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Resum

La construccié d’aquesta tesi es desenvolupa a partir de diferents eixos conceptuals
que es van anar entrellagcant, configurant un entramat de networking a través del
qual es va posar en conflicte, es va definir el mapa del territori de la investigacio, i es
va generar un projecte col-laboratiu de participacio ciutadana amb I'objectiu d’aportar
una millora qualitativa a I'entorn ciutada a través de I'art i a partir de la discapacitat
visual.

En primer lloc, parlem del context en el que, de manera dialdgica, creix i es
desenvolupa la identitat de la Dra. Rosa Gratacos Masanella, a partir dels métodes
d’'investigacié narrativa i del relat de vida per reconstruir una aproximacio a la seva
historia de vida que permeti entendre el context social, politic i educatiu d’aquest
trajecte vital en relacio a la investigadora, a la seva propia experiéncia i al seu relat
de vida, factors que coincideixen en alguns punts, com sén la vessant artistica,
educativa i investigadora, amb més o menys distancia i des d’on creix l'interés per
I'estudi.

També ens aproximem als subjectes que han tingut relacié amb la protagonista com
a referents i portes d’entrada al canvi i al desenvolupament de la propia identitat.
Situem la investigacié pionera de la Dra. Rosa Gratacds relacionada amb la
discapacitat visual i finalment els eixos que han teixit tot el relat es cohesionen i es
presenta el projecte multisensorial de La forma de les olors, que parteix de la idea
d’accessibilitat universal, iniciada des de la discapacitat visual. L’educacio sensorial,

el joc i l'art esdevenen la font de 'ensenyament-aprenentatge de la investigadora i
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s’apliquen conjuntament a I'educacié artistica i a la investigacié de la percepcio

artistica des de la ceguesa, a través de metodologies d’aprenentatge i servei.

Paraules clau: historia de vida, relat de vida, investigacido narrativa, educacio

artistica, discapacitat visual, inclusi6 social, enfocament dialodgic, projecte

col.laboratiu, educacié sensorial, impressio tridimensional, rapid prototyping.
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Resumen

La construccion de esta tesis se desarrolla a partir de ejes conceptuales que fueron
entrelazandose, configurando un entramado de networking donde se definié el mapa
del territorio de la investigacidn y se generd un proyecto colaborativo de participacion
ciudadana con el objetivo de aportar una mejora cualitativa al entorno ciudadano a
través del arte y a partir de la discapacidad visual.

En primer lugar, hablamos del contexto en el que, de manera dialdgica, crece y se
desarrolla la identidad de la Dra. Rosa Gratacés Masanella, a partir de los métodos
de investigacion narrativa y del relato de vida, para construir una aproximacion a su
historia de vida que permita entender el contexto social, politico y educativo de este
trayecto vital en relacion a la investigadora, a su propia experiencia y a su relato de
vida, factores que coinciden en algunos puntos, como son la vertiente artistica,
educativa e investigadora, a una mayor o menor distancia y desde donde crece el
interés por el estudio.

También nos aproximamos a los sujetos que han tenido relacion con la protagonista
como referente y puertas de entrada al cambio y al desarrollo de la propia identidad.
Situamos la investigacion pionera de la Dra. Rosa Gratacds relacionada con la
discapacidad visual y finalmente explicamos el proyecto multisensorial del Laberinto
de los sentidos, que parte de la idea de accesibilidad universal, iniciada desde la
discapacidad visual. La educacion sensorial, el juego y el arte se convierten en la
fuente de ensenanza-aprendizaje de la investigadora y se aplican conjuntamente a
la educacién artistica y a la investigacion de la percepcién artistica de las personas

ciegas, a través de metodologias de aprendizaje y servicio.
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Palabras clave: historia de vida, relato de vida, investigacion narrativa, educacion
artistica, discapacidad visual, inclusidn social, biogramas, rapid prototyping,
impression tridimensional, enfoque dialégico, proyecto colaborativo, educacion

sensorial, impression tridimensional, ciudadania, comunidad.
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Abstract

The construction of this thesis is developed from diferent conceptual interlacing axis
that created a networking weave through which the field of investigation was debated
and defined and a project of collaborative citizenship with the goal of providing an
improvement in the social environment from which the visual impairment through art
was built.

Firstly, we speak about the context in which, in a dialogic way, the identity of Ph. D.
Rosa Gratacos Masanella has growned and evoluted. With the help of the narrative
research and the life story methods we make an approach to the life time experience
of the main character of our investigation, in order to understand her social, political
and educational context, how it relates to her personal life, her work as a professor
and her artistic career, and how all these different perspectives have points in
common.

We also approach those people who met our protagonist, those who were her
referents or were important in the evolution of her identity. We point Ph. D. Rosa
Gratacos pioneer investigation in the field of visual impairment and we finally explain
the multisensory project of The Senses Labyrinth, a project that was born from the
idea of universal accessibility from the perspective of blind people. Sensory
education, game and art become the source of teaching and learning for the
researcher and they are applied together to art education and artistic perception from

blindness, through service and learning methodologies.

Keywords: life history, life story, narrative research, arts education, visual impairment,

drifts, biogrames, rapid prototyping, three-dimensional printing, sensory education
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art, drawing, perception of two-dimensional images from visual impairment, educator,

science and technology, university, community, citizenship, rapid prototyping.
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I. PLANTEJAMENT DE LA TESI
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1.1. Quan un tema es fa present

La intencié d’aquesta recerca és fer una aproximacié a la historia de vida de Rosa
Gratacos, ja que considerem les histories de vida una oportunitat per donar a
coneéixer i visibilitzar fets rellevants en I'entorn i el context dels seus protagonistes.
En el nostre cas, el mobil és la lluita social per introduir I'educacio artistica en
diferents ambits en una etapa predemocratica que no donava valor a aquesta
especialitzacié. Presentem una persona pionera en el camp de I'educacio artistica en
el nostre pais i també en la investigacié sobre percepcié artistica i la discapacitat
visual. Rosa Gratacos, persona apassionada, treballadora i vital, és testimoni i alma
mater de les accions que s’han desenvolupat per aconseguir el prestigi de la recerca
en l'educacié artistica i per donar-li la rellevancia que es mereix com a camp
d’estudi. S’ha optat per una versidé volgudament personal sobre la historia de vida
que complementa els relats i les histories ja que, tal com diu Bertaux (1980), intenten
aclarir les diferéncies entre una perspectiva i I'altre, la primera es refereix a una
narracio oral que algu ofereix sobre la seva vida. Aquesta narracié i aquest dialeg els
hem pogut dur a terme perd també ho hem creuat amb la segona perspectiva,
relativa a la historia de vida, aportant documents, informes, plans d’estudis o imatges
significatives.

Destaquem la proximitat i la gentilesa de la protagonista i el privilegi que ha suposat
de poder-hi parlar sovint, aixi com el paper del temps com a factor no lineal. Aquesta
€s un caracteristica que ha adoptat aquests estudi, I'idea circular que adopta
I'explicacio, que és la que es va seleccionar inicialment i, és un principi clar el de no
voler en cap moment cobrir totes les etapes de la vida de Rosa Gratacés, com

tampoc no hem volgut seguir un fil cronologic. Insistim en aquests punt i volem
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emfatitzar que el lector no busqui una cronologia classica dels fets, perqué s’ha
procurat d’obviar-la en certa mesura. Hi ha unes constants vocacionals i
academiques que marquen un itinerari vital i professional, aixi com també el context
sociopolitic i cultural representen un fons en el que la recerca, la vida artistica i
investigadora de la nostra autora creen itineraris que no deixen de tenir tant ruptures
com continuitats, éxits, al costat de frustracions, sempre, pero, perseguint uns reptes
clarament definits.

Es pot veure en el tema uns origens i una inspiracié en |'‘estudi realitzat com a treball
del DEA i que van configurar la tesina Aproximacié a l'educacio artistica i els seus
espais de creacié (Cebria, 2002), en els que es duia a terme un estudi sobre la
historia del espais de creacid artistica a les comarques gironines. La recerca a partir
d‘un estudi exploratori que oferia un estat de la questio i elaborava unes propostes
de futur a partir de diferents entrevistes realitzades a persones que estaven
desenvolupant en aquells moments la seva tasca dins del camp artistic i educatiu a
les comarques gironines.

L’interés en el factor humanistic, que havia quedat en segon terme per I'eclipsament
dels espais i temes afins, ens va fer dirigir I'estudi cap el valor de la memodria
historica, les biografies i els relats, linterés en donar un nou enfocament per tal de
recuperar la perspectiva del present i alhora la memoria historica recent de
I'educacio artistica. L’experiéncia anterior amb les entrevistes va ser el que més va
enriquir 'estudi, per tant ens va semblar de gran valor poder fer la recerca a partir la
historia de vida de la Dra. Rosa Gratacés, que ha viscut en primera persona els anys
complexos que ens interessaven. Aquest fet ha suposat reflexionar sobre la
investigacié en el camp de les arts i de I'educacio artistica, resseguint la seva intensa
i notable vida professional, i endinsar-nos en el camp de la discapacitat visual des de
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les arts, on ella ha destacat i ha estat pionera, amb estudis i accions per millorar
I'accessibilitat a I'art i la cultura per part de les persones cegues.

Al llarg d’aquest estudi, degut a la metodologia emprada, el relat de Rosa Gratacods
s’anira entrecreuant amb diverses persones vinculades el passat professional,
testimonis que es recuperen al llarg de tot I'estudi; hi trobarem entre elles alumnes,
companys, la tutora i la mateixa investigadora, tot plegat fa presents influéncies i
ressonancies. Es fa manifest que no es pretén fer un discurs lineal en el temps, sind
que es vol crear una xarxa relacional que recuperi tant les iniciatives com els
projectes o les actuacions de tot tipus. Els relats s’encreuen degut a: paral-lelismes,
continuitats i discontinuitats que es donen al voltant del desenvolupament de la
formacio, de la professid o de circumstancies personals dels actors que hi participen.
Aquest fet relacional té voluntat de destacar les diferents dimensions d’una
trajectoria, i del seu estudi se’n derivara la creacidé d‘una proposta de participacié
ciutadana per tal d’assolir, perd també difondre, el coneixement i les experiéncies
conjuntes, un projecte que es presenta a I'ultima part de la tesi. Alhora implicitament
hi ha la intencié de fer un pas més enlla en la conscienciacié social sobre la capacitat
que té l'art d’influir en la millora de la societat i, en aquest cas concret, els beneficis
que pot aportar en I'ambit de la discapacitat visual, camp on Rosa Gratacés, com ja
hem apuntat, ha destacat com a pionera i en el que considerem que s’han d’establir
ponts de continuitat.

Tal com hem dit, doncs, el discurs de la tesi no és volgudament, un discurs lineal, ni
d’un sol personatge, sin6 que recrea la xarxa de treball participatiu i col-laboratiu que
ha donat lloc a partir i al voltant de Rosa Gratacds i de I'educacio artistica. El discurs
vol interrelacionar els fets presents, els passats i els del futur, de manera
intergeneracional i mostrar aixi la faceta multidimensional de la personalitat i
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professionalitat de Rosa Gratacos. Podriem dir que hi ha anades i vingudes pero
lluny de voler-les dissimular, les hem evidenciades perqué son representatives dels
esdeveniments politics, socials i académics del moment i, altrament, reforcen
'enteresa i la coheréncia de la professora banyolina que s’ha mantingut sempre
entera i ferma en les seves conviccions malgrat que els temps que ha viscut hagin
estat contradictoris.

El treball esta dividit en cinc blocs interrelacionats entre ells pel relat de Rosa
Gratacos. Aquesta caracteristica justifica que trobem explicacions metodologiques a
diferents apartats que volen facilitar la lectura a diferents nivells. En la primera part
es fa explicit el plantejament, els objectius i el limits que motiven i acoten la recerca
que presentem. També volem subratllar que el marc teoric esta repartit en diferents
apartats, ja que els introdueix i situa. En el segon apartat es concreta el context
social i historic que emmarca la protagonista de la recerca a través d’un eix principal,
que és el rol de la dona en el segle XX i la seva evolucié conjunta amb factors
educatius que s’enllacen amb el relat de Rosa Gratacos i la creacio de I'Escola de
Mestres de Sant Cugat. En el tercer apartat reconstruim els origens de la
personalitat de Rosa Gratacos i assenyalem els punts clau que han anat configurant
la seva historia de vida, que en resum son l'art, I'educacio i la investigacio. El quart
apartat esta dedicat a la seva investigacio i situa la discapacitat visual i la ceguesa
per apropar-nos al seu treball pioner sobre percepcié de l'art i la ceguesa que va
desenvolupar amb éxit de manera paral-lela al seu treball i |la seva familia. Finalment,
en el cinque apartat el relat de la nostra protagonista s’enllaga amb el de la
investigadora gracies a la seva tutora i permetra plantejar un projecte artistic i

educatiu a la ciutat i a la universitat de Girona en base als coneixements adquirits
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durant la recerca i amb I'assessorament de la mateixa protagonista. Finalment, en el
sisé apartat es mostren les conclusions globals de la tesi i la seva prospectiva.

Ens agradaria que la recerca que presentem fos una invitacié per a totes les
persones motivades per l'art i I'educacié i sensibles a la discapacitat visual a
participar, a obrir, col-laborar i a ampliar aquesta linia de recerca i a recuperar, potser
a través de la feina remarcable d’altres personatges també representatius, la

memoria i la historia de I'educacio artistica.
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1.2. Quan el tema s’enfoca cap a una
recercaicom les veus

interactuen en I'estudi

Com a preludi a la concrecié del tema d‘aquesta tesi, cal dir que vaig deixar una
distancia entre el meu treball de tesina i I'inici de la tesi, per tal de trobar-me altre cop
i des d’alla tornar a comencar. Buscava un motiu prou valuds per dedicar tres o
quatre anys més de la meva vida a I'estudi i va arribar el dia que les ganes i les
preguntes van tornar a apareixer. En el transcurs d’una trobada, la directora del grup
GREPAI (Grup d‘Educacié Patrimoni i Arts Intermédia de la Universitat de Girona)
em va proposar d’introduir-me en [l'estudi d’histdories de vida del professorat
d’educacid artistica i concretament en la proposta d’estudiar el cas de la professora
Rosa Gratacos, que havia investigat sobre la percepcié artistica des de la ceguesa.
Ho vaig viure com un gran repte i amb molt d’interés, hi havia alguna cosa que em
deia que calia acceptar el compromis, ja que sempre he valorat molt les persones
que han treballat i dedicat la seva vida als altres i al mateix temps penso que moltes
vegades no han gaudit del reconeixement que mereixien. De seguida em vaig
entusiasmar amb tot el que descobria i no vaig trigar gens en adonar-me que havia
fet una bona eleccio: la historia de vida de l'autora que havia seleccionat era

apassionant, variada i plena de merits, com exposarem en aquesta tesi.

El treball que presentem ha valorat moltes definicions sobre qué s’entén per historia

de vida, el relat, les narracions i les diferents paraules clau que envolten tota la
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investigacié i, al final, constatant que no hi ha un consens general i que les

definicions varien molt segons els autors, hem optat pel seglient pronunciament:

o Hem optat per parlar de “relat’més que no “d’historia de vida”, perquée
no parlem de tota la vida de Rosa Gratacds, sindé que ens hem centrat en
'esdevenir de la seva vida professional, que se sustenta en tres pilars basics:
artista, docent i investigadora, facetes que conflueixen en la seva dedicacio,

centrada en 'educacio artistica dels cecs.

o Hi ha un enfocament narratiu multiple, o una perspectiva multiple, ja
que hi ha referéncies a diversos personatges, perd des de diferents punts de
vista, cosa que dona lloc, consequentment, a interpretacions amb diversos

significats.

o La historia de vida ha estat recollida majoritariament per un interlocutor
(la propia investigadora) que ha recollit la veu del narrador, fisicament
present, que ha parlat com a narrador homodiegetic i autodiegétic. El narrador
ha actuat alhora com a protagonista, tot i que sovint hi ha hagut el suport de
les explicacions d’'un narrador testimoni o metadiegétic, que ha estat la tutora

de la tesi.

o La interpretacio del relat s’ha fet dins un grup d’investigadors propers al
relat, de manera que no hi ha investigadors ni investigats sind un nucli
compacte coparticipatiu malgrat la diversitat formativa i intel-lectual de cada

component.
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o L’enfocament s’ubica dins una metodologia qualitativa i s’orienta en una
perspectiva dialdgica.Tot i que no es pot incloure dins els estudis feministes,
s’ha tingut en compte la literatura d’estudis de génere i s’ha interpretat sota

una perspectiva feminista.

o En demanar a un narrador que ens expliqui la seva vida, cal, de
manera imprescindible, prendre partit en tot el que ens comenta i posicionar-

nos.

o El relat de vida permet una resignificacio i una transformacié creativa,
ja que la propia narracido no és quelcom estatic sind viu i en constant canvi.
Cal entendre, doncs, que en tot relat s’evidencia una transformacié en les

actituds i els pensaments del protagonista.

o Hem tingut en compte que el narrador no déna informacions neutres,
ans al contrari, parla sota la influencia de qui I'escolta i en base a la finalitat de
la informacié que proporciona. Per aquest motiu s’han volgut contextualitzar

totes les entrevistes i s’ha procurat que hi intervinguin veus representatives.
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1.3. Objectius de I'estudi i preguntes

de recerca

En el proleg del llibre Historias de vida del Profesorado (Goodson, 2004), Fernando
Hernandez, Catedratic de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona
(UB), defineix les investigacions de I'ultima década basades en les histories de vida
com a espais on es reconstrueixen trajectories i es detecten posicionalitats
biografiques, és a dir, experiencials i no només cognitives (Goodson, 2004; 11).
Hernandez emfatitza, doncs, els valors personals que podem descobrir investigant a
partir de les histories de vida pels seus valors explicits i implicits. L’enfocament que
s’ha donat a les histories de vida és diferent de la simple biografia o descripcio
historiografica, ja que es parteix de les narracions a manera de relats, tipus
d’investigacié que hem fomentat com una linia de recerca en el doctorat de la UdG.
L’experiéncia, la informacié i el punt de vista de la professora Rosa Gratacos, una
dona, catalana, mare, muller, mestra, artista, investigadora, que ha viscut en primera
persona el periode definit per I'estudi, poder comptar amb una participant i actriu que
ha influit en els esdeveniments succeits, ha estat clau i de valor de primer ordre en
aquesta recerca i en la mirada resultant.

A través de l'espai historic, 'espai experimental i vital, ens desplacem per I'espai
psicologic, I'espai sentimental, 'espai memoria, I'espai contextual i el subjectiu, per
construir una realitat que ens permet entendre el present i el passat, i seguir de la
manera que ens ho exposa Hargreaves quan diu que el repte de la investigacio
postmoderna consisteix en “connectar les narratives localitzades d’estudiants,

professorat i pares i mares dins de les seves propies escoles, amb els quadres
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generals o les grans narratives del canvi educatiu i social que té lloc “alla fora”, més

enlla dels murs de l'aula, pero que afecta directament les seves vides”. (Hargraeves,

1999:34)

Al mateix temps hem procurat ser critics en tot el relat, perd0 també respectuosos,

considerant el context en qué es van desenvolupar els fets; hem procurat tenir

present el que ens diu Goodson (2004) de no caure en els extrems. “Es generaria

una investigacio molt més critica i autonoma si la comunitat d’investigacio s’esforcés

per obrir un focus més ampli i contextual. Sobretot necessitem escapar de l'abast

dels que he anomenat fonamentalistes practics”. (Goodson, 2004;31)

De tal manera podriem concretar els seglients objectius referits a la incidéncia dels

relats d’histories de vida a la recerca de 'Educacio artistica.

Visualitzar i ressaltar el valor d'una trajectoria de vida professional
significativa, com és el cas de la professora Rosa Gratacds, que ha fet

aportacions molt rellevants en el seu ambit professional en el nostre pais.

Analitzar el context de la nostra autora i destacar valors com la lluita
professional de les dones en aquells moments i la lluita per una formacio

especialitzada.

Ressaltar el valor dels relats i les histories de vida dins la recerca de

I’'Educacio Artistica.
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Recapitular I'estatus de I‘educacié artistica en un tram historic que va des del
franquisme fins a la democracia a fi d’entendre millor les aportacions de

I'autora del nostre relat.

Donar a coneixer els origens de la recerca en educacio artistica per als cecs a

Catalunya a través del treball de la professora Gratacos.

Demostrar l'interes del treball comunitari i la participacio ciutadana en relacio
a totes les aportacions de Rosa Gratacos a la comunitat educativa que

aquesta recerca recull.

Ressaltar les accions artistiques i 'educacio sensorial com a eina comunitaria
per a la integracio social de les persones amb discapacitat visual i trencar

barreres psicologiques de les persones que no la pateixen.

Donar a conéixer a la societat en general, tecnologies com la impressio
tridimensional que poden ajudar les persones amb discapacitat visual a traduir
a volums aptes per a la percepcié haptica les imatges bidimensionals per tal
de democratitzar-les i abaratir els costos de fer-les accessibles a les persones

amb aquesta discapacitat.

Motiva la recerca el fet de contrastar la historia de vida de Rosa Gratacdés amb
el propi recorregut de la investigadora i en contrast amb altres persones
relacionades amb el mon de lart i 'educacié artistica per tal de poder

concretar futures linees de continuitat a la seva trajectoria.
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1.4. Buscant fronteres per acotar

I'estudi

La construccié d’aquesta tesi presenta un enfocament des de moltes perspectives,
que principalment se centren en I'enfocament narratiu que es desenvolupa a partir
de varis eixos conceptuals basics que exposem a continuacio. Abans, pero, voldriem
evidenciar que la tesi per voluntat de la figura central del nostre relat, la professora
Rosa Gratacés, no s’emmarca directament dins una perspectiva feminista, malgrat
que s’ha consultat bibliografia d’aquesta linia de treball. El fet de no alinear-nos
obertament dins el feminisme tampoc no vol dir que no hi estiguem d’acord, al
contrari: l'estudi destil-la els valors principals del feminisme emergent en els
moments de la vida activa de la nostra professora, perd amb el dialeg que hem
establert amb ella, la professora Rosa Gratacés, no s’ha identificat com una
feminista militant.

Durant la recerca exposarem els seglents aspectes que segueixen diferents eixos:

e El primer és la identitat i I'obra de la Dra. Rosa Gratacés Masanella exposats a
partir dels métodes d’investigacioé narrativa i del relat de vida per reconstruir una
aproximacio a la seva historia de vida que permeti entendre el context social,
politic i educatiu del seu trajecte vital centrat en la seva formacio artistica.

e Un segon eix conceptual seria la seva vessant professional centrada en la
docéncia. A partir de persones que I'’han coneguda des de diferents facetes, ja
sigui com a antics alumnes, col-legues, amics, familiars, ens aproximem a la
persona i als valors que la fan unica i dignes de seguir. La recerca ha recollit les

seves veus, reflexions i comentaris per tal de construir el relat perd en molts
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casos no s’esmenten de manera explicita en el discurs per tal de sintetitzar els
fets destacats.

e El tercer eix és la confluéncia dels dos anteriors definits per la investigacié que
parteix de I'educacio artistica per concretar-se en I'educacio artistica del cecs,
situant la investigacio pionera de la Dra. Rosa Gratacds sobre la discapacitat
visual com a base per al projecte multisensorial del Laberint dels sentits, una
proposta concebuda en funcié de criteris d'accessibilitat universal i partint de la

discapacitat visual.

Aquest estudi s’inicia amb una descripcid dels aspectes més significatius que
defineixen Rosa Gratacos i que signifiquen un aprenentatge molt proper per a la
investigadora que concloura amb una proposta a fi de ressaltar la rellevancia dels
seus estudis, la voluntat de continuitat per part de la investigadora i com a conclusié
dels seus aprenentatges al final de la la tesi . La investigadora pren una paper
implicatiu, de participacio activa en el que va des de ser una observadora per acabar
sent una investigadora participant i coconstructora del projecte final. Volem
emfatitzar la novetat d’aquesta opcidé i pensem que pot obrir una via a seguir en la
que els investigadors van més enlla d’'unes conclusions teodriques i passen a

demostrar el que defensen en I'execucié d’un projecte.
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I1. ORIGENS I MARC CONCEPTUAL DE
L’ESTUDI: INFLUENCIES EN LA VIDA
PROFESSIONAL DE LA PROFESSORA

ROSA GRATACOS
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2.1. Uns anys, una generacio i una
protagonista: marc contextual de
la historia de vida de la

professora Rosa Gratacos

A principis del segle XX, a la major part dels paisos industrials, les dones burgeses
reivindicaven de manera majoritaria l'educacié i el dret al treball com a mitja
econdomic i com a seguretat per a la seva promocio personal. L’accés de la dona al
treball fora de la llar i a 'educacié ha estat un cami dificil per a les dones que per
poder accedir a una professio, els calia negociar-ho amb la familia propia i amb la
feina. No és fins a finals del segle XIX, com a reaccié d’una gran demanda de ma
d'obra i a causa de la creixent revolucié industrial, que s’obriran les portes a les
dones a tenir un treball remunerat fora de la llar, sempre, perd, amb salaris inferiors
als dels homes.

Malgrat que les condicions laborals de les dones no eren bones, la feina els permetia
una autonomia economica i una seguretat en molts sentits. Poc a poc, pero,
aquestes noves condicions, van fer que la dona necessités una atencié externa per
cuidar els fills. Per una banda va comencgar a gaudir de més independéncia
econdmica perod també tingué més necessitats d’ajuts externs per fer front a totes les
responsabilitats que es van anar sumant fins a definir una superdona que actués

dins i fora de la llar.
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Cal considerar diferents situacions d’autonomia femenina, a banda de les
estrictament laborals, ja que en les classes socials acomodades aquesta autonomia
es manifesta per la voluntat de formar-se, de tal manera que s’esdevenen casos
puntuals, a finals del segle XIX, de dones que comencen a accedir a la universitat i
que intenten accedir a diferents estudis considerats masculins, com ho era tot 'ambit
de les ciéncies.

Al segle XX s’establiran els precedents i s’obriran els primers camins cap a una
major llibertat de la dona, tant en I'ambit laboral com en lintel-lectual, emocional,
sexual, etcetera.

Aquest no seria exactament el cas de la nostra protagonista, a qui no va caldre
convéncer a la seva familia per formar-se, ja que pertanyia a una familia amb tradicié
liberal -principalment per part del pare- i van entendre immediatament la vocacié de
la filla que plantejava la seva voluntat d’estudiar una carrera que sortia de la pauta
general, com passava amb les Belles Arts. Tot i aixd, abans de formar-se en el mén
de les arts va formar-se com a mestra a 'Escola Normal de Girona. Tal com hem dit,
doncs, no va haver de salvar massa barreres familiars a fi de poder estudiar la
carrera que ella volia escollir, per accedir a la qual calia anar a Barcelona i superar
un examen selectiu d’entrada que requeria una preparacio especialitzada. La Rosa
Gratacos va ser una de les dones pioneres en estudiar Belles Arts a les comarques
gironines, estudis que no eren fins llavors massa comuns en les dones, que en
general solien estudiar Magisteri o Filosofia i Lletres si buscaven titulacions superiors
o la llicenciatura.

També va ser una de les pioneres en treballar a la universitat en I'etapa de criar els
fills i en tot un seguit d’evolucions que es varen generar en I'etapa de la transicid i en
la posterior instauracié de la democracia. Resseguint el seu recorregut ens adonem
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gque no nomeés va ser una persona avangada pel fet d’aconseguir treballar a la
universitat, sind que va anar superant els seu estatus académic fins que arriba a ser
doctora, Catedratica d’Escola Universitaria, tenir trams de recerca i ser també
professora emeérita.

A partir dels anys 60, el salt de les dones al treball i a 'educacio sorgeix a partir de
les onades dels moviments feministes. Els fets succeits al Maig del 68 en primer lloc
i un cop acabada la Segona Guerra Mundial amb el moviment feminista encapgalat
per la filosofa Simone de Beauvoir (1908 — 1986), autora del llibre “El segon
sexe’(1949), seran uns fets i uns moviments que aniran evolucionant i consolidant-se
en diferents perspectives.

El Maig del 68 a Franca, el lema la imaginacié al poder i els moviments feministes
van marcar un punt d’inflexié entre 'anomenada societat moderna i la postmoderna
en relacio al rol social de la dona. A Estats Units, als anys 60, Betty Friedman publica
La mistica de la femenitat (1968) i Kate Millet Politica sexual (1969), es va generar
llavors el moviment Women’s Liberation, que es va radicalitzar i va influir més tard a
configurar una segona onada feminista a Europa. El 1967 es fa la Declaracié de
'ONU sobre I'eliminacié de la discriminacié de la dona i es van comencar a crear
organismes internacionals per impulsar projectes a favor de la igualtat d’'oportunitats
entre homes i dones. Evidentment, quan parlem de feminisme estem englobant tot
un moén de matisos dins d’aquest mateix moviment que en diferents casos, un cop
consolidat, van anar marcaran diferents perspectives, cada una d’elles donant émfasi
a alldb que els va anar caracteritzant com a diferents tendéncies del moviment
feminista.

A les universitats de I'Estat Espanyol també van néixer iniciatives i protestes de
reaccido en contra del poder del franquisme. EI moviment estudiantil i la primera
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manifestacio important es va produir I'any 1956 i va causar el primer estat
d’excepcid. A Barcelona la policia va irrompre a la Universitat. Posteriorment, el 1965
es va produir I'expulsio del professorat i la Caputxinada que van marcar el segon
punt d’inflexié del moviment estudiantil i van causar un segon estat d’excepcio al
1969. En aquest context, també van anar consolidant-se les reivindicacions dels
moviment feministes que van prendre forma sobretot a partir de les Primeres
Jornades de la Dona el 1974 a Catalunya. Les figures més destacades d’aquest
moviment a Catalunya van ser les de Lidia Falcon (Madrid, 1935) advocada, politica i
editora de la revista feminista més antiga a Espanya, Poder y Libertad, fundadora del
Partido Feminista de Espafia (1975) i la Confederacion de Organizaciones
Feministas del Estado Espafiol, Carmen Alcalde (Girona, 1936) escriptora i
periodista feminista, fundadora de la revista Vindicacion Feminista I'any 1976, Maruja
Torres (Barcelona, 1943), periodista i escriptora catalana, Montserrat Roig o Isabel
Clara Simd, escriptores catalanes, Marta Pessarrodona (Terrassa, 1941), poetessa i
critica literaria catalana, Ester Tusquets (Barcelona, 1936-2012) o Magda Oranich
(Barcelona,1945), advocada i politica catalana, entre les dones que més destaquen i
que fan d’exponents del moviment.’

Tal com hem comentat, a Catalunya, el feminisme va marcar els seus inicis amb la
celebracio del les Primeres Jornades de la Dona el 1974 (Pujolar, 2005; 25). Aquell
mateix any, Elenaor Maccoby, Directora del Departament de Psicologia de la
Universitat d’Stanford, i Caro Nagy, investigadora, van publicar I'obra “La Psicologia
de la diferéencia sexual’en la qual, després d’'una analisi exhaustiva en torn de
I'habilitat intelslectual, la motivacié i el comportament social, van concloure que

“moltes creeces populars sobre les caracteristiques piscologiques dels dos sexes

' Falcoén, Lidia. Memorias Feministas Gltima consulta a www.laotrapagina.com, 25 setembre de 2012
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estan mancades de base”’(Maccoby 1974; 112). Per tant, desmunten la creenca
sobre les capacitats intelslectuals diferenciades pel sexe i constaten la igualtat entre
ells.

En l'ambit de [l'educacié artistica, Marian Lopez, Directora de /[Instituto de
Investigaciones Feministas de la Universidad Complutense de Madrid, relaciona
aquest camp amb la igualtat de génere i comenta com Barbara Weir Huber, el 1987,
ja plantejava una revisié de I'educacioé artistica com a disciplina en relacié al genere i
feia palés el fet que es relegava el paper del génere femeni a un segon pla. En
I'ambit de la recerca i concretament la recerca en EA, els estudis de génere sén una
linia important que ha donat notables publicacions. Marian Lopez F. Cao (2002)
planteja en el seu article aquest assumpte com a un tema pendent i declara la
manca de models femenins dins de la disciplina artistica i dins la historia de I'art. Ho
esmenta d’aquesta manera “creen en l'alumnat femeni una clara sensacio de
Subclasse i de falta de seguretat en les seves capacitats”(Lépez, 2002; 147)
Tot i les diferéncies de valor en els estudis artistics en front del génere femeni,
Lopez F. Cao, comenta que [leducacidé artistica viu uns temps atraients
“probablement influenciats per reflexions fora de les nostres fronteres, vivim el
naixement d’interessants propostes que senyalen canvis i reflexions sobre els
paradigmes vigents en la nostra era”. (Lépez, 2002; 145)

“Des de fa més de trenta anys, la critica feminista de l'art treballa intensament en la
de-construccié dels parametres estetico/ideologics que han prenyat la creacio
artistica general. Des dels anys setanta s’han succeit a Europa i EEUU
investigacions i textos que revisen intensament el llegat que la modernitat ens ha
deixat entorn de lart i la creacio artistica en general, que dins del paradigma
emergent de la postmodernitat, senyalen diversos aspectes diferents de la manera
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tradicional de fer investigacio i que es diferencien sobretot quant al metode. Reinharz
(citat a La Pierre, Sharon, D. y Zimmerman, E.) suggereix que les feministes han
creat d’alguna manera els seus propis mitjians de fer investigacio (per exemple la
conscienciacio o la veu investigadora no autoritaria...) i al refusar les metodologies
existents en creen una de nova que:

- Refusa la dicotomia subjectiu/objectiu

- Critica la separacio dels interessos personal i politics.

- Se centra en aspectes préviament trivialitzats de les dones.

(Lopez, 2002; 148)

Aixi doncs, des de I'dptica postmoderna caldria que es revisessin les jerarquies, els
valors i els fonaments. Ana Mae Barbosa és clara i encertada quan recomana una
educacio artistica que flueixi d’alld popular a alld erudit, suavitzant limits, jugant amb
els extrems “per trobar l'autoestima del propi art — popular, islamic, mapuche o
gitano- i aprendre a gaudir sense por de l'erudit, posant sempre en qlestio els altars
dels museus, obrint els museus al carrer mentre corre la frescor de la renovacio
creadora’. (L6pez, 2002; 152)

Podriem dir que, malgrat que aquesta tesi no sigui propiament d’estudi de genere,
no podem evitar de contemplar-ne algunes caracteristiques ja que el recorregut en el
qual es desenvolupa esta plenament envoltat de totes aquestes teories i context
intel-lectual. El posicionament de la investigadora d’aquest treball, perd, no
s’emmarca en cap de les perspectives concretes del feminisme, si bé s’esta d’acord
amb els raonaments puntuals d’algunes d’elles, com és el cas dels de Marian Lopez

Cao i se subscriuen i es valoren els mérits de les metodologies d’histories de vida de

54



les dones professores, tal com s’especifica dins les linies de recerca del grup

GREPAI (2005-2012).

Cal esmentar el fet que, com molt sovint succeeix en les evolucions d’'un moviment,
les posicions que en un primer moment sorgeixen es mostren d’'una manera
radicalitzades perd després van moderant-se conforme s’ha anat assimilant per la
mateixa societat. A partir dels anys 80, els moviments feministes es van comencar a
consolidar i a marcar un petit espai des d‘on van continuar lluitant pels drets de les
dones. Com ja hem comentat als inicis del capitol, la universitat és el primer lloc on
aquests moviments arrelen, es difonen i tenen la seva major influéncia. Sén també
els anys de plenitud de la tasca docent de la Rosa Gratacés, que es troba en aquells
moments a la Universitat Autbnoma de Barcelona (UAB), ja molt consolidada com a
universitat jove i que gaudeix de molt de prestigi. Molts testimonis de I'época parlen
d'un ambient generalitzat d’il-lusi6 en bona part del professorat. Estaven
entusiasmats per la renovacié general i progressista del pais i dominava un esperit
de superaci6 i ganes de donar el millor, a manera d’estimulacié constant vers tot el
que fos progressisme i igualtat amb els paisos europeus.

Les aportacions de la Rosa Gratacds i els seus esforgos per innovar I'educacio
artistica, dins la complexitat d’aquest context marcat per uns canvis importants en el
rol professional de les dones, no quedaran enrere. La conjuntura era propicia perqué
un caracter inquiet, estudiés i amb capacitat de treball donés uns bons resultats
davant de la gestio, la recerca i doceéncia tal i com ho va representar la Rosa
Gratacés

El context legal venia donat pel decret de la Ley General de Educacion (1970), on

les anomenades Escuelas de Magisterio es van integrar a la universitat sota el nom
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d‘Escuelas de Formacion del profesorado de EGB. D’aquesta manera I'Escola
Normal de Girona i la de Lleida, aplicant el decret del 25 de maig del 1972, van
passar a formar part de la UAB. Aquesta etapa va marcar un periode molt enriquidor
caracteritzat pel treball conjunt dels tres centres.

Roser Juanola, en aquells moments secretaria del Departament, exposa que en els
cursos 1981-82 el Consell Interuniversitari va sol-licitar a la Direcci6 General
d’Ensenyament Universitari que iniciés un procés de renovacio a les Escoles de
Mestres i aquesta orientacio va generar un conjunt de seminaris entre les Escoles de
Mestres de les Universitats Catalanes. Aquesta renovacio tenia com a base una
renovacio en el pla de base dels futurs mestres, cosa que va donar lloc a aportacions
de diferents professors internacionals com: Lucia Lazzotti, Elliot W. Eisner i
representants de Reggio Emilia, entre altres, que varen aportar informacié i suport i
van marcar una fita puntera que va donar molt prestigi al treball que es feia el

Departament unificat de la UAB.
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2.1.1. Moviments feministes i
evolucio social a Europa:
ressonancies i reptes per ala

nostra protagonista

Hem considerat important especificar el context social en el qual es desenvolupa la
historia de vida de la protagonista d’aquesta recerca, la professora Rosa Gratacos, ja
que va ser un periode emocionant, ple d’evolucions i canvis que generaven
entusiasme i il-lusio, en contraposicié al que suposava viure en una dictadura i una
societat no plural, privada de llibertat, com I'etapa franquista. Val a dir que tot el que
hem comentat anteriorment imprimeix caracter i per tant ho considerem molt
important per entendre el recorregut de la historia de vida que volem explicar.
Catalunya i, en alguns casos, Madrid, van esperonar els moviments en pro de la
renovacié pedagogica, tal com explica Mary Nash a la web Mujeres en red2 on
comenta que moltes iniciatives per a la millora de I'escolaritzacié i 'ensenyament
femeni i la seva dignificacié van ser promogudes entre d’altres per moviments de
reforma educativa vinculats amb la Institucio Lliure d'Ensenyanca i Maria de Maeztu i

les iniciatives de renovacié pedagogica a Catalunya amb Rosa Sensat.

Nash.M._ Mujeres en red a http://www.nodo50.org/mujeresred/historia-MeryNash1.html#51-a

consultada 2/12/2009
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En canvi, la Segona Republica va suposar un pas gegant en I'assoliment de drets
per part de les dones. “L’any 1931 la Constitucié va reconéixer el dret a vot de les
dones, i el dret a ser elegides per a qualsevol carrec public’ (Mercadal, 2000: 27).
L’any 1932 es va aprovar la llei del matrimoni civil i la llei del divorci, la més
progressista d’Europa, en la qual es reconeixia el divorci per mutu acord, i s’atorgava
a les dones el dret a tenir la patria potestat sobre els seus fills. Aquestes fites van
suposar dos grans avengos que van fer que la dona entrés en el mén social, al qual
se li havia negat I'accés durant molt de temps. Malauradament, la il-lusié no va durar
gaire, ja que el context historic va fer un gir de 180 graus amb l'inici de la Guerra
Civil i la instal-lacio del franquisme.

“De fet, fins els anys trenta, amb el desenvolupament de les reformes politiques
durant la Segona Republica, la legitimitzacié social dels drets individuals no
representava un factor clau de la tradicio lliberal i democratica a Espanya. En aquest
escenari politic no resulta, ja que sorpren que les dones tampoc centressin la seva
lluita en reivindicacions politiques ni que defensessin el principi dels drets individuals.
En definitiva, la cultura politica va ser poc favorable pel I'aflorament d’un feminisme
lliberal de signe politic tal com havia succeit en paisos com Gran Bretanya Estats
Units. Com va senyalar el 1899 Adolfo Posada, Professor de la Universitat d‘Oviedo,
reformador educatiu i maxim defensor masculi a Espanya del feminisme “Concedir el
vot a la dona i més per a les eleccions locals, esta tan distant de I'opinié6 dominant
sobre la capacitat politica de la dona que no és a Espanya ni tan sols qlestio. Des
d’aquesta perspectiva, la mesura del desenvolupament o fracas del feminisme

espanyol a partir del contrast amb els paisos d’orbita angloamericana sembla menys
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suggerent, potser, que la comparacio en d’altres paisos de I'orbita mediterrania com

Italia, Franga o Portugal”3. Mary Nash

Amb el franquisme, I'Estat Espanyol va quedar aillat dels avengos socials que
s’esdevenien a la resta d’Europa, ans al contrari, va anar en clar retrocés. Les
manifestacions estaven prohibides i tot passava pel sedas de la censura: pel-licules,
cancgons, llibres. Només eren valids els matrimonis eclesiastics, ja que la dictadura
va anul-lar els matrimonis civils. Com hem comentat abans, en aquell context la dona
havia d’interpretar el paper que li havia assignat I'Església, una dona sotmesa als
designis de 'home, a ser la mare dels seus fills i a tenir cura de la llar. Volem
remarcar que eren, doncs, una minoria de dones les que no seguien el rol femeni
estandarditzat i aprovat per la societat. Rosa Gratacds formava part d’aquesta
minoria de dones professionalitzades que cuidaven els fills i treballaven al mateix
temps, tot millorant la seva professié amb les exigéncies i dificultats de mantenir-se
al dia. Cal dir que la professora Gratacos va comptar sempre amb la complicitat del
seu marit, Joan Rosell, que era un arquitecte culte, coneixedor i enamorat de l'art
gracies al fet que el seu pare, Joan Rosell, pintor de professié i educador, I'havia
integrat en un ambient familiar on les arts i els artistes eren valorats i apreciats.
Home de caracter flexible, tolerant i lliberal, en Joan Rosell va animar sempre la seva
muller a progressar en la seva feina. Va estar sempre al seu costat fins que, massa

aviat i al voltant dels cinquanta anys, una durissima malaltia el va impossibilitar,

Nash M._Mujeres en red a http://www.nodo50.org/mujeresred/historia-MeryNash1.html#51-a consultada 2/12/2009
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primer de forma parcial i després de forma total, per exercir la seva professio, i va

passar de ser el suport de la seva familia a ser-ne una persona dependent.
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2.1.2. Disposicio i convenciment
professional de Rosa Gratacos:
les dones i el context
sociocultural a Europaia

Catalunya

Nash, historiadora irlandesa, especialista en historia de les dones i professora de la
Universitat de Barcelona, explica com a Catalunya, durant el primer ter¢ del segle
XX, es va produir la reivindicacié de I'accés de la dona a I'educacié i a la professid
remunerada de la ma de dones de l'alta burgesia com Carme Karr, Rosa Sensat,
Francesca Bonnemaison, Dolors Monserda o Maria Doménech de Canelles (Nash,
2003). Aquests personatges van adoptar el nou model de dona moderna o nova
dona: una dona instruida, catalana i catolica; una dona que es veia com a companya
intel-lectual i cultural de 'lhome. Aquest model va ajudar a fomentar I'associacionisme
femeni en diferents camps, com l'esportiu, el cultural, el cooperatiu i I'educatiu.
Alguns d’ells eren ambits existents; d’altres, de nova creacio.

Durant les primeres decades del segle XX, hi va haver un canvi substancial a nivell
econoOmic i social, i la classe mitjana va tenir la necessitat de formar-se millor per tal
d’accedir al mén laboral. Al 1930 I'analfabetisme es va reduir un 32,2% a Catalunya i
un 65% a Espanya (Nash, 2003). Les nenes ja estaven condicionades pel fet d’haver
d’ajudar a casa i poques superaven I'ensenyament primari. Les que ho aconseguien

destacaven per accedir a noves professions considerades femenines, com
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oficinistes, secretaries, en el sector del comer¢ o a I'administracio. L’accés de la
dona a 'educacié superior era minoritari i tenia obstacles i reticéncies d’acceptacio
social.

En el pla social de la dona, destaca que I'any 1936 el govern de la Generalitat va
legalitzar I'avortament. Aquest aveng s’explica pel fet que les dones catalanes
estaven molt incorporades al treball industrial, i poder aturar I'embaras els
proporcionava avantatges laborals. Tot i aixi, encara hi havia diferéncies i situacions
discriminatories: per exemple, es prohibia contractar dones en treballs que es
poguessin considerar perillosos o durs, o que poguessin afectar la seva maternitat.
Un altre fet discriminatori era la diferéncia en els salaris i el desavantatge de les
baixes de maternitat. Un home que feia la mateixa feina que una dona podia arribar
a cobrar tres vegades més que ella. La diferéncia es veia també en els tractes
econdomics ja que als homes se’ls pagava per hores treballades, mentre que les
dones cobraven per productes produits, cosa que les obligava a treballar a ritmes
accelerats si volien cobrar un salari minim digne. Malgrat tot, es van aconseguir
grans avengos per les dones que treballaven i tenien fills, perd calia que
demostressin la seva competéncia laboral, que s’autoafirmessin continuament i que
no demanessin baixes (Juanola, 2011). En aquella época, I'any 1932, també es va
aprovar la llei de maternitat que, per primera vegada, regulava el periode de
lactancia. Perd, en paral-lel, les dones necessitaven accedir a la informacié i difusio
de métodes anticonceptius, la qual cosa sovint no era facil. Algunes institucions, com
I'Institut Dexeus, van fer una interessant tasca divulgativa i progressista envers
I'alliberament sexual de la dona, labor que posteriorment van anar seguint altres

centres.
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Juanola comenta com “No calia ser una feminista radical per aprovar aquest suport
meédic sanitari a la dona, perdo si que cada dona convenguda havia de fer
proselitisme i anar divulgant una informacié que moltes desconeixien. Aquesta
solidaritat i companyerisme va ser una gran guia per a moltes dones que, accedint al
control anticonceptiu, varen poder treballar més lliurament i desenvolupar feines
d’alta responsabilitat. Cada guany tenia al darrera una important inversié d’esforgos
col-lectius™

Aquests comentari de Juanola és, doncs, un trencament important envers la situacio
instal-lada que Nash ens comenta sobre el rol de les dones:

“I'elaboracié6 de la seva identitat personal propia es desenvolupava a partir del
matrimoni i de la maternitat sense possibilitat de crear un projecte social, cultural o
laboral auténom™

Un pas important es va fer 'any 1910 quan es va derogar la llei que impedia el lliure
accés de les dones als estudis superiors i a I'exercici professional posterior i,
consequentment, la Mancomunitat de Catalunya va crear escoles superiors per
fomentar la formacié professional de la dona. Com que continuava havent-hi
discriminacions en les titulacions superiors, les dones reduien les opcions dels
estudis basicament a: filosofia i lletres, biologia, farmacia, medicina, infermeria i
magisteri. Més endavant, el 1915, es va crear a Catalunya I'Escola Superior de
Bibliotecaries i al 1919 I'Escola d’Infermeres, de manera que es va poder ampliar el

ventall professional. Tot i que aquestes millores van significar I'aparici6 de moltes

Conversa amb Roser Juanola. Agost 2010 a Girona.

Nash, M. Mujeres en red. http://www.nodo50.org/mujeresred/historia-MeryNash1.html#51-a consultada 2/12/2009
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oportunitats, no es va arribar a questionar el model educatiu basat en la jerarquia
masculina que condicionava les desigualtats en els estudis i en les professions.

Durant I'etapa franquista, era dificil d’accedir a segons quines publicacions i calien
mecanismes especials (encarrecs especials, anar a Franga) per tenir les edicions no
permeses, que no eren unicament de caire politic; els questionaments del rol de la
dona, i la informacio sexual i anticonceptiva també eren temes tabus i penalitzats. No
és tan llunyana aquella época; jo mateixa recordo comentaris dels meus pares
parlant de gent que anava a Franga a veure pel-licules perqué aqui fins i tot un pet6
innocent era retallat drasticament. També recordo el relat de la meva avia, Anna
Fageda i Turet; ella em va transmetre un bon record de I'escola de la Repubilica.

Avui en dia, sortosament, per veure el contrast amb els anys 50, a Catalunya trobem
tot tipus de publicacions de dones i sobre les dones en molts i diversos camps, com
el llibre de la Dra. Christiane Northurp, ginecodloga, expresidenta de I'’Associacio
Americana de Medicina Holistica i professora universitaria Cuerpo de Mujer,
Sabiduria de Mujer on reflexiona sobre ella com a professional de la medicina i com
a mare dins una societat patriarcal i com dona un gir a la seva vida i a la seva
professié cap a una medicina que tracta de manera holistica la dona, el cos i la seva

ment.
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2.1.3.L’accés de les dones als estudis

superiors a Catalunya

No es pot passar per alt el periple que va suposar I'accés a la formacid superior per
part de les dones. Fins a final del segle XIX les dones no comencen a entrar a les
universitats i ho fan de manera molt puntual. En alguns casos, com en I'espanyol,
calia aconseguir permisos paterns per escrit a fi de poder ser admeses a la
universitat. Les dones que volien seguir cursos universitaris, a banda d’esquivar
dificultats economiques i legals, també van haver de superar estereotips i prejudicis
de la mateixa universitat, ja que es considerava que no era convenient que elles hi
accedissin per la “perniciositat moral’d’aquesta institucié d’ensenyament superior,
opinid més generalitzada encara dins el cercle de les mateixes dones de la burgesia
catalana.

A I'Estat espanyol, la dona va poder accedir a la universitat a partir de 1868, pero la
llei de 1880 encara demanava un permis, de manera que l'ingrés lliure no es va
permetre fins al 1910, i cap dona no va poder ensenyar a la universitat fins al 1916.
Aquest és el moment en qué Emilia Pardo Bazan va crear la Catedra de Literatures
Romaniques a la Universitat de Madrid (Gonzalez; Pérez, 2002), la qual cosa ha
estat considerada una fita historica i destacable en el recorregut de la promoci6 de
les dones.

Una situacié semblant s’esdevenia en altres paisos europeus, on la dona tampoc no
va tenir accés a les académies cientifiques i a les universitats fins més tard. Per
exemple, a Londres, la Royal Society no va acceptar dones fins al 1945 (Marjory

Stephenson i Kathleen Londsdale); a Franca, 'Académie des Sciences no va
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acceptar cap dona fins al 1945, quan hi va entrar Yvonne Choquet-Bruhat. Entre les
primeres espanyoles destacables que van aconseguir el seu ingrés a les Reals
Academies, son entre d’altres, Maria Cascales, a la Real Academia de Farmacia el
1987, o Margarita Salas, a la Real Académia de Ciéncies Exactes, Fisiques y
Naturales el 1988. Un altre cas que sorprén és el de Marie Curie, Premi Nobel de
Fisica (1903) i Quimica (1911), que no va poder accedir a ’Académie de Sciences
de Paris fins poc abans que li concedissin el Premi Nobel de Fisica, el primer
d’aquestes caracteristiques atorgat a una dona. Maria Montessori va ser la primera
dona a aconseguir el Certificat de Metge a Italia als 26 anys.

A les universitats catalanes, I'accés lliure de la dona es va produir a principi del segle
XX, i les dones catalanes van ser les primeres de I'estat que ho van aconseguir. Ho
concreta Nash (2003) quan diu: “De fet, fins als anys seixanta-setena les dones no
accedeixen a la universitat a Espanya de manera majoritaria”’(Nash, 2003:7).

El cas de Rosa Gratacés, -filla d’'una vila petita on no era corrent que les dones
cursessin estudis superiors-, es pot considerar peculiar i, tal com recorda Juanola
(2010), per moltes dones el seu exemple va representar un cami a seguir i una
garantia d’éxit. Es pot afirmar que moltes dones, com la Roser mateixa, van valer-se
de la via que la Rosa havia obert com a aval per convéncer els seus pares i poder
seguir estudis universitaris, sortint de les pautes establertes i allunyant-se de les
carreres especialment femenines.

A Catalunya, les poques dones que accedeixen a la universitat sovint fan estudis
compromesos amb el génere femeni. Martina Castells, per exemple, una de les
primeres universitaries a I'Estat espanyol, llicenciada el 1882, ja tractava en la seva
tesi, titulada Educacion fisica, intelectual y moral que debe darse a la mujer para que
contribuya en grado maximo a la perfeccion y la dicha de la Humanidad, el tema de
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la dona i la reivindicaci6 de la seva educacio. No obstant aixd, a Catalunya
s’endarrereix I'entrada dels corrents feministes europeus ja que s’instaura en la
burgesia catalana el rol de la dona moderna, una figura que intenta conciliar les
tasques de mestressa de casa amb les tasques de dona treballadora.

Durant el franquisme, la dona adopta els ideals de I'Església, de dona maternal, i es
prohibeix la coeducacio, la qual cosa deixa la dona en desavantatge perqué nomeés
se la forma per ser una bona mestressa de casa. Se la reclou a casa i es redueix la
seva tasca a I'atencio de la familia. La dona s’ocupa de la llar i no es considera que
necessiti la mateixa formacié que un home. Moltes dones, per motius economics,
han de treballar a la fabrica, pero el treball femeni es considera, com ja s’ha dit, de
segon ordre. En I'antic régim, la dona treballadora és aquella que sap cuinar, cuida
bé de la casa i és neta.

Mentre a Europa es lluitava per l'alliberament de la dona, a Catalunya, tal com
explica Dolors Comas: “es construeix entre la burgesia un prototip femeni, el de
la dona moderna, que combina el desig de millorar la condicié de la dona amb valors
molt tradicionals imbuits pel pes del catalanisme politic i de la religi6” (Comas, 1990:
17).

Tal com explica Dolors Comas, als anys 60 van augmentar les oportunitats
educacionals i, alhora, la possibilitat de mobilitat social. La millora del benestar
material de les families va fer que els pares invertissin més temps i diners en
'educacié dels seus fills: “algunes [dones] acabaven I'ensenyament primari, pero
eren una minoria les que arribaven a fer el batxillerat. Es clar que en la llargaria i la
valoracio dels estudis hi intervé clarament el factor diferencial entre classes socials,
Jja que les persones més humils no podien plantejar-se prolongar el periode de
formacio dels seus fills, la mateixa institucié escolar reflectia en el seu interior les
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diferencies socials i contribuia a fer que els millors estudiants fossin els que
disposaven de més ingressos”(Comas, 1990: 58).

La dona burgesa, idealment culta i educada i, al mateix temps, feminista, fou
revestida ideoldgicament de tota una série de qualitats morals i de virtuts que la van
convertir en el model de referéncia per a d’altres sectors socials. En aquell context,
la imatge femenina inclou com a atributs basics la maternitat i la domesticitat, que es
conservaran en les reelaboracions que condueixen al model de la mestressa de
casa com a ideal femeni que s’implanta a les classes populars.

Aixi doncs, a principi del segle xx, €s el model de mestressa de casa el que preval
en la societat, perd es produeix una contradiccidé entre aquest model ideologic i la
practica quotidiana, ja que moltes dones necessiten treballar. Per tirar endavant la
familia calen en molts casos dos sous i, per tant, els dos membres principals no
poden dedicar el seu temps als fills. Aquest és un dels factors que provoquen
'aparicié d’institucions per acollir els infants en les hores laborares .En son un
exemple les anomenades guarderies, sovint faltades de personals professionalitzat
per fer aquestes tasques.

A final del segle xx, trobem diferents estudis i institucions que s’apropen a les dones.
A Catalunya fan recerca institucions com el Departament de Sociologia de la
Universitat Autbnoma de Barcelona, el Centre d’Investigacio Historica de la Dona de
la Universitat de Barcelona (CIHD), o investigadors com Nash (1988) o Buxé (1978).
A la resta de l'estat podem destacar Del Valle (1985), Capel Martinez (1986) o
Brullet (1983). A Portugal cal remarcar la tasca de Méndez (1987).

La representaci6 de la dona ha anat evolucionant segons els model culturals

imperants. El nou model cultural del anys 80 intenta superar el del anys 70 i busca
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una igualtat d’oportunitats i de génere; un projecte de futur en base a la norma
aplicada el 1990: Ley Organica General del Sistema Educativo: L.O.G.S.E.

La independéncia economica és el mitja per obrir-se cami en el mercat laboral
qualificat. En els anys 80 els valors culturals de la classe obrera s'incorporen als
sistemes educatius. El legislador es proposa acabar amb una heréncia historica que,
entén, opera com a barrera de promoci6 social i laboral. El nou model social mira
cap al sistema educatiu, espai public en qué espera trobar I'antidot per curar mals
endemics: una cultura de l'educacié centrada en la diferéncia ve a substituir la
cultura estatutaria dels 70. Es tracta d'assolir un progrés social centrat en la igualtat
d'oportunitats de classe i de génere, un projecte de futur que es materialitza amb la

norma aprovada el 1990: Llei Organica General del Sistema Educatiu: LOGSE

El creixent desenvolupament industrial va acabar per donar pas a una societat de
consum durant els 60 i els 70 que necessitava ma d'obra femenina. Com a
consequencia de tot aixd es va produir una demanda creixent en els nivells
académics de la dona espanyola i es van succeint importants reformes educatives
per respondre a les necessitats economiques, socials i politiques de la poblacio.
Com a consequiéncia de tot aixd es va produir una demanda creixent en els nivells
académics de la dona espanyola i es van succeint importants reformes educatives

per respondre a les necessitats economiques, socials i politiques de la poblacio.

El pas dels anys 80 als 90 obren un periode del canvi de la cultura de la diferéncia a
la cultura de la diversitat i la incertesa (San Roman, 2010; 383). Amb els 90 van
arribar noves normes que exigien d'altres valors per aconseguir habits consequents
en aquesta generacio emergent. Aixi, al vaivé de I'evolucié dels models de cultura

escolar, la sorra de la realitat social arriba a I'escola tenyida amb nous senyals
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d'identitat; reptes i girs que posen en alerta a una escola que s'ha d'adaptar a un nou
context social marcat pels processos de globalitzacid, immigracio, educacio en valors
interculturals, immersié de les noves metodologies, canvis en els models de familia,

nou concepte d' infancia.

Al segle XXI, el feminisme s’ha estés per tot el planeta; també en paisos del tercer
mon, on ha sorgit juntament amb altres moviments socials, ecologics,
d’antiglobalitzacid, etc. Amb aquests moviments neixen, simultaniament, diferents
organismes i entitats que els estudien i que engeguen projectes d’investigacio. S’han
potenciat tota mena d’estudis, alguns d’ells a partir de les histories de vida, que
nosaltres adoptem. Aquests estudis parteixen de I'antropologia social, que es basa
en la historia oral, la historia de vida i les narratives. Una investigacié que també
parteix de les histories de vida és la de Dolors Comas (1951), que utilitza la narracio
de les propies vides per explicar com les dones estaven reconstruint el seu entorn
quotidia. De tots els estudis revisats, el d'aquesta autora és un dels que veiem més

afinitat amb la nostra investigacio.
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2.1.4. Les dones en el treball docent i
la necessitat d'un canvi
democratic. Cap a una
consolidacio de la igualtat de
genere

A I'Estat espanyol, la formacié dels mestres ha estat basada, majoritariament, tal
com explica Mercadal (2000), en criteris de génere, malgrat tot, ha tingut moltes
anades i vingudes, ja que el desenvolupament politic també ha anat endavant i
enrere depenent del moment historic. El periode de la Segona Republica va ser una
excepcio pel fet d’orientar-se cap a la coeducacid, perd en general hi ha hagut una
forta tendéncia a orientar la formacié de la dona cap a un paper destinat a les
tasques de la llar.

La transicié cap a la democracia va marcar un abans i un després, “va fer que a
molts centres -i entre ells I'Escola de Mestres de Girona- aquest enfocament s’anés
desdibuixant i es prenguessin iniciatives propies incorporant-hi les noves tendéncies
d’Europa’(Mercadal, 2000: 583). Les influéncies venien, en part, dels partidaris dels
meétodes creatius i de la lliure expressié. Malgrat aix0, la perllongada etapa franquista
va suposar un retard en relacio als altres paisos i va condicionar fortament els plans
d’estudi. Rosa Gratacds va exercir de docent a la Normal de Girona entre els anys
1960 i 1964, és a dir, durant I'etapa franquista, i ella mateixa recorda les anécdotes
d’un ambient molt purita i clerical dient. “com que venia amb moto, portava
pantalons, pero no estava permes entrar a les classes si no era amb faldilles, de

manera que anava al bar de davant de l'escola a canviar-me i I'alumnat em veia
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entrar amb pantalons i sortir amb faldilles”. (Rosa Gratacés). Val a dir que aquesta
anecdota, tot i ser una questioé puntual, tenia un significat de més repercussio, que
anava des d’una falta de llibertat fins a 'assignacié d’'una manera de fer femenina i
una de masculina normalitzades.

Rosa Gratacds va impartir docéncia a I'Escola Normal d’Oviedo durant el curs 1960 i
també a ’Escola Normal de Lleida al curs 1973 on les coses no eren tan diferents, ja
que en aquells moments, les Escoles Normals de les diferents provincies tenien
unes caracteristiques molt comunes.

Tot aixd succeia en uns moments en que les categories del professorat de les
escoles de Mestres eren molt jerarquitzades.

Pel que fa a 'ambit de 'Educacié Artistica, 'alumnat femeni rebia més hores de
formacioé en l'apartat artistic que el masculi. Segons la idologia del moment, a les
alumnes se’ls incrementava la seva “sensibilitat estetica i artistica’amb assignatures
com les labors i els ensenyaments de la llar, tot i que la intencié final d’aquestes
matéries era una altra: preparar la dona com a pilar fonamental de la vida doméstica.
Les labors van ser presents fins al pla de 1950. Els ensenyaments de la llar van
apareixer per primer cop en el pla de 1942 i van mantenir-se fins al de 1967. Els
nois, en canvi, realitzaven treballs manuals, que es van ofertar des del pla de 1959
fins al de 1967. El dibuix, finalment, era una assignatura comuna i, per tant, no hi
havia diferéncies de génere. Rebia un tractament de contingut sistematitzat i va estar
present des del primer pla d’estudis de les normals fins al pla de 1971. El professorat
que impartia totes aquestes matéries no tenia la mateixa categoria professional. Per
al dibuix s’exigia una titulacioé superior; tanmateix, dels treballs manuals i les labors
se n‘ocupava el personal format per la Secci6 Femenina, que no sempre estava
acreditat amb la titulacié de mestre.
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Arran de la Llei General d’Educaci6 de 1970, es va comengar a introduir
I'assignatura d’expressio plastica, que es va simultanejar amb les de dibuix i
manualitats, comunes a tots els mestres. En aquells moments encara s’arrossegava
un personal docent amb titulacions diferents (llicenciats, diplomats, etc.), cosa que va
canviar a partir de la LOGSE, Llei Organica General del Sistema Educatiu, de 3
d’octubre de 1990.

Durant la transicio politica, la majoria del professorat de I'escola de mestres de
Girona coincidia amb els plantejaments de I'Assemblea de Catalunya. Aix0 va
possibilitar als docents la participacié en un procés d’arrelament al context i obertura
a la innovacié educativa. En I'ambit especific dels ensenyaments artistics, es va
avancar amb la creacido d’arees de coneixement i es va posar en practica la
unificacié de l'educacié artistica com una disciplina Unica i com una part de
I'educacié integral en la formacié dels mestres. Cal destacar la tasca important que
es va fer en l'ambit de I'educacié infantil, en el qual es va marcar una linia
metodoldgica que va forjar una identitat propia i en el qual no es discriminava
I'alumnat per la condicié de génere.

Soén anys en qué destaca la intervencié de professors com Antonia Canals, Rosa
Maria Terradellas i Irene Rigau, Josep Torrelles, Ignasi Pélach o Roser Juanola entre
d’altres. Al mateix temps, les universitats de Lleida, Autbnoma de Barcelona i Girona
formen departaments conjunts. En aquests moments, la Rosa Gratacos és directora
del departament d’expressié musical, plastica i corporal de la Universitat Autobonoma
de Barcelona i entre les seves tasques s’inclouen la coordinacié de programes i la
col-laboracio estreta entre les tres universitats esmentades. S6n anys d’entusiasme,
cooperacié del professorat que permeten celebrar jornades, seminaris, postgraus i
altres esdeveniments en pro de la innovacio educativa.
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En la nostra cultura i en el segle XXI creiem que s’han superat molts obstacles que
permeten l'autosuficiéncia i la independéencia de la dona, no obstant no podem
deixar de ser conscients que continuem veient societats i cultures patriarcals que
reclouen encara la dona a casa i a la maternitat. La maternitat, com el fet
d’engendrar i portar l'infant al ventre durant nou mesos, condiciona encara diverses
cultures i societats, el desti de la dona a ser mare i cuidar dels fills i de la llar i a no
desenvolupar en molts casos habilitats i potencialitats intel-lectuals que es
consideren tradicionalment masculines.

Evidentment, una part de la societat catalana ha superat molts mites i les dones han
accedit a carreres universitaries i feines catalogades fa tan sols uns anys com a
masculines, com les carreres de ciéncies i sobretot les tecnoldgiques. Moltes d’elles
han arribat a fer masters, a ser doctores i també catedratiques i tenir una posicio
social destacada tant en l'ambit de les Matematiques com en l'ambit de les
humanitats.

Dins de les professions ben vistes per la dona durant I'época franquista, sempre i
quan no estessin casades, hi havia les professions de secretaria, infermera o mestra,
professions lligades a la maternitat (Comas, 1999). Algunes dones perd com la
nostra protagonista van superar estereotips de I'época i van aventurar-se a estudiar
una carrera com Belles Arts. Rosa Gratacoés va ser la porta que va obrir la oportunitat
a d’altres com confessa la Dra. Roser Juanola (Banyoles) o la Secretaria del Col-legi
de Llicenciats en Belles Arts, Caty Llorens (Girona) i en ultima instancia la mateixa
investigadora que més tard, sense ser-ne massa conscient em guiarien a mi
mateixa. No ha estat fins ara que en s6c més conscient del que ha suposat fer Belles

Arts i que he entés la meva posicié en aquest joc d’escacs gens facil.
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2.2. Buscant I’esperit dels anys de la
Republicai evidenciant les
mancances de la formacio del

moment

Per explicar les mancances educatives dels anys de vida professional de la nostra
protagonista cal definir bé el marc contextual, clarament emmarcat en uns anys de
postguerra que va evolucionar en desavantatge en relacio les avengos europeus. A
principis de segle XX, en el pla privat, académies i escoles de diferents ideologies,
algunes d’elles precursores del que en un futur sera la realitat educativa a
Catalunya. Per exemple I'Escola Moderna de Francesc Ferrer i Guardia (1901) la
qual tal com explica Mercadal (2000) proposava una formacié exempta de
dogmatisme, amb coeducacié de sexes i de classes socials. Tenia I'objectiu de
formar persones, més que alumnes, amb independéncia intel-lectual i sensibles a la
societat. Abans es partia de la tradici6 i se seguia el mandat del Ministeri d’Instruccio
Publica i Belles Arts, que de creat el | 1900, era responsable a principis de segle de
'escola obligatoria. Fins llavors, I'Església actuava lligada amb I'Estat en temes
d’ensenyament. A principis del segle XX encara predomina I'ensenyament religios a
nivell privat, sobretot a Barcelona.

Des del 1902 fins al 1923 amb la Dictadura de Primo de Rivera es va canviar fins a
39 vegades de president i fins a 53 vegades de ministres. Durant aquest periode van
sorgir les escoles unitaries on s‘incloien diferents edats dins una mateixa aula pero a

les ciutats es van anar obrint aules amb alumnes aplegats per edats. A partir de
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1923 I'escolaritzacio obligatoria va passar dels sis anys a ampliar-se als 12 anys, de
totes maneres hi havia molt absentisme, sobretot en I'ambit femeni.

El manifest de I'escola Nova (1912). Apostava per I'educacié democratica i I'escola
lliure apareix com un moviment que busca repensar I'educacio escolar, entesa no
com un procés reglat d'instrucciéo sind com un ambient de llibertat que afavoreix
I'aprenentatge dels infants. Les seves idees van néixer dels postulats de John
Dewey. L'Escola Nova sera fruit d'aquesta nova concepcid filosofica. Les
caracteristiques d'aquesta escola sén la individualitzacido de I'ensenyament,
I'adaptacié a cada nen, el respecte per la seva originalitat i espontaneitat, s’anul-len
els meétodes coercitius i els métodes memoristics per métodes meés actius
d'investigacio, observacidé i experimentacié. Es donara importancia en aquesta
escola al treball manual i a I'educacié sensorial. Sobretot la visio i el tacte que
donaran molta fonamentacié a 'EA.

Les seves idees van passar dels centres nord-americans, a estendre’s a altres
escoles de tot el mén. En el seu manifest no apareix el terme Expressio, pero si que
fa referéncia a diversos temes i activitats que més tard s’han adoptat sota aquest
terme, per exemple “la cultura artistica”, els “treballs manuals”’amb referéncia
especial a la fusteria i al “treball lliure”, 'ambient de bellesa a I'escola”i el de la
“musica col-lectiva”(Guillaumes, 2007). A Barcelona, basada en I'Escola Nova es va
crear I'Escola del Mar de Barcelona on es pretenia que els alumnes tinguessin
libertat per expressar-se de manera creativa i autonoma. L'Escola Nova es va
implantar a Catalunya durant els anys 20 i 30 a través de les Escoles Municipals de
Barcelona on l'expressié és un mitja educatiu. En aquests moment va aparéixer
també I'Escola Activa a Catalunya, la qual es va proposar renovar continguts i
metodologies.
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Rosa Gratacos va néixer I'agost de I'any 1933, a Banyoles entre la primera I'etapa de
la segona Republica anomenada de renovacio de I'educacié (1931-1933) i la segona
etapa, la de retrocés entre el 1933 i 1936, just abans de la Guerra Civil Espanyola
(1936 -1939).

Al 1931 es va aprovar la Constitucid i el 1932 I'Estatut d’Autonomia de Catalunya
que va permetre que a Catalunya hi haguessin escoles que depenien del govern
catala i creades amb els seus propis recursos. Aixo va fer que a Catalunya hi hagués
una xarxa d’ensenyament de I'Estat i de la Generalitat. També I'Ajuntament de
Barcelona gracies al Patronat escolar va tenir les seves propies escoles entre
d’altres, escoles racionalistes o d’infants especials.

Un decret de 1931 va regular I'is del catala a les escoles. Les autoritats
republicanes volien transformar el pais mitjangant I'educacio i reduir, d’aquesta
manera, un analfabetisme preocupant.

La feina de la Generalitat republicana va ser important en 'ambit de 'ensenyament i
la cultura. Aixi, 'ensenyament public catala, basat en les tendéncies pedagogiques
més modernes, va fructificar en diferents institucions com I'Institut Escola, I'Escola
Normal, les escoles d’estiu i les colonies escolars o les noves biblioteques.

Segons Guillaumes (2007) el model republica d’escola no fou del tot revolucionari
fins a les propostes del Consell de I'Escola Nova Unificada (CENU), pel juliol del
1936, quan la guerra civil ja era una realitat. Les finalitat del Consell (CENU) van ser
per un costat establir un nou régim d’escola unificada que substituis I'escola de
tendéncia confessional; i per I'altra actuar per tal que el nou régim escolar estigués
inspirat en els principis racionalistes del treball. També es pretenia assegurar que tot
obrer pogués accedir tant a I'escola primaria com als estudis superiors segons la
seva capacitat.
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Gracies al CENU es van ampliar les places escolars i les plantilles de Mestres, en el
foment de les cantines escolars; en la incorporacié a la Generalitat d’escoles de
tradicio catalanista com les de I'Associacié Protectora de 'Ensenyanca Catalana.
Tindra voluntat d’expansi6é de l'alfabetitzacié i de la cultura, la creacié del Servei
d’Ensenyament del Catala, el Servei de Cultura al Front i les Milicies de Cultura.
L’aplicacié del projecte d’escola unica durant el periode revolucionari, a partir del
juliol del 1936, va lligat a una politica de depuracié d’aquell magisteri més
conservador i contrari a I'obra republicana. Es tracta d’'una depuracié minoritaria i
que té un to molt diferent de la que es produira tres anys després amb la implantacio
del franquisme.

L’ex-president de la Generalitat de Catalunya, Josep Tarradellas, quan era Conseller
de Cultura expressa de manera clara I'esperit i voluntat d’aquesta accié depuradora:
“La depuracié del personal docent administratiu i subaltern fou realitzada d’una
manera local i progressiva, és a dir, que afecta grups d’ensenyament sense vincular-
ne a cap la tasca que era duta a terme en les restants(...) Es partia de la base que
“calia exigir d’aquest personal una adhesi6 absoluta als principis que les nostres
cartes politiques fonamentals assenyalaven a fi d’evitar que alguns elements
desafectes al régim continuessin ocupant llocs importantissims en la formacio
espiritual del nostre poble o bé que, en llurs activitats dificultessin les normals
activitats dels centres docents”(Terradellas,1936).

Es va fer un gran esfor¢ durant la guerra per atendre I'escola i per escolaritzar els
infants. Tant la politica de la Generalitat com la del govern central s’orientara a
atendre al maxim de bé possible els infants en edat escolar. Les paraules d’Antonia
Adroher, mestra i membre del POUM i consellera de Cultura i Propaganda i
delegada del CENU a la ciutat de Girona, deixen ben clar quins eren els objectius
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primordials en esclatar la Guerra Civil: Vam crear noves cantines, sales d’higiene,
material escolar modern, cadires, armaris (...) El menjar dels infants era allo més
sagrat. Havia d’ésser bo i abundant. | calia evitar que els queviures manquessin a les
cantines.

Tot aquests gruix cultural i docent va arribar a Rosa Gratacds a través dels seus
mestres de I'escola primaria, educadors formats en la Normal de la Republica, model
que ha estat admirat per totes les generacions seguents i desitjat en gran manera
pels educadors artistics ja que el valor atribuit a les arts era rellevant. Podem
considerar doncs que la reflexié d‘experiéncies anteriors, va filtrant en I'esperit de la
nostra autora i va confegint un pensament en el que es imprescindible reforcar les
arts en 'ensenyament general i es comenga a pensar en un mestre especialista en

Educacio artistica que donara lloc a la lluita per aquesta especialitzacio.
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2.2.1. Uns passos enrera: el
franquisme com a perdua de les

millores aconseguides

.L’estudi de Marisa Mercadal (2000) és un document imprescindible i destacat per
explicar el context educatiu i artistic a les comarques gironines durant els segles XIX
i XX. La guerra va impedir mantenir la normalitat educativa i es van produir la perdua
de valors, els mestres al front o exiliats, la por, l'arribada d’infants refugiats,
I'absentisme escolar inherent a qualsevol conflicte bél-lic, la pérdua o el tancament
d’espais on desenvolupar l'activitat educativa van canviar el panorama educatiu
catala i estatal a mitjans del segle XX.

Durant la guerra, a les poblacions grans hi va haver tres tipus d’escola: les nacionals,
que depenien de I'Estat, les de la Generalitat i les particulars. Acabada la guerra civil,
el decret del 30 de juliol de 1940 va establir novament la separacié d’escoles d’Arts
Aplicades de les de Belles Arts. | a més de separar-les, les va jerarquitzar tal com
estaven al segle XIX, al 1850, situant les escoles de Belles Arts a nivell
d’ensenyament superior (no universitari) i deixant a un nivell inferior les d’Arts
Aplicades. A Barcelona, I'Escola Llotja es desdoblava en Escola d’Arts i Oficis
Artistics i Escola Superior de Belles Arts. Aquest fet és representatiu de I'obra del
nou estat encaminat a suprimir 'obra de la Republica i promulgar noves lleis i ordres
en materia d’educacio. La por i la repressid va dominar les escoles durant els

primers anys de dictadura, el buit que van deixar els Mestres republicans va ser
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suplantat amb altres Mestres escollits sovint amb criteris més politics que no pas
pedagogics.

Aquest sistema va eliminar qualsevol forma de creativitat lliure i innovadora en el
mon cultural. Franga era aleshores el simbol de llibertat i durant el franquisme
s’entravessava la frontera per anar a veure les pel-licules a Franga on un simple peté
a la boca ja era censurat i les lletres de totes les cangons també havien de passar
préviament per la censura del régim.

Durant el primer periode franquista es va eliminar tota obra escolar i educativa de la
Generalitat de Catalunya i s'imposa el curs intensiu obligatori per tot el magisteri, que
es fara durant quinze dies a cada capital de provincia i en el qual s’inculcaran els
nous valors de I'Espanya franquista i una nova visi6 pedagogica, centrada en dos
eixos, el religids catolic i el nacionalista espanyol: el nacionalcatolicisme, amb una
escola eminentment discriminatoria.

Un dels trets que defineixen I'escola franquista fou precisament el sentit de I'autoritat.
L’ensenyant tenia la missid de mostrar als alumnes la necessitat d’'un sistema
autoritari a tots els nivells de la vida social, el mestre ensenyava als nens el respecte
i 'obediéncia que s’havia de donar a les autoritats religioses i civils. S’havia de fer
que s’'imbuis de la necessitat absoluta d’autoritat, sense la qual, trencats els vincles
socials, dominaria I'anarquia i el desconcert.

En aquest context, I'alumne havia de tenir una actitud passiva tant en questié de
meétodes com de continguts. Tan sols havia d’escoltar i aprendre el que li dictaven.
En aquell context, la Rosa Gratacéds, a ’Académia privada Abat Bonito de Banyoles
va poder rebre, de manera excepcional, un ensenyament més obert, un
ensenyament plural i progressista a la linia de la formacié de I'Escola Normal de a
Republica que era la formacio que havien rebut els docents d’aquest centre.
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El contrast amb la resta de centres era abismal ja que I'educacié es va deixar en
mans de la Falange i 'Església marcant una diferéncia important entre I'educacio
femenina i masculina que va eliminar a coeducacio i va imposar el pes de la religio i
el sentit d’unitat espanyola. La prohibicid de la coeducacié va deixar la dona en
desavantatge i se la va dirigir a formar-se per ser una bona mestressa de casa tal
com marcaven els ideals de I'església. Se la recloure a la casa i a la familia en
general, tret dels casos en qué el context familiar va afavorir la formacié a
contratemps. La depuracié ideoldgica va ser també a nivell d‘alumnes, llibres,
cientifics, investigadors, pintors, poetes, professors, etc. Prop del 90% del
intel-lectuals es van exiliar a Franga, Estats Units, Sud-america, entre d’altres paisos.
Es va imposar de la religio i I'esperit nacional a través reformes en diferents lleis des
del 1938 fins la Llei General d' Educacié de 1970. Els centres educatius van tornar a
centrar I'educacio en la religid i es van reprimir les posicions liberals i socialistes de
la Il Republica. De totes maneres aquesta ultima llei de 1970 va introduir un aspecte
renovador ja que es va centrar en l'adquisicié d'habits d'estudi o la promocio de les
capacitats professionals per contribuir al desenvolupament del pais. Va proposar
també incorporar aspectes regionals per enriquir la unitat espanyola i fomentar la
cooperacio internacional.

Tal com explica Comas (1990) la dona va passar a ocupar-se de la casa i no es va
considerar que necessités la formacio tal com era necessari en un home. Moltes
dones, per motius economics van haver de treballar a la fabrica perd tot i aixo, el
treball femeni es considerava de segon ordre i en l'antic régim franquista, la dona
treballadora era aquella que sabia cuinar, cuida bé de la casa i els fills i era neta tal
com expressa en les seguents paraules "algunes acabaven I'ensenyament primari,
pero eren una minoria les que arribaven a fer el batxillerat. Es clar que en la llargaria
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i la valoracio dels estudis hi intervé clarament el factor diferencial entre classes
socials, ja que les persones més humils no podien plantejar-se prolongar el periode
de formacio dels seus fills, la mateixa institucio escolar reflectia en el seu interior les
diferencies socials i contribuia a fer que els millors estudiants fossin els que
disposaven de més ingressos. (Comas, 1990:58).

A partir dels anys 50 la Falange va anar perdent influencia i va comencgar a
solidificar-se el franquisme, que va marcar una llarga etapa en la que unicament
pocs reductes podran mantenir I'esperit catala. Va ser en un d’aquests moments i en
un context local, 'Académia Abad Bonito on Rosa Gratacés d’una manera
excepcional va poder gaudir d’'un ensenyament en catala i va participar d’'un model
progressista i prohibit en aquells moments perd que, per unes circumstancies molt
especials que es donaven en una ciutat molt petita com la de Banyoles, va quedar
fora de control i va poder subsistir i desenvolupar una tasca important. No va ser
pero fins més tard, que Rosa Gratacds va veure el valor d‘aquesta educacié rebuda.
Ho va descobrir amb dificultat perqué no s’explicava I'etapa anterior siné que es
desprestigiava el fet que la seva educacioé tenia una influéncia del model de la
Republica,. Va venir a continuacio la seva entrada a I'Escola de Mestres, maxim
exponent de l'ideoldgica del régim franquista, i de tot el context que hem descrit

anteriorment.
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2.2.2. Rosa Gratacosiles
col-laboracions amb els
moviments de mestres, les
associacions catalanes durant
la transicio democratica:
Rosa Sensat, I'Escola

d’Expressio i la UCE

“Els mestres, encara no reconeguts com a tals, de les mal anomenades
«guarderies”(convertides i rebatejades com a auténtiques llars d’infants o escoles
bressol); els mestres de parvulari sense estudis oficials especials encara; els
d’educacié primaria o basica; els dels diferents ensenyaments mitjans sense cap
formacié pedagogica, tots separats per abismes de desconeixement i incomprensio, i
encasellats sovint en posicions professionals de diferent nivell, han trobat en 'Escola
Rosa Sensat el valor de la continuitat de Il'educacié des del naixement i han
demostrat entre ells la seva unitat com a mestres”. (Mireia Guillaumes i Roser

Juanola,2008)

A principi del segle XX es va comencgar a promoure la formacié permanent per a
mestres, amb l'organitzacio, per exemple, de les Converses pedagogiques, iniciades

a les comarques gironines i que es van estendre arreu de Catalunya. L’any 1903 es
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van portar a terme uns dels primers exemples d’educacio artistica al nostre pais i
una de les primeres escoles d’estiu: un curs de deu dies celebrat a Cassa de la
Selva (comarques gironines) on hi van assistir quinze mestres homes i dotze
mestres dones per aprendre treballs manuals. Les escoles d’estiu van tenir un gran
predicament: el 1912 es va fer a Girona; el 1913, a Lleida; i la tercera edicid, el 1914,
a Barcelona. El 1923 van ser clausurades per la dictadura de Primo de Rivera.

(Guillaumes, 2007: 20)

Més tard i sota I'influencia dels moviments antiautoritaris que van néixer a Franga, i
Italia van ajudar a que sorgissin les idees silenciades dels moviments de renovacio.
que varen encaixar també com a moviments de reaccio a la repressido del
franquisme, els 50 i els 60 van comencgar a sorgir iniciatives d’escoles privades que
intentaven recuperar els ideals. pedagogics iniciats en el temps de la republica i volia
lluitar per una renovacié pedagogica a través de les idees de I'Escola Activa que, tal
com Marta Mata (1985) cita, emergien grans iniciatives des de I'escola Talitha, Costa
i Llobera, Thau, Elaia, Ton i Guida, Tagore a través de mestres que havien viscut
'educacié dels anys 30. Aquests es trobaven i el 1965 es va proposar el fet
d’'organitzar un curs anual de tarda, per Mestres que ja treballaven als matins.
D’aquesta manera neix a Barcelona “'Escola de Mestres Rosa Sensat”. en una taula
de menjador d’una casa particular de la filla de Rosa Sensat, Angeleta Ferrer Sensat
i d'uns 15 alumnes.de la ma de la seva directora, la pedagoga Marta Mata i 6
mestres fundadors com van ser M. Antonia Canals, M. Teresa Codina, Jordi Cots,
Pere Darder, Enric Lluch, Anna M. Roig. L’escola va néixer de manera clandestina,
(amb el que volia dir aquesta paraula en aquell moment en el qual eren prohibides

les reunions de grups de persones sense una autoritzacioé especial).
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També van participar en aquesta associacid, creadors del moviment pedagogic
anterior a la guerra civil espanyola com Angeleta Ferrer, Alexandre Gali, Artur
Martorell i Pau Vila. Segons es fa constar en els documents de la seva constitucid
que conten en la web de la mateixa institucio, 'escola va proposar fer en un sol curs
de tarda una formacié similar a la dels tres cursos que s’havien fet en els Estudis
Normals en época de la Mancomunitat de Catalunya.

Cal considerar que en aquests periode el nivell dels estudis era baix i es podia
aconseguir el titol de mestre amb 16 anys i comencgar a treballar a I'escola als 18 i
tots eren conscients de la necessitat de continuar la seva formacié. Aquesta
oportunitat els va posar en contacta amb professors destacats com és el cas
d‘Alexandre Gali (1886- 1969),en la didactica de la llengua, que va ser un dels
primers orientadors de 'Escola Rosa Sensat.

La idea d’aquestes iniciatives renovadores era la de traspassar I'experiéncia a
'escola publica catalana, recuperant la llengua, la cultura i la tradicio de la
pedagogia catalana. Amb aquesta filosofia va néixer el Moviment de mestres Rosa
Sensat el 1965, que va gaudir d’ un gran prestigi i representava el punt de mira per
tot el que feia I' innovacié educativa. El seu objectiu era la formacié de mestres com
a base per fer i refer 'escola publica catalana, una escola que creia en el sistema
democratic, activa i que defensava la igualtat de génere. Rosa Sensat va ser el nom
que se li atorga en homenatge a la mestra i pedagoga pionera en treballar amb les
idees de I'Escola Activa, de principis de segle XX.

¢Qui va ser Rosa Sensat? Una mestra (1873-1962) que va estudiar magisteri a
Barcelona i a I'Escuela de Magisterio de Madrid, posteriorment també va estudiar a
I'Institut Rousseau de Ginebra cosa que la va connectar amb les corrents
pedagogiques europees. Va dirigir I'escola a I'aire lliure, la del Bosc el 1914, que va
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néixer com iniciativa de I'Ajuntament de Barcelona i de la Mancomunitat de
Catalunya en el moment que naixia el moviment de renovacié pedagogica coneguts
com “Escola Nova’o “Activa”. Aquesta escola va funcionar al mes d’agost des de
1914 fins a 1923. L'estiu de 1914 es troben a l'escola Ferriere, Claparéde, Bovet,
Piaget, Decroly, Montessori connecten amb mestres catalans com Dolors Canals,
Alexandre Gali, Artur Martorell, Pau Vila i coneixen I'Escola d’Estiu. Durant la
Republica es van obrir tantes escoles que es va arribar per primera vegada a un
nivell europeu, malauradament la guerra civil va estroncar aquell procés de
modernitzacié i els professors afins als corrents de renovacié van ser jubilats, exiliats
o pitjor.

L’Associacié donava una formacio practica i tedrica, és a dir treballava a partir de la
reflexio de les practiques diaries que feien els mestres a l'escola, ja que els
assistents eren els mateixos mestres que s’apuntaven a les tardes per completar la
seva formacid. L'objectiu d'aquest analisi era fer aflorar les aportacions dels mateixos
mestres com a professionals reflexius i critics per tal d'ajustar la seva practica,
completar-la, corregir-la o canviar-la per conviccié i amb coneixement de causa.
L’Escola de Mestres Rosa Sensat i 'Escola Normal de la UAB (Escola de Mestres de
Sant Cugat) van tenir una estreta relacié. Aquesta primera escola universitaria de
mestres va rebre molts dels formats i formadors de I'escola de Mestres Rosa Sensat.
Una d’elles, va ser també Rosa Gratacds. EI comentari de Marta Mata il-lustra el
moment quant ens diu:

“Els mestres continuen afluint als cursos i activitats d’hivern de I'Escola Rosa Sensat
i especialment a les Escoles d’Estiu, en les quals als anys setanta, entre el

postfranquisme i la transici6 democratica, podran realitzar les seves aspiracions

88



d’una manera més completa: formar-se, reciclar-se i participar en el disseny d’una
veritable alternativa de politica educativa”. (Marta Mata. 1966)

La seva fundadora, Marta Mata va treballar en aquest sentit des de 1976 a la
Universitat Autonoma de Barcelona i a I'ICE (Institut de Ciéncies de I'Educaciod) de la
UAB, en questions d’ensenyament del catala i va ser responsable d’Investigacio fins
al 1980. L’any 1974 va impulsar, a Rosa Sensat, la creacié de la revista Perspectiva
Escolar (1974), i el 1975, la declaracié de la X Escola d’Estiu:’Per una nova Escola
Puablica’. Entre 1975 i 1977 va preparar la tesi doctoral sobre «Metodologia de la
llengua escrita a Catalunya’inacabada, ja que de la seva dedicacié a la politica
activa va absorbir-la cap a d’altres camins com a participant del partit socialista
(PSC-PSOE), Diputada a Madrid (1977) o sent elegida diputada i senadora en
representacié al Parlament de Catalunya (1983-1984). Es important ressaltar que
durant els anys 1982 i 1983, a proposta de Marta Mata feta al ministre Jose M?
Maravall, va organitzar i realitzar, amb la participacié de gairebé tots els moviments
de mestres de I'Estat, el | Congrés de Moviments de Renovacié Pedagogica, que va
patrocinar el Ministeri d’Educacio.

L’expressio ha estat un dels pilars de 'Escola de Mestres Rosa Sensat”’i ha donat un
lloc destacat dins la formacio intel-lectual, a les arts, la dansa, el gest, el dibuix, la
pintura, la musica, etc. El cultiu de la imaginacio i la creativitat.

El 1975, la informacié de I'Escola d'Estiu es donava a doble pagina en la premsa.
S'intuia el final de la dictadura i, per aquest motiu, aquell estiu va estar ple de
I'esperanga d'un canvi que ja no va trigar a arribar. El col-lectiu d'educadors que es
reuniren en diferents poblacions, van comencar a discutir la seva visié de l'escola

publica, propugnant alternatives per recuperar-la i intentaven recuperar i definir la
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futura politica educativa. Era necessari definir la nova escola en el marc d'aquest
canvi.

La primera Escola d’Estiu va tenir lloc durant el juliol de 1966, que seguien també les
organitzades per la Mancomunitat entre els anys 1914 i 1923. Les Escoles d’Estiu de
Rosa Sensat van tenir molt exit en pocs anys. En només tres cursos va créixer
exponencialment el nombre de mestres que volien formar-s’hi i van encomanar-se a
diferents indrets de Catalunya, d’Espanya i d’altres paisos europeus fet que van anar
interconnectant mestres renovadors de diferents indrets i van anar creant una xarxa
de treball entre ells, com per exemple, el Grup de Mestres Valencians, el moviment
de la lkastola del Pais Basc, 'organitzacio de mestres Accion Educativa i algunes
escoles de Madrid com el Colegio Estudio, o la primera escola gallega, Rosalia de
Castro. L’escola va establir relacions amb altres mestres i institucions renovadores
de tot Catalunya, les llles Balears, el Pais Valencia i el Pais Basc. També durant deu
anys I'Escola va connectar amb grups de mestres que treballaven en la mateixa
direccid que la resta d’Espanya i Portugal, amb professors universitaris i institucions
de paisos com Francga, Anglaterra, Russia, Xile o Italia.

Cal destacar el caracter de la formacié que s'impartia. No es basava tant en la
relacio professor - alumne, com en la invitacid a un treball conjunt de renovacio.
L'escola d'estiu i el nucli dels cursos d'hivern permeteren la proliferacié d'escoles ben
diverses i en barris i poblacions diferents, autocoordinant-se i dotant-se d'uns
principis de canvi i de continuitat, en el I'antic corrent de I'escola nova o activa, de la
valoracié del grup - classe, de l'equip de mestres, de la importancia de la
col-laboracio efectiva entre pares i escola. Aquesta politica de formacio va fer que en

sortissin moltes persones preparades per poder gestionar i dirigir noves escoles i

90



ocupar llocs de responsabilitat en temps de la transicié i, posteriorment en temps de
democracia.

Qualsevol mestre que estimés la seva professid, dedicava un temps a les escoles
d’estiu, sigui assistint els cursos, o impartint-los. Montserrat Oliver va ser
I'encarregada de coordinar els cursos d’educacio artistica a I'’Associacio de Mestres
Rosa Sensat. Altres encarregats dels cursos d’expressio plastica van ser Fina Rifa,
Ester Boix, Ricard Creus, Joan Vila Grau i Marta Mata. Anteriorment, els cursets
s’havien anomenat Treballs manuals, entesos com a cursos d’habilitats i destreses

técniques.

No cal dir que el taranna inquiet de la Rosa va fer que s’hi impliqués notablement de
tal manera que segons ens ha explicat ella mateixa va impartir docéncia a diferents
Escoles d’Estiu com I'Escola d’Estiu de Lleida (1974) ,amb el tema “Técnicas de
expresion plastica en preescolar’, organitzada per I'ICE (Institut de Ciéncies de
'Educacid) de la UAB, i al 1975 “Expresion plastica en preescolar y primera etapa de
EGB”, a I'Escola Espiga de Lleida; I'Escola d’Estiu de Barcelona, amb el tema
“Estudi de l'espai en la primera etapa d’EGB”, organitzada per I’Associacié de
Mestres Rosa Sensat el 1977; a I'Escola Universitaria de Girona el 1978 amb “El
llenguatge plastic del nen: estudi i evolucio”, organitzat pel Moviment de Mestres per
una Escola de Catalunya i al 1979 amb Expressio plastica: Programacié de la
plastica a primera etapa d'E.G.B”. També el 1980 va participar amb el tema “Els
elements conceptuals™a la UAB, organitzat per I'Associacié de Mestres Rosa Sensat
i la Generalitat de Catalunya. Al 1980, va presentar “Estudi de la forma i el color’a
I'Escola de Formacio del Professorat de Girona. A la de Mallorca (1985), dedicada a
“El llenguatge visual i plastic a I'escola’entre d’altres. Com es pot apreciar en el seu

recorregut vital, com a mestra, com a artista i com a persona inquieta per
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I'aprenentatge, va posar el seu gra de sorra pel seu pais i va participar des de la
seva posicié en la formacio dels mestres catalans des de Rosa Sensat en el periode

de la transicio.

Un altre col-laboracié considerable va ser la que va fer a I'Escola d’Expressio creada
a 'any 1974. a Barcelona rebia docents d’arreu d’Espanya i es caracteritzaven per
ser alumnes molt vocacionals i on, conjuntament amb les seves fundadores les
germanes Carme i Maria Aymerich, es proposava una formacié en tots els
llenguatges: oral, corporal i el visual sera a carrec de Rosa Gratacos, passaria a

ocupar-se de la formacio dels llenguatge visual i 'expressio plastica

D’aquesta etapa en queda el llibre publicat per Carme Aymerich, “Expresion y arte
en la escuela’el 1971, publicacio en tres volums on Rosa Gratacés, juntament amb

Antonia Pujol van participar concretament en el segon volum “La expresion plastica’.

La cita d'Asuncion Lépez en ho demostra definint-la com:

Aquesta escola concebia I'expressio artistica com a nucli vital de I'ésser huma, cosa
que comportava una transformacié de la perspectiva educativa, posant I'accent en la
invencié necessaria que cada criatura humana ha de portar al moén, allo original que
la fara singular. L’Escola d’Expressio ha estat un referent per a moltes dones

mestres. (Lopez, A, 1980)

Carme Aymerich, juntament amb Rosa Gratacdos van publicar “Expresion y arte en la
escuela”(1979) que consta de tres volums, segon volum dedicat a L’Expressio
Plastica en va ser autora la Rosa Gratacés i val a dir que en aquells moments molt
escassos de publicacions d’aquests tipus, el llibre va representar un gran ajut pels

educadors.

92



Paral-lelament als moviments de renovacio pedagogica en I'ambit universitari fruit de
I'esperit del Maig del 68, en aquell context, es va fundar a Franga, concretament a
Prada de Conflent, la Universitat Catalana d’Estiu (UCE) que va “permetre una
alternativa a molta gent del sud (Principat, llles, Valencia) per retrobar-se, discultir,
expressar-se, fer-se coneixer, en uns moments crucials (ultims anys del franquisme)
quan era dificil i perillos de fer-ho a I'estat espanyol. Es pot dir que tots els partits
politics (sense exclusives ni censures) de la lluita antifeixista van fer de Prada la
seva vitrina. També van passar per 'UCE la majoria si no la totalitat dels actuals
dirigents del mén politic, cultural, economic i social de Catalunya ...La vida quedara, i
per molt de temps encara, com a un dels simbols del manteniment i de I'afirmaci6 de
la nostra llengua, de la nostra cultura i de la nostra identitat en aquest marc finalment
tan prestigios del Conflent, al mig d’un seguit de llocs historics : Serrabona, Sant

Miquel de Cuixo, Sant Marti de Canigo, el castell de Ria”. (Gual, 2008;4).

Amb les converses mantingudes amb Rosa Gratacos em va manifestar amb
satisfaccid que ella va anar participant a diferents iniciatives de construccié de pais
des de la vesant de I'educacio artistica, de fet podriem dir que no va faltar a cap
d’elles, ja que el seu caracter generds i la seva capacitat de treball i experiéncia van

ser molt positives i no permetien mai un no.

Durant molts anys va ser la maxima responsable d’organitzar els Tallers creatius
d’Arts Plastiques de la Universitat de Prada, oportunitat que va representar conéixer
a totes les forces actives de la politica i la cultura del moment. Res més facil per un
caracter ple d’empatia com el de Rosa Gratacdés que crear vincles d’amistat i
col-laboracié amb professors de diferents disciplines amb una linia de pensament
comu ja de per si afins i amb uns interessos comuns com tot I'aforament de la UCE.
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2.2.3. Larenovacio pedagogicaila
genesi de I'Escola de Mestres

Sant Cugat

Amb la mort de Franco el 1975, es va iniciar el cami cap a la democracia i també una
obertura de plantejaments educatius. El juny de 1977 es van celebrar les primeres
eleccions democratiques des de la Republica i el mes seguent es va aprovar la
creacio d’'una comissidé que havia de redactar la Constitucié. També es va restaurar
provisionalment la Generalitat de Catalunya. EI 1978, fruit del consens, es va aprovar
la nova Constitucioé i el 1979 Catalunya va aprovar I'Estatut d’Autonomia, que va
portar a I'eleccio del primer Parlament Catala, el 1980. Malgrat tot, el pas de la
dictadura a la democracia va ser molt lent. Entre els anys 70 i 80, a Catalunya es va
viure una etapa intensa de “fransicié’cap a la democracia. La intencié d’equiparar-
nos amb els paisos europeus que gaudien d’una societat democratica des de feia
temps, demanava preparar moltes reformes i equiparar els drets socials, entre ells,
evidentment el de les dones. Va ser un periode on va caldre re definir el rol i la
identitat de les dones ja que la seva consideracid social estava anys enrere en

relacio els paisos circumdants.

Pocs mesos abans de la mort de Franco, en la X Escola d’Estiu de Rosa Sensat,
duta a terme el mes de juliol, els participants havien aprovat un document
programatic titulat Per una Nova Escola Publica, un excel-lent i fonamentat punt de
partida per discutir el nou model d’escola. Tot aquest moviment de renovacié va
experimentar una crisi als anys noranta.
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Durant la transicioé a la democracia, els sectors educatius renovadors de Catalunya
es van dividir arran de la declaracié Per una Nova Escola Publica, elaborada des de
I’Associacié de Mestres Rosa Sensat i aprovada el juliol de1975 a la desena Escola
d’Estiu. El Col-legi de Mestres va donar suport a la declaracid, la qual propugnava
'ensenyament public i gratuit, i el cos unic d’ensenyants, que no significava
unicament igualitarisme, sind supressio de les oposicions i de la funcionaritzacié del
professorat public. L’Associacié de Mestres Rosa Sensat, nascuda entre els
educadors de I'ensenyament privat, pugnava per 'escola publica unificada, perd no
comptava amb gaire participacié efectiva dels ensenyants del sector public. La
questio de la catalanitzacié era tractada en aquella declaracié de manera superficial i

de forma aparentment problematica.

La vaga del febrer de 1976, prescindint dels pares, va deixar darrere seu desencis
en els uns i alarma en els altres. Al juny de 1976 es va crear el Consell Catala
d’Ensenyament, que es va declarar en favor del pluralisme d’escoles i en contra del
pluralisme dins de cada centre, tal com defensava el manifest de I'Associacidé de
Mestres Rosa Sensat i el Col-legi de Doctors. Acceptava els consells escolars amb la
participacié d’ensenyants, pares i alumnes a partir de determinada edat, pero no la
participacio de sindicats i associacions de veins, com deia el manifest Per una Nova
Escola Publica. Concretava més la questio de la catalanitat de I'escola i feia esment
d’'una autoritat educativa catalana, que era absent en la declaracié de juliol de 1975.
En el Consell Catala d’Ensenyament hi havia personalitats que havien format part de
I'Associacié de Mestres Rosa Sensat en els primers temps, com Joan Triadu, que el
1976 dirigia I'escola Thau.

L’'onzena escola d’estiu, el juliol de 1976, va desenvolupar i va refermar els principis

de la declaracid de 1975 en una nova declaraciod, titulada Per una Nova Escola
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Publica Catalana —s’hi va afegir el darrer adjectiu. Es pronunciava a favor de la
desaparicio de I'ensenyament privat i contra les subvencions publiques a aquest
sector, ja que considerava que aixo endarreria la gratuitat prevista per la Llei General
d’Educacié de 1970. Propugnava crear les condicions perqué les escoles privades

de diferents sectors es transformessin en noves escoles publiques.

Una de les bones iniciatives que va portar la democracia, va ser millorar la docéncia
perd també la formacié dels docents, recollint en part, les inquietuds del mateix

col-lectiu que reclamava aquestes necessitats.

Un seguit d’actes demostren aquesta voluntat formadora i aixi podem citar que en
I'ambit universitari, a Girona, a partir del 1971 es va formar un grup inicial de I'Escola
de mestres per Catalunya sota l'aixopluc institucional de I'Escola de Magisteri de
Girona, una iniciativa de Josep Pallach que comptava amb la col-laboracié de Gentil
Puig, Octavi Fullat, Marta Mata, Maria Rubies, Maria Pla, Lluis Lépez del Castillo i
Rosa Gratacds. Pocs anys més tard, amb l'equip de mestres Rosa Sensat es crea
I'Escola de mestres de Sant Cugat adscrita a la UAB (curs 1973-74), que més
endavant es transformaria en l'actual Facultat de Ciéncies de I'Educacié de la
Universitat Autbonoma de Barcelona (curs 1992-93). Els estudis de Magisteri es van

convertir en estudis universitaris.

Un espai important per a les dones ensenyants en temps de la democracia fou
també la seva participacié a les escoles d’estiu de Rosa Sensat, un espai d’encontre
i formacié —amb clara majoria de professores- que contribui a impulsar una escola
catalana, publica i de qualitat, tot possibilitant I'aparici6 de cooperatives de
professores i mares, que més tard entrarien a la xarxa publica. Rosa Sensat

significava I'enllag amb la tradicié de I'escola de la Republica i de 'Escola Nova.


http://ca.wikipedia.org/wiki/Josep_Pallach
http://ca.wikipedia.org/wiki/Octavi_Fullat
http://ca.wikipedia.org/wiki/Marta_Mata
http://ca.wikipedia.org/wiki/Maria_R%C3%BAbies
http://ca.wikipedia.org/wiki/Rosa_Sensat
http://ca.wikipedia.org/wiki/UAB

El maig de 1976 es van celebrar a Barcelona les primeres Jornades Catalanes de les
Dones, on va tenir gran rellevancia I'educacié. Més enlla de superar la condicio
patriarcal de I'escola, el desig compartit era la construccié d’'una escola coeducativa
que reinventés les relacions entre els sexes i que reconegués autoritat femenina en
la creacié de sabers. Dos anys més tard, al 1978, van tenir lloc les primeres
Jornades de “Dona i educacid”, organitzades tant per grups informals (com ara el
grup de dones ensenyants, el grup de dones feministes o el grup de cultura
feminista) com institucions renovades o de nova creacid, amb preséncia fonamental
de dones, com ara l‘Institut de Ciencies de I'Educacio de la Universitat Autbonoma de
Barcelona i l'Institut Municipal d’Investigacié en Psicologia aplicada a I'educacio,

depenent de I'Ajuntament de Barcelona.

S6n moltes les accions que es poden citar en relacid a accions d’innovadores
portades a terme per les dones, perd no és la quantitat el que defineix el moment
sind I'esperit que ho movia, un esperit de superacié basat en la generositat i les
ganes de sortir d’'una situacio retrograda i alienant. La mateixa escola de la dona,
que tenia uns origens d’acollir dones desemparades sense ofici, es dignifica i acull
tot seguit d’aprenentatges com il-lustracid, disseny que van més enlla de I'estricte
treball manual. D’aquest moviment en cal ressaltar doncs, que aquests dones, amb
consciéncia feminista o no, van deixar una petjada que continua essent referent avui
dia com Marta Mata, Maria Rubies, Rosa Gratacés. Pel que fa concretament a
'educacié artistica, després del maig del 68, Franga es va plantejar la reforma
educativa i va substituir 'ensenyament del dibuix pel de les arts plastiques,
reconegudes com a disciplina susceptible de ser ensenyada i amb una incidéncia
més amplia. A Catalunya, i en plena época franquista, la paraula expressié tenia,

sens dubte, grans connotacions de llibertat.



L’educacio artistica no gaudia de gaire consideracid, a excepcié d’algunes escoles
actives com Talitha, Costa i Llobera, Thau o Tagore, I'escola alemanya i altre que
comptaven amb un professor especialitzat o col-laboraven amb artistes de renom.
Pero a partir de llavors, va comencar a tenir més pes, amb iniciatives com el taller de

I'Arc.

El 1964 es van produir canvis en l'estructura de I'educacio primaria. A Espanya, el
1966 es va crear el MEC (Ministeri d’Educacié i Ciéncia). EI 1967 es va promulgar
una nova llei de formacid professional, i el 1969 es va preparar el llibre blanc d’'una
nova llei d’educacié que es promulgaria el 1970.Es pot considerar a Rosa Gratacés
una de les principals divulgadores d’aquesta tendéncia més progressista i

alliberadora.

La professié docent cal dir que s’ha considerat sempre una professio indicada per
les dones, era una de les poques professions que inclis es recomanava en la
politica estatal de I'etapa franquista, de manera que les dones predominaven en els
estudis de magisteri; formaven una maijoria, tan com a professores, i també com a
alumnes. La politica a seguir era que les dones dominaven en els claustres de
'educacié primeria, i més tard, era obligatori que fossin només dones les que
s’ocupaven de l'educacio infantil. EI motiu era clar, ja que es considerava que
I'educacié en aquesta etapa, consistia en tenir cura dels infants en quant a les seves

necessitats fisioldogiques i poca cosa més.

Val a dir que la possibilitat d’estudiar magisteri es donava a totes les capitals de

provincia espanyoles i aquests fet feia viable que moltes noies de families de classe
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mitja hi poguessin accedir, mentre que anar a fer estudis a les grans ciutats requeria
unes economies més solvents.
Més tard va ser habitual que la carrera de Magisteri fos una plataforma per passar a

d’altres carreres i estudis universitaris com va fer Rosa Gratacos o Roser Juanola.
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2.2.4. La necessitat de
professionalitzar I'’educacio

infantil. Una mirada a Europa

A Catalunya, I'educacioé durant el franquisme, tal com s’ha esmentat anteriorment, va
patir un retrocés molt important i va quedar molt aillada dels avencos i les influéncies
d’Europa. No obstant, l'inquietud pel coneixement, la passié per l'art, el desig de
conviure pacificament i la recerca de la propia identitat, van fer que Rosa Gratacos i
d’altres personatges rellevants de I'época amb qui va coincidir, recollissin les poques
influencies que arribaven d’Europa i continuessin treballant en les arees de
coneixement tot i que el moment no ho afavoria. Per Rosa Gratacés van ser molt
significatives les publicacions que arribaven de Franca o que recuperava d’alguna
biblioteca com els que comentarem en aquest apartat. Les poques referéncies
bibliografiques de les que es disposava, van ser la base del seu bagatge
professional tant a 'Escola de Mestres com en les investigacions relacionades amb
la discapacitat visual. Durant els anys que Rosa Gratacos va estar al CIC ensenyant
a les jardineres educadores, no existia una titulacidé reconeguda de mestre
d’educacio infantil, com tampoc existien materials didactics ni massa orientacions al
respecte. Seria als anys 70 quan entraria la llei Villar Palasi que quedaria integrada a
la titulaci6 de Magisteri i significaria la fi dels estudis privats de Jardineres. En
aquesta etapa Rosa Gratacés va potenciar I'educacié sensorial i va formar dones
que han dedicat tota la seva vida a I'educacié artistica i que hem tingut la sort de

trobar i entrevistar tal com es veura més endavant.
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Els origens del que s’ha anomenat Educacio Infantii a Europa es troben en el
moviment de I'Escola Nova a final de segle XIX i principi del XX. La disciplina es va
basar en les teories anteriorment establertes per Dewey (1859-1952), Montessori
(1870-1952), Decroly (1871-1932), Freinet (1896-1966), entre altres. Es sabut que
els cientifics més importants que van valorar la importancia de I'educacioé a edats
primerenques van ser també Itard (1774-1838) o Froebel (1782-1852). Alguns d’ells
havien realitzat estudis en infants que havien patit discapacitats i es van adonar que
els mateixos recursos es podien aplicar en I'ensenyament a la resta dels infants,
amb la finalitat d’estimular el seu desenvolupament sensorial, cognitiu i motriu.
Lowenfeld per exemple va tractar la discapacitat visual. Cal ressaltar també una gran
influéncia procedent dels Estats Units, arrel de les propostes de pedagogs com
Dewey. Més tard, i altre cop a Europa, es van importar els avengos de I'escola de
Ginebra, amb Piaget (1896-1980) al capdavant, i es va establir la teoria dels estadis
del desenvolupament cognitiu, entre altres importants aportacions que donarien peu
a les diferents didactiques especifiques i en serien un suport fonamental.

Pero I'impuls de I'escolaritzacié dels menors de sis anys en els paisos del nostre
context cultural no es va accelerar fins a la primera meitat del segle XX, sobretot pel
fet que les mares s’incorporaven al treball fora de la llar i necessitaven deixar els
seus infants atesos. Aquesta atencié als infants, perd, tret de poques escoles
Montessori, no superava el llindar assistencial, de manera que s’albirava tota una
tasca important per desenvolupar: molts educadors preocupats per la millora de
'ensenyament es van posar com a repte fer aportacions al progrés i la millora de
I'educaci6 infantil des dels seus ambits de coneixement. La Rosa Gratacds, tal com
veurem al capitol especialment dedicat a I'educacié sensorial, no va ser una
excepcio, ans al contrari: en estar sensibilitzada com a mare i com a educadora, va
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esforgar-se a estudiar les teories dels psicolegs i pedagogs meés avancgats a fi de
poder deduir-ne aplicacions en relacio a la sensibilitat i expressio personal mitjangant
els llenguatges plastics.

Les primeres escoles de parvuls a Espanya es van crear a principi del segle XIX.
Una de les primeres la va fundar Pablo Montesinos el 1838 a Madrid, influit per la
seva experiéncia a Anglaterra. També cal destacar la gran tasca que va dur a terme,
igualment des de Madrid, la Institucion Libre de Ensefianza, entitat progressista que
intentava equiparar I'educacié espanyola a la de la resta d’Europa.

Tal com hem dit abans doncs, a Espanya, i també a Catalunya, I'escolaritzacié dels
menors de tres anys no va estar regularitzada fins als anys setanta, amb la Llei
General d’Educacio de 1970, coneguda com llei Villar Palasi, arran de la qual es va
crear I'especialitat. No és estrany, doncs, que aquest buit educatiu fos una inquietud
per diferents organitzacions privades, com per exemple I'Escola de Jardineres
Educadores del CICF (Centre d’'Influéncia Catdlica Femenina), que explicarem més
detalladament en els seglents apartats. Va ser una institucié creada a Barcelona
amb la voluntat de donar resposta a necessitats socials, incloent-hi I'educacio
infantil. La protagonista de la nostra historia de vida, la Rosa Gratacds Masanella, va
formar part de I'equip educatiu d’aquest centre i va exercir-hi com a professora de
dibuix, juntament amb altres destacats docents com Maria Rubies, professora de
matematiques, o Ramon Fuster, professor de ciéncies de I'educacié i d’altres cursos,

i que també en fou el director.
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Fulleté amb el primer logotip de la Institucié CICF

“La educacion de nifios y nifias menores de seis arfios ha venido siendo una
reivindicacion histérica ante las Administraciones educativas desde distintos
sectores. Algunas iniciativas se remontan al siglo XIX, antes incluso de la
industrializacion. Y desde entonces diversas instituciones, animadas o empujadas
por movimientos de reforma pedagodgica, emprendieron proyectos que escolarizaban
y educaban a los nifios y nifias mas pequefios. [...] En esta linea, y en funcion del
analisis de los cambios legislativos acontecidos desde la Ley General de Educacion
de 1970, y también de proyectos de renovacion que no llegaron a convertirse en
norma en vigor, se repasan diversos puntos, como la composicion del profesorado
de la Educacion Infantil, sus intereses, sus practicas en el aula, y los modelos de

formacion mas solicitados o implantados”. Albertin, 2005
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2.3. Creacio de I’Escola de Jardineres
Educadores del Centre
d’influencia Catolica Femeni

(1956-73)

Dins del recull documental de I‘Historial del CIC(F), cedit per Emilia Garcia-Ripoll,
secretaria de direccié de la institucid, a qui vull agrair especialment la seva ajuda,
queda registrada la proposta de crear I'Escola de Jardineres Educadores I'any 1956,
seguint les influéncies de I'Escola Nova.

La idea va ser engendrada per la pedagoga Teresa Viladevall i Garcia, considerada
“ralma mater de les Jardineres”, i que en va ser la primera directora. Posteriorment,
la va substituir Ramon Fuster i Rabés (1916-1976), mestre i llicenciat en Filosofia i
Lletres, que va jugar un paper important a I'escola perqué hi va voler recuperar
I'esperit pedagogic anterior a 1939. Ell també va ser professor de I'escola Virtélia, on
també va voler continuar I'obra de I'escola Blanquerna (Mutua Escolar Blanquerna,
creada per Alexandre Gali, 1924-1938), que aplicava el meétodes de Maria
Montessori i que va ser suprimida per les tropes franquistes.

Els ideals, la filosofia i les bases pedagogiques de [’Escola de Jardineres
Educadores, o Escuela de Jardineras Educadoras, com esta reflectit en el primer
programa, eren molt trencadors. En el primer programa de I'Escola de Jardineres
Educadores hi figura el logotip de la institucid, vigent fins a 'any 1963, dissenyat per

Jordi Vilanova.
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Els pilars psicopedagogics de l'escola es basaven en els jardins d’infancia de
Froebel, en la pedagogia de Montessori i de Decroly a Bélgica, els quals s’havien
interessat pels infants de preescolar en els seus estudis. L'expressio jardi d’infancia
provenia de la idea que els infants era com unes plantes i 'educador, el jardiner que
els guiava en el seu desenvolupament. Els estudis de psicologia havien revelat la
importancia de 'edat compresa entre els tres i els sis anys, epoca on s’estructura el
caracter i s’estableixen les bases de la personalitat, una etapa basica en el
creixement del ser huma. Aixi ho expressava el fullet6 de la inauguracio de les
Jardineres Educadores, amb una frase de Ruyard Kipling: “Dadme los seis primeros

anos de un nifio y os regalaré el resto”.

Fulletd de la Escuela de Jardineras-Educadoras
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La formacié de les jardineres educadores es realitzava en dos cursos. Tal com van
explicar Rosa Ibanez i Anna de Casacuberta en I'entrevista del 8 de juliol de 2010, la
formacié era global i tenia molt en compte el coneixement de la naturalesa dels
infants. L’'Escola de Jardineres Educadores volia formar les seves alumnes de dues
maneres: com a persones i com a professionals per tal de guiar i instruir d’'una
manera eficient i especialitzada la primera infancia.

Gracies a la carta d’Eulalia Ventalld, cedida per la Rosa lIbafez (Jardinera
Educadora), podem conéixer més a fons aquesta institucié. Tal com explica, va ser
un excel-lent planter on es van formar professionals de I'educacié d’infants de tres a
sis anys. Seguia els criteris pedagogics de les Escoles de Jardineres d’Enfants
franceses i els postulats de Freinet, que en aquells moments eren un referent per
tothom, i també de I'Escola de la Republica, una escola laica, on la religié no era

obligatoria, hi havia coeducacio a les aules i s’educava en catala.

Carta sobre I'Escola de Jardineres de M. Eulalia Ventallo
107



Aquells estudis de Jardineres Educadores no tenien res a veure amb els estudios de
magisterio que fomentava en aquells moments el Ministeri d’Educacié en funcions,
els quals s’iniciaven als sis anys amb l'escola primaria. L’Escola de Jardineres
Educadores volia omplir el buit que corresponia a I'etapa de tres a sis anys (parvuls i
preescolar). Eren uns estudis que feien de pont entre la mare i I'escola primaria, uns
anys considerats decisius en I'educacié d’'un infant tant a nivell social com afectiu. |
no estaven sotmesos a la ideologia estatal.

“Seguint criteris pedagogics de les Ecoles de Jardiniéres d’Enfants franceses i també
de I'Escola de Mestres de la Republica -la bona epoca de l'ensenyament a
Catalunya-, era un nou tipus d’escola de formacioé de mestres amb uns programes
coherents, tant de teoria com de practica, que giraven a l'entorn del nen i de la seva
evolucio”. (Fragment de la carta d’Eulalia Ventalld)

La jardinera educadora havia de tenir una formacié especialitzada en el fet huma, a
nivell psicologic, pedagogic i técnic. A més de la part teorica, els estudis es
complementaven amb practiques obligatories. Abans d’acabar els estudis, les
alumnes feien practiques en un jardi d’infancia per aprendre directament en contacte
amb els nens de tres a sis anys. Van comencar col-laborant amb el Jardi Escola
Al-leluia, que es va crear per aquesta finalitat i en molts casos amb infants del mateix
entorn. Els estudis a I'Escola de Jardineres Educadores van ser molt valorats i les
noies trobaven feina de seguida. Es van guanyar la fama de tenir uns recursos
especifics preparats per bons experts i d’oferir respostes a les necessitats d’una
etapa de la vida dels infants fins llavors poc considerada.

El Jardi Escola Al-leluia es va crear el curs 1961-62 i estava ubicat als locals de la

Parroquia de Sant lldefons; aquesta activitat va cessar després del curs 63-64, quan
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es va inaugurar I'Escola Thau, que va comengar la seva tasca a la torre arrendada
del carrer Reina Victoria, 14. Un cop inaugurat el Thau, les jardineres educadores hi
van passar a fer les practiques, fins que I'entrada en vigor de la LGE de 1970 va
provocar la finalitzacié dels estudis de Jardineres i l'inici de les Normals, que van
assumir els estudis de magisteri infantil equivalent. Es van haver de fer, doncs,
convalidacions per poder treballar al Thau amb els estudis oficials, tal com recorden
que va passar en els seus casos les entrevistades Anna de Casacuberta i Rosa
Ibanez.

Aixi doncs, I'Escola Thau (1963) va néixer com a evolucio de I'Escola de Jardineres
Educadores. Va ser-ne el director Joan Triadu. Actualment imparteix ensenyaments
que van des de I'Educacio Infantil fins a ESO, i és un dels centres de més prestigi de
Barcelona. S’ha d’esmentar, pero, el dificil cami que va tenir per tirar endavant i que
s’explica detalladament al llibre Textos i pretextos de Joan Triadu amb aquestes
paraules:

“Des del principi van voler una escola catalana, confessional amb una gran obertura
social i religiosa, una escola activa. En aquella época aixd era molt dificil, tot estava
prohibit. Tenien llibres en catala i, quan venia un inspector, els nens els amagaven i
treien els de castella. També era un greu problema el fet que els nois i noies no
podien estar junts, i quan venia la inspeccié calia fer la divisi6 deguda. Malgrat tot,
'Escola Thau va tirar endavant”. (Triadu, Joan, 2009)

L’activitat de I'Escola de Jardineres Educadores va finalitzar 'any 1973 a causa de la
LGE (Llei General d’Educacio, coneguda com llei Villar Palasi) de 1970, promulgada
pel Ministeri d’Educacié. Al final del régim franquista es va reconeixer la necessitat
de renovar I'educacié i aquesta llei va implantar els estudis de Magisteri amb el nom
de “Escuelas Universitarias de Formacion del Profesorado’que en la Universitat
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Autonoma va prendre el nom de “Sant Cugat’per estar ubicada en el centre cultural
de la vila, concretament en els jardins del Monestir de Sant Cugat. La llei va suposar
la inclusi6 dels estudis de parvulari al magisteri i no va preveure estudis
independents de Jardineres Educadores, cosa que va suposar la pérdua del sentit
d’aquells estudis a nivell privat, perd posteriorment van ser reconeguts i adaptats a la
UAB. Els estudis de Jardineres Educadores van fer de pont entre els estudis de
puericultura i I'escola primaria. Tal com van experimentar Anna de Casacuberta i
Rosa Ibanez, aquella llei els va obligar a cursar assignatures posteriorment a
magisteri per tal d’actualitzar el titol que els havia donat el CIC i transformar-lo en
mestre d’educacié infantil. Recorden tristament com Ramon Fuster va anar a Madrid
a demanar que reconeguessin el titol, perd no ho va aconseguir.

Va ser una perdua per tothom, segons Eulalia Ventall6. Ho esmenta amb aquestes
paraules a la carta: “Malauradament I'any 1973 I'Escola de Jardineres-Educadores
deixa d’existir perque el Ministerio de Educacion incorpora als estudis de magisteri
I'especialitat de parvulista, encara que d’una forma molt menys completa i especifica.
Fou una gran pérdua per tothom”

Rosa M. Farré i Escofet (1916-2001) deixeble d’Alexandre Gali, persona
compromesa amb els ideals democratics i inquieta de la qual es destaca també la
seva independéncia per detectar mancances socials principalment en el terreny que
ella coneixia, el seny i neutralitat politica, aixi com la seva capacitat de 'actuacio.
Les seves analisis i iniciatives per millorar una societat com la dels darrers anys del
franquisme, la van portar a plantejar-se la necessitat d’orientar professionalment a
les noies de les families que no les encaminaven ni cap un ofici ni cap a la
universitat. Va detectar unes importants debilitats en I'educacioé de la dona que per
una part es veia relegada a no poder gaudir d’'un treball Professional, tret d’algunes
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dones excepcionals que aconseguien fer carreres universitaries o0 poques
diplomatures que no responien a la vocacié de la majoria femenina que optava per
ser infermera 0 mestra, una ocupacio propiament “femenina”en aquells temps. Amb
aquesta preocupacio va fundar, a Barcelona, el 1950, el CICF (Centre d’'Influencia
Catolica Femeni). Estava destinat a donar resposta a un determinat sector social que
havia estat desatés fins aquell moment, les dones benestants o dit d’'una altra
manera que no eren de classe baixa. EI CICF va comengar amb petits grups de
dones joves amb disposicié de formar-se i actuar i que ja es van trobar en I'Obra de
la Infancia Hospitalitzada que havia creat ella mateixa i on les noies anaven a cuidar
a estones perdudes els malalts.

Va fundar el CICF amb I'objectiu concret de professionalitzar un perfil de noies que
en molts casos, per una banda tenien un nivell econdomic benestant, i per 'altre no
volien fer estudis complicats ni llargs i per tant, els calia una professid no
universitaria.

La divisié social d’aquells moments marcava una linia divisoria, basicament, entre
tres perfils socials: les classes socials poc afavorides econdmicament en la que la
dona havia assumit la necessitat de treballar, les noies amb vocacions clares,
potencials per fer estudis universitaris i poder de les seves families per facilitar-los, i
quedava tota una capa social que no tenia cap orientacié i que eren les filles de
families acomodades que suposadament no tenien una immediata necessitat de
treballar i per tant, eren abandonades a la seva sort per restar un altre dia sense
poder gaudir d’'una independéencia econdmica. Algunes, les que “tinguessin sort”, es
casarien per amor o per necessitat de mantenir el nivell social i es quedarien a casa
a cuidar dels fills i del marit, que era el que els tocava, i per tant, no necessitarien
estudis; no obstant les altres, les solteres necessitarien una feina per mantenir-se.
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Cal esmentar també que la dona que accedia a la universitat, no entrava dins els
plans establerts per les dones i en general, no estava dins les idees de la burgesia
catalana, es considerava fins i tot, un centre “moralment perniciés”. Consideracio ben
diferent quan la persona que hi havia d’accedir eren fills barons de la mateixa
burgesia que es veia llavors positivament que es formessin en professions lliures,
principalment medicina o lleis. Tal com hem esmentat abans- definint un context
social en el que la independéncia de la dona es comengava a gestar i portava un
endarreriment respecte a altres paisos- cal recordar que, en aquests anys, iniciatives
semblants eren tan innovadores com necessaries. La dona burgesa quedava
restringida a una vida banal, sotmesa al marit i a la familia, i vivia d’esquena a la
realitat social, al mén laboral i lligada al compromis cristia. No cal dir que si no podia
mantenir la condicié social per la qual se I'havia preparat, li esperava un seguit de
fracasso en tots els terrenys ja que no tenia cap alternativa laboral per fer front a la
vida.

«Tiene dificultad de adaptacion a la nueva forma de vida, falta de preparacion para
la independencia de que dispone. Tiene un acusado caracter de interinidad que
marca su vida, desvaloriza el sentido trascendente de la vida. Tiene falta de
responsabilidad y sufre dispersion. Su actitud es de falta de autenticidad, se engaria
y es utilitaria.»

Rosa Maria Escofet ,1952. (Torralba, 2003)

Es interessant ressaltar que Rosa M. Farré va rebre de petita influéncies Montessori,
a través del seu parvulari el qual rememorava afirmant que alla hi aprenia a viure. Un
altre fet que la va marcar molt i va ser decisiu en el seu desti va ser, 'assassinat del
seu pare durant la guerra civil. EI 17 de gener de 1937 se’l van endur i no va ser fins
tres anys més tard, el 1940 que el van trobar en una fossa. Aquesta incertesa va
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despertar en ella una forta vocacié espiritual que la va fer renunciar a tenir la seva
propia familia i a consagrar-se als altres com a cristiana laica. Va fer classes
particulars, va organitzar una petita escola i en acabar a guerra va contactar amb
Accio Catolica que va enfortir la seva espiritualitat i la va animar a iniciar 'Obra de la
Infancia Hospitalitzada esmentada anteriorment. Va ser una dona creient, il-lustrada
(Torralba, 2003). Va estudiar com a alumne lliure de magisteri al 1940 i va assistir a
molts cursos de filosofia i teologia. L’han definit com una dona d’accié més que de
“lletra”ja que no va publicar ni escriure cap llibre, perdo es va formar de manera
autodidacta seguint d’humanisme cristia que s’arrela en aquells moments en la
cultura catalana. Com diu el Dr. Conrad Vilanou, professor i catedratic d’Historia de
'Educacié de la UAB:

“El seu exemple constitueix tot un programa que caldria no oblidar amb vista als
reptes d’'un ara i a qui dominat per la postmodernitat hedonista, tecnocratica i
individualista, que s’allunya-quan no s’'oblida — dels valors més preuats de la nostra
tradicié pedagogica representada en aquest cas per Maria Rosa Farré i Escofet”

(Conrad Vilanou, 2003).
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CIC(F)- Edifici de Via Augusta, 205 (anys 60)
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El CICF s’instal-la en un primer moment al carrer Santalé de Barcelona i més tard es
trasllada a la Via Augusta de Barcelona. Es va fundar basant-se amb esperit de
servei, de confessionalitat i de catalanitat i va anticipar-se una mica al Segon Concili
Vatica (1962-1965). La institucié va comencar impartint el Secretariat i més tard va
arribar la formacio de les Jardineres Educadores. D’alla també en va néixer I'Escola
Elisava (1960-1961) una de les primeres escoles de disseny del pais , 'Escola
Virtélia enfocades a I'ensenyament musical i el Thau, escola que comprenia des de
I'educacié infantil fins a I'entrada a la universitat i es declarava com a seguidora d’'un
aprenentatge actiu, tal com es pot llegir en el registre de la historial del CIC, nom que
va adoptar la institucio (variant I'anterior acronim i prescindit de la F) a partir de 1970:
“El CICF va comencar a base de petits nuclis de joventut femenina amb disposicio
de formar-se i actuar, tant en I'Obra de la Infancia Hospitalitzada com en la societat
de l'entorn (...)Va sorgir la idea d’organitzar a Barcelona la JICF (Joventut
Independent Catolica Femenina) com existia a Bélgica pero aqui, a la nostra ciutat,
es va denegar el permis. Aleshores va venir ‘I'invent’de crear el CICF (Centre
d’Influéncia Catolica Femenina) que va ser aprovat per la Jerarquia, representada en
aquells moments pel Sr. Bisbe Gregorio Modrego, que amb “certa preocupacio’per la
obertura que representava en aquells moments la linia d’actuacio que es proposava,
amb afecte i confianga va donar llum verda per tirar endavant”.

(Historial Cronologic del CIC(F), 17)

Durant I'época Franquista, aquesta institucié va significar un centre de resisténcia i
de conservacio de la cultura catalana ja que es va caracteritzar per defensar el

catala i integrar noves metodologies d’aprenentatge relacionats amb els de la
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Republica. Es van reunir alla personatges que han estat clau per la nostra cultura
com Joan Triadu, Gongal Lloveras o mossen Joan Alemany entre d’altres. Aixo va
permetre que el 1965, en ple franquisme, s’'inaugurés I'escola de catala sota I'impuls
d‘Eduard Artells (Gramatic) i Joan Triadu (Pedagog). No obstant, va fer que los
Guerrilleros de Cristo Rey (moviment reaccionari d’aquells moments que es resistia a
qualsevol innovacid) entressin agressivament i en so de protesta) al CIC el 28
d’octubre de 1965 mentre el pare Evely pronunciava una conferencia. Aquest fet es
va produir per la fama de ser un centre progressista que havia anat agafant, i arrel
d’aix0, va esdevenir un centre de reunions de defensors i simpatitzant del catala i
dels catalans durant la transicié a la democracia. Alla, va tenir lloc també el primer
recital d‘Els Setze Jutges (1961), grup musical composat per persones
compromeses amb la renovacio social i la causa catalana abans i durant una part de

la transicio pel que va ser considerat fundador de la Nova Cancgbé.

“Josep Pernau diu que l'entitat es va convertir en refugium pecatorum d’heterodoxos
politics i socials— ha jugat un paper cabdal en el camp de I'educacio i de la difusio
cultural del nostre pais”.

(Conrad Vilanou, 2003)

Apuntem uns fragments del relat que va sorgir d’'una entrevista en I'entrevista el 8 de
juliol de 2010 amb dues professores del Thau, ex-alumnes de I'Escola de Jardineres
Educadores, la Rosa Maria Ibafez Cacho de la promocié 1965-1967 i Anna Maria de
Casacuberta de la promocié del 1970-1972, que molt amablement es van oferir a
aportar informacié i explicar-nos les seves experiéncies dins dels cursos, aixi com
també referéncies del que era la situacié sociocultural que es vivia. Ambdues han
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estat també, mestres al Thau, escola que es va fundar com a continuacié del
parvulari Al-leluia on anaven a fer les practiques les alumnes de Jardineres-
Educadores. Rosa Maria Ibafez esta jubilada, actualment i Anna Maria de
Casacuberta continua amb les seves classes i com a responsable de I'Area Plastica
del Thau. Les dues recorden amb alegria aquells estudis i la bona formacié que van
rebre.

“l'educacié era com molt global. Tenia en compte el nen, que es conegués. Aprenien
a llegir el diari — a ser critics — els ensenyaven a tractar amb els pares i els deien
com s’havien de col-locar i respirar i pensar. “Anna Maria de Casacuberta. Jardinera

Educadora. Entrevista, Juliol 2010.

Imatge d'Anna Maria de Casacuberta i Rosa Ibafiez. Exalumnes de Jardineres Educadores.

Entrevista al Departament d’Ensenyament Barcelona (2010)

Era una escola per “nenes de casa bona’pero també recorden que en el seu cas i en
d’altres noies que tenien dificultats econdmiques els va ajudava amb el pagament
dels estudis, donant-los alguna feina.

“Les noies treballaven i estudiaven. La institucié ajudava economicament també a
pagar la matricula si alguna necessitat economica i que volien estudiar-ho”. Rosa
Maria Ibafiez. Jardinera Educadora. Entrevista, Juliol 2010

El Thau té més de 1000 alumnes i s’hi respira un ordre impecable com vam poder

veure en la visita que vam fer més tard amb la mateixa Rosa Gratacés (novembre de
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2010) per veure cap on i fins on havia evolucionat I'escola de Jardineres. Aules
ordenades per racons, piques a totes les aules i a nivell dels infants. L'educacio
plastica per tot arreu, I'observacio, I'audicio, la lectura, els nombres, un raco de
llibres, els gots damunt la pica, un mirall perque es vegin els botons si estan ben

cordats o no. Hi ha en tot una aura de respecte.

Anna Cebria, Rosa Gratacés i Anna Maria de Casacuberta durant la visita al Thau (2010)

Tot i que ja fa molts anys des que es va instaurar la democracia, encara sembla, en
alguns moments del relat, que sigui present aquella realitat oprimida. Encara es
recorden fets i successos, en veu baixa, potser més per la por que es va viure que
perqué realment pugui tornar a succeir. La realitat social és tant diferent. Ja quasi
son més les dones que van a la Universitat que els homes. Eren uns anys en que la
societat catalana no tenia immigracié com la que tenim ara, no hi havia acceptacio
del moviment gai, no hi havia la llibertat de la dona com la que tenim ara, no hi havia
Internet, no hi havia ni televisio en color.

“En aquells anys no es permetia el catala a les escoles era perseguit per els
“grisos”... “eren moments de girar mapes i amagar llibres en catala. Pero es feia amb

esperanga. La institucio també practicava una vessant social | ajudava
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economicament també a pagar la matricula si la familia tenia alguna necessitat
economica”. Rosa Maria Ibafez. Entrevista, juliol 2010.

El reconeixement a Rosa M. Farré per tota la seva trajectoria i compromis amb la
seva societat va arribar I'any 1987 amb la concessio de la Creu Sant Jordi atorgada

per la Generalitat de Catalunya.
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2.3.1. Ramon Fuster director del CICF

I'estudi

Ramon Fuster i Ravés, tal com ja s’ha esmentat, va ser el director de I'Escola de
Jardineres-Educadores. Va estudiar Batxillerat a Balaguer i Magisteri a Barcelona, el
1936. Es va llicenciar en Filosofia i Lletres durant la postguerra. Va ser un
intel-lectual catala i un dels fundadors, el 1961, de la revista infantil Cavall Fort,
revista cabdal per a I'educacié catalana i democratica, i on va publicar relats amb el

pseudonim de Ramon de Bell-lloc.

Imatge del Butlleti del Col-legi de Doctors i Llicenciats

en Filosofia i Lletres amb la imatge de Ramon Fuster
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Ramon Fuster, va ser director de I'Escola de Jardineres i posteriorment va fundar a
Bellaterra I'escola Tagore, el 1956, conjuntament amb Maria Rosa Fabregas, i a
partir d’'una proposta de Frederic Roda, primer dirigent de Catalunya Cristiana®.
Tagore era una escola d’inspiracio cristiana perd no confessional. A Tagore, el catala
era la primera llengua i es practicava la coeducacio, ambdues coses prohibides en
aquell moment. Fuster va dirigir Tagore fins a la seva mort. Ramon Fuster va
participar també en els inicis del moviment de renovacié pedagogica de Rosa Sensat
als anys 60.

L’Escola Tagore fundada el 1957 i que avui és I'Escola Ramon Fuster des de 1983,
ha format part d'aquell petit cercle d'escoles que, gairebé sense mitjans, perd amb

esforg i sacrifici, han contribuit al redregament pedagogic i cultural del pais.

Els seus valors essencials son el pluralisme, la laicitat, la catalanitat, els valors
universals i la iniciativa social.

El 1956, Ramon Fuster va ser promotor cultural catala, dirigent inicial del CC (Grup
Nacionalista Catolic) juntament amb Jordi Pujol. Tagore era una escola d’inspiracié
cristiana perd no confessional a la manera tradicional, perqué Fuster s’anticipava al
que seria la renovacié que prevalgué en el Concili Vatica Il en els anys seixanta. A
Tagore el catala era la primera llengua i es practicava la coeducacio, coses
ambdues prohibides en aquell moment. Fuster dirigi Tagore fins a la malaltia que el
dugué a la mort.

Ramon Fuster va ser editorialista de la revista cristiana Forja, que era el butlleti de la

Confraria de la Mare de Déu de Montserrat, dins Virtélia, on Fuster porta a terme

6 Vegeu el bloc http://folguereta.blogspot.com/2008/01/ramon-fuster-rabs-el-bell-lloqu.html
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una tasca educativa tant o més important que dins les aules i on oferia el seu servei
com a professor de catala.

Jaume Vicens Vives deia que els editorials d’en Fuster a Forja haurien de ser tinguts
en compte a I'hora d’escriure la historia d’aquells anys. Fuster col-labora també a
Questions de Vida Cristiana i fou un dels fundadors de Quaderns d’Orientacio
Familiar, que publicava l‘Institut Catolic d’Estudis Socials de Barcelona, una altra
institucio cabdal de la renovacid pre i postconciliar d’aquella epoca. Seria molt
interessant publicar el recull dels escrits de Ramon Fuster.

Quan es funda el CC, Ramon Fuster s’hi vincula, i va col-laborar en la campanya
contra Galinsoga fins a la destitucio d’aquell director de La Vanguardia al febrer de
1960. Fuster corregia els fulls en catala de la campanya. Amaga després a casa
seva papers politics comprometedors de Jordi Pujol abans de la detencio i
empresonament d’aquest al maig d’aquell mateix any.

A Tagore el catala era la primera llengua i es practicava la coeducacié, coses
ambdues prohibides en aquell moment.

Fuster va formar part d’'un equip de treball de I'ICE de la Universitat Autbnoma de
Barcelona en els primers temps del funcionament del centre. Precisament perqué
Ramon Fuster era profundament catalanista, estava molt atent —sense mimetismes—
a l'evoluci6 dels corrents educatius fora de les fronteres i valorava molt la relacio
amb la resta d’Europa. El 1975, 'any que la malaltia apartava Ramon Fuster de la
vida activa, es creava I'Association for Teacher Education in Europe (ATEE), que
avui integra vuit-centes institucions de formacio i actualitzacié del professorat de
cinquanta-cinc paisos, i entre aquelles, el Col-legi Tagore des del 1984.

Ramon Fuster va ser elegit, al maig de 1973, President del Consell d’Administracio
del diari Avui. Era un carrec sense retribucidé i amb una gran responsabilitat que el
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porta a fer propaganda per tot Catalunya sobre la necessitat de comptar amb un
diari, com a minim, en llengua catalana. Finalment, després de la mort del general
Franco, al novembre de 1975, 'Avui aparegué el dia de Sant Jordi de 1976, perd

Ramon Fuster ja estava molt malalt.
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2.3.2. Un professorat representatiu a
I‘Escola CICF: les classes de

dibuix de Rosa Gratacos

L’Escola de Jardineres Educadores va tenir cura de buscar un professorat expert i
qualificat en cada una de les disciplines que s’impartien. Es volia una integracié amb
els ideals de l'escola i un coneixement profund dels continguts a impartir. Els
professors de I'escola de Jardineres Educadores, els escollia la mateixa Maria Rosa
Farré: “Ella volia els millors professionals”, va explicar Rosa |bafez, ex alumne de
I'escola en I'entrevista feta al Departament d’Educacié de la Generalitat de Catalunya
(Barcelona) el 2011. Els triava segons la necessitat dels estudis i d’acord amb la
preparacio, competéncia i experieéncia de cadascu.

Els professors, llavors, tenien gran llibertat d’accié dins de la matéria que impartien,
fet que contrastava amb el panorama de les Escoles Normals de I'Estat, on no hi
havia llibertat d’ensenyanca.

Entre el professorat hi havia metges, pedagogs, matematics, escriptors, psicolegs,
artistes o cientifics com Maria Rubies (professora de matematiques), Antdonia Colom
(professora de manualitats), Carme Aymerich (professora d’expressio corporal), Joan
Triadu (professor de literatura), Maria Eulalia Ventall6 (professora de literatura infantil
i centres d’interés), Rosa Gratacds (professora de dibuix), Aurora Diaz Plaja

(professora de literatura infantil), entre d’altres.
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Es potenciava la pedagogia activa i el professorat tenia llibertat per ensenyar de la
manera que creia millor. Es parlava dels racons quan a les escoles no havien existit
mai, de Freinet i de Decroly, anaven a visitar diferents escoles per prendre-les com a
model. Era una formacié molt completa, s’hi ensenyava filosofia, pedagogia,
psicologia, actualitat (comentaris de la premsa). S’hi ensenyava a tractar amb els
pares, també. Totes les activitats representaven un avang¢ molt important en relacio a

la formacio del professorat que tenia lloc a les diferents Escoles Normals estatals.

Es va demanar a Rosa Gratacos per fer el dibuix a les jardineres-educadores. Alla va
conegixer professors que esdevindrien amistats com Maria Rubies, Ramon Fuster,
Joan Triadu, Carme Aymerich, Eulalia Ventall6, Antonia Colom entre d’altres i on
també es van sorgir col-laboracions professional com [I'edicié del llibre “Fem
matematiques’el 1980 en el qual es van unir les matematiques de Maria Rubies i les

il-lustracions de Rosa Gratacos.

Disseny, Rosa Gratacds de la col-leccio Fem Il-lustracions de Rosa Gratacds del llibre de

Matematiques. Maria Rubies. (1983) Primaria Fem Matematiques V (1983)
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Roser Juanola, estudiant de Belles Arts en aquells moments, va ajudar durant un any
a la Rosa Gratacds a les jardineres, i recorda també altres professors com Diaz
Plaja, Quintana o Mayans. Els professors del curs 67-68 estan registrats en el llistat
cedit per Rosa Ibafez:

El director com hem comentat anteriorment va ser el professor Ramon Fuster. La
secretaria de I'escola Elisa Hombravella Aloy. Van ser professors de I'escola de
Jardineres Educadores, M? Eulalia Amorés de Mallol, Carmen Aymerich Barbany,
José M? Mn Bosch Torrens, Enriqueta Capdevila Gras, Montserrat Cervera de Toro,
Maria Antonia Colom de Nello, Ramén Folch Guillen, Antonia Font Bernadet, Maria
Dolores Giralt de Vela, Rosa Gratacos de Rosell, M® Queralt Gendrau Corretger,
Eulalia Guerra de Maldonado, M? Dolores Gramunt Moragas, Jacinto Mn. Matas
Abril, Montserrat Orfila de Gol, Dra. Wilma Penzo Giacca, Paulina Pi de la Serra, M2
Asuncion Raventés de Ozcariz, Dr. Juan Ripoll Borell, M® Rosa Rovira de Biosca,
Joan Triadu, M2 Eulalia Ventallo.

Entre els professors volem destacar entre daltres per la relacié personal i
professional amb Rosa Gratacés la professora Carme Aymerich i Barbany
(Barcelona, 1915-2001) mestra i pedagoga catalana. Mestra especialitzada de
I'ajuntament de Barcelona, des del 1958 va promoure, dins I'escoltisme catala, les
activitats d’expressio de tot tipus, i va organitzar molts cursets d’expressid per a
mestres responsables de grups dinfants i joves. Treballava per transformar
'educacio, entesa en un sentit ampli, desenvolupant la creativitat a través de
I'expressio-comunicacié, i impulsant nous meétodes basats en l'expressio i la

motricitat. El 1974 va fundar I'Escola d’Expressio i Psicomotricitat. EI 1991 va rebre
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la Creu de Sant Jordi per la seva activitat adrecada a I'atencié i recuperacio de nens
amb dificultats d’aprenentatge i a la formaci6é de mestres.

Rosa Gratacds recorda aquella época dient que es preparava les classes amb molt
d’interés, i que li va caldre estudiar diferents autors tant de psicologia com de
pedagogia. En aquell temps ja estaven traduits els llibres de Célestin Freinet, Arno
Stern i Herbert Read, que van ser reveladors. També va conéixer alla professors
com Maria Rubies, amb la qual va establir llagcos d’amistat i de col-laboracio
professional des de I'lCE de I’Autdonoma dirigit per Paco Noy. Amb ell i Maria Rubies,
entre d’altres, va fundar més tard I'Escola de Mestres de Sant Cugat, que donaria
lloc posteriorment a la Facultat d’Educacié de Bellaterra dins la UAB.

La professora de dibuix a la Institucié Cultural del CIC(F) va ser Rosa Gratacés des
de 1965 fins a 1973. Quan va comengar a treballar-hi, feia nou anys que 'Escola de
Jardineres Educadores s’havia fundat (1956). Per tant, els seus moment viscuts alla
van ser en un moment de plenitud de I'Escola. Es vivia en un ambient d’entusiasme i
satisfaccio pel treball aconseguit.

Aquells anys, la professora de dibuix vivia a Barcelona i acabava de demanar
I'excedéncia a 'Escola Normal de Girona. Havia complert 32 anys i estava a punt de
néixer el seu tercer fill, en Jan. No podia compatibilitzar la seva vida familiar amb la
seva placa de funcionaria a la formacié de Mestres de Girona, per la qual cosa va
optar per dedicar-se unicament a la formacié de les jardineres educadores i va
demanar-ne I'excedencia.

No ens ha estat dificil trobar ex-alumnes de la professora Rosa Gratacds que
volguessin comentar-nos les seves classes a I'Escola de Jardineres. Vam recollir els
comentaris de dues d’elles, com I'’'Anna M. de Casacuberta, que ens va expressar
moments viscuts a les seves classes: “Ens va ensenyar que no haviem de dibuixar a
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la pissarra i que els nens copiessin, sind que ells dibuixessin una objecte i que
anessin fent”(entrevista a Anna de Casacuberta, 12 de juliol de 2010).

Com a anécdota, la Rosa Gratacds, ens va explicar que la van cridar per fer
I'entrevista al CIC pocs mesos abans de donar a llum, quinze dies després de néixer
el seu fill ja es va incorporar a les classes. L’ajudava, en aquells moments, la seva
germana Maria, I'anava a buscar a ella juntament amb el nen recent nascut amb el
sis-cents, el cotxe emblematic de les dones en aquells anys. Als matins, la Rosa
podia preparar les classes mentre s’ocupava de la casa i dels altres dos fills, que
aleshores tenien un i dos anys.

Com a professora ajudant, Roser Juanola ens explica el seu record de quan feia
assisténcia a les classes de Rosa Gratacés: “Recordo anar a les classes de dibuix
de la Rosa i I'ajudava a fer els cartonets, admirava el treball que els feia fer a les
noies, que consistia en preparar totes un material didactic per fer servir a les escoles,
perque no existien en aquells moments. Eren jocs d’associacio. Podien considerar-
ne jocs de matematiques en que havien d’associar colors, formes, les proporcions, i
era Rosa qui les proveia de recursos per poder fer esquemes. Hi havia tot un
llenguatge per dibuixar per infantil, arbres, animals. Aquests esquemes no eren en
els contes infantils. Calia proporcionar unes imatges pensades pels nens que fossin
atraients i que poguessin captar facilment. La meva amiga Rosa tenia un recull
d’aquests esquemes, que no havien de copiar, pero els donava unes pautes de fer
uns dibuixos amb una linia simplificada, deixant els animals a la seva esséncia
basica. No era una abstraccio pero si una depuracio, que no era essencial per al
reconeixement de la forma. Les alumnes havien de resoldre aquells esquemes. Es
procurava que tinguessin un bagatge personal per fer els esquemes, i amb cartrons
folrats amb Ironia feien una mena de trencaclosques com els que ara trobem a les
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botigues i podem comprar. En aquest taller, eminentment practic, jo hi anava amb les
alumnes perqué dibuixessin, i tinc el record que m’era molt plaent. Tot aixo feia que
les classes de Rosa respiressin el laboratori previ que ella havia preparat a casa i
havia contrastat amb els seus fills, assaig que consistia, des de demanar-los I'opinié
fins a observar-los com ells s’implicaven en els jocs i quines reaccions tenien”(Roser
Juanola, agost 2011).

En aquell moment Roser Juanola era estudiant de Belles Arts, i aquesta experiéncia
li representava una finestra oberta cap una manera de fer que desconeixia perque
encara no es podia veure a les escoles. No recorda que tot allo li haguessin explicat
als estudis de Magisteri.

Per Rosa Gratacés, aquelles classes al CIC eren importants perqué aixi no deixava
de treballar. Tan sols eren dues hores a la setmana, pero recorda que es preparava
les classes amb molt d’interes.

El primer curs que va impartir es titulava Técnicas de dibujo. En el programa, cedit
per Anna de Casacuberta (vegeu Annexos), es pot veure que es dividia en quatre

punts:

1. Dibuix d’esquemes.

2. Aplicacio dels esquemes als jocs educatius.

3. Teoria dels colors.

4. Exercicis realitzats en les técniques pictoriques apropiades en el jardi
d’infancia.

5. Evolucié del dibuix infantil.
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En el programa s’incloia I'estdi de I'Evolucié del Dibuix Infantil que la Rosa explicava
amb diapositives fetes al parvulari de I'Escola Thau. El programa també incloia el
concepte de joc relacionat amb [activitat intel-lectual i motriu de Decroly i
Monchamp, fent referéncia al seu llibre “L’Initiation a I'activité intellectuelle et motrice
par les jeux éducatifs”, que no es va traduir a Espanya fins als anys vuitanta. La
Rosa hi tenia accés perqué coneixia la llengua francesa a causa de l'exili del seu
pare a Francga, i també perqué, quan estudiava Belles Arts, havia anat un estiu a fer
serigrafia a Lio, a la fabrica dels seus cosins.

El joc, en aquest cas, responia al desenvolupament de la percepcidé sensorial,
I'atencio i I'aptitud motriu. No responia a un joc pel joc, sind que tenia finalitats
educatives. A través dels jocs visuals, com la distincié de tons, es podia també
examinar si el nen tenia alguna disfuncié com daltonisme o cromatopsia.

A les seves classes, Rosa Gratacdés donava a les alumnes, per un costat, orientacio
tedrica sobre I'evolucio del dibuix dels nens, seguint Lowenfeld, i per l'altre, exercicis
que els servirien directament en el seu dia a dia, com els materials o jocs didactics
basats en Decroly. Els proposava I'elaboracié del seu propi material didactic en un
moment en el qual no existien les maquines de fotocopiar; tan sols hi havia el
ciclostil, amb el qual aconseguien algun duplicat. Evidentment, no hi havia tampoc
fotocopiadores en color. Aquesta constataci6 demostra el mérit que tenia preparar
materials propis.

Un dels exercicis, per exemple, era l'elaboracié de cartrons de 15x15 cm
aproximadament, amb dibuixos esquematics dirigits als infants que atendrien més
endavant. En els cartrons s’hi representava una sequéncia com de comic en la qual
un nen o una nena es vestia, es rentava la cara i es pentinava. L'objectiu del joc era
que el nen pogués ser capa¢c dordenar la sequéncia. Un altre dels materials
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didactics destacable és el de comptar, en forma de llibreta, i on es relacionen les
imatges i els numeros. Era una época en qué no hi havia tot el material que hi ha ara
per als infants i, per tant, cada jardinera-educadora es fabricava els seus propis
materials didactics. També feien treballs manuals, com es pot veure als apunts
d’Anna de Casacuberta, on trobem propostes de mobils, caretes, papirofiéxia,
gomets, etc.

Rosa Gratacdés com molts altres educadors rellevants va ressaltar la importancia del
joc en el seu mestratge. El joc i 'aprenentatge estan justificats a nivell historic tal
com ho trobem explicat per Michelet (1977), psicoleg clinic, on argumenta com el
nen ha de tenir a I'abast objectes que li permetin experimentar, ja que per ell
manipular és aprendre. Michelet es basa en grans educadors relacionats amb els
jocs educatius com lItard, Séguin, Frobel, Condecori, Decroly, etc. La seva pedagogia
ressalta I'accié per sobre de la paraula.

La historia de I'objecte educatiu esta molt relacionada amb la historia de I'educacio a
partir del segle XVIIl. Montaigne pensava que les coses havien de precedir les
paraules i Comenius, al 1520, ja reconeixia la importancia dels sentits per aprendre.
Va ser Rosseau el que va crear una nova pedagogia sobre I'aprenentatge a través
de I'experimentacio i qui va obrir el cami a I'era moderna de I'educacid, situant els
estudis com el mitja i no com el fi de I'educacio. El seu esperit va evolucionar a
Franca de la ma d‘ltard (considerat fundador de l'otorinolaringologia i investigador
sobre el salvatge d’Aveyron) i Séguin (també metge, nascut a Franga el 1812), que
al 1846 va inventar una taula amb diferents proporcions de la qual en sorgiria
material didactic.

Des de sempre hi ha hagut materials instructius que ajudaven i estimulaven
I'aprenentatge de diferents materies o doctrines. S’ha de distingir, llavors, el material

130



ludic -del joc pel joc- del material educatiu — que suposa un aprenentatge. Es
valora I'educacio dels sentits com a fet que condueix al descobriment de les idees.
Itard, el 1774, va ser el primer que va experimentar amb materials instructius en el
cas del salvatge d’Aveyron (el nen salvatge). Més tard, Séguin, a través de la
investigaci6 amb nens deficients mentals, va arribar a diferenciar el terme
de nocié del terme d’idea: “Los sentidos son los agentes inmediatos de las nociones,
y la inteligencia es el agente inmediato de las ideas”(Michelet, 1977: 43). Pero la
diferéncia fonamental entre una nocid i una idea rau en el fet que la primera aprecia
les propietats fisiques de les coses i, en canvi, la segona aprecia les seves relacions.
Posa I'exemple de la nocié de clau i de la idea de clau, relacionades amb el pany.
Considera la nocié com una operacio passiva i la idea com una operacio activa o de
deduccio. Per tant, primer en I'educacio s’han d’estudiar les nocions i després el nen
estableix relacions i pensa: “La educacion sensorial es una base necesaria,
indispensable para la elaboracion de las ideas; pero dicha elaboracion tnicamente
sera posible por la induccion, la deduccion, la comparacion, el uso’(Michelet, 1977).
Aqui, doncs, el material és utilitzat no tan sols per arribar a unes nocions sin6é també
per permetre el desenvolupament del pensament a través de la manipulacid, per la
utilitzacio lliure i individual.

El material de Maria Montessori és un material adaptat del material de Séguin.
Segons Séguin, amb la imitaciod s’inicia la incitacié a la imaginacio, que entén com la
facultat més elevada de la intel-ligéncia. Per Séguin, el tacte és el primer sentit que
ha de practicar el nen (idea molt important per connectar amb la Rosa); llavors el
segueixen el gust, l'olfacte, 'oida i la vista (sentit qualificat com a actiu).

Maria Montessori va néixer el 1870 a Chiaravalle (Italia). Va ser la primera dona que
va obtenir el doctorat en Medicina a Italia. Va treballar amb nens deficients mentals a
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Roma i va conéixer el metode de Séguin. A través de les guarderies, que va
anomenar cases de nens, va comencar a treballar amb nens amb capacitats
normals. El fracas del seu mestre Pizzoli va portar Montessori a elaborar els
preceptes de llibertat del nen, de buscar el seu interés i el desenvolupament de les
seves facultats dinamiques. Maria Montessori va fundar el Centre d’Estudis
Pedagogics de la Universitat de Perusa i va impartir cursos sobre el seu metode.
També en va fer difusio a través de la UNESCO. Durant quaranta anys va viatjar per
Europa, i a Espanya va fundar I'església dels petits, basada en la casa dels nens. La
dictadura de Mussolini va fer tancar les seves escoles, i ella va viatjar a la Xina i
I'india. Quan va tornar a Europa es va establir a Holanda, on va morir el 1952. A
Catalunya va tenir molt resso i es van fundar diverses escoles Montessori, seguint
els seus métodes: era un dels referents de I'escola nova o activa. Va influenciar
Alexandre Gali, I'escola de mestres Rosa Sensat, els programes de Jardineres del
CIC, etc.

Séguin va tractar I'educacié sensorial a partir del tacte per acostar-se a la nocié de
temperatura, per exemple, o per diferenciar objectes. Montessori va afegir-hi una
caixa de teixits variats: vellut, ras, cotd, llana, fil, per aprendre’'n els noms i les
qualitats. Per Montessori, I'exercici dels sentits era un auto exercici per perfeccionar
les conductes psicosensorials, i un punt de partida per passar de les sensacions a
les idees. Montessori feia notar que el nen preferia sovint reconéixer per mitja del
tacte. Va inventar lletres retallant-les en paper de vidre, de manera que els nens
aprenguessin l'escriptura sense saber escriure, tan sols resseguint amb el dit i a
través del tacte. També va donar importancia a l'estudi de la naturalesa, com
Rousseau, i al cultiu de plantes i la cria d’animals. Montessori descartava el dibuix
lliure, perd no el dibuix d’observacio.
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Ovide Decroly va néixer a Ronse (Bélgica) el 1871. De jove va estudiar ciéncies
naturals, jardineria i treballs manuals sota la direccié del seu pare. Va estudiar
Medicina i després es va dedicar a investigar les malalties nervioses, a Alemanya i
Franca. El 1901 va crear a Brussel-les un institut laic d’ensenyancga especial per a
“retardats i anormals”, amb els quals convivien ell i la seva dona, que I'ajudava en la
seva tasca. Promovia una pedagogia activa (va inventar un famés metode de lectura
ideo-visual anomenat global). Va adaptar el seu métode a nens normals i el 1907 va
crear 'Escola per a la vida a Brussel-les, que dirigien les senyoretes Degand i
Mauchamp. El métode es va estendre entre els mestres belgues i el 1920 el govern
s’hi va interessar. Li van donar un subsidi i ell va difondre el métode i va crear una
altra escola. No obstant aix0, la gent criticava I'escola perqué, segons ells, els nens
en sortien sense saber ni escriure, ni llegir, ni calcular. Perd I'escola va obtenir el
reconeixement oficial. Decroly va fer classes a la Universitat de Brussel-les. Va
investigar i es va preocupar dels orfes. EI 1907 va aplicar la pel-licula per a
I'observacié dels parvuls. Va investigar sobre I'evolucié del dibuix i feia servir testos
per mesurar la intel-ligéncia. L'aportaci6 més important de Decroly a la
psicopedagogia del nen va ser el descobriment de la funcid
de globalitzacié (aplicacié practica de la psicologia de la Gestalt).

Decroly va estudiar el fenomen del joc i considerava que les escoles havien de ser
meés laboratoris que auditoris. Utilitzava els treballs manuals per a I'adquisicié de
coneixements i aixi justificava el material educatiu: “Igualment que el conjunt de la
seva obra, els jocs educatius de Decroly sén una obra d’equip. Sén el fruit d’'una
experiencia de més de trenta anys amb nens irregulars de categories diverses i amb

anormals; concebuts amb esperit psicologic, fonamentats en les nocions adquirides
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sobre el paper de l'institn ludic en el desenvolupament del nen, han rebut el vistiplau
de la practica” (Michelet, 1977: 138).

Decroly va observar que els nens s’interessaven més per les formes vives naturals
que no pas per les més abstractes. Per ell, un joc educatiu era una possibilitat per
socialitzar-se. A les classes es potenciaven els treballs en grup.

Montessori es basava en educar els sentits i, en canvi, Decroly concebia els sentits
com un instrument per a la intel-ligéncia: “Els jocs d’exercici dels sentits en si
mateixos estan inspirats en el globalisme. L‘obra de Decroly, que es considera com
la més gran i complerta entre les dels educadors contemporanis fundadors de la
nova educacio, introdueix en l'ensenyanca un innovador intent de participacio del
nen i traga les grans linees d’un material adaptat a les condicions d’aquest
aprenentatge actiu’(Michelet, 1977: 170).

Friedrich Frobel va néixer a Oberweissbach, un poble d’Alemanya, el 1782 i era fill
d’'un pastor de la parroquia, perd es va quedar orfe de molt petit. Va tenir una
infantesa poc acurada, independent dins d’'una familia austera. Als deu anys va
marxar de casa seva i es va traslladar a casa del seu oncle. Als quinze anys va
entrar d’aprenent a la casa d’'un guardabosc. Es va aficionar a la botanica i a la
geometria, i més tard va ingressar, amb un dels germans, a la Universitat de Jena.
Va treballar en diferents ocupacions fins que va descobrir la vocacio d’arquitecte. Va
contactar amb el pedagog Gruner, que utilitzava el sistema Pestalozzi. Va treballar
com a instructor i va escriure al seu germa que havia nascut per a allo. El 1812 va
estudiar a Berlin. Frobel va convertir la pilota en el primer do i la primera joguina de
la infantesa: Alld esféric representava la manifestacio de la diversitat en la unitat i la
unitat en la diversitat. Interpretava Ball com Bild for All (imatge de tot). EI 1840 va

obrir una escola a Blankenburg que va anomenar viver de nens, i després va fundar
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el Kindergarten (jardi de nens). Frobel va morir el1852 a Marienthal, envoltat de la
veneracio dels seus deixebles i alumnes, pero sota I'hostilitat del govern.

“Havia entrat una gran idea a l'educaci6 gracies a Frobel: el pensament es
desenvolupa rapidament per si mateix quan comproba les relacions entre les coses i
descubrir pels nostres medis d’accioé i les criatures”(Michelet, 1977: 182).

Molts d’aquests autors eren metges o havien treballat amb persones discapacitades,
amb el nen salvatge (ltard), amb deficients mentals (Séguin), i havien intentat arribar
al seu llenguatge, a entendre’ls i a ajudar-los a expressar-se a través dels jocs
didactics i a través dels sentits. Intentaven ensenyar-los a través de I'experiéncia
amb els objectes i arribar a les nocions i posteriorment a les idees. Ells van descobrir
la importancia de la percepcio tactil, de I'experiéncia i dels sentits en I'aprenentatge.
A través d’ells s’arribava a les idees. Van descobrir que el retard era provocat per
una aturada en el procés d’aprenentatge. Alguns d’ells, com Montessori, van aplicar
els seus aprenentatges i els resultats de les seves investigacions als altres infants, i
han esdevingut referents educatius rellevants en la nostra societat.

Rosa Gratacds va descobrir al CIC moltes d’aquestes influéncies europees i, a
través de Decroly, Lowenfeld, Arno Stern i Herbert Read, va incloure en el seu
programa la creacioé de materials o jocs educatius propis fets a partir de cartrons amb
els quals els nens podien jugar i establir relacions d’ordre o aprendre a comptar tot
relacionant imatges i numeros. Es important recordar que en aquells moments no hi
havia tantes opcions com ara a nivell de material didactic. No hi havia fotocopiadores
ni tantes joguines a I'abast dels nens. Aixi doncs, com ja s’ha explicat abans, les
jardineres educadores aprenien a dibuixar amb esquemes i a fer-se el seu material.

Per la Rosa Gratacés és molt important remarcar i destacar, després de tots els seus
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anys d’experiéncia, que el que val per les persones amb discapacitats val per tots els
altres nens.

Durant aquells anys va combinar dues hores setmanals de classe al CIC i el taller de
plastica de I'Escola Tagore (1966-69) de Bellaterra. Aquesta era una escola molt
innovadora que ocupava una torre amb jardi entre les cases del centre de Bellaterra.
Era una escola petita perd amb una gran vitalitat, resultava molt familiar i per una
experta en educacio artistica com ho era Rosa Gratacos,no va costar-li aconseguir
disposar de I'espai de I'antic garatge per poder-hi instal-lar un taller, on els alumnes
podien pintar a les parets disposant de grans dimensions i treballant en equip. De
mica en mica, la professora d’art, va poder disposar de més temps i va comencar a
treballar a 'Escola de Mestres de Barcelona, també a raé de dues hores setmanals.
Aquest seria el principi d’'una dedicacié que esdevindria, de manera progressiva, la
seva professio a la formacié de mestres, que passaria a ser una diplomatura, un titol
universitari amb tots els requisits que aixd comportaria.

Rosa Gratacds va deixar les Jardineres-educadores el 1972 per incorporar-se a la
Universitat Autbnoma, a I'Escuela Universitaria de Formacion del Profesorado. Era
una escola experimental en una zona industrial que es feia molt necessaria, ja que
'area barcelonina només disposava d’'una escola de mestres i estava saturada
d’alumnes. Les Escoles de Magisteri van passar, amb la llei Villar Palasi de 1970, a
ser Escuelas Universitarias de Formacion del Profesorado, cosa que no es va fer
efectiva fins al 1973. “Unes quantes persones de diferents formacions i preocupades
per la cultura, entre elles Paco Noy (gran politic i director de I'ICE i de La
Vanguardia), Octavi Fullat (filosof i educador), Josep M. Masjuan (professor de

sociologia), Rosa Carri6 (professora de biologia), Gentil Puig (professor de llengua) i
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Maria Rubies (professora de matematiques), es van trobar a casa la professora
banyolina Rosa Gratacos i van decidir fundar 'autonoma’(Varela, 2005: 134).

Amb la LGE (Llei General d’Educacid) de 1970 es va aconseguir una fita que des de
feia molt temps s’estava reclamant, i és que la formacié preescolar es regulés i
esdevingués uns estudis oficials. Amb la Llei General d’Educacioé o llei Villar Palasi,
el Magisteri passava a donar la titulacio de dues especialitats: Infantil i Primaria. La
LGE va significar el reconeixement de I'Educacido Preescolar, que fins aleshores
havia estat en mans de Benestar Social o Sanitat. Va posibilitar que es creessin
aules de 4 i 5 anys als col-legis d’Educacié General Basica. La LGE es referia a un
professional de I'educacié infanti més que a la formacié que tindrien aquests
professionals. Fins a 1970 existia una formacié unica i elemental de Magisteri
Nacional Primari de tres anys de durada, després del Batxillerat Elemental, és a dir,
de14 a 17 anys, que equivalia a un Batxillerat Superior. Amb la LGE, el cicle de 2 a 3
anys tenia caracter assistencial, i es dirigia a aquelles families que tenien necessitat
d’aquest servei, per motius laborals o perquée s’ho podien permetre econdmicament.
Tot plegat va provocar el tancament dels cursos de jardineres educadores el 1973
perqué ja no tenien sentit. El director de I'Escola de jardineres, el professor Triadu,
va anar a Madrid a demanar que els donessin la titulacidé nova, perd no ho va

aconseguir.
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Material Didactic elaborat per les Jardineres-Educadores. Imatges d’un infant

que s’havien d’ordenar reproduint una sequéncia logica d’accions

Material Didactic Flor el-laborat a les classes de Rosa Gratacés (CIC)

Material Didactic “Comptem” el-laborat per les Jardineres educadores

a les classes de Rosa Gratacos

Imatge d’una sortida dels alumnes de I'Escola Tagore (Bellaterra)
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2.4. De I'Escola de Mestres de Sant
Cugat al'Escola Normal de la
Universitat Autonoma de

Barcelona

Els mestres a mitjans de segle XX a l'estat espanyol es formaven a les Escoles
Normals de Magisteri ubicades en cada una de les antigues provincies espanyoles.
Considerades aquestes per e molt educadors com a un reducte de tradici6 religiosa i
conservadora, varen comengar sortir veus que demanaven un gir mes progressista
per trencar amb una tradicié que no permetia fer algunes coses imprescindibles. Les
inquietuds de canvi pero que tenien alguns educadors, quedaven somortes a causa
de l'ambient repressor de la dictadura. No va ser fins als anys setanta, amb la
creacio de I'Escola de Mestres Sant Cugat, vinculada a la Universitat Autbnoma de
Barcelona i nodrida en bona part per professors que havien creat diferents escoles
progressistes, que finalment es va poder portar a terme la carrera del professorat i es
va recuperar un d’estudis que inspirat en el Pla Professional del temps de la
Republica.

Perd I'Escola de Mestres de Sant Cugat era una excepcid que convivia amb un
conservadorisme que va propiciar la Llei General d’Educacié de 1970 la qual que va
establir 'ensenyament obligatori fins als 14 anys a 'EGB. Aquest sistema educatiu
va ser més tard derogat i substituit progressivament per la LOGSE (Llei Organica

General del Sistema Educatiu) Amb la LOGSE es va produir un canvi fonamental:
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s’assumia com a educativa I'etapa de 0 a 6 anys, i aixi va passar de ser una etapa
meés assistencial o maternal a tenir un caracter més educatiu. Aquesta fase no era
obligatoria i es dividia en dos cicles: de 0 a 3 anys i de 3 a 6 anys. Es va elaborar un
nou curriculum per a aquesta educacio infantil, que formulava objectius per treballar
en forma de capacitats i que agrupava els continguts en conceptes, procediments i
actituds.

Tal com explica Maria Teresa Enciso (2000), Catalunya va ser una de les pioneres
en aquest camp gracies a les influencies de I'educacié maternal provinent de Franca,
amb Freinet i Montessori.

“Quan era directora col-legiada de 'Escola de Mestres de Sant Cugat es defensava
que hi havia d’haver Preescolar dins de Magisteri i que també voliem que les
manualitats i el dibuix, per llei, es convertissin en Expressié Plastica; la resposta
oficial va ser que els mestres sortien amb el titol d’Infantil i Primaria. Es demanava
des de Sant Cugat que les manualitats s’incloguessin i s’estructuressin a I'Expressio
Plastica”. (Rosa Gratacés, agost de 2011)

Els mestres que formaven part de I'Escola de Mestres (1970-1971) van ser Pilar
Benejam, Carmen Pleyan, Maria Cateura, Pere Darder, Rosa Carrid, Josep
Masjoan’.

Amb la Llei General d’Educacié de 1970, les Escoles Normals van passar a formar
part de la universitat com a Escoles Universitaries de Professorat d‘EGB, i el titol de
mestre va esdevenir diplomatura universitaria de tres anys de durada després del
Batxillerat Superior. No obstant, la conseqliéncia justa va ser que es va donar forma
a la demanda d’una especialitat de Formacio Inicial de Preescolar que no es

plasmara fins 'any 1977, sis anys després de I'implantacié de les Especialitats de

! Fullet6.1973 -1983. Deu any de formacié de mestres
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Formacié del Professorat d’EGB: especialitats de Cicle Superior de Ciencies,
Ciencies Humanes i Filologia. La reforma no es va portar a terme fins al 1977. Una
iniciativa important sera l'opcié del Pla de Postgrau d’especialistes d’Educacié Infantil
que recull en el Capitol Il d’aquesta obra que es desenvolupara entre 1988 i anys
posteriors i que es configura amb la pretensié d’homogenitzar oportunament la
formacié de les ensenyances de Preescolar’(Albertin, 2005: 11).

El professorat d'EGB format en les especialitats de Cicle Superior d'EGB i els antics
mestres de formacié no universitaria (Magisteri Nacional Primari) accedien al cos de
“magisteri’per via d“oposicié lliure’de Maternals i de Parvuls, que capacitava per a
I'exercici professional de les ensenyances de Preescolar a les escoles estatals.
Enfront d’aixd, I'accés a la docéncia a les escoles privades era més aleatori:
contracte lliure. Els mestres partien d’'una formacié poc ajustada per a l'etapa
preescolar ja que era similar a la de la resta dels mestres responsables de la
docéncia escolar fins als 14 anys. La formacié dels professionals de Preescolar
s’ajustaven a uns continguts cientifics i pedagodgics tipics d’'unes ensenyances
elementals, basiques i disciplinaries, no tant a uns continguts requerits i requeribles
per a una auténtica educacié de la infancia, com esta demostrant I'aveng de la
investigacié en 'ambit de I'estimulacio i el desenvolupament infantils.

La Universitat Autobnoma de Barcelona es va crear el 6 de juny de 1968. Aixd va
passar poc després que Charles de Gaulle dissolgués I'Assemblea Nacional a
Franca i convoqués eleccions, arran dels fets coneguts com a Maig del 68. Tot va
comencgar amb diverses vagues d’estudiants en nombroses universitats de Paris, les
quals van ser precedides per enfrontaments amb la policia i la mateixa universitat.
L’administracié de Charles de Gaulle va intentar aturar les vagues mitjangant la forga
armada, pero alld va encendre encara més els estudiants, que van enfrontar-se a la
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policia al Barri Llati. Molts dels manifestants van assumir causes d’esquerres, com el
comunisme, el rebuig a la Guerra del Vietham, I'anarquisme o el situacionisme. Molts
van veure els fets com una oportunitat de canviar la vella societat en molts aspectes
socials, com els métodes educatius i la llibertat sexual. No obstant aixo, a I'Estat
espanyol el franquisme va mitigar les protestes, ja que les vagues estaven
prohibides. Malgrat tot, hi va haver alguns aldarulls a Barcelona.

Hi havia, en el mén de 'ensenyament, una divisio politicoideologica que feia que el
PSUC i el PSC Congrés de Joan Reventdés donessin suport a la declaracié Per una
Nova Escola Publica Catalana, mentre que CDC, UDC i el PSC Reagrupament de
Josep Pallach donaven suport al Consell Catala d’Ensenyament. Josep Pallach va
morir sobtadament el dia 11 de gener de 1977, abans de les eleccions generals del
juny.

Les eleccions del 20 de febrer de 1977 per renovar la meitat de la junta de govern
del nostre Col-legi de Doctors i Llicenciats en Filosofia i Lletres i en Ciéncies de
Catalunya la divisio en forma de dues candidatures. Una de les candidatures estava
encapcalada per Borja de Riquer, professor d’historia contemporania de la UAB, com
a candidat a dega, i era afi a la meitat de la junta que havia de continuar, amb la
Vicedegana Eulalia Vintré. Formaven part de la candidatura de Riquer: Joan Roig,
catedratic d’historia de [‘Institut Menéndez i Pelayo i autor de manuals prestigiosos;
Pilar Benejam, professora de geografia de la UAB i col-laboradora de I’Associacié de
Mestres Rosa Sensat; Elisabeth Laplana, professora de fisica i quimica de [‘Institut
Balmes de Barcelona i esposa d’lsidre Molas, vicepresident del PSC-PSOE i futur
diputat al Parlament de Catalunya; i, com a vocals, Josep Maria Rotger i Montserrat
Sanchez. La candidatura d’oposici6 estava encapcalada per Helena Ferrer,
professora de matematiques de I'Institut Maragall i futura diputada per CiU del primer
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Parlament de Catalunya el 1980. Formaven part d’aquesta candidatura: Joan
Carreras, directiu d’Enciclopedia Catalana i futur candidat a senador per UDC; Octavi
Fullat, professor de filosofia de I'educacié de la UAB i més tard segon president del
Consell Escolar de Catalunya; Josep Maria Nogués, professor de mineralogia de la
UB; i Enric Bargalld.

A Catalunya, a partir de les primeres eleccions generals democratiques del 15 de
juny de 1977 i del restabliment de la Generalitat a 'octubre del mateix any, el debat
politic i sindical va tenir nous canals garantits d’expressio i mitjans de realitzacié fora
del Col-legi de doctors i llicenciats, de manera que ja no calia utilitzar-lo com una illa
alliberada. Com a consequéncia del canvi de marc, la tensié interna es va reduir i
I'evolucié posterior del Col-legi ha anat en la direccié de mantenir la seva participacio
en el dialeg sobre els grans temes d’educacio i cultura, fent sentir la seva veu, perd
sense esdevenir un instrument o una plataforma de la lluita politicoideologica, mentre
que ha preservat i reforcat, al mateix temps, la seva autonomia com a entitat
professional al servei dels col-legiats.

El 1984 es va publicar a través del BOE el Reial Decret 1888/184 de 26 de
setembre, que regulava els concursos per a les places de Cossos Docents
Universitaris. A més, es donava la definici6 de quines eren les arees de
coneixement, quines es creaven i quines es revisarien periodicament. En aquest
decret es va crear I'area de Didactica de I'expressio musical, plastica i corporal. Com
en tot, aixd va comportar una série d’avantatges i una série d’'inconvenients, tal com
esmenta Mercadal: “els avantatges vindrien donats pel fet de formar part d’un equip
pluridisciplinar on es pot treballar i investigar en grup, i el desavantatge, potser mes

gran, és el fet de funcionar com una sola area: a vegades el professorat de didactica
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de l'expressio plastica ha d’assistir a tribunals que pertanyen a la didactica de
I'expressié musical i a I'inrevés”(Mercadal, 2000: 579).

L’Escola de Mestres de Girona, va ser una de les primeres a promoure aquesta area
(Mercadal, 2000: 580) ja que suposava un reconeixement d’igualtat de categoria del
professorat que abans no existia. Per exemple, els contractes de les escoles de
formacio del professorat estaven marcats per categories académiques que anaven
des de catedratic fins a professor especial, per als treballs manuals de dibuix, i que
eren heretades de l'etapa franquista. La creacido de I'area com un camp d’estudi
académic va permetre homologar titulacions i iniciar una etapa de creacid i
consolidacio de les didactiques especifiques i, especialment, de la Didactica de les
Arts Plastiques.

El setembre de 1992 es va fer una revisié des de la Secretaria del Consell General
Espanyol: es va suprimir I'area de Didactica de I'expressido musical, plastica i
corporal i es van crear les arees de Didactica de l'expressio musical, Didactica de
I'expressio plastica i Didactica de I'expressio corporal. Sembla ser, perd, que aquesta
distincié encara no va resoldre diferéncies entre el professorat sobre la denominacié
i els continguts diversos (Mercadal, 2000: 580). En el departament de la Rosa
Gratacos hi treballaven també Montserrat Oliver (que havia estudiat a la Massana i a
Elisava i va ser una de les fundadores de les escoles d’estiu), Missun Forrellad,
Teresa Jiménez i Salvador Rosell.

Podem llegir en l'opuscle editat en motiu dels 10 anys de creacié de I'Escola de
Mestres de Sant Cugat que un dels objectius de la seva creacié era: “Per tal de donar
una sortida a aquesta situacio, I'Institut de Ciencies de I'Educacié de la Universitat

Autonoma de Barcelona, i molt especialment el seu director, Francesc Noy, iniciaren
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un procés que havia de conduir a la creaci6 d’una nova Escola Normal per a

Catalunya”(Opuscle de 'Escola Universitaria de Mestres “Sant Cugat”, 1983; 7)

La saturacié de I'escola de mestres de Barcelona juntament amb les necessitats
d’innovar la formacié d’aquests professionals i democratizar-la, va proporcionar les
expectatives de creacid d’'un nou centre de formacid que arranqués amb uns
proposits diferents dels existents que s’ubicaria a Sant Cugat. Totes les propostes
per la creaci6 de I‘Escola Universitaria de Mestres de “Sant Cugat’van ser
recolzades per el rector de la Universitat Autonoma, el Dr. Vicent Villar Palasi. El

primer projecte va donar com a fruit una unitat docent que va dependre de Girona.

Rosa Gratacés, Directora i Coro Cabrera, Secretaria (UAB)

Al mes de juny de 1970 ja s’havia proposat un equip de professors per comencar les
classes I'any 1971. No obstant, la docéncia no es va poder comengar fins el curs

1972-73 amb l'autoritzacio de Girona. El decret del 12 de juliol de 1973 suposa l'inici
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de la nova Escola Universitaria, sense dotaci6, ubicada provisionalment a Sant
Cugat del Vallés. La professora Maria Rubies va ser nomenada directora de I'Escola

i Josep Pallach, director adjunt.

El juliol de 1973 es va produir el cessament fulminant, per part del govern de Franco,
del Dr. Vicent Villar i Palasi com a rector de la UAB. Aquesta noticia va sorprendre-la
comunitat universitaria, que veia en el Dr. Villar la referéncia de la universitat que

s’estava creant.

La nova Escola de Mestres pretenia enllagar amb el passat, és a dir el model que
havia aportat la Normal de la Generalitat de 1931. L’Escola naixia sense els
condicionants i el llast historic de les altres Escoles Normals. En aquell moment va
representar una innovacio pel plantejament que va fer centrat en quatre eixos:
“aconseguir una organitzaci6 democratica de Ila gestio, arrelar els seus
ensenyaments i la institucié en la societat catalana, assegurar un nivell plenament
universitari i vincular-se estretament al mén escolar, per tal d’afermar el lligam entre

la teoria i la practica’(Escola Universitaria de Mestres “Sant Cugat”, 1983; 9).

En els primers anys l'organitzacio i gestio democratica era lleugera perd a mesura
que va anar creixent es va constituir el 1975 un estatut intern format per un o6rgan de
govern: el Claustre, I'equip de direcci6 i els departaments encarregats de les linies
docents. L’estatut Intern definitiu es va elaborar el mes de marg de 1981 a partir del
qual I'Escola de mestres estara formada per Seccions, Departaments i I'Escola
annexa. Els Departaments de Psico-socio-pedagogia, Filologiques i d’Expressio
Plastica, Musical i Dinamica per les seves caracteristiques interseccionals, es van

constituir en Departaments independents.
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La formulacié de la nova llei va conferir a les Escoles Normals la categoria d’Escoles
Universitaries. (1970) Aquest fet va exigir a 'equip de professors actualitzar els seus
curriculums i revisar el contingut dels programes, a més de la formacié nova en el

camp de la recerca de les seves matéries.

Quant a la formacié dels mestres 'Escola es volia aconseguir un equilibri entre teoria
i practica i molt vinculada amb la societat. Fruit d’aquesta preocupacio es va crear
'Escola Annexa al mateix campus universitari el curs 1978-1979. Va comengar amb
dues aules de primer i segon nivell dependents del centre experimental Ribot i Serra
de I'ICE (Sabadell). Al cap de sis anys es va traslladar a l'edifici propi situat a
Cerdanyola com a escola publica impartint des de preescolar fins a cicle superior
d’EGB. La professora Gratacés va treballar en tots aquests centres i ella ens recorda
que l'experiéncia a l'escola Ribot i Serra va ser una experiéncia dura pel tipus
d’alumnat que va tenir. A I'Escola Annexa hi van comencar a anar els fills dels

mateixos professors.

L’Escola Annexa va permetre fer recerca als professors de I'Escola de Mestres, que
com Rosa Gratacés, també eren professors de la Normal, i en el seu cas, donant

expressioé plastica, nom que I'educacio artistica va adoptar en aquells moments.

Escola experimental Ribot i Serra de la UAB. Classe de Rosa Gratacés
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Pel que fa al sistema de seleccio de professors, I' administracio seguia imposant el
sistema d’oposicions i concursos de trasllats pero la realitat va fer que la majoria dels
professors que varen entrar en poc temps, no tingués aquestes condicions. El fort
creixement que va tenir en pocs anys va fer que es contractessin molts professors
amb unes condicions salarials minimes, ja que no tenien la formacio regulada. Tot i
la sensibilitat que hi va tenir 'equip de govern, aquest fet va derivar en 'oposicié al
sistema de concursos de trasllat, sobretot I'any 1976 quan les places de catedra a
concurs van ser retirades. Rosa Gratacds va deixar I'Escola juntament amb Maria
Rubies anant totes dues a I'Escola Norma de Lleida al 1975.

A partir de 1975, es va iniciar també el contacte amb la resta de Normals, tant de
Catalunya com de I'Estat i es va crear una coordinadora de professors no numeraris
que vetllava per les millores de les condicions de treball del professorat i també va
servir com a plataforma de discussio per la transformacio dels plans d’estudis de les
Normals, i va desembocar en jornades de treball a les Escoles d’Estiu o en les
mateixes Normals (Sant Cugat 1975, Oviedo 1977, Barcelona-Sants 1978).

L’11 de febrer de 1975, 'Assemblea de Professors va aprovar una declaracio
basada en un avantprojecte redactat per una comissié que havia estat designada per
la mateixa Assemblea. Aquest anomenat Manifest de Bellaterra, juntament amb la
“Declaracio de principis i objectius per una Universitat Autonoma amb un govern
democratic”, aprovada el marg de 1976, van tenir una importancia extraordinaria en
'impuls de la renovacido universitaria durant la transici6 de la dictadura a la
democracia.

Des de la seva fundacid, I'Escola de Mestres de Sant Cugat va decidir posar en
marxa I'especialitat de Preescolar, que només es feia a Girona. L’administracié no ho
va autoritzar fins al 1977 amb caracter experimental i sera al mes de marg de 1981
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que arribara el reconeixement oficial. La primera tramesa de titols en Preescolar es
va fer el curs 1982-1983.El 1984 a través del BOE es va publicar el RD 1888/184 de
26 de setembre que regulava els concursos per les places de Cossos Docents
Universitaris. A més es dona la definici6 de qué son les arees de coneixement i
quines sbén les que es creen i sobre les quals es faran revisions periodiques. En
aquest decret es crea 'area de Didactica de I'expressié musical i plastica i corporal.
Com tot hi ha avantatges i inconvenients i tal com s’esmenta “les avantatges vindrien
donades pel fet de formar part d’un equip pluridisciplinari on es pot treballar i
investigar en grup i el desavantatge, potser més gran, és el fet de funcionar com una
Sola area, a vegades el professorat de didactica de I'expressio plastica ha d’assistir a
tribunals que pertanyer a la didactica de I'expressio musical i a l'inrevés”. (Mercadal
2000;580)

L’Escola de Mestres de Girona va ser una de les primeres a promoure aquesta area
ja que suposava un reconeixement d’igualtat de categoria del professorat que abans
no existia. Per exemple els contractes de les escoles de formacié del professorat
venien marcats per categories académiques que anaven des de catedratic fins a
professor especial el qual discriminava els treballs manuals de dibuix ,fruit de I'etapa
franquista. La creacié de l'area com un camp d’estudi académic va permetre
homologar titulacions i iniciar una etapa de creacio i consolidacioé de les didactiques

especifiques i especialment la Didactica de les Arts Plastiques.

Posteriorment el setembre del 1992 va fer-se una revisié des de la Secretaria del
Consell General espanyol i es va suprimir I'area de Didactica de I'expressié musical,
plastica i corporal i es van crear la Didactica de I'expressio musical, la Didactica de

I'expressio plastica i la Didactica de I'expressid corporal. Sembla ser perd que
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aquesta definicié encara no va resoldre diferéncies entre el professorat sobre la

denominacio i els continguts d’aquesta area.

Cal dir que 'educacié artistica a I'educacio infantil va aconseguir un gran prestigi i la
Facultat d’Educacié de Bellaterra en general va gaudir d’'una excel-léncia pel que fa
a quasi totes les didactiques considerant-la com el focus on es generava I'esperit de
la creacié d’aquestes disciplines per altre banda molt noves coma a arees
universitaries. El canvi en certa manera i el pas a facultat havia de portar a dividir els
esforgos de la docéncia cap a la recerca fet que va fer que es ressentissin una mica
determinats projectes més encarats a fomentar el dia a dia de les escoles igualment
que els publicacions del professorat es van anar dirigint cap a revistes que no eren

tant de divulgacio per assolir fites de revistes de recerca.
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2.4.1. La consolidacio cap a la Facultat
d’Educacio: Una lluita per
I'especialitat d’educacio

artistica

Bona part de la tasca de Rosa Gratacds en la seva permanéncia a la Universitat de
Bellaterra, cal centra-la en la lluita per aconseguir I'especialitat d’Educacié Artistica.
Molts educadors hi varen veure una sortida digna per una formacié que restava
mancada de dedicacié dins la formacié dels mestres. Perd els enemics eren molts i
la divisié interna també era important, faltava cohesio, institucions i corporacions per
defensar-ho i el fet és que no es va aconseguir. Mentre I'especialitat d’educacié
musical- formacié que sempre quedava menys proveida que la d’educacio visual- es
va veure fomentada i reconeguda, l'especialitat d‘educacié visual, sigui perqué
existia ja un departament d’educacié a la Facultat de Belles Arts, o perque els
col-lectius de les altres disciplines varen tenir 'oportunitat e negociar millor, la nostra
comunitat de professors d’arts visual, va haver d’assumir una derrota que va ser
molt frustrant i va portar dures consequéncies. A resultes d’aquests plans d’estudis
es va tenir de contractar molt professorat nou de les noves especialitats i aquests
contractes varen anar en detriment de les disciplines que no tenien especialitat com

el nostre cas. Tot plegat va dibuixar uns anys en que en lloc d’'anar endavant, es va
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anar enrere en quasi tots els sentits. Va ser un pla d’estudis que immediatament es
va veure que no tenia sentit perod una part del mal ja estava fet.

Es veritat que es sentien moltes veus que no veien clars aquells plans de formacié
perqué sortien del mestre generalista. Sempre s’havia buscat un primer cicle de
mestre generalista i arrel de molts debats s’havia consensuat per 'anomenada
comissié 15, una formacié que s’iniciava en generalista i es tancava en especialista i
venia ser quelcom semblant el actual pla de formacié de mestres. Aquests parteix
d’'una formacié generalista i conflueix cap una d’especialista a manera de mencid
entre la que s’hi considera la mencio artistica. Ara la Rosa pot estar contenta perquée
el seu esforc no va ser en va i, de manera molt més coherent, en les
especialitzacions dels mestres poden gaudir de la menci6 en Educacio Artistica.
Hem reciclat un pla fracassat i esperem que es noti la tasca d’aquestes generacions
formades com a tals.

Amb tot es digne de ser mencionat que, per negociar I'especialitat no es varen
escatimar anades a Madrid, trameses de dossiers justificatius i reivindicacions de tot
tipus per aconseguir 'esmentada especialitat. La Rosa Gratacés en tot moment
representava el pal de paller d’aquesta causa i el seu despatx rebia trucades de
totes les latituds demanant el com i el qué de la nova situaci6. Cal agrair-li la energia
que va esmercar en el tema i per tots sempre es recordara com a la persona
incansable que va lluitar i patir per aconseguir uns mestres millor formats en
'educacié artistica. Després del fort desengany per no aconseguir la nostra
especialitat, la seva intel.ligéncia i intuicié la va fer derivar cap a altres causes

encara més necessaries com la de I'educacio artistica del cecs.

Amb la Llei Organica 11/1983, de 25 d’agost, de Reforma Universitaria (LRU) es va

iniciar un procés per la reforma de la Universitat i de 'Ensenyanc¢a Superior en el
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nostre pais. Es van desenvolupar aspectes significatius com eren el régim estatutari
de les Universitats, l'organitzacié departamental d’aquestes o el régim del
professorat, quedava per fer un dels aspectes més transcendents de la reforma

universitaria: el de I'ordenacié académica de les ensenyaments.

D’aquests aspectes pendents se’'n va ocupar el R.D 1497/1987 de 27 de novembre
que estableix les directrius generals comuns als plans d’estudi dels titols universitaris
de caracter oficial i amb validesa en tot el territori nacional; Reial Decret que va patir
diferents modificacions posteriors. Dins d’aquest marc legislatiu el R.D 1440/1991,
de 30 d’agost, que establia el titol universitari oficial de Mestre, amb les seves
diverses especialitats. Abans de sortir el decret varen haver-hi moltes negociacions
ja que totes les arees de coneixement volien tenir una especialitat i, en el cas de les
materies artistiques no va ser fins ultim moment que no es va saber si s’optaria per
arts musicals o arts visuals. No cal dir que el dilema va portar al mateix temps,
tensions, decepcions i malentesos. Moltes reunions i molt temps perdut per uns
resultats que es varen presentar sense cap mena d’argumentacio, fet que va portar
un mal estar general. La Rosa Gratacds, directora del Departament de Didactica de
I'Expressié Musical, Plastica i Corporal de 'Escola Universitaria del Professorat de la
UAB, va ser en aquells moments la principal representat i defensora de
I'especialitzacio de I'educacio artistica com a expressié plastica, en 'ambit de les arts

visuals.

Es va redactar, entre moltes accions reivindicatives, una carta en data del 5 d’abril
de 1898, des del professorat d’Escoles Universitaries de les arees de Didactica de
I'Expressio Visual i Plastica de la Universitat de Barcelona, Didactica de I'Expressio
Plastica de Tarragona, Didactica de I'Expressié Musical, Plastica i Corporal de la
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Universitat Autonoma de Barcelona (EU Professorat d‘/EGB de Bellaterra, Lleida i
Girona). Didactica de I'Expressio Plastica de I'Escola Universitaria del Professorat
d’EGB de Vic. Didactica de I'Expressido Plastica de I'Escola Universitaria del
Professorat d‘/EGB “Blanquerna de Barcelona’i signada per la Rosa des de la UAB

(Veure Annexes).

La carta anava acompanyada des signatures de personalitats rellevants del mén de
I'art i la cultura com l'artista Antoni Tapies (+), Xavier Rubert de Ventds, Hernandez
Pijoan (Dega de la Facultat de Belles Arts), Oriol Bohigas (Arquitecte), Claudi Alsina
(Professor de la UAB), Maria Malet (Directora de la Fundacié Mird), Teresa Gil,

Catedratica de entre moltes d’altres. (veure annexes)

Altra cop anem darrera de les reformes europees i aquest punts de l'informe
reflecteixen les deficiéncies que es crea amb la reforma . En destacariem els punts

seguents:

a) D’acord amb les corrents pedagogiques actuals, el mestre generalista ha de rebre
un Ensenyament Plastic com materia troncal, valid per la seva formacio professional,
pero entenem que en la funcié del mestre seria necessaria una formacié especifica
referida en aquesta area a fi de poder transmetre als alumnes d'‘E.G.B. una

ensenyament artistic de qualitat.

b) En la formaci6 que proposariem per I'especialista d’Educacié Plastica es
contempla una solida formacié pedagogica, estética i experimental que capaciti al
mestre a portar a terme, amb eficacia la tasca educativa. Per tant en la seva
preparacié es contemplen dues vessants: la tedrica/conceptual i la practica de l'art,

ambdues interrelacionades i complementant-se possibilitant una preparacio
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cientifica/tedrica i psicopedagogica que el capacitin tant per una bona tasca

educativa com per una actitud investigadora.

c) Seria necessari proporcionar una especialitzacié per possibilitar que els alumnes
d‘E.G.B puguin optar en un futur escollir a partir de diferents ofertes
educatiu/académiques i professionals que demandin criteris artistics. Una educacié
artistica permetria unificar la vessant técnica/funcional amb la creativa/estética,
donant lloc a sortides professionals relacionades amb el mén artistic (disseny,
grafisme, mitjans de comunicacid, etc.) contemplades en una escala de valors molt

important en un futur proxim.

d) Un altre punt a considerar, que és de vital importancia, es el que fa referéncia a
les noves tecnologies en les Arts Plastiques com recurs instrumental didactic en
I'area Artistica ja que les seves funcions motivadores, informatives i creatives son de

vital importancia en el moén actual i futur.

Situant els fets dins la autobiografia d’aquesta investigadora, puc dir que en aquell
moment jo tenia 12 anys mentre estava fent 7& de Basica (E.G.B) al “Col-legi
Verd"de Girona. Recordo que llavors s’anomenava Dibuix i el que féiem era copiar
dels llibres, fer algun dibuix lliure, algun dibuix a partir d’'un poema, els poligons i
alguna cosa de dibuix técnic... molt lleuger. Les meves classes de plastica eren a
I'Estudi Groc amb la Caty Llorens els dissabtes fins que vaig fer 18 anys i vaig entrar

a Belles Arts.

Si hem anat descrivint Rosa Gratacés com una persona molt enérgica, quan es
tractava de defensar els seus convenciments, en aquesta causa la seva

veheméncia, arribava a extrems impensables. Va crear una associacio
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d’ensenyaments de les diferents Escoles de mestres de tot Espanya i ella mateixa
s’ocupava de telefonar (en uns moments que no es podia convocar per correu
electronic) personalment a cada professor, preparar les reunions a Madrid i convocar
entrevistes a diferents representants del ministeri. Cal dir que el ministeri rebia a
diferéncia d’altres arees de coneixement informacions contradictories, ja que els
interessos de les Escoles de mestres, no eren els mateixos que els de les Facultats
de Belles Arts, i en aquells moments, existia una certa asimetria entre les dues
institucions, ja que les Escoles de Mestres, havien de tardar encara uns anys a
passar a ser facultats. Probablement, aquestes desavinences entre professors de la
mateixa area va ser una de les causes que el Ministeri optés per I'especialitat de
musica, al-legant que aquesta gaudia de major consens. Aqui es comencaria a
marcar una tasca a fer vers la col-laboracié entre els professorat d’Educacié Artistica
de les Facultats de Belles Arts i el de les Escoles de Mestres, tasca que no

esdevindria gens senzilla i que caldria temps i habilitat per anar resolent.

Amb aquesta reforma, en la que es van implantar les modalitats de crédits per
repartir les materies i la divisi6 de I'any académic en quadrimestres, va afectar a
diferents titulacions de Magisteri. En ella va desaparéixer I'especialitat de Ciéncies i
'especialitat d’Humanitats, i es va mantenir la de Preescolar que va passar a
denominar-se Educaci6 Infantil, i es van crear les de Primaria, Llengues Estrangeres,
Educacié Fisica, Educacié Musical, Audicié i Llenguatge i Educacié Especial.
Desgraciadament per I'area no es va veure necessaria la creacié d’una especialitat

d’Educacié Artistica en la seva vesant d’Expressio Plastica.

El R.D. del 30 d’abril de 1998 va articular una modificacié per I'excessiva carrega

horaria de l'alumnat. Ja va suposar una retallada per les matéries de l‘area de
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didactica de l'expressio plastica la reforma de I'any 91, la revisié del 98 va rebaixar

encara més el numero de crédits i per tant les hores de dedicacié.

Fent una mica d’historia podriem dir que la reivindicacié de I'especialitat d’Educacio
en Arts Plastiques va comencar a la reforma educativa de 1970 i el primer document
data de 1976. En l'anterior reforma citada en una reunié del 10 d’abril de 1976
consta la peticié formulada pels representants de Valéncia, Catalunya i Balears es
proposaven les especialitats de Ciéncies, Filologia i Ciéncies Socials. EI document
esta dirigit a la Comissié Nacional d’Escoles Universitaries del Professorat d'EGB del
Ministeri d’Educacio i Ciéncia, en el qual se sol‘licita la inclusié de l'especialitat

d’Educacid Artistica.

A finals de 1989 es va constituir I’Associacié Universitaria de Professors de Didactica
de I'Expressio Plastica i Dibuix, d’ambit nacional, on es proposava estudiar i vetllar
pel tema de l'especialitat d’Educaci6 en Arts Plastiques. Després de diverses
assemblees i reunions es va delegar en una comissio I'elaboracié d'un pla d’estudis

que va ser presentat al Ministeri d’Educacio el desembre del 1989.

En la reforma de 'ensenyament universitari, la primera peticio feta des de Catalunya
es va dirigir al director general de Renovacié i Ordenacié Pedagogica del MEC, en
data del 5 d’abril de 1989 i estava signada per totes les escoles de mestres de

Catalunya.

Es van mantenir diverses entrevistes amb el director general d’Ensenyament i
Programacié, el Dr. Marchesi, i amb la Dra. Elena Martin de la Subdireccié General
de Planificacio i Educacio Experimental, aixi com amb diversos secretaris del Consell
d’Universitats : el Dr. Michavila, Dr. Quintanilla, Dr. Ané i Elisa Pérez Vera.
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Malgrat no es va deixar de lluitar per aconseguir I'especialitat, el pla de reforma
universitaria va ser aprovat el juliol de 1992, sense que es contemplés I'especialitat

d’Educacié en les Arts Plastiques.

En la remodelacié ministerial va ser nomenat ministre d’Educacié i Ciéncia el Sr.
Gustavo Suarez Pertierra. A ell es van dirigir novament la comissio creada per
'associacié de professors de les Escoles de mestres de la qual Rosa n'era la
coordinadora, amb la peticié que es considerés novament la inclusio de I'especialitat
d’Arts Plastiques. Aquest document va obtenir resposta (I'Unica que van rebre per
escrit) a través de la Direcci6 General d’Ensenyament Superior del Ministeri
d’Educacié i Ciéncia. Els documents també es van enviar al Consell d’Universitats-
Subcomissio de Ciencies Socials- i altre cop es va demanar una reflexido sobre el
tema. L’ultim document es va dirigir al Dr. Anés, Secretari del Consell d’Universitats

en data del 4 de novembre de 1998.

“Pensem que en un futur proxim les perspectives de I'especialitat son dificils, no per
manca d’interés del professorat que imparteix aquesta area, tant a la universitat com
a l'escola primaria siné de I'administracié responsable de la politica educativa que

planifica els futurs estudis de formacié del professorat.

Tot plegat va portar a un desencis a la majoria de professor d’educacié Artistica que
tindrien de veure com perdien professorat mentre que els seus homolegs d’educacié
musical i corporal augmentaven notablement I'alumnat, els professorat i les seves
funcions. Aurora Valero de la Universitat de Valéncia: Hem escoltat Rosa Gratacos
explicar I'odissea administrativa que hem seguit en un periode que abraga molts,

massa anys, sense que per aixo s’hagi vist alterat el més minim el panorama de la
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nostra matéria, i sense un resultat positiu. Es més , jo diria que hem seguit un procés

invers: una major demanda per la nostra part, més retall d’horaris i de credits.

No obstant perd més tard es va trobar una llum en el tunel considerant la possibilitat
de preparar doctorats interuniversitari que vindrien a millorar les condicions del
professorat de la nostra area i a preparar un futur més solid que el de les

especialitats que no superaria a la propera reforma educativa.
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2.4.2. De la creacio de la formacio
permanent i continua a

l‘educacio en el lleure

Abans de la instauracio de la formacié permanent es partia d’'un llegat que tenia els
seus origens en les consequéncies de la Guerra Civil Espanyola que va tenir lloc del
1936 al 1939 va destruir el clima de tolerancia politica a I'Estat i va fer que
s’imposessin la tradicio catolica, el militarisme i 'anta marxisme. Aixo va implantar la
religioé a les escoles i es van depurar professors, mestres i biblioteques. Hi va haver
una depuracié ideoldgica a tots els nivells: alumnes, llibres, cientifics, investigadors,
pintors, poetes, etc. Prop del 90% del intel-lectuals es van exiliar. Educacié es va
deixar en mans de la Falange i 'Església, encara que a nivell educatiu el pes de la
religi6 va guanyar. Es va interrompre aixi el desenvolupament de les escoles
relacionades amb l'art i la creacié artistica. Es van imposar la religid i I'esperit
nacional a través de reformes en diferents lleis des del 1938, fins arribar a la Llei
General d’Educaciéo de 1970, tal com esmenta detalladament Marisa Mercadal
(Mercadal, 2000: 338). Els centres educatius van tornar a centrar I'educacio en la
religi6 com en la Dictadura de Primo de Rivera i es van reprimir les posicions liberals
i socialistes de la Segona Republica. No va ser fins al final del periode franquista
que, amb llei Villar Palasi de 1970, es va introduir un aspecte renovador centrat en
I'educacio i preocupat per I'adquisicid d’habits d’estudi i la promocié de les capacitats

professionals, la qual cosa contribuiria al desenvolupament del pais.
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Enmig d’aquest clima, 'ensenyament public de les escoles de Belles Arts es va
limitar a promoure la copia de lamines i va perdre prestigi perque era molt resistent a
les influencies europees i americanes. Aixd va jugar a favor de [l'establiment
d’iniciatives privades que volien estar a I'avantguarda. Les escoles publiques van
servir nomeés per aprendre técniques pictoriques, més que per educar la sensibilitat
estetica. En canvi, les aportacions dels nous corrents de pensament sobre 'art van
influir en iniciatives privades com el taller d’Ester Boix i Ricard Creus, I'Arc, que es va
obrir a Barcelona i que plantejava I'art com a mitja de coneixement i no només com a
ensenyament de técniques. Amb l'entrada de la democracia, I'educacio artistica es
va obrir a les influéncies europees i americanes i va ampliar la seva concepcio.
Durant la segona meitat del segle xx, aquestes influéncies van entrar a través de les
experiencies de Rosa Gratacos, catedratica de la Universitat Autonoma de

Barcelona, Isabel Cabanellas, de la Universitat de Navarra, etc.

Com a tret diferencial cal dir que a Catalunya a formacié permanent del professorat
universitari s’enfoca de manera diferent de la resta d’Espanya. A Catalunya no es
creen els Centres d’Educacié Permanent (CEPS) i tampoc s’organitzen els cursos
especials de formadors d’educacié artistica que si que tenen lloc a Valéncia i a
Madrid del 1987 al 1988. Es crea a Catalunya el Departament de Formacio
Permanent sota la responsabilitat de la Generalitat de Catalunya. Sén els anys en
els que tenen lloc les escoles d’'estiu, la majoria d’elles organitzades per moviments
de renovacié pedagogica, cursos de I'ICE i diferents seminaris aglutinant les
universitats catalanes. So6n uns anys que els docents s’entreguen generosament a
totes aquestes activitats i en el cas d’una llarga experiéncia com la Rosa Gratacos
amb un bagatge professional hi col-laboren en totes les iniciatives. Durant aquests

anys es redactara un nou pla d’estudis de la formacié de mestres que creara les
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expectatives de diferents especialitzacions i aixd0 comportara un treball intens per
part de professionals del saber que culminara amb una satisfaccidé per part dels
col-lectius que aconseguiran I'especialitat i un desencis per part dels que no la van

aconseguir.

Al mateix temps que s’organitzava la formacié permanent, també es definia el que
podria ser I‘educacié formal, no formal i informal. EIl nom que va adoptar-se per
I'educacié no formal va ser principalment el de I‘'educacié pel lleure i Rosa Gratacés
es va ocupar també des d’aquest ambit on es considerava que I'educacié artistica
ressaltava millor que en I'ambit formal. Va crear un taller juntament amb Montserrat
Oliver, educadora que contava amb una experiéncia previ a ja que havia obert les
portes del Taller “El timbal"guiat per Anton Font i que donava un enfoc més corporal i
musical. Tan l'idea de taller com la d’educacio pel lleure eren dues manifestacions
originals i poc corrents que permetien un tipus d’experimentacié diferent de la que es

venia portant a terme fins el moment.
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I11. CONSTRUINT LA HISTORIA DE
VIDA A PARTIR DE LA IMPORTANCIA
DE LAMBIENT FAMILIAR DELS
PRIMERS ANYS DE FORMACIO DE

ROSA GRATACOS
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3.1. La investigacio narrativaiels
estudis de genere: elements que
ajuden a entendre una

transformacio social

El valor narratiu que vol destacar aquest estudi ens porta a situar el context i els
escenaris de la nostra protagonista, la Dra. Rosa Gratacés. Des d’aquest
enfocament, en primer lloc, hem de fer referéncia i situar-la com a dona en el mén
laboral a mitjans del segle XX i més concretament en el mon universitari, com a dona
que compatibilitza feina i familia.

Com explica Prat (2004), la conceptualitzacié que han dut a terme les Ciéncies
Socials (CCSS) durant el segle passat, la podem dividir en dues etapes: la fase de
societat industrial i la societat post industrial o postmoderna. En la societat industrial,
el treball era I'eix central de la vida d’'una persona, no existia I'oci i la separacio entre
la feina i el descans, ja que només les classes acomodades en podien gaudir. A /a
pregunta “qui és vosté?”’hom responia sovint amb el nom de I'empresa en la que
treballava i el carrec que ocupava. El tipus de treball era el factor decisiu del qual
se’n derivava tot el que resultés d’importancia per a la convivencia. La carrera laboral
marcava litinerari de la vida i determinava no nomeés els drets i obligacions
relacionats directament amb el procés laboral siné també l'estandard de vida,
I'esquema familiar, el temps de lleure i oci i la rutina diaria’(Prat, 2004; 236). En

canvi la societat postindustrial, és a dir a finals del segle XX i principis del XXI, no
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tenim la feina estable com anys enrere, els estudis s’allarguen i canviem sovint de
feina perqué calen canvis rapids com a resposta a una accelerada necessitat de
creixement; podriem dir que les persones tenen visions més amplies i objectius vitals
més complexos. La familia tal com la coneixiem, ja no és un model unic a seguir,
sind que és una opcid plural, com moltes altres que ha anat acceptant la nostra
societat. El rol de la dona i de 'home han canviat i les relacions entre ells i les altres
generacions de pares i avis també. La dona ja no pateix la pressié de casar-se per
forca, ser una mestressa de casa per ser una “bona dona”, no ha de deixar la feina si
té fills (tot i que és complicat encara compaginar-ho) i, dins la societat occidental,
esta forca acceptat que no li cal tenir fills per sentir-se realitzada. Trobem actualment
molts models de familia, (singles, families homosexuals, monoparentals, etcétera) i
igualment molts models d‘identitat, fet que fa possible diferents maneres
d’incorporar-se al mén laboral i estils de vida que fan més flexible encara que també
meés complexa la realitat actual.

En el cas de les dones, en I'etapa moderna la dona responia al mite la mestressa de
casa “en el cas de les dones, tot i la majoritaria experiencia de treball (mal)
remunerat de les dones de classes populars, I'eix de la vida individual i de l'ordre
social (...) era la llar — que essent igualment un treball no era considerat com a tal-
vinculada a la constitucié d’una familia: marit i fills. D’aqui que la solteria representés
propiament un fracas vital”.(Prat, 2004, 236) En canvi, posteriorment, en la
postmodernitat i 'anomenada ‘nova economia™l’eleccié d’una carrera laboral-
regular, durable, continua, coherent i ben estructurada, ja no esta oberta a tothom- la
qual cosa no vol dir que no pugui constituir encara un model a assolir en I'imaginari
de moltes persones-. Cada cop és més dificil definir, i menys encara garantir, una

identitat permanent en funcié del treball desenvolupat. Avui, els treballs segurs es
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van fent cada vegada més minoritaris. Els oficis d’abans, “de per vida’estan en
recessio. Els nous llocs de treball solen ser contractes temporals, “fins a nou avis”o
en ‘“horaris de temps parcial’(part- time), que s’acostumen a combinar amb altres
ocupacions i no garanteixen la continuitat i, menys encara, la permanencia. EI nou
lema és la flexibilitat, i aquesta nocié cada cop més generalitzada implica un joc de
contractes i acomiadaments successius. Res perdurable no pot aixecar-se sobre la
base del treball, una identitat per a tota la vida és cada cop menys assolible per a la
majoria de la gent’.(Prat, 2004; 237). Aquest passatge, mostra els canvis laborals
que estem vivint. Per una part, la inestabilitat laboral en contraposicié a la comoditat i
la tranquil-litat que garanteix un contracte indefinit de la modernitat, perd també
ofereix la possibilitat de viure d’'una manera més lliure i de poder evolucionar i
canviar al llarg de la vida, no obstant potser hem anat d’'un extrem a l'altre: hem
passat de llocs de treball que perduraven trenta i quaranta anys, en els que
treballaves amb la mateixa gent i al mateix lloc, a treballar en fins a dos o tres llocs
diferents cada any. “Sigui quina sigui la identitat que es busqui i es desitgi, haura de
tenir- d’acord amb el mercat laboral dels nostres dies- el do de l'esmentada
flexibilitat. Caldra que aquesta identitat pugui ésser canviada a curt termini, sense
previ avis, i que estigui regida pel principi de mantenir obertes totes les opcions; si
més no la major quantitat d’opcions possibles (Bauman,2000;49-50). Aquest marc
referencial, per tant, també es reflectira en I'estructura del discurs de la vida”. (Prat,

2004; 237)

La perspectiva moderna-industrial es defineix com una narrativa vital coherent, amb
un moment clarificador de canvi que il-lumina el conjunt i la perspectiva postmoderna
amb una narrativa vital semblant a un collage, com una col-leccié d’accidents, de

169



coses trobades i improvisades. Es fracta, ni més ni menys de l'experiencia del temps
en la moderna economia politica: un jo emmotllable, un collage de fragments que no

cessa d’esdevenir sempre obert a noves experiencies.(Prat, 2004;238)

En aquest itinerari postmodern, el modelatge conscient de la personalitat i I'estil de
vida representa una barreja de creativitat, experimentacio, auto direccié, en un
entorn en qué cal prendre decisions i fer eleccions importants respecte de la vida
d’'un mateix.En la modernitat, la gran i quasi unica transicié en I'ambit laboral per a la
majoria de la gent era el pas de I'escola al mén del treball i, finalment la jubilacio, que
marcava gairebé la fi de la vida “ati”. En la postmodernitat, en canvi, un jove
universitari pot esperar canviar de treball almenys onze cops al llarg de la seva vida i
variar la seva base de qualificacio laboral tres o quatre vegades, pel cap baix, durant
els seus quaranta anys de treball (periode aquest que acaba amb la prejubilacié, que
pot representar tan sols un canvi més, perqué encara queda molta vida i molt per
viure. En definitiva, alld que és rellevant del canvi de model de la modernitat
industrial al de la postmodernitat post industrial €s la reconstruccio social del curs de
la vida cap a la recursivitat, és a dir, la desaparicié de la linealitat i la sequencialitat
com a expectatives preestablertes i com a practiques reals a favor d’'una estrafolaria
amalgama, les estructures subjacents de la qual es tornen molt més complexes, no

tan immediatament transparents, i on res no és per sempre, tot és modificable.

Algunes de les primeres investigacions que han partit dels relats de vida (life stories)
i de les histories de vida (life histories) els trobem en 'obra dels socidlegs de I'Escola
de Chicago (EUA), cap al 1920, o en estudis europeus situats a Polonia
(Bertaux,1999) on aquesta linia de recerca fou emprada en investigacions que

representaven una de les principals corrents de la sociologia empirica d'aquests
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paisos. Després de la Segona Guerra Mundial (1939-1945) aquest enfocament va
ser substituit pel métode quantitatiu, que resta importancia al subjecte degut a les
influéncies de Marx (Medrano, 2007). A América, posteriorment, es va substituir pel
meétode d'enquestes (survey research) i pel funcionalisme parsonia (Bertaux, 1999).
Des de l'antropologia, Lewis L. Langness va recollir el 1965 investigacions basades
en les histories de vida, destaca entre elles la d'Oscar Lewis. Kluckhohn (1945),
Dampierre (1957), Langness (1965), Mandelbaum (1973) intenten justificar la
validesa del métode, Blumer (1939), Angell (1945), Becker (1966) o Denzin (1970)
que usen també aquest metode d’'investigacié des de la sociologia. Les histories de
vida, pero, van disminuir entre els anys 50 i 60 ja que calia trobar uns nous

fonaments en favor dels métodes quantitatius.

Els relats de vida es van recuperar altra cop, als anys 70 amb Denzin i Lincoln
(1994), en una época de gran creativitat. Es va produir llavors, un gran aveng del
metode qualitatiu perd torna a haver-hi una ruptura als anys 80, moment en el que
es va produir un replantejament significatiu. A mitjans dels anys 80, a través de
I'educacio per a adults procedent de teories anglosaxones, es va recuperar altra cop

la historia de vida com a instrument de formacié (Medrano, 2007).

Dins la metodologia d’histories de vida hi ha diferents concepcions dels relats de
vida en els que podem trobar coincidéncies, divergéncies i contradiccions segons
l'autor i segons quina sigui la perspectiva en que els estudis s’enquadren. Amb tot,
és interessant considerar que en cadascun d’aquests diferents enfocaments
participen simultaniament diferents dimensions, tals com la dimensié socioestructural
que estudia el "cicle de la vida’i el "cicle de la vida familiar', representat

principalment per I'Escola britanica d'historia oral, amb autors com Thomson (1980)
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0 antropolegs que tendeixen a descriure els aspectes materials de la cultura d'un
grup social. Un reflex de les idees principals d’aquesta dimensio soci estructural el
podem veure en la cita que ens diu: "Es en les formes particulars de la vida material,
produccio i reproduccio, treball i consum, que tots els investigadors orientats cap a
allo socio-estructural cerquen els ciments de les mdultiples regularitats del
comportament | la recurrencia dels processos que revelen els relats de
vida”.(Bertaux 1999; 6).

Una segona dimensié seria la socio-simbolica que concentra l'atencid en els
fendmens simbolics. A través dels relats de vida i les autobiografies, considera
formes i continguts, s'intenta determinar els conjunts de valors i de representacions
que existeixen en I'ambit colslectiu abans d'entrar en la subjectivitat. Aquests treballs
provenen d'una vella tradicid que recorre la sociologia i lI'antropologia, i que va des
de l'estudi de la religi6 i els mites fins a la ideologia.

Durant i després de la revolucié del Maig del 68 s’inicien moviments socials, entre
ells el feminisme que afectara progressivament, no només al primer mon siné també
a tota la resta. Als 70 i 80 apareixen institucions i estudis que investiguen i analitzen
questions de genere. Amb el postmodernisme la historia com a relat unic quedara
qguestionat i hi haura unes tendéncies d’investigacid que s’aproximaran als relats i als
microrelats. La “Historia’amb majuscules, I'han escrit els vencedors i les veus dels
perdedors i dels venguts han quedat en I'oblit 0 marginades. A Espanya hi ha hagut
un moviment de recuperacio de la memoria historica i a Anglaterra Goodson treballa
a partir de la historia de vida per treballar amb I'educacié d’adults. Es una manera de
connectar amb el que un sap i poder treballar a partir d’alla. Les persones no som
una caixa buida que s’emplena de continguts sind que ja tenim unes experiencies
des de les quals podem partir. Comas (1990), Prat (2004) o Goodson (2004), entre
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altres, han aprofundit en els estudis sobre la dona basant-se en les histories de vida,
meés encarats a la dona en la societat o més especifics com Goodson dins les
histories de vida del professorat.

Els estudis a partir del relat de vida, aixi doncs han permés aproximar-nos i ser
conscients dels ideals de dona, de I'evoluci6 social i el fet de ser dona i dels canvis
ideoldgics que han anat succeint en la identitat femenina.

A partir de la lectura de Goodson dins del context del master d’Arts Visuals impartit a
Girona vaig implicar-me en aquesta metodologia i va ajudar a entendre aspectes del
meu propi relat de vida com a professora i a redirigir diferents aspectes de la meva
historia de vida cap a la investigacid.

El meu interés i aproximacié a artistes i pedagogs a través d’entrevistes el vaig
iniciar en la tesina, pero les histories i relats de vida van encaminar la tesi cap a
I‘'estudi que em va proposar la Dra. Roser Juanola a partir de la conversa que vam
tenir sobre la Dra. Rosa Gratacds quan li expressava la meva voluntat d’aprofundir
en els estudis de tesi. Els diferents aspectes de la seva persona a nivell artistic,
educatiu i d’implicacié social a través de la seva investigacid en la ceguesa van
captivar la meva atenci6 i van presentar-se com un referent d’interés a estudiar i més
tard a seguir. Un repte molt gran per mi en aquells moments ja que només coneixia

de manera superficial el tema de la ceguesa.
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3.2. Dialegs amb Rosa Gratacos.

[ BV 4 [ ]

Vocacio, entusiasme, emocio i

professionalitat

La Dra. Rosa Gratacds Masanella va néixer a la poblacié de Banyoles el 1933, dos
anys després de la instauracio de la |l Republica Espanyola (1931-1939) i 3 anys
abans de l‘inici de la Guerra Civil (1936-1939).

Va forjar la seva infantesa durant el govern de la Republica fins als 6 anys. Va viure
la Guerra Civil dels 3 als 6 anys i la postguerra amb l'exili del seu pare dels 6 als 10
anys (1942). Dels 10 als 18 va anar a '’Académia Abat Bonito cursant 'Educacio
Basica i el Batxillerat Superior. Posteriorment va anar a estudiar magisteri a Girona i

Belles Arts a Barcelona.

Retrat de Rosa Gratacds asseguda al pupitre de I'’Académia Abad Bonito
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Actualment és professora emérita de la Universitat Autbnoma de Barcelona i
continua amb l'estudi i la recerca entorn de l'art i la vocacié d‘educar. Enguany, la
seva tasca ha estat reconeguda en el Jurat del “XVI Premi mestres 68" que I'ha
guardonat amb el XVII Premi Mestres 68 — 2010 en 'apartat de Premi Personal a la
proposta presentada: reconeixement a la tasca desenvolupada en el mén de
I'educacio.

Durant la primera trobada amb la Rosa Gratacdés al seu pis de la Gran Via de
Barcelona, quan em va esmentar la seva data de naixement i no vaig poder evitar
relacionar-la amb la data que havia nascut la meva avia materna, Anna Fageda, el
meu referent familiar. Rosa Gratacés havia nascut 10 anys més tard. La meva avia
havia nascut, el 1922, havia anat a I'escola de poble de Sant Privat de Bas , a la
Garrotxa en I'época de la 2a Republica, ambdues havien aprés una época en catala
abans de la Dictadura Franquista. La meva avia ens explicava amb nostalgia que
aprenia a escriure en catala en contrast amb el que passava en I'época de la seva
filla quan de catala no s’aprenia a I'escola, tant el meu pare com la meva mare van
haver d’aprendre a escriure’l de grans com molts de la seves generacions. En la
seva epoca els mestres ensenyaven en catala i també el catequisme que va
aprendre era en catala.

La seva infantesa la va passar a Banyoles amb els seus pares, el Sr. Joaquim
Gratacos i Massanella (veterinari) i la seva mare Rafaela Masanella i Ramo, filla de
veterinari.

Es la quarta filla de cinc germans, el germa gran: Jaume Gratacds Masanella (1922
— 2010) va ser veterinari i es va casar amb Montserrat Prat), el segon Gaspar
Gratacds i Massanella (que va morir als 11 anys, I'any 1938), el tercer Enric
Gratacos i Massanella (casat amb Montserrat Vallés i Vallés), que va ser Doctor en
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Ciéncies Quimiques, la quarta Maria Gratacos i Masanella, Mestra i Llicenciada en
Llenglies Romaniques i la filla petita, la Rosa Gratacds i Masanella Mestra, Doctora

en Belles Arts i Catedratica d’escola Universitaria.

Retrat dels 4 germans Gratacés Massanella

Els avis materns de la protagonista del relat eren Jaume Massanella i Dalmau casat
amb Rafaela Ramo Lostalé. L’avi fou veterinari, i Alcalde de Banyoles en dos
mandats diferents durant la | Republica; va ser represaliat durant el periode de Primo
de Rivera (1923 — 1930). Pel que fa als avis paterns van ser el Sr. Joan Gratacés,
sabater d’ofici , compositor de sardanes i empresari el qual va introduir el primer cine
mut a Banyoles; i las seva dona Caterina Massanella, una dona molt intel-ligent i

enérgica, segons explica Rosa Gratacos.
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Un dels records més durs de la seva infantesa va ser l'exili del seu pare que va
comengar al 39 quan ella tenia uns 6 anys i va acabar al 1942 quan ja tenia els 9
anys. Recorda que li escrivia cartes en Francés, primer des de Paris i després des
d’Andorra. En aquella época d’exili, I'avi va fer de pare (mori el 2 d’abril de 1942). El
germa gran, en Jaume, treballava i cursa com alumne lliure els estudis de Veterinaria
a I'Escola Superior de Veterinaris de Saragossa (llicenciat el 1947).

Rosa Gratacos va anar als 3 anys a I'Escola de la Republica, entre els 4 i els 9 anys
a les Monges del Sagrat Cor i dels 10 als 18 a 'Académia Abat Bonito on recorda la
seva mestra Maria Vallés (alumne de I'escola de mestres de la Generalitat com Rosa

Sensat).

Segell de I' Académia Abat Bonito

L’interés pel dibuix venia de petita.

‘Recordo que quan era petita I'avia em planxava papers arrugats perqué hi pogués
dibuixar al darrera. Els meus professors, especialment la Srta. Maria, van valorar
molt positivament els meus dibuixos”. Rosa Gratacés, agost 2011

També recorda d’aquella eépoca les classes de dibuix amb la Professora Pilar Ribera

(de 9 a 12 anys, aproximadament) a Banyoles.
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Rosa Gratacos va cursar el Batxillerat Superior (Titol expedit el 15 de juny del 1952)
a l'Instituto Nacional de Ensefianza Media de Gerona) a I'’Académia Abat Bonito. En
aquella etapa va ser ajudant del Parvulari. L'escola era una académia privada de
Banyoles que portava el nom del Prior que va fundar el Monestir de Girona. A partir
del 5& curs recordava ser la unica noia en el seu grup amb el qual 'amistat encara

continua.

Rosa Gratacos i els seus amics durant el quart curs de Batxillerat

Durant aquella etapa va fer Classes de dibuix a 'Escola de Belles Arts i Oficis d’Olot
amb el Professor Bartomeu Mas i Collellmir (1961-1969) i recorda que va fer classes
de dibuix a 'Escola d’Arts i Oficis de Girona. Ja de ben petita doncs va potenciar el
seu gust per l'art i el dibuix. Va treballar en la il-lustracié de llibres de Mossén
Constans, sobre contes i va ser ajudant de la il-lustradora Teresa Branyas.

En finalitzar el Batxillerat Superior va fer la anomena’t “examen de estado’(el 8 juliol
de 1952) que consistia en un examen oral i un altre d’escrit (serien 'equivalent a les

proves de selectivitat, les PAAU o proves d’aptitud per a I'accés a la universitat
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actuals). Era una prova d’accés a la universitat que de fet, no es necessitava per
entrar a Belles Arts o de Mestre. No obstant, malgrat les seves ganes i interés per el
dibuix i l'art, el seu pare la va animar a fer els estudis superiors de Mestre abans

d’estudiar Belles Arts.
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3.3 El valor dels estudis a I’'ambit
familiar: 1a vocacio artistica i

docent de Rosa Gratacos

Seguint el consell del seu pare, va cursar els estudis de Magisteri a Girona i va
titular-se com a “Maestra de Primera Ensenanza’(titol expedit el 22 de juny de 1956)

”m

a I"Escuela de Magisterio Ruiz Amado’de Girona. Va estudiar un any de manera
oficial i dos anys per lliure, també va cursar el servei social i el curs d’Instructora
elemental a Valéncia (1956).

Els estudis de Magisteri que va cursar la Dra. Gratacos estan emmarcats en el
context del Pla del 1950 que va entrar pel decret del 7 de juliol de 1950 i que va
establir el Reglament de les Escoles de Magisteri que va regular-les fins la reforma
de 1967. Anteriorment també trobem diferents canvis de plans educatius com el del
45 o el del 42. La gran innovacido va consistir en disposar I'obligatorietat de
'assisténcia dels estudiants de Magisteri a un campament o curs d'estiu que
organitzava el Frente de Juventudes i la Seccion Femenina. Sense aquests cursos
no es podia expedir el titol de Mestre/a. Finalment, també havien de superar una
prova final o revalida amb exercicis escrit, oral i practic. Per accedir-hi s’havia de

superar els quatre anys de batxiller elemental i superar una prova d’ingrés. Era un

pla amb un clar accent patriotic i cristia. Formava els docents del regim.
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Matéries organitzades per cursos. Pla del 50 sobre els

estudis de Mestre a Girona (Mercadal, 2000; 597)

El pla del 50 va augmentar una mica les assignatures relacionades amb els
ensenyaments artistics, i més pel que fa a les assignatures de les noies que en les
dels nois. L’assignatura de Dibuix era impartida per un Professor Especial que
necessitava el titol de I'Escola Superior de Belles Arts. Aquesta assignatura es
dividia en Dibuix Artistic, que consistia basicament a realitzar lamines i Dibuix
Tecnic, amb continguts de geometria i perspectiva. El dibuix hi estava relacionat amb
els conceptes de color, harmonia, simetria, croquis, etc. El dibuix d'imaginacié i la

creativitat no es valoraven. Van impartir classes en aquell pla professors com Maria
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Luisa Goicoechea i Enric Barberon. La professora Teresa Recas, s’ocupava de
les Labores on les noies feien punt de creu, puntes de coixi, etc. i els nois, repussat
de cuir, estany, enquadernacié en els anomenats treballs manuals.
Aquests treballs no estaven al nivell dels ultims pensaments en Educacié Artistica
d’Europa o d’Estats Units on apareix la idea del nen com a protagonista de
I'aprenentatge enfront del mestre/a. Es convertia en més rellevant I'educacio de
l'infant que les matéries que havia d’aprendre influit per les aportacions de la
Psicologia que deixaven que el nen seguis el seu procés natural de
desenvolupament i es manifestés amb total llibertat i espontaneitat.
Els nous corrents de pensament pedagogic i artistic més significatius arribarien a la
Rosa de mans de Lowenfeld, Herbert Read, Arno Stern i Freinet, entre d’altres als
anys 60, com a Professora de Dibuix a les “Escuelas de Magisterio”i posteriorment
impartint classes en els estudis de Jardineres Educadores del CIC.
Les ganes d’estudiar la carrera de Belles Arts somiada no va pal-liar-se un cop
acabats els estudis de Magisteri a Girona i per tant poder va traslladar-se a
Barcelona on va fer 'examen d’accés a I'Escuela Superior de Bellas Artes de San
Jorge, situada llavors al carrer Avinyo, de Barcelona i I‘'examen anomenat
“‘preparatori’que consistia en quatre exercicis:

“1- Colorido.

2- Modelado.

3- Liturgia y Cultura Cristiana.

4- Dibujo de Antiguo y ropajes.”
Els cursos de Belles Arts gracies a fer-los seguits entre estiu i hivern va concentrar-

los en 3 anys. La titulacio va ser expedida el setembre de 1959.
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Pintura a I'oli. Dibuix del Natural. Prova d'accés a Bodegé. Pintura a I'oli. Exercici per I'accés a

Belles Arts Belles Arts

A Belles Arts va fer moltes amistats, entre ells Salvador Rosell, Xavi Vilallonga, Pere
Falco, Quico Vilallonga entre d’altres. També conserva una gran amistat amb dos
grans artistes com Antonio Diaz i amb Cubells.

“Conservo un gran record de les classes que impartiren grans professors com el Dr.
Miquel Farré de Procediments Pictorics, el Dr. Subias d’Historia de l'art , el Dr
Muntaner de Dibuix del natural (moviment) i el Professor SantaSusana de Pintura
(Colorido y Composicion). Em va agradar especialment el Dr. Subies per utilitzar una
metodologia nova, feiem moltes classes “in situ”, projectava diapositives i feia una

contextualitzacio historica de l'art”. Rosa Gratacds, octubre 2011
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3.3.1. El privilegi d'una educacio
progressista a contratemps:

I’Academia Abat Bonito

“El privilegi de respirar en plena etapa franquista, d’'una manera de fer fruit, de
I'esperit de l'escola de la Normal de la Republica, on s’havien format els nostres
professors de '’Academia Abat Bonito de Banyoles, no cal dir que 'hem valorat més
ara, al cap dels anys, que en aquells moments, i d’'una manera especial les persones
que ens hem dedicat a l'educacio i, encara més en el meu cas, que estic a la
formacié de mestres. Es ara que recordo i valoro aquella peculiar educacié de la
sensibilitat que va donar tanta identitat a 'Escola de la Republica i és també ara que
he estudiat historia de I'educacié a Catalunya, quan reconec el merit que tenia que ja
en la decada dels anys cinquanta, que sortissim a fora a dibuixar paisatges i
aprenguéssim dansa i ritmica avangant-nos al que podria ser actualment un treball
interdisciplinari en les arts”. Roser Juanola, conversa agost 2011

L’Académia Abat Bonito va néixer el 1942, com una iniciativa privada a partir d’'una
necessitat del poble de Banyoles i amb 160 alumnes. Acabada la guerra civil I'any
1936 i en un context de postguerra es va crear 'Academia que durant 30 anys va
educar nens i nenes, en la coeducacio i de totes les classes socials de Banyoles
intentant superar sense descans entrebancs econdmics, politics, linguistics o de
discriminacié de génere en uns temps de repressio i censura en tots els ambits
vitals. En aquells anys el Batlle de Banyoles era Sr. Francisco Prat i el seu secretari

era el Sr. Lluis Masgrau els quals juntament amb el Rector van rebre el projecte de
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constituir una escola privada de primaria i batxillerat amb molt d’interés i hi van donar
suport. Es volia crear un centre educatiu per 'ensenyament batxillerat en un moment
de penuria economica i de postguerra, en el qual en un poble petit com Banyoles
amb prou feines es finalitzava la primaria. Molts nois i noies quan veien que els
companys guanyaven unes pessetes de seguida es decantaven per deixar
d’estudiar. Els pares i els professors van animar aquells nois i noies a estudiar tot
saltant barreres econdmiques i d’altres fins arribar als estudis superiors. Destaca el
fet que els 5 estudiants que es van presentar a les proves d’accés a Enginyeria van
aprovar (un 100%).

L’origen del nom del Centre es va escollir perqué venia d’un clergue del segle IX que
va fundar el monestir de Sant Esteve, origen de la vila en questio i famosa pel seu
estany: Banyoles. Segons Solanas (Solana 2001) hi ha hagut 3 institucions docents,
'escola del Sr. Estartus, els Hermanos Gabrielistes i I'Académia.

“En la Banyoles de la postguerra, 'arribada de I'’Academia Abat Bonito — on ell va fer
de mestre — va ser providencial: una mena de Primitiva que ens va tocar i que va
girar la ciutat com un mitj6”. Jaume Farriol. El punt. Article L’home que vol saber”. 17
abril 2002

Tal com explica Joan Solana (Solana, 2001), en el centre es var comencar a impartir
primaria i batxillerat perd també al llarg de la seva vida va fer estudis comerg,
peritatge mercantil, idiomes, musica, dansa i ballet. A causa de la gran demanda
d’alumnat es van allotjar les nenes en un pis que hi havia al davant, a tocar dels
Catdlics, a l'algada de I'actual numero 22, sota la direccioé de la senyoreta Maria. Va
ser una escola «lliure’en un ambient encarcarat i resclosit.

L’any 1973 i degut en gran part a la manca d’espai i a al poc suport municipal va
tancar les seves portes. Revista de Banyoles. num.888, maig-juny 2007
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El més destacable era que els alumnes i professors hi anaven a gust. Va ser gairebé
una excepcio en el panorama escolar del nostre pais entre el 1940 i el 1970. El
director del centre era Josep Brugulat considerat un home amb gran habilitat
diplomatica i com recorda la Rosa, molt bon professor. L’equip pedagogic estava
constituit per professors rellevants com van ser Maria Vallés i Josep Hugas (Mestres
de Primaria), el Senyor Joaquim Pecanins (Mestre de Musica), Carme Pecanins
(Especialista a Preescolar). Impartien el Batxillerat: Erundino Sanz (Professor de
Matematiques, Fisica i Quimica), Mossén Trullas (Llati i Grec) , Frederic Corominas
(Literatura, Fisica i Quimica, Francés), Mn. Vila Tibau i Mn. Ribot (Llati), Mn. Blanch
(Religié i el Sr. Brugulat (Filosofia, Historia i Anglés).

L‘escola volia recuperar l‘esperit de la republica i que responia a la formacié de
I'Escola Normal de la Generalitat de Catalunya (1931). El seu director Josep Brugulat
havia estudiat juntament amb Rosa Sensat, Carme Pecanins i Joaquim Pecanins
I’Escola Normal de la Generalitat de Catalunya el 1931. Segons menciona Josep
Brugulat a la Revista El bagant, 'octubre de 1982 (Solana 2001) qualificava la seva
formacio de ser d’'un impacte extraordinari, un lloc on la formacié vocacional que s’hi
adquiria no havia estat mai superada, ni tan sols igualada. Els meétodes, les
motivacions, els interessos que creaven feien que el treball resultés una necessitat.
Els professors estaven totes les hores igual que els alumnes a I'Escola, i els
professors t'atenien sempre que volien. Els professors que contractava el Sr.
Brugulat havien de tenir vocacio de Mestre.

L’obertura del centre va coincidir amb els anys en qué Banyoles es recuperava del
trauma de la Guerra civil i les families només volien la pau i sacrificaven les idees
perqué els fills arribessin a ser allo que no havien pogut aconseguir ells. Des de la
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consciencia de perdedors, de derrota moral, de castig pels errors del passat, de la
perdua d’'un cami de futur que s’havia construit amb esperanca i molt d’esforg,
moltes families de Banyoles van veure en els seus fills la possibilitat d’aconseguir les
seves il-lusions. Aquella escola va ser un simbol i un centre on la ciutat va evocar les
seves esperances de futur. El 1959 '’Académia va obtenir la categoria de “Centro
autorizado”. ElI 1961 Josep Brugulat va accedir per oposicidé al cos d’Inspectors
d’Ensenyament Primari i el 1964 el de “Centro Reconocido’fet que el permetia fer els
examens de batxillerat al mateix centre. Exposem un retall d’'una entrevista feta a
Jaume Fabregas en la que evoca els records del seu pas per '’Académia Abad
Bonito:

“—Jaume, podries explicar-nos una mica la teva infantesa?

—Si, soc fill de Vilavenut i de la postguerra. La meva mare era mestra, pero jo diria
que més pagesa que mestra. Estava molt traumatitzada per la Guerra Civil i vivia
sempre amb la por al cos. A ella li dec que volia que jo estudiés. El pare era un
pagés practicament analfabet, com la majoria de I'epoca. Aviat vaig venir aqui a
Banyoles, a casa de l'avia i vaig fer el Batxillerat a 'Academia Abat Bonito; tinc un
record extraordinari d’en Josep Brugulat que encara que no anés sempre a classe,
perque senzillament no m’agradava, quan hi tornava, no em renyava mai. Vull afegir
que jo havia trobat un amagatall amb llibres del temps de la Republica i per tant
llegia i escrivia en catala sense saber ben bé qué era i també tenia unes idees
visceralment d’esquerres i catalanistes’.

Rosa Surroca. “La conversa”, Revista de Banyoles, juliol-agost 2003, p. 24-25

Rosa Gratacos que té un gran record dels anys d’estudiant “Crec que rebiem una
formacié humanistica i cientifica extraordinaria’un fet que il-lustra I'esperit de
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I’Académia en aquella época en la qual la majoria d’escoles abans de comencar les

classes cantaven el “cara al sol”, ells cantaven el “Cant de joia’abans de comencar.

“Era una escola catalana, mixta i arrelada al medi és a dir que recuperava I'esperit
de I'escola de la Republica”

Rosa Gratacos, conversa a Banyoles el 11/8/2011

Durant els primers anys, '’Académia rebia alumnes provinents de families més
benestants com empresaris, metges, veterinaris, telegrafistes que volien que els
seus fills estudiessin batxillerat, perd no va tardar gaire temps a tenir alumnes de tots
nivells economics, de classe mitjana o obrers, perd amb ganes de treballar, amb
voluntat d’aprendre. Qui ho podia pagar ho pagava i qui no pagava, ningu es
quedava fora pel que fa al nivell econdmic. Molts alumnes d’aquell centre van arribar
a fer, el batxillerat i van anar a la Universitat cosa que va ser possible gracies a
diferents factors com el d'estar ubicada en una petita ciutat, perqué tenia la
complicitat de les autoritats i per la diplomacia del seu director (Solana, 2001: 37).
No obstant no va quedar exempt topar amb diferents conflictes que van fer trontollar
la seva parcel-lada llibertat. Per exemple no se’ls va cedir terreny per establir-hi
I'escola definitiva o se’ls van posar entrebancs com I'aparcament que es va col-locar
al pati de I'escola als anys 60. Un dels punts forts també va ser la complicitat entre
mestres i alumnes fet que dificiiment es podia trencar perqué s’havia construit en el
dia a dia i amb la implicacié dels alumnes i professors que aprenien i ensenyaven
amb interés.

Una altra mostra dels criteris que tenien el director, els pares i I'educacio en aquell
context el trobem en les paraules de Josep Brugulat:
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“‘N’hi havia molta de col-laboraci6 amb els pares. Quan els cridaves o quan els
trobaves pel carrer o al cafe, li deies: -mira: hauriem de donar-li una empenta o mira,
el teu noi ha treballat poc aquesta setmana o n’ha fet alguna: deixa’l sense un ral el
diumenge”. Si el pare t'escoltava era oli en un llum”(Solana, 2001: 39).

| en el cas de la feina de professor en parla de la manera seguent:

“El professor d’'un Centre ha de viure al poble. Si només hi van a fer la classe i se’'n
tornen, malament. La feina del professor no és només explicar les classes: ha de
mantenir el contacte amb la criatura, amb la familia, amb el poble. Si vols és una
moléstia, perd és feina seva. | a la classe no ha d’impartir només coneixements
intel-lectuals. La classe és formacio global, creacié d’uns habits, d’'unes actituds. No
€s només questio de saber matematiques o llengua, és questié d’estimar les coses,
de saber respectar les persones, de conéixer allo que t'envolta. Aquests eren els
criteris de '’Académia”.

Solanas expressa amb aquests frase magnifica la subtil influencia i el cop de ma que
pot suposar un mestre en la motivacio i I'éxit d’'un alumne “Una ploma pot fer vinclar
la balanga cap al canté de la intel-ligéncia creadora”(Solanas, 2001: 40). Tan sols té
el pes d’'una ploma, perd aquest pes pot significar el tot en la seva vida, passar d’un
fosc a un clar.

“La integraci6 dels professors en un mateix projecte educatiu, 'entrega dels alumnes
als seus mestres, la vinculacié de pares i mestres, van fer possible que aquest
Centre, que va tenir trenta-un anys de vida i funcionament, perd amb una projeccio
social i humana que avui encara no s’ha esborrat en els qui foren els seus

alumnes”(Solanas, 2001: 43).

190



3.3.2. Un refugi de la coeducacio

Durant I'etapa franquista la coeducacid, és a dir els grups mixtes de nois i noies en
I'educacio formal i publica es va prohibir. Des de I'educacio primaria fins als estudis
de Magisteri estaven dividits en estudis per nois i per noies i es cursaven en centres i
aules independents. Fins i tot els plans d’estudis s’adaptaven si eren enfocats a nois
0 a noies tal com es pot veure en I'analisi que fa Mercadal dels plans d’estudis de
I'escola de magisteri de Girona (Mercadal, 2000).

Aixi doncs en aquest context i degut a diferents factors que explica Solanas (2001)
com son el fet que '’Académia es trobava en un poble petit, rebia el suport de les
institucions i dels pares i professors, aquell centre va aconseguir educar nois i noies
en una mateixa aula en la majoria dels cursos.

Tal com recordaven les paraules d‘Erundino Sanz en la publicacié del Premi Mestres
68 de 1999 publicat el 2001 i escrit per Joan Solanas, tot parlant del curs de 1943-44
esmenta: “En las clases de primaria estaban separados nifios y nifias; las de
Bachillerato se daban en un tolerado régimen de coeducacion” (Solanas, 2001: 43).
Com recorda també: “El resto de profesores empleaba en sus clases el catalan o el
castellano, creo que dependiendo de la edad de los alumnos, de la mateira que se
trataban o de otras circunstancias (Solanas, 2001: 43).

Es va donar des del primer moment molta importancia a la musica, sobretot en
aspectes de cant coral, danses classiques, ballets populars catalans impulsat per
Joaquim Pecanins. La musica tenia el mateix tracte que altres matéries d’ordre

intel-lectual o instructiu i fins i tot va esdevenir presencia destacada en la
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organitzacio de mostres de les activitats del curso participaven tots els alumnes de

primaria.

A ella no li calia descobrir la teoria de les intel-ligéncies multiples de Gardner, on
s'afirma que cal descobrir la propia intel-ligéncia en una o altra competéncia, i que
els alumnes poden destacar en llengua, matematiques, ciencies, musica, arts,
relacions personals o interpersonals i que tot s'ha de considerar intel-ligencia del
mateix valor. Ella havia estat la dona d'un mdusic i era també una bona pianista,
motius pels quals coneixia sobradament que intel-ligencia no vol dir bones notes en
les assignatures considerades dures. Ella valorava sobretot la sensibilitat de les
persones. Valorava l'espiritualitat, el silenci, la intimitat, la solidaritat. Ens deia coses
com: “Avui aquesta noia esta molt nerviosa; que s'assequi al teu costat, que saps
com tractar-la”. Si d'entrada no era veritat te'n feia responsable i aquesta confianga —
de nou el toc a lautoestima—, et feia creure que eres capag¢ de complir amb

l'encarrec”.

Roser Juanola. Entrevista. Punt Diari.

La senyoreta Maria: Elogi a una mestra. 17/1/2011
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3.3.3. El coneixement del medi
proxim

Quan es va fundar 'académia, fruit segurament, de la joventut dels professors es
programaven moltes excursions. Un dels objectius era despertar la curiositat dels
alumnes per conéixer el pais comengant per la comarca. Els primers excursionistes
organitzats a Banyoles a la postguerra van ser estudiants de l‘académia. Els
alumnes van recorrer totes les muntanyes que veien des de les seves aules,
Rocacorba, a Mare de Déu del Mont, Bassegoda, Coma Negra, Finestres i fins i tot
la ruta de Set Cases al Canigd. Aixo portava lligat el coneixement de la geografia de
la comarca, la geologia, la mineralogia, 'arqueologia o la botanica. La Rosa recorda i
encara conserva unes mostres dels herbaris que elaboraven en les classes de
ciéncies naturals fruit d’aquelles sortides.

Preparaven un cataleg fotografic dels elements romanics de la comarca, de cases de
la comarca i masies centenaries que treballaven amb Mossén Constans o
treballaven als estius a les coves de Serinya o Esponella.

“En cuanto el ambiente, es siempre capto de estimulos para nuestros escolares; y

1

segun la simiente que pongamos en él y el cuidado de su cultivo (“cultivar™cultura”)
asi seran los frutos de estimulo. Este es un problema de la total sociedad. Y
siempre, siempre, la esperanza y el optimismo deben ser posturas y actuaciones a

mantener para los fines educativos.“ Erundino Sanz (Solana, 2001: 46)
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3.4. El compromis familiar en la

carrera docent

L’any 1952, Rosa Gratacés va comencar a estudiar Magisteri que aleshores estava
organitzat en 3 cursos. Va cursar els estudis de mestre en primer lloc per
recomanacio de la seva familia ja que ella ja sentia que li agradaria estudiar Belles
Arts.

En aquells moments eren uns bons estudis per a una dona perqué era una manera
d’obrir la ment i a més, una sortida professional, tal com ho considerava la seva
familia.

L’estudiant va cursar Magisteri a I'Escola Normal de Girona i després va poder
comencar a preparar I'accés a Belles Arts. Aquests pas no li va representar cap
problema familiar, a diferencia de moltes altres noies que les families no els hi
permetien d’escollir per elles mateixes i tenien de fer carreres considerades per les
noies com era filosofia i lletres o farmacia en alguns casos. Rosa Gratacos que ja
tenia altres germans universitaris a més del seu pare veterinari, no va trobar
obstacles per seguir uns estudis superiors com els de Belles Arts, considerats
bohemis i amb poques possibilitats laborals. La carrera de Belles Arts a banda de ser
considerada una carrera poc adequada per una dona, era molt selectiva i requeria
un examen d’ingrés d’un nivell molt elevat.

Recordava en una de les converses que vam tenir, que a les tardes assistia a
I'Escola de Belles Arts d’Olot. Alla va estudiar Dibuix d’estatua. Anava a classe per la

tarda i es quedava a dormir a les Monges del Cor de Maria. L‘'examen d’ingrés va
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consistir en 1 quadre, un modelat i un examen de liturgia.Superar-lo a la primera
vegada era un gran repta i, Rosa Gratacés, ho va aconseguir.

Probablement I'afici6 a la pintura que la seva mare havia mantingut, va ser un
element a favor quant ella va manifestar obertament el seu desig. L’any 1959 va
entrar a estudiar Belles Arts i la seva passio per aquells estudis van fer que els 5
cursos els fes amb 3 anys ja que hi havia la possibilitat de fer un curs a I'hivern i un
altre a I'estiu. Varen ser uns anys que la protagonista de la nostra historia de vida va
compaginar treball i estudi, val a dir, que la carrera era teorico-practica que
comportava una dedicacié llarga i intensa. En aquests anys doncs va donar també
classes de Dibuix técnic (Batxillerat) al real Monasterio de Santa Isabel de

Barcelona.
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3.5. Trencant esquemes: entrada a

Belles Arts i vocacio professional

Tal com va expressar la Consellera d’Ensenyament a I'entrega del Premi Mestres 68,
a Rosa Gratacos, en aquell temps anar a fer Belles Arts era vist per ella i per altres
noies amb admiracié i feia pensar que la Rosa era molt valenta.

Des de petita havia dibuixat i finalment després de fer el Magisteri i amb el permis
patern va poder anar a Barcelona a estudiar Belles Arts, aleshores situat al Carrer
Avinyo.

L’esperit voluntariés I'ha acompanyat molts anys. Durant I'época de Belles Arts, van
venir a demanar voluntaris per ensenyar a I'Escola de Sant Pau del Camp i ella s’hi
va presentar per ensenyar a dibuixar a gent que treballava.

Arribar a estudiar Belles Arts no va ser facil per ella ni per generacions seguents de

dones artistes o amants de I'art com Roser Juanola, la Cati Llorens o jo mateixa.

Premi Mestres 68. Homenatge a Rosa Gratacos.
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Facultat de Psicologia i Educacioé de la UdG 2010

En el mateix decurs de I'acte homenatge Mestres 68, Roser Juanola encarregada de
fer la glossa recordava a Rosa Gratacos amb les paraules seguents: “La seva
biografia des dels primers anys trenca esquemes establerts ja que ubiquem a la
Rosa en un temps de postguerra, filla de veterinari, germans tots amb estudis
superiors i ella amb idees clares sobre el que volia fer, malgrat no fos el que feien les
noies d’una ciutat petita com ho era la seva ciutat natal, Banyoles. Val a dir que la
seva primera formacio no va ser la mateixa que la de qualsevol noia de la seva edat;
no va assistir a una escola franquista, ja que la Rosa, com molts banyolins/nes, va
tenir la sort d’anar a una escola primaria en catala basada amb els principis de la
normal de la republica, on es donava valor el sentit identitari i a la llibertat personal,
I’"Académia Abat Bonito. Segurament aquests valors la va esperonar a seguir
lliurament la seva vocacio i a estudiar el que volia estudiar, estudiar per mestre i
encaminar l'educacio artistica dels infants, professio llavors poc definida i que caldria

inventar-la i consolidar, tasca que ocuparia tota la vida professional de la Rosa.

Definir quin ensenyament i quin aprenentatge per desenvolupar la sensibilitat i
expressio dels infants, identificar la funcié de l'educacié artistica dins l'educacio
integral i crear una educacio artistica i estetica especifica per conscienciar respecte
a aquests valors, tant la societat com a la mateixa comunitat educativa, no és posar-
se en una empresa facil. El seu és i ha estat un cami ple d’anades i vingudes on
l'aval d’estudiosos destacats i I'exemple d’altres paisos ha estat imprescindible.
Alguns guanys, son ara reconeguts i cal destacar que la conviccid, vehemencia i

treball de Rosa Gratacos ho han facilitat i cal agrair-li”.(Juanola, 2010)
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Cal remarcar que sovint els guanys que han aconseguit les dones, han estat més per
guestions com la que esmentem, encara que des del punt de vista actual pugui
semblar poc rellevant, que no pas grans aventures poc generalitzables. Defensar el
que es vol i sortir de les pre-concepcions és un gran aveng que Rosa Gratacos va
demostrar saber fer i, amb el seu exemple va esperonar a seguir els seus passos a

altres persones.
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3.6. Lligant els dos interessos
d’estudis: inicis com a professora

de dibuix a les Escoles Normals

Acabats els estudis de Belles Arts, Rosa Gratacos va decidir preparar les oposicions.
La convocatoria d’oposicions es va convocar lI'any 1959 per ocupar una placa
de Profesor Especial de Dibujo. El seu pare li va donar tot el seu suport perqué es
concentrés a estudiar per les oposicions i per tal de preparar-se bé ella va decidir
assistir a les classes de I’Académia Rosell de Barcelona, on es formaven altres
estudiants per tal d’'ingressar a la carrera d’Arquitectura. Alla va coneéixer el professor
de dibuix técnic, el Sr. Joan Rossell que un temps més tard seria el seu marit.

Finalment, El seu esfor¢ li va meréixer guanyar les oposicions que li permetrien
treballar en 'ambit de la Formacié docent per tota la vida, entrant en el sistema de
funcionariat de I'estat espanyol. Aquest sistema va comportar la destinacié de Rosa
Gratacos I'Escuela de Magisterio d‘Oviedo en un primer moment fins que va poder
efectuar un trasllat a I'Escola Normal de Girona o Escuela de Magisterio Ruiz Amado
ja a principis de 1960, uns mesos meés tard. Dibuix i Manualitats van ser dues
mateéries separades fins la Llei de 1970, quan es convertirien en l'assignatura
d‘Expressié Plastica. Rosa Gratacos es va fer carrec de I'assignatura de Dibuix com

a Professora Especial de Dibujo.
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Professora especial de dibuix. Escuela de Magisterio Ruiz Amado. Girona. 1960

Com a Professora Especial de Dibuix (1960) va comengar a introduir nous elements
a I'assignatura com el dibuix natural i les etapes evolutives de I'art en els infants com
recorden els ex-alumnes de Rosa Gratacos: Pere Cornella, i Quim Pélach, ambdds,
actualment, professors d’Historia i Pedagogia respectivament de la UdG.

De I'entrevista realitzada el 4 de juny de 2010 a la Facultat de Psicologia i Educacio
de la UdG en voldriem destacar el seglient comentari:

“Vaig tenir a la Professora Rosa Gratacos en una assignatura durant el meu segon
curs a la Normal de Girona. Recordo que ens ensenyava a mirar. Amb ella preniem
apunts i feiem dibuix al natural a partir d’objectes que col-locava i disposava a l'aula.
De tots el professors que vam tenir potser era la unica que va enfocar I'assignatura a
partir dels nens. Ens va demanar que féssim, per exemple, una o dues practiques
directament amb nens, cosa gens corrent amb la resta del professorat que en
podriem dir molt teoric. Aixi doncs, ens demanava, per comprendre l'expressio
infantil, anar a una escola i recollir dibuixos de dos nens que després els
analitzavem”(Cornella, 2010).

També de I'entrevista amb Quim Pélach realitzada el 13 de Maig de 2010 a la

Facultat de Psicologia i Educacié de la UdG, en referéncia a la metodologia de la
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Professora Rosa Gratacos i per il-lustrar-ho, ens agradaria ressaltar el seguent
comentari:

“Eren uns anys de poc material, era una Escola de Magisteri depauparada. Com una
mena de Batxillerat Superior (era equivalent), posteriorment, podies fer un examen i
entrar a la universitat a fer per exemple, la carrera de Pedagogia, tal com vaig fer jo.
De totes maneres deuriem anar ben preparats perqué els que vam anar a fer la
prova de Girona vam aprovar tots.

El professorat en aquella época era molt divers, n’hi havia amb els que gaudies i
amb els que no. Tenia uns 16 anys i la metodologia crec que determinava el
comportament que els alumnes tenien a les aules. Majoritariament els professors
dictaven i nosaltres escriviem. (Quim Pélach, 2010).

Durant la conversa, el Professor Quim Pélach també va esmentar que recordava el
fet quan la Professora Rosa Gratacos, anys més tard, se’l va trobar a I'Escola de
Mestres de Sant Cugat, i parlava d’ell com dels primers alumnes que havia tingut,
recordava molt bé com havia anat a substituir un professor que dictava apunts sobre
perspectiva i dibuix, tot el contrari del que va respirar i gauir amb Rosa Gratacés, és
a dir d'unes classes actives i dinamiques.

Ens va comengar a ensenyar dibuixos de nens. Recordo que ens va ensenyar un
dibuix d’un nen amb una filera d’arbres i en va ensenyar el concepte de perspectiva
0 la manca de perspectiva, segons la visio infantil. Voliem sentir I'escola i els nens i
allo ens va motivar.

El seu tracte i la seva metodologia feia que la gent es comportés a classe de manera

que no feien la resta del professorat.
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Jo tenia certa habilitat pel dibuix pero més que aprendre a dibuixar vam aprendre a
valorar-ho en el procés de desenvolupament del nen. Ella ens indicava com els
haviem de deixar volar. Tot i que hi havia un tema ells havien de dibuixar lliurement.
No hi havia llibres de text. Haviem de prendre apunts, cosa revolucionaria en aquells
moments perqué la gent dictava i haver d’agafar les idees al vol feia que paréssim la
classe per preguntar i fer-li repetir les coses.
Aquelles idees van influir perqué a l'escola ja no se’ls feien fer lamines. Amb ella
també vam fer collage que tampoc n’haviem sentit a parlar mai i que venia de
Franca.
Va fer que captéssim el que hi havia a I'ambient i ho portéssim a 'aula. Aixo crec que
seria innovacio”. (Quim Pélach, 2010).
A partir del 1960 i fins el 1965, la Professora Rosa Gratacos va ser responsable de
I'assignatura de Dibuix a les dues Escoles Normals de Girona, la masculina i la
femenina. L'any 1963, es va decretar la reunificacié de les dues escoles perd no es
va fer efectiu fins 'any 1967. Amb ella conduint I'assignatura es va orientar més cap
aspectes psicopedagogics.
L’any 1959, Rosa Gratacoés recordava, en una de les nostres converses, el llibre de
Viktor Lowenfeld “Desarrollo de la capacidad creadora”(1955) preparant les classes,
que havia descobert en la Biblioteca Municipal de Barcelona, i que per ella va ser un
llibre revelador.
Quan va entrar a Magisteri, a Girona, es va trobar que els alumnes feien copia de
lamines, tal comentava el Professor Pélach. Ella, doncs va planificar de nou
I'assignatura centrant-la en dos punts:

1- La introducci6 del dibuix al natural.

2- Estudi de les etapes evolutives del nen en el dibuix.
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En el apunts cedits per Pere Cornella i que es poden veure en la tesi esmentada es
pot veure més concretament els punts que es van tractar:

“El dibuix dins de les normes d’una classe normal poden ser:

a) Utilitzat com a participacioé activa del nen en la comprensio i retencié d’'una lligé
(Geografia, Ciencies, Geometria...)

b) Treball ocasional (en motiu d’una excursio, per fer servir un moment buit, etc)

c) ll-lustracio de redaccions.

d) Com a mitja d’expressio.

e) El dibuix és un llenguatge.

Cal destacar que aquest ultim punt, era una de les bases fonamentals de
I'assignatura.

Rosa Gratacos va demanar excedéncia voluntaria a partir del curs 1965 per motius
familiars, ja que havia de néixer el seu fill Quim i no va ser fins 'any 1973 que va
demanar la reincorporacié a Magisteri a Lleida. Posteriorment va obtenir el trasllat a
'escola de Mestres de Sant Cugat (Barcelona) que es fundara, portar a terme la
nova “Escuela del Professorado’que havia sorgit de la Llei de Villar Palasi de 1970.
L’Escola s’organitza a través d’'una Direccié Colegiada i un bon equip de mestres per

portar a terme una nova manera de formar mestres. Una lluita dificil en temps dificils.
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IV. EDUCACIO ARTISTICA I

DISCAPACITAT VISUAL
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4.1. Construccio d’'una identitat

docent, artistica i investigadora

Per parlar d’histories de vides cal parlar d’'identitats; de com cada persona construeix
la seva identitat, de com aquesta es representa i de com es veu i vol ser vista.
Diferents definicions d’identitat ens porten a dir que el concepte d'identitat posseeix
una gran amplitud i abasta multiples esferes de la vida humana que s’interconnecten
i s’entrellacen per formar una consciencia individual personal dins un context social o
d’'una comunitat. La identitat es construeix amb el dialeg amb altres identitats propies
com la identitat profesional, 'emocional, la familiar, la cultural, etc. D’una banda, la
identitat es concep com una entitat que presenta una permanéncia i estabilitat en el
temps, pero cal entendre la identitat també com un procés resultant de permanents
interaccions amb altres, per tant la identitat es troba en continua construccié o

reconstruccio.

El sentiment d'identitat comenca a formar-se des del naixement de la persona a
partir de les relacions que aquest infant va desenvolupant amb el seu propi cos, amb
el medi i, fonamentalment, amb els seus pares. Fins i tot, abans del naixement ja es
ddéna una determinada existéncia en l'imaginari dels pares, imaginari que orientara,
en certa forma, processos inconscients generadors de la consciéncia de si. Quan el
nen mira el rostre de la seva mare "generalment el que veu és ell mateix. En altres
termes, la mare mira el nado i allo que el seu rostre expressa esta en relacio directa

amb allo que ella veu "(Winnicott, 1975, citat per Lipiansky, 1992; 29).
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La identitat és un concepte que permet explicar les situacions que fem servir
internament i el seu enllag amb el context, la qual cosa permet que l'individu es
relacioni i acopli amb els seus espais vitals, persones i institucions que li permetin
interactuar culturalment. En aquest sentit, la identitat porta implicita una dimensié

antropologica, psicologica i sociologica.

“La identitat és llavors una entitat al mateix temps dinamica, en evolucio permanent i
relativament estable, coherent, generant el sentiment de continuitat i d'unicitat’(Tap

et al, 1990, citat per Cohen-Scali, 2000; 44)

Entre d'altres mecanismes, la identitat es nia en processos biografics, per aixo

necessita que es complementi com a esdeveniment social i relacional.

En el cas de la identitat docent, per tant, esta configurada com l'espai comu
compartit entre l'individu, el seu entorn professional i social, i la institucié on treballa.

Es a dir, una mediacié entre la identitat sociocultural i la personal.

Soén diversos els autors que han subratllat el caracter individual i social del procés de
construccio d'identitat en el sentit que cadascu la construeix en una estreta interaccio
entre dimensions personals i socials. Aixi, per exemple Barbier (1996), subratlla que
la identitat es pot entendre com les construccions o representacions que altres fan
d'un subjecte (identitat construida per un altre), i com les construccions que un actor
efectua sobre si mateix (identitat construida per si). No obstant aixd, aquestes dues
dimensions de la identitat, tot i que diferents, no sdn independents ja que la identitat
personal es configura a partir d'un procés d'apropiacido subjectiva de la identitat

social, és a dir, de les categories de pertinenga i per la seva ubicacio en la relacio
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amb els altres. La identitat, llavors, s'entén com el resultat de relacions complexes

entre la definicié que altres fan del subjecte i la visié que ell mateix elabora de si.

La identitat professional és concebuda com una entitat individual construida en
relacio a un espai de treball i a un grup professional de referéncia. També com un
fenomen social d'apropiacié de models que es construeixen a partir de politiques
socials i opcions politiques, en un sentit ampli. Des d'aquesta perspectiva l'estudi de
la identitat professional és sobre individus situats en un context on s'estan
implementant estratégies de canvi que explicitament o tacitament s'orienten a
generar noves maneres d'operar, tant en el pla de concepcions i eines conceptuals

com en el de la seva practica.

La identitat docent de la Professora Rosa Gratacos, formada per la vesant de
mestra, la d’artista i la d’'investigadora, s’ha construit amb el dialeg continu amb els
diferents plans docents i legislatius. En primer lloc la seva identitat es va construir
com a estudiant de I'Escola de Magisteri de Girona i com a estudiant de Belles Arts a
Barcelona; en segon lloc, com a mestra a I'Escola de Jardineres, o a les diferents
Escoles d‘Educacié Primaria i Facultats de Magisteri esmentades en els apartats
anteriors a Girona, Lleida o Barcelona i finalment com a investigadora des de la
Universitat Autbonoma de Barcelona estenent el seu ambit de treball més enlla de
I'estat, col-laborant amb la Directiéon des Museés de France amb Claude Gilbert i el
Musée de Louvre, per citar un cas. La seva identitat d’artista ha influit i tenyit d’art,
d’estética i de creativitat la seva practica i el seu rol docent en 'ambit de I'educacio
artistica i també en la seva tasca investigadora relacionada amb la percepcio
artistica des de la ceguesa. Des de la mirada que ens dona la recerca artistica que
recull formaci6 teorica, practica i professional, definim la identitat professional de
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Rosa Gratacos remarcant de manera dialdogica entre els tres eixos: art, docent i

investigadora.

Son molts els beneficis que ens aporta aquesta metodologia de treball perd en
destacariem els tres eixos que marquen els punts cardinals dels professors i

professores d’educacio artistica en I'actualitat:

Les intencionalitats de la tesi van afavorir I'Us de la histdria de vida i del métode
biografic narratiu per reconstruir la identitat de la nostra protagonista en la vessant
docent, d’artista i d’investigadora. En la investigacié qualitativa la narrativa és
contextual i especifica, per tant, és pertinent, ja que permet recrear les maneres de
pensar d'una comunitat particular, i perqué ens evoca el passat, el present i ens
projecta cap al futur. En aquesta tradicié intervé en el coneixement de les
dimensions personals, intuitives i socials d'un grup de persones. D'alli, la seva
rellevancia en educacio, especificament, per coneixer des de la seva veu, dels que
I'envolten i 'han conegut, a més de les seves percepcions sobre la construccio de la
identitat. En aquest sentit, es justifica el métode biografic narratiu perqué, explicar la
historia de cada un, implica un procés reflexiu i d'autoconeixement, instancies
rellevants en la construccié de la identitat, sobretot en la conjuntura actual de crisi
identitaria és quan es fa necessari donar un nou sentit a les condicions de treball i a
la reconstruccio de la identitat docent. Atés que s'assumeix la identitat professional
com una vivencia socialment construida i personalment recreada amb significats,

sentits i intencionalitat.

Es interessant també el fet que aquesta metodologia no es queda en un jo-ego o una

identitat aillada sind que es construeix en societat i en comunitats de manera
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relacional, on els diferents a/r/tographers (Irwin,2004) comparteixen, investiguen vy

colaboren, es relacionen, s’escolten, etc.

“Viure en comunitat, significa parlar de treball col-laboratiu, funcionar com a col-lectiu
artistic, mitiancant el mestissatge d’idees en accio, procediments, reflexions, dialegs

en veu alta, etc (Irwin et al.2004).

Des d’aquest punt de vista i a través del relat entrellagat que hem anat reconstruint
amb Rosa Gratacos i altres personatges amb qui ha compartit moments personals i
professionals, podem concloure que la seva identitat profesional també s’ha format
en col-laboraci6 amb la comunitat artistica amb la qual ha treballat. En un primer
nivell podem parlar dels tres eixos centrals i veure com en la identitat docent podem
recordar personalitats que han estat referents a nivell conceptual com Lowenfeld,
Arno Stern, Montessori, Eisner, Chalomeau, Argan, A. Cirici Pellicer; a nivell artistic-
estétic podem referir-nos a artistes i obres amb les quals ha treballat com les de
Mird, Tapies, Picasso, també dialogant amb el patrimoni arquitectonic d’arquitectes
com Gaudi en edificis com la Sagrada Familia o la Pedrera, o amb el Barri Gotic, el
Museu d’Historia de la ciutat i el Museu de Catalunya, i a nivell d’investigadora
podem fer referéncia al treball amb altres investigadors i personalitats del moén de
I'art, 'educacié artistica, el patrimoni, unversitari a nivell nacional i internacional com
la Dra. Jesus Agra, Mme. Claude Gilbert, Favio Levy, Dra. Roser Juanola, Dr.
Fernando Hernandez, Candid Genovard entre d’altres. En un tercer nivell podem fer
esment a les comunitats amb les quals ha col-laborat com les escoles de magisteri,
les associacions de discapacitats visuals la comunitat d’estudiants, i gracies als

mitjans de comunicacio també ha arribat a la ciutadania en general.
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A partir de les tensions assenyalades, els docents participants van mobilitzar
estratégies identitaries per tal d'escurgar distancia entre la seva imatge actual i la
imatge o ideal desitjiada, o van augmentar-ne la distancia respecte una imatge
evitada. L'estratégia que mobilitza cada persona per aquesta cerca, és diferent
perqué es relaciona no tant amb els continguts de la formaciod, siné fonamentalment
amb la trajectoria personal i professional de cada subjecte, els recursos humans,
materials i socials del context educatiu en qué s’exerceixen i la seva perspectiva de

desenvolupament professional.

Rosa Gratacds ha estat i continua essent una personalitat continuament inquieta,
oberta al coneixement, creativa i una dona que s’ha fet a ella mateixa. Com a
professional la seva identitat s’ha construit a partir de les estratégies identitaries
observades com la de "confirmacio i recerca”(Alvarez, 1999; 5). Aquesta estratégia
és present a docents amb una bona imatge de si, satisfets amb el cami recorregut,
perd que volguessin aprendre a ser. El seu relat, juntament amb les veus i referents
que hem anat escollint, recollint i selsleccionant i relacionant han anat mostrant les
diferents facetes que constituirien la identitat de Rosa Gratacds i que hem volgut
reflexar en I'estudi. Amb aquest treball creiem que hem recollit una experiéncia que
pot ser la base per continuar relacionant, construint i reconstruint, projectant altres
identitats que necessitin de la seva experiéncia, no pensem només en I'ambit de I'art
sind també en ambits com l'arquitectura, les noves tecnologies, I'educacio especial

que tinguin contacte amb els eixos considerats.
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4.1.1. Veus i referents que

conflueixen en el nostre relat

Val a dir que la formacié de Rosa Gratacos va ser la propia d’'uns anys en qué no hi
havia formacié permanent i que les especialitzacions corrien a carrec de I'ambicio i
ganes de les mateixes persones, de manera que quasi tothom es podia definir fins
un cert punt, com autodidacta. Rosa Gratacos, va tenir la sort de treballar i
col-laborar amb persones molt cultes i interessants de manera que, receptiva com
era, va anar heretant, tot un conjunt de llegats de personatges diversos, entre els
que cal mencionar el pedagog Ramon Fuster i tot un conjunt de professionals de la
UAB i de la Universitat Catalana d’Estiu, entre d’altres. No cal dir, que ja en la seva
important tasca en el moén dels cecs, el cami ha estat ple d’experiéncies plenes i
enriquidores i que son moltes les persones i veus que representen aquesta
trajectoria, TorreBonica, El Louvre, etc. Pel que fa a referents teorics, dificils
d’aconseguir en una especialitat com la d’Educacid Artistica cal mencionar a Viktor
Lowenfeld (1903-1975), psicoleg i pedagog austriac de naixement, nord-america
d’adopcio i Catedratic d’Educacio per I'Art a la Universitat de Pennsilvania, el qual va
centrar les seves investigacions en el camp de I'estetica i dels nens amb problemes
visuals, com finalment ha fet la nostra protagonista. A partir d’aqui Loewnfeld va
escriure la seva teoria de la percepcio del mén aplicable a nens sans. Va distingir
diferents tipus de percepcio: la visual i 'haptica. Lownfeld també va considerar que la
capacitat creadora del nen pot desenvolupar-se mitjangant I'Educacio Artistica i va

assenyalar que son sis les esferes de creixement en les quals creix i es

215



desenvolupa: emocional, perceptual, social, estética i creadora (Juanola, 1987). Els
seus estudis van portar-lo a publicar Desarrollo de la capacidad creadora 'any 1947 i
va col-laborar en les ultimes edicions de Brittain, aquests conjuntament va apropar
les teories del desenvolupament a I'expressio grafica dels nens. Finalment, basat en
meétodes psicoanalitics i amb Piaget, va elaborar una classificacio que descriurien
una série d’estadis en el desenvolupament de I'expressio grafica del nen. Aquests
van servir per donar una pauta o orientacié als professors. Les etapes les va dividir
en: etapa del gargot, preesquematica, esquematica o del realisme intel-lectual,

realisme visual i pseudonaturalista.

Un altre dels referents que hem esmentat de Rosa Gratacés va ser Arno Stern. Ella
va poder visitar el seu estudi quan va anar a visitar la Normal de Paris en un moment

delicat de la Universitat Autbnoma on ella treballava.

“La vida i el treball d’Arno Stern estan intrinsicament relacionats. El 1946, a I'edat de
22 anys va entrar a una institucié per nens orfes de la guerra. Ell va tenir els nens
pintant, i immediatament va entendre el rol primordial que el joc inspira per la seva
activitat, pel qual ell va crear un entorn original. Va establir el seu estudi a Paris (a
Sant- Germain-des-Prés). Va esdevenir famés als anys 50 com l'academia dels
Dijous (The Thursday Academy) i va operar alla 33 years abans de traslladar-se al

veinat de Madeleine al 1987”.%

Amb Arno Stern es va crear un corrent d’influéncia que va donar lloc a la implantacié
dels “Tallers"que es van divulgar a escoles i centres d’adults com a mitja d‘alliberacié
creativa. Era un home de conviccions profundes i molt compromés amb l'art i va

intentar que tant I'educador com els alumnes prenguéssin consciéncia de la

& Arno Stern. http://www.arnostern.com/en/en_biography.htm consultat el 5/4/2011
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importancia de la funcié de 'Educacio Artistica. Stern va escriure “Aspectos y técnica
de la pintura infantil"que permet al mestre que no té formacio especialitzada dedicar-
se a I'educaci¢ artistica. Per ell 'educacio artistica era I'educacio per 'art. Per ell un
pilar fonamental era la llibertat d’expressio del nen, la no correccio, veia 'educador
com un facilitador o conseller técnic, deixava que cada nen seguis la seva evolucio.
Totes aquestes idees es van concretar en L’Académia dels dijous, un centre d’art
infantil on s’organitzaven sessions de pintura per nens de 5 a 15 anys. Els nens hi
participaven voluntariament i no s’hi exigixia cap nivell especific de capacitat. Els
nens dibuixaven lliurement. S’estimulava I'expressio lliure, s’exploraven les facultats
sensorials del nen i se’l deixava que la seva propia creativitat s’anteposi a l'art.

(Stern, 1962)

La inquietut de Rosa Gratacos la va portar a estudiar les diferents corrents
pedagogiques que ha vertebrat la nostra area de coneixement, adaptant sempre les
seves propostes als nous corrents de pensament com ['estructuralisme, el

cognitivisme, el constructivisme, entre d’altres.
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4.1.2. El saber fer, saber estar i saber

ser de Rosa Gratacos

Volgudament hem manllevat la frase de Delors (1996) quan diu que tots els
ciutadans necessiten el saber fer, saber estar i saber ser perque la subscrivim en
tant que considerem que la personalitat pot quedar configurada amb aquesta
expressio i, que per un docent, les tres vessants son imprescindibles. Rosa Gratacos
tal i com ha dit ella mateixa moltes vegades ha treballat en grup, i ha creat grup pero
també ha hagut de fer molta feina de manera individual. Sigui perqué, tal com hem
comentat, el nombre de dones professores d’ universitat, uns anys enrere, no era
molt nombrds, o perque la nostra protagonista no s’acontentava en seguir les
tradicions establertes i continuament cercava la transformacié i I'innovacié, Rosa
Gratacés, va assumir molts reptes ella sola. No per aixd perd, va deixar de tenir
importants col-laboradors, alguns d’ells, a I'hora d’escriure aquests text, ja fa anys
que han mort i no els hem pogut entrevistar. Seria el cas de Salvador Rosell
professor de Costa i Llovera, i que va formar part del seu equip de la Universitat de
Bellaterra. Salvador Rossell i Rosa Gratacds van tenir sempre molt bona relacio i va
poder gaudir, en tot moment, de la seva lleialtat. El mateix va passar amb Montserrat
Oliver, Missun Forrellad i Enrica Casademon que fins a la seva jubilacié van impartir
classes a Bellaterra. Incansables col-legues les dues, varen representar I'esforg
d’estudiar, treballant i al mateix temps que tiraven endavant la familia. Juntament
Roser Juanola, varen fer costat a la protagonista d’aquesta recerca, en moments,
que la seccié d’Educacioé Artistica del Departament, estava dividida en dos bandols;

en un els professors que no consideraven la tesi doctoral com basica i imprescindible
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i altres que no creien en la seva importancia dins la formacio dels futurs mestres. Els
professors encapcalats per la professora Gratacdés, optaven per una formacié
equilibrada entre la teoria i la practica i, amb molt d’esforg, iniciaven un cami cap el
doctorat i la recerca.

Va ser en aquests moments que Rosa Gratacds i Roser Juanola varen coincidir en
els cursos de Doctorat de I'Escola d’Arquitectura de Barcelona amb Fernando
Hernandez, també doctorant. D’aqui en va néixer una amistat i col-laboracié que ha
durat sempre i que es veu palesa en diferents actes i publicacions. En alguns casos,
I'aportacié que feia la professora Rosa Gratacds i Fernando Hernandez, en aquell
moment Becari del Departament, es veia complementada ja que ella desbordava en
creativitat mentre que ell feia valdre els seus coneixements psicologics. En aquells
moments Rosa Gratacdés va estudiar el curs del professor Muntanyola dedicat el
estudis de I'entorn i a la psicologia dels espais que després ella aplicaria el moén dels
cecs i als qual dedicaria la seva Tesi Doctoral, de la qual el Dr. Muntanyola en va ser
el seu Director.

Roser Juanola que era a més de companya de feina, era nascuda a la mateixa ciutat
que Rosa Gratacos, és a dir a la localitat de Banyoles, va compartir amb ella moltes
de les gestions reivindicatives i de caire social que va liderar. Varen estar juntes a
'Escola d’Estiu de Prada, en diferents cursos de formacié permanent dels mestres,
al Departament de Formacié Continua de la Generalitat de Catalunya poc després
de la seva creacio i, en nombroses comissions reivindicatives que es van fer en
visites a diferents departaments i ministeris d’Educacié a Madrid.

Durant molt temps, Rosa Gratacos representava una de les poques catedratiques de
les Escoles de mestres de I'Estat i la seva preséncia era reclamada en nombroses
comissions de professorat i a diferents congressos; van ser anys de recorrer totes
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les escoles de mestres repartides en el mapa de I'Estat Espanyol i també van
representar uns moments de crear forts llagos i importants amistats arreu.

Cal destacar la figura del també catedratic de la Complutense el professor Sergio
Garcia Bermejo, estudios del color, tant en el vessant cientific com l'artistic i un
home que tenia la capacitat de crear una gran cohesié entre el professorat. La
relacio del professor Bermejo amb Rosa Gratacos va ser molt representativa. Van
activar moviments reivindicatius en pro de I'Educacié Artistica aconseguint un
important ress6. Rosa Maria Adra de Bilbao, Antonia Dols de Plama de Mallorca i
Tomas Lorente també de la Complutense, de la mateixa manera varen ser membres
actius de les més importants revindicacions. Principalment perd, Rosa Gratacos va
enfortir llagos d’amistat i confianga amb Maria Jesus Agra de Santiago de
Compostela, la qual comentava que era una persona de la nova generacido més ben
preparades, intel-lectualment a banda de tenir grans dots artistiques.

Una altra persona que va considerar clau, Rosa Gratacos, va ser la Coro, que es va
convertir en la seva secretaria des del primer moment del departament i que era part
essencial de I'equip. Amb ella va compartir i preparar accions bel-ligerants que varen
obtenir rédits considerables a favor de I'educacié artistica. Existia i existeix encara
una total compenetracié i una sintonia a tots nivells. Es impossible nombrar a totes
les persones que van formar part d’aquest cosmos vinculat principalment a la
formacié de mestres, que en el periode previ a la democracia, va ser un moviment
molt actiu. Cada comunitat estava formada per un conjunt de persones de tal manera
que la mateixa Escola de Mestres de Sant Cugat i més tard la Facultat d’Educacio de
Bellaterra, formaven part d’'una convivéncia diaria que calia alternar amb els
mestres, estudiants, representants de les diferents institucions culturals,
principalment catalanes, perd també espanyoles i estrangeres. Hem esmentat uns
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quants noms i al llarg del text ja sortiran altres veus. De manera intencionada hem
desestimat les veus familiars per considerar que I'estudi emprenia un altre cami que
no era el que ens haviem proposat i també per respectar la voluntat de 'autora. Si
que no podem deixar de dir que l'univers format per pares, germans, marit, fills,
nores i néts, és un univers que Rosa Gratacos llueix i gaudeix amb orgull i amb molta

estimacio.
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4.2. Antecedents i inicis de I’educacio

especial

Al llarg dels segles XVIII i XIX es van crear grans institucions dedicades a I'atencié
de les persones cegues, sordmudes i amb retard mental. Jean-Marc-Gaspard Itard
(1774-1838) i Edouard Séguin (1812-1880) son considerats els pares de I'educacio

especial; més tard inspirarien la metgessa i pedagoga Maria Montessori.

El 1799 es va localitzar als boscos de Lacombe, a Franga, un nen salvatge. Jean
Itard era el cap médic de !'Institut Imperial de Sordmuts quan s’hi va traslladar aquest
nen I'any 1800. Itard es va dedicar a I'educacio d’aquest nen durant cinc anys i va
elaborar dos informes que van tenir una incidéncia molt gran en I'educacio de nois i
noies amb discapacitats. Edouard Séguin va fer les aportacions més importants a
nivell metodologic: prenent idees del seu mestre ltard, va escriure el métode
d’educacié fisiologica (Séguin,1933). A partir d’aqui es van crear les primeres

iniciatives en altres paisos com Austria, Suissa, etc.

A principis del segle XX, al nostre pais la problematica que envolta la ment era molt
desconegut. L'escola obligatoria i gratuita va posar en evidéncia que un gran nombre

de nois i noies amb deficiéncies restaven a casa sense que ningu no els atengués.

Una altra figura rellevant a nivell europeu va ser el doctor Ovide Decroly (1871-
1932), metge i pedagog belga. Desde Brussel-les, va comengar treballant amb nens
amb retards mentals en un institut medicopedagogic i en reformatoris. Va crear una

pedagogia basada en el meétode cientific i en el principi del globalisme de la
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percepcio i els centres d’interes i va dividir les disciplines d’acord amb I'observacio,

I'associacié i 'expressié (Michelet, 1997).

A Catalunya, Alexandre Gali (1979) a la Historia de les institucions i del moviment
cultural a Catalunya 1900-1936, va manifestar la seva preocupacié per la situacio
general deplorable que tenia Catalunya a principi del segle xx en aquest sentit. El
1910 es va crear el Patronato Nacional de Sordomudos, Ciegos y Anormales a
Espanya. El 1933, I'any en el qual va néixer la doctora Rosa Gratacds, es va dividir
en tres centres diferents amb reglaments i funcionament independents. A Catalunya
anterior als anys seixanta del segle xx es van crear diverses institucions pel
tractament de deficiéncies darrera de les quals hi havia prestigiosos metges, com la

Clinica Psicologica de la Infancia del doctor Folch i Camarassa a Barcelona el 1944.

Algunes personalitats europees van venir a 'Estat i van deixar la seva empremta o
fins i tot s’hi van quedar a treballar, com la metgessa italiana Maria Montessori que
va visitar Barcelona i va impartir un curs i una serie de conferéncies I'any 1916.
També el doctor Decroly va impartir a Espanya algunes conferéncies. Maria
Montessori va iniciar les seves experiéncies a la clinica psiquiatrica de la Universitat
de Roma —va ser la primera dona metgessa de la Universitat de Roma—, i alla va
crear el métode que porta el seu nom el 1907, a partir de les seves experieéncies
practiques. Havia iniciat tot el seu treball amb infants amb discapacitats, aplicant el
métode de Séguin, posteriorment el va convertir en un métode d’ensenyament també
per a infants sense cap retard mental. Una de les principals aportacions de
Montessori €s mostrar que el retard mental no €s unicament un problema médic sind
també pedagogic, que es pot tractar mitjangant un tractament didactic especific i

també a través de la potenciacié de la interaccié sensitivomotriu amb I'entorn del
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pacient. El doctor Decroly havia establert un metode pedagogic basat en el
coneixement global partint també de l'estudi de la infancia amb anomalies. El 1901

havia creat una institucié d’ensenyament especial per a infants amb discapacitats.

El 1931 el Ministeri de Governaciéo espanyol va reconéixer el dret dels malalts
mentals a assisténcia meédica i va potenciar la seva atencié mitjangant les cases de
salut. L’any seguent la pedagogia es va introduir a la Universitat de Barcelona i s’hi
van impartir alguns cursos al voltant de I'educaci6 especial. S6n molt importants les
aportacions de I'alemany Alfred Strauss, que va residir a Barcelona i va treballar en
I'educacié especial a 'Escola Normal de la Generalitat durant el periode 1931-1936.
Fins al 1936, Catalunya, en I'ambit de I'educacié especial, es va situar en un lloc
important dins la pedagogia europea. No es van dur a terme gaires experiéncies,
perod les que es van fer van tenir una rellevancia cabdal segons esmenta Garcia en
el seu estudi Aproximacio historica a l'educacioé especial a Catalunya: I'educacio
institucionalitzada en centres d’educacio especial a les comarques de Girona (1873-

1997), (Garcia, 2007: 246).

Malauradament, la Guerra Civil i la dictadura que la va succeir no van ser etapes
gaire riques en experieéncies educatives, i 'educacié especial no va ser tampoc una
prioritat del regim del general Franco. No obstant aix0, el 1936, en plena Guerra
Civil, el pla general d’ensenyament del Consell de I'Escola Nova Unificada (CENU),
que havia estat creat per decret del President de la Generalitat de Catalunya el 27
de juliol de 1936, considerava I'atencio a les persones discapacitades amb voluntat
integradora, ja que en promulgava I'atencié fins als quinze anys dins del marc de
'escola ordinaria. Es tractava, per tant, a Catalunya, d’'un dels precedents de

I'atencio dels alumnes amb discapacitat a les escoles ordinaries. “El CENU, segons
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el bandol republica, es va considerar un precedent de la Llei general d’educacio de
1970 i de la LOGSE de 1990. EI CENU pretenia organitzar un nou régim docent, una
nova escola que s’inspirava en els principis racionalistes del treball i de la fraternitat i
solidaritat humana, amb l'objectiu de substituir les escoles confessionals que hi havia
aleshores. EI CENU pretenia una escola on tots els infants poguessin assistir-hi
sense cap mena de diferenciacié. Pretenien una escola laica, gratuita, coeducativa i
catalana”(Garcia, 2007: 246). Per tant, el 1936 ja es plantaven els puntals de

’educacio actual.

A Madrid, el 1932 es va organitzar la Primera Asamblea de la Federacion Hispanica
de Ciegos. El 1939, havent finalitzat la Guerra Civil espanyola, que va suposar una
pausa en el treball amb les persones amb discapacitat, es va crear I"Organizacion
Nacional de Ciegos Esparioles (ONCE), tot i que formalment, segons el decret, es va
fundar el 16 de desembre de 1938. El maig de 1939 es va posar a la venda el primer
cupd de caracter provincial. EI 1988 es va constituir la Fundacié6 ONCE per a la
cooperacio i integracidé social de les persones amb discapacitat. El 1940 el Ministeri
d’Instruccié Publica va crear I'Escuela Nacional de Anormales. El 1945, amb la
promulgacio de la llei d’educacié primaria, es van comencgar a atendre d’'una manera
especifica les persones amb deficiencia, entre els quals s’incloia els alumnes amb
ceguesa. El 1953 es va constituir el Patronato Nacional de Educacién Especial i se’'n

van crear també les seccions provincials.

Tal com conclou Garcia (2007) en la seu estudi sobre la historia de la ceguesa a les
comarques grioanines, l'interés per I'estudi de la infancia amb discapacitats es va

consolidar i augmentar arreu a partir del segle xx. La discapacitat visual va seguir un
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cami paral-lel, ja que al principi es posaven totes les discapacitats al mateix sac:
persones sordmudes, amb discapacitat fisica i les discapacitats mentals.

Tot i que a l'estat espanyol van néixer les primeres iniciatives molt abans que a cap
altre pais -amb les aportacions dels primers estudiosos i mestres de les persones
sordmudes a mitjian segle XVI i amb l'obra del pedagog, logopeda i frare Pedro
Ponce de Leon -, en quant a quantitat, en general sempre hem anat darrere de les
aportacions europees. Tampoc no hi ha gaires investigacions en el camp de la
historia de I'educacio especial perque aquest tema ha preocupat poc els historiadors
de l'educaci6. Son poques les tesis que estan documentades en alguns casos es
parla de sis tesis doctorals especifiques a Espanya al 2007 i, a Catalunya, d’una, la
de Garcia (Garcia, 2007: 872). No donem la data per fiable perqué hem constatat
contradiccions i aprofundir en el tema ens apartava excessivament del nostre estudi.
En el seu estudi, Garcia fa palesa una confusié enorme envers les activitats que es
duen a terme a Espanya a I'entorn de I'educacié especial, en relacié als Colegios
Nacionales, situats a Madrid, a les escoles municipals de Barcelona i, finalment, i
oblidades en certa manera, a la resta d’actuacions que es realitzen a les comarques,
ciutats i poblacions d’Espanya i Catalunya. La manca d’informacié s’ha produit
perque, al principi, 'educacié de les persones amb discapacitats era un problema
que no preocupava ni als educadors ni a la mateixa Administracio. Les primeres
institucions no tenien propiament una metodologia educativa, i en moltes d’elles
simplement guardaven els infants. Poc a poc, a partir de les investigacions des de la
medicina i la psiquiatria, i posteriorment amb iniciatives de mestres i institucions, el
problema es va comencgar a difondre, es va sistematitzar la tasca d’aquests

educadors i es va parlar d’educaci6 especial.
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A Girona, segons Garcia, els mestres no han estat un col-lectiu organitzat capag de
generar iniciatives en pro de les persones amb discapacitats, tot i que Josep Pallach,
en la seva tesi doctoral, deixa ben clar com el paper dinamitzador que els mestres
han adoptat a les comarques empordaneses s’ha escampat arreu de Catalunya. Al
llarg de la recerca hem trobat abundants contradiccions en aquesta direccio i
pensem que son fruit de la manca de dades fiables i de pocs o quasi cap estudi
comparatiu sobre el tema, Tot i aixi, de fet, el gruix de les iniciatives dirigides a les
persones amb discapacitat mental va sorgir en ple régim franquista. Malauradament,
els mestres han tingut altres problemes que preocupar-se dels infants amb
discapacitats. Ara bé, les associacions de pares no haurien pogut tenir éxit en les
seves actuacions si no haguessin estat acompanyades per mestres, metges i altres
professionals. Han estat les actuacions conjuntes entre pares i professionals les que
han engegat tot el moviment associatiu en pro de les persones amb discapacitats. El
paper dels professionals ha estat determinant perqué, en una gran majoria
d’aquestes actuacions, ells han ences I'espurna i les han consolidat a través del seu

mestratge i acompanyament.

A principis del segle xx, la beneficéncia i 'assisténcia social van ser transferides a la
Diputacié de Girona. Els serveis assistencials eren atesos principalment per
institucions religioses, com les germanetes dels pobres, les vetlladores, les
adoratrius, etc. L’any 1849, amb la nova llei de beneficéncia, es va regular la practica
de la caritat. Amb aquesta llei, les institucions van passar a dependre de la Diputacié
Provincial de Girona i, aixi, en 'ambit provincial, atenien els gironins i les gironines.
Pero aquest no va ser el motiu que la va portar a treballar amb la discapacitat visual,

com veurem més endavant.
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La despreocupacio de I'Estat espanyol per lassisténcia a pobres, malalts i
transeunts va portar la Mancomunitat de Catalunya, constituida el 1914, a implicar-
se en la gestio dels establiments assistencials: va planificar infraestructures a partir
de criteris estrictament territorials amb la voluntat d’estendre aquesta atenci6 al
conjunt de tota la poblacié. Amb la Mancomunitat es va introduir I'especialitzacié dels
hospitals i I'assisténcia social. Si bé la posterior dictadura del general Primo de
Rivera —tal com va passar durant el régim del general Franco— va provocar un cert
abandonament, el model republica va enllacar amb els postulats iniciats durant la
Mancomunitat de Catalunya, i aquests es van recuperar —almenys pel que fa a la

seva essencia— quan es va constituir la Generalitat a principi dels anys vuitanta.

Alguns alumnes sordmuts eren tractats, des del 1929, al Instituto Catalan de
Sordomudos de Barcelona, que dirigia el professor Emilio Tortosa. Molts alumnes
provinents de families amb pocs recursos rebien suport a través del Negociado de
Cultura de la Secciéon de Gobernacion de la Excelentisima Diputacion Provincial de
Gerona, i també hi ha constancia que alumnes “sordomudos, ciegos, anormales,
mudos, semiciegos y sordomudociegos”de les comarques de Girona eren atesos en
altres institucions educatives que hi havia a Barcelona i comarca, com per exemple
la Casa Provincial de Caridad de Barcelona. La Excelentisima Corporacion
Provincial de la Diputacion Provincial de Gerona pensionava alguns nois i noies amb
discapacitats auditives de les comarques de Girona. Segons Garcia (2007) No es té
coneixement de cap activitat per part de cap institucié educativa especialitzada al

llarg de la primera meitat del segle xx a les comarques de Girona.

Finalment, Garcia explica com la gratuitat i I'obligatorietat de I'educacié ha contribuit

a I'aflorament d’aquells infants i joves amb discapacitats que restaven amagats dins
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les cases. D’altra banda, l'escola graduada, que esta basada en l'agrupament
homogeni de lalumnat, ha provocat, en certa manera, la segregacido d’aquells

alumnes que no seguien els continguts.

En aquest desert i en el camp de I'educacié artistica, la Professora Rosa Gratacds,
amb esperit cientific, va comencar la recerca relacionada amb la ceguesa a finals
dels anys 70, quan treballava de professora al Departament de Didactica de les Arts
Plastiques de la Universitat Autbnoma de Barcelona. Al 1979, va iniciar el contacte
directe amb afectats a través de les classes d’Expressié Plastica a [I'Aula
Experimental per a I'Educacié dels Deficients Visuals i Cecs de Torrebonica, a
Barcelona. Del 1980 al 1982 va realitzar els cursos de Doctorat a 'Escola Técnica
d’Arquitectura de Barcelona, a partir dels quals va escriure la seva tesi
doctoral Coneixement de [l'entorn en els invidents. Estudi del Barri Gotic de
Barcelona. Propostes d’expressio i d’investigacio plastica, dirigida pel Dr. Josep
Muntanola i presentada I'any 1988. El relat que ens porta als inicis de la seva
motivacio per aquesta problematica el trobem al llibre “Otras miradas. Arte y ciegos:
tan lejos, tan cerca”, publicat el 2006. En ell hi explica el recorregut per les
experieéncies que va viure i les investigacions que va desenvolupar durant la seva

carrera d’investigadora:

“Ens trobem en els anys 70. La meva activitat professional estava orientada cap a
I'educacio artistica des de 1960. Vaig tenir la oportunitat d’assistir a un concert coral-
instrumental al Palau de la Musica Catalana, interpretat per persones invidents, i
mentre connectava amb la musica i m'emocionava amb la forma com aquestes
persones s’apropiaven del discurs musical i el comunicaven al public, va sorgir en mi

una inquietud que en aquell moment no sospitava que formaria part de la meva
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futura orientacié professional. M'interessava saber ;com sentirien i percebrien les
arts plastiques, disciplina en la qual jo treballava, les persones ceques?. Tindrien les
persones amb impediments visuals la possibilitat de gaudir, sentir i significar les arts
plastiques de la mateixa forma que ho feien amb la musica? ;Com percebrien i

sentirien 'art en cadascuna de les seves expressions?.

Aquests interrogants romandre en el meu treball com a professora de Didactica de
les Arts Plastiques de la Universitat Autonoma de Barcelona, pero no va ser siné uns
anys meés tard que va renéixer aquesta inquietud quan em vaig proposar
desenvolupar una linia d’investigacié per la meva tesi doctoral. Des d’aquesta
decisié vaig demanar consell i assessorament a diferents especialistes i em van
recomanar que abans de comengar qualsevol estudi sobre el tema, era
absolutament necessari conéixer el mon de les persones cegues. A partir d’aquesta
recomanacio vaig interessar-me per contactar amb alguna institucio dedicada a
I'educacié de persones invidents i les meves inquietuds em van conduir, a la
primavera de 1979, a I'Aula experimental per I'educacio dels deficients visuals i cecs
de Torrebonica. EI meu primer contacte dins de l'escola va ser la directora Carmen
Guinea, excel-lent professora i amiga a qui vaig comentar els meus interessos
d’acostar-me al moén de les persones invidents des del meu rol de professora d’arts
plastiques i va acceptar la meva proposta per oferir a 'escola, un espai de treball per

a nens i nens cecs i/o deficients visuals del centre”. (Gratacés, 2006;32)

Una de les persones que també va assessorar-la va ser el Dr. Fernando Hernandez,
psicoleg i professor de la Facultat de Belles Arts de Barcelona, a qui havia conegut

en el marc d’'unes reunions sobre psicologia ambiental.
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En general, la persona amb discapacitat genera situacions problematiques i
vivéncies complexes i dificils. Sovint, trobem families que no accepten —malgrat el
pas dels anys— tenir un fill amb discapacitat. Quan aquestes families entenen el
problema, I'educacio hi pot incidir. Per tant, les families col-laboradores sovint son
les que han acceptat que tenen un fill amb discapacitat. | hem tingut ocasi6é de
recollir aixd, en part, al llarg de la nostra recerca. Ara bé, hi ha hagut —com hem
pogut observar— un element comu en la creacio, constitucio i consolidacié de la
majoria d’associacions, i és el fet que una gran part han hagut de passar episodis de
confrontacidé i conflicte que han posat en perill les dinamiques de treball i, fins i tot, el
seu propi futur. El moén de les persones amb discapacitat €s un mén complex. Sovint,
en la confrontacio, en els problemes que es generen dins les mateixes associacions,
observem un punt de ressentiment i una necessitat constant de cercar respostes a

I'atencié i educacié de persones amb discapacitats.

En referéncia a estadistiques relacionades amb la discapacitat visual, segons les
dades publicades al web de I'Organitzacié Mundial de la Salut (OMS), en data d’abril
de 2011, en el mén hi ha aproximadament 284 milions de persones amb discapacitat

visual:

- 39 milions sén cegues

- 245 millons tenen baixa visio

Aproximadament un 90% de la carrega mundial de discapacitat visual es concentra
en els paisos en desenvolupament. En termes mundials, els errors de refraccié no
corregits constitueixen la causa més important de discapacitat visual, perd en els
paisos d’ingressos mitjans i baixos, les cataractes segueixen essent la principal

causa de ceguesa. No obstant aixd, una dada optimista és que el nombre de
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persones amb discapacitat visual atribuible a malalties infeccioses ha disminuit
considerablement durant els ultims vint anys. Perd es podrien salvar molts més

Ccasos.

Segons 'OMS: “El 80% del total mundial de casos de discapacidat visual es poden

evitar o curar”.

L’OMS desenvolupa el projecte VISION 2020, que treballa per eliminar la ceguesa
evitable: “VISION 2020 és la iniciativa global per I'eliminacié de la ceguesa evitable,
un programa de la World Health Organization (WHO) i la International Agency for the
Prevention of Blindness (IAPB) amb un membre internacional com és NGOs,

associacions de professionals, institucions i empreses que tenen cura dels ulls”.

Segons la Base de Dades Estatal de Persones amb Discapacitat, al 2006 a

Catalunya hi havia 29.260 casos de discapacitat visual i a 'Estat, 226.710.°

° Veure el web Servicio de informacié sobre discapacidad SID.

http://sid.usal.es/estadisticas/bdestatal/basedatosestatalpcd2006 3.pdf consultat el 10/9/2010
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4.2.1. Educacio especial i discapacitat
visual i escola inclusiva a

Catalunya

Si seguim Lowenfeld (1981), “La ceguesa imposa tres tipus de limitacions basiques a

un individu:
a) limitacions en 'amplitut i varietat d’experiencies;
b) en I'habilitat per desplagar-se;
c¢) en el control de I'ambient i d’un mateix en relaciéo amb ell .

(Rosa, A. y Ochaita E, 1993;22)

Segons la definicio que déna el col-lectiu d’afectats, en el web de I’Associacio
Discapacitat Visual Catalunya'®, la persona amb discapacitat visual “és una persona
amb una visié que no arriba, malgrat les correccions optiques adients, al 100% de
resta visual. La resta visual la formen dos parametres de definicié visual: 'agudesa i
el camp. L’agudesa visual és la capacitat de distingir les formes dels objectes a certa
distancia i es mesura amb la prova de les lletres (o les formes geometriques) de
minvant grandaria, establint cada linia, vista o no, un 10% d’agudesa visual. El camp

visual és l'angle que I'ull veu, corresponent a 90° per a cada ull (total 180°). EI camp

Veure el web ADCV. http://www.b1b2b3.org/ca/consultat el 1/9/2011
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es redueix, bé tancant-se pels costats, bé de forma aleatoria, a causa de taques que

es formen a l'ull”. "’

Segons 'OMS, la ceguesa i altres problemes visuals son qualificats com a
“deficiencies de I'dorgan de la visid”i es poden classificar en: “deficiencies de
I'agudesa visual, abséncia de Iull, deficiéncia visual profunda d’ambdos ulls,
deficiencia visual profunda d’un ull amb visié disminuida en l'altre, deficiencia visual
moderada d’ambdés ulls, deficiencia profunda d’un ull, deficiéncia del camp visual i
altres deficiéncies de diferents tipus”.'> Tal com explica Alberto Rosa, al llibre
Psicologia de la ceguera existeixen diferents conceptes que no son sindbnims i que
cal diferenciar en aquest cas, “deficiencia”, “discapacidad”™ “minusvalia’(Rosa, A. y
Ochaita E, 1993; 21). La deficiencia fa referéncia a les anormalitats de I'estructura
corporal i de I'aparencga i de la funcié d’un organ o sistema, qualsevol que sigui la
seva causa. Les deficiencies es refereixen als trastorns a nivell de l'dérgan. El
concepte de discapacitat reflexa les consequencies de la deficiencia des del punt de
vista del rendiment funcional i de [lactivitat de [lindividu; les discapacitats

representen, per tant, trastorns a nivell de la persona.

Dins de la classificacio de les discapacitats s’inclouen les “discapacitats per veure-
h", hi ha les discapacitats per treballs visuals de conjunt, de detall, per veure i
activitats similars, per la lectura de llenguatge escrit, o per la lectura labial. Les
minusvalideses farien referéncia als desavantatges que experimenta I'individu com a
consequéncia de les deficiéncies i discapacitats; reflexen la interaccio i adaptacio de

I'individu a I'entorn (INSERSO,1983).

Veure el web ADVC. http://www.b1b2b3.org/ca/fag.html#que es consultat el 1/9/2011

ROSA, A. y OCHAITA, E. (1993). Psicologia de la ceguera. Alianza Editorial
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Segons la OMS, basant-se en la Classificacié Internacional d’Enfermetats (CIE-10,

actualitzacio i revisio de 2006), la funcio visual es subdivideix en quatre nivells:

visio normal

discapacitat visual moderada;

discapacitat visual greu;

° ceguesa
La discapacitat visual moderada i |la discapacitat visual greu es reagrupen sota el
terme “baixa visid”; la baixa visi6 i la ceguesa representen conjuntament el total de
casos de discapacitat visual.
La discapacitat visual fa referéncia a la manca de capacitat de visid i considera els
diferents graus de visio parcial; actualment, es defineixen amb els acronims B1, B2 o
B3. Aquesta nomenclatura es definiria de la seglient manera segons I’Associacio
Discapacitat Visual Catalunya: ™

o B1 (representat per una agulla):

“Son aquells que tenen una discapacitat més gran i son les persones que tenen una
resta visual sota el 10%. Necessiten molta atencio i serveis continuats, pero estables

i el seu grau de visibilitat i reconeixement social és molt gran”.
o B2 (representat per una lupa) :

Soén aquells que tenen baixa visio, és a dir que tenen una resta visual inferior al 50%
pero superior al 10%. Requereixen de menys serveis, perdo molt variables i no
compten amb un bon nivell ni de visibilitat ni de reconeixement social, la qual cosa

els fa patir greus dificultats.

Veure el web http://www.b1b2b3.org/ca/blb2b3.html consultat el 5 gener de 2011
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o B3 (representat per unes ulleres):

Soén aquells que tenen una resta visual superior al 50%. Pateix molésties a causa de
la seva lleu discapacitat pero no veu entorpida la seva vida habitual i, sovint, no en
son conscients de la mateixa, tot i que una acurada atencio pot millorar la seva

autonomia i millorar la seva qualitat de vida.

Els diferents problemes relacionats amb la discapacitat visual provenen segons,
Rosa, A, i Ochaita, E. (1993) de diferents disfuncions del sistema visual i que afecten

al visio. La classificacio que estableixen a partir de Goldstein (1984) es divideix en:

o Problemes d'enfoc sobre la retina

o Difuminacié de la llum al penetrar a I'ull.

o Problemes de retina.

o La retinopatia per premaduresa o fibroplasia retrolental.
o La retinitis pigmentosa.

o El despreniment de retina.

o Problemes de les estructures nervioses.

o La neuritis optica.

o Altres : “nistagme”, estrabisme o ambliopia.
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Actualment, les principals causes de ceguesa cronica, segons les dades de la OMS
(Organitzacié Mundial de la Salut)', sén les cataractes, el glaucoma, |la degeneracié
macular relacionada amb l'edat, les opacitats corneals, la retinopatia diabética, el
tracoma i les afeccions oculars infantils, com les causades per la falta de vitamina A.
La ceguesa relacionada amb l'edat i la deguda a diabetis no controlada esta
augmentant a tot el mén, mentre que la ceguesa de causa infecciosa esta disminuint

gracies a les mesures de salut publica.
“Tres quartes parts dels casos de ceguesa sén predictibles o tractables”’OMS, 2011"°

La Convenci6 sobre els Drets de les Persones amb discapacitat va entrar en vigor al
maig de 2008, va ser aprovada peri 'Assemblea General de 'ONU en sessio
Plenaria de 13 de desembre de 2008 i ratificada pel Govern de I'Estat espanyol
juntament amb més de 100 paisos. També es va aprovar la Resolucio de 19 de juny
de 2012 per la qual s’aprova el document per a I'organitzacié i el funcionament de
les escoles i dels Centres d’Educacio Especial (CEE), i les instruccions de recollida
de dades a efectes estadistics, per al curs 2012-2013. El fet de contar amb centres
d’educacio especial ja va representar un gran aveng perd també va significar un gran
suport la declaracié de les escoles inclusives.

El psicoleg Ramén Almirall (2010) en diu que: “Aquest nou plantejament,
desenvolupat a principis dels anys 90, no es tracta de “reintegrar’ningu, sin6 d’evitar
deixar-lo fora de la vida escolar ordinaria. Recorda que I'educaci6 inclusiva sorgeix

com l'expressio d’una opcio social: la voluntat d’aconseguir una educacio de qualitat

14 Veure el web Organitzacié Mundial de la Salud (2011). http://www.who.int/topics/blindness/es/

consultat 4/9/2011

15 Veure el web Organitzacié Mundial de la Salud (2011).

http://www.who.int/mediacentre/factsheets/fs282/es/index.html consultat el 4/9/2011
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per a tothom, independentment de les condicions personals, de genere, d’origen
social o de les capacitats de les persones que I'hagin de rebre. No es posa I'emfasi
en la incorporacio dels exclosos sin6 en la construccio d’un sistema capag¢ de donar
resposta a les necessitats de cadascu’.
Per crear una escola inclusiva es s’ha de treballar en tres dimensions basiques que
son:

a. Crear CULTURES inclusives

b. Elaborar POLITIQUES inclusives

c. Desenvolupar PRACTIQUES inclusives.

L‘educacio inclusiva vol ser preventiva i atendre la diversitat.
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4.2.2. Una mirada evolutiva a
I'atencio de la discapacitat

visual

La declaracio europea sobre art, cultura i mitians de comunicacié i discapacitat de
2003 (Resolucio de I'ONU 48/96) estableix l'accés a la cultura com un dret
inalienable, inherent a la persona humana. Fins fa uns anys una discapacitat
suposava sortir del sistema laboral i quedar-se reclos a casa. Es declarava la
persona com incapac¢ de realitzar cap treball quan, per descomptat, els qui la
pateixen son persones com tota la resta; pensen, senten, aprenen, imaginen,
desitgen, etcetera i que poden desenvolupar tasques com els altres evidentment
amb agunes adaptacions. Tots tenim les nostres limitacions que hem d’aprendre a
superar i €s indispensable que I'entorn també ajudi a aquesta adaptacio. Actualment
ja trobem empreses que basen els seus productes a l'accessibilitat o en el que
anomenaria també adaptacié multisensorial ja que pensa en que aquell aparell si el
propietari pateix qualsevol discapacitat pugui continuar utilitzant-lo. Tal com hem
comentat doncs, les persones amb ceguesa o amb discapacitat visual, tenen els
mateixos drets i deures que qualsevol que no pateixi aquesta discapacitat, i

evidentment també en el dret de gaudir de la cultura tal com esmenta 'ONU.

Si ens aproximem al recorregut historic sobre 'atencié a la discapacitat visual, la

trobem emmarcada dins el context de totes les discapacitats, terme aplicat a la
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‘persona restringida en les seves facultats fisiques™'®, és a dir, a qui li manca una
capacitat considerada “estandard’o “normal”, com pot ser el fet de caminar, agafar
objectes, veure-hi, escoltar, etc. Es tracta d’una historia emocionalment impactant
des del punt de vista actual ja que, al final del segle XIX, els cecs eren persones

apartades i discriminades dins la societat.

Al principi del segle xx van aparéixer les primeres iniciatives i, actualment, es pot dir
que, tot i que encara queda molt de recorregut per fer —tant a nivell d’accessibilitat
fisica com a nivell cultural-, a Catalunya som en general conscients de la
importancia que s’ha de donar a les discapacitats, a la discapacitat visual en concret,
i que som dels paisos més avancats en el tema de l'accessibilitat. Barcelona, per
exemple, té autobusos sense graons, avisos sonors a les parades per avisar quan
arriben els vehicles, passos de zebra senyalitzats amb textures, arbres amb
proteccio, el metro senyalitzat, etc. Trobem empreses dedicades a I'adaptacié de
materials didactics, museus adaptats. A I'Estat espanyol diferents iniciatives -
premiades com la de la ciutat d’Avila, que ha estat ciutat europea accessible 2010 "7

-mostren la bona disposicio i el treball que s’esta portant a terme en aquest ambit.

Tot i aix0, encara queda molt per fer. Per exemple, el President de I'’Associacio
Discapacitat Visual Catalunya, en el marc d’un curs de formacié sobre persones amb

disminucié que va tenir lloc a Barcelona el desembre de 20108, explicava que a

'® Definicid extreta del web www.diccionari.cat, consultat el 02/09/2011.

v Vegeu el web Comissid Europea. La UE galardona a la Ciudad Espafiola de Avila por su defensa de la
accesibilidad para las personas con discapacidad: http://ec.europa.eu/news/employment/101203_es.htm,
consultat el 12/01/2011.

18 Vegeu el programa al web d’AES sobre el curs de formacioé sobre persones amb disminucio:
http://www.aes.cat/index2.php?id=100&subid=_01CURSOS&masinfo=10, consultat el 10/12/2010.
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Catalunya encara no hi ha gairebé cinema amb audiodescripcié'®, tansols algunes
accions puntuals, per exemple en el Cinemes Girona de Barcelona feta I'any 2012
en algunes de les seves pel-licules. En 'ambit del teatre també es troba a faltar o
museus i espais naturals per adaptar. | falta el que potser és més dificil: la
conscienciacio de la gent. Aquesta mancancga es pot il-lustrar, per exemple, amb el
fet que molts negocis que es troben a peu de carrer, per desconeixement de la
normativa, col-loquen plafons publicitaris davant de la porta, testos amb plantes o
altres objectes de decoracio senzillament per estética, per captar I'atencio visual dels
clients potencials; aixd pot provocar que una persona cega hi topi mentre es
desplacga tal com sol fer habitualment pel costat de la paret. Un altre cas és el dels
extintors, que es col-loquen sobresortint de la paret i a una algada insuficient, la qual
cosa fa que no es detectin amb el basto i s’hi pugui topar, amb la conseguent ferida
que el xoc pot causar. Fins i tot, la manca de consciéncia pot provocar, en alguns
casos, la mort; per exemple, la mala senyalitzacié de les zones en obres i I'oblit de

les barreres de seguretat han provocat algunes caigudes d’uns quants metres.

Tal com va explicar Manel Marti, President de I'Associacié Discapacitat Visual
Catalunya B1+B2+B3, en el curs sobre Discapacitat (2010) que imparteix a través de
I'Aula d’Estudis Socials, s’esta treballant per millorar la societat més encara, sobretot
en I'ambit de I'accessibilitat a la cultura. Actualment, s’estan demanant accions més
estrictes de les que son vigents i, fins i tot, que es pugui sancionar. Pero, per ara, es
tracta de recomanacions i textos de referéncia, més que d’'unes normes d’obligat

compliment.

19 . . . . ;
Sistema amb una veu en off que descriu els fets i les imatges que s’esdevenen en una pel-licula o dalt d’'un
escenari
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Garcia (2007), en la seva tesi fa referéncia a la historia de la discapacitat visual i
comenta que ha estat sovint inclosa en un sol sac anomenat “d’anormalitats”. Els
primers passos en l'atencié de la discapacitat visual es van fer a partir del segle XIX.
Des de l'antiguitat i fins al segle XIX, les discapacitats, incloent la ceguesa, es van
veure de manera pessimista i negativa, i aix0 feia que es practiqués fins i tot
I'infanticidi. Va ser en el Renaixement que es va produir un canvi en la manera de
tractar els discapacitats i van aparéixer els primers centres de tractament de les
persones sordmudes, que actuaven com a protectors davant la marginacié. Segons
Garcia (2007), I'educacié especial va sorgir al final del segle xvlll i principi del segle
XIX'i, per tant, podem considerar que va ser llavors quan es va iniciar també I'atencié
educativa a la discapacitat visual, i que partir d’aquell moment va créixer a poc a poc,
juntament amb la dels sordmuts. A nivell internacional, Estats Units, Alemanya o
Anglaterra van constituir diferents institucions per atendre especificament els

deficients psiquics.

A partir del final del segle XIX i principi del segle xx, els primers que es van fer carrec
de l'atencid a les persones amb discapacitat van ser metges i mestres. Els metges
Esquirol, Itard, Séguin i Voisin van investigar possibles tractaments i van comencar a
desenvolupar metodes psicomeétrics per avaluar les discapacitats. Van sorgir les
primeres associacions, com I’American Association for Instructors of the Blind (1871),
I’American Association of Mental Deficiency (1876), el Council for Exceptional
Children (1922) o el Council for Exceptional Children (1934), que va publicar la

revista especialitzada Exceptional Children.

En aquest camp, cal destacar la primera dona llicenciada en Medicina a Italia, Maria

Montessori, deixebla de Séguin i ltard i investigadora a la Universitat de Roma: a
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partir del camp de la psiquiatria, Montessori va investigar 'educacio dels nens amb
retard mental amb gran éxit (Michelet, 1997). El seu métode i les seves
investigacions, basats en I'exercici dels sentits per al desenvolupament mental, van
aplicar-se també a I'aprenentatge dels nens amb capacitats normals, i va fundar la
primera Casa dei Bambini a Roma I'any 1907, dedicada a tot tipus de nens de 3 a 6
anys. ElI 1909, Montessori va publicar la seva obra fonamental /I metodo della
pedagogia scientifica applicato all’educazione infantile nelle case dei bambini, que va
significar el reconeixement fora del seu pais i linici de moltes conferéncies
internacionals. A causa de les discrepancies amb el pensament de Mussolini, les
seves escoles a Italia van ser tancades i ella va exiliar-se a Barcelona a I'edat de 64
anys. Als anys seixanta, la Dra. Rosa Gratacés va recuperar, a través de les classes
de Jardineres Educadores del CIC, el referent de Montsessori, que basava
'educacié en el joc i en els sentits, i que més tard i serviria com a fonament per

investigar la percepcio artistica des de la ceguesa.

A principi del segle xx, van comencar a construir-se centres d’educacio especial, tot i
que fins als anys seixanta no es van generalitzar. Inicialment, se solien edificar a les
zones perifériques de les ciutats. Paral-lelament a la construccié d’aquests centres
en I'ambit catala, a Europa es va comencgar a questionar la qualitat dels serveis
oferts. Com a consequéncia, es va introduir el principi de normalitzacio, integracio,
sectoritzacio i individualitzacié dels serveis. L’atencio a les persones amb necessitats
educatives especials (NEE) va ser la nova terminologia que es va emprar dins del
mon educatiu per entendre que aquestes persones podien ser escolaritzades en un

medi ordinari. Aquest concepte, malgrat que es va gestar a final dels anys setanta,
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no va prendre tota la forca fins als anys noranta®’. Potser per aix0, en alguns paisos
—incloent-hi el nostre— encara es van construir centres d’educacié especial fins a final

dels anys vuitanta (Garcia, 2007).

21 a llei espanyola d’educacié de 1990 (LOGSE) va incorporar el concepte de necessitats educatives especials
(NEE) per designar els alumnes d’Educacié Especial, i la LOE de 2/2006 del 3 de maig ho va canviar per alumnes
amb necessitats especifiques de suport educatiu (ACNEAE).
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4.2.3. Integracio de la discapacitat

visuals a les aules ordinaries

Com a consequéncia de la reforma educativa, i amb I'aplicacio del Decret 117/1984
els nens amb discapacitat visual es van integrar a les escoles primaries i instituts de
secundaria. Rosa Gratacés en aquells moments treballava a I’Aula Experimental de
Educacid Plastica de I'Escola Torrebonica, una escola amb nens i nenes amb
discapacitat visual, el decret va suposar el tancament de 'escola i la finalitzacié de la
seva col-laboracié amb la Institucié perd no la continuitat de les seves indagacions i

investigacions.

La figura del mestre no va tenir pes dins les institucions per a infants amb
discapacitat fins als anys setanta del segle xx. Durant aquest periode es va anar
progressant de la idea d’educacié especial a la idea de la integracio escolar en els
centres ordinaris. Per altra banda, el model multidisciplinari es va establir, segons
Garcia (2007), amb la proposta actual i futura d’apostar per una educacié especial
arreu, és a dir, fomentar la col-laboracié entre docents i especialistes que treballin de
forma coordinada per la inclusié, concepte derivat de la integracié escolar, terme que

va entrar en vigor amb el decret 117/1984.

A Catalunya, tot just el 1986 es va publicar, a través del Departament
d’Ensenyament de la Generalitat, una circular de la Direccié General d’Ensenyament
Primari en la qual es van definir les funcions que haurien de desenvolupar els
professionals especialistes com a docents en els centres publics d’educacio

especial. En la circular del 4 de setembre de 1981, s’establien els criteris d’actuacio
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en el camp de l'educacié especial i les funcions dels diferents professionals que
treballaven o podien arribar a treballar en aquests centres: assistents socials,
educadors, fisioterapeutes, logopedes i professors d’educaci6 fisica, i també els
professors d’educacié especial, els quals no quedaven inclosos dins aquesta
circular. El text també s’oblidava d’altres professionals com els professors de musica,

el musicoterapeuta, 'especialista en art, etc.

La Generalitat va crear el 2 de novembre de 1978 el Servei d’Assisténcia Social, que
havia de posar en marxa programes de treball dirigits a disminuits fisics i sensorials.
El 1978 es van dur a terme, al Palau de la Generalitat, unes sessions sobre
Experiéncies en el Camp de la Deficiencia Mental a Catalunya, en qué hi van
participar el conseller de Sanitat i Assisténcia Social, Ramon Espasa i Oliver, el
director general d’Assisténcia Social, Agusti de Semir, membres del Gabinet Técnic i
del Grup de Treball de Disminuits Fisics de la Direccié General, i un bon nombre de

ponents i assistents a les sessions de treball.

Tal com diu Garcia (2007), el legislador actua després de produir-se la practica, quan
es tracta d’accido educativa i assistencial de les persones amb discapacitats. Per
pal-liar-ho, calen moltes accions —com la nostra intervencio dins Girona, Temps de
flors el maig de 2010— que comportin una reflexié social i contribueixin a continuar

aconseguint més millores en aquest camp.

Els centres educatius del nostre pais han dut a terme d’'una manera més o menys
generalitzada escolaritzacions compartides d’alumnes amb necessitats educatives
especials entre centres ordinaris i centres especials. L’aleshores Departament
d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya publicava el 1997 el Decret 299/1997,
de 25 de novembre, sobre l'atenci6 educativa a l'alumnat amb necessitats
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educatives especials. Tot i que en l'article d’aquest decret es plantejava per primera
vegada la col-laboraci6 entre els centres ordinaris i els centres d’educacié especial,
aquestes practiques de col-laboracid, i sobretot les escolaritzacions compartides, ja
es portaven a terme des de feia temps sense cap mena de regulacié. Tot i aixi,
I'articulat d’aquest decret no acaba concretant ni desplegant cap norma especifica
que regularitzi d'una manera efectiva aquestes bones practiques. Aquest és un
exemple molt actual de com a Catalunya hi ha encara alguns forats en matéria

educativa pel que fa a I'atencio de les persones amb NEE. (Garcia, 2007: 144)

A Catalunya, el referent del Decret 117/1984, del 17 d’abril, pel qual es regula
'ordenacié de l'educacioé especial per la seva integracido en el sistema educatiu
ordinari, continua vigent, i €s encara, ara per ara, un dels millors documents
legislatius pel que fa a I'atencié a les persones amb discapacitat. Es remarcable la
reivindicacié de Garcia, que sosté que la legislacié pot ser una eina important per
implantar canvis i mesures per millorar l'accié educativa, perd que ha d’anar
acompanyada de recursos humans i materials i d’'una dotacié economica, la qual

falla sovint en el nostre pais.

A nivell internacional, als Estats Units, la Llei publica 94/142 de 1975 va servir per
donar una forta empenta a tot el moviment normalitzador de I'educacié de les
persones amb discapacitats; i també la Llei 118 del 30 de marg del1971 altalia, per
una politica d’integracioé dels alumnes amb discapacitats a les escoles ordinaries, és
un altre exemple de com les lleis poden ser determinants per establir politiques
educatives eficaces, sempre i quan vagin acompanyades de recursos per fer-les

funcionar. (Garcia, 2007: 145)
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A Espanya, el 1980 es va publicar l'estudi Marginacion y analisis de la
legislacion actual, elaborat per Andreu M. Corominas (1980: 95-120), que presenta
una analisi de les mancances legislatives en aquest sector. El 7 d’abril de 1982 es va
aprovar la Llei d’integracié social dels minusvalids (LISMI)?", que va marcar una nova
etapa a Espanya. Aquesta llei va sorgir de la proposta del diputat Ramon Trias
Fargas i de I'associacié Apanias de Barcelona. Els drets que es reclamaven per a les
persones amb discapacitat van afavorir la creaci6 d’'una comissido especial del
Congrés per 'estudi dels problemes dels minusvalids el 1977, la qual seria presidida
per Ramon Trias Fargas, diputat a les Corts per Convergéncia Democratica de
Catalunya. Aquesta comissio esdevindria I'embrio de la futura llei. La LISMI va servir
per desplegar larticle 49 de la Constitucié espanyola i va establir un principis
generals del que havia de ser la politica a seguir en la proteccié dels drets de les
persones amb minusvalidesa. Cal posar de manifest la gran sensibilitat de Trias
Fargas en l'atencié a les persones amb discapacitats. Aquest politic va estar casat
amb Montserrat Trueta, filla del doctor Josep Trueta, que el 1984 va ser nomenada
presidenta de la Fundacié Catalana per a la Sindrome de Down: el seu fill petit,

Andy, patia aquesta sindrome.

A Europa Valentin Haly (1745-1822) va crear a Paris un institut per a nens cecs. Un
dels seus alumnes va ser Louis Braille?” (1809-1852), inventor del conegut sistema
de lectoescriptura Braille per a persones amb deficiéncies visuals, basat en el

sistema Barbier (Rosa, A.; Ochaita, E., 1993: 266). Les noticies de la iniciativa de

2t Vegeu el text complet al web del Ministeri de Presidéncia, BOE:
http://www.boe.es/aeboe/consultas/bases_datos/doc.php?id=BOE-A-1982-9983, consultat el 04/09/2011.

2 Vegeu Pulido, J., El extraordinario legado de Louis Braille, Contacto Braille AC:
http://www.contactobraille.com/bio_Luis.html, consultat el 04/09/2011.
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I'Escola de Hauy van arribar a Barcelona, on un rellotger que solia donar almoina als
cecs que entraven al seu taller, Josep Ricart (1768-1837), va crear la primera escola
per a cecs a Espanyazg, una académia de vuit alumnes, als quals ensenyava lectura,
escriptura, aritmeética i musica. Es pot considerar, al 1819, un pioner de I'educacié de
cecs a Espanya. També a Barcelona, el 1829 es va crear I'escola d’adults de
'Ajuntament de Barcelona, una seccié per a cecs fundada pel pedagog fra Manuel
Catala. Aquestes dues entitats es van fusionar el 1822 i van treballar juntes a
’Académia Civica fins al 1823, any en qué va tancar. Ricart, perd, va continuar la

tasca a casa seva amb l'ajut d’altres professors.

L’introductor del Braille va ser el professor de musica Jaume Bruno i Berenguer, de
'escola de la Casa de la Caritat de Barcelona, que el 1843 havia fet un viatge a
Paris. L’'Escola de Cecs va rebre el gironi i music Joan Carreras i Dagas al claustre
el 1861; més tard tornaria a Girona i fundaria una académia de musica i escola per a

sordmuts i cecs, la primera institucio gironina de la qual tenim constancia.

2 Vegeu Montoro, Jesus, “Un sesquicentenario olvidado: José Ricart (1768-1837), fundador en Barcelona de la
primera escuela de ciegos que hubo en Espafia”, conferéncia pronunciada amb motiu de la semana cultural de
la Delegacié Territorial de 'ONCE a Barcelona el 8 de desembre de 1987:
http://www.alamordelalumbre.es.tl/Josep-Ricart,-Fundador-en-Barcelona-1%AA-Escuela-de-Ciegos-Que-Hubo-
en-Espa%Fla—k1-Jes%FAs-Montoro-k2-.htm, consultat el 02/09/2011.
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4.3. De I'’educacio sensorial ala

investigacio sobre la ceguesa

A través del llibre Otras miradas: Arte y ciegos, tan lejos tan cerca (2006), de Rosa
Gratacos podem valorar d'importancia de la tasca de la nostra professora en I'ambit
de la discapacitat visual i I'educacié artistica. De la seva recerca anteriorment
relatada basada en [leducacié6 sensorial i artistica, deriva finalment en
I'especialitzacié i en la recerca de projectes especificament encarats en les persones
cegues dins de I'ambit cultural. En un primer moment des d’escoles exclusives per
nens amb discapacitat fins que es produeix l'integracio a I'escola i posteriorment amb

’ambit dels museus.

Rosa Gratacos, especialista en educacié artistica i persones amb discapacitat visual,
creu que actualment ja hi ha una certa sensibilitat, perd fa vint anys que es batalla
perqué les persones cegues, com qualsevol altre ciutada, tinguin el dret de gaudir
del patrimoni cultural. Fa vint-i-cinc anys, la gent no tenia aquesta sensibilitat envers
les persones no només cegues, sind també amb altres tipus de handicaps. | aixd ha
canviat sobretot perqué des dels col-lectius s’ha reivindicat aquest dret. Si bé les lleis
ho recullen, aquests publics amb handicaps no volen que aquest tema s’expressi
només amb paraules, sind que volen també fets. S’ha millorat bastant, perd no prou
encara. La mateixa investigadora reivindica la percepcié haptica com a forma
d’aprenentatge i coneixement: “La percepcié haptica, en contraposicio a la percepcio
optica, és un tipus de coneixement que es produeix a través de tots els sentits,

especialment el tacte, i no només a través de les mans sin6 implicant-hi tot el cos. Es
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tracta d’'una experiencia que ha de permetre associar la sensacio tactil amb una

forma de reconeixement”.(Gratacés, 2006 )

Segons Roser Juanola, professora de la Universitat de Girona, el repte ara ja no
és “saber mirar, sino viure l'art i integrar-lo a la vida quotidiana”(Guillaumes, 2007:
67). Per aconseguir una educacio realment democratica, que respecti les diferéncies
de tot tipus, cooperativa i alhora que vetlli pel sentit d’'identitat, no pot haver-hi divorci
en el dia a dia entre els fets de I'entorn, tant si sén declaradament culturals com si

no.

Per altra banda, s’ha d’ampliar el concepte d’educacid artistica i intentar que s’hi
integri tot el mén de les imatges i els objectes, el paisatge, les emocions i les
relacions entre les arts; i per I'altra, s’ha d’aconseguir que les fonts d’informacio, de
formacio i les ofertes dels centres culturals no estiguin unicament al servei de les
minories, sind que es promoguin unes politiques més inclusives. Actualment hem
pogut comprovar que existeixen diverses accions que possibiliten I'accés a I'Art i al

Patrimoni Cultural a diversos col-lectius amb algun handicap.
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4.3.1. Els estudis de percepcio

haptica: un gir definitiu

Gibson (1950) un dels més destacats teorics de la percepcid defineix el sistema
haptic com la percepcio del individu del mon adjacent el seu cos mitjangant I'is del
seu propi cos. La paraula haptic procedeix del grec (haptd). Alguns estudiosos de la
representacio artistica com Herbert Read (1943) ’han emprada per explicar tot un
conjunt de sensacions no visuals i no auditivas que pot experimetar qualsevol
persona. La percepcio en general fa referéncia a la interpretacions de las sensacions
i aixo implica associacio e identificacié. Rosa Gratacds que ja hem explicat que havia
desenvolupat una important tasca en el camp de I'educacio sensorial i que va iniciar
la seva tasca professional amb la lectura del llibre de Read, “Educacién por el arte”,
va derivar la seva recerca cap a I'estudi de la percepcidé haptica cami imprescindible
per poder ajudar els deficients visuals i preparar projectes per ells.

La professora Gratacos durant els anys 80 va realizar diferents estudis relacionats
amb la ceguesa com l‘estudi de la percepcié sobre I'espai proxim, Investigacio
dirigida pel Dr. Josep Muntafola i Thomberg (1981), professor amb qui va conectar
arrel dels seus estudis de doctorat. Entre els més importants destacariem |'Estudi de
I'espai jardi de la escola Joan Amades’a través de las plantes aromatiques dirigit per
Dr. J. Bassegoda (1982). “Les mans miren”, aquest ultim realitzat conjuntament amb
el professor Fernando Hernandez (1983) amb qui varen coincidir, com hem comentat
abans, en el mateix curs de doctorat. En un altre ordre cal destacar els estudis pre-

doctorals relacionats amb la percepcié artistica i la ceguesa sovient editats en video
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com és el cas de: I’ estudi sobre “Percepcion Tactil a través de la obra escultérica de

Joan Miré”del que també en seria coautor Fernando Hernandez.

Va ser el 1985, quan Rosa Gratacos es va integrar a la Comision de las Artes
Plasticas para los Ciegos de la ONCE des d’on va col-laborar en la organitzacio i
concrecié del Museu Tiflologic de Madrid. Un museu on estan ubicades diferents
maquetes aptes per la percepcid haptica dels monuments declarats Patrimoni de la
Humanitat per la UNESCO, i a més conté una historia de I'escritura en Braille i una
sala d’exposicid per artistes afectats de disminucié visual. Tot plegat oferia molt
bones perspectives per elaborar programes i difondre els recursos tan com fos

possible.

En I'ambit de la recerca de Mordén (2011), quan parla sobre I'educacié especial
emfatitza la cita de Matti Bergstom, neurdleg de la Universitat de Helsinky quan parla
del llibre que recull I' Educacié Waldorf. Aquesta perspectiva pedagogica esta
basada en la filosofia del seu fundador Steiner’ i justifica la importancia de combinar
la practica artistica amb I'adquisicié de coneixements intel-lectuals de la seglent

manera:

“El cervell descubreix el que els dits exploren... Si no utilitzem els nostres dits, si
durant la infancia ens convertim en cecs en els dits, la riquesa de la xarxa de nervis
s’empobreix, el qual representa una perdua enorme pel cervell i merma el
desenvolupament global de l'individu... si descuidem el desenvolupament i educacio
dels dits dels nostres nens i la capacitat formadora creativa dels musculs de les
mans, el qual descuidem és el desenvolupament de la seva comprensio de la unitat

de les coses, minvem les seves capacitats estéetico-creatives”’.

(Matti Bergstrom, cit. en Clouder y Rawson, 2002:56; cit en Moron 2011;41)
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Novament ens adonem del valor de I'educacié sensorial i d’'incloure el tacte com un

element fonamental dins I'aprenentatge per tothom.
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4.4. Larelacio de Rosa Gratacos amb
diferents institucions

internacionals

Tal com sol passar amb un procés vocacional i coherent, el final de la trajectoria
profesional va conduir a la investigadora Gratacds, un altre cop als seus origens
perd amb ganes de revisar-lo i completar-lo, amb voluntat de veure més enlla
d’aquella educacié sensorial que tan havia afavorit els nens i nenes d’educacio
infantil quan ella creava programes per una educacié que encara no s’havien
dissenyat.Va ser quan les inquietuts per la recerca la van portar a indagar i conectar
amb propostes d’altres paisos, especialment a Franga on va visitar diferents escoles
per a cecs a les ciutats de Tours, Bordeaux, Lyon, Marseille, Tolouse i Paris entre
1979 i 1985. Franga sempre havia estat molt lligat a ella com a referent intel-lectual

en totes les etapes educatives.

‘A Espanya tan sols hi havia un grup de recerca a Madrid que investigava sobre la
ceguesa que era el grup d’Esperanza Ochaita des de la Universitat Autbnoma de

Madrid. Rosa Gratacés, 2010.

D’aquesta manera recorda Roser Juanola quan li va dir que creia que la seva causa
era dedicar-se a l'educacidé dels cecs, tema totalment desemparat en el nostre
context. Des de 1994 va col-laborar amb la “Direction des musées de France”.
Départament des publics, de [laction éducative et de [l'action culturelle’on va

presentar les experiencies realitzades i coneixent diferents propostes que des
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d’aquesta institucio s’ofereixen a I'educacio artistica destinada a les persones

cegues.
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4.5. Una projeccio temporal en
I'ensenyament en la discapacitat

sensorial.

No només en l'ensenyament de l'art, la discapacitat sensorial, especialment la
discapacitat visual, condiciona sempre i de manera notable I'aprenentatge. Per aixo
és important fer els continguts educatius tan accessibles com sigui possible als
estudiants amb diferents habilitats perceptives. Aixd, per comencgar, presenta
problemes de perspectiva, com explica la professora Marleen Janssen®, de la
Universitat de Groningen, la primera especialista mundial en lI'ensenyament de les

persones sordcegues:

"TPer a una persona amb les capacitats sensorials normals] Es impossible imaginar com és
ser sordcec, perque nosaltres comptem amb la referéncia de les nostres percepcions
visuals i auditives. No podem fer-nos carrec de com és viure la vida sense elles, pero

els qui neixen sordcecs es veuen mancats d'aquestes sensacions. Tot el seu moén es basa

** Marleen Janssen va estudiar ortopedagogia a Utrecht i ha treballat durant molt temps a I'Unic centre
especialitzat en I'ensenyament de sordcecs als Paisos Baixos, I'escola Kentalis-Rafael (a Sint-Michielsgestel, un
municipi de la provincia de Brabant Septentrional).
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en el tacte. Fins i tot després de trenta anys de recerca no em puc fer una idea

aproximada de com perceben el mén els sordcecs”.

El principal problema de I'ensenyament en la discapacitat visual, sigui o no un
ensenyament de naturalesa artistica, és, doncs, la dificultat de fer copsar realitats i
conceptes que la major part de la humanitat experimenta de forma eminentment
visual a estudiants que només podran adquirir coneixements i habilitats amb el
suport de la resta de les seves capacitats sensorials. L’accés al coneixement, per
tant, segueix en aquests casos uns cursos que en ocasions poden ser paral-lels a
I'aprenentatge en condicions sensorials normals perd que molt freqlientment obliga a

adequar totalment la docencia.

Els éssers vius copsen informacié de molt diverses maneres, de fet en general ens
fixem sobretot en la informacié que resulta rellevant o que és determinant per a la
supervivéncia de l'organisme. La informacié sobrera la considerem soroll. Sentir és,
per tant, captar informacié i reaccionar davant d'estimuls de molt diferent naturalesa i
percebre suposa interpretar els estimuls, atorgar-hi significat. Aixi, uns mateixos
estimuls poden ser susceptibles d'interpretacions diferents segons el subjecte
receptor, la percepcio dels fendmens del nostre entorn, per tant, pot variar molt no

només entre organismes de diferents espécies sino fins i tot entre congéneres.

Percebre, en part, és aprendre i recordar. Perd la percepcid humana, a més, no
depén només de les experiencies anteriors, de l'educacié i del bagatge i del llegat
cultural. Com ha quedat clar al llarg d'aquest treball, percebre també depén de les
facultats fisiques del subjecte. En el cas que ens ocupa, principis perceptius com

I'espacialitat, la semblancga, la relacié d'un objecte amb I'espai en el que es troba, el
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contrast, la proximitat o llunyania d'un cos en relacié a l'observador, etcetera, es

veuen evidentment afectats per la discapacitat visual.

Hi ha, a més, limits fisics per a la percepcid, tant si parlem com de persones amb
discapacitat sensorial com si no. Existeixen llindars per a I'activacié dels receptors
sensorials. Els anomenats llindars perceptius son els limits fisics del nostre sistema
neurosensorial i estan condicionats per la biologia. Aixi, els llindars perceptius d’'un
gos no son els mateixos d’'un huma, per exemple. | en el cas de les persones els
llindars perceptius també varien, una variacié que esdevé molt sensible en el cas de
les persones amb discapacitats sensorials. Perd els sentits també es poden
entrenar, i és frequent que qui no hi veu perdo no té altra mena de problemes
sensorials desenvolupi la resta de sentits més que probablement no ho faran mai la

majoria de persones que no pateixen discapacitats sensorials.

Ben Underwood, el noi amb “visi6 de radar”.

Es especialment il-lustratiu el cas de Ben Underwood®, un noi a qui van haver
d’extirpar tots dos ulls a causa d’'un cancer quan tenia tres anys. Pero tot i aixo, Ben

era capag de jugar a basket, anar en bicicleta, caminar pel carrer sense I'ajut de cap

%> Ben Underwood (1992-2009).
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basté i dur una vida gairebé normal. Va aprendre tot sol a fer servir el so per navegar
pel mén, sense I'ajut d’'un gos pigall ni d’'un bastd, ni de les mans, com fan moltes
persones invidents. El jove feia servir uns continus espetecs amb la boca, les ones
sonores d’aquell so rebotaven als objectes i li permetien de fer-se una imatge mental
d’alld que I'envoltava. Sorprenentment, la seva oida captava els ecos per informar-lo
de la posicié dels objectes. Que n’hi hagi constancia, Ben Underwood ha estat
segurament la persona cega capa¢ de desenrotllar-se millor I'unica ajuda de
I'ecolocacio (com ho fa un dofi, per exemple), pero existeixen projectes per afavorir
la capacitat d'orientar-se i desplagar-se tot emetent sons i rebent-ne i interpretant-ne
l'eco a través, per exemple, d’ulleres de realitat augmentada o per mitja de la
substitucié sensorial de la percepcio visual en sonora a través de l'activacio de I'area
lateral-occipital tactil-visual del cervell, una zona que s’activa normalment quan

reconeixem objectes a través de la visid o el tacte.

La sordceguesa és una discapacitat multisensorial que impedeix a la persona valer-se dels
sentits de la vista i I'oida. Les persones sordcegues s'aferren als seus rastres infims de
capacitat auditiva, per aixo s'interessen tant per les vibracions, que si que poden percebre, tot
i que no puguin escoltar bé els sons. Els implants coclears —implantacié de transductors
protésics que transformen els senyals acustics en senyals eléctrics que estimulen el nervi
auditiu- els permeten de millorar la percepcié auditiva, cosa que resulta fonamental en el seu

procés d’aprenentatge.
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Entenem que és necessari parlar del paper de la cibernética, la disciplina cientifica
encarregada de l'estudi del sistema de comunicacié i de control automatic en els
éssers vius i la seva aplicacié en les maquines, ja que cada cop més s'encamina a
pal-liar de forma protésica les mancances sensorials de les persones discapacitades,
cosa que esta obrint i que podria obrir encara més en un futur tant les possibilitats de
'ensenyament en condicions de discapacitat sensorial com la propia naturalesa
d’aquest ensenyament. Avui dia ja ens relacionem amb el nostre entorn a través de
maquines complexes i sofisticades, de manera que no és agosarat ponderar la
possibilitat que aviat hi hagi nous ginys que s’ocupin de facilitar o de fer possible la
percepcio als discapacitats sensorials, per aixd considerem important d’ocupar-nos
de dur a terme una aproximacio a aquest camp a través d’'una projeccio temporal en

I'ensenyament en la discapacitat sensorial.

Neil Harbisson, ciborg sonocromatic

Fins fa poc el terme “ciborg”, encunyat per Manfred Clynes i Nathan S. Kline?® en un
article sobre els avantatges de I'autoregulacié dels sistemes home-maquina a 'espai,
ens remetia a éssers de ciéncia-ficci6 formats per matéria viva i dispositius

electronics. Com déiem, perd, avui ja interaccionem continuament amb dispositius

*® Manfred Clynes i Nathan S. Kline, Cyborgs and space.
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amb interficies dissenyades per permetre’ns de fer amb facilitat tota mena de
tasques. Es conegut el cas de Neil Harbisson?’, un jove mataroni amb passaport
britanic i irlandés, nascut amb acromatopsia, una condicié visual que impedeix la
percepcio del color. Harbisson, perd, amb I'ajut d’un ull electronic que funciona amb
un programari que detecta frequéncies de color i les transforma en so, pot

reconeixer, tot i no veure’ls, fins i tot tons que no soén apreciables per I'ull huma.

| és que en aquest cas el que sembla que permetra la tecnologia no és tant emular la
percepcido normal dels sentits afectats per la discapacitat sind que creara noves
maneres de sentir, de percebre o de “veure”. Més enlla de la nomenclatura, la
tecnologia, doncs, permet suplir algunes limitacions sensorials. Es previsible que es
perfeccionin i es popularitzin aquests ginys, les persones amb discapacitat sensorial
que rebin aquests implants primer rebran informacié de les seves protesis, després
d'un temps d’aprenentatge aquella informacié es convertira en percepcid i en

sensacio.

Hem citat Neil Harbisson, ciborg sonocromatic, no només perqué és el primer
organisme cibernétic reconegut com a tal al mén, sind perqué és music i artista
visual i en el seu cas tant la seva discapacitat com el seu implant han tingut
probablement molt a veure en la tria de la seva activitat. En aquest periode
d’aprenentatge sera clau formar nous formadors especialitzats no només en
'ensenyament en la discapacitat sind6 també en l'aprenentatge a través d’implants

cibernétics.

%’ Neil Harbisson, fundador de la Cyborg Foundation, té el titol de primer ciborg (organisme cibernétic)
reconegut oficialment per un govern.

266


https://twitter.com/NeilHarbisson
http://www.vilaweb.cat/noticia/4082187/20130208/neil-harbisson-vida-mha-canviat-drasticament-denca-sento-colors.html
http://vimeo.com/51920182

V.CONFLUENCIES EN BASE A UNA
PROPOSTA EMPIRICA I
COL-LABORATIVA:

LA FORMA DE LES OLORS
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5.1. Creuant relats: la participacio de

la investigadora

Arribat aquest punt, la tesi tal i com hem anunciat al principi, escreua i es
fusiona tant pel que fa als aspectes conceptuals, com els metodologics i humans. Val
a dir que aquesta és una oportunitat poc frequent, ja que quasi mai es pot fer confluir
totes les vessants esmentades per la qual cosa, som conscients que calia aprofitar-
ho. Aixi doncs, la confluéncia conceptual la trobem en tan que, la protagonista Rosa
Gracatés comenca la seva tasca docent fent Us dels recursos sensorials i tanca la
seva vida professional amb el maxim aprofitament dels mateixos intentant ampliar
'educacio artistica en les persones cegues. La conflueéncia humana, es produeix pel
fet que, la tutora de la tesi i la investigadora, han estat persones que han seguit
conjuntament part del seu mestratge, completant-lo amb aportacions personals
propies del desenvolupament de cada generacid i, a la vegada, entrellagant
mestratges entre totes nosaltres. Com exemple i com a proposta de seguiment del
seu treball, s’ha creat el projecte la Forma de les olors, que reuneix els principis
basics que defineixen un model d’actuacié i que podriem resumir en: Inclusio,
participacio activa i intergeneracional, educacio artistica per assolir una educacio

integral.

El projecte surt com a resultat de moltes recerques conjuntes, de col.laboracions i
negociacions tal com s’ha explicat, per difondre, revaloritzar I'educacio artistica i per

impartir-la amb la maxima qualitat. No en va alguns teorics han parlat del professor
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com a professional reflexiu, (Shon 1983), com a intel.lectual critic (Giroux,1990) i
com a investigador (Stenhouse 1984) o (Elliot, 1993) com a practic reflexiu.

Stenhouse (1998), i Latorre (2003) van ser promotors de la figura del professor com
investigador, i argumenten que el docent no ha de ser objecte d’investigacid de

persones externes sind “investigador de si mateix”.

Dewey (2008) creia important que el professorat reflexionés sobre la seva propia
practica i integrés les seves observacions en les teories que emergeixen dels
procesos d’ensenyament-aprenentatge. Defensava que el professorat fos al mateix
temps consumidor i generador de coneixement: investigador, reflexiu, critic i

innovador de la seva practica educativa.

Tal com explica Moron (2011) en el seu estudi sobre I'educacié especial, la visio
tradicional de la investigacid, consistia en veure la practica com a resultat de la
teoria. Perd el model d’investigacio-accié conceptualitza la practica com espai
d’aplicacié de la teoria, per passar a reflexionar sobre aquesta practica i acabar
teoritzant sobre ella. En aquest cas, la practica educativa és considerada el punt de
partida i eix de la formacid, com a objecte de reflexid i de construccié i finalment com
a objecte de transformaci6. La practica educativa serveix com experiment per el
desenvolupament del professorat, 'aula com a laboratori. Aquesta és una de les

bases del nostre projecte.

En el projecte que presentem, la ciutat ha estat el nostre laboratori i I'accio el nostre

experiment pel propi creixement i aprenentatge. S’ha plantejat com un projecte
participatiu on tots som professors i alumnes ciutadants, la ciutat i el patrimoni la
nostra laboratori d’experimentacio i els blogs, noticies mijans de reflexié i d’avaluacio
de resultats.
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La investigadora va actuar activament i va coordinar els actors que varen formar part
del projecte. Va aportar les idees principals que partien dels plantejaments de Rosa
Gratacés i ha introduit importants recursos tecnics tan pel que fa a les reproduccions
del objectes en 3D, com per altres artefactes sensorials (musicals, auditius,
olfactius). S’ha procurat una accié conjunta dins un marc col.laboratiu sense
jerarquies, sino dins un treball en xarxa permeable a les idees que emergien.

Per tant, en els seguents punts exposarem una experiencia que va sorgir a ra6 de la
investigacié i que es fonamenta en el bagatge professional de la Dra. Rosa

Gratacés, en el qual ella mateixa n’és part implicada i assessora plenament.
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5.2. Un resum sobre els origens i els
antecedents de Girona, Temps de

Flors.

En el projecte conflueixen diferents perspectives educatives totes encaminades a la
inclusid social, per aquets motiu es va considerar que Girona, Temps de flors podria

ser una ocasioé idénea per posar-lo en practica.

El projecte d’investigaci6 es va ubicar a Girona en el context de
'esdeveniment Girona, Temps de Flors, que es va celebrar entre el 7 i el 15 de Maig
de 2011. Girona, Temps de flors va comengar com una iniciativa de persones que
volien fomentar el barri vell ara fa 56 anys i va ser a partir d’'una exposicié floral. Avui
en dia aquesta proposta, ha adquirit un caire internacional, multidisciplinar i
multimédia, tant per la quantitat i la diversitat del public que la visita cada any, com
pels diferents professionals, les associacions i els ciutadans que hi prenen part, com
per la difusi6 mediatica que ha assolit, per mitja de lI'enregistrament i la difusio

audiovisual, a través de canals de televisio i d’internet.

Cartell de Roser Capdevila i Laura Lépez.

Cultura Audiovisual — IES S. Sobrequés (2011)
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Els objectius principals s’inclouen en visualitzar iniciatives femenines i accions
d’empreneduria, juntament amb la participacié i inclusidé social, son els eixos al
voltant dels quals orbita tota la investigacié. Es interessant remarcar en aquest
context que Temps de flors, precisament, va néixer de la ciutadania femenina,
concretament a partir de la iniciativa de la Sra. Maria Cobarsi, tal com explica Marc
Marca en [larticle periodistic titulat Les arrels de I’exposiciézg, lany 1954,
esdeveniment que també ha passat per l'evolucio social de la transicio a la

democratica i que ha sabut créixer entre les institucions i els ciutadants:

“Podem dir doncs que, des del 1954 fins al 1975, la direccio de 'Exposicié de Flors a
Girona va ser a cura exclusiva de Maria Cobarsi que contava amb la Diputacio,
I’Ajuntament i la Jefatura del Movimiento de Girona que es feien carrec de les
depeses. A l'any 1975 es va produir una crisi arrel de la mort del regidor que provoca
la desfeta del grup promotor posant en perill la continuitat de I'exposicio. L’opinio
generalitzada era que s’havia d’extingir i de comencgar de nou. Contra aquest corrent
derrotista, un petit grup, prescindint de desavinences i pensant en Girona, ens vam
oferir per garantir-ne la continuitat. Algunes expositores es van afegir al grup i, amb
dificultats, es va bastir I'exposicio els anys 1976 | 1977. Vam haver de sentir epitets

com si haguéssim trait quelcom.

(..

Maria Cobarsi, des de la desfeta del 1975, no ha acceptat protagonisme de cap

mena. Fuig d’actes protocol-laris i toreja els mitjans. Se li respecta l'actitud. Ara bé:

% Marca, D. (2011) Les arrels de 'exposicio. El Punt Diari. Comarques gironines. Consulta 10/10/2011
http://www.elpuntavui.cat/noticia/article/-/5-societat/407785-les-arrels-de-lexposicio.htm|?tmpl=component&print=1&page=

Puig, J. M.(2010) Com fer APS en els centres educatius. Octubre 2010. Jaume Bofill. Barcelona

274



es pot dir amb rotunditat que a Girona i comarques, no hi ha qui tingui els
coneixements florals i de relaci6 amb els vivers de Girona i comarques, Maresme,
Montseny, floristes i majoristes a Vilassar i Mercabarna, que té ella. La seva relacio

és de mig segle”. (Marca, 2011; 4)

Des de llavors, Girona, Temps de Flors, té lloc cada any, durant la primavera, i
implica tots els ciutadans, sigui obrint els patis de llurs cases o en el disseny de
propostes florals en els diferents espais del barri vell de Girona. Aquest
esdeveniment ciutada anual, que actualment té resso internacional, és molt visitat i
gaudeix d’'una gran difusié mediatica, representava per a nosaltres el marc ideal per

a incloure un projecte de metodologies participatives a Girona.

La investigacidé que presentem es va ubicar en el Pati del Rectorat de la Universitat
de Girona en l'edicid6 de Girona, 2010 i es va situar a la Plaga Sant Doménech.
Aquest edifici era I'Estudi General de Girona, emplacgat el costat del convent dels
dominicans que déna nom a la placa, a l'edifici de les Aligues. Compta amb una
llarga historia ja que es va comencar el 1561 i el 1572 va ser inaugurat oficialment i a
partir d'aquest moment s'hi comencgaren les classes per tenir més tard un llarg

periode d’abandonament fins a la darrera inauguracié de la UdG I'any 1992.

Dins aquests notable marc historic es va dissenyar I'escenari que estava format per
diferents punts d’experimentacié sensorial, que es van construir sota criteris
d’accessibilitat per part de publics de totes condicions i en atencié molt especial a la

discapacitat visual.

La part tecnologica i central de I'experiementacio va ser un encarrec que es va fer al

grup de recerca LEPMAP de la UdG, ubicat en el Parc Tecnologic. L‘encarrec
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consistia en fer un exercici de disseny i conceptualitzacio en 3D d’un espai exterior

en forma de recorregut multisensorial especial per invidents.
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5.3. Els principis i les quiestions
generals que defineixen aquest

projecte

“conozco el perfume de las rosas,
el sabor del vino,

y la aspera dulzura del raso,

por las yemas de mis dedos.

Tengo en mis manos, seguro,

el secreto de las cosas

que no van a los labios ni a los ojos;

que tan sdlo se tactan’.

Conde, C. Poema titulado “Tacto”en lluminada tierra. (Soler, 1992: 107)

El projecte experimental La forma de les olors. Art, ciéncia i tecnologia 3D en
activitats ciutadanes: recorreguts d’experimentacio en el patrimoni natural i artistic
des de la discapacitat visual es va exposar del 7 al 15 de Maig de 2011 a la Seu del
Rectorat (Pati de les Aligues) de la Universitat de Girona, dins el marc de la 56a

edicié de Girona, Temps de Flors®, 2011.La forma de les olors era, alhora, una idea

% Girona, Temps de Flors.http://www.gironatempsdeflors.net/cat/presentacio.php
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integrada en el projecte global “El laberint dels sentits™”. Va ser una iniciativa que va

sorgir en el marc del GREPAI®’

, promoguda per la seva linia de recerca d’histories
de vida. Com que jo havia participat en edicions anteriors de Temps de flors i
treballava en la historia de vida de la professora Rosa Gratacos, especialitzada en

'educacié artistica als cecs, el GREPAI em va designar com a representant per

col-laborar en la realitzacié de la proposta pel Pati de les Aligues.

Com a persona interessada en l'art, formada en el camp de les Belles Arts i
especialitzada en I'educacié artistica, em semblava que Temps de flors era una
plataforma idonia per a oferir un esdeveniment accessible a tota mena de publics. En
la linia del treball de la professora Rosa Gratacés, voliem incloure el col-lectiu de
persones amb discapacitat visual com a objectiu preferent dins les comunitats de

participacio del nou projecte i que havien estat obviats en les anteriors celebracions.

Visualitzar iniciatives d’empreneduria, juntament amb la participacié i inclusié social,
sén els eixos al voltant dels quals orbita tota la nostra investigacié. Es interessant
remarcar en aquest context que Temps de flors, precisament, va néixer de la
ciutadania femenina, concretament a partir de la iniciativa de la Sra. Maria Cobarsi,
tal com explica Marc Marca en l'article periodistic titulat Les arrels de I'exposicié®,
'any 1954, esdeveniment que també ha passat per I'evolucié social de la transicié a

la democratica i que ha sabut créixer entre les institucions i els ciutadants:

% Universitat de Girona. La Universitat a Temps de Flors: el laberint descendits i Flow Art. Consulta 15/5/2011.
http://www.udg.edu/Noticiesiagenda/Reculldenoticies/tabid/9435/p/19389/language/es-ES/Default.aspx

¥ GREPAI. Grup de Recerca en Educaci6, Patrimoni i Arts Intermédia. Consulta 10/10/2011
http://www.udg.edu/tabid/16558/language/ca-ES/Default.aspx

%2 Marca, D. (2011) Les arrels de I'exposicié. El Punt Diari. Comarques gironines. Consulta 10/10/2011
http://www.elpuntavui.cat/noticia/article/-/5-societat/407785-les-arrels-de-lexposicio.htm|?tmpl=component&print=1&page=

Puig, J. M.(2010) Com fer APS en els centres educatius. Octubre 2010. Jaume Bofill. Barcelona
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Ens va engrescar la idea d’aprofitar la mostra per a apropar-la cap a col-lectius que
no acostumaven a poder-ne gaudir, com és el cas dels invidents. Es tractava, doncs,
d’una ocasio per a afavorir la participacid, entesa com una manera d’entendre els
participants com a agents actius i no com a receptors, i de realitzar aixo0 amb criteris
d’inclusié social, de tenir en conte totes les comunitats sense excepcid. Ens va
semblar que en un espectacle visual com és el de les flors, la comunitat més exclosa
era la dels invidents i per aquests motiu es va pensar el projecte amb I'objectiu de

poder-hi fer participar els cecs.

Vam considerar necessari, treballar col-laborativament i agrupar experts i fundacions
que perseguien objectius educatius, socials i tecnologics afins per fer realitat la
proposta i alhora per fer arribar I'experiéncia al major public possibles, donada la
complexitat del projecte. La doctora Rosa Gratacos, professora emérita de la UAB,
va col-laborar en el propi projecte com a assessora especialista en ceguesa i art.
Aixi, en el relat inicial de la meva investigacio sobre la seva historia de vida, la
professora Gratacds va comencar a interrelacionar-se amb el propi relat empiric de
la investigadora, concretat en La forma de les olors, creant una xarxa participativa
que vinculava la tutora, els companys de feina, els amics, la ciutadania de Girona i
les persones que es van anar creuant amb el projecte al llarg del seu periode de
preparacio, creant interconnexions entre diferents microrrelats i experiéncies que han

entrat en I'espai 2.0 i en els diferents mitjans de comunicacio.

Un primer pas per materialitzar el projecte seria dur a terme una actuacié en el camp
de la discapacitat visual i I'art a través d’una proposta experimental interrelacionada
amb la idea APS (d’Aprenentatge i Servei) que representa una de les metodologies

que més ens interessa pel compromis social que estableix amb les persones i el seu
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entorn. Les seves idees es sustenten en que els participants aprenen a partir de
'acciéo tal com explica Puig (2010) en el llibore Com fer APS en els centres

educatiusen el qual ens explica que:

“L’aprenentatge servei és una proposta educativa que combina processos
d’aprenentatge i servei a la comunitat en un sol projecte ben articulat, en el qual els
participants es formen, tot treballant sobre necessitats reals de I'entorn amb l'objectiu

de millorar-lo”. (Rovira, 2010; 3)

Un altre dels principis que sustenta el projecte son les metodologies participatives
basades en els postulats de Nina Simon (2010), professora adjunta de Tecnologia
social del programa de Museologia de la Universitat de Washington. Nina Simon
també és una dissenyadora experta en disseny participatiu, joc i tecnologia social,
directora de Museu 2.0, una firma de disseny que treballa amb museus i institucions
culturals a tot el mén per crear dinamiques i exposicions que guien el public i
programes educatius. Les seves idees expressades en l'exitos llibre The participatori
museum (2010) , dona les pautes indispensable pels futurs directors de museus i les

noves perspectives aplicades als museus.

“Defineixo una institucié cultural participativa com un lloc on els visitants poden crear,
compatrtir i connectar amb els altres al voltant del contingut. Crear significa que els
visitants contribueixen en les seves propies idees, objectes i expressio creativa a la
institucioé i a cadascu. Compartir significa que els visitants discuteixen, porten a casa,
mesclen i redistribueixen el que han vist i el que han fet durant la seva
visita. Connectar significa que els visitants socialitzen amb l'altre gent — personal i
visitants- que comparteixen els seus interessos particulars. Al voltant del contigut
significa que les converses dels visitants i les creacions es focalitzent en les
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evidencies, els objectes i les idees més importants per la institucio en qlestio”.

(Simon, 2010; 1)

En I'ambit de les accions participatives també ens va ajudar a cristalitzar el projecte
el contacte amb la professora Lilian Amaral (2007), de la Universitat de Sdo Paolo,
que forma part d’un grup de recerca molt proper el nostre i que ens va explicar el
projecte“Paranapiacaba, un Museo a Cielo abierto " involucrat en la investigacio
que va realitzar des de la Universidade de Sao Paulo que tracta dels limits difusos
entre I'art i 'esfera publica, i que tenia com a estudi de

cas i la “Casa de la Memoria™* i el nucli de la memoria audiovisual de
Paranapiacaba (Sao Paulo, Brasil). La seva experiencia que parteix d’una literatura
que compartim, ens ha esperonat i orientat cap a la concrecié del projecte la forma

de les olors.

Una persona invident participa en el recorregut sensorial al Pati de les Aligues

% Amaral, L (2010).Interterritorialidad um dialogo interdisciplina. Seminario Internacional. Universidad de Girona (en linea)
Consultat el 26/5/2011

* Museo Abierto: entre visualidades y visibilidades.Tejiendo Redes y Miradas de Afectos. De los fragmentos a las

Constelaciones. (en linea). Consultat el 27/5/2011
ahttp://www.ucm.es/BUCM/revistas/edu/18866190/articulos/ARTE0909110225A.PDF
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El treball de l'artista Liliana Amaral es va poder veure en les classes que va impartir
el 2010, durant el Master d’Arts Visuals de la Universitat de Girona. Les seves
propostes artistiques i socials vinculen comunitat, paisatge i patrimoni com és el cas,
per exemple, de la Casa de la Memoria- Nucleo de la Memoria Audiovisual del
Paisaje Humano de Paranapiacaba, que forma part del Projecte Cultural i
Preservacionista Museo a Cielo Abierto, aprovat per I'Instituto del Patrimoni Historic i
Artistic i Nacional del Ministeri de Cultura, 2007. En la linia del seu treball, voliem
oferir propostes col-laboratives i en crear vincles entre les persones que hi

participessin.

“Hacer redes se ha convertido en una practica en todo el mundo empresarial, en las
esferas gubernamentales y también en el Sector Terciario. Hace mas de una década
el concepto de inteligencia colectiva pasé a ser sinbnimo de la nocion de
colaboracion, de hacer redes, tanto en el campo de la comunicacion como del

trabajo”. (Amaral, 2009: 227)

A banda de les metodologies participatives, el projecte té els seus fonaments en
I'educacié sensorial. Calia buscar ponts sensorials que suplisin la falta de visio per a

ajudar a construir coneixement amb persones invidents.
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Manel Marti, president de I'Associacié de Discapacitat Visual Catalunya, amb les flors braille.

L’activitat consistia en un recorregut multisensorial per experimentar les flors des de
la discapacitat visual i potenciar la participacié activa de col-lectius que fins ara no
havien estat implicats en activitats artistiques i culturals d’impacte social, amb un
interés especial a les comunitats afectades per deficiencies visuals, perd també a la
resta de la ciutadania. Tal com explica Soler, “I'educacié sensorial esta lligada
intimament amb I'educacio estetica i el primer dels sentits que es desenvolupen és el

tacte’(Soler, 1992: 63).

El treball sensorial afavoreix no només I'aprenentatge de les persones cegues, sind
que també és un factor potenciador de l'aprenentatge, ja que aporta dades que
enriqueixen els coneixements establerts anteriorment. Diferents pedagogs rellevants
en els que ja hem aprofundit anteriorment, com Froebel o Montessori i més
recentment, Malaguzzi, pedagog i coordinador del projecte educatiu de la provincia

Italiana de Reggio Emilia que va engegar als anys 70.

“Ningun pedagogo ha dado tanta importancia a su educacion como Fréebel; hasta el

punto que en sus ‘kindergarten”, dedicados a nifios de cuatro a seis afios, la
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ensefianza se basaba sobre todo en las impresiones tactiles por haber observado
que estos nifios conocen las cosas a base de tocarlas, que las primeras ideas de
nuestra mente las forja el tacto; de ahi su insistencia en torno a lo que rodea al nifio
para basar en esta accion su “analisis”, resultando asi mas facil el conocimiento que
cuando solamente lo ven. No es de extrafiar que la mano sea de todas sus
“ocupaciones”la Unica ejecutante. El conocimiento de su material instructivo
conocido en el nombre de “dones”, que han inspirado muchos juguetes didacticos, y
el de sus “ocupaciones’pueden ser muy Utiles a la hora de hacer una programacion

para el desarrollo tactil”.(Soler, 1995: 51)

Amb la finalitat de contribuir a la conscienciacidé col-lectiva a nivell social de la
integracid d’aquest col-lectiu a activitats artistiques, culturals i a la insercié laboral

d’aquestes comunitats tant en I'ambit artistic, com en el cientific, com en el técnic.

“Las experiencias emocionales son importantes en el desarrollo sentimientos de
valoracion del entorno. Estudios basados en el arte ofrecen una manera distinta de
conocer y ser sensible al ambiente. No solo enfatiza la importancia de la experiencia
sensorial, pero también es una de los pocos sujetos en la auricula escolar donde un
acercamiento afectivo/subjetivo al estudio valora las relaciones entre el mundo
perceptual y el conocimiento cognitivo, desarrollando una funcién esencial la
educacion a través del arte promueve una respuesta emocional, desarrollando la
empatia, la cual es fundamental para generar cambios de comportamiento”. (Adams,

1991: 28)

Aixd mostraria també la voluntat de la Universitat d’estendre el seu coneixement a la
ciutadania sense barreres culturals ni arquitectoniques i podria comprendre diversos
ambits de coneixement. Van coincidir diferents experts d’altres departaments i
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entitats de la Universitat els quals van trobar interessant la proposta d’integracio i
van donar suport a I'adaptacio i 'accessibilitat dels seus respectius ambits de treball.
Lligant, doncs, els projectes individuals uns amb els altres vam aconseguir una unitat

coherent per poder treballar.

Abans d’entrar en el desenvolupament del projecte adjuntem un breu glossari de
termes relacionats amb les deficieéncies visuals i també oferim el link que amb molta

meés amplitud ha creat la ONCE a fi d’orientar el respecte

Breu glossari sobre deficiencies visuals

. Adaptacié social: Inclusi®é d'una persona dins d'un grup i adaptar els
recursos a les seves capacitats. Tot i aquestes adaptacions, en molts casos, la

persona tindra dificultats a I'nora de relacionar-se amb els altres components del

grup.

. Agudesa visual: Capacitat dels ulls, en combinaci6 amb el cervell, per
discriminar formes o objectes a una distancia determinada. L'ull normal té una

agudesa visual d'1, i pot diferenciar dues linies que formin un angle d'un minut.

. Baixa visié: Persones limitades en la visio a distancia, perd que poden veure
objectes a pocs centimetres, per tant podran combinar I'aprenentatge a partir de la
visido i el tacte. Aquestes persones no es poden anomenar cegues sota cap

concepte.

. Camp visual: Capacitat de percebre I'espai fisic visible quan l'ull esta mirant a
un punt fix. Perqué aixd passi, cal que la cornia sigui transparent i que la retina

estigui en molt bon estat.
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. Deficiencia: Problema en les funcions fisioldogiques o en les estructures
corporals d'una persona. Poden consistir en una pérdua, defecte, anomalia o

qualsevol altre desviacio significativa respecte a la norma estadisticament establerta.

. Discapacitat: Tots aquells aspectes negatius entre un individu amb
problemes de salut i el seu entorn fisic i social. Es un terme genéric que engloba
diversos components: deficieéncies, limitacions en [l'activitat i restriccions en la

participacio.

. Inclusié social: Incloure una persona, en aquest cas amb deficiéncia visual o
ceguera, en un grup i adaptar-li els recursos de tal manera que el que faci amb el

grup, els enriqueixi a tots els seus components.

. Limitacié visual: Terme que engloba a les persones que d'alguna manera
tenen una limitacié visual. Potser tenen dificultats per veure objectes quan hi ha una
llum determinada, o no veuen objectes a certa distancia a no ser que estiguin en
moviment. Normalment aquesta limitacié es pot corregir amb lents o lupes, per tant,

aquestes persones es consideren vidents.

. Percepcié visual: Habilitat per interpretar el que veiem, és a dir, habilitat per
comprendre i processar tota la informacio rebuda a través del sentit de la vista. La
informacio que arriba per I'ull ha de ser rebuda al cervell, i s'ha de codificar i associar
amb altres informacions. Encara que hi hagi impediments o una agudesa visual

precaria, el cervell rep impressions visuals i pot interpretar-les amb relativa exactitud.

. Persona cega: Persona que només percep la llum, perd que no la pot
projectar, o que ni tant sols la percep i que, per tant, t¢ una manca total de visié.

Existeixen dues classes de ceguesa: la ceguesa legal i la ceguesa total.
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. Tiflologia: Ciéncia que estudia les condicions i els problemes de les persones
amb discapacitat visual amb la finalitat de trobar solucions per complementar el seu

desenvolupament social i cultural amb una plena integracio.

. Tiflotecnologia: Conjunt de técniques, coneixements i recursos encaminats a
adaptar a les persones amb ceguesa o deficiéncia visual els medis oportuns per la
correcta utilitzacio de la tecnologia en una societat qualificada com a societat de la

informacio i del coneixement, a I'era de les tecnologies d'aquestes.>®

%> ONCE. http://www.once.es/new/servicios-especializados-en-discapacidad-visual/discapacidad-visual-

aspectos-generales/glosario-de-terminos-de-uso
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5.4. Objectius 1 disseny de la

investigacio

El projecte tenia com a objectiu principal potenciar la participacio activa de col-lectius
que fins llavors no havien estat implicats en activitats artistiques i culturals d’impacte
social, amb un interés especial a les comunitats afectades per deficiéncies visuals,
pero també de manera integrada a la resta de la ciutadania. Ens vam marcar la
finalitat de contribuir a la conscienciacié colslectiva a nivell social de la integracié
d’aquest colslectiu en activitats artistiques, culturals i a la insercio laboral d’aquestes
comunitats tant en I'ambit artistic, com en el cientific i en el técnic. Vam veure
necessaria per la complexitat del projecte treballar colslaborativament i agrupar
experts i fundacions que perseguissin objectius educatius, socials i tecnologics
inclusius afins als nostres per arribar al major public possible i a una major implicacio
d’institucions.

A la ciutat de Girona, per exemple, al Museu d’Art, el qual va rebre el Premi Rosa
Gratacos (2007), o en la Sala Espais, amb I'exposicio “Alter llenguatges”de Joan
Foncuberta (2010) hi havia hagut exposicions on s’aproximaven al fet artistic i a la
ceguesa des de diferents punts de vista pero el public es concentrava a les persones
interessades en l'art. En aquest cas I'objectiu era arribar a tota la ciutadania perque
la proposta generés més idees que altres després podrien reinterpretar i proposar en
altres llocs i en el cas d’aquest projecte I'objectiu també era que un cop acabada
I'exposicio floral es pogués traslladar a escoles, museus, fundacions i que agafés

una vida i un desenvolupament propi.
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Podriem resumir els principals objectius en els seglents punts:

Potenciar la participacidé comunitaria i interaccié sensorial interpersonal i
intrapersonal a través de la vista, olfacte, oida, tacte. Proposta inclusiva per
persones cegues.

Relacionar el projecte amb I'importancia del conteixement artistic i social de
Temps de Flors

Identificar 'importancia i I'ultilitat dels altres sentits a banda de la vista.
Possibilitar 'accés a persones invidents mitjangant propostes didactiques com
el cas de les representacions amb tecnologia 3D d per crear flors
manipulables que potenciessin l'interactivitat.

Els objectius del projecte focalitzen tot el treball, metodologies, experiéncia i
voluntat de participacio inclusiva, amb compromis social. Al mateix temps de
cohesionar un equip intergeneracional compost per I'experta amb educacio
artistica pels cecs Rosa Gratacés la investigadora i la tutora del treball.

També en aquest cas, fusionar equips artistics i cientifico-técnics.
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5.4.1. Procées i planificacio del

projecte

Per tal de portar a terme el projecte es van fer diferents reunions al rectorat per
establir sinérgies i punts de trobada de les idees dels diferents participants.

Durant el mes de Novembre de 2010 es va fer la primera reunié on es va parlar de
les diferents idees i es va proposar la interrelacié de totes les propostes amb la seva
adaptacioé a la discapacitat visual.

Els assistents van ser Silvia Simon desde la Catedra de Comunicacio Cientifica,
Joan Godoy, director del Cor de la UdG, Mercé Mas, directora de I'Aula de Teatre de
la UdG, Anna Cebria, del Grup de recerca Grepai i el Vicerector Joaquim Maria
Puigvert que era el responsable de coordinar el grup.

En una segona reunié van assistir també l'artista Ignasi Esteve i el dissenyador i
il-lustrador Marc Vicens que van mostrar dibuixos de diferents propostes sobre la
idea d’un laberint. En aquest moment es va comentar la contrarietat sobre 'acord
que s’havia pres en la primera reunié per tal de fer accessible el projecte a la
discapacitat visual. Un laberint apareixia com un obstacle infranquejable per al fi que
ens haviem plantejat. Es va acordar acabar de reflexionar en el tema i tornar-nos a
reunir.

Finalment en una tercera reunio es va acabar de definir el projecte i els diferents rols
dels participants. En aquesta tercera reunio, el vicerector em comenta que
recolzaven la idea de l'accessibilitat visual i m’assigna com a responsable del
projecte del pati. Havia participat en una altra celebracié de Girona, Temps de Flors

perdO no en un projecte tant gran, se’'m plantejava un gran repte i una gran
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responsabilitat que a la vegada feia respecte perd també era un motiu d’alegria ja
que es reconeixia la sensibilitat dels participants i el valor de la idea sobre
accessibilitat.

La meva anterior experiéncia a Temps de Flors m’havia permés conéixer el rol i ajut
que donaven les Brigades de I'Ajuntament de Girona a l'acte i la idea de poder
reciclar materials i estructures, aixi com la disposicié de I'equip a col-laborar en la
construccié d’algunes estructures i dispositius per Temps de Flors que va ser

indispensable pel projecte.

Per tal de dur a terme el projecte es va fer en primer lloc una analisi de I'espai per la
qual cosa es va comptar amb I'assessorament de Rosa Gratacds i amb la qual vam
avaluar la situacio actual de I'espai des del punt de la discapacitat visual. Es van
localitzar els punts que podien ser un entrebanc pels participants amb discapacitat
visual i cecs, en el cas que vinguéssin sols i al dissenyar el projecte es van

minimitzar els sots i es va dissenyar un recorregut que fos facil de fer.

Edifici del Rectorat de la Universitat de Girona.
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Es va veure que els sots dels arbres es podrien cobrir amb unes estructures on es
col-locarien fruites i fulles a manera de columnes que féssin com portes que donen la
benvinguda. Els arbres encara no estaven florits en aquells moments pero es va tenir

en compte que a I'Abril ja ho serien i formarien un tot verd.

Dibuix del projecte I'espai i distribucié dels objectes.
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5.4.2. Constitucio del grup

participatiu

Per tal de construir el projecte, la Universitat de Girona va oferir un emplagament, un
responsable i uns experts i persones interessades a treballar-hi. A partir del
novembre de 2010 es van comengar a produir reunions i trobades per a compartir
idees, construir sinergies, analitzar els punts de coincidéncia i els punts de conflicte i
construir un projecte que aglutinés, compartis i servis per a visualitzar totes les
idees, persones i participants en el projecte, que donés veu a tothom i que inclogués
les idees de tothom, en el que tothom pogués participar-hi. La idea que unia tot el
conjunt va ser fer accessible qualsevol de les propostes i les idees. Per tal que el

projecte fos realment global aquest criteri havia d’afectar totes les propostes.

Vam considerar necessari, treballar col-laborativament i agrupar experts i fundacions
que perseguien objectius educatius, socials i tecnologics afins per fer realitat la
proposta i alhora per fer arribar I'experiéncia al major public possibles, donada la
complexitat del projecte. Rosa Gratacds, professora emerita de la UAB, va
col-laborar en el propi projecte com a assessora especialista en ceguesa i art. Aixi,
en el relat inicial de la meva investigacié sobre la seva historia de vida, la professora
Gratacés va comengar a interrelacionar-se amb el propi relat empiric de la
investigadora, concretat en La forma de les olors, creant una xarxa participativa que
vinculava la tutora, els companys de feina, els amics, la ciutadania de Girona i les

persones que es van anar creuant amb el projecte al llarg del seu periode de
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preparacio, creant interconnexions entre diferents microrelats i experieéncies que han

entrat en I'espai 2.0 i en els diferents mitjans de comunicacio.
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5.4.3. Disseny i dispositius de I'espai

L’espai del pati interior de I'edifici d’administracié de les Aligues (UdG a Girona) és
tancat i de forma rectangular perd sense sostre. Té una entrada principal que va a
les dependéncies del rectorat que esta format per dues plantes. A la planta baixa hi
ha altres portes que orienten a les diferents seccions del rectorat. També hi ha un
espai que dona llum a les depedéncies de la primera planta. El projecte preveia unes

zones amb diferents tematiques:

- Escultures de molécules. On se situara I'experimentacio per part del grup

de Quimica.

- Columnes de llimones i taronges.
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- Espai per la maqueta del recorregut.Ubicat en el porxo que comunica

I'interior amb la Plaga Sant Doménech.

Vista en perspectiva de la maqueta del rectorat

amb el recorregut experiencial en relleu

- Espai per flors naturals i 3D: Lilliums. Ubicat com a primera part del

recorregut

Al costat i com a contrast es troben les flors artificials amb els poemes escrits

en braille.
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Vista en planta de la Flor Llaminera en 3D rotulada en Braille

- Espai per flors aromatiques. Situades el final del recorregut i al fons del

pati.
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- Espai per maquetes de flors amb poemes en Braille.

Amb el mateix format dels testos de les flors Lliliums i situat anexat i ha un caixdé amb
6 perfornacions on s’introdueixen les maquetes realitzades de les flors, en format

Lillium.

Aquestes flors s’han dissenyat en 3D i s’han reproduit per mitja d'impressio en SLS.

El disseny i conceptualitzacid es resumeix en la realitzaci6 de 6 models de flors
derivats de la familia lilium. Aquestes flors tenen els pétals desmuntables i
incorporen una lectura en braille i amb text. La lectura es compon de fragments de
poemes ordenats per numeros que al muntar-los a la base en forma de capoll es

poden llegir poemes de la Mercé Rodoreda amb tematica floral.
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- Espai per al cor musical

Al recinte hi ha una escala de pedra que dona accés per la part posterior i que es on
es situa la part principal del cor en un moment donat en que es realitza un concert.
Aquest concert es dinamic i els components de la banda es mouen per tot I'espai
creant aixi un efecte de envoltura musical molt adient i interessant per a les persones

perd sobretot per a les persones amb discapacitat de ceguesa.

Imatge dels membres del cor de la UDG

- Espai per altaveus de musica ambiental i recitacié de poemes

Durant tot el moment de I'acte hi ha uns altaveus introduits en caixons del mateix
format que el caixé de les maquetes de lillium. Aquests caixons verticals disposen

d’unes obertures per als altaveus.

- Espai per a experiments quimics amb olors

Es munta una taula on es practique a certes hores experiments quimics per a

I'obtencio de diferents olors obtingudes de les plantes aromatiques.
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Professora Marta Planas i visitants al laboratori de les olors

Un cop definit 'espai passem a comentar els dispositius que en formaven part i cal

dir que com a inici de tot el recorregut es trobava la maqueta de tot I'espai.

Maqueta de I’espai. L’espai on es va ubicar el laboratori dels sentits era important
per si mateix ja que no es podia considerar el contingut sense el continent i com a tal
continent tenia de ser percebut pels invidents. Els hi calia tenir elements de valoracié
dels seus limits, dimensions i relacions. Per fer-ho possible es va considerar que el
millor era construir una maqueta que permetés orientar de les mesures i les
caracteristiques. No era facil fer amb precisi6 una maqueta en poc temps . Es va
resoldre per mitja d’'un servei d’alta tecnologia tal com hem esementat portat a terme
pel grup LEPAMAP de La Fundacié CIM de la UdG, sota un sitema que permet fer
fotocopies en 3D Systems concretament en Selective Laser Sintering i System and
Sinter station (SLS i SLA) d'unes flors amb poemes en Braille i una maqueta de
'espai amb guia del recorregut. Des de la Fundacié CIM es procedeix a realitzar la
realitzacio fisica dels models. S'utilitza la mateixa tecnologia perd en dues vertents
diferenciades. Una es via polimers amb un sistema anomenat SLS i l'altre amb

materials resinosos via SLA.
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El procediment de representacid fisica consisteix en una tecnologia que
“‘imprimeix’capa a capa i amb continuitat les seccions transversals del model en 3D
fins a aconseguir el volum final i desitjat del disseny 3D assistit per ordinador de

cada model de flor (x6) i de la maqueta amb recorregut de I'espai.

Aquests poden ser rel resultat d’uns planols molt exactes i per tant la maqueta , no
podria tenir errors de calcul. La maqueta un cop realitzada es va situar el vestibul de
I'edifici situat abans del pati de les Aligues i en el principi on s’iniciava el recorregut

sensorial.

e Maqueta de I’espai. Es realitza una maqueta a escala (1:100) del recorregut
0 es veuen representades les parets i obertures circundants, les rampes i
glaons i els simbols que marquen un recorregut a seguir amb les llegendes en

braille. Es realitza en 3D i s'imprimeix en SLA.

e Les taules sensorials es van dissenyar d'una algcada també apropiada
perqué poguessin accedir-hi nens i persones amb cadira de rodes. Totes

contenien informacié amb text i amb braile.

A | altre costat de la maqueta hi havia un plano general de la distribucié de les
taules sensorials i de les molécules de grans mesures. Es marcava un itinerari a
seqguir repartit per tot el pati. Tot l'itinarari tindria simultaneament informacié de text i

de braile.

e Taula de flors en Braille quedava dividida en dues parts, en una hi havia les
flors de liliun naturals i, en laltre les flors de resina sintética elaborades en
tecnologia 3D. Aquestes flors eren matriculables i els seus pétals

desmuntables. Cada pétal tenia escrit en braile diferents poemes relatius a les
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flors i suggerien que els visitants els llegissin i els ordenessin mitjangant el

sistema matriculable que la tecnologia havia facilitat.

Imatge de I'espai Les formes de les olors durant 'esdeveniment

e Escultures de molécules. Dues escultures d’algada aproximada de 2 metres

que permetien donar-hi la volta, tocar-les amb les dues mans.

Representen les formes moleculars de les particules que produeixen I'olor de la
llimona i de la taronja. Es realitza amb un peu circular metal-lic, barres de metall,
esferes de gran tamany de porex, llimones i taronjes naturals i cintes decoratives. La
curiositat es que les dues escultures tot i ser de forma mol-lecular diferent son
realment una simetria com de mirall, no son iguals pero es el que es veuria una de
I'altre a través del reflexe del mirall. Les escultures incorporen una explicacié tamany

A4 disenyada en 3D amb textos en Braille i imprés tot plegat en una lamina de SLA.

Espai per flors aromatiques.
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A la part posterior del recinte hi ha unes 4 jardineres amb el mateix format que les
jardineres amb Liliums. Aquestes jardineres contenen flors i plantes amb diferents
aromes i i usos tradicionals: romani, alfabrega, mente entre altres, acompanyades

d‘una explicacio en text i en braile.

e Taula d’experiments quimics amb olors amb micro estructures de

molécules i amb propostes d’elements naturals com taronges i llimones

e Altaveus ambientals per recitar poemes. Els altaveus funcionaven
de manera continuada i recitaven els poemes florals de Merce

Rodoreda amb intercalacions de musica i sons de la natura.
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5.4.4. Participants

El marc dels participants cal situar-lo dins una amplia varietat de persones. Durant
dos caps de setmana hi va assistir public de tot Catalunya, com el grup de
I’Associacié Discapacitat Visual Catalunya B1+B2+B3 que van participar-hi el primer
dissabte, 7 de Maig de 2011, i en els quals se centrava la investigacié. També hi van
venir persones de la provincia que vam anar entrevistant durant el temps que va
durar I'esdeveniment. Tota mena de public: nens, persones amb discapacitat,
escoles de nens amb discapacitats mentals, també professionals de diferents ambits,
com ara metges, quimics, professors, educadors, administratius, i també mitjans de
comunicacié, treballadors i personalitats de I'Ajuntament de Girona van assistir a la

proposta, Fent un apunt esquematic el podriem sintetitzar de la manera seguent:
Configurant la proposta van participar

e Grup de recerca GREPAL.

e Persones amb discapacitat visual i voluntaris de I'Associacié Discapacitat
Visual Catalunya.

e Persones expertes en educacio artistica.

e Experts en ceguesa.

e Experts de la Facultat de Quimica de la UdG.

e Cor de musica de la UdG.

e Aula de teatre de la UdG.

e Teécnics grup LEPAMAP del Parc tecnologic UdG.

e Monitors. Alumnes del curs de Patrimoni i educacio.
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e Alumnes de I'escola d’art ERAM.
e Artistes, dissenyadors grafics

e Escola de Treball de 'Ajuntament de Girona.

Van assistir al projecte entre d’altres:

e Associacié Discapacitat Visual Catalunya

e Col-lectius relacionats amb les escoles publiques de les comarques gironines
¢ ACIC Associacié catalana per a la Integracio del Cec

¢ Ciutadania gironina

¢ Diferents visitants i turistes en general

e Comunitat universitaria

e Professional del mon floral, el disseny i l'art

Imatge dels membres de ’ADVC que van participar en la investigacio
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Imatge del pati del Rectorat de la Universitat de Girona

El projecte es va elaborar des de cada camp d’accié i perqué es pogués percebre tot
des de la percepcid haptica, des del tacte, perdo també des dels altres sentits, per a
aconseguir oferir una experiéncia global, que fes que tothom pogués construir-se

una idea, el més completa possible, del que hi havia exposat.

Cal ser conscients que, de totes maneres, fins i tot les persones que conservem
intactes tots els sentits també ens perdem coses: no arribem a percebre-ho tot,
perqué la nostra percepcid esta excessivament centrada en la visid |,
consequentment, no hem exercitat prou la resta dels nostres sentits. No tenim la
mateixa sensibilitat auditiva o tactil que una persona que no hi veu. Segurament, la
major part del public assistent al pati del Rectorat de la Universitat tampoc no
posseeix coneixements avancgats de quimica o de literatura per a poder percebre fins
on arriba I'aportacio, perd si que, des de la formacié des de les caracteristiques
personals de cadascu, la instal-lacié ens permet d’interactuar amb noves idees que
es complementen amb les propies de cadascu; potser mai abans no hauries escoltat

les flors, o observat la simetria de les olors...
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Ens agradaria que aquesta tesi pogués ser no només la visualitzacié i memoria del
projecte i d’'un treball d’'investigacié concret, sind6 que també pogués recollir la veu,
les opinions de les persones que van visitar La forma de les olorsi s’hi puguin
consultar dubtes en el camp de l'accessibilitat i de I'educacié de I'art a persones
discapacitades. En definitiva, que serveixi per a millorar el nostre entorn i faciliti que
es puguin dur a terme aportacions similars en altres indrets, que animés i potenciés
les accions i les aportacions en atencié a la discapacitat visual. Aquesta pot ser una
plataforma que des de la qual visualitzar els problemes que ens trobem en aquest
ambit i ser critics amb el nostre entorn i amb nosaltres mateixos, per a poder fer front
a les millores que ens calen per a construir una ciutat i un moén veritablement
accessibles per a tothom. En aquests sentit, cal dir que es va recollir tot el que va ser
possible perod cal fer constar que el caracter temporal i al aire lliure de l'activitat, ens
va limitar molt ja que els dies que va ploure no va ser possible desenvolupar
I'activitat. Un conjunt d’altres factors també varen influir en quant a la recopilacié de
dades com és el cas de que no es podia tancar I'espai i els fluxos de visitants sovint

eren molt nombrosos i calia una dedicacié especial que no permetia fer consultes.

D’aqui que aquesta recerca proposi el projecte com un estudi exploratori en el que
en segones fases es completarien altres accions. Val a dir perd que l'originalitat i
novetat de I'idea es considera una aportacié considerable i, tal com fem constar la
constitucié del grup participant, va ser en si mateixa, una tasca complexa i pionera
que vol constar com a un merit aconseguit de tal manera que aportem les

valoracions del grup participant com a elements principals de valoracio .
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5.4.5. Desenvolupament del projecte

Per elaborar el projecte ens vam posar en contacte amb les Brigades de
'’Ajuntament de Girona que assessoren i col-laboren de manera indispensable en la
realitzacié de Temps de Flors. A les Brigades vam localitzar materials que vam poder

reciclar com les boles de porexpan, els prismes de fusta, etc.

Materials que vam reciclar com blocs de fusta o boles de porexpan

El Departament de Quimica va aportar uns models moleculars que utilitzen els
estudiants de Quimica en el seu dia a dia per poder fer una adaptacié dels models a
persones amb discapacitat visual. Ens vam plantejar la idea d’imprimir amb textures
els diferents models moleculars per fer-los accesibles. En els models actuals els
estudiants poden percebre els diferents atoms a partir del color i de la mida dels
atoms. Ens proposavem aplicar una textura perqué es poguéssin diferenciar de
manera més clara ja que la diferéncia de mida no és gaire significativa, visualment
és dificil de percebre. Ens vam proposar utilitzar la impresio tridimensional pero al
ser una tecnologia cara i ja I'utilitzavem en el projecte de les flors tactils vam inclinar-
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nos per fer uns models a gran escala amb materials reciclats d’altres edicions de
Temps de Flors com eren les boles de porexpan. L'’equip de I'ajuntament, en aquest
cas especialment els ferrers i els pintors ens va assessorar i vam poder construir els

models a gran escala.

Model molecular utilitzat per estudiants de Quimica de la UdG

Amb els materials trobats a les brigades i amb I'ajut dels magnifics treballadors de
'Ajuntament de Girona varem constuir els elements esencials del projecte com van
ser les taules i les estructures on col-locariem les flors i les fruites. A més de
I'accessibilitat, un altre dels punts que voliem tenir en compte va ser la ecologia del
projecte per tant vam prioritzar materials com la fusta, el ferro i també es va tenir en

compte a I'hora de triar la pintura.
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Estructures de fusta i ferro elaborades per les brigades de I'ajuntament

També vam construir les estructures escultoriques que servirien per fer els models
moleculars gegants que servirien per percebre les molecules de les olors de la

llimona i la taronja, molecules quirals.

Imatges del procés de la configuracio dels models escultorics moleculars

Per la part del so vam aprofitar els blocs de fusta que hi havia i vam aplicar una capa

de pintura blava per unificar tot el projecte. Dins es van col-locar els aparells on
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programariem la musica gravada per el Cor de la Universitat de Girona i la veu dels

actors de I’Aula de Teatre.

D’altra banda, vam dibuixar els models de les flors 3D texturades amb Braille i la
maqueta de I'espai adaptada i vam treballar amb la Fundacié CIM per fabricar un
primer prototip que fariem servir per les prévies i evaluar si funcionava la nostra idea.
En Jordi Bayer, especialista en rapid prototyping va dirigir el procés de I'elaboracié
dels prototips. David Font, dissenyador grafic industrial va ser I'encarregat de
dibuixar les flors a través del programa Rhino.

A les flors es van aplicar textos que havien escollit 'Aula de Teatre del Llibre de les
Flors de Mercé Rodoreda i es van anar aplicant a cadascun dels pétals de dos
versos en dos, en escriptura i braille. Finalment es van anumerar per fer més facil el
muntatge i tenint en compte que nens i nenes de diferents edats també podrien

accedir-hi.

Cap d'Operacions Roger Uceda i Jordi Bayer amb el primer prototip 3D
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Maqueta de I'espai adaptada amb iconografia en relleu i rotulada en braille

Paral-lelament ens vam posar en contacte també amb la Casa Xifra on hi ha els
vivers de I'ajuntament de Girona per seleccionar les flors i plantes que posariem.
Seguint els mateixos criteris d’ecologia, economia i reciclatge vam escollir plantes
que posteriorment poguéssim retornar i replantar. Vam anar amb I'lgnasi Esteve a
veure l'equip d’alumnes de I'escola i els vam explicar el projecte per tal que ens
ajudéssin a col-locar les plantes i a fer el montatge. Es van mostrar molt interessats i
tots ells van col-laborar i es van organitzar per fer-ho possible.

A les taules vam incorporar els liliums que eren adients pel tipus de forma que

voliem explorar.

Llimones i taronges cedides per Gozalbo SL.

Es van seleccionar les plantes aromatiques en funcio de les necessitats i de les
plantes que hi havia al viver. Aixi vam aprofitar alguns llorers, una tarongina, la

lavanda, i per acabar de completar-ho vam comprar algun llorer més o la menta.
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Pel que fa als fruits que necessitavem ens vam posar en contacte amb diferents
empreses de fruita que col-laboren amb Temps de Flors, aixi Gozalbo SL va posar a

la nostra disposicidé les llimones i taronges necessaries per I'elaboracié del projecte.

318



5.4.6. Realitzacio i proceés de creacio

Amb les maquetes es van fer unes prévies o assajos on van participar persones
invidents com Miquel Marti, President de 'ACDV, Paquita Garcia, Vicepresidenta de
'ACDV, Xavier Albouy de la Seeliger y Conde i Valenti Jiménez de la Fundaci6
Astres de Girona .

Cal destacar en primer terme que préviament, els cecs no tenien cap experiéncia en
llegir braile en superficies que no fossin rectes; el pétals de les flors tenien on s’havia
impres el braille complicava la lectura. Va caldre doncs, fer diferents rectificacions i

proves fins que va la lectura es podia fer amb rigor.

Paquita Garcia comprovant el prototip Flor 3D. (Barcelona)
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Manel Marti analitzant els textos en braille (Barcelona)

Xavier Albouy participant a la prévia amb el prototip (Barcelona)

Imatge del video enregistrat en la prévia amb Valenti Jiménez (Girona).
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Braille tintat per elevar el contrast per el grup amb grau de discapacitat visual B2

També es van portar a terme proves prévies de la maqueta, dels cartells i del
recorregut que varen ser molt utils per rectificar algunes imprescisions relacionades

amb la correcta precepcié haptica dels objectes.

Un altre de les tasques que es va haver de realitzar va ser la recerca de
subvencions, finangament, patrocinadors com a projecte solidari per tal de poder-lo
tirar endavant. Va ser una tasca complicada i es va presentar el projecte a diferents
Institucions i empreses amb les quals finalment vam poder realitzar la proposta. Vam
poder comptar amb la colslaboraci6 i patrocini de Gozalbo, , 'empresa Stuc que va
patrocinar la pintura blava escollida per I'artista Ignasi Esteve. Cal dir que la resta del
finangament va procedir de I'’Ajuntament de Girona i de la UdG, el Consell Social de
la UdG que va subvencionar la maqueta tridimensional de I'espai, la Fundacié CIM
va col-laborar en la financiaci6 de les Flors. Va ser tot un treball coordinat de
negociacions i reunions perd que al final van donar el seu fruit. No obstant, tot té

limits i algunes de les idees van haver de descartar-se per altres propostes de futur.
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5.5. Metodologia emprada

La recerca es pot considerar una fusi6 de moltes perspectives afins. Dins les
perspectives clarament definides com a col-laboracié social el projecte que es va
desenvolupar podria ser inclés dins la metodologia de la recerca accié participativa
IAP (Investigacié Accié Participativa) quasi millor IAPT (investigacié accio
participativa i transformativa) ja que aquests és I'objectiu que es persegueix IAPT.
Els eixos que sustenten el projecte son I'APS (I'aprenentatge servei) , Rovira (2010)
les metodologies participatives que inclouen a les diferents comunitats (Simén, 2010)
i | el foment de 'Educacio sensorial (Gratacds, 1968-2012).i tal com hem esmentat la
participacio dels relats com a part de les histories de vida.

La investigacié acci6 transformativa va agafar forma arrel de tota la tasca feta pel
grup que va estar coordinat des del rectorat per portar a terme les activitats dins
Temps de flors que, en aquesta edicid i per primera vegada, va aglutinar persones
de diferents facultats i disciplines i, per laltre, pel grup de recerca GREPAI que
contava com a IP (Investigadora Principal) a la professora Roser Juanola. Al mateix
temps es va annexionar a la professora Rosa Gratacés, la tutora de la investigadora i
persones cegues que assessoraven sobre com procedir per preparar |’ activitat. No
quedaven a part els components del grup de recerca LEPAMAP que varen estar
presents tant en les reunions com en el desenvolupament del projecte i que els
consideraven dins I'equip de la UdG que hem mencionar al principi. Aquests grup
tenia de promoure l'activitat i valorar el pas dels cecs pel laboratori dels sentits. Es
van fer moltes reunions prévies tant per concretar I'activitat com la participacio de
tothom i donar rols concrets a cadascu.

323



L’APS és una proposta educativa que combina els processos d’aprenentatge i de
servei a la comunitat en un sol projecte ben articulat on els participants es formen en
el treball sobre les necessitats reals de lI'entorn amb [I'objectiu de millorar-lo.
Introduim el concepte de co-produccid i co-creaci® com a motor pel
desenvolupament social i economic.

Boyle i Harris (2009) introdueixen la co-produccié com una estratégia que va meés
enlla de l'idea de participacio ciutadana o de ser usuari de serveis i consideren que
amb la co-produccié es fomenten els principis de igualtat i col-laboracié i cohesionar
els treballadors dels serveis publics i el public. Es proposar rendibilitzar el capital
huma i passar els usuaris a receptors actius i fer aflorar les seves qualitats. Seguint a
Chan (2004) la co-produccié suggereix formes en les quals podem revitalitzar
'economia.

Co-producci6 significa entrega publica dels serveis en una relacié d’igualtat i
reciprocitat entre el professionals que hi treballen i els usuaris o diferents comunitats,
families i veins.

El concepte de comunitat ens permet treballar la interrelacio dels individus amb el
seu territori i d’aquesta manera poder generar dispositius i estratégies d'interpretacio
del patrimoni que responguin a les necessitats socials. La nostra linea de treball s’ha
concretat en base a la reflexié de diferents projectes que hem iniciat i ens cal
desenvolupar en major mesura. Aquests projectes volen ser plataformes de dialeg
per transformar el potencial del patrimoni en quelcom util per a la societat actual, és
a dir, democratic, sostenible, inclusiu, participatiu i motor de desenvolupament social
i economic.

Som conscients de que presentem unaa mostra molt peculiar perqué per una banda
varen passar pel laboratori un nombre molt considerable de persones, un nombre
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inquantificable igulament que el que va passar per tota I'exposicié de Temps de flors.
El taller va ser objecte d’experimentacio per part de tot tipus de comunitats, de
persones de totes les edats i formacions i, també per diferents comunitats de cecs
que anavan des de l'agrupacié de la societat catalana de cecs fins a persones
individuals o I'alumnat escolaritzat de les comarques gironines.

La participacio i la inclussié estaban garantides per les condicions de la mateixa
activitat de Temps de Flors perd amb l'afegit de poder donar participacio a les
comunitats de cecs que per ser comunitats amb limitacions sensorials, no hi tenien

acciés.
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5.6. Confrontacio de dades del
projecte

Per tal d’avaluar el projecte s’ha partit de diferents informacions. Aqui volem fer
constar la dificultat de presentar un cas que es pot plantejar com un laboratori ja que
parlem d'una exposicid oberta a tothom, on el public pot accedir de manera
espontanea sense reserva ni limitacié. Aquesta caracteristica ha fet que algunes de
les dades recollides no s’hagin pogur fer servir per defectes técnics tal i com ens va
passar amb la gravacido d’algun audiovisual, o bé s’hagin hagut d‘improvissar
algunes preguntes perqué apareixia un grup interessant que no s’havia previst.

S’han considerat les veus de persones amb discapacitat visual analitzat la informacio
que es va recollir durant la setmana de Temps de Flors i s’ha contrastat amb les
dades recollides amb anterioritat com les prévies i també en futures com noticies,
webs, blogs, tweets, notes dels diaris locals que es van generar a partir del projecte.
També s’han tingut en compte les posteriors accions i conferéncies que s’han dut a
terme.

Finalment, s’han seleccionat alguns dels participants per tal que es pogués recollir
també la veu en primera persona de com es va valorar per considerar-ho de cares a

futures accions.
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Miquel Albert durant una avaluacié del projecte

Algunes de les preguntes que van conduir les entrevistes van ser les seguents tot i
que no es van limitar per tal que el participant pogués expressar el seu criteri de
manera més espontania.

e Que li va semblar la proposta?

¢ Quins aspectes va trobar positius?

e Quins aspectes va trobar negatius?

e Vatrobar que era util?

e Que li van semblar les flors Braille, la maqueta de I'espai?

e Vol expressar alguna altra sensacio o reflexio?
Avaluacié del Projecte de Temps de Flors ha prioritzat no obstant la veu d’alguns
participants de I’Associacié Discapacitat Visual Catalunya B1+B2+B3.ja que ha estat
en tot moment el nostre grup de referéncia i en qui hem pogut preparar les prévies i
els assajos.
Teresa Marva, participant de I'associacio va assistir i accedir a fer una valoracio del
projecte. Ella va exercir de professora de Llengua a 'Escola de Mestres de Sants i té
un grau de discapacitat visual B1. Va comencgar a perdre la vista fa 10 anys fins

arribar al grau de ceguesa total. En l'actualitat pot percebre alguna llums i ombres.
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Ella va expressar que li havia agradat molt la proposta i que en feia una valoracié
molt alta. Va gaudir molt l'estructura de les olors i ens va comunicar el seu
entusiasme per fer participar les escoles en I'esdeveniment.

També va trobar algunes mancances com una explicacio general al principi del
recorregut i parar meés temps a cadascun dels punts ja que es necessitava un cert
temps per poder avaluar els objectes amb més deteniment. S’ha de tenir en compte
no obstant que formaven un grup forga nombrds i que es van separar per poder
percebre cadascun dels punts amb més detall. Per tant seria recomanable fer les
percepcions amb grups que no féssin al voltant de 5 persones.

Per ella percebre i tocar és molt important. Quan a les Flors Braille requeria un
esfor¢ important per llegir si no eres neobraillista, és a dir si no has apres braille des
de petits. Les persones que perden la vista quan son grans els costa tenir el tacte
educat per llegir braille amb lleugeresa, tot i aixd0 és una bona eina per aprendre a
llegir. Va trobar complicat trobar el sentit del text en els petals ja que era un poema
per tant era necessari forca temps per assimilar el missatge, aixo la va fer angoixar
una mica perqué li costava de llegir. Va trobar molt interessant el fet de poder
imprimir amb Braille i com va dir seria interessant que anés a escoles i instituts.
“Aquestes accions a vegades es queden a nivells alts i es podria millorar I'aspecte de
cada dia de professors i dels nens. Pot servir amb nens amb discapacitat visual. La
flor braille és un element de trobada entre els nesn que tenen discapacitat visual i els
que no. No és només per les persones que hi veuen.Moltes felicitats pel projecte i

molt de suport”. Teresa Marva, 2010

En una altra de les avaluacions que volem fer esment és la de la participant M2 Cruz
Pérez, que va assistir amb el grup de I'’Associacié Discapacitat Visual Catalunya. M?

329



Cruz Pérez també és jubilada i havia treballat d’administrativa. Grau de Discapacitat
visual: B1. Va expressar la seva valoracié de la proposta amb un “9 porque el diez
no existe. Ningun defecto”.

S’hauria d’extendre més, en altres patis de la ciutat amb més propostes aromatiques
va comentar . Es podria haver obert més a la ciutat, per exemple als Banys Arabs.
Tal com va notar algunes de les anotacions en braille no es podien llegir massa bé
degut a que la pluja i el material no eren adequats per a la intempérie.

“Me costo bastante poder leer porque somos (yo y mi marido) lectores braille de
mayores. Pude montarlas y desmontarlas y me costé un poco montarlo. La maqueta
no la vi, me enteré en la comida que algunos lo comentaron”. M2 Cruz Pérez, 2010
Va trobar les escultures de les molecules de la llimona i la taronja molt divertides.
Era com si estiguéssin jugant i va expressar la seva joia per aquest fet.

Finalment en una tercera entrevista feta a Marc Sarrato, també afectat en grau de
discapacitat B1, Telefonista a la Conselleria d’Ensenyament va expressar la seva
satisfaccié ja que li agrada la ciéncia i la medicina. Com a aspecte a millorar va
expressar que els escrits en braille no es percebien massa bé i eren massa petits, el
fulletdé no es llegia massa bé, la tipografia era massa petit o massa junta. Com els
altres es va quedar amb les ganes de continuar més, d’estar-hi més estona i de fer
més coses perd no hi havia més temps. Va comentar que pensava que s’havia fet

moltissim.

“Valoro molt I'esforg de la gent que ho ha fet. Trobo a faltar aquestes propostes
d’aquest tipus. Tindrien tot el meu suport”. Marc Sarrato, 2010

També, per elaborar I'avaluacié de la proposta vam parlar amb els co-creadors de la
proposta com per exemple David Font, enginyer i dissenyador del Producte, que va
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destacar el fet de compartir 'experiencia amb persones molt qualificades en els
camps del 3D, la ceguesa i I'art. El fet de poder realitzar un treball per a una festivitat
tant important com es Girona Temps de Flors. Va destacar sobretot haver aprés i
haver-se pogut sensibilitzar molt amb les persones amb problemes de discapacitat
visual i ceguesa. El projecte també el va permetre avangar en coneixements de
realitzacié de 3D de formes de la natura com son les flors i a un nivell molt realista.
Va expressar que es sentia “orgullés d’haber obtingut un bon resultat i d’haber
contribuit de manera modesta al treball realitzat sobretot per la Rosa Gratacos,
I’Anna Cebria i en Jordi Bayer. El fet d’haver pogut expressar la nostra idea ha
aportat molts beneficis en forma d’experiéncia i acompanyament per a les persones

que en van gaudir des de la ceguesa’.

Els medis, perqué si amb els medis que vam tenir vam aconseguir tot el que vam
aconseguir, amb més medis ben mesurats crec que la cosa creixeria de forma
exponencial. Quan les persones treballen unides i per un objectiu comu i de benefici
social es una tasca molt agraida i que sempre t'agradaria poder fer. Les persones
que vam coincidir en l'experiencia sempre tindrem un nexe molt simbodlic. Les
persones amb ceguesa tenen sempre ganes de sentir, conéixer i fer coses noves. A
més et fan veure el mén des de perspectives mai pensades i imaginatives noves a
cada persona que coneixes amb ceguesa, cosa que nosaltres com a persones que
ho veiem tot realment només tenim una perspectiva comuna i poc diferenciada. Ell
creu que seria important implicar des del principi a les persones destinataries de I'art
que en sorgira... Consultant per exemple: Que voldries sentir — palpar (tocar), que no
entens per culpa de falta de visié (ceguesa), Que vols percebre o aprendre, que et

manca?
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Margarita Alberti del CREDV de Girona ens va comentar, que havia rebut comentaris
positius del personal metge del Trueta i infermeres relacionades amb el tema i també
de companys com inspectors i companys i pares d’alumnes i que havia tingut molt
bona acollida.

Personalment, coneixer en Manel Marti, en Valenti Jiménez, en Xavier Albouy, etc
ha estat un plaer i una satisfaccié i em van ensenyar moltes coses i em van ajudar a
aprendre molt. Que m’ha aportat? Seguretat, satisfaccid, estrés, dubtes, angoixes,
ganes, optimisme, por, autosuperacio, confianga, respecte, valoracié de les persones
amb discapacitat visual, coneixer forca persones amb discapacitat visual, colslaborar
amb elles, treballar amb elles, investigar amb elles, contrastar punts de vista, visions,
pensaments, maneres de fer. Ganes de continuar.

La Rosa Gratacos, doncs consolidada com a especialista en educacié de persones
amb deficiéncies visuals, al preguntar-li pel que representa treballar en aquests
camp ens comenta que ella creu que actualment si que hi ha una certa sensibilitat,
perd fa vint anys que es batalla perqué les persones cegues, com qualsevol altre
ciutada, tinguin el dret de gaudir del patrimoni cultural. Fa vint-i-cinc anys, la gent no
tenia aquesta sensibilitat envers les persones no nomeés cegues, sind també amb
altres tipus de handicaps. | aixd0 ha canviat sobretot perqué des dels col-lectius s’ha
reivindicat aquest dret. Si bé les lleis ho recullen, aquests publics amb handicaps no
volen que aquest tema s’expressi només amb paraules, siné que volen també fets.
S’ha millorat bastant, perd no prou encara. La mateixa Gratacds reivindica la
percepcio haptica com a forma d’aprenentatge i coneixement: “La percepcié haptica,
en contraposicio a la percepcio optica, €s un tipus de coneixement que es produeix a
través de tots els sentits, especialment el tacte, i no només a traves de les mans sino
implicant-hi tot el cos. Es tracta d’una experiencia que ha de permetre associar la
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sensacio tactil amb una forma de coneixement”. Entrevista a Rosa Gratacos. TV

Banyoles, 2010)

Segons Roser Juanola, professora de la Universitat de Girona, el repte ara ja no
és “saber mirar, sino viure l'art i integrar-lo a la vida quotidiana”(Guillaumes, 2007:
67). Per aconseguir una educacio realment democratica, que respecti les diferéncies
de tot tipus, cooperativa i alhora que vetlli pel sentit d’'identitat, no pot haver-hi divorci

en el dia a dia entre els fets de I'entorn, tant si sén declaradament culturals com si no

Per altra banda, s’ha d’ampliar el concepte d’educacid artistica i intentar que s’hi
integri t.ot el mon de les imatges i els objectes, el paisatge, les emocions i les
relacions entre les arts; i per I'altra, s’ha d’aconseguir que les fonts d’informacio, de
formacio i les ofertes dels centres culturals no estiguin Unicament al servei de les

minories, siné que es promoguin unes politiques més inclusives.
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VI. REDUCCIO DE DADES,
CONCLUSIONS GLOBALS I

PROSPECTIVA DE LA TESI
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Un cop reduides les dades i abans de redactar les conclusions definitives, retornem
als objectius del principi de la recerca a fi valorar els resultats tinguent present
I'objecte d’estudi d’aquest treball en base al seguent:

El que representa per I'educacio artistica visibilitzar el relat de la professora Rosa
Gratacos i, posteriorment i en una segona revisio, I'aportacio original que fa aquesta
tesi de presentar un projecte dins una accié participativa com és Temps de flors ,
potenciar I'inclusié de les persones cegues en el qual participa la protagonista del
relat, la professora Rosa Gratacos, la investigadora i la tutora de la tesi juntament
amb altres col.laboradors. D’alguna manera, volgudament, es crea una inmersio dins
el relat dels principals actors i protagonistes donant lloc a una fusié de tots ells en
una plena acci6 conjunta que és el projecte La forma de les olors. Aquesta frase final
per nosaltres representa el punt nuclear de les conclusions, desglossem no obstant

detalls de les mateixes a continuacio.

e Si analitzem el relat de vida de la Rosa Gratacds, el seu perfil trenca amb el
relat establert a principis de segle XX de la dona mestressa de casa i es
defineix com a part dels relat de la dona feta a ella mateixa (Prat 2004;105).
Seguint aquest esquema podem definir el relat de vida de la Rosa Gratacds
com a pionera i com a trencadora dels rols establerts durant la primera part
del segle XX i fins als anys 70. Seguint el mateix autor el perfil d’aquesta
dona en part és fruit de I'evolucié social de la segona meitat del segle XX i
que es construeix basicament a partir de les decisions que ha de prendre el
subjecte en diferents moments vitals i que és un tret comu i caracteristic
dels relats de dones que es fan a elles mateixes durant I'etapa
postmoderna. La historia de vida de Rosa Gratacos s’inicia en l'era de la
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societat industrial pero ella trenca el rol establert degut al seguiment dels
seus estudis i al treball docent. Les oposicions |i donaran [I'estabilitat
necessaria per combinar feina i familia perd els seus valors faran que
negocii amb els encreuaments que va trobant al llarg de la seva carrera

laboral. Combinara la feina, la familia i investigacio.

Per tot plegat considerem que es poden destacar tres eixos que aglutinen les

conclusions:

1.

a) Un eix dins els estudis de génere:

Es poden treure diferents conclusions en quan el fer de la professora Rosa
Gratacos en relacid a les edats de dona. Infancia, adolescéncia, maduresa i
vellesa. Caracteritzades per moments politics diferents com el franquisme, la
transicio democratica i I'implantacié de la democracia, sempre a favor de la

justicia social, el progrés i la col-laboracié social.

Un aspecte important el veiem en la construccié d’'una identitat de dona
professional, independent i fora els parametres establerts per la ideologia del
regim. Va aconseguir el seu desenvolupament professional sense causar

friccions en la familia materna com tampoc amb la marital.

La compatibilitat d’un perfil laboral i familiar i la responsabilitat d’exercir carrecs
de direccid, i promocio d’activitats fins el moment només propis dels homes és

una constant que queda manifesta en la seva biografia.
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4. La rellevancia de la seva participacio en politiques publiques d’ambit nacional i
internacional. es manifesta de manera continuada tan en I'ambit de I‘educacio
formal com no formal .També és palesa en: la formacié universitaria, en
I‘'educacié permanent, en les institucions culturals e associacions de mestres,

centres reglats o no dins de Catalunya, Espanya o de I'estranger.

5. La lluita per la igualtat d'oportunitats en I'ambit laboral, discriminacio
retributiva per raé de génere,i la defensa de la representativitat de les dones

en els nivells de responsabilitat a la universitat €s un tret que la caracteritza.

b) Un segon eix que defineix una prospectiva educativa

e La professora Rosa Gratacds representa un exemple de persona que va
dedicar la seva vida professional a temes poc valorats a nivell social en
general com 'Educacio6 infantil, 'Educacio artistica i la dels cecs, no obstant,
la seva tasca no ha estat enva ja que tal com en el projecte de La forma de
les olors, la rellevancia i la transposicid dels seus aprenentatges ha
transcendit a un ventall ampli de persones.

e La seva capacitat de treball i vocacié ha fet que alguns d’aquests temes
menys valorats a nivell social siguin avui en dia, la base de molts projectes de
diferents museus i institucions i hi hagi persones de les noves generacions

interessades en treballar-hi.
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e La professora Gratacos Massanella ha esta de les primeres persones en
introduir metodologies visuals i sensorials tan en la formacié dels mestres com
a l'escola.

e La professora Rosa Gratacés ha esta de les principals divulgadores dels
tallers d’art a les escoles i de la practica vivencial del dibuix i la pintura.

e Cal considerar a la nostra protagonista com una promotora del material
didactic i de la formacio dels mestres per saber-lo construir.

e La professora Gratacdés ha lluitat per aconseguir una visibilitazacié de
'Educacié artistica digna i a 'altura dels paisos desenvolupats. Amb aquests
objectiu va crear una Associaci® de professors per aconseguir el
reconeixement per part del Ministeri d’Educacié de [I'Especialitzacié de
'Educacié artistica.

e Quan encara quasi no existia I'educacio especial la professora Gratacés va
mobilitzar 'educacio artistica dels cecs posant-se en contacte amb institucions
de prestigi internacional i aconseguint el seu reconeixement com a una de les
primeres especialistes en el tema.

e Les investigacions i propostes presentades per la Gratacds es poden aplicar a
tots els publics. La percepcidé haptica és un punt de partida comu a la majoria

de persones

Un tercer eix final o metaconclussio o fusié dels actors en un projecte conjunt: La

forma de les olors dins el Laberint dels sentits

c) Tal com hem comentat presentem una macroconclussié final que és el

projecte de La forma de les olors com una fusié conceptual, técnica i
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principalment de recursos humans que exemplifican totes les nostre

intencions, voluntats, idees i valors.

En el moment present cal qualsevol activitat que sigui inclusiva i que faci
participar a totes les comunitats de la ciutadania.

L’activitat de Girona, Temps de flors és un exemple magnific de participacio
ciutadana perd li calia el fet inclusiu de pensar en les persones amb
deficiéncies visuals.

Les qualitats sensorials son altament educatives i poden potenciar beneficis
substitutius d’algunes deficiéncies personals com és el cas de les limitacions
visuals.

Les noves aplicacions que sorgeixen de les tecnologies d'impressio 3D
permeten que sigui una eina al servei de [l'accessibilitat universal,
especialment a les persones amb discapacitat visual.

Creiem que la impressi6 3D facilitara la construcci6 d'una societat
universalment accessible. La impressid en tres dimensions permetra millorar
la inclusi6 de maquetes tridimensionals en museus, edificis publics i privats,
escoles i universitats. Es generaran nous dispositius didactics que facilitaran
la vida en general i I'aprenentatge de les persones amb discapacitat visual.
Permetra millorar I'accés al coneixement i sobretot al mén visual de les
persones amb discapacitat visual traslladant per exemple imatges
bidimensionals que arriben a l'ordinador en objectes tridimensionals de
manera instantania i amb nous materials faran possible el reciclatge d'aquests

objectes.

341



e Els dispositius didactics dels quals disposen actualment soén limitats,
generalment de plastic i es venen en llocs molt concrets. Actualment no es
troben objectes dirigits a ells en jogueteries o botigues comuns. S'han de
dirigir a la Once cosa no considerem que sigui propi d'una societat inclusiva.

e La joventut de la impressié tridimensional i el desconeixement dificulta que
encara no es pugui utilitzar de manera quotidiana i més economica, objectes
com els que hem dissenyat en aquest projecte, i fins i tot que no s'hagi pensat
fins avui, en aplicar-ho a la discapacitat visual tal com es va poder veure a
I'exposicié del Museu HUB de Barcelona que vam visitar I'agost del 2010
sobre tecnologies d'impressiéo 3D, on no hi havia cap referéncia d'aquesta
possibilitat d'aplicacio, si en d'altres ambits com la Medicina, arquitectura,
alimentacidé, etc. Amb l'accié proposada pretenem que ajudi a difondre

aquesta tecnologia i I'aplicacié que hem dissenyat.

Tot aixd sera possible gracies a la impressié maquetes tridimensionals accessibles
com les que s'imprimeixen a la Fundaciéo CIM amb qui vam treballar. Les principals
caracteristiques que valorem soén la possibilitat de reproduir-les facilment en el cas
que es trenquin o es malmetin amb el temps ja que s'ha generat un document
original virtual que es pot imprimir tantes vegades com es vulgui i la disponibilitat de
fer-les en diferents materials i textures reciclables aptes tant per espais interiors com
per exteriors.

La possibilitat d'escanejar en 3D i imprimir en 3D permet fer prototips i maquetes de
manera rapida amb textura i de manera molt detallada. Pot ajudar a que una
persona amb discapacitat visual accedeixi al mén de les imatges 2D que ens arriben
diariament a través d'Internet transformant-les en volums de percepcioé haptica. Si a
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una persona amb grau de discapacitat B1 li interessa explorar una imatge podra
imprimir-se-la en relleu o tridimensional a casa amb un software i amb la seva
impressora 3D. Actualment, als Estats Units es venen ja impressores 3D
domestiques i a un preu relativament assequibles per un usuari. Es venen també
kids amb peces perqué cadascu es pugui construir la seva propia impressora 3D i es
treballa en xarxa per treballar-hi. Els materials d'impressi6 3D son diversos:
poliamides, plastics, metalls i fins i tot alimentacié. S’ha valorat el material que hem
utilitzat per les maquetes que és reciclable i innocu, per tant si un nen se 'empassés

es degradaria.

Tal com s’ha redactat, la prospectiva d’aquesta recerca s’ha exposat ja dins el segon
apartat de les conclusions. De la tasca feta per la professora Gratacés, cal derivar-ne
molts estudis i iniciatives. Pensant en la pregunta de si podem considerar la difusio
de la historia de vida de la professora Rosa Gratacds un mitja per donar a conéixer,
diferents metodologies, estratégies i models educatius? creiem s’ha contestat
abastament i manifestem la nostra satisfaccido per haver fer un estudi necessari al
mateix temps que volem dir que ho hem fet a gust i ens agradaria que servis per

esperonar a que altres persones continuin aquesta linia.
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e Llorens Blasi http://llorencblasi.com/

Recursos

Glossari de terminologia de la deficiéncia visual

http://www.once.es/new/servicios-especializados-en-discapacidad-visual/discapacidad-visual-
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e Sistema Constanz http://www.sistemaconstanz.com/
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usuarios.discapnet.es/tifloinforma/index.php

e WAI, Web Accessibility Initiative, informacié sobre accessibilitat a la web per part de persones

discapacitades:): www.w3.org/WAI/

e Avila, ciutat accessible 2010: http://ec.europa.eu/news/employment/101203 es.htm

e Projecte Natura per a tothom, impulsat pel GEPEC, Grup d’Estudi i Proteccié dels
Ecosistemes Catalans i EAC, Ecologistes de Catalunya:

http://www.gepec.org/natura/adapta itinerari.php?option=sense cartells
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http://www.facebook.com/group.php?qid=38797216292#!/group.php?gid=38797216292&v=w

e In-fan-ci-a, Revista de I'Associacié de Mestres Rosa Sensat: http://www.revistainfancia.org/

e Artografia: http://www.artografia.net/

e Universitat Catalana d’Estiu: http://www.uce.cat/

e Institucid Cultural del CIC: http://www.iccic.edu/pdf/estil.pdf

e Association Montessori Internationale: http://www.montessori-ami.org/

e Pagina webb oficial d’Arno Stern: http://www.arnostern.com/en/en_biography.htm

e Col'legi de Doctors i Llicenciats en Filosofia i Lletres i Ciéncies de Catalunya E/ Col-legi fa 100

anys. http.://cdl3.cdl.cat/images/pdfs/100ANYS.pdf
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Entitats formadores en accio6 social:

e Federacio Catalana de Voluntariat Social: www.enaccio.net

e Torre Jussana: www.bcn.es/tjussana

e Fundaci6 Pere Tarrés: www.peretarres.org/formacio

e Fundacio I'Esplai: www.esplai.org

¢ Incavol: www.voluntariat.org

e Centre d’Investigacié d’Economia i Societat: www.grupcies.com

e Aula d’Estudis Socials, Curs de formacié sobre persones amb discapacitat:

http://www.aes.cat/index2.php?id=100&subid= 01CURSOS&masinfo=10

Exposicio “Girona, Temps de Flors”, 2011:

e Diari de Girona, Galeria multimédia: http://comunitat.diaridegirona.cat/galeria-

multimedia/Actualitat/Girona-Temps-Flors-2011/26390/37.html

e Diari de Girona, “Espais de la UdG acullen experiéncies multisensorials basades en la

natura”: http://www.diaridegirona.cat/tema-dia/2011/05/08/espais-udg-acullen-experiencies-

multisensorials-basades-natura/485328.html

e Universitat de Girona, Departament de Quimica, 2011:

http://quimica.udg.edu/quimica/index.php

e La Quimica, 2004: http://quimica.udg.edu/lagquimica/index.php
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