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1.1.5 G. Helvii Cinne

hmc tibi Areteis multum inuigilsta lucernis
carmina, quis ignis nouimus serios,
leuis in aridulo malus descripta libello

Prusisca uexi muners nauiculas.

G. Heluii Cinne fragmentum XI spud Fragments Poetarum
Latinorum, ¢d. C. Buechner, Lipsiss 1982

Prebet Isidorus, Origines 6, 12, 1: st uero historis maion
modulo scribebantur, et non solum 1n carta uel membranis, sed
etiam in omentis elephantinis textilibusque maluarum folius
atque palmarum. cuius generis Cinns sic memircit: hac iy

Areteis...

SHSSSSENSS

1 tab1 om. :%; s-eteis K: aratis B C: arateis corr. editores

plerique ;. uigils.a Stephsnus: en uigilata Bachrens // 2 serios
codd.: mtherios Weichery // 3 descripta codd.: discripts CLK T

Amb aquests versos de Cinna entrem en I'dmbit de
la literaturs llatins, la qual ens proporcionard, com anirem
veient, notables mostres d'apraci envers el poets Arst.

El text no presents cap problems important de
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tecturs!?S. Hom ha fer objecte de discussid tan so:s la lect ira
inuvigilata. Hi ha, efectivament, testimonis a favor de la
correccib uigilata:

his ergo aut illis uigilatum carmen in ipsas
forsitan exigui muneris instar orit!97
Lo

primus amans carmen uigilatum nocte negata

dicitur ad clausas concinuisse foful”.

1 1'Gs habitual d'1nuigilere, sempre intransitiu, no sembls tan
adient com el del verdb simple en aquesta nprmib‘” També
psleogrificament es pot justificar la lectura uigila 12200, pgra,

196. Un estat complet i comentat de la gilest1d
sobre problemes textuals 1 d'interpretacid és ofert per E.
Flores, «La dedica catulliana a Nepote ¢ un epigramma di
Cinna~, Yichiana V 1976, 3-18, que aqui haurem de citar
diverses vegades. La confrontacid del frg. XI de Cinna amb el
poems | de Catul serveix a l'suto; per treure slgunes
conclusions a propdsit de |'snomenst “Problem des
Catullbuches®; perd slgunes d'squestes conclusions sén
inressants des de la peptv epems Cinna: el liballus contindris
els Fendmens d'Arat, i el destinsteri seria Catul, el qual hauria
imitat i homenat jat Cinna en el ssu poemas introductori.

197. Ovid. Azs amat. 1! 285-6.

198. Easti IV 109.

199. Ultimament havia delensat la lectura
nigilata H. Trinkle, «Neoterische Klesinigkeiten», MH XXIX
1967, p. 87, n. 3, amb diversos exemples 4'Gs de l'expressid

wigilatum; suggerciz també la lecturs anigilata, que Bichner
no recull en el seu sparat critic.
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atds que, com tots els postes de la seva generacid, Cinns sotmet
la llengua llatina a una especial tensid, cue es manifests, en
part, en la innovaci6?0!, 6s dificil decidir-se a abandonar el text
transmds uninimement pels manuscrits isidorians. En tot cas,
lleva importincia a la correccib proposada el fet que el sentit de
'expressié no resulta en absolut afectat.

De fet, en aquests versos, tal vegada l'Ginica
expressid que no ha presentat mai cap dificultat d'interpretacid
sigui precisament hsc multum inuigilata lucernis carmina. El
tdpic de la poesia elaborada en llargues nits de vetlla, a la llum
de la llintia, assoleix aqui, probablement, la sevs primera
formulsci6 11atina292. L'al.lusié a Arat assoleix, aixf, la
categoria d’homenatge a I'epigrama de Cal.limac.

| tanmateix no es pot assegurar res més amb
absoluta seguretat, ni tan sols quin és exactament l'objecte
designat per haec carmins. S’ha debatut també si els dos distics
constituien un poema complet o bé només un fragment. H.

Trinkie203 aporta paral.lels en ambdés sentits: entre els posmes
d'squests modalitat (Geschenkepigramm) podrem trobar-ne que

200. Trinkls, ihidem.

201. Sigui quina sigui la forma, es tracta del
primer exemple d'Gs passiu del verd nigilars (cf. P. E.
Sonnenburg, «Carmina nigilata~», RhM LXVI 1911, p. 477;
també la forms aridula del v. 3 és documentada per primera
vegads aqui, juntament amb Catul LXIV 317.

202. Permeti-se’'ns recordar, a tall d' andcdota, que
I'sxpressid innigilata lucarnis s’ha plasmat, programiticament,
en el titol d'una revists d¢ I'dmbit dels estudis clissics.

203 Loc. sit., p- 88 .
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afegeinen, al final, els noms del destinatari i de I'oferent204, ;
podrem trobar-ne d'alties que no contenen aquestes
procisiomms. La conclusié més prudent, doncs, sembla que ha
de ser que no serd impossible que es tracti d'un poema complet.
Després d'aquesta consideracid prévia, la primers
qiiestié d'importdncia és el sentit de l'expressib Areteis
inuigilata lucerais carmina. Qud és, doncs, el que conté el llibre
que el poets regala a un destinatari descunegut? Dues respostes,
si més no, sén possibles, segons que es vulgui interpretar

Areteis lm:cmitza6 d’uns o aitra manera: es tracta d'un

exemplar d’Arat, o bé d'una obrs o recull d’'obres jue on algun
sentit es poden relacionar amb Arat, és a dir, una versi6297 o bs
una ob;a original proxima a la d’Arat per la temitica o l'estil.
Aixi, Trinklozoa. prenent per fonament l'svident evocacib de
I'expressié cal.limaques, "Apntov cuvtovog aypunvin, efirm » que
els dos primers versos sbn al.lusions, respectivament, s l'sutor i
sl contingut del liibre. En canvi, Bardon sccer . una doble
possibilitat: "Pour nous, le podte rapporte de son séjour en Asie
un recueil de vers. Quant i l'expression «veillés par les lampes
d’'Arstos», elle est une sllusion ou au travail d'Aratos (en ce cas,

Aratos est l'auteur du recueil), ou 4 la peine que pnit Cinna,

204. Per exemple AP VI 229 i 261.

20S. Com ara AP. V 89, 90; VI 250 i 252.

206. Trobem convincents els arguments d E.
Flores (xLa dedica catulliana...», p. 3 5., n. 2) a favor de ls
lectura Aretigis dels manuscrits.

207. E. Tlores cita ls hipdtesi de Barthius en
squest sentit (lac. cit p. 12, n. 33).

208. Loc. cit, p. 87-88.
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digne disciple d'Aratos et son imitatenr"209. L'esmentads
expressid, ella per ella, no autoritza --pensem-- s una resposta
definitiva. La mateixa ambigilitat es pot recordixer en el

conegut vers de Juvenal:

hssc ego non credam Venusina digna lucerna?2!0
Sens dubte, semblard tins i tot superficial preguntar-nos si el
sentit és "fets dignes de ser criticats per Horaci” o bé "dignes de

ser criticats a la manera d' Horaci™: en realitat significa

ambdues coses slhora. En els versos de Cinna, perd, de moment
haurem d'acceptar el dubte.

Perd és en la segona part de I'epigrema que
trobarem, potser, indicis que ens ajudin a resoldre algunes de les
questions que tenim plantejades i a comprendre el poema en el
seu conjunt.

En les expressions que constitueixen aquest
epigrama hom ha constatat un notable amanerament?!!. Perd
convindrd analitzar amb cura aquestes expressions, perqué

intuim que poden contenir referéncies intoressants, velades per

209. H. Bardon, La littératura latine inconnuse,
Paris 1952, vol. I, p. 347.

210. Sat I 1, 51,

211. Trinkle, log, cit., p. 88: "Aber wie geziert ist
das susgedriickt!”. Una exclamacié molt semblant ("...paro jqué
rebuscada es la expresién!) sentim també en Il'article de X.
Ballester «Cinna y ls poesfa neotérica», « AUREA SECULA
(Actes del IXe Simposi de la Seccid Catalana de la SEEC),
Barcelona 1991, p. 147.
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Rep 1, 22: sphmia ab Eudoxo astris dascripta

una expressid certament difici1?!2,

En primer lloc, vaidrd la pena aturar-nos en el
terme descripta. Formes del verd describo sén usades
indistintament per expressar l'escriptura propiament dita, aixi
com ol dibuix?13, Obviament, en el fons no hi ha cap diferdncia
entre una cosa i l'altra: millor dit, escriure §s dibuixar. Perd
aquesta duplicitat assoleix, en el poema que comentem, una
especial significacib, puix que, si hom accepta que el contingut
del llibre a qué I'autor fa referéncia és el text (original o en
traduccid llatina) dels Phmnomens, el terme descripta es pot
entendre, alhora que referit als versos considerats com a
escriptura, també com a dibuix, com a representacid grifica, de
les figures celestes. Es tracta de dir no Gnicament que els versos
del poema estan escrits en un llibre, siné que, a més a més,
aquest poema és una descripcid, una pintura de les estrelles.
Valgui de moment aquesta observaciéd com a possible argument
a proposit de la qiiest.6 del contingut del llibret.

Completen el tercer vers daltres consideracions
sobre l'aspecte material del rotlle escrit. Que es tracta d'una

corvencid genérica ho proven innombrables epigramcs del llibre

212. L'"obscuritat"de Cinna és encertadament
posada en el seu context neotdric per Ballester, en l'ar:icle
citat.

213. Hem triat dos exemples especialment
acostats sl context dels versos que comentem: Virgili, £a. Il

445: qumcumque in foliis descripsit carmina nirga; Cicers,
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VI de !'Antolo;iuzl‘: és freqiient que l'epigrama que acompanya
un regal descrigui alguna de les principals caracteristiques
d'aquest, sspeciaiment amb la intencid de ponderas-ne el valor,
o per a excusar-ne la humilitat material en virtut d'algun mérit
superior. | aquesta mateixa convencid la trobarem quan
'objecte ai.ludit és un rotlle escrit, per exemple, al poema | de
Catul, i en els nimeros 2 i 5 del llibre I dels de Marcial.

Ara bé, ens proposem demostrar que, en aquesta
mena de poemes sobre obres literdries, a vegades, precisament
sota les expressions convencionals relatives a I'sspecte material
d’'squelles, s'amaguen referéncies a l'obra literiria prépiament
dita. Estem convenguts que, tant en I'esmentat poema de Catul
zom en el de Cinna que estem comentant, cal interpretar en
aquest santit les al.lusions als respectius libelli.

Més endavant ens ocuparem del poema de Catul, 1
aleshores tindrem ocasid, tal vegada, de concloure algunes de les
consideracions que seguidament farem sobre I'epigrama de
Cinna. A proposit del libellus considerat com una de les
caracteristiques de la poesia dels neotérics, i de la seva probable
filiacié alexandrina, K. Deichgriber ha aportat notables

mggorimenuz 15

de Catul.

, als quals farem esment, aixi mateix, en parlar

No serd dificil, en primer lloc, considerar la

214. Aixi com també bona part d'entre els dels

Xania i Apophorata de Marcial.
215. K. Deichgriber, «Uberlegungen zu den

Gedichten und Gedichtbiichern der Neoteriker», Hermas IC
1971, 46-70.
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possibilitat de trobar un doble sentit en I'expressié in aridulo
libello, puiz que estd ampliament documentat I'Gs ds I'adjectiu
aridus en sentit figurat i, més exactament, en I'kmbit de la
retdrical6. Es tracta de la caracteritzacid de l'sstil no afectat,
no adornat, qus en la podtica neoterico-cal.limaques constitueix
un concepte clau.

Probablsment, el sentit literal de l'expressié in

aridulo libello, és a dir, la descripcid fisica del rotlle de versos,

sigui "llibret curt” o "prim”. Dels diversos sentits de aridus,
aquest ens sembla el més adcquutzn. El rotlle, doncs, que
'autor regale no és gaire llarg (si hom 'imagina descargolat;
aixd equival a "bastant prim”, si ens l'afigurem enrotllat). Les
traduccions que donen la nocib de “uquodat”zw fesulten
inevitablement inexactes, perqué el terme és massa imprecis
referit a un objecte de les carscterietiques d’un llibre. En tot
cas, no hem trobat cap indicacid que calgués entendre aquests
“sequedat” en sentit figurat.

Psl que fa a la forma de diminutiu amb qué es
presenta l'sdjectiu, sens dubte es tracta precisament d'accentuar
la 1dea de petitesa, de magror, del rotlle; 1 els altres dos

diminutius del distic, libello i nauicula, insisteizen encara més

216. Cic. Do _oratoza 2, 159; Quintil. De inst, otat.
2,4, 3

217. Per tant, prdpiament, cal entendre I'adjectiu
en sentit figurat; perd es tracts d'uns sccepcid forga usual:
cfr. Horat. Ep. VIII §; Ovidi, Aza amat [l 272; Mart. X 87, 5,
etc.

218. Aix{ Bardon, lgg, cit. p. 347: "un peu sec”; o
Ballester loc, cit. p. 148: "sequito” i "seco”.
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en aquesta idea.

Una altra expressid que, en la nostra opinié,
presenta six{ mateix una doble lectura és lenis malue. Ja hem
assenvalat que la indicacibé del material de qud estd fet el regal
és forga usual en aquesta mena de poemes. Ara bé, la mencid de
llibres de malva és sorprenent; en realitat, es tracta de I'fnica
referéncia a I'Gs escriptural d'aquest tipus de material, i és a
2ixd precisament que dsvem la cita que en fa Isidor. Sens dubte,
és encertat el sentit que hom déna habitualment a aquests
indicaci6: és tracta d'un material pz‘ociéazw. Perd potser valdrd
la pena esbrinar alguna cosa més sobre aquest :naterial, si ens
proposem entendre la doble lectura que I'expressié pot amagar.

Veritablement, cal descartar la idea que es pugw
tractar de llibres feis amb fulles de melva, com Ballester,
seguint una llarga tradicid, intorpuuzzo. Estd documentada la
utilitzac16 de la fibra de malva per a le confeccié de teles
especialment fines, que grecs i romans importaven
probablement de I'India221, Novament, Isidor ens informa

minuciosament sobre aquest assumpte: "Molochinia que

maluarum stamine conficitur, quam alii molocinum, ali
maluellam vocant 222, Perd és de ls referéncia d'Arrid, poroxva,

219. Aixi Trinkle, logc. cit p. 87: "das
Begleitepigramm (..) zu einem kostbaren Buchgeschenk".

220. Lo.. cit p. 148: "libro de hojas de malva
alisades y secadas”. Sobre aquesta interpretacid, vegi's E.
Flores, loc. cit. p. 14, n. 42

221. Testimonis recollits s Daremberg-Saglio,

Dict. das Antiqu., p- 1963, ¢y malochina (uoroxiva).
222. Qug, XIX 22, 12.
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ouv8oveg qu&nmzn. qus es desprén amb tota claredat que la
caracteristica d'aquests mena de teixit era ls finor.

Si es confeccionaven teixits de fil de malva, és
versemblant que aquest material s'utilitzés també en la
fabricaciéd de rotlles per escriure. Vet aqui, per tant, que
'adjoctiu l3uis sigui perfectameni adequat per referir-se a la
finor extraordindria del llibret de Cinna. | sens dubte aquesta
caracteristica fisica devia ser sindnim d'objecte luxés i
refinat?24,

Pe:d de la mateixa manera que proposivem una
doble lectura de l'adjectiu aridulus, que es referiria alhora al
rotlle i a la poesia continguda en ell, aix{ també s possible
interpretar doblement I’ adjectiu Jeuis. Es també, efectivament,
un terme emprat en retdrica; defineix 1’ estil fluid, en qué els
mots es trohen sense xocar, com si formessin uns superficie
llisa, sense arestes de cap mena?25,

Si aquesta interpratacib en algun moment hs pogut
semblar temerdria, els resultats, en canvi, pensem que no
hauran de sorprendre. El que proclama el vers tercer, darrera
I’'al.lusié al llibre com a objecte material, s6n els principis de la
poética neotérico—cal.limaquea.

Podem entendre in aridulo libello com una

223. M. rubr. 7, 48 i 49.

224. Sense oblidar, com diu Trinkle, I'especial
atractiu que sempre presenten els objectes "d'importacid™: loc,
it p. 88.

225. Cic. Qrator XX (osatin lenis) i De oratore I
171 (lanis nerborum concursus).
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referdncia a l'estil no sdornat; perd la imatge del rotlle curt,
prim, evoca immediatament, sobretot, la oMyootixia cal.limaquea.

D’altra bands, leuis malus es pot interpretar com
al.lusid a I'estil fluid; perd I'exdtica tela de malva ens portari a
la ment la idea de poesis refinada, exquisida; i no menye intensa
serd l'evocacid, ensems, del constant treball de revisid dels
versos, la labor lims, suggerida per la finor del rotllc .

Maigrat I'escassissim nombre de versos que
conservem de Cinna, els testimonis recolzen suficientment226
I'adscripciéd d'aquest autor a l'escola neotérica. Un dels més
notables el presenta Catul en I'elogi que fa d'una de les obres de
Cinna, el poema Zmyrna. Valdri la pens transcriure’l, per tal
d’adonar-nos fins a quin punt es repeteixen en ell les nocions

podtiques que acabem de posar de relleu en l'epigrama de Cinna.

Zmyrna me: Cinnee nonam post denique messem
quam ccepta est nonamque edita post hiemem,

milia cum 1nterea quingenta Hortensius uno

Zmyrna cauas Satrachi penitus mittetur ad undas,
Zmyrnam cana diu smcuis peruoluent.

at Yolusi annales Paduam morientur ad ipsam

226. Sense oblidar, naturalment, el célebre
pessatge de Virgili (Ecl 1X 32-36):
ei me focere postam
Pierides, sunt et mihi carmina, me quoque dicunt
ustem pastores; sed non ego credulus illis.
num neque adhuc Vario uideor nec dicere Cinna
digna, sed argutos intsr strepere anser olores.
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ot laxas scombris sspe dabunt tunicas??’,

Del perdut poema de¢ Cinna, Catul en celebra, ans
que res, la lenta elaboraciéd i --per contrast amb Ja ubdrrima
mediocritat del desconegut Hortensi-- I'sxtensié relativament
reduida. | aqui és inevitable evocar la declararié programitica de
la poesia de Catul mateix, continguda en el posma que encapcals

la seva propia col.leccié:

Cui dono lepidum nouum libellum
arida modo pumi. .. expolitum?
Corneli, tibi: namque tu soledas
meas esse sliquid putare nugas,

iam tum cum susus es unus Italorum
omne suum tribus explicare cartis,
doctis luppiter et laboriosis.

quare habe tibi quidquid hoc libelli
qualecumque, quod <o> patrona uirgo

plus uno maneat perenne smclo.

Perqué, efectivament, aqui trobem també
ponderades, en la poesia propia i en la del destinateri del regal,
la graciosa elegincia (lepidum), el refinament (expolitum,

laboriosis) i les dimensions reduides (omne muum tribus

explicare cartis). Els vots que Catul formula per la pervivéncia
del poema de Cinna (Zmyrnam cana diu smculs peruoluent) i per

227. Catul, poema XCV.
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la de la seva mateixa col.laccid (plus uno maneat pereane smclo)
sbn també molt semblants. Perd aquests tres posmes tonen en
comi, encars, 1'al.lusib a la poesia & través del suport fisic de la
mateixa, i el cruel sarcasme amb qué Catul clou el poema XCV
extreu la seva expressivitat també d'aquest recurs.

Perd els poemes de Catul ens oferiran un interés
que va més enlld de 'eiogi de I'obra de Cinna des de la
perspectiva de la podtics neotédrica. | és que precisament Catul
utilitza amb notable assiduitat el recurs que preieniem
jestificar en el poema de Cinna: I'al.lusi6 indirecta a la poesia.
Aquest recurs ha estat estudiat per M. Tartari Chersoni amb el
nom de poética “impliciu'zzs. Podtica i vida es fonen en !'obra
de Catul, de tal manera que els principis tedrics d'aquest poeta
no sébn formulats explicitament (s la maners d'Horaci, Ovidi o
Properci), siné per mitjd d'un personatge, d'un esdeveniment,
d'un objecte. A propdsit de la comparacidé amb l'epigrama de
Cinna, ja hem vist forn. ulacions indirectes d'aquesta podtica en

els poemes [ 5 XCV. A aquests cal afegir també el poems XXII:

Suffenus iste, Vare, quem probe nosti
homo est uenustus et dicax et urbaaus,
idemque longe plurimos facit uersus.

puto esse ego illi milia aut Jecem aut plure

perscripta, nec sic ut fit in palimpseston

228. M. Tartari Chersoni, «Catullo e Properzio:
poetica implicita e poetica esplicits», Euphzoayns VII 1985-6,
49-62.
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relata: carte regism, noui libri,

noui umbilici, lora rubra membranse,
derecta plumbo et pumice omnis squata.
heec cum legas tu, bellus ille et urbanus
Suffenus unus caprimulgus aut fossor
rursus uidetur: tantum abhorret ac mutat.
hoc quid putemus esse? qui modo scurra
aut si quid hac re scitius uidebatur,

idem infaceto est infacetior rure,

simul poemata attigit, neque idem umquam
mque est bestus ac poema cum scribit:

tam gaudet in s2 tamque se ipse miratur.
rimirum idem omnes fallimur, neque est quisquam
quem non in aliqua re uidere Suffenum
possis. suus cuique attributus est error,

sed non uidemus manticee quod in tergo est.

i.a descripcib del luxés material escriptural emprat
pel prolific escriptor de versos serveix per posar encars més de
relleu la precisa critica de qué Catul el fa cbjecte: es tracta de
poesia desmesurada, mancada d’harmonia i de gricia, desprovista,
en definitiva, dels valors més importants de la poesis neotérica.
La juganers Lésbis té reservat un elogiient desti per a tots

aquesta mena de poesia:

slectissima pessimi poetm
scripta tardipedi deo daturam
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infelicibus ustulanda iiguil”’.

Perd no és gratuit el fet que sigui Ldsbia qui
dugui s terme la cremacid de la mala poesis representada pels
annales Volusi, cacata carmina?39. D'scord amb la lectura de
Cetul que ofereix !'esmentada podtica "implicita®, Lésbia
representa precisament 1'ideal podtic neotdric. Seguint la
interpretacidé de Tartari, Papanghelis ha analitzat amb més

detall aquest aspecte de la podtica catul.lisna?3!.

Quintia formosa est multis. mihi candida, longa,
recta est: heec ego sic singula confiteor.

totum illud formosa nego: nam nulls uenustas,
nulla in tam magno est corpor: mica salis.

Lesbia formosa est, quae cum pulcerrima tota est,

tum omnibus una omnis surripuit Veneres.

Segons aquesta interpretacio, el poema seria le
formulacié en clau dels valors poetics neotérico-cal.limaqueus;
Catul hauria fet la transposicid, en termes de contesa de bellesa,
del célebre proleg dels £tia de Cal.limac. La inefable mica salis
que fa l'stractiu de Lésbia representa l'encant de les petites

composicions poétiques hel.lenistiques. Quintia, quc amb el seu

229. Poema XXXVI, 6-8.

230. ldam, v. 1 20.

231. T. D. Pspanghelis, «Catullus and Callimachus
on Large Women (A reconsideration of ¢. 86)», Mnsmosyns
XLIV fasc. 3-4, 1991, 372-386.
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magno corpore evoca la ucyain yuvn de Cal.limac, és inferior a ia
bellesa de Ldsbis, que aplega subtilment el millor de les altses
dones?32 El terme clau, uenustas, "clegincia femenina®,
adquireix, aixi, en la podtica catul.liana, el sentit fonamental de
"petitesa, proporcié harmdnica, gricia subtil”. Juntament amb
I'adjectiu lepidus, aquest toriie constitueix la caracteritzacié

essencial de la bona poesia:

Ignosco tib: Sapphica puella
musa doctior; est enim uenuste
Magna Cmcilio incohata Mater233,

»EReeS

accepium face redditumque uotum,

s1 non illepidum neque inuenustum est234,

Aquesta aproximacié s la poes:: de Catn' ve: tant,
ens serveix pe. interpretar sota una llura nova l'epigrama del

seu amic Cinna. Ultra el judici elogiés a propdsit de la Zmyrna,

232. Si hom considera la inspiracid cal.limaques
d’'aquest poema, el darrer vers resulta un eco extraordinari de
'expressid to ucAuxpotatov / tov éncwv 0 Lorcx amcuatato de
I'epigrama XXVII de Cal.limac. Efectivament, el verb,
uuipuit, recull en forms molt expressiva el sentit del verb
grec; 1 el sentit de tots l'expressié tradnueix exactament en
termes de bellesa femenina al judici sobre I'art d'Arat que js
hem posat de relleu en comentar I'epigrama de Cal.limac.

233. Poema XXXV 16-18.

234. Poema XXXVI 16-17.
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les afinitate entre ambdés poetes semblen prou clares. |
especislment Gtil ens resulta el concepte de poética "implicita”
que hem vist aplicat a l'obra de Catul, puix que es deixa fer
extensiu s l'epigrama que comentem. La formulacidé indirecta,
en forma al.lusiva, de principis podtics, que sospitavem en la
peca de Cinna, en Catul es revela com un recurs emprat amb
notable assiduitat i poderosa sxpressivitat. En particular, la
imatge del llibre com a objecte material usada arub aquesta
finalitat és comuna s ambdés poetes. | 86n comuns, aixi mateix,
els principis podtics ponderats d'aquesta manera per un i altre:
petitesa, refinament.

Totes aquestes coincidéncies, i especialment la
gran semblancga entre l'epigrama de Cinna i el poema que
encapcala la col.leccid de Catul, fan pensar si eis dos distics que
comentem no semblen més aviat referits a la propia poesia de
Cinna, que no a un exemplar d'Arat, ja fos l'original o una
versi6 llatina. De Cinna, efectivament, la tradicié n'ha reportat,
a part de I'epil.li Zmyrna i d'un "propémpticon” a Pol.lib, titols
del que sens dubte eren poemes breus: Ludicra 1 Epigrammata.

Doichgribat”s defensa la possibilitat que una de
les caracteristiques comunes al poetes anomenats neotérics fos
I’haver aplegat llurs respectives obres d'una maners semblant a
com ens ha estat transmdés el libellus de Catul; que
probablement també en aixd haurien imitat eis models
he.lenistics, com ara Filetas. L'ercassedat dels fragmeats

conservats no permet, naturalmeat, una conclusié totalment

235. Loc. cit., principalment pp. 46-48 i 66-70.
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segura sobre aquesta hipdtesi, perd cal scceptar que és
summament suggerent. Si hom acceptés un libellus de Cinna
aix{ concebut, creiem que l'epigramas que comentem podria ser
molt versemblantment l'encapcalament. El fet que aquest
poemet hagués ocupat un lloc tan preeminent tal vegada
justificaria sleshores, de passada, que Isidor 1’'hagués pogut
recordar.

Ara bé, la interpretacid habitual d’aquest epigrama
és que el libellus conté o bé el poema original d'Arat, o bé una
versid llatina236. Tan sols Bardon, com hem vist, accepta també
la possibilitat que els versos es refereixin a 'obra de Cinna
mateix, el qual es declararia imitador d'Arat.

Sembla que ls soluciéd dependrd de la forma com

hom interpreti el segon vers: quis_ignis nouimus aerios. I,

efectivament, no és possible negar que es tracta d'uns sl.lusid
&¢ls Fendmens d'Arat. Com ha observat Trinkle, ignis aerios sén
"Ausdriicke der hohen Dichtcr:ptacho'237. amb el significat de
"estrelles”, "constel.lacions™. No hi ha dubte, per tant, que
'expressié fa referdncis al conegut poema astrondmic. Perd
entendrem que aquesta obra constitueix el contingut del
libellus, només si hom interprets que l'sntecedent de quis és
carmina. Ara bé, hi ha una sltra possible lectura que no

voldriem deixar de considerar.

236. També aixi Biichner, el darrer editor dels

fragments de Cinna: ppata e Bithynia redux amico cuidam
Anati exemplar dono dat.
237. lac. cit., p. €8, n. 4.
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I és que, en efecte, no és impossible que
'antecedent del relatiu sigui lucernis. Per uns banda, no deixa
de resultar estrany que el poeta es refereixi als Fendmens ambd
el terme carmina, atds que aquest plural sembla més indicat per
referir-se a un conjunt de poemes, que no a uns obra sola, com
seria ol cas de la d’'Arat. En aquest sentit, doncs, s'avindria amb
la hipdtesi que el contingut del llibre fos una col.leccid de
poemes de Cinnu. D'altra bands, la vinculacid de quis amb
lucernis permet interpretar com ua joc de parsules l'estreta
proximitat entre lucernis i ignis.

Entenent aixi l'estructura sintictica d’aquests
versos, el seatit del primer distic seria que, amb els Fendmens
d’Arat, Cinna --com tants lectors romans-- hs aprés sstronomia,
i que segons els principis podtics d’aquesta obra ell ha composat
els poemes continguts en el present llibre: "t’he dut aquests
poemes, fruit de la prolongada vetlls a la llum de les llinties
d’Arat, amb les quals hem aprés les constel.lacions”.

Aquesta lectura, perd, no podrd deixar de ser tan
sols una hipdtesi, puix que els Fendmens d'Arat foren
considerats des de molt aviat una obsa dividida en parts. Ja hem
indicat, de fet, com fins als nostres dies el poema s’havia
vingut considerant format per duses parts sutdnomes, i que tan
sols a partir dels estudic de J. Martin s’ha vist que es tracta
d’una obra rigorosament unitiria. Perd el testimoni que en
squest moment ens interessa és Cicerd, puix que la sevs
traduccid de! poemas srateu per forca havia de ser coneguds dels
postes neotdrics. | sembla fors de dubte que Ciceré considerava
I'obra d' Arat formads per dues parts independents: Phmnomena
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i P_rm_ig”a. El mateix Cicerd, en diversos llocs de les seves
obres, aixi com nombrosos testimonis posteriors que citen la

seva traduccid, usen, efectivament, el titol Prognostica, que
denota l'esmentads considerscid bipartits de i'obra. Aquests
testimonis, doncs, sén suficients per justificar I'Gs de carmina
en al.lusidé sl poema arateu per part de Cinna. El cas és que
també Cicerd utilitza aquest mateix plural en referdncia a la

seva traduccid:

Vtar, inquit (sc. Balbus), carminibus Arateis que s
te admodum adulescentulo conuersa ita me d-locunt...z”.
per bé que en un altre lloc uss, ¢a canvi, el terme en singular:

"A loue Musarum primordia --sicut in_Arateo carmine

-
ors: :umus"‘o.

Per forca haurd de perdre consistdncia, sixi, part
dels arguments que carmina no podia ser interpretat com
al.lusié al pocema srateu, i la qilestid plantejada a propdsit del
contingut del libellus de Cinns quedard sense una resposta

indiscutible.

238. Vegi’'s J. Soubdbiran, Cicéron. Arates.
i Parfs 1972, p. 8 ss., amb discussid i

bibliografia de.allades.
239. Da_patura deotum 11 41, 104.
240. Da lagibus 11 3, 7.
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Perd pensem que aquest recoiregut per les dues
possibilitats d'interpretacid haurd posat de manifest que, per a
'objectiu del nostre estudi, ambdues respostes tenen clarament
un msateix sentit. Tent si el llidre al.ludit conté els Fendmens,
com si conté poemes de Cinna, 'epigrama tributa d'une maners
criptica, perd decidida, un homeratge a Arat com a representant
de la podtica que els neotdrics adopten: la de la posesia docts,
refinada, subtil... Si podem demostrar, en la segona part d'aquest
estudi, que el poema d'Arat és també, tot ell, un impressionant
exercici de “"podtica implicita”, entendrem sn tota la seva
significacid I'elogi que li dediquen els breus versos de Cinna.

Perd potser encars no hem esgotat tots els matisos
d’'aquest elogi; tal vegeds I'Gltim vers de 'epigrama constitueixi
unas altra al.lusié sl poema arateu, i no pas de pocs importincia.
Perqud, atés que --com veurem-- ls metifora més utilitzada
per Arat per significar l'activitat podtica és la navegacib,
potser no sigui casual l'aparicié del terme nauiculs.

Per s l'estudi d'squast suggeriment, ens serd de
moltissima ajuda, novement, Catul. Perqué de la mateixs
manera que sbans hem pogut establir un peral.lelisme entre
I'aridulo libello de Cinna i el poema | de Catul, en relacid amb el
recurs de 1'al.lusib a ls poesia & través de ls imatge del llibre,

s1xi mateix no serd infitil de tenir present, a propdsit de

nauiculs, el poema 4.
phaselus ille, quem uidetis, hospites,

ait fuisse nauium celerrimus,

neque ullius natantis impetum trabis
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nequisse prmterire, siuve palmulis

opus foret uolare siue linteo. S

et hoc negat minacis Hadriatici

aegare litus, insulasue Cycladas,

Rhodumque nobilem, horridamque Thraciam
propontida, trucemue Poaticumn sinum,

ubi iste post phaselus antea fuit 10
comata silus; nam Cytorio in iugo

loquente smpe sibilum edidit coma.

Amastri Portica et Cytore buxifer,

tib: haec fuisse et esse cognitissima

a1t phaselus: ultima ex origine 15
tuo stetisse dicit inu cacumine,

tuo imbuisse palmulas in squore,

et inde tot per impotentia freta

erum tulisse, leus siue dexters

uocaret aura, sive utrumque luppiter 20
simul secundus incidisset in pedem;

neque ulla uota litoralibus deis

sibi esse facta, cum ueniret a mari

nouissimo hunc ad usque limpidum lacum.

sed hmc prius fuere: nunc recondita 25
senst quiete, seque dedicat tibi, |
gemelle Castor et gemelle Castoris. |

Es tracts, de fet, d'una seqiidncia de sis posmes
entorn de! viatge reslitzat per Catul a Bitinia, en el seguici del

pretor Memmi. El posma XLVI (iam uer egelidos refert tepores)
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celebra l'arribada de la primavers i, amb ella, de I'inici de la

temporada de navegar: Catul friss per tornar & casa:

iam mens pretrepidans auet uageri,
iam lesti studio pedes nigucunt“l.

En els poemes X (Varus me meus ad suos amores) i

XXVIIl (Pisonis comites, cohors inanis) ens assabentem, entre
grolleries i facdcies, del poc profit que Catul tragué d'aquest
viatge. De passada. som informats que un dels companys
d'aquest viatge fou, segons sembls, Cinna, amb qui l'unis una

profunda amistat:

meus sodalis--
Cinna est Gaius--, is sibi parauit.
uerum utrum illius an mei, quid ad me?

utor tam bene quam mihi panrimuz.

El 101 (multas per gentes et multa per squora
uectus) fa referéncia a una escals, en algun moment d'aquest
vistge, per visitar la tombe del seu germid, a Troia243,

Finalment, després del posmas 4, el 31, que es pot
llegir com una continuacidé d'aquell, expresss el goig de ser a

cass novament:

241. Versos 7s.
242. Poema X 29-32.
243. Al.lusions també en LXV 7 i LXVIII 90 s.
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pene insularum, Sirmio, insularumque

ocelle, quascumque in liquentibus stagnis
marique uasto fert uterque Neptunus,

quam te libenter quamque lstus inuiso,

uix mi ipse credens Thuniam stque Bithunos 5
liquisse campos et uidere te in tuto.

0 quid solutis est beatius curis,

cum mens onus reponit, &C peregrino

labore fessi uenimus larem ad nostrum,
desideratoque acquiescimus lecto? 10
hoc est quod unum est pro laboribus tantis.
salue o uenusta Sirmio, atque ero gaude
gaudente, uosque o Lydis lacus unde;

ridete quidquid est dom:i cachinnorum.

Els esforcos per integrar aquest viatge en la
"biografia” de Catul han donat resultats molt diversos. No és res
que aqui ens interess:. Perd pensem que les evidents dificultats
que squest viatge ofereix per a ser interpretat literalment fan
d’ell un exemple gairebé parsdigmitic de com, en els poemes de
Catul, vids, pensament i poesia es presenten d'una maners
indiscernible. Pensi’s també en ls llargs discussid s propdsit de
la 1dentitat de Lésdia i de les peripdcies amoroses s quéd el seu
nom va associat al llarg dels posmes de Catul: també en aizd
hem trobat indicis notables de que no es tracta Gnicament

d’anécdotes viscudes pe! poeia --dades, doncs, per recopstruir-ne
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le biografia. No importa tant el fet per ell mateix com la
maners com se’ns conta. | eixi, si darrera l'slogi de la bellesa de
Lédsbia podiem veure-hi la formulacib de les nocions principals
de la podtica catul.liana, 0o serd estrauy que el viatge s Bitinia
ens resuiti revelador, tambdé, en aquest sentit.

El poema IV és una mena de contrs-ex-vot, o
d'ex-vot irreverent, puix que les dificultats de la ruts, que
ocupen bona part del poema, fan que ressslti encara més la
singladura temerdria, desafiant, del petit vaixell que no s’ha
confiat a cap w24 En ln quietud final, perd, el posta sembla
tornar als déus, talmen® com la calma que succeeix, s vegades, s
elgun tempestubs episodi amorés amb Ldsbia.

Hom reconeix també en aquest poema el tdpic de
I'origen de la navegacib, de tan sntigs tradicid i tan llarga
pervivéncis. Perd també en aixd el poema és, per dir-ho aixi,
andmal, puix que el poets no associa s aquest tems les habituals
imatges pessimistes i d'enyoranca de la perduds felicitat, sind
que l'usa per destacar encara més la imperturbable seguretat de
la seva travessia fins a la desit jada calma.

Ei poema XXXI| es recrea precisament en aquest

244. El poema Cl, que també forms part de la
seqiidncia d'aquest viatge, c~anté uns notable reminiscéncis
odisseics, en l'expressib del primer vers:

multas por gentes et multa per mquora uectus.
El desventurat retorn de |'heroi homdric squi

svocat fa destacar encars més, doncs, pel contrast, el viatge de
Catul.
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estat d'assossegada calma. El posta uss aqui també, com sbans
amb el phaselus, el recurs de la personificacid. I, justament per
aquest procés d’humanitzaciéd a qud Il'sutor sotmet objectes i
indrets, es fa difficil sostreure’s a la impressid que aquests dos
poemes representen Catul mateix; i no episodis de la seva
biografia, sind, de maners indestriable, vida i poesia juntament.
El goig del poeta en ser novament s casa vol
encarnar-se també en el paratgo en qud la tranquil.litat del seu
esperit es reconeix: el poeta vol contagiar Sirmib de la seva
alegria. Perd la manera com el poets al.ludeix a aquest indret és
summament reveladora: es refereix a eil amb paraules que
escauen a l'estimada: ocelle (vers 2) i uenusta (v. 12). Ls
significacib del segon, sobretot, rica, com hem vist més amunt,
de referents s la podtica, ens pot guiar en la interpretacid
d’'squests dos poemes. Perqué, si la uenustas és, en la

terminologia poética catul.lians, uns de les formules més

genuines per expressar I'ideal podtic dels neotdrics, la uenusts

Sirmio, pot ser l'encarnacié d’aquest idesl en ls :matge de
I'indret calmat, srrecerst i segur en la seva familiaritat. Els
treballs que el poeta ha passat adans d'acribar a aquest recer

d'sra troben la seve recompensa en aquesta calma:

hoc est quod unum est pro lsboribus tantis.
De maners que ls seqiidncis labor-uenustas que aqui trobem
haurid de resuitar-nos ben familiar en termes de podtica.

I squi serd on podrem atribuir sl phaselus tota la

seva significacib. Perqué és precisament aquests petits
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embarcacid la que, desafiant orgullosament tots els perills de le
travessia, ha dut el posts fins al seu refugi encalmat. Perd fins
i tot quan, seguint també un altre tdpic sobre l'origen de la
navegacio, se'ns has dit convinientment que el vaixell havia
estat un bosc al cim de la muntanys (posmas IV, varsos 9-16),
hom pensava js ficilment en la poesia, puix que només Orfeu,
amb el seu poder, és capac de posar en moviment eis arbres.

La “podtica implicita”™ que, fins & cert punt,
comparteixen Arat 1 Catul sembla nodrir-se en gran mesurs de
la 1matge de ls navegacib. En 'epigrama de Cinna que hem anat
comentant conflusizen referdncies denses, riquissimes de
ressondncies, a un 1 altre poeta. Per aixd mateix no ens sembla
impossible que nauiculs pugui posar-se en relacid amb la dits
imatge de la navegacié. Com el phaselus de Catul, és un terme
que i1mplica petitess; 1 coincideix smb aquell també en la
referéncia geogrifica.

El rotlle de paper, la nau procedent de Bitinia, sén
imatges plenes de suggeriments compartides per Catul i Cinna.
A més de 'amistat i d'slguna peripécia vital, sembla que
compartiren també una concepcid de ls poesia, : fins 1 tot ls

maners d' alludir & aquests.
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1.1.6 M. T. Ciceronis

a) De Republica 1 14, 22:

dicebat onim Gallus sphers illius alterius solide
atque plens uetus esse inuentum et eam & Thalete Milesio
primum esse toraatam, post sutem ab Eudoxo Cnidio, discipulo,
ut ferebat, Platonis, esndem illam astris stellisque, quee celo
inhsrerent esse descriptam; cuius omnem ornatum et
descriptionem sumptam ab Eudoxo multis annis post non

astrologim scientia sed poetica quadam facultate uersibus

Aratum extulisse.

b) De oratore 1 16, 69:

etenim si constat inter doctos hominem ignarum

astrologis ornatissimis atque optimis uersibus Aratum de camlo

stellisque dixisse; si de rebus rusticis hominem ab agro

remotissimum Nicandrum Colophonium poeticsa quadam
facultate, non rustica, scripsisse praclare: quid est cur non
orator de rebus eis eloquentissime dicat, quas ad certam causam

tempusque cognorit?

Precursor deis neotérics en la imitacid de ls poesia
hel.lenistica, Cicerd va experimentar, no obstant, un canvi en

els seus gustos literaris que el portd, com és sabut, a una
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actitud hostil envers aquella generacié de nous pootu“s. En
squest sentit, també el silenci que guardd sobre les seves

propies composicions juveniis és ben eloqiilent. Aquest silenci,
perd, no inclou la seva traduccid del poama d'Arat: és manifest
que conservd un afectuds record dels seus Aratea, que es
complagué a citar en moltes de les seves obres? 46 A favor
d'aquesta primera versid llatina dals Fendmens, hom pot adduir,
d’altra banda, la influéncia que exerci en tants i tan importants
poetes posteriors.

Ars bé, no ens ocuparem aqui da la controvertids
relacié entre Cicerd i els neotdrics, ni, quant als seus Arates, de
la seva relacié amb el poema d'Arat ni de ls seva infludncia en
Virgili, Ovidi, etc. Tots aquests aspectes han estat objecte de
nombrosissims estudis 1 ens durien massa lluny. Ens limitarem,
per tant, als dos passatges que encapcalen aguost comentari, sn

els quals Cicerd al.ludeix explicitament al poema arateu.

245. Sobre Cicerd com a traductor i sdaptador dels
grecs, aixi com sobre la controvérsia ambd els poui, la
bibliografia és abundantissima. Hom pot trobar una informacib
interessant a l'edicié de tots els fragments podtics de Cicerd
per J. Soubiran: Cicdron: Aratea. Fragmants poftiques. Paris
1972, pp. 8-16 i 87-93.

246. A propdsit d'aquest persistent afects, vegi's
Soubiran, gp, cit. p. 15 5. i, més recentment, W. Clausen,
«Cicero and the new poetry», HSCP XC 1986, 159-170: "Cicero
seems not 10 have been embarrassed --he was not s man easily
embarrased-- by the evident contrast between his youthful
poetry and the poetry and literary opinions of his maturity.
Except for his translation of Aratus, he never mentions these
juvenile efforts; but for his Aratss he cherished s lifelong
affection” (p. 161).
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Ei ptimer passatge apareiz en uns llargs digress:d
en qué diversos personatges, units per la comd sficid a
I'sstronomia, sl.ludeixen & dues esferes procsdents del saqueig de
Siracuss, 1 que eren considerades com a peces extraordindries del
boti d'aquella civtat. Dels dos artilugis, I'un, el més vell,
consagrat en el temple de la Virtut, correspon al model 4
Eudoxe; el poema d'Arat --se'ns diu-- és I'dcfrasi d'uns esfers
com aqucsta. El judici a propdsit d'squell poema ja ens és
conegut per les Vite, 1 és tan antic com el comentar: d'Hiparec:
Arst no és especislment competent en assumptes d'astronomia,
ans al contrar, sovint comet errors, perd estd, en canvi, dotat
d'un gran talent poétic.

El segon passatge esti contingut en la introduccid
a! tractat de retdrica. En la caracieritzacid &' aquest art, Cicerd
justafics el fet que els bons orsdors siguin poquissims: a1zi com
per assoiir l'eacel.léncia en un art qualsevol n'hi ha prou amb
obtea.r tots els coneixements propis d'aquest, el ver:table
oiadof, en canvi, necessita coneixements gairebé universals. Ei
veritable orador ha de poder pariar de quaisevo! assumpte: 2130
no haurd de resuliar estrany decprés de constatar com alguns
poetes han compost excel.lents obres sobre assumptes en els que
eren manifestament i1gnorants. Tal vegads, Arat 1 Nicanure, ols
dos autors citats com exemples d'aquest tipus de poesis, fossin
noms ussts ja tdpicament; perd és ben clar que Cicerd pos:
émfas: també en I'excel.léncia podtica d'ambdés.

Crida I'stencid 'és que fa Cicerd de ls mateina
expressid per al.ludir s Arat en el primer passatge 1 & Nicandre
en ¢l segon: poetics quadam fscultate. Pol semblar que el judici
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és masss vague; perd la coincidincia probablement denota un
convenciment prou sincer.

Perd el judici més explicit i indiscutible a propdsit
del poema arateu és formulat per les paraules ornatissimis atque

optimis uersibus. El primer d’squests adjectius ens pot recordar
el terme ornatum amb qué Gal.lus, en el primer passatge citat,
al.ludia a la famosa esfera. Alld que feia admirsble aquell
artilugi, que fascinava de forma tan extrsordiniria aquells
romans )l.lustrats, era, sens dubte, el mecanisme que reproduia
el moviment de les constel.lacions. Sigui el que sigui alld que
calgu: i1maginar exactament, es tracta, ben segur, d'aquells
impressi6 inefable que causen els objectes que sota una sparent
senzillesa 1 facilitat amaguen un artifici considerable, el qual
hom no deixs de percebre; 1 tots els sentits semblen participar
del mateix plaer. tl funcionament de I'esfera, doncs, produia en
els esperits d'aquells romans un plaer estétic que el terme
ornatim és capag d'expressar: cal veure-hi plegades les nocions
d’harmonia i de bellesa, de gricia 1 d'enginy.

Semblantment, en el judici contingut en

I'express:6 ornatissimis uersibus hi haurem de reconéixer una

al.lus16 a peces --per dir-ho sixi-- que encaizen en un bell
ordre que sembla espontani, perd que --ho sabem
periectament-- sén el fruit d'un art savi i complex.

Cicerd, que havia traduit els Fendmens en la seva
joventut, coneixia molt bé els elements que feien del poema

arateu un objecte d'una subtil perfeccib; i en gran part els
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volgué recollir en la seva versis247. El fet que on les seves
obres de maduresa citi amb notable freqiidncia els seus Aratea
(i, en canvi, oblidi totes les sevet altres obres de joventut), i
que formuli judicis clarament elogiosos a propdsii del seu model
grec, no deixa cap dubte respecte a la consideracid ea quéd
Cicerd tenia el poema d'Arat. Aquesta notabilfssima estima és
encara més signific tiva si tenim en compte ol canvi de gustos
Irteraris experimentat per Cicerd. En aquest sentit, valgui ~om
exemple només un petit detall. Es sabut que una de les

caracteristiques de ‘heximetre arateu és I'elevada proporcid dc

versos upondncsus . Cicerd, en canvi, manifesta de forma oen

247. Els estudis sobre aquests recursos sén ..mbé
molt nombrosos. Ja hem citat els treballs d’'A.-M. Lewis sobre
'al.lrteraciéd (p. 61). Podem afegir: L. Ceccarells,
«L'alliterazione a vocale interposita variabile nell'opera
poetica di Cicerone», RCCM 1-1V (984, 23-44, segons el qual
aquest recurs fonétic és usat per Cicerd per tal de doner a la
seva traduccid un caricter enmid, és s dir, tradicionsl, que es
pugui correspondre amb el caricter homéric del seu model grec.
D’altres aspectes particulars sén estudiats per: R. Montanari
Caldini, «L’oscuritd dell’Ariete da Arato ad Avienon»,
Prometheus X! 1985, 151-167; L. Landolfi, «Cicerone, Arato e
il mito delle eti», QUCC XXXIV 1990, 87-98; A. Traglia,
«Atates I», SCO 1966, 250-258 1 M. Salanitro, «Aratea ll»,
ibidem, 25t-26i; L. Gamberale, «Cicerone, Aratea S5 -61:
Arato, Phenomana 282-286», REIC C1 1973, 414-441.

248. Amb tots claredat des de les andlisis ja
clissiques de J. La Roche («Der Hexameter bei Apolionios,
Arstos und Kallimachos», WS XXI 1899, 161-197), que en gran
part sén la base d'estudis recents: F.P.J. Pierce & F.E. Gray,
«Hexameter Patterns, Statistical Inference, ard the Homeric
Question: An Analysis of La Roche Data», TPAPhA CIlll 1972,
187209, M. Brioto Sénchez, «Nicandro y los esquemas del
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clara la seva aversid per aquesta Jisposicid métrica que

atribueix, com a demdrit, als posts novi:

flauit ab Epiro lenissimus Onchesmites.

hunc onov8ciatovta si cui uoles twv vewtcpwv pro tuo uendito?49.

De fet, Cicerd6 mateix sembla evitar tart com pot aquesta
disposicid en les seves obres, incloses les de joventut. |
tanmateix aquesta circumstincia no sembla afectar el seu judici
a propos:t del poeta grec que presenta aquesta “anomalis” en un
grau més elevat.

Per tant, aquest judici, tot 1 que no es formula en
al.lusions gaire nombroses ni excess:vament entusiastes, sembla
que correspon, per part de Cicerd, a una admiracid respectuosa
envers el poema d'Arat, a despit de les prdpies conviccions

poétiques i de la controvérsia amb els vewtcpor.

heximetro», Habis V 1974, 10-23, 1 «Aportaciones al estucio
del nexémetro de Tebdcrito», Habis VIl 1976, 21-56.

249. Lp.ad At VII 2, 1. Vegi's M. Brioso
Sénchez, «Sobre un versc de Cicerén», Habiz V1 1975, 109-115.
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1.1.7 P. Vergilii Maronis

a) Ecloga IlI

(..)

M. de grege non ausim quicquam deponere tecum:
est mih: namque domi pater, est iniusta nouerca,
bisque die numerant ambo pecus, alter et hmdos.
uerum, 1d quod multo tute ipse fatebere maius
(insanire libet quoniam tibi), pocula ponam
fagina, ~smlatum diuini opus Alcimedontis,
lents quibus torno facili superaddita uitis
diffusos hedera uestit pillente corymbos.

1n_medio duo signa, Conon et --quis fuit alter,

descripsit radio totum qui gentibus orbem,

tempora qua messor, que curuus arator haberet?

necdum illis labra admoui, sed condita seruo.

D. et nobis idem Alcimedon duo peculs fecit
et molli circum est ansas ampiexus acantho,
Orpheaque in medio posuit siluasque sequentis;
necdum 1llis labra admoui, sed condita seruo.

si ad uitulam spectas, nihil est quod oocula laudes.

(.)

D. ab loue principium, Muss: louis omnia plena;

ille colit terras, 1lli mes carmina curs.
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M. ot me Phasbus amat; Phasbo sua semper apad me

munera sunt, lauri et suaue rubens hyacinthus.

D. dic quibus in terris (et er.; mihi magnus Apollo)

iris pateat ca2li spatium non amplius ulnas.

M. dic quibus in terris inscripti nomina regum

nascantur flores, et Phyllida solus hebeto.

(..)

SEREBRER

b) Georgicon |

s1 uero solem ad rapidum Irnasque sequentis
ordine respicies, numquam te crastina fallet
hora, neque insidiis noctis capiere serense.
luna reuertentis cum primum colligit ignis,

si nigrum obscuro comprenderit aera cornu,
MAximus agricolis pelagoque parabitur imber:
at si uirgineum suffuderit ore ruborem,
VEntus erit: uento semper rubet aures Phceve.

sin ortu quarto (namque is certissimus auctor)

PVra neque obtunsis per cslum cornibus ibit,
totus et ille dies ¢t qui nasceat:r ab illo
exactum ad mensem pluuia uentisque carebunt,
notaque seruati soluent in litore nautse

Glauco et Panopes et Inoo Melicertse.
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De Virgili, ja hem tingut ocasidé de parlar-ne al
final del comentari a l'epigrama de Cal.liimac230. El nom d'Arat,
certament, no apareix enlloc entre els seus versos; perd no és
menys evident que és molt el que Virgili deu als Fendmens. Ara
bé, aquest deute tampoc no justificaria la inclusid de Virgil
entre els testimonis de la poesia d'Arat, al costat dels noms que
hem anat aplegant fins ara. Caldrd, per tant, tenir present el
que hem dit anteriorment a propdsit d'slguns passatges de 1'obra
virgiliana, que ara tornem a transcriure.

Aixi, I'égloga 3a. --tal com déiem tot emprant una
expressid aratea-- és plena d’Arat: si les al.lusions contingudes
en els versos 40-42 (la figura d'un astronom esculpida en el
tassd), 60 (reminiscéncia dels dos primers versos dels Fendmens)
1 104 s. (entre d'altres solucions a l'endevinalla, que es tracta
d’'un rotlle amb el poema arateu), preses separadament, encara
poden resultar obscures o ambigiies, en canvi sembla prou
evideat que, posant en relacib alld que puguin tenir en comd, la
resposts hauri de ser la figura i I'obra d'Arat.

Aquestes al.lusions semblen anunciar,
efectivament, ol coneixement i la familiaritat amb el poeta

grec que es plasmaran amb tota magnificiéncia en les

250. Pig. 65-71.
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Goér;iguuzsl. Fins i tot, hom ha volgut interpretar l'interds
per part de Virgili en la temitica aratea com una de les claus de
tota la seva obra: segone Boylncézsz. ls poesia virgiliana estariu
inspirade en un sentiment cdsmic, en una visib solidiria de tots
ols éssers; Virgili hauria volgut expressar la nocié fonamental
de simpatis universal que uneix els éssers mortals de la terra
amb les realitats eteraes del cel?33.

També hem vist, gricies al descobriment de

251. Entre la immensa bibliografia sobre les fonts
literiries de les Gadrgiques, hi ha forgs estudis dedicats a les
relacions amb Arat; després del treball de G. Perrotta,
«Virgilio e Arato», AGR V 1924, 1-19, hom ha anat fent
aportacions sobre determinats passatges i s’ha ampliat el
coneixement sobre el paper jugat per slguns intermediaris
(especialment Varrd de 1I'Atax i Cicerd); citem els més
interessants entre els que hem pogut llegir: A. Grilli,
«Virgilio e Arato (a proposito di Georg. 1, 187 ss.)», Acme
XXIII 1970, 145-148, L. De Neubourg, «Virgile et Aratos
increpuat densis alis dens les Géorgiques, 1. 382+, RhM CXXVI
1983, 308-320; L.A.S. Jermyn, «Wheather signs 1n Virgils,
G&R XX 1951, 26-37 i 49-59; G. Boccuto, «I segni premonitori
del tempo in Virgilio e in Arato», AGR XXX 1985, 9-16; A.
Ruiz de Elvira, «<Los proble:ass del proemic de las Gafirgicas»,
Emezita XXXV 1967, 45-54, i «El contenido ideolégico del
labor emnia nicit», CFC 111 1972, 9-33.

252. P. Boyancé, «Le sens cosmique de Virgile»,
REL XXXII 1954, 220-249.

253. Aixi, per exemple, segons Boyancé (loc. it
p- 226) no seria tan impcrtant ssber quin nom s'oculta darrers
ls pregunts guis fuit alter?, com adonar-se que el poets, amd
aquesta al.lusid a l'innominst astrdnom grec, atorgs uns
grandioss importincis a la reforms del calendsri romid
introduida molt pocs anys abans per Cdsar a partir dels trebalie
de Sosigenes d'Alexandria.




2“, que en el passatge de les Gedrgiques que correspon al
de l'scrdstic dels Fendmens el poets ha escrit la seva firma,

Brown

MA(ro) VE(rgilius) PV(blius), afegint encara el que es pot
interpretar sense gaire esfor¢ com una imperiose declaracid

d’sutoris: namgque is certissimus suctor. Virgili, doncs,

reformula a la scva manera la declaracib programitica expressada
per I'acrdstic arateu (AEITH), aixi com la signatura de l'autor
al comencament del poema (vers 2: appntov). I, com en e! cas
d'Arat, el nom del poeta és al.Judit també per Virgili amb un joc
de paraules: el terme uirgineum del vers 430255,

Amb aquests sofisticats procediments, Virgih
sembla proclamar el reconeixement del scu model, de manera
que ara nc ens haurd de semblar tan estranya la prefiguracibd de
I'homenatge a Arat en 'andnima imatge representada en la copa
de Menalcas?56,

N1 és estrany tampoc que I’homenatge a Arat es
formuli d'una manera criptica i al.lusiva: més aviat aquests

procediments sdn, alhora, el reconeixement dels recursos

emprats per aquell poeta. Mestre ja ell mateix en les arts subtils

254. Citat en p. 65, nota 134.

255. Sobre lc llargs i persistent tradicidé que
relacionava el nom del poeta i el seu tarannd, vegi's F.
Hornstein, «Vergilius [TAPOENIAZ», WS LXX (Festschrift
Mras) 1957, 148-152.

256. L'expressié in_maedio subratile la relevincia
que el poeta vol donar a aquestes figures; el recurs,
genuinament virgilid, de destacar els elements importants en
una descripcié ha estat agudament estudist per R.F. Thomas,
«Virgil's Ecphrasic Centerpieces», HSCP LXXXVII 1983,
175-183.
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de l'slexendrinisme, Virgili arriba als més elevats extrems de
vitiuosisme precisament en aquells passatges en qué vol retre
homenatge als seus mestres en l'ofici. | no hem d'oblidar que el
rebuig de tot el que és explicit constitueix justament un dels
fonaments de la podiics alexandrina?37,

Virgili assoleix el punt més elevat en el domin. de
les arts alexandrines, problablement, en el llibre IV de les
Gedrgiques, és a dir, en el lloc de la seva obra en quéd podem
percebre amb més claredat, potser, que el poeta ens parla de
quelcom que les seves paraules no diuen: ls majestuoss
descripci16 del mén de les abelles com & espill de la societat dels
homes, el mite d'Orfeu comn a evocacid del poder de la poesia
--ni que sigui, a trevés de la trista visid virgiliana, amb la
constatacid Jel fracis de la pucilzss.

De manera que l'assoliment per part de Virgili de

la mestria en I'art poética alezandrins precisament amb un

257. Diversos treballs s’han ocupat de l'arte
allusiva i d'aitres recursos aiexandrins en Virgili; aixi Fr.
Klingner, «Virgil. Griechische Einfliisse» en els Entratisns sur

lAntiguité Classiqus (Fondation Hardt) Il (L'influance gcecque

sur la podsis latinc da Catulle A Ovide) 1953, 131-155; i més
recentment R.F. Thomas, «Virgil's Gaorgics and the Art of

Reference», HSCP XC 1986, 171-198; B.W. Boyd, sCydonea
mala: Virgilian word-play and allusion» HSCP LXXXVII 1983,
169-174; P. E. Knox, «Wine, Water, and Callimachean
Polemics», HSCP 1985, 107-119; C. Weber, «Metrical lmitatio
in the Proem to the £naid», HSCP XCI 1987, 261-271.

258. Vegi's sobretot la interessant interpretacid
d’'aquest llibre 1V per A. Garcfa Calvo, Yirgilio, Madrid 1976,
247 ss.
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poema didictic hauria de donar més forgs encara als arguments a
favor de 1I'al.lusié a Arst en els passatges que hem comentat.
Ara¢ havia de constituir no només el model de la poesia
didictics, reformulada segons els principis alexandrins, s1nd que,
s més s més, havia de resultar un model eximi de les
possibilitats de I'art subtil de I'al.lusivitat.

Aquest pot ser, doncs, el sentit de les referdncies
de !'dgloga 3a. La figura de I'astrdnom tallada en el tassd de faig
és un homenatge a Arat; i és, al mateix temps, I'anunci, fet
amb el recurs arateu de la subtil al.lusié implicita, del gran
poema didictic virgilid: no és pas endebades que el

comencament de les Gedrgiques

quid faciat letas segetes, quo sidere terram

uertere

estd ja prefigurat precisament en el passatge al.lusiu a Arat

tempors qua messor, quse curuus arator habeset.

Perd també en la meteixa égloga el poeta anuncia,
mitjancant la figura d'Orfeu tallads en la copa de Dametas, el
final de les Gedrgiques, I'svocecid del poder de la poesia. I, com
haurem de demostrar en la segona part d'aquest treball, la poesia
és també, implicitament, I'assumpte dels Fendmens d'Arat.

«Com resistir-se, en fi, a interpretar precisament
com anunci de la futura obra el vers, repetit per als respectius

tassons?:
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necdum illis labra admoui, sed condita seruo.

El poeta, doncs, es 1eserva (condita seruo), per a

cantar-ho més endavant (necdum labra admoui), les feines del

camp. que el curs de |' any regula (Conon et --quis fuit aiter?),

i el poder de la poesia (Orphea).
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1.1.8 P. Ouidi Nasonis

Amorum I, XV

quid mihi, Liuor edax, igneuos obicis annos

ingeniique uocas carmen inertis opus.

non me more pstrum, dum strenua sustinet stas,

prenia militiee puluerulenta sequi
nec m« uerbosas leges ediscere nec me

ingrato uocem prostituisse foro?

mortale est, quod quseris, opus; mihi fama perennis

queeritur, in toto semper ut orbe canar.
uiuet Meonides, Tenedos dum stabit et lde,
dum rapidas Simois in mare uoluet aquas;
uiuit et Ascrmus, dum mustis uua tumebit,
dum cadet incurua falce resecta Ceres;
Battiades sesmper toto cantabitur orbe:
quamuis ingenio non ualet, arte uaiet,;
nulia Sophocleo ueniet iactura cothurno;

cum sole et luna semper Aratus erit;

dum fallax seruus, duitus pater, improba lena
uivent et meretrix blanda, Menandrcs erit,

Ennius arte carens animosique Accius oris
casurum nullo tempore nomen habent,

Varronem primamque ratem quss nesciet sstas
aureaque Ascnio terga petita duci?

carmina sublimis tunc sunt peritura Lucreti,
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exitio terras cum dabit uni dies;
Tityrus et fruges Zneiaque arma legentur, 25
Roma triumphati dum caput orbis erit;
donec erunt ignes arcusque Cupidinis arma,
discentur numeri, culte Tibulle, tui;
Callus et Hesperiis et Gallus notus Eois,
et sua cum Gallo nota Lycoris erit. 30
ergo cum silices, cum dens patientis aratri
depereant ssuo, carmina morte carent:
cedant carminibus reges regumque triumphi,
cedat et auriferi ripa benigna Tagi.
uilia miretur uulgus; mihi flauus Apollo 35
pocula Castalia plena ministret aqua,
sustineamque coma metuentem frigors myrtum
atque a sollicito multus amante legar.
pascitur in uiuis Liuor; post fata quiescit,
cum suus ex merito quemque tuetur honos: 40
ergo etiam cum me supremus adederit ignis,

utuam, parsque mei multa superstes erit.

Es probable que, en escurcar la seva primera obra,
els Amors, Ovidi hagués volgut fer-ne, alhors, quelcom més que
un aplec d'elegies de tema smords; que hagués volgut dotar-la,
sl capdavant de totes les seves obres, d'siguna especisal
significacid. L'estudiada disposicié de cadasciin dels tres llibres
en l'ediciéd definitiva, que s’obren i es tanquen amb sengles

poeraes de contingut programitic, sembla respondre a alguna
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intenci6?%9.
Al llarg d'aquestes sis peces el poeta ens fa
assistir, no sense enjogassades expressions, s la seva consagracid
al gédnere de l'elegia erdtics. Contra la seva primers tenddncia
vers I'dpica, contra la temptacid de la tragddia, se li imposa la
inspiracié de temitica amorosa.
Perd amb el comiat final, amb la declaracié que

aquest génere se li ha quedat petit,

pulsanda est magnis srea maior equis

inbelles elegi, genialis Musa, ualotozw,

es té, més aviat, la impressid que tot plegat era ben
convencional; com si, en reslitat, no haguéssim de prendre’ns
seriosament aquell desig de consagrar-se a la poesia amorosa.

Tal vegsda una de les claus interpretatives
d'aquesta obra estigui en la identificacid de I'estimada amb la
poesia. Amor i poesia, efsctivament, arriben a confondre's, puix
que l'estimada ¢és albora l'objecte de I'amor i el motiu
d’'inspiracié podtica; puix que la sublimacibd de I'amor del poeta
seri la fama que la seva poesia guanyard per a I'estimada i, al
mateix temps, aquesta fama serd l'immortal testimoni d'aquell

amor:

759. Poemes 11 i 115 111 11 18 (que no és
I'éltim, sinb el pendltim de! llibre), 11 1 i 11 15.
260. Amoraes Iil 15, 18 s.
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non mihi mille placent, non sum desviter amoris:
tu mihi, si qua fides, cura pereanis eris;

tecum, quos dederint annos mihi fila sororum,
uiuere contingst tsque dolente mori;

te mihi materiem felicem in carmina praebe:

prouenient causa carmina digna sua26l,

Es propi de la inconfusible ironia ovidiana, d'altra
banda, ii.lustrar la seva declaraciéd solemne de fidelitat a
I'estimada amb exemples mitics --tres diferents amors de
Japiter-- que, ben mirat, no sén precisament models de lleialtat
amorosa

La mateixa identificacié entre poesia i estimada

sembla percebre’s en la caracteritzacid de I'Eiegia personificada:

uenit odoratos Elegis nexa capillos,
et, puto, pes illi longior alter erat.
forma decens, uestis tenuissima, uultus amantis,

et pedibus uitium csusa decoris orat262,

No es tracta només de la prodigiosa capacitat
d’'Ovidi per fer poesia de tot alld que tocs, siné que el poeta
sl.ludeix als principis podtics de la seva obra mitjancant la
figurs de I'estimada, s ls manera de ls "podtica implicita” de
Catul.

261. Am. | 3, 15-20.
262. Am. 111 1, 7-10.
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Ara b6, al llarg d'aquests sis posmes programitics,
és diffcil evitar 1a impressidé que l'sutor ha sotmds un material
anterior als propdsits d'un moment en qué ju ha assolit una gran
maduresa podtica, i que el poeta sembla tenir ja una perspectiva
de gran part del que serd la seva produccib. Ovidi es consagra
com a poeta amb breus composicions amoroses d'inspiracid
hel.lenistica; perd els seus interessos podtics sén molt variats,
no es vol vincular només s aquest génere. Per aixd, els diferents
moments d'aquesta consagracid i d'aquesta dedicacio primera ens
sén mostrats entre expressions expressions enjogassades i
irdniques; per aixd, tot i que es declara poeta erdtic, no deixa
d’al.ludir s altres obres i projectes: només aixi és possible
obtenir una imatge coherent d'squest poets que, sl capdavall,
cultivard tants géneres diferents. Cal entendre, doncs, que en
els Amors Ovidi proclama la seva consagracié a la poesis, per
damunt dels géneres, maigrat que aparentment es declars només
poeta erdtic.

Amb aquesta perspectiva, comentarem el poema
que hem transcrit al comengament. Es evident que hem de

posar-lo en relacié amb el primer poema del llibre I

srma graui numero uiolentaque bells parabam
edere, otc.

Entre I'un i l'altre, es despleguen uns dotzena de peces que
proclamen, sobretot, el domini que I'autor té del seu art: no ja
la sevs habilitat en I'Gs dels tdpics del gdnere, cind la seva
mestria en la purs poesia. En el seu reiterat desig d'assolir la

151




immortalitat per obrs de la poesia, l'essencial no és la
vinculacié de I'autor al gdnere amorés, sind la proclamacid de la
seva grandess com a poeta. D'aquf la importdacia significetiva
de I'enumeracib de postes dels versos 9 a 30 d'aquesta elegia.

El passatge ha estat estudiat amb savi deteniment
per Kroener263, que I'hs posat en relacié amb el conjunt de
manifestacions sobre poetes que hi ha escampades al llarg de les
obres d’Ovidi i que constitueixen, segons l'expressié d'squest
comentarists, un quadre ric i detallat de la histdria literiria del
seu temps. Es tracta, segons anslitza Kroener, <2 dues llistes de
poetes. La llista de poetes grecs presenta un autor per cads
génere, d'acord amb el cinon alexandri, si bé falten els
representants de la lirica i de la comédis antiga; perd també
inclou poetes hel.lenistics, Cal.limac i Arat, de manera que, amb
aquest segon, la didictica hi és present per dos poetes. La llista
de poetes romans esti confeccionada, segons Kroener, seguint
un estricte ordre cronoldgic, i, en ella, tres dels géneres
presents en la llista dels grecs estd representat per dos poetes
cadascun: Enni i1 Virgili per a I'dpica histdrica, Lucreci i també
Virgili per a la didictica, Tibul i Gal.lus (amb Ovidi) per a
I'elegia.

De les observacions fetes per Kroener en ajuest

article, ens crids especislment l'atencid la que es refereix a

263. H.-0. Kroener, «Ovidio y los poetas», ECl
LXII 1971, 99-110.
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I'sctitud general d’Ovidi envers tots els poctu:“:

"Su conviccidn sobre el alto rango ds la
profesion de poeta llega al grado de juzgar s todos los que
nombra como insignes y dignos de la inmortalidad; el
gremio de los poetas es, pues, uno de los mis preciados
tesoros que la humanidad posee. Ovidio no ha hostilizado
n1 condenado literariamente a ningln poeta y ha sabido
reconocer Jos méritos poéticos también de los grandes
sutores que no respondian a sus gustos literarios...”

Perqué aquesta universal benevcléncia critica
envers els poetes té el seu equivalent exacte també a propdsit

de 'amor:

non est certa meos quas forma inuitet amores:

centum sunt causs cur ego sempet lmomzss.

La coincidéncia d'actitud respecte a la poesia i
respecte & l'amor, aixi, recolza la impressié que manifestivem
més amunt: al llarg d'squesta obra es confonen reiteradament
amor i poesia, en un joc hdbil i ple de suggeriments. Ovidi,
doncs, mitjancant les convencions d'aquest génere expresss la
seva actitud vitsl i, de manera indestriable, tainbé la seva
concepcid de la poesia; a través de ls temitica amoross dels scus

poemes, manifesta ia seva consciéncia i el seu orgull de poeta.

264. Loc. cit., p. 109.
265. Amores Il 4, 9 s.
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D’sltra bande, no és menys evident que les
manifestacions d’apreci general envers els poetes, que Ovidi
formula tantes vegades, li serveizen, de fet, per proclamar el
seu propi mérit com a poeta; si poes ol ssu nom juntament smd
el de tal i tal poets, és perqué es considers comparadble s elis.
Per aixd, els seus catdlegs d3 poetes han de resultar
especialment significatius.

En l'elegis que estem comentant, Ovidi proclama
'incomparable poder del seu art i formula solemnement el desig
d'assolir la immortalitat gricies al mérit de la seva poesia. Els
exemples de poetes que cita sén, com hem vist, triats eatre els
més il.lustres: és entre ells que Ovidi, orgullosament, sol.licita
é3ser consagrat poeta.

Es tracta, efectivament, d'una consagracid podtica,
expressada en el termes tradicionals: Apol.lo, I'aigua de la font
Castdlis i la corona inicidtica%5. Perd el passatge no ¢és
precisament la repeticibd del tdpic tantes vegades fressat; al
contrari, en tan escassos versos l'sutor trobs ocasid d'enunciar
els principis essencials de ls seva poesia.

C. Miralles ha mostrat267 que, amb les
ressonincies cal.limaquees i propercianes d'aquesta elegis, Ovidi
déna entenent la seva adscripcib als principis de la tradicid
poética alexandrina, perd que, alhora, descriu la peculiaritat que
el diferencia de I'ideal proclamat per Cal.lima::

266. Versos 35-37.
267. C. Miralles, «Pocula plena», Eavantia 1l 1981,
31-35.
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mihi fleaus Apcllo
poculs Castalia plena ministret uqum.

Vet aquf, sfectivament, que l'expressié pocula plena contrasta
ambd una de les imatges més expressives amb qué Cal.limac
al.ludsix a la seva concepcid de la poesia: el lent, escassissim
degotis d'aigua purs, que simbolitza la sobrietat i la mesura. Les
paraules d'Ovidi, en canvi, suggereizen la nocidé d'sexuberincis,
que en l'univers poétic callimsqueu s caracteritzat de forms
negativa. Perd, certament, aquesta contraposicid de valoracions
ja la manifesta uns versos més amunt, en fer referdncia, entre
els poetes grecs, a Cal.limac:
quamuis ingenio non ualet, arte ualet299,

Justament alld que l'autor, amb discrecid i benevoléncia, retreu
a I'1l.lustre alexandri, la manca d'ingenium, d'imaginacid, és el
que reclama per a ell mateix com a tret essencial i caracteristic.

L'expressié pocula plena, doncs, segons Miralles, declara

conscientment la posicidé d'Ovidi respecte a la tradicid podtica
hel.lenistica, el seu sllunysment respecte a I'idesl de poesia
cal.limaqueu.

Si, com suggeriem més amunt, la relacid de poetes

268. Vers 35 s.

269. Vers 14. Tal com observa Kroener (loc. cit.
p- 108, n. 30), entre els postes grecs citats per Ovidi, només
Cal.limac és objecte d'un judici critic literari.
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d'aquesta elegia representa també els gdneres que Ovidi
considerava més prdxims als seus interessos podtics, caldria
interpretar li presdncia de Cil.limac en aquests llista com una
al.lusid a I'elegis; perd, ai mateix temps, els noms de Cal.limac i
d'Arat, plegats, semblen una prefiguracié dels Fasti, puix que,
com é&s sabut, el poema etioldgic del primer i I'obra astrondmica
del segon constitusixen els principals models grecs d'aquest
270 g,

poems probable, per tant, que calgui fer extensible a
Arat el judic: manifestat per Ovidi a propdsit de la pcesia de
Cal.limac.

En tot cas, que ia mencib d'Arat no respon a un ds
tépic de! seu nom, & un coneizement superficial del seu poema,
ens ho testimoniegen les noticies segons les quals Ovidi tracui

els Fendmens d'aquell poeta: 27

1. Probus 1n Verg. Georg. 1 138: Ouidius in

Phenomenis dicens de Perseo:
Pliades ante genus septem radiare feruntur,

sex tamen apparent, sub opacs septima nube est.

sex Heinsius: sed codd. / est add. Heinsius

270. Vegi's F. Bohm, Dia Fastan, Heidelberg 1957,
voll, p. 29 s.

271. Transcrivim els fragments segons I'sdicid de
S.G. Owen, Quidi Nasonis Fragmaecia, fu'mnu Vi i VI,
respectivament. Sobre aquests ‘ragments, vegi's E. Calderén
Dorda, «Traducciones lstinas perdidas de los Eandmanos de
Arsto», Myztia V 1999, 37-45.
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2. Lactaot. Inst. Diu. II §: is (Naso) eum librum,
quoc ®atvoucva breuiter comprebendit, his tribus uersibus
terminauit:

tot numero talique deus simulacra figura

imposuit cslo perque atras sparca tenebras

clara pruinoss iussit dsre lumina nocti.

Malhsuradament, agque..s pocs versos? 72 no

permeten més que una ides molt vaga de les caracteristiques
d'aquesta traduccid. Della Corte273, no obstant, els ha
anehitzats, 1 les seves conclusions mostren, al nostre entendre,
el risc que acompanya intents tan aventurats. Aixi, l'autor,
analitzant el primer fragment, suggereix que Ovidi, més que no
traduir directament el poema arsteu. tal vegada reelaborés els
Arates de Cicerd. Deixant de banda el fet que amb només dos
versos la generalitzacid potser és excessiva, hom podria replicar
tot fent observar que el terme feruntur de la versié ovidiana
--81xi com traduntur en la de Germinic-- és molt més proxim

al verb v&coviar de l'original que no el circumloqui ciceronid

272. Erréniament, M. A. Marcos Casquero, en la
introduccid a la seva traduccié dels Fasti (Editore Nacional,
Madrid 1984, p. 23), afirms que “subsisten unos cinco
fragmentos™, es tracts, com hem vist, de cinc versos en dos
fragments.

273. F. della Corte, «Ovidiana deperduta»,

Eughrosyns V 972, 475-482.
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uulgo g!rhibcntnrzu.

Altrament, della Corte considers, a propdsit del
segon fragment, que en aquests versos el Zeus d’'Arat ha
esdevingut un deus estoicament monoteists. Perd no és menys
suggerent la presdncia del terme simulacra, que ens porta a la
ment la concepcid arates de les constel.lacions com a figures
convencionals inveatades per I'home?75.

Més cautes resulten, en canvi, les consideracions de
Cicu s propdsit d'aquests frlgmont8276. Segons aquest
comentarista, Jel segon fragment es pot inferir que la versid
d'Ovi1di s'ocupava dsls "fendmens” propiament dits, és a dir, que
tenia uns 450 versos. Comparant, d'altra banda, el primer
fragment amb Fasti IV 170-9, on també s'sl.ludeix s la setena

Pléiade, suggereix que ls seva versid del poema srateu devia ser

274. D'altra banda, Cicerd usa sempre el terme
Yergilias per designar aquesta constel.lacid, mentre que Ovidi
conserva el nom grec.

Fem constar, de passads, que és totalment errénia
la interpretacid que fa de! primer vers d'squest fragment V.
Cristbdbal en la introduccibé s Quidio, Amotes. Arte ds amar,

Sobre la cosmética del rostro famanino Ramedios con‘ra sl
amoz, Madrid 1989, p. 5S5: "Siete Pléysdes deiznte --segin

dicen-- muestran rediantes su linaje..” Es evident, en canvi,
que anls genus cofrespon 8 dyxs 8¢ oi oxawng Emtyouwidoc de

Esndmans 254, igusl que propiar lmunm ganus en la versid de
Cicerd.

275. Vegi's 2a. part, capitol 3.

276. L. Cicu, «| Phmaomana di Ovidio», Sandaiion
11 1979, 117-128.
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bastant propers a l’originalzn.

Els ecos del poema srateu en les obres d'Ovidi sbén
nombrosissims, especialment en els grans poemes; i tanmateix
no han estat objecte d'un estudi upocificm.

Sigui com sigui, es pot considerar que aquestas
infludncia és de primera md, és & dir, basada en el coneizement
de I'0iiginal, atds que, en bona part, com s’ha vist, Ovidi mateix

I'havia traduit?’®. Podem creure, per tant, que la seva al.lusid a
Arat

cam sole ot luna semper Aratus erit

testimoniejs el renom 1 la infludncia assolida per aquest poeta
en aquella época, perd que, al mateix temps, és prova de
I'atencib que Ovidi l1 dedicava probablement des de sempre.

| tal vegada la infludncia d’Arat en Ovidi no es
laimiti a aquest gran nombre de passatges de temitica
astrondmica. Una de les imatges més poderoses que hem cregut

reconéizer en els Fendmens, és a saber, la de la navegacié com a

277. També en l'ordenacid de la matéria,
probablement, s1 fem cas de l'expressid dicans de Peisso de
Probus, ja que en el poemas original les Pléiades, efectivament
sOn descrites amb relacid s Perseu.

278. Tan sols una petita mostra: a l'edicibd de
Maass, entre els tastimania del famés vers 1 dels Esndmens, no
és citet Fasti V 113: ab lous suzgat opus Vegi's, en canvi, F.
Bohm, gp. git., vol. II, ad, loc.

279. Naturalment, aixd no significa que ignorés
les altres traduccions llatines, i fins i tot que també aquestes
influissin en ell.
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al.legoria de ls poesie, éc emprada també, molt
versemblantment, per Cvidi. Naturalment, és possible que
aquest poeta degui aquests imatge s algun sltre intermediari
llatf, i, de fot, ja ens ha semblat recondixer-la també en Catul i
Cinna; perd també en aquest aspecte cal considerar priraerament
que Ovidi demostrard al llarg de tota l: seva produccid ser un
excel.lent coneixedor del posma arateu.

El poems Arores Il 11 és un propempticon dedicat
a I'amiga que es disposa s emprendre un viatge per mar. Com
d’habitual, Ovidi treu partit d'squests situacié amplificant i
combinant diversos tdpics sobre I'assumpte: la funests invencid
de la primera nau, e: perill de la navegscib, els vots pel retorn
prompte i afortunat. Della Corte280 p, proposat interpretar
aquest projectat viatge de Coriana com l'anunci de 'abandd
transitor: de la poesia erdtica per part del poeta. Segons aquest
critic 1talid, es traciaria precisament d'una al.lusié a les
Heroides, s qué Ovidi s’hauria dedicat entre la primera i la
segona edicié dels Amores. Ls referdncia explicita a aquella obra
epistolar en Amores Il 18 sutoritzaria s concretsr d'squests
maners l'esmentads al.lusié.

La vinculacid de 1'elegia ovidizna & Catul i
Proporcizs‘
els Amores js hem constatat diverses vegsdes— de l'estimada

justifica, efectivament, la identificacid --que en

280. F. della Corte, «Ovidians deperduta»,
Euphtosyns V 1972, 314-322.
281. Vegi's, per exemple, K. Morgan, Qvid’s Art

of Imitation, Propertius in the “Amorss’. Mnemosync,
"Bibliotheca Cisssics Batava®, Suppi. 47, Leiden 1977.
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amb la poesia. Perd aqui 3o ens interessa tant saber a quina
altrs obra pot referir-se el poeta ambd el viatge de la seva
estimada, com fe; observar que Ovidi sembla combinar aqui
dues imatges, la de l'estimada com a al.legoria de la possia,
d’herdncia neotérica. i la de la navegacid també com a al.legoria
de I'activitat podtica, que tal vegads calgui ramuntar al vell
conegut d'Ovidi, Arat.

No és impossible, ¢'altra bands, trobar en els versos
23-26 1'aquecta elegia

sero respicitur tellus, ubi fune soluto
currit 1n immensum panda carins salum,
nauita sollicitus cum uentos horret iniquos

et prope tam letuin quam prope cernit aquam.

algun eco d'squeil bellissim passatge dels Fendmens en qué hem
cregut recondixer la imaige de la fragilitat de la poesia com a

vehicle de la immortalitat.
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Ovidi, que en aquesta obra seva manifesta
insistentment, amb tons diversos, el seu desig d'assolir la fama
per la poesia, havia de reconéixer en el poema arsteu ls
formulacid, per bé que tan subtilment expressada, d'un anhel
semblant. Aleshores, la seva al.lvsid a Arat esdevé el més gran
homenstge s squell poeta, el reconeixement per a sll de la

immortalitat:
cum sole et luna semper Arstus enit.

D’altra banda, perd, el lector d’'Ovidi no podrid
deixar de percebre l'efecte paradoxal que produeix la seqiiéncia
dels poemes X i XI del llibre segon dels Amores. Efectivament,
el poema sobre la partida de Corinna, que acabem de comentar,
és precedit per una eiegia de temitica en spariéncis totalment

distinta

tu mihi, tu certe, memini, Greecine, negabas
uno posse sliquem tempore amare duss,

per te ego decipior, per te deprensus inermis
eccs duas uno tempore turpic amo.

utraque formosa est, operosm cultibus ambse,

artibus in dubio est hec sit an illa prior:

282. Versos 294-299.
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pulchrior hac illa est, hmc est quoque pulchrior illa,
at magis bmc nobis et magis illa placet.
erro, uelut uentis discordibus scta phasslos,

dividuumque tenent alter et alter amor.

Vet aqui, dcncs, probablement --per poc que
vulguem continuar interpretant al.legdricament els amors
d’'Ovidi-- que el poeta es declaia, en definitiva, cultivador de
dos géneres podtics alhors. | en l'elegia segient, en canvy, el
mate:x assumpte és presentat, com hem vist, de forma
totalment diferent. L'alternincia de géneres és moun, en el
primer cas, per a compondre uns eiegia desenfadada sobre la
promiscuitat 1 la intemperincia, immediatament després sc'ns
ofereix, en canvi, un emotiu poems de comist. La comparacid
deis versos 9-10 del poema que acabem de transcriure, d'altra
banda, fa més estreta la relacid d'aquest amb el seguent, »
través de ls 1matge de la mvegncwz”; amot, navegacid 1 poesia
queden sixi intimament associats. Tot plegst, és, certament,
ingenium, squella qualitat que Ovidi reclamava per a ¢ll 1 que

és inseparable d'uns ceita dosi d'humor.

282. | !a menc1é del terme phasslos, s més, ens
tecordsrd extraord:niniament el poema de Catul que també
hem comentat s propdsit de ls mateizs sl.lusivitat poética.
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1.1.9 M. Fabii Quintilieni
Institutio oratoria, X 1, SS.

Arsti materia motu caret, ut in qua nulla uarietas,
nullus adfectus, nulla person:. nulls cuiusquam sit oratio;

sufficit tamen operi cui se parem credidit284,

Ja podem donar per acabats tots els ju.icis critics
relatius al poema d'Arat continguts en les obres de posties. Hi
ha, certament, d'altres testimonis podtics deis Fendmens, com
tindrem ocasid de veure uns mics més avall; perd no es tracta ja
de veritables judicis literaris. Tan sols ens resta per examinar el
present passatge de Quintilid i els dos del tractat Mep: Uyou que
veurem a continuacid.

Vot aqui, doncs, dos autors importants en l'dmbit
de la critica literdria: en ells, precisament, tal vegads hom
podris esperar trobar algun judici estilistic revelador sobre el
poema arateu. Paradoxsiment, és en aquestes dues obres
dedicades especificament a I'anilisi estilistica on trobarem els
judicis menys significatius a propdsit del nostre autor.

El breu comentari de Quintilid results
vefitablement conerent amt l'orientacid general de la seva obra.
El seu ideal, que dbna ls mateixa importincia s ls formaciéd

retdrica que a la condicid moral de I'individu. ¢s un dels

284. Segons e’icib de J. Cousia, Paris 1979.
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exemples més clars de la grauitas romans. Aquesta consideracid,
d’antuvi, ja ens pot indicar la distincia que separa el criteri
estdtic d’aquest autor del d'un poeta de les caracteristiques
d'Arat. Ficilment, hom percep l'abisme que hi ha entre les
subtils arts de la poesia alexandrina, amb el refinament, amb
I'enjogassament, profund i lleuger alhora, que les caracteritza, i
la forma d'eloqidncia propugnada per Quintilid, que, al
capdavall, pretén dotar el viscurs de ls mixima efectivitat.

Perd el judici sobre Arat resulta perfectament
entenedor, sobretot si tenim present que el modei retéric

fonamental de la Institutio oratoria és Cicerd. Gairebé tota

aquesta obra s'erién com un intent de revaloritzacid de
I'oratdria ciceroniana, per reaccib contra les tendéncies de: seu
temps. No és estrany, doncs, que el retret que Quintilid fa als
Fendomens sembl: basat en la comparacid d'aquest poema amb la
seva versid ciceronmiena, els Aratea. A:xf mateix és com ho ha

entés J. Soub:nnzssz

"Cicéron fut également sensible i un défaut
que Quintilien (X 1, 55) décélera lui aussi chez Aratos:

Arat:1 materisa motu caret etc. Ce mouvement, cette

passion, ces personnages, Cicéron s'efforca de les
introduire «n donnant vie aux figures légendaires des
constellacions. Car ces figures ne son pas forcément
figées: elles jouent au ciel de vérirables scénes, qu'il

suffit d'animer.

285. Qp. cit, p. 92 s.
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(...) Car l'esprit dans lequel Cicéron a
travaillé est désormais bien clair. Renoncant d rendre ce
qui faisait le charme d’Aratos, uns sobriété raffinée, un
vocabulaire rare et recherché dont la poésie latine n'avait
pas et n'eut jamais 1'équivalent, se souciant peu, au
surplus, d’exactitude scientifique, il a voulu donner i sa
trajuction les couleurs propres de la poésie romaine dont
Ennius épique et tragique fournissait le modéle: richesse
--quelquefois excessive-- Jes éléments descriptifs,

tendance au grandiose et au pathétique.”

Res no podia, efectivament, resultar tan allunyat
del gust de Quintilid com la contencid expressiva dels
Fendmens; el rar artifici d'squells versos devia resultar-li,
probabiement, frivol, 1 bona part de la seva esséncia,
impenetrable. Aixi, precisament quan Quintilid s'estd ocupant
del comentar: dels poetes grecs i llatins des del punt de vista de
la didictica, el prestig: d'aquell poema com a obra del génere
didictic havia de semblar-li injustificat. Inevitablement, sens
dubte, havia de veure aquell poema a través de la traduccib del
seu admirat model; de manera que el seu judici sembla
formular-se en virtut d’una comparascié entre ambdés. La

concessié continguda en la Gltima frase (sufficit tamen open

cui se parem credidit) sembla, d'altra banda, voler justificar la

fama que des de sempre havis acompanyst aquells obrs, i,
especialment, el fet que Cicerd li dediqués la seva atencid. Fins
a quin punt Quintilid sembls seguir d'aprop les idees del seu

model, potser ho indica la coincidéncia s esmentar plegats Arat
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i Nicandre tant elf com Cicerd. Ja hem transcrit el passatge
ciceronid en qué aquests dos autors sén citats com exemples de
poetes no especialment entesus en les matéries de llurs obres.
Nicandre és sbjecte de comertari per part ds Quintilid
immediatament després d’'Arat. L'esmentada Giltima frase sobre
Arat podris interpretar-se en aquest context precisament: hom
li concedeix, doncs, i'haver estat capa¢ de fer un poema
astrondmic; res mes.

En el fons, procbablement, Arat ja només era per s
Quintilid --que ficilment imaginarem com a mestre de retdrica
ben proveit de dicts il.lustres-- un tdpic, el poeta del qual hom
recordava tan sols alguns versos. Poc abans en trobem una prova
ben clara, quan l'sutor parafraseja el vers més famés dels

Fenémenszssz

igitur, ut Aratus ab loue incipiendum putat,
1ta nos rite ceepturi ab Homero uidemur. hic enim, quem
ad modum ex Oceano dicit ipse amnium fontiumque
cursus initium capere, omnibus eloquentie partibus
exemplum et ortum dedit. hunc nemo in magnis rebus

sublimitate, in paruis proprietate superauerit.

286. lnst. ofat., X 1, 46.
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[} ’ » 4 -~ LY -~ ’ A 14 v
oyotws cfasavioc, th 8¢ tou crov¢ OuvlAL¥Ct t0 RaABOC axpw(
L L4 A 3 I Ad » 4 -~ . - [ A s d
anRCRAGOAto K& UOVOV OUK cveturwoe tn Actu tov xivduvou to diwua

"unex Savatue gipovrac”.

287. Il XV 624-628.
288. Phaen. 299.
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b) XXVI 1-2:

¥ £ » 8 7 A -~ £ » [
evaywvio 8’ OUOIWG Kal N TV MPOOWRWY AVTLUCTABLOLC,
<Kai> MOAAGKIC €V UEOOLC TOLE KIVEUVOME MOIOVOE TOV GKPOaTAY BOKE LV

otptecodar

Qain¢ ' akuntag xai arcplag...
avicod’ €v MoAcuw: WS COOVUEVS tuaroviodd),
L
xat 0 Apatog

uh Keivie Lvi unvi repARCoto araoonZV.

A nov xat 0 "Hpodotog: "ano 8¢ 'EAcgavtivag nOALWC @ve mACuocal,
ca. Encita agikn ¢ nediov Actov- SickeAfwv 8¢ toLTO 10 YWpioV avBiC
- L4 -~ * \ ! ty ¢ * o [ 4 + ’
€ CTepov mAocov cuBa¢ mAcvocar 8uv nucpag, crata Rt €¢ MOALY
ucyarnv, § ovoua Mcpon.” opag, & ttaipe, w¢ maparaBwv OOV TAV
» 3 -~ £ 74 L * Ay o -~ ] % 33 -
yvxnv 8ia twv TORWV ayc: TNV GKONV O/ ROWWY, Naviag 8¢ ta towavia
npo¢ auta amcocidoucva ta MPOCWRA CM' QUIWY (OTNOt TOV GKPORATAV

t@v CVEPYOUUE VY.

El primer dels recursos estilistics consigaats per
I'andnim autor del tractat [lcpi Vwoug com a dispensador
d'elevacid literdria és I'"acumulacid”. L’habilitat en la seleccid i

combinacié d’elements podtics suggerents és exemplificada per

289. Ll 697 s.
290. Phan. 287.
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la famosissima oda de Safo que coneixem precisament gricies a
aquest puntgc”l. I el mateix efecte s'atribueix al passatge
iliddic de la tempesta, amb qué hem iniciat aqui la primera de
les dues cites en qué és esmentat Arat. En contraposicib, com
exemples poc reeixits, 'autor transcriu dos passatges més: el
primer pertany a l'Arimasm”z. i el segon és el vers 299 dels
Fendmens. Ambdds s6n considerats inferiors al passatge
homéric, perqué, segons el tractadistsa, no produeixen com
aquell 'efecte que es proposen, és a dir, transmetre I'espant que
experimenta el mariner quan la nau és a punt de naufragar.
Crida I'stencib l'eleccid, per part de I'andnim autor,
dc dos passatges tan poc adients per als seus propdsits. Perque,
certament, ni 'un ni 'altre no sdn escenes de naufragi; ni 'un
ni 'altre no imiten el passatge homéric ni volen produir el
mateix efecte que aquell. El fragment de I'Arimaspea, que ha
estat objecte d'interpretacions moit divorse3293, es deixa
entendre, també, simplement com una descripcid de lz dura vida

dels navegsnts. A.xi mateix, el passatge dels Fendmens tampoc

291. Frg. 31 L-P: @aivctai o« knvog {00g 8Cototv KA.

292. Aristeas Proconnesius, frg. V, Poste epici
grmci, 11, Bernabé:

8aby’ M:(V Kal TOUTO UCya PPCOLV THICTEPNOLY.

avépcg LAWY VaIOVOLY AN XBOVOS Ev MCABYEOOH:

sbotnvoi Tiveg cioy, trove: yap tpya movapa:

ouuat’ tv dctpotor, Yuxnv 8’ Evi novtw txouov.

8 nou moAAe Ocotod @iAac ava xcipag Exovreg

£UYOVIQL ORAGYXVOLOL KAKWC avaBaAAoutvoiot.

293. Ja, en primer lloc, la seva atribucié a aquesta
obra és bastant dubtosa. Vegi's J. D. P. Bolton, Aristeas of
Procoanesus, Oxford 1962, p. 99 ss.
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no descriu una tempesta, sind que evoca la perillositat de la
navegacib: fidel a la inspiracid hes:...ca del seu poema, Arat fa
d'aquest tema, efectivament, una imatge recurrent, de manera
que mitjancant el tdpic negatiu de la navegacid el poeta evoca
constantment els Treballs.

El vers 299 del poema arateu és, evidentment, un
eco de Iliada XV 624, i el sentit d'ambdds és molt semblant;
perd, a part d'aixd, els passatges que contenen aquests versos no
descriuen el mateix. Per aixd, la comparacid subsegiient que
'autor estableix entre els versos homérics i el vers arateu
resulta tan extremadament artificiosa. Fa la impressid,
veritablement, que l'autor andnim ha recorregut al vers dels
Fendmens sense considerar el passatge de qué forma part, com
si hagués actuat de forma atzarosa i precipitada.

O potser no fos tan casual que, a proposit del vers
homéric Il. XV 628, hoin recordés el 299 d'Arat. Perqué hi ha
alguns 1ndicis de que aquest darrer devia ser un vers forga
conegut.

Es citat, efectivament, en els escolis a 'esmentat
vers 1liddic, com a expressi6 sindnima de la d’Homer2 94,
Precisament una anécdota atribuida a l'enginyds rei escita
Anacarsis, recollida també entre els escolis a aquest vers,
mostra fins a quin punt hom l'interpretava exactament igual
que el vers d'Arat, a despit de la rebuscada argumentacid de

I'autor del Mepe Voug:

294. Vegi's Scholia grmca in Homeri lliadem, rec.
H. Erbse, Berlin 1975, p. 13! s.: xai “Apatog "oAtyov 8¢ &a tudov™.
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npwto, 8¢ cinc to 'Avaxapaidoc tov Ixllov, o¢
b ¢ [ L ad ”» [ * J 4 -~ \ * *
CPOULVOC TIVE TWY VauTWV, 00OV GREYOUCY tOV LEATOC, XaL uabuwy W

[ L4 -~ L3 ”~ L4
tcooapac SaxTLAOUC TOOOVLTOV PNOL KG( TOL Bavatov.

També un vers d'Apol.loni de Rodas pot ser adduit
amb seguretst com a reminiscéncia del vers arateu. El poeta
descriu, en la mort de Mopsus, la celeritat amb queé actua el veri

de la serp:

) A Y » 4 -~ ’ (53 . ’
@AAQ yCv @ ta NPWta UCAQYXLIOV LOV EVEN
Lwoviwy, 00a yata QcpcoBio¢ Curvoa Booxcs,

ové’ onocov naxuiov &¢ “Adda yiyverar oLuog,

ovs’ ¢ Matnwy, ct wot Bcuig aupadov cincev,

PAPUAGG0L, OTC UOLVOV CVIXMUBNOLY SBovov?dS.

A1xi mateix, hom reconeix l'ecc de l'expressid
aratea en dos versos de Quint d'Esmirma. El primer forma part
jel passatge en qué Neoptdlem, que es dispusa a participar en
I'ambaixada a Esciros, és advertit pel seu avi Licomedes contra

els perills de la navegacié:

¢ 1x0 OBPIOBULOV €@ RATPL KAPTOG EOKWS,
018’ Ot xaptepog €00t xai Ofpuiog aAA” dpa Kai W¢

cai RoAcuov 8cidoika MKPOV K@l KUpa 8aAacong

295. Arg. IV 1508-12.
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Atuyahéov- vadrat Yap el o¥csov ciow SAéepoueY.

De la inspiraciéd aratea del vers 297 sembla
donar-ne testimoni el passatge segiient (versos 298-304), que
conté, en la relacid de constel.lacions que indiquen I'arribada del
mal temps per a la navegacid, evidents reminiscéacies dels
Fendmens.

El segon vers estd contingut en una de les
imaginatives comparacions del poema, un simil a propédsit de ls

llestesa de Polites en esquivar una fletxa llancada per Meriones:

w¢ &' 08’ @hog xata MOVEov EMCIYOUEVNG VEOS OLPW
’ LYY LR ] * 14

vautng ratnalocooayv tdwv CRi xCvatt NEIPNY

viha napatptdn Achinucvog cturaivta

XC(p MapaKA(vac oincov, Rl € Buuog

otpuvee, tutdn 8¢ Bin utya rnu’ ancpuker

@¢ @p° 0 yc npoibwv 0Aoov BEAOG ERPUYE nowoved’.

Sembla, doncs, que el vers d'Arat s’havia fet
relativament famés, 1 que era especialment recordat en
passatges relatius als perills del mar, com en els dos de Quint
que citem. No és improbable, per tant, que aquest mateix vers
vingués al record de I'autor del tractat llcpi Lbou, a propdsit del

vers de la lliada que Arat precisament evoca.

296. Poathom, VII 294-297, ed. F. Vian, La suite

dHomerg, Parfs 1966.
297. lhid. VIl 414-419,
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El segon passatge en qué l'autor andnim cita el
nom d'Arat es refereix al recurs estilistic del canvi de persona,
i, més exactament, a I'Gs de la segona persona. Curiosament, els
versos homdrics amb qué il.lustra aquest procediment
corresponen també al llibrs XV de la llfada, vns cinquanta
versos més endavant del passatge que abans hem citat. En el
poema arsteu, aquest recurs és, certament, froqiiont”8 Per sixd
crida també l'atencidé que el vers dels Fendmens citat igualment
com exemple d'aquest procediment sigui tan prdxim (dotze
versos anterior) a l'altre vers citat d’aquest poema.

Tal vegada, doncs, calgui pensar, amb alguns

299

comentaristes®”’ que s'entreveu aqui 1'is, per part de I'autor del
tractat, d'alguna obra perduda que s'ocupés de la comparacid
entre Homer i Arat. La controvérsia, de qué els escolis i les
Vite es fan eco repetidament, sobre si els Fendmens sén una
imitacié d’'Homer o d'Hesiode, pot sustentar aquesta hipdtesi.

Aquest dos passatges no permeten, malauradament,
més conclusions sobre I'opinid que I'autor del Tlepi Vbou; pogués
tenir del poema arateu. Perd potser el segon passatge permet:
encara una Gltima apreciacid, a saber, que I'andnim autor
valorés positivament aquells llocs en qué Arat li pogués resultar
un reflex e! més fidel possible de la grandess del seu admirat
Homer.

Es forca probable, en {i, que l'sutor considerés la

298. Vegi's M. Pendergraft, Aratus as a Poetic
Craftsmaan, p- 29.
299. Aixi A. Rostagni en la sevs edicid, Mild

1945, ad loc.
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poesia alexandrina en genersl com inferior « Homer i als grans
poetes arcaics i clissics; que apreciés en ells !a cuidada factura i
I'habilitat imitativa, perd que els trobés mancats d'aquell ardor
impetuds que reiteradament ponders, en Homer, en Demdstenes,
com a constitutiu de Iz més excelss grandesa literdria. En aquest
sentit, no és dificil fer extensiu a Arat el judici manifestat a
proposit d'Apol.loni, Tedcrit o, encara potser més, del poema

astrondmic d’Eutéﬂenum:

. ’ . W ¢ ] ’ v -
CRULTOLYL KGL GATWTOC 0 AnoAAwv<io¢ CV to1¢>
"ApYovautaig Montng, Kav T0(¢ BOUKOAKOLC RANV OAYWY T@v CEwlcv
0 Ocoxpito¢ tMituxcoratoc ap’ ovy ~Ounpo¢ av uardov n  ARoAAWVLOS
€ochoig yeveoea; e 8¢; 'Epatooscvng ¢v tn ‘Epcyovn (8@ naviev yap
1) ¥ ? * ! . A * 14
QUWUNtwY to flotniatiov) APXAOYIOV RMOAAQ Ka( GVO(KOVOUNta
¥ ¥ -~ » ~ -~ ’ ¥ ~ L ‘%
RAPACLPOVTIOG, KAKEC. VRS TNC CXPOANG TOV SQWOVIOV TIVEUVRATOC v LUNO

vouos tatac §U6KoAOv, &pa 8n ucilwy rontAg;

Vet aqui, finsiment, encars, que la imatge amb
qué 'autor d'aquest tractat resumeix en més d'un lloc e! seu
1deal de grandesa literiria, és a saber, el ccrrent tumultubs d'un
fiu, results antitdtic justament de la imatge cal.limaquea de la
poesia. A.xi, en parlar del nombre adequat de metifores que es
poden utilitzar:

300. XXXIII 4-5.
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o y6p Anuooftvng Opog Kai t@v TLIOLT@Y' © The XpLiag
8¢ xaipog, tvea ta madn xciwappou Sixnv EAauUVCTat Kai THV

ROAURAMGCIAY GLTWY WE Gvayxaiav tviavle owcqélrttuml.

En la seva formulaciéd més imphia, a més, &s dificil
sostreure’s a la impressié que aquesta imatge ¢- contraposa

conscientment a la de Cal.limac:

TVOLY QUOIKWE Nw¢ ayoucvol ua Al ob ta wikpa Peidpa

davuoloucy, € xai Stevyn xai xpnowa, arra tov Netrov xat “lotpos

302

n ‘Phvov, roAv & Cu uardov tov (xcavovZyeé,

301. XXXII 1.
302. XXXV 4.
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1.L.11 C. Plini Cmcili Secundi

Epistularum V 6, 41-44:

uitassem iam dudum ae uiderer argutior, nisi
proposuissem omnes angulos tecum epistuls circumire. neque
enim uerebar ne laboriosum esset legenti tibi, quod uisenti non
fuisset, presertim cum interquiescere, si liberet, depositaque
epistula quasi residere smpius posses. prasterea indulsi amori
meo, amo enim, qu® maxima ex parte ipse incohsui aut
incohata percolui. in summa (cur emim non aperiam tibi uel
iudicium meum uel errorem?) primum ego officium scriptoris
existimo, titulum suum legat atque identidem interroget se
quid ceeperit scribere, sciatque si materiee immoratur non esse
longum, longissimun si aliquid accersit atque attrahit. uides
quot uersibus Homerus, quot Vergilius arma hic Znes Achillis
ille describat; breuis tamen uterque est quia facit quod

instituit. uides ut Arsius minutissima etiam sidera consectetur

et colligat; modum tamen seruat. non enim excursus hic_eius,

sed opus ipsum est. symiliter nos ut 'parus magnis’, cum totam

uillam oculis tuis subicere conamur, s1 nihil inductum et quasi

deuium loquimur, non epistula quee describit sed uilla que
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describitur magna est303,

Per tal de dissipar els temors del seu amic Domici
Apol.linar en el sentit que no hagi decidit passar 'estiu en un
lloc massa insalubie, Plini ii escriu aquesta carta en qué descriu
la contrads i la uilla en qiiestid, tenint cura d'elogiar-ne fins als
menors deislls. La minuciosa descripcid és motiu de I'excurs
final, que transcrivim. L'sutor se sent obligat a justificar la
inusual llargads de ia seva carta --la més llarga, certament, de
totes les seves--: tota obra ha de guardar la deguda proporcid
amb 'assumpte que es proposi tractar.

L'al.lusié a Aiat, s despit de la seva brevetat i
superficialitat, no estd mancads de significecib. Els Fendmens
es presenten a ls ment de Plini com a exemple d'dcfrasi,
comparable als famosos episodis, a la lliada i a I'Eneida, de la
descripcid de les armes dels respectius protagonistes. Arat,
doncs, és considerat digne de figurar al costat d’'Homer i de
Virgili, en virtut de I'equilibri proporcional entre l'envergadura
del seu poema i 'assumpte del mateix. Aix{ com I'obra d'Arat,
en la sevs justess expressiva, és un reflex fidel del cel estelat,
constituit per menudissimes estrelles, la carta de Plini ha
esdevingut llargs perqué descriu fidelment, també, ls uilla on
estiueja el seu autor.

La contenciéd expressiva d'Arat, la seva refinada

sobrietat troben, doacs, en squest simil d'ocasi6é, un inesperat

303. Segons edicié de R. A. B. Mynors, Oxford
1982 (reimpr.).
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valedor. L'apreciacid de Plini contrasta, psr tant, amb el judici
de Quintilid, que trobava a faltar en els Fendmens, com hem
vist, moviment, accié de personatges i, en definitiva, passid; i
contrasta amb I'actitud de Cicerd, que s'splica, en certa manera,
a la tasca de dotar la seva versid del poema arateu d'aquestes

mancances.
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1.2 Altres testimonis

Fins aqui hem anst comentat tots els testimonis
antics d'Arat que impliquen, de forms més o menys explicits,
en major o menor mesura, un judici literari sobre els Fen¢mens,
una opinid més o menys clara, més o menys completa sobre el
mérit poétic que en cads cas hom atribueix a aquesta obra.

H: ha, encara, una série d'altres testimonis
desprovistos d'squest cardcter critic: en ells la fagurs d’Arat o la
temitica del seu poemas s6n evocats sense cap connotacid
literiria. Perd alguns d'ells poden ajudar a completar la imatge
que del nostre poeta s’havien fet els antizs, perquéd reflecteixen
la 1dea que d'ell es tenia en époques diverses i en ambients
lleugetament diferents.

La relaciéd que presentem no és exhaustiva: hem
seleccionat els que, per a la finalitat que acabem de descriure,

hem cregut més significatius d'entre els que coneixiem.
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1.2.1 Philodemi

"Avtixpatng H8c ta ogatpixa uaddov ‘Apatou
ROAAQ, thv i8inv 8’ oL Evdet yEveov:
Sotatav yap ton notep’ ¢v Kpup yeyivnta:
? Adugoig 0 totg lxevowv aupotcporg.
chpntas 8C 0APWS €V TOLC TPWO( KAl Yap OXCUTIC
Kat uwpo¢ uaiaxos T Cot Kai OWOoPAYOS.

Anthol. Pal. XI 318.
LS NINNEN
2 1nv & (sinv oux codex Planudeus // 6 yaraxw( cotc codex

Palatinus.

El famés Filodem, compatriota de Meleagre i
contemporan: de Cicerd, divulgador, s Roma, de la filosofia
grega 1 reputat poeta erdtic, presenta en aquest epigrama
burlesc sobre un astronom, amb obscures i --sens dubte--
obscenes al lusions, un exemple de la freqiient confusib entre
astronomia 1 astrologia en aquesta época: amb el nom d'Arat
s'al.ludeix al mateix temps a I'una i a I'sltra, com en el passatge
de! Satiricéd que citem més avall. O tal vegada calgui entendre
'expressid ndc. uaidov noAdip en el sentit que l'astrdnom-sstrdleg
Anticrates té un coneixement de les constel.lacions molit

superior al G'Aret, que és tan sols astrénom. Sigui com sigui,
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'epigrama testimonieja, com observa M. L. Amerio304

» que el
poema d'Arat, objecte d'elogis, parddies, comentans i

reproduccions artistiques, gaudia d'una fama extraordiniria.

304 Lelcgio di Amato .., p. 114, n. 12.
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1.2.2 Antipatris Thessalonicensis

Ocioyivng Meiowwvt 1@ texvicvta kurcAAa
REUNCL YWPOUUEY & OLPAVOV RUQPOTCPA:

Sowa yap €x OQaIpNG TETUMMCOE, KAl TO UEV AU@V
TeUg votioug, to 8 fxcd teipea tav Bopen.

aAAa 3v unkét’ “Apntov ERiBAcne 8(00a Yap au@ot v

uctpa mwv adpc navta ta Pacvoucva.

Anthol. Pal. IX 541.

SRR RERRS

4 tav codex Planudeus: ta Palatinus // § “Apntov Pal.: ¢¢ aprtov
Plan. / &o0a vap Pal.: Soca 5’ ¢v Plan.

Atés que la representacid de les constel.lacions
devia ser un motiu habitual en la docoracid de copes --1 la
forma d’aquestes, sens dubte, hi convidava--, també entre els
poetes esdevingué un tdpic aquest assumpte, com hc proven els
epigrames A. P. IX 355 i 822. D'altra banda, la combinacid
enginyosa de la iemitica sstrondmica 1 el to simposiac spareix

en aquest epigrama d’'Antipatre 1 en I'’Anacredntica V.

1OV EPYUIOV TOPCLWY
- 14 ?
Hoa:o1c uot noinoov
navomAiGv ucy oV
T Y3p UATALOL KQUOL;
rotnpiov 8¢ Kot AoV,

doov Suvn, Baduvac.
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Roict 8¢ uot kat’ autov
unt’ dorpa unt’” Auatav,
uh otuyvov ‘Qpiwve:

t Macuaduwy utAc uox;
t yap xaiov Bowtov;
ROINOOV GUREAOVO Ol
xa: 8otpuvag xat’ avtwy
cal uavadag tpuywoac,
Roict 8¢ Anvov oivov
AnvoBatag matouvtag,
ToU¢ GATLPOVC YEA@VTag
Kai xpuoovg 10w  Epwrag
xa. Kvecpnv ycawoav
ouov xare Avaiw,

“Cowta xagpoditnv305,

També Virgili combina els raims 1 pimpols amb les

figures de dos astronoms, en la descripcid de les copes que hem
comentat més amunt: i precisament alld hem suggerit ls
1dentificacié de I'astrdnom 1ndnim amb Arat>™. Perd el to dels
seus versos, naturalment, és ben diferent del de l'epigrams

d’Antipatre o dz2l de I’Anacredntica. Tanmateix, ens crids

I'atencid la gran sembianca que s’observa entre dues exprassions,
de Virgili i de I'epigrama, respectivament, referides a les copes:

ceelatum opus (vers 37) i rcxvhcvta xuncida (vers 1). La

305. Ed. de M. Briosc, Madrid 1981.
306. Ecl Il 36-43. Vegi's més amunt pigs. 96-99.
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descripcid d'aquests delicats objectes artisticament trehallats,
fruit de la labor lenta i minuaciosa d'artifexs virtuosos, resulta
també una imatge extremadament adequads per a referir-se al
tipus de poesia que és I'obra d’Arst: com si hi hagués uns exacta
correspondédncia entre I'excel.lent factura de les copes i la dels

versos del poeta representat o al.ludit en aquestes.
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1..2.3 Stratonis Surdiani

tx A apraucode, cabwg cipnxty ~Apatoc:
vuiv §', @ Movoar, OTucpov OUK EvorA@.
£ yap tyw Ra(8AC T€ A Kai MGV oA,
touto ti rpo¢ Movoag tag ‘EAcwvialac;

Anthol. Pal. XI1 1.

L'incipit dels Fendmens ssdevingué proverbial,
com ho proven el gran nombre d'autors, grecs i llatins, que
empren l’oxprmxb:!m. Ara bé, eis editors 1 els comentaristes s
penes han parat esment en l'epigrama que recollim aqui. pecs
imicial de la col.lecci1d d’Estratd. I, tanmateix, n1 esti mancat de
gricia ni1, des del punt de vista dels estudis arateus, no i falta
interés. Perqué, efectivament, el poeta treu partit no
anicament de l'incipit arateu, sind de tot e! proem: de I'obra: ls
gricia de l'epigrama no és tant la repetir16 de la férmuls en qué
tothom reconeix ja el tdpic d'un comencament solemne, com el
rebuig & continuar aquesta invocscid formular amo la salutacid
s les Muses, com »n el proem: dels Fendmens, amb 'exagerat

pretext que el poeta defuig tot el que sigui femeni.

307. Vegi's una relacidé forca completa en M.
Fantuzzi, « Ex Aio¢ apxwucoda: Arat. Pheen. 1 ¢ Theocr. XVIi
1=, MD V 1980, p. 165 s. Sobre el lloc que el proemi dels
tendmaens ocupa en la tradiciéd de la invocacid inicial s ls
divinitat, des de l'antiguitat pagans fins a les esglésies
medievals grega i llatins, vegi's I. Opelt, «In Gottes Namen

beginnen», Ramangbarbazica 1 1976, 181-194.
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1.24 M. Terenti Varrenis

E Ssturarum menippearum reliquis fragmenta VI,
VIL, Vi (Riese3%8) in tituium 'NO®I ZEAYTON relata:

Vi
ut siders coely
divum circum terram stque axem

qua uoluuntur motu orbito.

Vil
candens corpore

Taurus triuio lumine lune.

vill

non subsilies ac plaudes et ab Arato posces

astricam coronam? quid enim hoc mirius?

De la sequéncia d’aquests tres fragments se'n
dedueix amb claredat que I'sl.lusié s Arat és feta en referéncia s
la seva condicibd d'astrdnom. Els dos fragments de la descripcid,
de qué es [s burla irénicament en ¢l tercer, no semblen, en

efecte, tenir cap impiicacibd astroldgics, i fins i tot no férs

308. A. Riese, M. Tereati VYarronis Saturarum
Menippearum Reliquim, Hildesheim 1971 (= Leipzig 1865).
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impossible concedir-los una certa inspiracio aratea 309,

309. El primer fragment es pot posar en relacid
amb Phma 19-23 (descripcid de 1'eix), i el segon amb 172-174
(Taure 1 les Hiades).
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1.2.5 Petronii Arbitri

Satiricon XXXIX, S-XL, 1310

«celus hic, in quo duodecim dii habitant, in
totidem se figuras conuertit, et modo fit aries: itaque quisquis
nascitur illo signo multa pecora habet, multum lans, caput
pramterea Jurum, frontem expudoratam cornum acutum; plurimi
hoc signo scolastici aascuntur et anetillis.

laudamus urbanitstem mathematici; 1taque adiecit:
«deinde totus ccelus taarulus fit: 1taque tuac calcitros:
nascuntur et bubulci et qui se 1ps) pascunt. 1n geminis sutem
niscuntur bige et boues et cole:r et qui utrosque parietes
linunt. 1n cancro ego natus sum: ideo multis pedibus sto, et in
mar: et in terra mults possideo;, nam cancer et hoc et illoc
quadra® et ideo 1am dudum nihil super illum posui, ne genesim
meam premerem. 1n leone cataphag® nascuntur et impe’iosi. in
tirgine mulieres et fugitius et compediti. 1n libra leniones et
unguentarii et quicungque aliquid expedunt. 1n
scofpioneuencnasii et pefcussores. in sagittaric strabonas, qui
holera spectart, lardum tollunt. 1n capricorno srumnosi, quibus
pre mala sus cornus nascuntuf. i3 squario copones et
cucurbitae. in piscibus obscnatores et rhetores. sic orbis
uertitur taaquam mola, et semper aliquid mali facit, ut
homines aut nascantur sut peresnt. quod sutem in medio

cmspitem uidetiz et super cespitem fauum, nihil sine ratione

3'0. E¢. M.C. Diaz y Diaz, Bascelcna 1968.
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facio: tarra mater est in mesio quasi ouum corrotundats, et
omnis bons in se habet tanqusm fauuss.
«sophos'» uniuersi claraamus et sublatis manibus ad

camarsm juramus Hip, archum Arstumque comparandos illi

homines non fuisse.

A propdsit de la confusid entre astronomia i
sstrologis en aquest passatge, probabiement té rad Diaz y Disz,
que l'stribueix al "evidente tono irénico y burlesco que da
Encolpio a su narracién 311, Pe:d aquesta confusid era molt
habituai312, squi msteix hem citat 'epagrama de Filodem, que
al.ludeix també a Aret en termes d'astrologia amb expressions
no menys grolleres que algunes de les del passatge de Petron:.

Més s-gnificativa pot resultur ls mencid d'Arat 1
¢'Hiparc plepats, és a dir, del poets : del seu rigorosissim
comentarista. El contrast amb les desbarrades teories
astrolégiques 1 les plagasitats d'Encolpib resulta sixi encars més
acusat; perd, d'altra banda, denots un bon coneizement de la

questid aratea.

311. Qp.cit. p- S4. n. 1.

312. El mateix Disz y Diaz ci11a en aquest sentat
I'obra de Manih.
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12.6 Pomponii Mels

De Chorographis 1 71

deinde urbs est olim & Ruodiis Argiuisque, pos®
piratis Pompeio adsignante possessa, nunc Pompeiopolis tunc
Solce. 1uxta, 1n paruo tumulo, Arat: poetm monimentum ideo
referendum quia ignotum quam ob csusam, 1ecta 1n 1d sana

61311331333 3.

Es dificil .nturpretar aquesta estranya snécdota.
(Es referenn sinplement s alguna creenca relacionsda amb la
duresa {'un delerminat material” (O es tricta d'una tradic1d,
antigs o r.cent, associsds 8 la persona 4'Asat, s la seva obra, !
seu no-3!'4 Caldria un estuds comparatiu d'altres passaiges

4'aquesta obra 1 d'altres obres semblants abans de decidir s: la

noticia pot ser un eco d'sntigues tradicions sobre el poouns.

313. E4. A. Silberman, Paris 1988.

314. Sobre el doble cignificat dels termes deri /ats
de apa (maledicc1d / benedicc1d), vegi's E. Fernindsz-Galisno,
Lésuco da los Humnos de Calimaco, Madrid 1981-1984, ¢ u
apntog. Vegi's també les burles amd sl nom del posts en els dos
poemes citats més smunt (p. 29 5.).

315. D’sltra bands, sobre ls csutat de Solos /
Pompeidpolis, en general, 1 en especia! sobre Is identificacid
d’uns tomba d'Arat per part d'un vistger del segle passat, i la
posterior recuracid de ls descoberts, vegi's RE 11l A |, cols.
935-938, 5. i Solo:.
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1.3 Conclusions

El fet d'haver considerat aquests testimoris
--poemes i passatges, perd també, sovint, 'entera obrs de cada
autor-- des d'una mateixa perspectiva ens ha permdés de trobar
interessants punts de contacte entre ells. Haver-los posat tots
en relacié amb els Fendmens ha fct que, en alguns casos, uns
testimonis ajudessin & la comprensid dels altres. Han aflorat
també aspectes que altrament no haurien pres tanta
importincia, i que, en canvi, en aparédixer alhora en diversos
autors, s'han revelat com a notdriament significatius.

La primers conclusié que es desprén clarament
d'aquest capitol és que la majoria dels testimonis antics es
refereixen als Fendmers en termes elogiosos, i que squests
elogis es refereixen a la qualitat podtica de l'obra. Resulta ben
manifest, aixi mateix, en el judici d'aquells autors, que el
poama arateu responia al plantejament podtic formulat en els
seus principis generals per Cal.limac; alguns dels testimonis
sl.ludeixen exp'icitament, en referdncia als Fendmens, 2 aquests
principis, especislment a i’erudicid i a l'elegant sobrietat.

Cal pensar també que unas de les caracteristiques
essencials del poema arateu, !'sl.lusivitat, 4s implicitament
suggerida en molts dels esmentats testimonis, puix que el sentit
de moltes de llurs referéncies a aquella obra es basteix
precissment sobre el mateix recurs estilistic. Certament, es
tracta d'un recurs impliament usat pels postes hel.lenistics 1

romans; perd cal recondixer que en alguns casos les al.lusions
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provenen d'Arst mateix. Aixd és el que hem cregut que succeis
amb 1'al.lusié a la poesia mitjancani la referéncia al suport fisic
de la mateixa. Es el cas, també, de les allusions i recreacions
dels acrdstics i la firma arateus, i de la silenciosa proclamacié de
la fama que el poeta espers aconseguir. El mateix es pot
afirmar de la caracteritzacid de la navegacidé com s metifora de
I'sctivitat podtica. | és, en definitiva, el que es pot dir també
de les innumerables figurcs etimoldgiques, dels jocs de paraules
i, en general, del recurs de I'al.lusivitat literiria, que es nodreix
de! cabal inesgotable de la poesia antiga.

Perd el que tots aquests testimonis fan palés,
sobretot, --mitjancant I'émfasi que posen en l'sspecte poétic de
I'obra elogiads 1 en elc recursos estilistics que acabem
d’esmentar-- és que la poesia és el centre d'interds primordial de
tots ells. Per a nosaltres, aquesta apreciacié ha constituit un
dels principals indiciz del que intentarem desenvolupar a la
segona part d'squest treball, és a dir, la consideracidé que el

veritable assumpte dels Fendomens és la poecia.
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2 LA CRITICA MODERNA

2.0 Consideracions preliminars

Al llarg del nostre recorregut a través Jel autors
antics hem tingut ocasid de citar la major part dels autors
moderns ~ue s'han ocupat d'Arat, i, en slguns casos, també ‘e
condizer-ne amb més o menys detall 'opinib. Perd convindri,
ara, fer un repis més sistemitic d’aquests cent anys de critica
moderna, tot resumint les sportacions més significatives a
propésit dels Fendmens dutes a terme d'enci de l'edicid de
Maass, el 1893,

La primeia consideracid que hom es fa davant
aquest panorama bibliogrific és que, efectivament, el poema
d’Arat ha gaudit sempre d'una atencid escassa i molt secundiria,
1 que, s1 no han faltat treballs de tipus erudit, en canvi
'sspecte poétic ha estat molt descuidst. L'esmentada edicid
finisecular no desvetlld, en aquest sentit, ni una sols
monografia; I'edicié de J. Martin, més de seixanta anys posterior
s aquella, sembla haver propiciat alguns treballs renovadors que,
encara ara, fan l'efecte de pioners que s'esforcen treballossment
en presentar una imatge J'Arat que té una dificil competdncia

en els poetes contemporanis seus.
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Com succeeix sempre que es repassa un liarg
periode de la histdria de la critica, el que d'antuvi es percep sbn
els criteris i gustos amb qud cada dpoca ha judicat I'objecte en
qiiestié. En aquest sentit, I'evolucié més recent dels estudis
sobre poesia hal.lenirtica sembla haver afectat també, encara

que més tard i més lentament, la consideracid de! poema arateu.
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2.1 Principals comentaristes moderns

211 G. Kaibel, «Aratea», Hermes XXIX 1894,
82-123.

Aquest considerable treball és en gran part deutor
de la prodigiosa labor de Maass, entre les obres del qual venia a
intercalar-se316, i al qual l'sutor declarava amb franquesa el ssu
agraiment. Perd tot i que Kaibel no s'allunya gaire de la freda
erudicid de Maass, 1 que no pretén portar a terme un estud:
poétic dels Fendmens, la seva sproximacié denota una clara
comprensid del poema 1 una brillant intuicid del cami per on

havien de proseguir els estudis sobre aguesta obra:

"Uber die Technik (...) will ich hier nicht
reden, wie es iibarhaupt nicht meine Absicht war auf
Arats Kunst niher einzugehen. Dazu sind sorgfiltige und
mihsame Eirzeluntersuchungen nothig, die sich nicht
auf Arat allein beschrinken diirfen, und zu ihnen wird
verpflichtet sein wer einmal eine Geschichte oder eine
Poetik der Alexandriner schre.ben wird. Ich selbst wollte,
wenigstens zu einem geringen Theil, das Gedicht Arats

als Gedicht mir und vielleicht auch anderen erkliren und

316. Exactament, entre 1'edicib, de 1893,
precedids, I'any anterior, del conjunt d'estudis titulat

també Aratea, i els Commentatiorum in Aratum
taliquim, de 1898.
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damit zugleich das Lob des Kallimachos verstehen lernen.

Ich sage mit ihm xaipcte Acmrai pnoicg, "Apntou oUuBoAov

&wuavinc.":’n

Ja el plantajament del treball (I. Arat i Hesiode. Ii.
Arat, Eudox, Vitruvi. Ill. Arat i Ps. Teofrast acpi onuciwv.)
demostra l'aguda perspicicia amb gqué, a partir de l'enorme 1
complex material aportat per Maass, l'autor aborda I'assumpte.
La seva aportacid, ara, es veu com un bon colofé s la gegantina
tasca de Maass 1 com un prometedor comencament per als

estudis arateus, en un moment en qué semblaven reprendre amb

318

decidids empents. Com hem tingut ocesid d'assenyalar”’'®, cal

comptar entre els mérits d'aquest autor I'haver-se esforcat per

319

comprendre l'elog: de Cal.limac’'”, que, com veurem tot seguit,

tants critics intentarien enfosquir 1 devaluar.

317. Pig. 92.

318. Pigs. 12 i 49.

319. L'art.cle Je Kaibel es clou amb un apéndix
dedicat al seu epigrama, pige 120-123.
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2.1.2 G. Knaack, «Aratos», RE 1l 1, 1895, cols.
391-399: i Suppl. 1 1903, col. 116.

Autor d'una breu, perd intaressent contribucib a ls
inte-pretacid de l'epigrama de Cal.limac320, Knaack ens ofereix
I'estat de coses sobre els estudis arateus en el seu temps. Ea
conseqiiéncia, la major part do l'erticle 1 de la bibliografis
citada s’ocupa d'aspectes biogrifics i de fonts, en un
caracteristic intent de sistematitzacid de tot el material aportat
pels comentaris antics. Des del punt de vista poédtic, a penes
trobem un parell d'observacions superficials --sobre la
lleugeresa de I'estal i I'kabilitat compcsitiva del poeta-- , que
donen, tanmateix, un cert to favorable s l'wtarnl. L'obra, en
definitiva, és considerada com una extenss dcfrasi, a la qual
dona sentit la part final del poema: és a dir, els Fendmens s6n
d'inspiracid clarament estoica. D’altra bands, malgrat les
incorreccions hingiistiques que l1 sén retretes, li és concedida la
caracteristica discrecid alexandrina; com a versificador se’l
considera correcte, "aber voa der vollendeten Eleganz des

Kallimachos noch weit entfernt."322

320. A «Analecta~, Harmes XVIII 1883, p. 28 5. Ja
citat anteriorment, pig. 64.
321. En gran part, degut a una retdrica

comparacid provinent de I'article de Kaibel abans citat.
322. Col. 398, 32s.
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2.1.3 W, Schkmid & O. Stihlin, Wilhelm von
Christs Geschichte der griechischen Literatur, 2 "Handbuch der

klassischen Altertumswissenshaft”, Minic 1919, secc. 7, part I,
vol. 1, 161-167.

Vet aqui uns desqualificaciéd de tota la poesis
didactica d'dpocs slexandrina. De fet, ni tan sols /irgili no
escaparia a l'aversid dels autors, si no fos que --segons creuen--
les Gedrgiques superer en elegincia i finor tots els didictics
grecs. Ara bé, endebades cercarem en aquestes pigines alguna
frase que s'ocupi de la poesia prépiament dita.

El principal retret adrecat a aquests poetes --per
contrast no ja amb Hesiode, sind especialment amb els eleates,
amb Empédocles, amb Cleantes o amb Lucreci-- és la "falta de
con-icc186” que fa que llurs obres degenerin en simples
compilecions sobre les que els autors exerciten llur fred
virtuosisme. Pel que fa a Arst, la parcialitat d’aquest
plantejament queda posada de manifest per la constat:cié,
paradoxsiment, d'una sincera inspiracibd estoica i, fins i tot,
d'una auténtica creenca en la minticad?3,

La resta de consideracions recullen, amb un to més
aviat advers, tots als tdpics de I'dpoca sobre la falta d'unitat del
poema, sobre les incorreccions lingiiistiques degudes a males
interpretacions d'Homer, sobre la facturs antiquada del seu
heximetre 1 sobre el seu estil senzill i ficil. Podem dir que aqui

quedava plantejads d'una estranys manera la qiiestib aratea, puix

323. Pig. 163.
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que la critica posterior havia d’anar capgirant gairebé tots

aquests judicis negatius.
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2.1.4 W. Kroll, «Lehrgedicht», RE XII 1925, cols.
1842-1858.

Perd el punt extrem de la critica adverss s Arat és
aquest article de Kroll, on queda veritablement posada de
manifest la deformaciéd en els judicis a quéd aboquen els
plantejaments massa parcials. Es tracta, en efecte, d'una critica
radicalment negativa, ea qué no es reconeix n: un sol mérit al
poema aratzu, sindé que se hh atribueixen incomptables
defectesd2’. Els principels retrets contra 'autor dels Fendmens
es refere.xen a la seva incompeténcia cientifica (1 I'"dxit del
poema només s'explicaris pel retrocés experimentat per l'esper:t
cientific de 1'dpoca), a la defectuosa umé de les dues parts de
'obra, al nul interds podtic. L'afany negatiu de l'autor esdevé
airebé grotesc, com en l'explicacid de I'epigrama de Cal.limac:
el poeta no vol dir que Arat sigu: hesiddic, s1né que no és
homéric. En conseqiiéncia la 1nfluéncia exercida per Arat --que
el comentarista, naturalment, no pot nege:-- és vista com la

causa d'una auténtica degeneracid en lz histdria de la poesia:

"So vermacht Arat der Nachwelt die Wahl
eines moglichst unpoetischen und dem eigenen
Verstindnis fernliegenden Stoffes und die Ermichtigung,

thn unter riicksichtsloser Ausnutzung der theoretisch

324. No ens ha estat possible accedir s la

tes: de K. Schiitze, Beitrige zum Verstindnis der
Phainomena Arats, Leipzig 1935, que contradiu els
punts de vista de Kroll.
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denkbaren Mittel gegen jedes gesunde Sprachgefiihl in

Verse zu bringen. Seine Nachwirkung ist schon bei

Apollonios stark, namentlich aber bei Nikander und den

spiteren Didaktikern wie Dionysios dem Periegeten,
Manethon und Oppian und Epikern wie Nonnos."325

La inoportunitat d'aquests judicis posa de

manifest, en primer lloc, el dificil artifici consistent en aplegar

soia un matsix nom tota 'anomenada poesis lidictica, des

d'Hesiode fins a Manili; perd demostra, sohretot, que

precisament un fenomen tan llarg i complex no pot ser abordat

amb criteris estétics parcials.

325. Col. 1850, 43 ss.
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2.1.5 U. von Wilamowitz-Méllendorf,

Hellenistische Dichtung in der Zsit des Ksllimachos, Berlf 1924
(vol. 1 200-205, vol. 11 262-276).

Per contrast amd I'article de Kroll, les pigines
dedicades per Wilamowitz a Arat rusulten plenes d'observacions
assenyades i de judicis inspirats per una discreta simpatia.

El gran erudit alemany renova la constatacibé d'una
mancanga important @ proposit dels Fendmens, a saber, un
comentari poétic vers a vers. Per la seva part, en el volum
segon d'aquesta obra, fa una notahle contribucid a I'exégesi del
poema, aportant un minucibés comentari del proemi (versos
1-18), de I'episodi de la Verge (97-136) i de la descripcid dels
cercles (462-500). Es tracts, sobretot, d'observacions de critica
textual (amb no poques esmenes al text de Maass, introduides
amb el caracteristic to wilamowitzid), i d'interpretacié de
termes 1 passatges. La contundent erudicid del gran fildleg deixe
entreveure un cert apreci pel mérit poétic dels Fendmens, que
procura distingir tant de l'artificiositat de I’ Alexandra com del
simple didactisme de Manili. Perd els comentaris estilistics no
deixen de ser escassos i timids. En valors la concisié i claredat, 1
no dubta en recondixer-li la subtiless que Cal.limac li concedia;
perd repeteix obsessivament el que no pot ser entds més que
com una recriminacié, s saber, que, mancat de fantasia
inventiva, el poeta no sabé adornar sdequadamert la seva obra
amb els excursus mitics que l'sssumpte propiciava a cada pas i
que o] pGblic hauria sgrait particulaiment. Aquests mancanga,

juntament amb ls manera difuss, gens aferrissada, amb que
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scoloreix lleugerament d'estoicisme o! seu poema, confereixen a
Arat --segons Wilamowitz-- ls seva caracteristica "etwa sprode
Vornehmheit"326. | no hi ha dubte que aquesta, en certa
mesura, ingénua visié d’Arat ha exercit durant molt de temps
una infludncia determinant entre molts ir.tdrprets i lectors dels

Fendmens.

326. Vol. 1, p. 204.
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2.1.6 B.A. van Groningen, La poésie verbale
grecque. Essai de mise au point, Amsterdam 1953.

Aquesta obra, encapcalada per la imatge d’un bust

d’Arat i per la dedicatdria Arati manibus, desvetils en el lector

una estranya paradoxa. Efectivament, d'antuvi hom percep com
uns aportacio clarivident i enriquidora la conclusid sagons la
qual l'interds dels antics envers els Fendmens era determinat
pels seus valors poétics 1 formals, més que no pel contingut
astrondmic de I'cbra. Perd, d'altra banda, el plantejament
d’'aquest assaig es revela com a excessiu quan, tant en l'anilisi
de diversos passatges del poema, com en el comentar: de
'epigrama XXVII de Callimac, alld que resulta essencisl per s
'autor s el caricter verba! de la poesia, és a dir, el so de les
paraules, 1 el contingut, en conseqiiéncia, resulta gairebé
insignificant. D'aquesta manera, el mérit de l'estud: de van
Groningen, que en rigor és una interessant sportacié a la
comprensi6 de la poesia hel.ienistica, resulta enfosquit per la
pretensié de limitar els recursos estilistics d’squests poetes a les
possibilitats del que ell anomenas “poesia verbal”.

Aixi doncs, és en les pigines d'aquesta obreta on
trobem algunes de les idees més suggerents i alguns dels judicis
més favorables que hem llegit a propdsit de la ccndicid podtica

deis Fendmens:
“Le mot et le vers nous enchantent par leur

limpidité directe et précise, par 1'abscence de tout

ornemsent non essentiel, par la magie de leur nudité. La
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phrase la plus simple peut &tre de toute beauté. Voild ce
que la lecture d’'Aratos prouve. Il ne faut pas se laisser
distraire par la matidre traitée, ne "travailler” avec un
globe céleste et un commentaire qu'd titre de préparation
provisoire, mais, ce travail une fois terminé, il faut lire,
réciter, écouter. C'est alors qu'on commencers i
comprenare pourquoi un juge sévére et compétent
comme Callimaque a été si enthousiaste ct pourquo:
toute I'Antiquité n's plus oublié Aratos 1l y a dans son
ceuvre quantité de vers de toute beauté. Aucune poésie
verbale ne se préte i &tre lue d grandes doses; celle-ci,
par suite de son extréme firesse, encore moins que

toutes les autres. Mais le parfait est un régal, encore pris

par petites portions Tolle, lep!"327

Perd no podem acceptar que el sentit d'aquesta
poesia sigu: només el de proporcionar un refinat plaer als oides

del pabhic.

327. Pig. 256.
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2.1.7 A. Korte & P. Hindel, Die_Hellenistische
Dichtung, Stuttgart 1960 (= La poesia helenistica. Barcelona
1973, p. 223-221.).

Poc espai és el que aquesta obra dedica al nostre
poeta. Perd valdrd la pena de fer-ne esment, perque presenta de
forma paradigmitica un dels prejudicis més persistents que han
afectat la consideracid del poema arateu, 2ixd és, la idea que
tota ls poesia didictica post-clissica basa el seu mént en la
tensid que es produeix entre la forma poédtica i el contingut,
que hom procura que sigui el més "s-podtic” pouiblcazs.

Sense voler, ara, polemitzar sobre la faldcia que
considera més poétics uns determinats assumptes que no uns
altres; sense negar que alguns poetes cerquessin en el caricter
inusual d'alguns assumptes un interés suplementari per a llurs
obres, pensem que es pot afirmar que aquesta perspectiva és, 51
més no, parcial, 1 que prejutja clarament un fenomen que
precisa, per a la seva comprensid, ura lectura menys
simplhificadora.

D'aquesta manera Arat queds reduit a la condic1d
d’hibil versificador, no mancat d'un cert stractiu pel seu estil
clar i senzill, perd el principal mérit del qual hauria estat
I'encert en triar un assumnpte encara “important” i stractiu. Vet

aqui, en conseqiiéncia, que els autors topen amb els slogis dels

328. De forma semblant s'sexpressa K. Biichner, a
propdsit de Virgili, en «P. Vergilius Maros, RE 11 A VIII 1958,
col. 1332, quan defineix el seu esforg per "am trockensten und
ungeeignetsten Gegenstand zu bewihren.”
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antics sobia I'excel.ldncia podtica dels Fendmens, especialment
amb l'spigrama cal.limaqueu: tan sols ls critica acerba de Kroll
havia posat en dubte el caricter laudatori d’squest darrar, que
per a Korte & Hinde! resulta, si més no, ambigu. Perd
precisament la contradiccidé que representa atribuir, d'una banda,
I'interés del poema arateu a la seva excel.léncia formal, i, d'altra
banda, justificar la seva fama entre els antics per I'assumpte del
mateix, revela, segons creiem, que els autors no han avancat

g*ire en la solucid del probiema.
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2.1.8 D. A Kidd, «The Fame of Aratus», AUMLA

Pel que podem saber, aquest sutor s'ha ocupat
esporddicament d'Arat al llarg de forca temps: tornd s fer-ho en
«The Pattern of Phmnomena 367-385», Antichthon ! 1967,
12-15 (sobre el significat de les estrelles andnimes en el coajunt
del poema), i finslment encara en «Notes on Aratus,
Phmnomena», CQ XXXI 1981, 355-362 (amb comentaris de
critica textual i interpretativa a una série de nou passatges del
poema).

Aquest seu primer article constitueix un
interessantissim intent de comprensié del poema arateu. Com el
titol indica, parteix de I'andlisi de la tantes vegades plantejada
quest16 de la fama d'Arat, de l'escds apreci de qud el poeta havia
gaudit entre els moder.s. L'éxit del poema s I'Antiguitat
s'explica, segons aquest autor, per l'sssumpte tractat 1 per ia
coloracié estoica que posseeix, tal com molts comentarnistes
havien posst de manifest; perd aquests explicacié queds
incompleta s1 hom no hi inclou una considerable excel.léncia
artistica, que tanmateix la majoria de critics moderns obliden o
i escatimen. En canvi, per a certificar aquest mérit bastaria,
segons Kidd, I'epigrama de Cal.limac, que e! proclama com a
mestre en 'est1l concis, clar, directe i refinat que és el segell de
la millor poesia alexandrina. Perd encara cal afegir els judicis
favorsbles de molts sltres testimonis. En aquest sentit, la

posturs del comentarista és prou clara:




"We would assume rather that his
contemporaries and immediate successors meant what
they said, and study the poein closely to find the secret
of those literary qualities that provoked their

admiration.‘329

Fidel a aquest plantejament, en la resta de V'article
'autor intenta posar de relleu, amb comentaris a passatges
seleccionats, ¢l nombre i la varietat de recursos estilistics
emprats pel poets, i sobretot I'habilitat amb qué els utilitza.
Aquesta incursid en terreny inexplorat, maigrat iz seva
brevetat, donava a ls imatge d’Arat un aspecte radicalment nou,
més ric 1 comprensible; 1 tanmateix aquesta lectura potser nc

ha donst, amb el temps, els fruits que se’'n podien haver esperat.

329. Pig. 10.
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2.1.9 A, Lesky, Geschichte der griechischen

Literatur, Berna 1963 (2a. ed.) (= Historia de la literatura griega,
Madrid 1983.)

Si citem el conagut manual de Lesky, és perqué la
seva visid d'Arat és representativa del que acostumen a ser els
judicis de moltes Histdries de la Literatura a propdsit d'aquest
autor, aixd és, la repeticiéd més o menys matisada dels tdpics a
proposit de I'aridesa genera! del poema (ilevant-ne, 51 de cas, el
proemi 1 el passatge de la Verge) i de la discreta correccid
formal del poeta. I, en realitat, com en ls majoria d'aquesies
obres, tampoc aqui no trobem cap comentari estilistic. Tot i
aixi, Lesky no arniba, ni de bon tros, a expressar judicis tan

acerbs com els de Cmuu!h”o:

"Che uns materia simile comportasse,
necessariamente, i rinunzia alls poesis, & affirmazione
frequente ma infondsta. Non esiste materia da cui un
poeta non possa trarre poesis: a patto, natusaimente, che
il poeta c1 s1a. E 1n veritd, nonostante gl entusiasmi
degl antichi, Arato non ¢ poets; ¢ gli stess: antichi, a
ben considerare, non lodarono di lui l'inspirazione; ma
appunto 1'abilitd di travestire in forma poetica una

materia “scientifica”, la impeccabilitd dells

330. R. Cantarella, La letisratura greca
dail'etd sllenistica & impariale, Flordncis 1968, p. 119 s.

211




versificazione, la tendenza 8l Acmtov, ciod ali'argomento
tenue ma ornato. Tutte cose che anche per gli antichi
erano in quaiche modo sussidiasie slla ispirazione poetica;
anche se non erano, come per nci, assolutamente

marginali.”.
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2.1.10 W. Ludwig, «Die Phainomena Arats als
hellenistische Dichtung», Hermes XCI 1963, 425-448.

Ladwig, que posieriorment s’havia d'ocupar de
'actuslitzacié de i'article dedicat a Arat en la Paulys

Eul—Encxclogg"dxc”l, realitza aqui uns imporcant aportacid a

la comprensi16 del nostre poema. Partint també de la qiiest16 de
la fama aratea, s'esfor¢a pei aclarir una de les raons de ls

3

incomprensid de '‘obra per part dels moderns, 21xd és, la
suposadament poc reeixida unitat. L'autor anahitza
miquciosament l'estructura cel poema 1 estableix la perfecta
articulacié dels seus elements en una unitat coherent. Amb les
seves argumentacions, rebat 1 matisa els judicis 1 apreciacions
de Kroll, Korte & Handel 1 van Groningen. Perd el seu treball
també assenyala amb agudesa les linies que Lauria de seguir un
estud: estilistic dels Fendmens, bo 1 cridant I'stenc1é sobre
alguns espectes de! seu art compositiu, de I'expressi16 linguistica
1 de al.lusivitat.

Aquest article de Ludwig ha tingut una notable
influéncia en ls majoria d'estudis posteriors sobre el poema
arateu, que no han pogut ignorar la solidesa de les seves
aportacions ni1 la rica suggestivitat de les perspectives que
obrnia. A aquest autor es deu principaiment la consideracid dels
Fendmens com a obra que, sota l'spariéncia ficticia de poema

didictic d'inspiracid hesiddica, ofereix sl lector unas descripcid

331. W. L., «Arstos», RE Suppl. X 1965, cols.
26-39.
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de 'univers regit per la providdncia divina. | potser sigui aquest
I'Gnic retret que gosariem fer-li, puix que d'aquesta manera
I'c 5>ra no deixa de ser consierada, principalment, un poema
didictic. Pensem, en canvi --i aixi intentarem mostrar-ho--,

que el seatit de I'obra tampoc no s'esgota aqui.
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2.1.11 A. Traglia, <Reminiscenze smpedociee nei
“Fenomeni” di Arato», Miscellanea Rostagni, Tor{ 1963, 382-393.

Certament, no es tracts de cap nova interpretacid
d’Arat; és Gnicament l'sndlisi d'una sdrie de reminiscidncies del
poeta-filésof Empdédocles en ois Fendmens, i, en aquest sentit,
'article és comparable a d'altres que "havien prmdit332. Fins 1
tot diriem --per dir-ho d’slguns manera-- que l'autor, en
realitat, cerca Empédocles en Arat, i no s l'inrevés. Perd aixi 1
tot, e! to de l'article, i especialment el de la recapitulacid,
indica que quelcom ha canviat definitivament en els estudis
arateus, que s’ha acabat imposant una 1matge del poeta més rica

1 matisads:

“"Tutto quello che siamo venut: finora
dicendo dimostra ancora urs volta la perfetta aderenza
della tecnica di Arato a1 procediment: stilistici della
poectica slessandrins. Solo che neil'spplicazione di un
sistema combinaterio di espression: attinte a diversi
luoghi di altr: poeti, con un fine gioco di variezioni o
con semplics ripetizioni di termani e riprese formulari,
che hanno semprs un’intenzione o una funzione allusivs,
ms nello stesso tempo dinno vita s nuove creszioni

stilistiche, egli non si1 limita al testo di Omero ¢ di

332. Especialment, A. Ronconi. «Arato
interprete di Omero», SIEC XIV 1937, 167-202 i
237-259; i A. Traina, «Variszioni omeriche in Arstos,
Maia VII 1956, 39-48.
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Esiodo, secondo il gusto proprio dell'spoca. In Arato sono
presenti (...) anche la ling: « @ lo stiie di Empodoch."333

I tot i que considerem amb escepticisme ia
caracteritzaciéd d'un Arat d'idees afins al pitagorisme, no
obstant rcconeixem en I'émfasi que Traglia posa en I'habilitat

per als jocs al.lusius i1 per a l'art de la varisci63 M 1a millor via
de comprensid del nostre poeta.

333, Pig 393.
334. Pig. 384 s.
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2.1.12 V. Citti, «Lettura di Arato», Vichians 1I
1965, 146-170.

Cal situar squest article al costat dels ja citats de
Kidd (1961) i Ludwig (1963 i 1965). Sens dubte, s un fet
sorprenent l'aparicid, en un espai tan breu de temps, de tres
treballs imporiants que reivindiquen per a Arat un paper
destacat entre els poetes hel.lenistics, i que sporten a l'estudi
dels Fendmens perspectives d'anili.i renovades 1 veritablement
interessades en la comprensié de I'obra com a fet artistic. |
potser el més sorprenent sigui que aquests asutors sembler haver
passat desapercebuts entre ells.

El punt de partida de Citti és l'estudr de van
Groningzn que tambhé hem esmentat aqui: tot 1 que la tes: de
'autor holandés constitueix Gnicament un dels aspectes
estilistics que cal considerar, Citt: ;econeix que la seva
revaloritzaci6 de la poesia arates és i1rienunciadble. A partir
d’squi, aquest comentarista proposs una lectura d'Arat cue
reculli els elemerts del seu mode d'expressio. A més d'sprofitar
les notes de l'edic16 de Maiin, 1 les contribucions de Roncom,
Trains 1 Tragha, l'autor fs extensiu al nostre poeta el métode
aplicat per Del Grande a Cal.liinac, que resumeix de la segiient

manefa:

"Egli (scl. Del Grande) ha mosirato come la
dizione callimaches consista molto spesso i1n una
soviapposizione di immagini, realizzats mediante l'uso

trasiato di un vocabolo, che introduce uns determinazione
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collaterale ¢ per tanto icasticamente pii espressiva e

formalmente nuovaf”s

Ei resuitat d’aquesta metodologia, certament
splicada de forma magisiral, és extraordiniriament reveladora de
la finesa de 1'art arateu. La seva habilitat per a suggerir en el
lector, amb subtils indicacions verbals, imatges plenes de
significaci16 literiria queda posada de manifest: Arat queds aixi

definitivament explicat com a poeta doctus 1 com s artists

d'extrema senuibilitat.
La lectura de Citt: abasta a penes els primers
noranta versos del poema: ceftament, sap greu que, en algun

moment, no hag: “ompletat aquesta labor.

335. Pag. 36 5.
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2.1.13 W Sale, «The Popularity or Aratus», CJ
LXI 1966, 160-:54.

Vet aqui vn altre intent de justificacid de I'dxit de
qué els Fendmens gaudirer a I'Aatiguitat. En gren part, 'autor
tan sols repeteix argumeants ja sabuts: i‘estoicisme que inspira el
pcema, 1'1uterés oe I'dpnca per I'sstronomis 1 per l'astrologia
(1ndependentment de la nul.la onentacid astroldgics de l'obrs), 1
les sofisticades al.lusions que satisfar e! lecter erudit. Tot : que
els eiements estilisiics apareixen només amb un paper forca
secundar:, també sques! autor té el mérit de voler entendre el
poema en funcio de !a seva épocs. | és precisament saquest afany
el que ei potta també a equiparar, en certa mesura, els
Fenomens, és o dir, la visid poética del cel, amb la Sicilia
pastoral evocada per Tedcrit o 'heroic passat cantat per
Apol.lon: es tractaria de manijestacions sfins, fruit d'unes
concicions espirituals meit semblants. Aixi doncs, també Arat,
smb |'2vocsc:6 d'una épocs 1ngénus de la humeaitat, en qué ers
possible ac~eptar com a fets ieals les catasteritzacion:. vol
expressal |'enyoranca de tot alld que, a la seva época, la ciéncia,

I'erudici16 1 I'estoicisme h-vien llevat de ls visi6 del mén:

“And this contradictory age. which loved to
use the mind but seemed to sense what could be lost
when the mind was used and truth revealed, found 1n this
poem, highly intellectual yet filled with the color that
the mind must not sllow itself to see, an 1deal expression

of what 1t had achieved snt what it thought it had
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botuyod."”‘

La interpretacié és interessant, i és innegable que
bons part de I'artifici dels poetes hel.lenistics sen.bls respondre
a l'efecte contradictori que es produeix entre el que llurs obres
s6n i el que aparenten ser. Perd creiem que en aquesta actitud,
per més que sigui licida, 7i ha una bona dosi de joc i de
delectacid, 1 que, en definit:va, ni Tedcrit ni Apol.loni ni Arat
--per repetir els exemples de Sale-- no sén tan ficilment

reduibles a la condicid de poetes de I'ingenu.

336. Pig. 164.
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2.1.14 F. Solmsen, «Aratus on the Maiden and the
Golden Age», Hermes XCIV 1966, 124-128.

Es recullen aqui els fruits del trascendental article
de W. Ludwig. En la mateixa perspectiva interpretativa,
Solmsen, gran coneixedor deis poemes d'Hesiode, ofereix algunes
observacions adicionals sobre I'adaptacio c'slguns motius i frases
hesiddics en Arat. La conclusid, pel que fa al passatge analitzat,
és que Arat integrs en un de sol diversos motius de procedéncis
hesiddica, 1 que en aquestes elaboracions hi ha més inuentio
que 1mitatio. Perd precisament aquesta capacitat per mantenir
'evocacié del seu model poétic i, slhora, d'allanyar-se’'n per a
donar forma a imatges i idees difercnis de les d'aquell, posa de
manifest la riquesa 1 versatilitat de l'art arateu.

L'aporta:ié de Solmsen, encara que pugui semblar
modesta, contribueix de forma important a la caracteritzacid de
la poesia dels Fendmens en un dels seus trets principais, és a dir,
la regeneraci6 del llenguatge tradicional mitjancant els recursos

estilistics més diversos
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2.1.15 M. Erren, Die Phainomens des Aratos von

Soloi. Untersuchungen zum Sach- und Sinnverstindnis, Hermes,
Einzelschriften XIX, Wiesbaden 1967,

Llevat de la Histoire du texte..., de J. Martin,

aquesta és la Gnice moncgrafia d'una envergadura considerable
(més de 300 pigines) que s’hagi publicat sobre el poema aratau
durant aquest segle. Amb aquest formidable treball, 'sutor es
proposava conscientment omplir un buit337. 1, sens dubte,
aquesta obra ha esdevingut imprescindible per a l'exacts
comprensid del contingut del poema, especialment pel que fa a
la seccib astrondmica. Els detallats comentaris fets vers a vers
es complementen amb una interpretacid del conjunt del poema.
En realitat, les 1dees fonamentals del treball d’Erren nc sén
originals. Que el poeta descriu un globus fictica 1 no
directament el cel, és una hipdtesi deguds al matemitic Bokei 338
. L'estricta concepcid unitiria del poema, d'altra banda, havia
estat formulaca per Ludwig. Perd la sdlida erudicié de l'autor, el
profund coneixement que demostra tenir de la matéria i
I'exhaustivitat amb qué porta a terme l'estudi confereixen a

aquestes 1dees una molt consideratle fermess, tot 1 que a

337. "Wer d.s Buch, das er braucht, nicht finden
kann, weil es offenbar noch nicht geschrisben ist, dem bleibt
nichts Gbrig ale selber daran zu schreiben.” (pig. VIL.)

338. R Béker, Dis Entstehung dar Statnsphasre
: . ) ”
Akademie der Wissanschaften, vol. 99, no. 5, Leipzig 1952.

222




vegades alguns aspectss poden resultar una mica forgats339,
Tampoc la conclusid, en el sentit que els Fendmens sén un cant
a la providéncia divina, no és una novetat; perd la insisténcia
en aquesta idea a tot el llarg del treball és recolzads en cada
moment per tants srguments que, al capdevall, la inspiracid
estoica del poema apareix formulada amb especial rotunditat.

Ara bé, aquesta subordinacib de! comentari a una
idea sola i tan poderosa, la interpretacid del poema com s obra
fonamentalment filosdéfica, comporta malhauradament Ila
pretericiéd de i'aspecte poétic. Considerem que la comprensid
d'una obr:s de poesia no és possible sense terir molt presents els
recursos estilistics que hi sén emprats.

E! plantejament d'Erren és, sens dubte, encertat:
Arat no pretén simplement ensenyar astronomia, ni és tampoc
Gnicament un poeta virtuds i refinat alié a ls temitica dels seus
versos. Perd la interpretacid de 'obra com a poema filosdfic es
revela com a incompleta, per tal com, sense una detallada andlisi
de l'expressid precisament en alld que té de més subtil i
inaprehensible, és impossible poder afirmar la comprensid del
text. En definitiva, Erren sembla oblidar en excés que en poesia

el "qué” i el "com” s6n inseparables.

339. En general, no hem trobat mostres de reserva
respecte d'equests obra; vegi's, perd, O Wenskus,
\ sche Zei \ H bis Theos} H
Einzelschrifian LV 1990, p. 41: “Es ist Errens unbestreitbares
Verdienst, mit dem romantischen Vorurteil von den Grichen
als exzellenten Kennern des ihrem Lande so besonders klaren
Sternhimmeis grebrochen zu haben. DsB er in das andere
Extrem gefallen ist, ist pur natiirlich.”
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Aquest mateix autor ha completat el seu estudi
d'Arat amb la publicacié d'una edicib bilingiie i comentads del
poomnuo. La majoria de nutes i comentaris tenen la finalitat,
també aqui, d’aclarir el significat del text des del punt de vista
de la descripcid astrondmica; les observacions de caire estilistic
sén poques. | tanmanteix, tant per la cuidadissima traduccid
com pel to dels breus comentaris generals, hom percep aqui

indubtablement una major sensibilitat per I'aspecte poédtic dels

Fenbmem“l .

340. APATOY ZOAEQZ davoucva. ARAT VON
SOLOI Hummelserscheinungen, Manic 1971.

341. Un comentari molt més técnic encara
--d'interés especialment per a I'historiador de l'astronomis, i
comprensible només amb coneixements sdlids en aquesta
matéria--és el que apsreix a Arstos, Sternbilder und
Wetterzeichen, Ubersetzt und eingslctel von A, Schotl mit
anmerkungen von R. Bioker, Méuic 1968; i tanmateix la

trsduccid aqui presentada és una meritiria versid en vers: el
Nibre, doncs, satisfd expectatives ber diverses.
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2.1.16 B. Effe, Dichtung und Lehre.
Untersuchungen zur Typologie des antiken Lehrgedichts,
Zetemata LXIX, Minic 1977.

Aquests interessant monografia, que estudia tota
la poesia didictica antiga d'Arat en endavant, poss de manifest
la diversitat que s'oculta sota aquesta denominacid genérica.
Probablement una de les parts més reeixides del treball sigui el
capitol dedicat a la dificil definicid d’aquesta rocid («Das
Lehrgedicht als eine Gattung der antiken Literatur», pigs.
22-26). Per al lector interessat en el poema arateu, una de les
aportacions més interessants d'aquest estudi és la maners com
els Fendmens queder. situats en i'extens 1 complex imbit de la
poesia didictia.

L’anilis1 de les diferents manifestacions d'aquest
génere, comentades 1ndividualment, va precedida de la
caracteritzacid del que l'autor anomena tipus fonamentals; els
tres tipus fonamenials estan representats, segons aquest, per
Arat, Nicandre 1 Lucrec.

La caracteristica principal dels Ffendmens com s
poema didictic és, segons Effe, la seva "transparéncia”, aixd és,
as tracta d'un poema didictic “fictici”, perd de manera discrets
1, no obstant, evident el seu contingut és veritablement
didictic, per tal com l'sutor es proposa trametre amb aquest
instrument una determinada concepcid del mén. Sota
'aparidncis de poems sobre estrelles i signes metecrologics
dirigit a agricultors i navegants, s'oculta el veritable assumpte

de I'obra, dirigida a un piblic iastruit: la visié del mén segons la
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doctrina estoics de la providéncia.

Com en el cas de la interpretacid d'Erren que
acabem e comentar, Effe partaix també de les conclusions de
Ludwig a propdsit de la unitat i sentit del posma arateu. En
I'ampli camp d'estudi d’aquest treball, aquester idees resulten
efectivament clarificadores pel que fa a la idiosincricia dels
Fendmens respecte a d'altres obres del mateix “"génere”.

Perd precisament en aguesta obra es veuen encara
amb més claredat --pensem-- les limitacions que
inevitablement acompanyen .questes aproximacions s obres de
poesia sense tenir en consideracié els recursos estilistics que
fan que aquelis textos siguin justamcnt poesis. Pe. que fa a
I'obra d’Arat, la interpretacid d’Effe, que considera que el sentst
de I'obra és el de transmectre al lector una visid filosdfica del
mén, i que, per tant, considers la forma poética com un simple
recurs auxiliar, oblida, si més no, que el poeta, amb
"extraordindria riquesa del seu estil, esti mostrant també al seu
lector, savi 1 sensible com ell, una determinada concepcid de la
poesia. Per la naturalesa del seu esiudi, és llistima que Effe no
s’hag: proposat considerar la idea que l'assumpte del poeme

pogués ser també la poesia mateixa.
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2.1.17 M. L. B. Pendergraft, Aratus as a poetic
craftsman (tesi doctoral), Chapel Hill 1982.

Després del repis bidbliogrific que hem dut a terme
fins aqui, s'entendrd que un treball que en aquests moments
s’hagués proposat d’estudiar els Fendmens exclusivament des del
punt de vista estilistic hauria de produir uns fruits abundants i
de gran interés. Podem dir que la tesi doctoral d’aquesta autora
americana es proposava aquest objectiv, 1 que ha satisfet ler
expectatives sobre els resultats. Totes les anteriors indicacions
en e! sentit que el mérit atribuit pels antics al poema d'Arat
calia justificar-lo sobretot pel seu valor com a obra de poesia
troben en aquest treball, en certa marers, la seva sancié i la
seva culminaci6 342,

L'autora procedeix a snalitzar |'obra
minuciosament per tal de posar de manifest els recursos verbals
1 compositius que constitueixen el seu mode d'expressid.
Aquesta snilisi, perd, té una notable particularitat: per als
passatges del poema que van essent analitzats sbn aportats, a
manera de comparacid, passatges d’'obres en pross que presenten
la mateixa temitica que els primers, aixd és, els fragments

d'Eudoxe transmesos pel comentari d'Hiparc, pel que fa a la

342. Posteriorment, aquesta autors ha contribuit
encara amb un parell d'articles a l'estudi d'aspectes concrets del
poema atateu: M. Pendergraft, «Aratean Echoes in
Theocritus», QUCC LIII 1986, 47-54, i «On the Nature of the
Constellations: Aratus, Ph. 367-85», Eranos LXXXVIII 1990,
99-106.
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seccid astrondmics, i passatges d'obres meteoroldgiques (el Mcpl
onuciwv de Ps. Teofrast, perd també d'altres) per a la resta.
Aquest mdtode de comparacié amb els paral.lels més proxims es
revela extremadament Gtil per posar de relleu la mane:a com el
poeta selecciona el material, el combina o hi introdueix
variacions. L'sutora té cura, al mateix temps, d'introduir els
comentaris pertinents a propdsit dels recursos fonétics, les
peculiaritats sintictiques, els jocs de paraules, etc.

En el capitol final del treball, els resultats d'aquest
estud: sén posats en relacié amb la vella qiiestid aratea, amb la
debatuda justificacid de la fama dels Fendmens a I'Antiguitat,
en particular a propodsit de l'epigrama XXVII de Cal.limac. Aixd
déna ocasid a l'autora per resumir l'estat actual dels estudis
arateus, perd sobretot és ¢l moment de relacionar els fruits del
seu estudi amb la nocié de poesiz tal com és definida per
Cal.limac. Aixi donce, !'art poétic arateu és explicat en funcid
de la nocib de Acntoing, 1, en definitiva, els Fendmens sén
admesos sense reserves en la consideracid d'suténtica obra d'art
en I'imbit de la poesia hel.lenistica.

Aquesta interpretacid és compatible, naturalment,
amb l'acceptacid de l» inspiracid estoica del poema; aquest,
d'altra banda --segons l'autors-- respon aixi mateix a la
concepcid de la funcid de ls poesia formulada, com és sabut, per
Aristé de Quios, el qual, sllunyant-se del primers estoics i de
llur valoracié fonamentalment moral de la poesia, proclama que
és tan 1mportant &l contingut com la forma.

El treball de Pendergraft ha estat, doncs, decisiu

per a la comprensi’ dels Fendmens com a creacié poética. Hi ha

228




un aspecte de l'art del poeta, perd, que a penes és tingut en
consideraciéd per l'autors, tot i que és essencial --segons
pensem-- per a la determinaczid de 1'excel.léncia artistica
d’aquella obra: el tractament de les reminiscéncies literiries. Tal
vegada aquest aspecte quedava fora de l'sbast del métode
emprat, atent, com hem vist, a la comparacid amb els paral.lels
en prosa; perd pensem que no ha estat suficientment subratllat
que gran part de la gricia del poema arateu (i de molta de la
poesia hel.lenistica) rau en I'habilitat 1 subtilesa amb qué el
poeta fa ressonar en el lector determinats ecos provinents de la
tradicid poética antaga. L'Gnic inconvenient del métode aplicat
per Pendergraft pot ser que doni en excés la impressid que Arat
era tan sols un excel.lent versificador: aquests imatge del nostre
poeta era efectivament un vell prejudici contra el seu art, 1
precisament un dels que l'autora d'aquest treball es proposava

rebatre definitivament.
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2.2 Conciusions

Amb els estudiz sobre l'aspecte poétic dels
Fendmens que acabem de descriure s’ha assolit definitivament
una comprensiéd6 més completa d'aquesta obra i 2'ha resolt la
qiiestid de la seva fama entre els antics. Perd un cop d'ull a la
bibliogrefia general aratea dels darrers anys mostrari que el
poema arateu no ha perdut la seva considcracid d'obra
secundiria, i que hom continua dispensant-li escassa atencid i
fent-lo objecte, primordialment, de breus articles de critica
textual 1 de comprensib6 de passatges molt concrets, o bé és citat
a propos:t dels seus iraductors i imitadors llatins. D’altra banda,
inevitablement, perduren encara, a proposit dels Fendmens,
molts dels topics 1 prejudicis antics que la critica més recent ha
superat. Es el cas de les inoportunes critiques formulades per
'editor francés de la traduccib atribuida a Germinic a propésit
de la ineptitud c.entifica d'Arat343,

Es de desitjar, per tant, que els estudis arateus es
continuin ocupant decididament en questions d'anilisi
estilistica, partint de la imatge renovada, més rica i coherent,
que ara es pot tenir del poema d'Arat. Aquests és pracisament
'orientacié d'una série de treballs deguts a £. Calderén Dorda,

343. A. Le Bauffle, Germanicus, Les
Bhénoménes d'Aratos. Paris 1975. Aquest gran especialistz: en
astronomia antiga inverteix un formidable esforg en les notes
i comentaris de tipus técnic; s’hauria d’haver complementat
amb una major valoracid de I'aspecte estilistic. Tant el poema
llati com el seu model sén considerats gairebé exclusivament
des de la perspectiva de la cidncia.
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que ha estudiat i'extraordiniria fortuna d’Arat entre els
llntimgu. la refinads habilitat del poeta en la imitacibd i
I'adeptacid de formes cxptouivas‘s i les notables aportacions a
la critica textusl dels Fendmens que la tradicié indirecta pot
oferir346,

Un aitre 1ndici prometedor en el sentit que déiem
tal vegada sigui la recent publicacio d'un index uerborum dels

Fcnémem“".

344. «Traducciones latinas perdidas de los
Esndinenos de Arato», Myrtia V 1990, 23-45.

345. «Lengua y estilo en Arsto: la expresidn del
movimiento de las constelaciones», YIIl Congreso de la
SEEC., Madrid 1991 (en premsa).

346. «Las citas de Arato er Plutarco», Ul
Symposion Internacional sobre Plutarcao, Oviedo 1992 (en

premsa).

347. lndei verborum in Asati Phacnomenra, ed. M.
Campbell, Hildesheim 1988.
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