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MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

EL PUEBLO MEXICANO LEVANTA ESTE MONUMENTO EN HONOR DE LAS
ADMIRABLES CULTURAS QUE FLORECIERON DURANTE LA ERA PRECOLOMBINA
EN REGIONES QUE SON, AHORA, TERRITORIO DE LA REPUBLICA. FRENTE A LOS
TESTIMONIOS DE AQUELLAS CULTURAS EL MEXICO DE HOY RINDE HOMENAJE
AL MEXICO INDIGENA, EN CUYO EJEMPLO RECONOCE CARACTERISTICAS
ESENCIALES DE SU ORIGINALIDAD NACIONAL.

México, D.F., 17 de septiembre de 1964
LIC. ADOLFO LOPEZ MATEQOS
Presidente de los Estados Unidos Mexicanos

“Discurso Inaugural” *

1 (Ramirez Vazquez, El Museo Nacional de Antropologia, 1968, pag. 13)
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Resumen

El tema central de este documento es el estudio de los plafones de las salas de
exposiciones del Museo Nacional de Antropologia de la Ciudad de México de
1964, obra del amplio equipo interdisciplinario dirigido por el Arq. Pedro Ramirez
Vazquez y su establecimiento como referente mundial en el momento del
proyecto y construccion del Museo, ya que fueron altamente innovadores: los
primeros documentados, en su tipo, utilizados en un museo para fines didacticos.
Retomada esta idea once afios posteriores a su inauguracion, en el London City

Museum.

La concepcién general de estos objetos resuelve los distintos retos que
representaba el proyecto, tales como: la educacién, la transferencia de
conocimiento, el analfabetismo, el desconocimiento de la lengua, la
incorporacion de diversas tecnologias para la construccion del Museo y el tiempo
limitado para su construccion; estos desafios dirigieron intuitivamente a los
especialistas del Museo para usar la sefialética luminosa de los plafones, como
una herramienta de eficaz comunicacion, enfatizada con la acustica de los
plafones; tal vez aun sin una clara intencion, debido que los primeros proyectos
de sefialética en México se dieron varios afios después dirigidos de igual manera
por el Arq. Pedro Ramirez Vazquez. Estos especialistas sentaron los primeros
antecedentes de la sefalética aplicada a la educacion, a través del recorrido

histérico de una cultura puntuado luminicamente dentro de un Museo.

Esta filosofia, hoy en dia vigente debido al proceso de transformacion de las
instituciones educativas tradicionales, que pretende llevar la educacién a un
modelo de experiencias significativas, consistentes en conectar con todos los
sentidos al estudiante con el conocimiento, aparece en el Museo en 1960 como

un referente educativo avant la lettre.

Si bien este trabajo pretende mantenerse en el ambito temporal del Proyecto y
Construccién del Museo primigenio, conviene subrayar que estos plafones, tras

medio siglo de existencia, han ocasionado las minimas modificaciones al



inmueble desde su inauguracion, con una vigencia de cincuenta afios mantenida

hasta el dia de hoy (1964-2014).

A pesar de la realizacion de un vasto trabajo de investigacion enfocado al
contenido de las salas del Museo, el corto trabajo de documentacién dedicado a
los aspectos constructivos dejé como consecuencia un escaso conocimiento y
difusion de su importancia a nivel nacional e internacional, asi como de sus
acertadas decisiones de disefio y construccidn, que el presente documento

pretende poner en valor.

Basadndose en la metodologia de “Maxwell”?, el grado de interés de este tema
radica en dos directrices: siendo la primera destacar algunos de los aspectos
constructivos de una de las obras mas representativas de la arquitectura
mexicana; y la segunda mostrando que los plafones aportaron una solucién
acertada en su uso, otorgando sefiales de orientacidon y guia para para los
visitantes, y por otro lado las sefiales de organizacion de las instalaciones. La
sefialética del Museo establece una estrecha comunicacidn entre las disciplinas
del Disefio Grafico, Disefio Industrial, Arquitectura e Ingenieria; donde una sefial
de Disefio Grafico forma parte de un objeto de Disefio Industrial, que a su vez
contribuye al ordenamiento del espacio arquitectdnico, organizando también las

ingenierias del edificio.

Palabras clave: Educacion, didactico, museo, plafén, sefialética e innovacion.

2 <<Paginas 1-13. Traduccién de Maria Luisa Graffigna. El disefio en investigacion cualitativa es un
proceso iterativo que involucra “virajes” (Geertz, 1976, p. 235) hacia atras y adelante entre diferentes
componentes del disefio, evaluando las implicancias de los propdsitos, teoria, preguntas de
investigacion, métodos, y amenazas de validez de uno por el otro. Tal modelo interactivo es mas
compatible con la definicion de disefio como disposicion de elementos que rigen el funcionamiento
de un estudio que con un disefio como plan preestablecido para llevar a cabo el estudio o como una
secuencia de pasos que conducen a tal estudio. 1. Propositos: ¢ Cudles son las metas uUltimas de este
estudio? ¢Qué cuestiones estan previstas que esclarezca, y qué practicas influenciard? ¢Por qué
quiere conducirlo, y por qué deberiamos ser cuidadosos sobre los resultados? éPor qué es el valor
del estudio? 2. Contexto conceptual: ¢Qué piensa que va a ocurrir con el fendmeno que planea
estudiar? équé teorias, hallazgos, y estructuras conceptuales relacionadas a estos fenémenos
guiaran o participaran en su estudio, y a qué literatura, investigaciones preliminares, y experiencia
personal recurrira? 3. Preguntas de investigacion: ¢ Especificamente, qué quiere comprender al hacer
este estudio? ¢Qué no conoce acerca de los fendmenos que esta estudiando y quiere aprender?
¢Qué preguntas investigard para responder, y cdmo estas preguntas se relacionan unas a otras? 4.
Métodos: ¢Qué cosas hara realmente para guiar este estudio? ¢Qué acercamientos y técnicas
utilizara para recolectar y analizar sus datos, y como éstos constituyen una estrategia integradora?
5. Validez: ¢Cémo puede equivocarse? ¢Cudles son las explicaciones alternativas posibles y las
amenazas de validez a las conclusiones potenciales de su estudio, y como las tratard? >> (Maxwell,
1996, pag. 13)
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Prologo

El edificio del Museo de Antropologia fue disefiado para el uso especifico de
Museo y los plafones de conformacion fueron, ademas de un acertado
complemento estético, un elemento funcional que permitié desarrollar un
sistema de sefiales luminosas que de manera intuitiva guian a los visitantes
durante su visita, haciendo del recorrido una experiencia educativa nutrida de

estimulos visuales, que hacen del recorrido un aprendizaje continuo.

Facilitan la organizacién, manejo, mantenimiento y la facil reparacién de las
instalaciones, asi como permiten la flexibilidad del para adaptarse a los cambios
Museograficos. Aportar un innovador elemento para la construcciéon de Museos

a nivel mundial, vigente hasta hoy.

En este documento no se considerd la informacion histérica referente a las piezas
contenidas en las salas del Museo. Para el analisis del Proyecto y Construccion
Museo Nacional de Antropologia de México, y su fin educativo, este documento
hard énfasis en algunos personajes y situaciones que intervinieron de manera
directa en la conjuncion de la obra: el Museo, el inversionista, el cliente, los
asesores, el arquitecto, el plafén, el disefio y los visitantes. Cada uno de estos
aspectos sera abordado con el objeto de demostrar la aportacion como elemento
de innovacion y vigencia de los plafones utilizados en las salas de exposicion del
Museo. De manera transversal se definirdn las caracteristicas formales,
funcionales y constructivas de los plafones de las salas de exposicion,

demostrando su innovacién como sefial de guia, orientacidn y organizacidn.

La investigacion se desarrolld en la Ciudad de México con el apoyo del despacho
de arquitectos Ramirez Vazquez y Asociados y la generosa dedicacion del Arq.

Pedro Ramirez Vazquez (1919-2013).
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Introduccion

Este documento doctoral pretende, a partir de la exposicion general de la historia
de los Museos en México y del estudio minucioso de los aspectos constructivos
del Museo Nacional de Antropologia, describir las causas, consecuencias e
intenciones de la innovacidn y vigencia de los plafones de las salas de exposicion,
considerados como un elemento visual de sefalética, que contribuye al fin

didactico del Museo.

Se inicia con una exploracion general del panorama educativo en México y la
vision de algunos de sus lideres. Contintia con un recuento histérico constructivo
del Museo Nacional de Antropologia a través de sus primeros cincuenta afios de
construido, obra que marca un parte aguas con su finalidad pedagdgica en el
ambito social mexicano. Dicho recuento se basa en la informacidn recopilada de
las tres fuentes relevantes al Museo: El archivo personal del Arq. Pedro Ramirez
Vazquez, (proyectista y director general del proyecto, encabezando la firma Ramirez
Vdzquez y Asociados) sobre el Museo Nacional de Antropologia, lo que proporciond
material inédito y de primera mano para este documento; las oficinas del Museo
Nacional de Antropologia y el INAH (Instituto Nacional de Antropologia e
Historia), dependencias del Gobierno Federal encargadas de salvaguardar la

herencia histdrica de México.

Finalmente se realiza una investigacidon minuciosa para estudiar, analizar,
clasificar y dibujar los diversos tipos de plafones utilizados en la construccién
original, demostrando que los plafones de las salas de exposiciones aportan un
sistema de sefiales luminosas que guian, orientan y organizan; tanto el espacio,
como a los visitantes que realizan su recorrido, dando flexibilidad a los espacios
y facilitando el manejo de las instalaciones, marcando un sello sin precedentes
en la construccidn de Museos de esa época en el mundo. Por tanto, se demuestra
su innovacion y vigencia, en los nuevos modelos de educacién, mediante una
ensefianza vivencial que guia al visitante por su propia historia, estimulandolo

sensiblemente.
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1. La educacion

En este capitulo introductorio es necesario retratar la situacion que vivia México
en el dmbito educativo, para comprender la respuesta y acciones emprendidas

con la finalidad de mejorar la situacién educativa del pais.

En el periodo presidencial del general Manuel Avila Camacho (1940-1946), “...el
pais tenia 19 millones 649 mil habitantes. De estos, solo tres millones 928 mil eran
poblacion urbana y el resto, o sea 15 millones 721 mil, eran poblacion no urbana.
El analfabetismo alcanzaba ese afio (entonces se cuantificaba esta poblacion a
partir de los seis afios de edad) un promedio de 47.88 % ...”* Ante esta situacion,
la Secretaria de Educacion Publica (SEP) se orientd hacia las mayorias, con
especial atencion a la poblacién marginada e indigena. Jaime Torres Bodet fue
consciente de ello desde el momento que asumid su cargo y pocos meses
después ya trabajaba en la Campafia Nacional contra el Analfabetismo. Aun
cuando sus actividades estaban conformadas por diversos tdpicos, esta campafia
cobro prioridad en los afios en que estuvo al frente de la SEP, impulsando de
manera constante este esfuerzo. Pero no se limitd a esto, pues consiguid del
presidente Avila Camacho que esta campafia se apuntalara en una ley. Este gran
logro se alcanz6 apenas nueve meses después de ocupar Torres Bodet el cargo

de Secretario de Educacion.

3 (Rangel Guerra, 2002, pag. 4)
15

Sefialética a través de los plafones. Innovacién y vigencia



1.1 Lavision de Jaime Torres Bodet

Como lo describe Alfonso Rangel Guerra en su articulo E/ pensamiento de Jaime
Torres Bodet, Una Vision Humanistica de la educacion de Adultos, el Dr. Torres
Bodet tuvo un lugar destacado en la vida cultural y educativa del siglo veinte en
México. Hombre de privilegiada educacion y con una activa vocacién de servicio,
participd de manera activa en la funcion publica. Fue miembro del servicio
exterior, Subsecretario de Relaciones Exteriores, Secretario de Educacion Publica
en dos periodos (de 1943 a 1946 y de 1958 a 1964), Secretario de Relaciones
Exteriores, Director de la UNESCO (de 1948 a 1952) y embajador de México en
Francia, donde imprimid su sello particular en cada una de sus encomiendas.
Torres Bodet fue promotor y creador del Museo de Historia en Chapultepec, del
Museo Nacional de Antropologia y la Pinacoteca del Virreinato entre otras
muchas instituciones sin dejar a un lado su vasta y variada autoria en diversas
obras de poesia, narrativa y ensayistica que lo situd entre las figuras

sobresalientes de la literatura mexicana del siglo pasado.

Nacié en la Ciudad de México el 17 de abril de 1902 y desde temprana edad
exteriorizd su vocacidn poética y literaria con una clara orientacién hacia el
servicio publico y las tareas intelectuales. Después de una corta estancia en
diversas instituciones educativas termind sus estudios en la Escuela Nacional
Preparatoria, para continuarlos en la de Jurisprudencia. Al cumplir diecinueve
afios, apenas tres afios después de haber salido de la Escuela Nacional
Preparatoria, fue designado secretario de ésta. En 1921, se cred la Secretaria de
Educacion Publica, siendo el primer titular José Vasconcelos, quien nombré al
joven Torres Bodet como su secretario particular. Torres Bodet fue promotor y
creador del Museo de Historia en Chapultepec, del Museo Nacional de
Antropologia y la Pinacoteca del Virreinato entre otras muchas instituciones sin
dejar a un lado su vasta y variada autoria en diversas obras de poesia, narrativa
y ensayistica que lo situd entre las figuras sobresalientes de |a literatura mexicana

del siglo pasado.
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En los primeros afios juveniles Jaime Torres Bodet dedicé sus inquietudes a la
poesia, dando paso posteriormente a la vida diplomatica que se interrumpio en
el afio de 1940, cuando regresd a México. Ese mismo afio, el presidente Manuel
Avila Camacho lo designd Subsecretario de Relaciones Exteriores,
permaneciendo en el puesto hasta fines del aflo de 1943, ya que posteriormente
fue designado por el Presidente de la Republica como Secretario de Educacion
Publica, sustituyendo al militar y abogado Octavio Vejar Vazquez. Ocupd este
mismo cargo en un segundo periodo colaborando con el Gobierno del Presidente
Adolfo Lopez Mateos. En el intervalo de sus dos periodos como Secretario

Nacional fungié como Director General de la UNESCO de 1948 a 1952.

Torres Bodet ocupd el cargo de Secretario de Educacién Publica el 24 de
diciembre de 1943. Ese dia cuando hacia el recorrido por la Secretaria se percaté
de que habian demolido parte de la galeria central. Hoy esa galeria existe y la
escalera central que conduce al segundo piso fue mandada reconstruir por Torres
Bodet representando su paso por la Secretaria. Detallado en sus Memorias
enuncia: "La obra no se inicio sino meses mds tarde. Si aludo a ella, en estos
momentos, es porque la noche que senti la urgencia de comenzarla me dio una
objetiva nocidn de lo que iba a ser mi destino, durante afios: rehacer la secretaria,
tratar de darle un sentido de enlace humano y de union patridtica; evitar las
discordias politicas y las inutiles controversias; asociar los extremos que
amenazaban ruina; ligar de nuevo, con una afirmacion de esperanza, el norte y el
sur de todas las inquietudes, y hacer —de cuanto logrdsemos reparar— una
escalinata afectiva, para el ascenso de nuestro pueblo hacia planes mds elevados

y resistentes, mds libres y mds dichosos.”*

4 (Torres Bodet, Memorias. Tiempo de arena, 1955, pags. 242-243)
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La Ley de Emergencia que puso en marcha la Campafia Nacional contra el
Analfabetismo establecié como obligacidn, que todo mexicano mayor de 18 afios
y menor de 60 que supiera leer y escribir, ensefiara a leer y escribir a otro
mexicano que no supiera hacerlo. “Al concluir el gobierno del general Avila
Camacho y el desempeiio de Torres Bodet como Secretario de Educacion Publica,
se atendieron mediante esta campafia un poco menos de millén y medio, o sea
un 25% del total nacional de analfabetos.”> En su informe de labores al concluir
su gestion, afirmo Torres Bodet: “Saber leer y escribir no equivale, sin duda, a
haber seguido paso tras paso un ciclo completo de educacion. Saber leer y escribir

constituye un minimo, un estricto minimo...” ®

A través de su vida y su ejercicio publico, Torres Bodet no sélo buscd acrecentar
lainteligencia del hombre: “La inteligencia desplegd todas sus potencialidades en
la técnica, en el dominio de la naturaleza por el hombre, pero fue incapaz de
mover entre los hombres resortes eficaces de concordia y de virtud [...] Lo que
debe hacerse, por tanto, sin sacrificar a la inteligencia, es integrarla
armonijosamente con otras virtudes humanas que acaso de otras culturas

extrafias a la nuestra podamos aprender.” ”

Es también necesario resaltar que Torres Bodet impulsé innumerables labores
como la modificacién de los programas de la educacion normalista, cred los
primeros centros de Capacitacion Técnica Industrial y duplicé la atencion
primaria a comunidades indigenas, entre muchas otras. Cabe puntualizar que las
aportaciones mas destacadas y de mayor impacto en la educacién fueron la
creacion y distribucion de los Libros de Texto Gratuito, asi como el Plan de Once

Anos.

5 (Rangel Guerra, 2002, pag. 4)
6 (La obra educativa de sexenio 1949-1946, 1946, pag. 47)
7 (Torres Bodet, Discursos de la UNESCO, 1987, pags. 32-33)
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Figura 1. Jaime Torres Bodet

Ilustre mexicano Director General de la UNESCO. 1948 — 1952
Archivo fotografico de la UNESCO
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1.2 ElPlan de Once Anos

“En 1958, (Torres Bodet) puso en marcha el Plan de Once Afios, el cual represento
el primer esfuerzo nacional de planeacion educativa en México; asi mismo fue

creador de la Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuito.”®

Este plan tenia la finalidad de hacer mas eficiente el término y cobertura del nivel
primaria en México y pasar de un 16% a un 38% de estudiantes que concluian sus
estudios basicos buscando que el promedio de escolaridad de 2 afios en todo el

pais aumentara a cifras mds alentadoras.

Para llevar a cabo este plan se formé una comisién compuesta de representantes
de las Secretarias de Gobernacién, Hacienda y Presidencia, asi como asesores de
la Industria y el Comercio, del Banco de México y del Sindicato de Trabajadores

de la Educacién (SNTE).

Como menciond Sylvia Schemelkes en 2010, dadas las condiciones educativas del
pais, se decidié combatir el rezago educativo con varios frentes simultaneos:
multiplicando los estimulos, aumentando los maestros y las aulas; haciendo la
enseflanza mas sustancial, mds practica, mas fecunda, distribuyendo libros de

texto gratuitos y mejorando el material didactico y las instalaciones.

El Plan de Once Afos fue previsto para la expansiéon y mejoramiento de la
enseflanza primaria que proyectaba aulas y personal docente para mas de 7.2
millones de nifios en 1970. Pero ya en 1964 alcanzé la matricula nacional “la cifra
de 6.605.757 alumnos.” ° Durante el “sexenio 1958-1964 — la Federacion

levantd, en promedio, un aula cada dos horas.” *°

De la misma forma, se impulsoé la ensefianza extra muros, lo que dio paso a la
construccién de diversos recintos dedicados a la historia y a la cultura con fines

didacticos.

8 (Rangel Guerra, 2002, pég. 9)
9 (Torres Bodet, La tierra prometida, 1972, pag. 233)
10 (Torres Bodet, La tierra prometida, 1972, pag. 216)
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“En el periodo presidencial del Lic. Adolfo Lopez Mateos, siendo Secretario de
Educacion Publica el Dr. Jaime Torres Bodet, existio un programa cuya finalidad
era desarrollar un sistema de Museos, como parte de la ensefianza
extraoficial.”*!, entre los que se construyd el Museo Nacional de Antropologia en
el afio de 1964 buscando asi como segundo objetivo la reivindicacién de la

civilizacion mesoamericana de México.

11 (Ramirez Vazquez, El Museo Nacional de Antropologia, 1968, pag. 19)
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Figura 2. Libros de texto gratuitos

Ceremonia en la Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuito, 13 de enero de 1960. De izquierda
a derecha: Jaime Torres Bodet, el presidente Adolfo Lopez Mateos y de espalda Martin Luis
Guzman.

Archivo Grafico de El Nacional, Fondo Tematico, Sobre 296 C. INEHRM.
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1.3 Se anuncia la idea del nuevo Museo

Como ya se dijo, se emprendieron innumerables esfuerzos por modificar la
situacion educativa de México, entre ellas y quizds una de las mas destacadas
para el sentir colectivo fue la creacién del Museo Nacional de Antropologia. Este
Museo representaba la gran oportunidad de hablar del pasado prehispanicoy de

la vigencia de los pueblos indigenas, enalteciendo asi nuestra herencia historica.

“El primer anuncio publico lo hizo Jaime Torres Bodet en el Congreso de
Americanistas en 1962.”*? Entonces se nombraron a los asesores y en el término
de un afio se hizo el programa arquitecténico cuyo contenido se condensé en

cinco grandes volumenes de documentos.

Dentro de las conclusiones del documento se determinaron las dimensiones de
las salas y la elasticidad de las instalaciones con la finalidad de prever cualquier
cambio o modificacidn que pudiera producirse por la aparicidon de nuevas piezas,
algunas quiza, de colosales dimensiones. Como pauta general para el proyecto
arquitectonico se establecid la necesidad de salas altas y bajas, dejando las
primeras para la exhibicién de monolitos y las segundas para la presentacion del

ambiente y vestigios en contexto.

Uno de los temas mas innovadores en la planeacion del nuevo Museo fue la idea
de integracion de diversas obras de arte, recreando temas y ambientes
relacionados con el contenido de la sala; a través del trabajo de los muralistas
mexicanos, entre ellos Chavez Morado y el Dr. Atl, quién solo alcanzé a hacer
unos trazos que luego ejecutaron Nicolds Moreno y Gonzalez Camarena. “Para
no limitar futuras adaptaciones, los contratos con los pintores establecieron que
sus obras cumplirian en el Museo un fin educativo y que podrian ser retiradas del
lugar a un Museo de arte; es decir, perdian su valor diddctico para conservar sélo
su mérito artistico.”*> Los asesores aceptaron entusiasmados la colaboracién de

los mejores artistas mexicanos como complemento explicativo de las salas.

12 (Ramirez Vazquez, El Museo Nacional de Antropologia, 1968, pag. 19)
13 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 41)
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El Arg. Pedro Ramirez Vazquez, en esa época ganador de varios premios
internacionales, fue ampliamente reconocido dentro y fuera del pais como uno
de los mds grandes impulsores de la arquitectura social contempordnea. Iniciado
profesionalmente en problemas urbanos, como lo dictd su tesis profesional sobre
un Plano Regulador, asi como sus concepciones arquitecténicas, ademads de
mostrar un alto sentido estético y critico, mostrd una particular inclinacion por
desarrollar proyectos colectivos. Su perfeccionado disefio del aula-casa rural, su
interés por la vivienda funcional, y su consagracién como maestro en la nueva
creacion del Museo didactico moderno, lo sefial6 como una de las figuras mas

relevantes en el movimiento arquitecténico mexicano y revolucionario.

Ver anexo 3. a. Pedro Ramirez VVdzquez y su obra
Para la consulta de la lista completa de asesores

Respecto al Museo mismo, Ramirez Vazquez tenia el propdsito de darle un
interés tal, que la gente, el pueblo en todas sus escalas sociales, pudiera
expresarse en él como lo hace en sus lugares de mayor atraccion, y que llegara a
sus salas de exhibicidn con el mismo entusiasmo con que acude al cine. Con todos
estos elementos, se llegd al detalle del programa arquitectdnico y de ahi a los

primeros croquis y anteproyectos.
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Figura 3. Croquis
Croquis del Anteproyecto del Museo Nacional de Antropologia.

Fotografia: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©
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1.4 Laensenanza del Dr. Eusebio Davalos
Eusebio Davalos Hurtado (1909-1968), capitalino por nacimiento y médico
homedpata y antropdlogo fisico de profesion, se caracterizé por su trabajo en el

servicio publico mexicano.

Como Director General del INAH*, promovid la identidad nacional mexicana, el
resguardo del patrimonio cultural y la modernizacion Museogréfica, a través de
la construccion de Museos como el Museo Nacional de Antropologia, el Museo
Nacional del Virreinato, el Museo Nacional de las Culturas y la Galeria de Historia,

este ultimo conocido popularmente como Museo El Caracol.

14 << INAH. El Instituto Nacional de Antropologia e Historia es el organismo del gobierno federal
fundado en 1939, para garantizar la investigacion, conservacion, proteccion y difusion del patrimonio
prehistdrico, arqueoldgico, antropoldgico, histérico y paleontoldgico de México. Su creacion ha sido
fundamental para preservar nuestro patrimonio cultural. Actualmente, el INAH realiza sus funciones
a través de una estructura que se compone de una Secretaria Técnica, responsable de supervisar la
realizacion de sus labores sustantivas, cuyas tareas se llevan a cabo por medio de las siete
coordinaciones nacionales y los 31 centros regionales distribuidos en los estados de la Republica. >>
(Instituto Nacional de Antropologia e Historia, s.f.)
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Figura 4. Galeria de Historia

Construccion del Museo, Escuelas rurales y Galeria de Historia. Durante el sexenio de Adolfo Lépez
Mateos, Jaime Torres Bodet, promovid la apertura de aulas escolares y Museos. La primera
materializacion de esta idea fue la Galeria de Historia "La Lucha del Pueblo Mexicano por su libertad."

Fotografia: Archivo del Departamento de Restauracion del Museo Nacional de Antropologia

Se gradud como médico homedpata, cirujano y partero en el Instituto Politécnico
Nacional en 1938. Fue el primer graduado de la licenciatura en antropologia fisica
de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia con honores con la tesis de
maestria La deformacion craneana entre los tlatelolcas. Fue director del INAH
entre 1957 y 1968, destacando entre sus acciones la promocidon de nuevas
legislaciones en favor de la conservacion del patrimonio cultural de
Mesoamérica, asi como gestiones para la construccién de los que son
actualmente importantes recintos Museograficos mexicanos como el Museo

Nacional de Antropologia.
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Fue conocido popularmente como el médico antropdlogo, que dio un fuerte
impulso a la creacion de Museos en todo el pais y a proyectos de rescate
arqueoldgico. Hombre preocupado por la educaciéon y apasionado defensor de la
mexicanidad, Eusebio Davalos ha sido el mas importante impulsor en materia de
creacion de Museos y de importantes proyectos arqueoldgicos a lo largo de los
12 afios en que fungid como director general del Instituto Nacional de

Antropologia, cargo que ocupd hasta el momento de su muerte.

Durante el homenaje de la comunidad del INAH y el “IPN”*® a Eusebio Dévalos en
el centenario de su nacimiento (2009), Ortiz Macedo agregd que durante la
gestion de quien también dirigid la Escuela Nacional de Antropologia e Historia
(ENAH) y el Museo Nacional de Antropologia, se desarrollaron y crearon el mayor
numero de Museos que se tuviera noticia en México y América Latina. También
afiadido que aunque no se le ha hecho justicia, fue el principal promotor ante el
entonces secretario de Educacién Publica, Agustin Yafez, para la promulgacion
de una nueva Ley de Monumentos Histdricos, Artisticos y Arqueoldgicos que

sustituyd a la de 1932, redactada por Manuel Toussaint.

En este mismo Homenaje, Luz del Carmen Davalos Mier, hija del homenajeado y

portavoz de la familia, calificé al homenaje como:

“una deferencia con el gremio de los antropdlogos mexicanos, pues haciendo un
ejercicio sumario para definir en dos palabras a quien fuera el primer antropdlogo
mexicano graduado en la ENAH, se sugeria que fue un pedagogo de la

mexicanidad.”

15 << IPN. El Instituto Politécnico Nacional es la institucion educativa laica, gratuita de Estado, rectora
de la educacién tecnoldgica publica en México, lider en la generacion, aplicacion, difusion y
transferencia del conocimiento cientifico y tecnoldgico, creada para contribuir al desarrollo
econdémico, social y politico de la nacién. Para lograrlo, su comunidad forma integralmente
profesionales en los niveles medio superior, superior y posgrado, realiza investigacion y extiende a la
sociedad sus resultados, con calidad, responsabilidad, ética, tolerancia y compromiso social. >>
(Instituto Politécnico Nacional, s.f.)
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Manifestd que para su padre, la labor de divulgacién no se limitaba a la educacion
de los educadores “sino a convertir a cada mexicano en un defensor de la
mexicanidad, pues decia que lo que no se conoce no se puede defender. Fue un

empecinado inductor de su estudio, para que se reconociera como una disciplina

particularmente necesaria para nuestro pais.”*®

En comunicacién verbal con una de sus hijas, comentd:

“Que tomar la decision de la construccion del nuevo Museo el Presidente se lo
encarga al Arq. Ramirez Vdzquez, fungiendo como cliente del Dr. Eusebio Ddvalos,
para que sea el quien le proporcione el programa de necesidades. El Dr. Ddvalos
le plantea al arquitecto su idea de Museo. Arquitecto, Usted conoce el Museo de
antropologia ubicado a un costado de palacio Nacional, que fue inaugurado por
Porfirio dias en los festejos del Centenario de la independencia de México: Es un
gran Patio con salas alrededor y un principal que es la azteca, de esta manera se

puede visitar las salas de forma a isla o en circuito.”*”

Concepto que posteriormente es recogido por Ramirez Vazquez desarrollando
con en unidén con él, un recorrido didactico.

16 (AMS, 2009)
17 (AMS, 2009)
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C1 conclusion de la educacién
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A principios de la década de los 60°s, la situacion educativa en México era
precaria, con innumerables retos que plantear, estableciendo para el
gobierno una prioridad para su mejora en el pais. Por ello, un grupo
nutrido de personas con nuevas ideas y buenas voluntades; que contd con
el apoyo gubernamental, para la creacion y ejecucién de nuevas politicas
publicas que tenian como finalidad de resarcir el atraso educativo del pais.
Este grupo de colaboradores tenia muy claro que de seguir haciendo las
cosas como antes daria los mismos resultados en el mejor de los casos, o

peores al no poder responder al crecimiento poblacional.

La gran mayoria de estas soluciones propuestas buscaban fortalecer la
educacién, persiguiendo el proceso multidireccional (refiriéndose
también como el proceso de vinculacién y concienciacién cultural, moral
y conductual) mediante el cual se transmitirian conocimientos, valores,
costumbres y las formas de actuar. Asi, a través de la educacién, las
nuevas generaciones asimilarian y aprenderian los conocimientos, normas
de conducta, modos de ser y formas de ver el mundo de las generaciones

anteriores, creando ademads otras nuevas.

Para la trasmisidon de estos conocimientos se considerd necesario incidir
en varios frentes: a través de la educacion formal, capacitando vy
formando mejores profesores; a través de la educacién no formal con el
fortalecimiento de las instituciones culturales; y a través de la educacion
informal en de dmbitos sociales, asumiendo que la educacién se adquiere

progresivamente a lo largo de toda la vida.

Paraddjicamente, el método interdisciplinario de trabajo transversal para
la conformacion del Museo, fue afios después desarrollado por pedagogos
para el sistema de aprendizaje basado en proyectos, hoy denominado

como Team Teaching.



2. El Museo

El Museo Nacional de Antropologia, erigido entre los afios 1963 y 1964,
representa el resguardo de la historia y cultura mexicana; es considerado una de
las obras mas particulares de la arquitectura de México, obra ejemplar del
Movimiento Moderno mexicano. Dicha obra incorporé elementos de Ia
arquitectura mesoamericana, especificamente de la cultura Maya,
reinterpretadas mediante un lenguaje contemporaneo, mezclando los sistemas
constructivos artesanales y los prefabricados de la época. Se destaca el trabajo
multidisciplinario de mas de 80 especialistas, que asesoraron el proyecto original
del Museo, realizando un estudio minucioso del programa de necesidades
inmediatas y a futuro. Lo que ha llevado a minimas intervenciones en la
arquitectura del Museo a través de los afios. Fue declarado en diciembre de 1999
como Monumento Artistico de México, por parte de INBA (Instituto Nacional de

Bellas Artes).*®

“Con un alto grado de innovacion el proyecto del Museo planto tres funciones
principales: estética, diddctica y social.” ** Por lo tanto se proyectd un inmueble
especifico para el Museo, algo poco comun para la época, partiendo de que los
Museos de ese entonces eran construcciones que se adaptaban para concentra
piezas histdricas con el fin de exhibirlas. En la construccidn del edificio se dio
énfasis al aspecto didactico por medio del cual se pretendié dar una vision real
de la historia de México a partir de una ensefianza visual al realizar el recorrido

del Museo, conteniendo en su interior, sélo las piezas mas representativas y

18 <<INBA. El Instituto Nacional de Bellas Artes es el organismo cultural del gobierno mexicano
responsable de estimular la produccion artistica, promover la difusién de las artes y organizar la
educacion artistica en todo el territorio nacional. Creado mediante decreto presidencial del 31 de
diciembre de 1946, bajo el nombre de propuesta presentada en 1932 por el entonces secretario de
Hacienda y Crédito Publico, Alberto J. Pani, para conformar un organismo nacional que se ocupara de
las diferentes ramas de las bellas artes. Sin embargo, no fue sino a mediados de los afios 40, durante
el gobierno del Presidente Miguel Aleman Valdés que se establece una comisién encargada de
estudiar la problematica cultural del pais y se funda una Institucion orientada a estimular la
produccion artistica de México para fructificar la obra de ensefianza y difusidn artistica que realizaba
el Gobierno Federal. El patrimonio artistico del recién creado INBA, se integrd con las pinturas,
esculturas y demas obras de arte que eran propiedad del Gobierno Federal, ademas de los edificios
publicos que albergaban dichas obras, las instalaciones de las principales escuelas de formacién en
las diversas ramas de las artes y todos aquellos bienes artisticos que el Instituto adquiriera o recibiera
por herencia, legado o donacién. >> (El Instituto Nacional de Bellas Artes, s.f.)

19 (Ramirez Vazquez, El Museo Nacional de Antropologia, 1968, pag. 19)
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simbdlicas de la historia de mexicana. Incorporando la plastica, donde las

pinturas murales se integran a la arquitectura con fines didacticos.

El Museo cuenta con 44,000m? cubiertos y 35,700m? de dreas descubiertas que
incluyen el patio central, la plaza de acceso y algunos patios hundidos a su
alrededor. En la planta baja se muestran las colecciones arqueoldgicas de las
culturas prehispanicas, mientras en la planta alta se presentan aspectos de las
culturas indigenas que han sobrevivido a la evolucién y desarrollo modernos, las

culturas étnicas.

“El Museo Nacional de Antropologia fue inaugurado el 17 de septiembre de
1964”2, se compone de 24 salas donde se exhiben de forma permanente mas
de 17 mil objetos. Cuenta con una sala de exhibiciones temporales y tres
auditorios, d4reas administrativas, departamentos para la investigacion
arqueoldgica e investigacion etnografica, Museografia, bibliotecas, bodegas,
auditorios y una sala para exposiciones temporales. En el vestibulo hay una sala

de orientacion que ofrece un espectaculo multimedia.
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Figura 5. Zonificacion

Imagen zonal del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, archivo

20 (Ramirez Vazquez, El Museo Nacional de Antropologia, 1968, pag. 19).
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Figura 6. Alzados

Planos y esquemas del Anteproyecto del Museo Nacional de Antropologia.
Fotografia: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©
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2.1 Pedro Ramirez Vazquez

Para describir la arquitectura del Museo, es necesario describir al arquitecto
quién concibio el conjunto arquitecténico del Museo Nacional de Antropologia.
El Arq. Pedro Ramirez Vazquez es un destacado profesional mexicano,
reconocido por conformar excelentes equipos de trabajo. Nacié en la Ciudad de
México, el 16 de abril de 1919. Egreso de la Universidad Nacional Auténoma de
México, donde también impartidé catedra como maestro. En 1968, posterior a la
construccidon del Museo Nacional de Antropologia, Pedro Ramirez Vazquez fue
Presidente del Comité Organizador de los Juegos Olimpicos de 1968 que se
celebraron en la Ciudad de México y colabord en el disefio de la imagen grafica
de los juegos, posters y emblema, trabajo que lo hizo acreedor al “Premio

Nacional de Bellas Artes en 1973.” %

En 1976, durante el sexenio del presidente José Lépez Portillo, fungié como
Secretario de Asentamientos Humanos y Obras Publicas. Fue fundador y primer
rector de la Universidad Auténoma Metropolitana. Es doctor honoris causa por
varias universidades como la Universidad Nacional Autonoma de México y la
Universidad de Colima. Ha recibido multiples premios y distinciones; en el 2003

recibid el Premio a la Vida y Obra, galarddn otorgado por el Premio Obras Cemex.

Entre sus obras mas destacadas dentro del territorio nacional, podemos
enumerar: el disefio del logo original de la empresa Televisa, la planeacién de la
Universidad Autdbnoma Metropolitana, el Museo del Templo Mayor, el Edificio
Omega, el Palacio Legislativo de San Lazaro, La Nueva Basilica de Guadalupe, la
Embajada de Japdn, la Torre de Tlatelolco, el Centro Cultural Universitario de
Tlatelolco, la Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco, el Museo de Arte Moderno,
el Museo Nacional de Antropologia, la Facultad de Medicina de la UNAM, asi
como diversos mercados populares en la Lagunilla, Tepito y Coyoacan (todos

estos en el Distrito Federal), y el Estadio Cuauhtémoc en Puebla.

21 (CONACULTA, s.f.)
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En el extranjero, el realizd diversos trabajos en el ambito internacional
destacando algunos como la capilla de la Virgen de Guadalupe dentro de la
Basilica de San Pedro en la Sede de la iglesia Catdlica, la Oficinas del Comité

Olimpico Internacional en Suiza, el Museo de Nubia en Egipto y la Casa

Presidencial en Costa Rica.

Figura 7. Pedro Ramirez Vazquez

Fotografia: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©

Figura 8. Imagen grafica de México 68

La Identidad Grafica de las Olimpiadas de México 68, fue un ejercicio destacable.
Para su progreso Ramirez Vazquez, convocaria a Lance Wyman,

un importante disefiador grafico de origen estadounidense,

quien junto con Peter Murdoch desarrollarian la comunicacion grafica de los juegos.
Fotografia: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©
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Magqueta del Estadio Azteca, estadio de futbol ubicado en la Ciudad de México. Su capacidad es de
105,064 espectadores. Es conocido con el sobrenombre de El Coloso de Santa Ursula por
encontrarse ubicado en los antiguos terrenos ejidales del pueblo de Santa Ursula Coapa (Coyoacan).
Se construyd en 1962 para la novena edicion de la Copa Mundial de Futbol, México 70.

Fotografia: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©

Figura 9. Pedro Ramirez Vazquez

Ver anexo 3. a. Pedro Ramirez VVdzquez y su obra
Para la consulta de la lista completa de sus proyectos
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2.2 A 50 aios de su inauguracion

En el afio 2014, el MNA cumplié 50 afos de abrir sus puertas al publico, como se
ha mencionado, sus antecedentes histéricos nos emiten al Congreso
Internacional de Americanistas, celebrado en 1910 en el marco de las Fiestas del
Centenario, donde el Justo Sierra manifestd su deseo de que México construyera
un Museo capaz de albergar los testimonios y vestigios de sus culturas
precolombinas. Cincuenta afios después, en la edicion XXXV de dicho Congreso,
llevado a cabo en México a finales de 1960, don Jaime Torres Bodet con el aval
del el presidente Adolfo Lopez Mateos, confirmé la construccidn del primer
Museo Nacional de Antropologia de México, cuyos origenes dentro del ambiente
educativo, dan pie a una nueva tipologia arquitecténica, El Museo como
instrumento educativo, bajo la concepcion y articulacion del Arg. Ramirez

Vazquez.

Ferndndez en su libro Historia de las Museos de México, cita el profundo interés

del Arquitecto Ramirez Vazquez en la construccion del MNA.

[...) En cierta ocasion el aspirante a mandatario le pregunta a su
arquitecto civil seria su mdxima pretension profesional: asi como antes
anhelaban construir catedrales, cudl seria su mayor ambicion, el gran
reto. Ramirez VVdzquez conocia bien la respuesta: el Museo Nacional [...)
Volvieron a transcurrir los afios y no se habléo mds del asunto. Ya
nombrado candidato a la presidencia en 1957, se encuentran de nuevo
y el futuro Presidente sonrie y le dice: "Arquitecto, se nos va a hacer el

museito." *

En 1958 siendo electo como presidente de México el Lic. Adolfo Lopez Mateos,
integra a su gabinete presidencial a Jaime Torres Bodet a la cabeza de la
Secretaria de Educacidn Publica, cargo que habia desempefiado en el gobierno
del general Manuel Avila Camacho, ese periodo gracias a una sélida formacién al
lado de José Vasconcelos, impulsé la educacion en México, con la campafia de

alfabetizacioén inspirada en la generaciéon de maestros que crearon los "Maestros

22 (Fernandez, 1987)
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Misioneros"; creando también en 1944, el organismo que habria de proyectar y
construir los espacios educativos que México requeria: el CAPFCE (Comité
Administrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas), el cual incluia
la Escuela Rural, la Casa del Maestro, jardines de nifios, la ensefianza primaria en
las areas urbanas, los CECATI (Centros de Capacitacion para el Trabajo Industrial),
las escuelas normales regionales y el Plan Nacional de Museos, entre los que

destacan los Museos de: Historia, Antropologia, Virreinato y de Arte Moderno.

Con el antecedente del trabajo por Ramirez Vazquez a la cabeza de la Jefatura de
Zona del CAPFCE en Tabasco en el aifio 1944, Torres Bodet, le encarga la gerencia
de CAPFCE durante el periodo que estuvo como Secretario de Educacién Publica

de 1958 a 1964.

Generandose de forma natural una cercania con ély con todos los colaboradores
que incidian en su programa de la alta cultura, en especial para la creacién del
Museo Nacional de Antropologia: Amalia Castillo Leddn, subsecretaria de
Cultura; Eusebio Davalos Hurtado, director del INAH; Ignacio Bernal, director del
Museo Nacional de Antropologia, el arquedlogo Luis Aveleyra, los que
participaban en los estudios y formalizacidn del programa de requerimientos que

debia satisfacer el nuevo Museo.

Para la definicién de los conceptos rectores del nuevo Museo, consultando a
profundidad a los principales antropdlogos, arquedlogos e historiadores de
nuestro pasado, se integro el Consejo Ejecutivo para la Planeacidn e Instalacion
del Museo Nacional de Antropologia, presidido por el arquitecto Ignacio
Marquina, destacado historiador, arquedlogo y arquitecto. La integracién de
dicho Consejo es ejemplo claro de cémo se definieron con celo y profundidad los
conceptos rectores y las soluciones que habrian de reflejarse en el proyecto
arquitectdonico y Museografico. EL MNA es, por lo tanto, consecuencia de la gran

calidad de educador de don Jaime Torres Bodet.
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CONSEJO EJECUTIVO PARA LA PLANEACION E INSTALACION DEL
MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

PRESIDENTE DEL CONSEJO:

Ignacio Marquina

PROYECTO Y DIRECCION GENERAL DE LA OBRA:
Pedro Ramirez Vazquez y Jorge Campuzano

COORDINADORES DEL PROGRAMA MUSEOGRAFICO:
Mario Vazquez
Alfonso Soto Soria

ASESORAS DIDACTICAS

Zita Basich de Camesi

Irma Salgado

Cristina S. de Bonfil

Maria Eugenia Sanchez B.

Lilia Trejo de Aveleyra

Teresa Aveleyra A_ de Anda
Evangelina Arana de Swadesh*

Ver anexo 2. 0.1 Consejo Ejecutivo para la Construccion del Museo
Para la consulta de la lista completa de asesores

En los inicios del proyecto el Consejo se reunia cada mes, en estas reuniones sus
miembros presentaban sus conceptos y sugerencias. Por lo que, se tuvieron
siempre en cuenta sus aportaciones, no solo en cuanto al contenido, sino aun en
las reflexiones de del conjunto completo, concluyendo en la necesaria
investigacion sobre los principales museos nacionales del mundo. Los recorridos
de estudio, realizados con base en los programas y sugerencias del Consejo, se
llevaron a cabo durante el periodo dos afos, visitandose 58 de los museos mas
importantes de la época, algunas veces en forma individual o en grupo, pero con
tareas especificamente definidas, para de ellas reconocer los aciertos que habria

que apreciar y los dificultades que deberian evitarse.
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Como encargados de las observaciones como el museo como institucion
educativa estuvieron al frente, el arquitecto Ricardo Robinay el arquedlogo Luis
Aveleyra. El alcance y tipo de informacion sobre los testimonios y vestigios de
una época, de una cultura o de un tema, asi como de la investigacion interna, su
estructura administrativa, sus dreas y sistemas de difusién externa, la de los
servicios basicos para el publico general y especialmente para los escolares, y los

espacios y necesidades de los especialistas historicos y cientificos.

La investigacion técnica de la arquitectura su asignada al Arqg. Jorge Campuzano
quien, quien debia considerar la tecnologia mas avanzada de la ‘época, para la

propuesta general de estructura e instalaciones del proyecto entero.

Para el Arg. Ramirez Vazquez la arquitectura era un servicio. Una técnica para
servir al usuario que cohabita y usa los espacios. Para el Museo, se identifican dos
usuarios basicos: el usuario visitante y "protagonista". El visitante es el publico
individual o colectivo, con su diversidad de edades y grados de conocimiento,
etc., mientras que el "protagonista" son los documentos, las evidencias, los
vestigios, las circunstancias, los narraciones y el conocimiento y vigencia

contemporanea del tema central del museo.

Cada uno de estas variables debia de ser considerados por el Arg. Ramirez
Vazquez, encargado de la coordinacion total del proyecto del Museo, llevando un
tiempo de planeacion y proyeccion de dos afios, y 19 meses de construccion. Esto
apoyado en todo momento por las autoridades gubernamentales de la ‘época
quienes dieron todas las facilidades econdémicas y legales para agilizar el

proyecto.
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Cuidando desde las terracerias y el hincado del primer pilote del paraguas, hasta

su inauguracion total mente instalado y equipado, su museografia y sus servicios.

El proyecto arquitecténico y museografico, respondié al contenido, las
caracteristicas y disponibilidad del acervo con el que se contaba; considerando la
integracion de futuras piezas, fuera por nuevos descubrimientos, o una simple

evolucion natural de la museografia.

La vigencia del Museo Nacional de Antropologia en 50 afios de operacion, es
evidente, durante este tiempo ha permitido la incorporacidon de las nuevas
interpretaciones y actualizado el conocimiento de nuestras culturas, asi como la
mayor disponibilidad del acervo y medios tecnoldgicos para su exposicién al

publico.

Todo este proceso paulatino de avance en la investigacién y en la toma de
decisiones tuvo el seguimiento quincenal, y a veces semanal, de Jaime Torres
Bodet, quien asistia a las reuniones del Consejo los sabados a las 8:30 de la
mafiana y, cuando el presidente Lépez Mateos se encontraba en la Ciudad de
México, lo hacia cada quince dias. Durante esas citas, se actualizaba la
informacién conceptual y econdmica que de inmediato era transmitida al
licenciado Antonio Ortiz Mena, secretario de Hacienda, y aquellas decisiones que
se relacionaban con los servicios urbanos, al licenciado Ernesto P. Uruchurtu,
regente del entonces Departamento del Distrito Federal.
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2.2.1 Referentes histérico constructivos
“El Museo”?® es una institucidn publica o privada, permanente, sin fines de lucro,
al servicio de la sociedad y su desarrollo y abierta al publico, que adquiere,
conserva, investiga, comunica y exhibe con propdsitos de estudio, educacion y
delectacidn, evidencias materiales del hombre y su ambiente, segln el “ICOM”%*
International Council of Museums. Centro de cultura donde se conservan los
testimonios tanto del pasado remoto como de la época contemporanea; en él se
investiga y difunde el conocimiento para que la comunidad tenga memoria del
legado de la humanidad. Es una “Institucion permanente que presenta
colecciones de objetos de cardcter cultural o cientifico para fines de estudio,

educacion y delectacién del pasado y del presente.” 2

Los referentes histdricos de la aparicion de los Museos en México inician a finales
del siglo XVIII, “.. los documentos que conformaban parte de la coleccion de
Lorenzo Boturini fueron depositados, por orden del virrey de Bucareli, en la Real
y Pontificia Universidad de México. Alli se albergaron también las esculturas de la

Coatlicue y la Piedra del Sol.” %%; lo que inicid la tradicién Museogréfica en México.

El 25 de agosto de 1790 fue inaugurado el primer Museo de Historia Natural,
montado por el botdnico José Longinos Martinez, y fue en medio de este
ambiente que surgid la idea que constituir una junta de antigliedades con la

finalidad de proteger monumentos histéricos.

23 << Museo (Del lat. muséum, y este del gr. pouceiov). 1. m. Lugar en que se guardan colecciones
de objetos artisticos, cientificos o de otro tipo, y en general de valor cultural, convenientemente
colocados para que sean examinados. 2. m. Institucidn, sin fines de lucro, abierta al publico, cuya
finalidad consiste en la adquisicion, conservacion, estudio y exposicion de los objetos que mejor
ilustran las actividades del hombre, o culturalmente importantes para el desarrollo de los
conocimientos humanos. 3. m. Lugar donde se exhiben objetos o curiosidades que pueden atraer el
interés del publico, con fines turisticos. 4. m. Edificio o lugar destinado al estudio de las ciencias, letras
humanas y artes liberales. >> (Real Academia Espafiola de la Lengua, s.f.)

24 << ICOM. El Consejo Internacional de Museos, El Consejo internacional de museos (ICOM) es la
Unica organizacion que representa a los museos y sus profesionales. Desde 1946, el ICOM acompaiia
a los actores de la comunidad museistica en su misidn de preservar, conservar y transmitir los bienes
culturales. El Consejo internacional de museos se rodea de colaboradores institucionales para cumplir
sus objetivos. EI ICOM se caracteriza por una gobernanza mundial jerarquizada e inclusiva. Relne a
cerca de 30.000 miembros y se organiza en Comités nacionales que representan a 137 paises y
territorios y en Comités internacionales compuestos de expertos en distintas especialidades
museisticas. La sede de la Secretaria general del ICOM se situa en la Casa de la UNESCO en Paris
(Francia). . >> (La Comunidad de los Museos del Mundo, s.f.)

25 (Plazola Cisneros, 1994-2008, pag. 313)

26 (Ramirez Vazquez, Pabellones y Museos de Pedro Ramirez Vazquez, 1995, pags. 154-161)
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En el siglo XIX México comenzé a recibir visitas de hombres ilustres de ciencia,
como fue el caso del bardon Alejandro de Humbolt, quienes difundieron el valor
artistico e histérico de los monumentos prehispanicos, logrando que en 1825,
por decreto del presidente de la Republica Guadalupe Victoria, asesorado por el
historiador Lucas Alamadn, se fundara el Museo Nacional Mexicano como una
institucién auténoma. Para el afio de 1865, el emperador Maximiliano de
Habsburgo ordend el traslado del Museo al edificio ubicado en la calle de Moneda

13, donde habia estado la Casa de Moneda.

“A partir de 1906 el crecimiento de las colecciones alentd a Justo Sierra para
dividir el acervo del Museo Nacional, asi fue como las colecciones de historia
natural pasaron al edificio del Chopo,”?” actualmente Museo Universitario del
Chopo, ubicado en Dr. Enrique Gonzalez Martinez No. 10, colonia Santa Maria la

Ribera, en el corazén de la Ciudad de México.

El Museo recibié entonces el nombre de Museo Nacional de Arqueologia, Historia
y Etnografia y fue reabierto el 9 de septiembre de 1910, en presencia del
presidente Porfirio Diaz. En el aflo de 1924 el acervo del Museo se habia
incrementado a 52 mil objetos y se habia recibido a mas de 250 mil visitantes,
por lo que se le concedié el derecho de voto para la adjudicacion del Premio
Nobely se le considerd uno de los Museos mas interesantes y de mayor prestigio

del mundo.

El 13 de diciembre de 1940, por decreto, se trasladaron las colecciones de historia
al Castillo de Chapultepec, y el Museo cambid su nombre por el actual Museo

Nacional de Antropologia.

La construccion del actual Museo se inicié en febrero de 1963, en el Bosque de
Chapultepec. Como ya se mencioné en el apartado de Arquitectura, el proyecto
estuvo coordinado por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez y asistido por los
arquitectos Rafael Mijares, y Jorge Campuzano. “La construccion del proyecto
durd 19 meses y el 17 de septiembre de 1964 fue inaugurado por el presidente

Adolfo Lépez Mateos.” %2

27 (Ramirez Vazquez, El Museo Nacional de Antropologia, 1968, pag. 15)
28 (Ramirez Vazquez, El Museo Nacional de Antropologia, 1968, pag. 13)
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Fotografia 10 y 11. El Museo de Moneda

El antiguo Museo Nacional se encontraba en el corazén del Centro Histérico, en un edificio virreinal
de la calle de Moneda. Imagen del patio interior del Museo Nacional, en la calle de Moneda 13.

Galeria de monolitos, ubicada en el mismo Museo.

Fotografia: Archivo del Departamento de Restauracion del Museo Nacional de Antropologia
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2.2.1.1 La Galeria de Historia

En el afio 1959 fue proyectada por el Arg. Ramirez Vazquez la Galeria de Historia,
situada en el cerro de Chapultepec, cuya experiencia al visitarla fuera similar al
acudir al cinematdgrafo de esa época. Dotando a la galeria de una gran fuerza
didactica, propiciando que el pueblo llegara por interés. En palabras del Arq.
Ramirez Vazquez propiciando preguntas como: “éya fuiste al Museo?, como
quién dice: éya fuiste al cine?”. Al primer afio de su apretura, los deseos de
Ramirez Vazquez se habian cumplido en abundancia; la gente, el pueblo, como a
él le complacia repetir, fueron en peregrinacién constante a aprender, recreando
la historia de su pais. El proyecto de La Galeria de Historia, orientada e impulsada
por el Presidente Adolfo Lopez Mateos, y su Secretario de Educacion don Jaime

Torres Bodet senté un antecedente de la vocacién didactica del MNA.

En 1960 se celebrod el sesquicentenario de la Independencia y el cincuentenario
de la Revolucion y fue ocasidn de marcar esta fecha con un acto simbdlico y
materializado, que no sélo recordara ambas proezas histdricas, sino que también
constituyera una leccidon permanente de historia. Con este objetivo se ided la
Galeria en el cerro de Chapultepec, el primero de un plan muy amplio de Museos
nacionales enmarcados en el Plan de Once Afos. Esta decision no fue hecha al
azar. De forma ocasional, el Castillo de Chapultepec, como todos los Museos
histéricos de la época, carecia de un sentido orientador para el visitante, que le
transmitiera, ademas del valor simbdlico de cada reliquia, la jerarquia y la

ubicacion histérica correspondiente.
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Surgieron reflexiones al tratar de hacer el relato histérico de la Galeria de Historia
etapa formativa del mexicano que abarcaba desde la época de la Independencia
hasta la Revolucion. Las reflexiones eran referentes al nimero de piezas y al
impacto de estas al ser exhibidas sin ninglin guion, Ramirez Vazquez describe que
cuando se tienen un numero grande de reliquias de un héroe nacional, por
ejemplo: “... 36 reliquias de Mariano Matamoros, y solamente una casaca de José
Maria Morelos,” ?° podia llevar a una mala interpretacién de la historia,
influyendo en una negativa valoracién del mérito de Morelos, Unicamente

porque hay mas objetos de éste.

Concluyeron que esto podia lograrse, independientemente del numero de
reliquias que se tuvieran o de los documentos que existieran, a través de la
presentacion del proceso histérico, de manera que al ascender al Castillo, el
visitante supiera que la casaca de Morelos era mds importante que muchas de
las otras prendas alli almacenadas. Esto significaria que la Galeria de Historia seria
una especie de antesala; una explicacidn previa al tesoro histérico del Castillo de

Chapultepec.

Para el arquitecto Ramirez Vazquez, el problema principal de esta galeria, como
mas tarde del Museo, era la ubicacion del edificio y el impacto de este sobre el
paisaje. Buscaba crear un edificio que no se viera “que no se sintiera, que se
integrara tanto que no contara como edificio.” 3 El terreno seleccionado
beneficié notablemente este propdsito. Se hizo en una superficie circular, sin
arboles, que habia sido un picadero, y alli se desarrollé el proyecto con un circuito
continuo, aprovechando las entradas y salidas naturales que ofrecia el declive

natural del cerro.

Con este primer ensayo, Ramirez Vazquez justificd su teoria sobre la Museografia
didactica y la posibilidad de afiadirle, sin menoscabo de su conservacion e interés

nacional, un elemento mas de atraccion al Bosque de Chapultepec.

29 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 34)
30 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 34)
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2.2.2 Larecopilacion de los vestigios
México, con la gran responsabilidad por ser el heredero de dos civilizaciones, la
mesoamericana y la espafiola, ha tomado como una responsabilidad la difusion
y el entendimiento de estas como una sola. “Dicha combinacion ha generado un
mimetismo en la cultura, donde hoy seria dificil reconocer estas dos influencias

por separado.” 3

A través de la historia de México y de su conformacion como Estado libre y
soberano, se han recopilado los objetos mas representativos de la cultura e
historia mexicana del periodo prehispdnico, hoy en dia concentrados en el Museo
Nacional de Antropologia. El proyecto fue concebido por el Arq. Pedro Ramirez
Vazquez y un grupo numeroso de colaboradores. Iniciaron su construccion en
febrero de 1963, y abrid sus puertas al publico el 17 de septiembre de 1964 con

el firme propdsito de proveer la ensefianza a través de su recorrido.

Hoy el Museo Nacional de Antropologia esta dividido en tres zonas principales y
su institucidn tiene los siguientes objetivos: La difusidn de la cultura prehispanica
y la de los pueblos indigenas actuales entre la poblacidn nacional e internacional
por medio de la exposicion de las piezas de los acervos arqueoldgicos y
etnograficos. La difusion, en forma accesible, de todo lo relativo a la antropologia
en México mediante las exhibiciones y conferencias, asi como por las visitas
guiadas. “La conservacion, registro y restauracion de las colecciones
arqueoldgicas y etnogrdficas, mismas que se encuentran entre las mds valiosas
de nuestro pais y el mundo.”*? E| enriquecimiento del acervo cultural mexicano
por medio de la investigacidn, publicacién y difusion de los diferentes estudios

que llevan a cabo dentro del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).

31 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 34)
32 (Ramirez Vazquez, El Museo Nacional de Antropologia, 1968, pag. 20)
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2.2.3 Laarticulacion del Museo
Jaime Torres Bodet encargd al arquitecto que iniciara las investigaciones del
programa arquitecténico del Museo de Antropologia. Para ello contd con un
pequeio equipo de colaboradores, entre ellos los arquitectos Rafael Mijares y
Jorge Campuzano, y los asesores lker Larrauri y el Dr. Luis Aveleyra. La primera
tarea fue hacer un listado de asesores que se requeririan para determinar las

areas que albergarian las diversas culturas.

A estos primeros asesores, cuenta Ramirez Vazquez con visible afecto hacia todos
ellos, no se les encargdé de momento, ningln trabajo. Aln no habia presupuesto
ni propdsitos muy definidos pero empezaron a trabajar en la recopilacion de
datos de otros Museos extranjeros, asi como visitas a alguno de ellos. “El primer
viaje lo hicieron el Dr. Aveleyra y el Arq. Jorge Campuzano para ver el sistema que

seguian en el Smithsonian en instalaciones y organizacién.” >

El Instituto Smithsonian es un centro de educacidn e investigacion que posee un
grupo de Museos asociados. Estda administrado y financiado por el Gobierno de
los Estados Unidos, generando otros ingresos a través de donaciones, ventas,
concesiones, licencias para actividades y revistas. La mayoria de sus instalaciones
estan localizadas en Washington, D.C., y esta constituido por diecinueve Museos,

nueve centros de investigacién y un zooldgico.

33 (Ramirez Vazquez, Pabellones y Museos de Pedro Ramirez Vazquez, 1995, pag. 50)
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Figura 12. Bocetos

Propuestas y diversas ideas sobre la Museografia
Diapositiva: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©
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2.2.3.1 Hacia una definicion colectiva

Sin duda alguna, una de las aportaciones mds valiosas a la cultura nacional es el
Museo Nacional de Antropologia. Su estructura, su presentacidon y su gran
riqueza tematica, con profundas raices mexicanas en su concepcién y desarrollo,
lo sittan como un ejemplo Unico en el mundo, y le afiaden, ademas, un rango

universal.

En la década de los 60 del siglo XX, un grupo de personas visionarias se trazaron
la idea de congregar el valioso acervo cultural de México en un sélo recinto. Se
plantearon diversas interrogantes como cudl seria su arquitectura y su
Museografia, asi como aspectos referentes a la investigacion de sus colecciones
y la recopilacién de los vestigios prehispanicos que representarian el amplio

mosaico cultural del pais.

El Museo fue el resultado del esfuerzo de un equipo de arquitectos,
antropdlogos, historiadores y técnicos, quienes con entrega y gran organizacion,

lograron crear uno de los mas destacados ejemplos museisticos del mundo.

Este inmueble fue un proyecto dirigido por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez,
autor y director de la obra, quien coordind a un grupo de destacados
profesionales para la realizacidon del Museo, a través del “Consejo Ejecutivo para
la Planeacion e Instalacion del Museo Nacional de Antropologia, con los

siguientes colaboradores:”3*

34 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 38)
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Figura 13. Jaime Torres Bodet

Asesores Cientificos del Consejo Ejecutivo para la Construccion del Museo. Ignacio Bernal, Luis
Aveleyra, Pedro Ramirez Vazquez, Ignacio Marquina y Ricardo Robina
Fotografia: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©

Ver anexo 2. 0.1 Consejo Ejecutivo para la Construccion del Museo
Para la consulta de la lista completa de asesores
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Figura 14. Perspectiva

Esquema del Arg. Ignacio Marquina, 1951.

Perspectiva que permite tener una idea aproximada de como fue el Templo Mayor de Tenochtitlan,
de acuerdo con los planos de Sahaguin y de Duran las inscripciones de los conquistadores

y los restos arqueoldgicos encontrados en las exploraciones.

Perspectiva. Ldm. 55 del Libro Arquitectura Prehispénica de Ignacio Marquina, Pp. 197.

Figura 15. Conceptos

Esquemas conceptuales del Anteproyecto del Museo Nacional de Antropologia.
Diapositiva: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©
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Figura 16. Conceptos

Esquemas conceptuales del Anteproyecto del Museo Nacional de Antropologia.
Diapositiva: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©

Ver anexo 2. 0.2 Las salas del Museo

Para ver contenido y enlistado de las salas del museo.
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2.3 Urbanistica

En varias ocasiones el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez explicé las razones del
emplazamiento del Museo dentro del area boscosa de Chapultepec, sustentado
su decisidn en la inexistente tradicidn de visitar Museos en México. El propdsito
general de este emplazamiento fue llevar al Museo el mayor nimero de
visitantes. En la entrevista realizada en el aifio de 1965 dentro de la revista En
Concreto por parte del Director General de la publicacion, Marco Antonio
Pastrana de la Portilla, El Arg. Pedro Ramirez Vazquez expone los porqués de su
decisién: “Como no podiamos esperar a educar a la gente para que vaya a los
Museos, nos hicimos esta pregunta elemental, éa donde va la gente? éia

Chapultepec? Pues ese es el sitio.” 3

En aquellos afos las visitas de fin de semana y dias festivos, daban un promedio
de asistencia al bosque de Chapultepec de 250,000 personas. Por lo tanto, el
lugar representaba una gran oportunidad para los visitantes ya que podian
combinar el tradicional paseo dominical al bosque con una enriquecedora visita

al Museo.

35 << ENTREVISTA AL SR. ARQUITECTO PEDRO RAMIREZ VAZQUEZ POR NUESTRO DIRECTOR
GENERAL MARCO ANTONIO PASTRANA DE LA PORTILLA. Sin discusién, una de las aportaciones mas
valiosas a la cultura nacional, lo es el Museo Nacional de Antropologia e Historia. Su estructura, su
presentacion y su gran riqueza tematica, con profundas raices mexicanas en su concepcion y
desarrollo, lo sitian como un ejemplo Unico en el mundo, y le afiaden, ademds, un rango universal.
Pero équiény cdmo lo concibié? EN CONCRETO entrevistd al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, autor
y director de la obra, para que diera respuesta a la pregunta. Ganador de varios premios
internacionales, Ramirez Vazquez es ampliamente conocido, dentro y fuera del pais, como uno de los
mas grandes impulsores de la arquitectura social contemporanea. Iniciado profesionalmente en
problemas urbanos —su tesis profesional fue un Plano Regulador-, sus concepciones arquitectdnicas,
ademds de mostrar un alto sentido estético y critico, han tenido siempre el vigor que anima una clara
y sensible participacién en las preocupaciones de la colectividad. Su perfeccionado disefio del aula-
casa rural, su interés por la vivienda funcional, y ahora, su consagracién como maestro en la nueva
creacion del museo didactico moderno, lo sefialan como una de las figuras mas relevantes en el
movimiento arquitecténico mexicano y revolucionario. >> (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 39)
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Un deseo dificil de cumplir fue la busqueda de un lugar que no obligara a tirar
arboles, que no restara areas de servicio a la poblacion. Pero finalmente se
encontro. “..., se hallé una manzana adecuada, donde estaba ubicado el Club de
Tenis de la Secretaria de Comunicaciones, al que sélo asistian 40 socios y donde
se hallaban las torres, ya inoperantes, de la antigua Estacion Inaldmbrica.
Cerrada al publico, con 50,000 metros cuadrados, era ésta un drea de
Chapultepec no visitada. Al emplazar alli el Museo, de hecho se ganaba, para la
ciudad, esta superficie. Posteriormente se afiadid con otros 20,000 metros

cuadrados mds, de lo que fue el Club de Golf Azteca.” 3¢

Figura 18. Foto aérea

Estado original de la manzana donde se ubicaria el Museo Nacional de Antropologia.
Club de Tenis de la Secretaria de Comunicaciones, un area de Chapultepec privada
Fotografia: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©

36 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 39)
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Figura 19. Esquema de emplazamiento

Primeras propuestas del emplazamiento del Museo Nacional de Antropologia
Diapositiva: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©
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2.3.1 El Museova a la gente

Ramirez Vazquez buscaba pretendia que la gente se topara con el Museo, “...para
que la gente se tropiece con el Museo y entre a él incluso accidentalmente.” 3’
Esta decision fue acertada y quedd demostrada con el registro de visitantes del
primer afo de vida del Museo, la cual se realizd, contraponiendo por un lado, la
entrada del Museo de Antropologia en las calles de Moneda de 6,000 personas
en una semanay el record de visitantes de un fin de semana con un promedio de
entrada e 15,000 personas. “Ha habido dias festivos de 12,000; los ultimos dias
del afio 30 y 31 de Diciembre, fueron de 9,000. Esta es la mejor demostracion de

que la ubicacion fue exacta.” 38

De igual manera el Museo significé un incentivo mds para visitar la Ciudad de
México. El Museo, por sus dimensiones, obliga en muchos de los casos a que los
turistas prolonguen su estancia un dia mas, sdlo para visitarlo. Para los capitalinos
y los mexiquenses, la visita escolar era obligada. El recorrido era considerado
como una tarea escolar, siendo este un aliciente mas para la constante visita del
Museo. Todo estudiante de la Ciudad de México visitd, recorrid y sin dudad
aprendio sobre la historia del México Prehispanico en su estancia dentro del
Museo Nacional de Antropologia. Esta visita era coronada con un dia de campo

lleno de convivencia, haciendo de la visita al Museo una experiencia estimulante.

Para evitar que la ubicacion del Museo interfiriera con la circulacién vehicular del
Paseo de la Reforma, se decidié que los accesos se resolvieran en forma lateral.
El Museo en si, tiene tal importancia en la vida de la ciudad, que no necesitd un
comercio o un edificio de lucro para situarse sobre la avenida de mayor afluencia

e importancia.

37 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 43)
38 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 43)
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Figura 20. Croquis de emplazamiento

Ramirez Vazquez y Asociados.

Dibujo de “Baumeister” No. 11 Enero de 1965. Ed. Munich (Miinchen).
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2.3.2 El paisaje
Cada uno de los tépicos relacionados al Museo implicaba buscar a los mejores y
mas renombrados especialistas con la finalidad de que esta obra mostrara al
mundo lo que el México de la década de los afios 60 vivia. Por lo tanto, el
encargado de la arquitectura de paisaje fue la Casa Matsumoto, S.A., “...a través
de su Departamento de Arquitectura de Paisaje, la cual tuvo la oportunidad de
cooperar en la realizacion de tan magna obra, haciéndose cargo de la ejecucion

de los jardines exteriores y de la decoracidn interior con plantas de ornato.” 3

Tomando como base el conjunto de necesidades y los puntos enmarcados por el
cuerpo de arquitectos, se tuvo sumo cuidado en la ejecucion de éstos, tratando
de obtener efectos estaticos y dinamicos, segun el caso. Por ejemplo: en el
Vestibulo, que es de grandes dimensiones y cuya proporcion refleja una
sensacion de amplitud y libertad, se recurrid al empleo de plantas como la

“Howea Belmoreana.”*°

En la sala de las Culturas del Golfo de México, especificamente en la sala de
Cultura Olmeca, asi como en la sala Maya, en cuyos espacios externos se exhiben
construcciones y piezas de grandes valores arquitectdnicos y arqueoldgicos, se
tuvo como fin primordial “transportar” el paisaje natural de estas grandes

culturas.

39 (En-Concreto, Marzo, 1965, pag. 194)

40 << Howea belmoreana, Palmera centinela, Kentia o Palmera rizada, es una especie de la familia
Arecaceae. Es una de las palmeras mas esbeltas en su estado adulto, con un tronco que alcanza 8
metros, a menudo con la base hinchada, de 16 cm de grueso. En los ejemplares jévenes la parte alta
del tronco es verde y la baja de aspecto grisaceo. Hojas pinnadas cuyos peciolos inermes ascienden y
se arquean desde su arranque. Los peciolos tienen un haz bastante plano, pero hacia arriba se hace
aquillado. Las hojas miden hasta unos tres metros de largo y estan compuestas por unos 40 pares de
foliolos de hasta unos 60 cm de largo y unos 4 0 5 cm de ancho que tienen un color verde mas oscuro
por el haz que por el envés. Inflorescencia de hasta 1 m de largo aproximadamente, y frutos de unos
3 c¢m, globoso-redondeados de color amarillo verdoso. >> (del Cafiizo, 1991)
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En este apartado es necesario mencionar el patio central con sus dos zonas
diferenciadas por la luz: la del paraguas como proteccién y la segunda, a cielo
abierto, con un estanque que ligado a la sala Mexica, evoca el origen lacustre de
esta cultura, situada en la antigua Tenochtitlan. La concepcidn espacial de este
patio central fue una gran aportacion del proyecto a nivel mundial, generando un
gran vestibulo de transito, revolucionando el concepto de sefializacién de la sala

principal del Museo vy la circulacién libre dentro del mismo.

La brillante ejecucion de la arquitectura de paisaje logréo una excelente
conjugacion ente la localizacién del Museo Nacional de Antropologia y el

legendario Bosque de Chapultepec.
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Figura 21. Paisajismo

Conceptos del paisajismo del Museo Nacional de Antropologia, vista desde los interiores del Museo
Diapositiva: Archivo del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ©
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Figuras 22 y 23. El estanque

Fotografias del estaque. Vista uno desde el interior de la sala Mexica.
Vista dos desde una de las esquinas del estanque, observando el ingreso principal de la sala Mexica.
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~ Figura 24. La cit ad‘lacustre

e I‘a‘séla Mexica del Mus acional de Antropologia,
0 y maqueta de la gran Tenochtitlan.
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2.4 Arquitectura

La solucién arquitecténica del MNA fue fundamentada en el hecho de que
nuestra historia prehispanica, resultara congruente con el continente que lo
alojaria, es decir el edificio. “Por ello, siempre se persiguio la armonia total del
dmbito arquitectdnico con el mensaje de su contenido. Se unificé con respeto, el
valor cultural de nuestra historia prehispdnica con la arquitectura, técnica y

materiales propios de la época.” #

De esos conceptos, y con la incorporacion de las observaciones derivadas de los
58 Museos visitados como estudio de campo, se tiene una idea sobre el porqué
de la congruencia de la arquitectura contemporanea del Museo con su contenido
cultural prehispanico. Con el recorrido por diversos Museos se identificaron dos
tendencias frecuentes: planear el espacio con una circulacidon continua o
sucesiva, o bien en forma aislada, pudiendo llegar directamente a una sala por el
interés especifico de su contenido, lo que evita el paso innecesario por otras

areas de exhibicion, donde se interrumpe al publico o se le distrae.

Considerada la obra mas destaca del Arq. Ramirez Vazquez, y proyectada en el
afio 1963, con la c