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Dedicat a la meva mare Emilia i a la meva filla Candela

a I’Anna Alberti
in memoriam
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“Cuando, después de dar unos pasos, el anciano que habia
muerto miré atras, no comprendid por qué también a su espalda
se extendia un desierto inmenso igual al que tenia delante”

Ingeborg Backman
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