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INTRODUCCION

Creo, personalmente, que al elaborar una tesis, el objetivo fundamental
de la misma no ha de ser solamente su lectura, sino la capacidad de
fransmitir en ese material algo que quizd no estaba suficientemente
nitido en su momento original. Por tanto, coherentemente con esta idea
personal, el objetivo central de esta tesis es hacer accesible a Leonar-
do da Vinci en sus misterios, sus formas y sus genialidades, con el matiz
generado por mis propias limitaciones

Asi, el primer concepto que construye la estructura fundamental de esta
tesis se basa en el fracaso.

¢Por qué fracaso?

Es en su inicio solo una sombra de lo posible que aun con todas las fuen-
tes y documentaciones aportadas nunca serd fiel a su origen.

Mi primera aproximacion a este trabajo de investigacion se baso en la
voluntad de interpretar y analizar el caballo Sforza pero en el transcurso
de la investigacion descubri otros dos proyectos ecuestres adicionales
que, como en el caso de la citada obra, no pudieron llevarse finalmente
a cabo, lo que me llevo a optar por el titulo de | Cavalli.

A través de estas obras ecuestres de Leonardo podemos ademas
observar el pacto de un artista con una realidad que se resiste a su idea
original. En los tres casos, la propuesta creativa de Leonard6 top6 con
dificultades técnicas, econdmicas y politicas que impidieron al autor
alcanzar plenamente su objetivo, lo que me indujo a hablar de una
utopia pactada. Escogi el concepto de utopia como recurso

literario para explicar como la realidad se acabé imponiendo a la ori-
ginalidad y una calidad plastica que, de haber triunfado, podria haber
significado un zénit en la obra escultérica del Renacimiento.

Cualquier recreacion de una época, de una obra generada en otros
contextos histéricos y artisticos es, cuando menos, incompleta. Puede
facilmente llegar a compararse con la ingenuidad de un antropélogo
que intenta estudiar con sus referencias propias y actuales un pueblo
primitivo sin ser capaz de utilizar los parametros e idiosincrasia propios de
dicho pueblo.

Por lo tanto es el fracaso el principio basico que constituye la libertad
tedrica y practica de la presente tesis. Quiero presentar el fracaso como
elemento de conocimiento.

También pretende ser la tesis de un escultor que habla sobre otro escul-
tor. Por ello, que no se espere encontrar en ella una rigurosa y excelsa
calidad cientifica, ni una sesuda investigacién sobre historia del arte,
sino las hipotesis de alguien formado en los talleres y fundiciones que
pretende intentar comprender, entender y explicar como Leonardo
harfa su estatua del caballo.

Es, por fanto, una fesis de riesgo. Prefiero el miedo a ese riesgo antes
que procurar una descripcion bibliografica de métodos y datos. Todo
ello mezclado con una buena dosis de egoismo personal: reconozco
abierfamente no ser lo suficientemente bueno en el terreno literario;
ello me ha generado la necesidad de transformar mi lenguaje para
comprender la realidad. Asi que, por esta limitacion, por mi profesion y
por ese fracaso como principio basico, el sentimiento no podia ser otro:
no queria desaparecer de mi taller para hacer la tesis, sino llevar la tesis
a mi taller.

Esta tesis se inici6 como una captacion de informacioén histérica con-
frontada con un analisis técnico y con interpretaciones tridimensiona-
les de los dibujos del mismo Leonardo o copias de sus discipulos. Esta
estructura era extraordinariamente rigida por su modelo historiogrdfico
y es muy probable que, finalmente, no hubiera aportado mds que una
particion de los contenidos.

De tan largo proceso la leccion fundamental fue que, en cierta manera,
mi enfoque no era el correcto. El nudo conductor de los argumentos
aparecio justo hace cuatro afos, cuando la evidencia de que las ima-
genes tienen que contar una narracion diferente al texto se hizo patente
y clara. Descubrir esto puede parecer sencillo, pero enorme a la vez en
la arquitectura de este tema. Todo lo anterior fue necesario pero en su
esencia era sordo, oculto.
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INTRODUCCION

Finalmente la estructura definitiva se articula como una espiral narrati-
va (como una cadena de ADN) en la cual todos los acontecimientos
suceden en paralelo, fundiéndose los elementos histéricos, las interpreta-
ciones escultdricas y los elementos técnicos.

Por otra parte, la propia tesis pretende, en cierta medida, constituirse
como una de sus propias conclusiones: los proyectos de Leonardo abren
una puerta no solo a la escultura renacentista, sino al concepto de
proyecto artistico; junto con Miguel Angel se constituye el proyecto di-
ndmico creativo, inestable en su construccidn e impredecible en su final
visual. De ahi que siendo un proyecto inacabado sea imposible definir
cualquier imagen porque en su mismo proceso hubiera sido renacido y
renovado de forma continuada.

Taly como Parménides indicaba: “Nadie puede bafiarse dos veces en
la misma agua de un rio”. (cal citar la referéncia)

Todo y que ya sera desarrollado en uno de los capitulos posteriores, hay
que remarcar el contexto histérico y socioreligioso de la época en la
que se circunscribe el trabajo artistico analizado.

Por una parte, hemos de situarnos en una época de ciudades-estado,
en la que se mezclan el renacimiento como expresion artistica creciente
junto con una clara corriente neoplaténica, el nuevo mito de la caver-
na, donde apenas detectamos pequefias chispas de luz en un mundo
de sombras.

Por otra parte, y a pesar de que las lecturas y novelas contempora-

neas nos sitien una época de exquisiteces y belleza, es en realidad

un tiempo de tragedia y terror que yacen implicitos en toda la obra
renacentista. Como dice Bourke “no hay época histdrica en la historia
de la humanidad en la que la vida de una persona valga tan poco
como en el renacimiento”. (cal citar la referéncia) Un contexto en el
que proliferan los disefios de cafiones y armas, fortalezas, sistemas de su-
pervivencia militar, murallas... muestra a las claras que situacion convivia
diariamente con el esplendor del arte. Como punto de referencia basta
mencionar el hecho de que todos los monumentos ecuestres de la Italia
de aquellos dias son de condottieros, es decir, esculturas de ensalza-
miento a auténticos mercenarios a sueldo, contratados para defender a
las ciudades.

No es este, por tanto, un estudio exclusivamente estético, sino que tam-
bién intenta plasmar la época del terror vital, diario, de la vida bajo el
miedo del condottiero.

Los proyectos ecuestres de Leonardo, junto con la capilla de los Medici,
. son, probablemente, los primeros en la historia que sientan las bases que
constituyen nuestra manera de trabajar contemporanea en el terreno
artistico. Es por esto mismo que no pretendo hablar sobre cosas des-
- conocidas, sino precisamente sobre procesos creativos con una clara
X s referencia a nuestro tiempo.

En este sentido, la siguiente cuestion que he intentado desarrollar es la
F de reflexionar sobre qué pueden aportar los escultores a los trabajos
cientificos. Por tradicién hay dos aproximaciones posibles:

a ¥ - la primera se basa en las estructuras metodologicas de la Historia del
o Arte: buscar fuentes, contrastarlas, analizarlas y plantear hipotesis.

¥y 4 - la segunda es la de tradicion en las Facultades de Bellas Artes que es
g' hablar sobre la propia obra del artista.

Z Para la primera, la formacion que adquirimos en las facultades los
: artistas, pintores, escultores, etc.. no es suficiente para mantener un
b d nivel adecuado de forma continuada. Nuestras miradas al mundo de la
Historia del Arte son siempre en cierta medida poco profesionales. Los
\ doctorandos de Facultades de Bellas Artes podemos caer en la equi-
oA vocacion de creer que nuestras metodologias han de imitar siempre y
necesariamente a otras disciplinas.

En cuanto a la segunda, los artistas que hacen una tesis doctoral sobre

su propia obra, creo que plantean una introspeccion en su mundo, pero
tendria que ser contrastable con otras visiones absolutamente imparcia-
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les.

Mi posicionamiento como escultor en la tesis ha sido similar al trabajo
de un actor en una pelicula: intento beber de las fuentes histéricas y es-
téticas y recrear, con mis considerables limitaciones, unas traducciones
tridimensionales de dibujos y documentos para poder asi transmitir los
problemas que seguramente generaria la ejecucion de dichos proyec-
tos ecuestres.

Un andlisis en el cual la literatura fuera la Unica fuente es algo que infini-
dad de estudiosos ya han debatido y planteado. Mi aportacién queria
que fuese algo mas propio y tangible, lo mas cercano en lo posible no
solo a la creacion, sino al auténtico reto posterior: la ejecucion.

Por todo lo dicho hasta ahora, creo que la renuncia a mi propio estilo en
el punto de partida puede ser el item basico a partir del cual se pueda
construir e intuir la sombra de un artista cuyo nivel impregna toda nues-
tra imagen contemporanea.

Mis analisis procuraran describir un mundo entre bastidores en el que,
creo, los escultores podemos aportar elementos que solo el trabajo
espacial permite asumir en su inicio y mostrar claramente en su final.
Hablaré de nudos compositivos, formas expansivas, estructuras dinami-
cas, elementos cotidianos en nuestro trabajo de taller, pero muy olvida-
dos en textos histéricos.

Intentaré, no sin un evidente riesgo, demostrar que elementos técnicos
sencillos pasan absolutamente desapercibidos en textos analiticos.
Cuando un material como la cera se derrite por temas de temperatura,
mal tratamiento o simple error de ejecucién y un talén toca suelo, una
pata de animal se dobla mas alla de lo habitual o una masa corporal
sufre una cierta deformacion ya se dice que existe composicion cuando
en verdad es un error técnico o una situacion natural. Por ello, repito,
intentaré demostrar que la realidad es la que creo que es, y que, valga
la obviedad, un caballo ..... esun caballo ..... y nada mas que un
caballo, que, como animal, tiene su anatomia perfectamente estudia-
da por Leonardo y por otros autores. Por tanto el caballo del museo de
Budapest, que toca el suelo claramente no es una obra intencionada ni
una creacion novedosa. Simplemente es una posicion incorrecta.

Por este ejemplo y por otros que citaré a lo largo de los proximos capi-
tulos, una de las pretensiones de esta tesis sera el demostrar como ele-
mentos de perspectiva han sido malinterpretados en algunos estudios
clasicos.

De forma complementaria, como escultor, mi compromiso personal con
el arte escultérico también corrobora el hecho de que la obra final es
una obra colectiva, al igual que el fundidor permite materializar la obra
modelada por el escultor o el tallista en piedra es capaz de transmitir
los elementos que ya estan en el modelo, esta tesis se ha constituido en
su desarrollo gracias a las aportaciones de discusion de otros artistas,
expertos, técnicos, etc. Ellos han conformado la parte clave como
hecho colectivo. Sin ellos no habria concrecion. Los agradecimientos
finales no son solo por parte de un doctorando a una serie de personas
o instituciones, sino mas bien a un espiritu colectivo de animos, ideas,
aportaciones, conversaciones, discusiones..... todo lo que va de la
soledad absoluta de una biblioteca a la locura de la conversacién en
tres idiomas. La tesis, literariamente, no habria tenido los matices que la
componen.

La forma de definir el proyecto ha constituido en si misma su propia ra-
z6n de ser; hay una aportacién no neutra que da contenido y contexto
alas ideas que han pretendido reflejarse aqui.

Por tanto son el referido hecho colectivo, junto con la discusion y el
planteo diferencial los que han dado a las paginas que siguen, una
buena parte de su riqueza final.

Todo el proceso argumental que sigue a partir del primer capitulo se
constituye, como la vida y obra del mismo Leonardo, en una batalla
entre el intento de comprension del mundo y el fracaso de la realidad.
Leonardo crea un arte que, si bien se basa plenamente en la naturale-
za, es de toda su época el mas onirico.

Este trabajo académico es, por tanto, en gran medida una ficcién; no
se espere ver un hecho cientifico sino una actitud onirica. Actitud basa-

18 | iCavallidiLeonardo




INTRODUCCION

da en el andlisis y la rigurosidad, pero onirica al fin y al cabo, y concre-
tada, como no podia ser de otra manera, con imagenes oniricas que
son el Unico espacio posible en el que se pueden converger y transmitir.
AUn hoy el misterio en la obra de Leonardo continda. Ha sido durante
muchos afios contemplado y analizado, pero la luz o la transformaciéon
de su legado siguen activas. Esto fue un acicate, a la vez que un deses-
pero, durante el desarrollo de |a tesis: saber que no iba a conseguir algo
nitido, sino la bruma de la hipétesis, el posibilismo de una realidad sobre
un personaje que ya de por si no ha sido nunca claro ni diafano.

A modo de sintesis, podria indicar los siguientes puntos de resumen en
referencia al trabajo que se desarrolla a continuacion:

1. Se basa en algo dificil de demostrar.

2. Esta orientada por una idea de uso de metodologia clara y sistemati-
ca a pesar del riesgo.

3. No pretende catalogar ni dogmatizar, sino aportar ideas, compartir
diferentes lenguajes y realizar aportaciones novedosas.

Entiendo que uno de los puntos clave de la misma es presentar la obra,
como un elemento accesible. La escultura se debe transformar en un
arte sin barreras, al cual puedan acceder discapacitados visuales y
nifios, que puedan tocar las formas, los relieves, las curvas, los angulos,
el todo por el todo.

Finalmente, reflexionar sobre el hecho de que la tesis ha seguido su
curso, pero la tecnologia y el mundo ha ido evolucionando. Sistemas y
formas han cambiado y me han permitido llegar a lugares y términos
que nunca podria haber sofiado en su principio y a una informacién a
la que no podria haber accedido (internet, moéviles, el mundo digital
con sus scanners, camaras...). Recuerdo como empecé con diapo-
sitivas y me veo ahora rodeado de fotografias digitales, archivos de
imagen y consiguiendo dibujos de Leonardo de extraordinaria calidad a
través de lared.

Como cierre a este apartado y, al mismo tiempo, como deseo personal,
indicar que no pretendo con esta tesis generar un conglomerado de
texto, fotos, esculturas, etc., que se cierre en el dia de la lectura, sino
crear un material con una clara inercia docente para su comprension y
capaz de generar un debate critico sobre mis aportaciones.

Jordi V. Colldeforns

A1l. Caballo, Albrecht Durer, hacia 1505, Grabado
Gabinete de Diseno y Estampa degli Uffizi, Florencia. inv. 4750 st. sc.

A2. Estudio del Monumento a Trivulcio, Leonardo da Vinci, 1508-11. Puma
y tinta, 203 x 143 mm. Royal Library, Windsor RL 12344v

[>3. El gran caballo, Albrecht Durer, 1505. Grabado, 16,7 x 1,9 cm. Gabi-
nete de Diseno y Estampa degli Uffizi, Florencia. inv. 4750 st. sc
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