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METODOLOGIA DE LA TESIS - FUENTES DOCUMENTALES

AA4. El caballero, la muerte y el diablo, Albrecht Durer, 1513, Grabado a buril, Gabinete de Diseno y Estampa degli Uffizi, Florencia.
inv. 4750 st. sc.
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METODOLOGIA DE LA TESIS - FUENTES DOCUMENTALES

A5, Caballo, Albrecht Durer, hacia 1505, Grabado
Gabinete de Diseno y Estampa degli Uffizi, Floren-
cia. inv. 4750 st. sc.

A\B. Estudio del Monumento a Trivulcio, Leonardo
da Vinci, 1508-11. Plumayy tinta, 203 x 143 mm. Royal
Library, Windsor RL 12344v

[>7. El gran caballo, Albrecht Durer, 1505. Graba-
do, 16,7 x 1,9 cm. Gabinete de Disefio y Estampa
degli Uffizi, Florencia. inv. 4750 st. sc

V8. Caballo (fragmento), Albrecht Direr, 1505,
Grabado

1.1 Fuentes documentales

Decia A. Lopez en una entrevista en el diario EL PAIS: “ Yo no he escogido
mi vida”. (cal citar la referéncia exacta)

De manera parecida, el enorme lapso de tiempo dedicado a la tesis ha
evolucionado en paralelo al desarrollo de mi mundo profesional en la
escultura. Quiza no tanto en mi obra, sino en la colaboracién con otros
escultores en el desarrollo de sus proyectos de arte publico, especialmen-
te con Luisa Granero que fue mi profesora en tercer curso de la Facultad,
Victor Ochoa y Antonio Lopez y en proyectos de restauracion entre los
que destacaria los caballos de Gargallo del estadio olimpico de Montjuic
y los modelos de cinco esculturas del monumento al Dr. Robert en Barce-
lona, de J. Liimona.

Esos largos periodos pasados en talleres, fundiciones, con ejecutores de
piedra, escultores, debido a la tipologia de los proyectos, me dieron, sin
apenas darme cuenta en su momento, una formacion direccional que
no tenia en el inicio de la tesis y que, finalmente, me ha obligado a inten-
sificar aspectos inexistentes en su inicio, como es el caso de las maquinas
de punto, que no estaban ni tan solo en el borrador cuando, en estos
momentos, es una de las hipdtesis claves de mi trabajo.

Me gustaria enfatizar el hecho de no pretender solamente el hacer una
descripcion formal de lo que intenta describir un dibujo, sino enfrentarme
a la complejidad de reconstruir su funcionamiento y los motivos que lo
generaron.

Pero no solo la practica me ha de dar argumentos para sostener mis
ideas y mis hipotesis: debo ser exhaustivo y riguroso en el uso de las fuen-
tes documentales de la época de Leonardo y de los estudios que su-
cesivos autores han desarrollado con anterioridad, implicar también las
nuevas tecnologias en el desarrollo narrativo y especulativo de la tesis y,
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METODOLOGIA DE LA TESIS - FUENTES DOCUMENTALES

finalmente, referir en el practicum, la comprobacién in situ, a través de
numerosos viajes, de los originales referenciados y no de la insinuacion
fotogrdfica o del rastro publicado que nunca permite apreciar en su to-
talidad la realidad del hecho artistico.

Leonardo, en sus Ultimos afios, recopila por temas la mayoria de sus ma-
nuscritos en Francia, unas diez mil hojas de las cuales hoy solo nos quedan
unas mil. Todos estos documentos, se supone que conjuntamente con
diversas pinturas y esculturas, pasan a su discipulo Melzi. Finalmente sa-
bemos que Pompeo Leoni, escultor de la corte de Carlos V de Alemania,
compra la mayor parte de estos manuscritos y una pequefia escultura de
un caballo, obra modelada por el propio Leonardo, de la que perdemos
el rastro y solo intuimos que puede ser el caballo de Budapest o bien,
como yo personalmente creo, el de la Duquesa de I’Arenella.

No s6lo podemos utilizar los dibujos, maquetas y esculturas originales atri-
buidas a Leonardo para la construccion hipotética de los modelos tridi-
mensionales, también podemos buscar en el terreno de las fuentes his-
téricas, todo y teniendo la precaucion de considerar que muchas veces
estdn vinculadas a hechos faltos de verificacion o prueba fehaciente a
favor o en contra. Por ejemplo, es muy posible que Durero viera 'y copiara
los manuscritos de Leonardo, probablemente en Venecia como parecen
demostrar los folios de Dresde.

Es el cédice Huygens el que nos abre mas puertas sobre ese misterio que
es el movimiento y los estudios de perspectiva de Leonardo.

Otras fuentes histéricas son las numismaticas, quiza uno de los mayores

logros en el tratamiento del espacio en el renacimiento, tan importante
como la pintura, la arquitectura y la escultura, pero silenciado quiza por

w
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A9. Portada Encuadernacion del Codice Atlantico
recopilaciéon de Pompeo Leoni, 1590
Biblioteca Ambrosiana, Milan

<110. El Furor de Carlos V, Grupo Escultérico Con
Armadura, Pompeo Leoni 1564. Bronce, 199 cm de
alto. Museo Del Prado, Madrid

V11. Ocho cabezas, caricaturas grotescas
Francesco Melzi, 1570

218 x 153 mm.

The Royal Collection, inv. RL 12.491 recto




METODOLOGIA DE LA TESIS - FUENTES DOCUMENTALES

su intimismo y su reducido tamafio. Los retratos psicolégicos que aconte-
cen en ellajunto con las escenografias, son tan importantes en el descu-
brimiento y construccion del espacio como cualquier dibujo previo de un
gran mural o una gran escultura.

Otro aspecto importante serian los tratados y documentos sobre la tec-
nologia utilizada en la escultura de la época. Lo que nosotros actual-
mente podemos recapitular en un solo libro de escultura renacentista,
representaba para Leonardo y sus contemporaneos largos, costosos y
complicados viajes para poder contemplar e influenciarse de la calidad
de los referentes, si bien existian pequefias copias a escala reducida, los
bronzetti, que transmitian la forma de los monumentos clasicos a través
de esculturas de entre 20-30 cm. conservadas en los museos de Bargello,
British, Louvre y Victoria & Albert.

Estas interpretaciones mas abiertas serian las de querer ver lo que Leonar-
do vio en vida; me refiero concretamente a su estancia en Venecia, don-
de pudo contemplar los caballos de San Marco y el monumento ecuestre
del Gatamelatta de Donatello en Padua.

<112. El Furor de Carlos V, detalle del desnudo de Carlos V sin coraza,
Pompeo Leoni, 1564. Bronce, Museo Del Prado, Madrid

V13. Leda, Copia del Original de Leonardo, Rafael. 1506
30,8 x 19,2 cm. Royal Library, Windsor
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METODOLOGIA DE LA TESIS - FUENTES DOCUMENTALES

También deberiamos referir las inercias del bajo renacimiento con Verroc-
chio, Donatello, etc.. de las que no se liberan sus discipulos como es el
caso de Leonardo. Mencién aparte merecen las influencias mutuas entre
Miguel Angel y Leonardo de las cuales hay amplias referencias en otro
capitulo de esta tesis. Recordar aqui tan solo, la influencia de los esclavos
o del David en proyectos de escultura.

Considerar asimismo las influencias de los propios lugares: Milén le impreg-
na con la convivencia de Bramante y Lucca Paccioli elementos funda-
mentales para la comprensién de Leonardo; Florencia, con sus maestros
Fra Angélico, Giotto, Verrocchio, etc. y el intercambio intelectual neopla-
ténico con Miguel Angel, asi como las ciudades de Roma y Venecia con
sus construcciones y obras clasicas. Los espacios no son neutros. Embria-
gan en cierta medida la obra de los artistas, y estos no imponen su obra
personal como ocurre en la actualidad y en el mundo contemporaneo.

No es posible comprender el coste real de elaboracién de la pieza me-
diante una simple conversion y actualizacion de su valor original en du-
cados transformados en euros actuales. Por ello, es conveniente analizar
los contextos econémico, social y politico de la época:

Econdmico: Quizas con una enorme sonrisa a nivel cultural no es dificil
entender lo paraddéjico que resulta que la escultura colosal de Francesco
Sforza fuese una inversion de toda una ciudad, un esfuerzo econémico
para toda su corte que, evidentemente, era repercutido directamen-
te en su mayoria sobre el pueblo llano, mientras que, actualmente, un
solo dibujo de Leonardo adquirido en una subasta permitiria fundir doce
caballos similares (por ejemplo, el dibujo del caballo para la batalla de
Anghiari, se vendié en el afio 2002 en por mas de 13 millones de euros).
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<]14. Leon y Hercules, Leonardo da Vinci
1400, Royal Collection, Windsor. Folio 12640

A15. Modelo en cera para el Hércules (perdido),
Miguel Angel. Casa Buonarroti, Florencia

[>16. Estudio de Hércules, Miguel Angel
Victora & Albert Museum, Londres

[>18. David con la cabeza de Goliath,
Bartolomeo Bellano, Bronce, 28,6 cm.
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Quizas nuestra sociedad ha llegado al absurdo: en el Renacimiento se
competia por tener los mejores artistas y financiar sus mejores obras y ac-
tualmente se especula econémicamente con su recuerdo.

Centrando el contexto econémico, es importante indicar también que
en esta época Italia se convierte en la banca de Europa, financia gue-
rras y proyectos, sirve de prestamista a las cortes europeas y detenta la
mayor concentracion de dinero a préstamo del mundo conocido, espe-
cialmente en manos de judios que,a pesar de no ser bien aceptados, si
eran tolerados a diferencia de algunas otras naciones europeas. apesar
de todo, la nacion italiana en su conjunto no nada en la abundancia
debido a los enormes gastos arrastrados por sus contiendas internas.
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Durante la investigacién una de las satisfacciones mds gratificantes fue descurbir esta
nueva imagen de la escultura sobre Hércules realizada por Miguel Angel y que des-
aparecio durante la revolucion francesa. La descubri en el catalogo de una subasta
realizada por la casa Doroteum de Viena en 2011. Se reproduce en la figura 18, que
es perfectamente compatable a la copia realizada por Rubens del natural (figura 17) .

[>17. Boceto del Hércules perdido de Miguel Angel,
Rubens, antiguamente en Fontainebleau. Museo del
Louvre, Paris

[>18. Boceto del Hércules perdido de Miguel Angel,
Escuela itakana. subastado en 2011 en Dorotheum, Viena
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INTRODUCCION

V20. Fragmento de pata de caballo del monumento a Enrique V. des-
truido en la revolucion francesa.Gianbogna

V21. Monumento a Enrique IV. destruido en la revolucion francesa.
Gianbogna

En ocasiones se encuentran fragmentos de las piezas desaparecidas
como, por ejemplo, parte de una pata delantera del caballo correspon-
diente al monumento ecuestre de Enrique V.
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MONUMENTO ECUESTRE A FRANCESCO SFORZA - METODOLOGIA
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METODOLOGIA DE LA TESIS - HIPOTESIS TRIDIMENSIONALES

Social: Mecenas ( pendiente de desarrollar ) + religién vy filosofia.

Politico: Relacionado basicamente con las guerras internas entre duca-
dos, condados y ciudades- estado que generan un clima bélico conti-
nuo y, por las presiones de los grandes imperios europeos que veian con
recelo la gran cantidad de poder de deuda econdmica que detentaba
una nacion que contaba asimismo con la capitalidad del poder religioso
y con una linea politica nada proclive a establecer continuas alianzas
mediante matrimonios de estado o de conveniencia.

1.2. Hipotesis tridimensionales y tecnologias digitales

Si bien el enorme lapso de tiempo invertido en la construccion de esta
tesis ha influido negativamente en algunos aspectos, no es menos cier-
to que en otros ha aportado elementos de un matiz claramente positi-
vo. Este ha sido el caso de la aparicion de nuevas tecnologias digitales
aplicadas a los modelos tridimensionales escultdricos, que hace escasa-
mente cinco afios eran —prohibitivas econdmicamente y solo se usaban
en la industria automovilistica y en la aeronautica. Es aun mas positivo el
hecho de que se esté construyendo el lenguaje digital aplicado a estas
tecnologias.

Estamos en la primera frontera, en el momento en el que aparecen in-
finitas posibilidades: documentales por un lado (exactitud en la toma
de datos tridimensionales X, Y, Z), narrativos (nos permiten jerarquizar la
informacion dada) vy, finalmente, artisticos (generamos imdgenes plds-
ficas exactas como encuadres fotogrdficos, densidad atmosférica en el
espacio, iluminacion, etc....). Estos tres aspectos, repito, no hubieran sido
posibles hace muy pocos afos.
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La inteligencia
renacentista

A22. Recreacion del Templo de Rimini sobre pro-
yecto de Leon B. Alberti, Diario El Pais, 1994, Articu-
lo sobre exposicion de Leon B.Alberti en Mantua

<]23. Estudios de edificacion de planta central,
Leonardo da Vinci, 1487-90

Plumay tinta, 233 x 166 mm. Codice Ashburnham
1875/1, fol. 4r

Biblioteca del Instituto de Francia, Paris

V24. Interpretacion del folio 4r del Cédice Ashbur-
nham, 2002, Maqueta en tierra cocida expuesta
en la exposicion Bramante en Milan
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A24. Modelado tridimensional segun Mario Taddei
y Edoardo Zanon basado en el Folio 83v, Manuscri-
to B, Paris, Proyecto Leonardo3, 2004

A25. Folio 83v, Manuscrito B, Paris, Leonardo da
Vinci, Biblioteca del Instituto de Francia, Paris

V26. Interpretacion Tridimensional de edificio a
partir del dibujo original de Leonardo, fol 16r
Ms. B 2173, Biblioteca del Instituto de Francia
Maqueta en madera expuesta en la exposicion
Bramante en Milan 2002

La fortuna ha permitido que, con ayuda de empresas vinculadas a la
digitalizacion con luz blanca estructurada, se puedan construir modelos
virtuales que abran un poco mas la luz de esas sombras que son los mo-
numentos ecuestres de Leonardo y los procesos de fundicion paralelos.

Es importante centrar que en paralelo a la elaboraciéon de esta tesis ha
nacido en mis lineas de investigacion el interés por construir una meto-
dologia 6ptima para la transmisiéon educativa y docente de la escultura
de creacion contemporanea, pero también la escultura que esta en los
museos y en colecciones privadas.

Fundamentalmente la tesis, ademas de ser expresada en su momento de
lectura, quisiera que tuviera una posibilidad de acercamiento con todo
este material digital a un entorno en el cual los nifios, los discapacitados
tanto fisicos como psiquicos vy, finalmente, el publico en general, tuvieran
acceso a esa informacion que solo esta en dibujos y, dado que hemos
podido generar modelos tridimensionales fisicos, el tacto y la jerarqui-
zacion de la informacion tridimensional de manera cromatica, pueden
aproximar a Leonardo y sus monumentos al publico en general.

Este es un objetivo claro del grupo de investigaciéon (POLIS - grupo de
investigacion de la Universidad de Barcelona), conjuntamente con la
fundacién Designe For All, que tiene su interés fundamental en adaptar
espacios publicos para discapacitados y evaluar los ensayos para opti-
mizar esos modelos en el proyecto concreto de la difusion del arte a nivel
publico.

Tal y como decia en la introduccién, el objetivo final de la tesis ha de ser
para mi la capacidad de transmitir en este material algo que quiza no
estaba suficientemente nitido en su momento original.

Creo que, como escultor, y al haber modelado toda una serie de ma-
quetas de los proyectos de Leonardo puedo aportar una traduccion tridi-
mensional de la informacién bidimensional que son los dibujos.

Mi deseo es que estas traducciones en volumen ayuden a entender el
mundo interior de los proyectos ecuestres del artista, repitiendo como ac-
tor y no como tedrico la aventura de intentar construir, dentro de mis limi-
taciones, tal y como pretendidamente lo hubiera hecho o podido hacer
el propio personaje.

Por ejemplo, haber modelado el caballo de Budapest me ha hecho en-
tender las deformaciones posibles del modelo de cera, no como la inter-
pretacion de la foto ya que no he modelado del natural, pero si he tenido
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METODOLOGIA DE LA TESIS - HIPOTESIS TRIDIMENSIONALES

que comprender la forma como experiencia vivida.

Los otros modelos han sido transformaciones tridimensionales a partir de
dibujos, lo que hace mucho mas complejo el proceso de la traduccion
porque un dibujo puede tener ambigliiedades absolutamente veladas
(como puedan ser la desaparicion de sombras) y he tenido que recons-
truir la informacioén a partir del conocimiento anatémico, la composicion
plastica y la metodologia de la correccion constante error — ensayo //
acierto — error.

Con ello queria abrir la puerta a que los doctorandos de Bellas Artes usen
sus recursos plasticos como hipoétesis a nivel de museologia, y a nivel de
creacion artistica.

Tenemos como precedente la interpretacion presentada en la bienal de
Venecia recreando la jaula de contencion del bronce del caballo del
folio (codice de Madrid) 157R. Si bien son infinitas las versiones de la Mona
Lisa o del dibujo de la proporcion del hombre de Vitrubio de Leonardo no
es menos cierto que centenares de otras obras quedan en el olvido por
su relaciéon coste de produccion / popularidad. Asi, las transformaciones
multimedia que puede ofrecer el mundo digital tridimensional, abririan
una nueva puerta a las aportaciones plasticas de referentes de otros au-
tores.

Quiza esta metodologia se ha generado desde cierto egoismo, dado
que una tesis genera un gran tiempo en informacion, bibliotecas, viajes,
visitas a museos, andalisis de fotografias, dibujos, reuniones con personas,
etc. , deseaba que ese tiempo también pudiera revertir en mi formacion
como escultor.

Por lo tanto casi me autoimpuse una parte practica en esta tesis, en que
el modelado conviviera con la lectura y contemplacién de otras obras,
y fuera un elemento mds de reflexion para la comprension de ellas. Inde-
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A27. Reconstruccion del Partenén de Atenas,
Dibujo

A28. Hipotesis Tridimensional De La Acropolis De
Atenas, Maqueta

A29. Hipotesis de la Acropolis de Atenas, Puerta
de los Propileos, Dibujo

<130. Interpretacion tridimensional de edificio a
partir del dibujo original de Leonardo da Vinci
Ms. B 2173, fol. 18v, Biblioteca del Instituto de
Francia, Maqueta en tierra Cocida Expuesta En
Exposicion Bramante En Milan, 2002

>31. Estudios arquitectonicos de una edificacion
de planta central y bocetos del trazado de una
fortaleza, Leonardo da Vinci, 1487-1490

Plumay tinta, 232 x 165 mm. Biblioteca del Instituto
de Francia, Paris, Ms. B 2173, fol. 18v
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METODOLOGIA DE LA TESIS - HIPOTESIS TRIDIMENSIONALES

pendientemente del presente trabajo académico y de sus conclusiones,
el practicum escultérico de modelar parte de los proyectos ecuestres me
ha enriquecido pues en paralelo a las respuestas que pretendia construir.

Sin esa parte de practicum, este estudio hubiera sido una conclusion cla-
sica de Historia del Arte de reflexién y documentacion historiogrdfica de
un tema. Queria que, al terminarla, mi taller no hubiera estado abando-
nado todo ese tiempo: he llevado la labor de tesis no al espacio clasico
de consecucion sino directamente al taller. Es decir, que la parte practica
no significara el aislamiento cldsico de construccién de un tfrabajo pree-
minentemente teodrico.

Por ello, a parte de la revision del estado del arte sobre las obras aba-
lizadas, las he reproducido a pequefia escala en mi taller y realizado
ademas numerosas fotografias en espacios publicos y museos, elemen-
tos que han permitido nutrir gran parte de la iconografia de la tesis (por
ejemplo, la mostrada en la figura 32) .

32. Reconstruccion de maquina de referenciado por barillas para
ampliacion del caballo del monumento a Sforza a partir del dibujo del
Cadice Atlantico 577v
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<133. Render (estereolitografia, archivo digital
tridimensional) de un modelo escultérico basado
en los dibujos del monumento ecuestre al general
Trivulcio, Jordi Colldeforns, 1994, Barcelona

A34. Interpretacion escultérica a partir del dibujo
del proyecto para monumento ecuestre de Fran-
cesco Sforza. Folio RL12360r, Nina Akamu
Hipédromo de Milan

A35. Dibujo original de Leonardo de 1502 para un
puente que uniria Galata y Constantinopla
sobre el canal del Bésforo

>36y 37. Proceso de Construccion y obra fina-
lizada de un puente por el arquitecto noruego
Vebjorn Sand basado en el disefio original de
Leonardo, en la poblacién de Aas, Noruega, 2001
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El acto intelectual de modelar era l6gico dado que los proyectos moviles
de Leonardo que cambiaban constantemente, se basaban en un estu-
dio de la forma pero también en una variacién de los modelos. Haber
hecho solo una representacion hubiese sido faltar a este principio.
Paralelamente al desarrollo temporal de esta tesis han aparecido, de
forma muy puntual, otros proyectos parecidos de intentar concretar las
formas de los proyectos escultoricos de Leonardo en elementos tridimen-
sionales, como ya habia sido habitual desde hace muchos afios en sus
maquinas o arquitectura.

El caso mas relevante es la aproximacion de la escultora Nina Akamu
que, encargada y financiada por un ex-piloto de aviacion americano,
construye la escultura del caballo de Sforza al tamafio proyectado por
Leonardo en sus escritos.

En cuanto a mi aportacion personal en esta tesis, por lo que respecta a
este apartado de practicum, se puede resumir de la siguiente manera:

Tengo una realidad historica tangible e irrefutable como son los docu-
mentos de Leonardo. Con una dosis de egoismo en este sentido, manten-
go el taller abierto. A partir de esa conjuncion, realizo seis maquetas para
relacionarlas con esa variacion de los modelos presente en da Vinci.

De las posibles opciones que tenia he optado por definir los dibujos vy
seleccionar los de mds detalle y mds definidos e interpretar el caballo de
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Budapest.

Estos seis modelos he procurado que fueran todos del mismo tamafio
para poder hacer la comparativa en relacion a forma y movimiento,
para de esta manera relacionarlo lo mas correcta y coherentemente po-
sible con el tamafio de la estatua de Budapest.

Finalmente, he modelado un caballo de un metro del que, creo, bien
podria ser el caballo de Sforza o, cuando menos, una interpretacion de
los rastros de como pudiera haber sido el referido equino. Mas como una
autodisciplina para generar il cavallo que no como punto definitivo de
esta tesis.

Entiendo que de lo que se trata es de procurar un conflicto entre las fuen-
tes y el practicum: no se puede entender una tesis que acaba con una
imagen unica, por ello mi intento es acabar con una galeria multidiscipli-
nar de imagenes.

Segun todo lo anteriormente referido, el préacticum no es el objetivo final
de esta tesis, ni su conclusién; es un argumento mds, usado para reflexio-
nar sobre el tema, es un enlace metodoldgico de debate.

Su final es un interrogante necesario, donde, tal y como cito en su inicio y
conclusion, el fracaso también es posible.

AP&gina anterior y 38, 39, 40 y 41. Interpretacion escultérica a partir del
dibujo del proyecto para monumento ecuestre de Francesco Sforza,
Royal Library, Windsor RL 12360r, Jordi Colldeforns, 1996. Barro, Coleccién
del Autor

<l42. Estructura para modelado del proyecto ecuestre del General Trivul-
zio, Folio Rl 12343r, Jordi Colldeforns, 1996
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V42, 44, 45 y 46. Interpretacion escultérica a partir del dibujo del pro-
yecto para monumento ecuestre de Francesco Sforza,
Royal Library, Windsor RL 12360r, Jordi Colldeforns, 1996. Barro, Coleccién

del Autor
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<JAV[>47, 48, 49, 50 y 51. Interpretacion esculto-
rica a partir del dibujo del proyecto para monu-
mento ecuestre al general Trivulcio, Royal Library,
Windsor RL 12343r, Jordi Colldeforns, 1996. Barro,
Coleccioén del Autor
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