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Resumen

La musica se analiza en esta tesis como un fenbmeno socio-cultural. Esto comporta
comprender que puede ser estudiada segun diversos niveles de andlisis, entre los que
identificamos aquellos que se ocupan de 1) la organizacion y sistematizacién de los
sonidos, 2) del comportamiento de los individuos y comunidades, 3) de las ideas y
simbolismos asociados y 4) de las funciones que desempefia en la sociedad. La
consideracion de estos cuatro niveles de analisis implica un estudio de caracter holistico
gue pone en relacién, de muy diversas formas, las estructuras musicales y las estructuras
de pensamiento, siempre en coherencia respecto al contexto social de referencia. En esta
tesis, se propone contribuir de forma significativa a esa perspectiva con el caso
estudiado en la Moldavia rumana. Mediante el andlisis multi-nivel de nueve géneros
musicales, haciendo especial énfasis en cuatro de ellosifia: populawz, el manele

el folk-metal y lamuzici bisericeasg), vamos a presentar diversas formas de demarcar

las identidades étnicas en este contexto. Mediante la confrontacion de datos obtenidos a
partir de la observacion participante y de las entrevistas, se observan patrones
discursivos recurrentes que remiten a imaginarios colectivos en torno a esas musicas y
que, a su vez, desencadenan comportamientos y actitudes estereotipadas. En el primer
capitulo se lleva a cabo una revision de la literatura sobre identidad, comunidad,
etnicidad y nacionalismo, y se habla de algunas premisas basicas en relacién con el
fendmeno musical como la de considerar la musica como cultura (Merriam, 1964) y
como sistema simbdlico (Feld & Fox, 1994; Marti i Pérez, 2000; Merriam, 1964). Se
piensa en el estudio del fendbmeno musical desde una perspectiva multi-nivel (Cruces,
2002; Marti i Pérez, 2000; Merriam, 1964) y se propone un modelo epistemolégico que
consiste en cuatro niveles de analisis: edtructural-formal el actitudinal-
comportamental el simbolico-conceptual el estructural-funcional En el segundo y

tercer capitulo se dan algunas claves histéricas, geogréaficas y socio-culturales que
sirven de contextualizacion para el andlisis cultural de la musica. Se habla de las
dimensiones importantes para la identidad en este contexto: el vinculo imaginario para
con el territorio, la relevancia de la lengua y el papel de la religion, asi como de la
importancia de la cultura folklérica y de la multietnicidad. En el cuarto capitulo se

describen con detalle algunos aspectos clave del disefio de la investigacion. Se habla de

11



como fue la entrada en el campo y de los motivos principales por los que se decidié que
la region de Moldavia era la mas adecuada para llevar a cabo el trabajo de campo. En el
quinto capitulo se realiza un breve recorrido historico para explicar los diversos dmbitos
culturales musicales que han contribuido a la instauracién de las corrientes estéticas
predominantes en nuestro contexto de estudio. Hablaremos de la repercusion que el
periodo socialista y post-socialista ha significado para la cultura musical contemporanea
y se analizara la forma en que las etnicidades, tanto las minoritarias como las
hegemonicas, aparecen representadas a través de las actividades propuestas desde las
instituciones politicas y educativas. En el sexto capitulo se profundizanenzie:

populargz, la muzia: bisericeasé (musica religiosa), emanele y el folk-metal. Se
describiran los elementos formales y aquellos que apelan al nivel simbdlico-conceptual.
En el séptimo capitulo se aborda el analisis profundizando en las formas de
sistematizacion y organizacion de los sonidos, en la polifonia y heterofonia, en la
relacion entre musica y danza vy, finalmente, en los instrumentos y en las formaciones
mas habituales. En el octavo capitulo se propone el analisis de los géneros musicales
tratados desde los niveles comentados con anterioridad, deteniéndonos especialmente en
la funcion que desempefian como agentesud®neidad, es decir, como fenbmenos
musicales cuya representacion simbdlica remite al marco conceptual del

etnonacionalismo rumano.
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Summary

In this thesis, music is analysed as a socio-cultural phenomenon. This implies different
levels of analysis focused on 1) the organization and systematization of sounds; 2) the
behaviour of individuals and communities; 3) the ideas and symbolism associated; and
4) the functions of musida society. To consider these four levels of analysis involves a
holistic study that puts into relation, in a very diverse ways, the musical structures and
the mental structures, always in coherence regarding the social context of reference. In
this thesis, we want to contribute in a significant way to this approach posing the case of
the Romanian Moldavia. Through the multi-level analysis of nine musical genres,
making a special effort on four of thermyzici populaiz, manele folk-metal and

muzie: bisericeasg@), we are going to present different ways of dentaygaof the

ethnic identities in this context. By means of the confrontation of data obtained from
participant observation and interviews, recursive discursive patterns are observed. These
refer to collective imaginaries about thosmsics and, at the same time, trigger
stereotyped behaviours and attitudes. In the first chapter a bibliographic review on
identity, community, ethnicity and nationalism is carried out together with some
fundamental methodological premises in relation to the musical phenomenon. These are
the consideration of music as culture (Merriam, 1964) and as a symbolic system (Feld &
Fox, 1994; Marti i Pérez, 2000; Merriam, 1964). A multi-level perspective for the study
of the musical phenomenon is proposed (Cruces, 2002; Marti i Pérez, 2000; Merriam,
1964) as well as an epistemological model consisting of four levels of analysis: the
structural-form, the attitudinal-behavioural, the symbolic-conceptual and the structural-
functional. In the second and third chapters some historic, geographic and socio-cultural
keys are given in order to contextualize the cultural analysis of music. The relevant
dimensions of identity in this context are discussed: the imaginary link with territory,
the relevance of language and the role of religion, as well as the importance of the
folkloric culture and the multi-ethnicity. In the fourth chapter some key aspects of the
design of the research are described such as the entry in the field and the main reasons
why the Moldavia region was chosen to do this research are explained. In the fifth
chapter a brief historical overview is presented in order to explain the cultural musical
spheres which have contributed to the establishment of aesthetic predominant trends.

We will discuss the repercussion of the socialist and post-socialist periods in
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contemporary musical cultures and we will analyse the way in which ethnicities, both
the minorities and hegemonies, are represented through the activities proposed from
politic and educational institutions. In the sixth chapter we will deepen intmutzez:
populara, themuziai bisericeasé (religious music), thenaneleand the folk-metal. The
structural elements as well as those which refer to the symbolic-conceptual level will be
described. In the seventh chapter the analysis will be approached focused on the ways of
systematization and organization, in the polyphonies and heterophonies, the relationship
between music and dance and, finally, in the musical instruments and the common
formations. In the eighth chapter the analysis of musical genre from the levels
mentioned will be proposed, focused especially on their function as agents of
romaniannessthat is, as musical phenomena whose symbolic representation refer to the

conceptual frame of the Romanian ethno-nationalism.
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Musica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

Introduction

Speaking about music as universal language is
commonplace. That is not true. Just as there is a great
diversity of languages, there is also a great diversity of
musics. Listening to them is not enough to understand
them. Each music has its particular code. Each music
will have specific meanings and values, according to

the social context it comes from (Marti, 2002: 255).

| began in the anthropological discipline, a few months after graduating in
Ethnomusicology, with the hope that only good things could be expected from that
combination of perspectives. It was 2009 when | begarMaster in Ethnographic
Research with no ambition of continuing with the Doctorate. A few weeks after the
classes started, one of the professors (who later became my thesis director), told me
about his field research in Romania and said to me: “I am not a musician but | can tell
you thatsomething is going on with music there. It is everywhere!”. He did not give me
many details but asked if | would be willing to go there to find out. Eight years later,

here is this thesis.

Throughout the present work, | have tried to express what exastBaidown was for

me. My first trip to Romania, in an icy March, provided me with a brief, but interesting,
experience in order to understand that there seasething in what the professor has
suggested to me. THweakdown in question had to do with the share, especially TV,
dedicated to musical folklore in Romania: a substantial number of TV channels and
radio stations, which broadcast traditional music video clips and programs 24 hours per
day, with players and singers dressing in traditional clothes, reproducing rural everyday
life situations while dancing and singing. This was not the only thing that astonished
me, but also to confirm that those channels operate through the funds received from the
audiences, obtained mainly by text messages that viewers sent through their mobile
phones. Those messages comment positively or negatively to the artists and assert
things like: “She would serve neither to sing at my cousin’s wedding!” or “I am going to

save money right now. | want them at my wedding!”.
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Days after, | was already aware that | was dealing with the tip of the iceberg. During the
daily TV and radio schedule, there was always some entertainment programs in which
folklore music played a significant role. Even when the program did not show any
musical content, the presence of “folklore celebrities” in talks and debates was
something usual. Both on such occasions as in any other media context, the icons of the
folkloric star system dressed always with the traditional clothes from their original
region in Romania. It seemed that the presence of those characters in the programs
would have exceeded the limits of the spectacle to become a consequence of some

parity policy, beyond the gender issue.

Leaving aside whether they were caricatured roles or idealizations of rural living, such a
level of visibility must be a result of something. Each and every one of the questions
resulting from that trip, appear in some way throughout the chapters of this thesis. The
more basic interrogations, those of pure curiosity, arose in that trip as a result of the
implicit comparison always behind “what surprises”, what Agar calledbtbakdown”

(Agar, 1982). Everything revolved around one main question: What are the
circumstances that produce teareof musical folklore? Obviously, that musical genre

should be important but for whom? For what? How?

Unravelling the thread, | began to form the research frame to understand the
phenomenon. Analysing the music, the sounds, the rhythms, the gestures, the lyrics, was
definitely not enough. | realized that the only way to find the answers was by asking
about the symbolic level and, to get that level of understanding, | should know the

cultural contexts of those musics.

The following two visits to the country, before finally choosing the place to delimite the
thesis, allowed me to understand better what was exactly the situation with music, in
general, and the sounds | could listen to, particularly. First, the degree of “orientality”
that | was able to perceive in musical folklore at that moment was, in my opinion, so
evident. Leaving aside the music performed by gypsies, which represents to a great
extent the stereotypes that we have from “outside” in relation to Romanian music; the
musical folklore sounding all over the place seemed to present structures and sounds
highly oriental. The case gained even more interest for me when | commented these

impressions with local people. | could tell from their faces that they were dissapointed
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when they realized that | was insinuating thtaefr musi¢ sounds me like driental’. |

felt lost, after so many years learning to distinguish and to listen to the music of the
supposedly “non-western” cultures, and at that moment | was not able to see that
Romanian musical folklorbas nothing to do with oriental music at.allhere was no

doubt that | touched a nerve.

The scope of the research expanded considerably when | started to notice certain degree
of reiteration in the opinions in respect to other musical genres. These were not mere
coincidences, but it seemed to be archetypical discourses repeated word for word, once
and again. | began to ask myself what kind of relationship existed between these
discourses and the symbolic load of each genre. Also, ultimately, if there was any kind
of structural correspondence between musics (the way to compose them, their creative
process) and the ways to consider them, that is, the mental or thought structures. | was
sure that this relation was of a symbolic kind, so, non-representational or equivalent, but
discovering of what was behind people’s opinions on that musics seemed, to me,
extremely interesting. In the end, what people say about one musical genre or another

entails its public acceptance or rejection.

The key question began to take shapéhat is the relationship between musical
structures and cultural phenomenon? In order to find possible answers it was necessary
to set some premises which, as research starting points, allowed me to link to
methodological frames already established. Some of those premises are: a) to
understand that musical structure and the context are part of the same thing and they
should be considered as a single object of study; and b) to consider the understanding of
a musical culture not as an end in itself but as a means to understand the cultural context

in general.

In relation to our particular case, we have to admit a transversal interest in the study of
the musical genres chosen, that is: to understand, on the one hand, why some of them
are still working today as a national referent and, on the other hand, what are the
difficulties within those which are systematically rejected in the discourses. In other
words, we seek to understand the logics of the patterns of prestige, commercial and
rating success of some musical genres. We suggest that the reasons of that success, or

failure, cannot be elucidated only through musical analysis but they are in the ideas
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embedded in the musical product, in each of its components, in a symbolic way.
Although many of the informal reasoning that we will hear in the discourses explain the
success or failure of a musical genre based on its musical structures, it is the meaning

conferred by society what influence the structures and not the other way round.

This thesis does not offer an exhaustive analysis of any kind of music that can be
listened to in Romania, nor even of all the music that is produced in the country. What it
expects is to stimulate theoretical discussion on the representativeness that some
musical genres offer in the Romanian context. In other words, we want to understand
how cultural products, music, in this case, are used and modelled to give answer to the
identity demands of a countrygcallectivity, a community or a person. It is not intended
either to give a unique, monolithic or homogeneous vision of musical cultures in
Romania (neither in Moldavia), nor of its audiences. A cert@jgency in the
configuration of musical tastes and practices is not denied but, according to the
perspective exposed by Simon Frith, Richard Middleton and many others, communities
of musical taste are modelled precisely ammmunityand, therefore, the patterns of
musical affiliations are created bglating, that is “in society”, “by society” and “for the
society” (Frith, 1990, 1993, 1996, 2001; Middleton, 1990).

Whilst on fieldwork, | had the opportunity to deepen my understanding of several
musical genres, studying their audiences, their structures, their media representativeness
and the discourses linked to therfinally, after a selection process seeking for certain
representativeness in relation to the subjects of interest, | decided to choose four musical
genres: themuziei populawz (musical folklore, in Romanian), the religious nwsi
(typical of the byzantine orthodox rite), theanele(urban techno-pop performed in a
gypsy style) and folk-metal. These musical genres, as we will discuss, embody the
condensation of what we could describe as the ethno-symbolic system of Romanian

nationalism or romanianess

This thesis began to develop in two parallel paths, through two long and meticulous
processes: on the one hand, that of identifying, through musical analysis, the common

features of each musical genre (that is, the way they have to sound for to be recognized

! We propose here the discourse analysis in terms of Teun A. van Dijk (van Dijk, 1993).
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as such) and, on the other hand, that of understanding their symbolic dimension and,
therefore, putting into relation with the “ways to see the world”, of “self-understanding”
and “self-explaining” of the studied population. The revision of the literature was a
continuumduring the whole investigation, while the general main points were the
interviews and conversations with the informants, where much of the mechanisms and

patterns of identification materialized.

The result of that methodology and research techniques is this thesis, are a little long,
which despite giving the feeling of wanting to be exhaustive, leaves many issues to be
addressed (fortunately). The thesis is organized in 8 chapters, of which the first four
describe the ethnographic context and the theoretical framework used. The following
three chapters go in depth into the object of study, the musical culture in Romania and,
more specifically, in the Moldavia region. The last chapter presents the conclusions and
the proposals for future investigation. We will summarize the content of each of these

chapters below.

In the first chapter, theTheoretical framework a literature revision on identity,
community, ethnicity and nationalism, widely discussed constructs in Social Sciences,

is carried out. These have been considered as underlying in the processes described in
the thesis, in relation to the music and the identity discourses. Following, a brief
discussion on the concepts of authenticity and coherence has been considered, as they
take part of the informal discourses posed to justify the affinities and/or rejections in
music and, at the same time, they can be understood as analytical concepts whose sense
varies according to the cultural attribution designated. Finally, we will present some of
the basic premises, already proposed from the ethnomusicological fiel@uliueal
Studiesand thePopular Music StudiesAmong those propositions, there are the ones of
considering music as culture (Merriam, 1964) and as a symbolic system (Feld & Fox,
1994; Marti i Pérez, 2000; Merriam, 1964). The study of the musical phenomenon has
been thought from a multi-level perspective, as other authors previously exposed
(Cruces, 2002; Marti i Pérez, 2000; Merriam, 1964), so an epistemological model,
combining former models, is proposed. This model consists in four analytical levels: the
structural-form the behavioural-attitudinathe symbolic-conceptuahd the structural-

functional Other outstanding theoretical issues for our study are those of considering
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orality as determinant agent of musical structures, and the need to think about the

relationship established between music and religion, as cultural symbolic systems.

In the second and the third chaptdtemania: historical and cultural conteand The
ethnographical context: lasMoldavia, some historical, geographical and socio-cultural
keys are given, for the contextualization and the cultural analysis of music. Then, a
chronological synopsis of relevant events is carried out, connected with the
understanding of the diverse ideologies and behaviours. Three sections have been
dedicated to discuss important dimensions for identity in our context: the imaginary link
with territory, the relevance of language and the role of religion. These three dimensions
are explained in relation to the historical events mentioned before. Next, the relevance
of folkloric culture and the multi-ethnicity are discussed. The first one is understood as
representation of rurality, peasantry and nature, and the second one has to be understood
in a context in which both “national minorities” and “Romanians” express with alleged

freedom their ethnic particularities through, mainly, language and religious adscription.

In the fourth chapterMethodology some key aspects of the research design are

exposed. The entry into the field is described and the main reasons why Moldavia
region was chosen to carry out the fieldwork are explained. The data of the informants
sample are detailed and the selection of cases, as well as its classification, is clarified.
Finally, the research techniques are described, of which the in depth interview, the

observation and the field notes are the core.

In the fifth chapterMusic and ethnicity in Romania, fundamental methodological issues
are posed. First, it is said how the analysis of identity discourses will be carried out and
how the ideas expressed will be put into relation with the musical components to which
they refer. Next a brief historical summary will explain the role of the cultural spheres
of musical practices (peasant, church, court) in establishing aesthetic trends that prevail
in our context of study. We will talk about several repercussions both the socialist and
post-socialist periods have meant to contemporary musical cultures in Romania, with
events like the emblemati€intarea RomanieiPlus we will highlight five of the
cultural reference points that work nowadays in the collective musical consciousness.
That is, the authors, musical genres, repertoires or socio-cultural phenomenon which,

related in some way to the musical culture, have acquired a symbolic over-
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dimensionality. These are, from the author’s perspective, a) the collections of Dimitrie
Cantemir and Anton Pann, b) the poems and narratives of the Romafiaertary
literature about the ethno-genesis of “Romanian people”, c) the singer Maga€Tl d)

the cultural movement callg@enaclul Flagra and e) the music festiv@lerbul de Aur

Finally, the spaces dedicated to the trading and dissemination of music in some of the
most relevant cultural cores of the region will be described; also, the way in which
ethnicities, both the minorities and the majorities, are represented through the activities

proposed from political and educational institutions will be analysed.

The sixth and seventh chapters go in depth inteyh&bolic-conceptuandstructural-

form levels, respectively. In the sixth chapt@ihe musical genres in Romanian
Moldavia and their ethnicity load, we will delve into the musical genres that are going
to be the main object of study in this work. Tmezic: populak, the religious music,

the manele and the folk-metal, are the four genres chosen because of their
representativeness in the interviews and field notes, in comparison with other genres
observed in the field. In this chapter, the analysis will focus on in the ways of
conceiving each musical genre, based on the mythologies and meanings to which are
referred in order to give the maximum coherente to the genre in question, in relation to
the socio-cultural context. These cognitive patterns also intervene in the ways of
promotion, dissemination and commaodification these musics which interpelate both to
individuals and audiences. In this chapter we will also discuss the attitudinal-
behavioural level, that is, the different reactions to the genres will be described and

understood. Regarding each genre studied, we highlight some issues.

Muziai populaw is addressed in this section becouse of its pédaticway of
dissemiantion and its presence in the mass media. The mechanisms derived from its
commodification, the models of success understood in relation to this specifical genre
and the imbrications that it have with institutional powers, the religious one and the
political concretely, are studied. Reagarding religious musimazic: bisericeasg
(liturghica), the commodification and mediatization ar also studied, which lead us to
consider it as a musical genre. The particularities of the byzantine musical system are
explained and the comparison with the roman-catholic are carried out. The multiple
connections between the traditional-folkloric and the liturgical repertories are pointed
out. Maneleis a musical genre addressed, since the begining, from the animosity it
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triggered in the discourses, both the public and “oficial”, as well as the private and
“informal”. However, the problematic posed by this genre is discussed, understanding it
not only through the musical structures, usually pointed and recognized by the
informants as the main responsables of this rejection, but through the symbolic universe
it deals with and the identity limits this genre perverts. At last, the folk-metal is studied
as a musical genre which incorporates in a very paradigmatic way the imaginary and the
musical structures of local folklore, while at the same time calls to the more ancestral

mythologies of the ethnogenesis of the “Romanian people”.

Finally, in this chapter, some clues to the evaluation of other genres are given, since
they have also some representativeness in festivals and events of any kind. These are:
the latin music, theclassicalmusic, the hip-hop and tlegno. All of these genres use at

the symbolic level the elements presented here as generators of Romanianness, this is,
active agents maintaining Romanian ethno-national frontiers through, for instance, the
use of Romanian languagetrio and hip-hop), the incorporation of folklore musical
elements €tno andclassicalmusic), and the underlying of some aspects of the ethno-
genesys mythologiedatin music). All this is carried out adjusting and re-meaning the
concept of “the authentic” around those genres, providing them of coherence towards

the general cultural context.

The seventh chapteMusical structures: forms, influences and analytical categories
addresses musical analysis from a wide perspective, focused mainly in the relationship
between music and the aspects of language. In this structural-form level of analysis the
ways of systematizing and organizing sounds will be explored, both in its polyphonic
and heterophonic forms; the relation between music and dance; and the instruments and
the most common formations. The structures from oral musics in this context (i.e.
byzantine music and traditional music) have been identified, as permeating in the
creations in other contemporary genres, especially those which use elements and
techniques from musical folklore. Some of them are well-known structural systems in
the ethnomusicological field as, for instance, ghesto silabico and thaksakpatterns,

which derive from the interconnection between text, melody and rhythm. The sounds
and rhythms frequently described as “oriental” by the informants have been explored,
relating them with the imaginary to which they refer. The data obtained through this
musical analysis are understood as unavoidably conditioned by the author's own
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enculturation, despite the efforts to not refer to the analytical tools deduced from
“external” systematizations. Finally, different kinds of traditional-folkloric songs are
posed as, for instance, typical songs form wintertima@in(de and the “standard
traditional forms” ofdoina, balada andcantec “propriu-zis”. All of them serve as
inspiration for the composition of new and modern folklore in Romania, as well as for
other genres like the ones mentioned before. To sum up, in this chapter we explain the
predominant and underlying musical structures in large part of the creations of the
genres studied, suppousedly responsibles of triggering discursive similar patterns in

different profiles of informants.

In the eighth chapteResults: conclusions and future research, the analysis of the
musical genres addressed under the levels aforementistnectral-form attitudinal-
behavioural, symbolic-conceptuahd structural-functiona) is proposed. We specially
analyse the function that they perform as agentomianiannessthat is, as musical
phenomenon whose symbolic representation refers to the conceptual frame of the
Romanian ethno-nationalism. Through diverse contrastations among the data obtained,
we explain the prestige and social success degree of each musical genre depending on
the coherence and authenticity degree assigned to them in the discourses, following the
romaniannessmaginary. In this thesis we propose that the degresobérenceand
authenticitycan be explained depending on the concordance among the four levels of
analysis of the ethno-national ideal. As it could be observed in the graphs and tables
proposed in this chapter, always with reference to the sample of informants and
regarding to the genres studied, we can suggest that the genres involving evaluations in
positive terms and accepted as representative, beyond individual displaying of tastes,
are those which alineate with the paradigm of Romanianness. These are: the use and
preservation of Romanian language, the allusion to Christian-orthodox values and the
emphasis of the attachment with the territory. Finally, in the same chapter, some
research lines are posed to be developed in the near future.
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Introduccioén

A menudo se habla de la masica como de un lenguaje
universal. Esto no es cierto. De igual manera que hay
una gran diversidad de lenguas, también hay una gran
diversidad de musicas. No basta con escucharlas para
comprenderlas. Cada mauasica tiene su cédigo
particular. Cada musica tendrd unos significados
concretos y unos valores especificos segun el contexto
social de donde proceda (Marti, 2002: 255).

Acababa de aterrizar en la disciplina antropoldgica, pocos meses después de graduarme
en Etnomusicologia, con la sensacion de que de esa combinacion de miradas solo se
podian esperar cosas provechosas. Era el afio 2009 y empezahastel de
Investigacion Etnogréafica sin pretension alguna de continuar con el doctorado. A pocas
semanas de haber iniciado las clases, uno de los profesores (que luego seria mi tutor y
director de esta tesis) me hablé de su trabajo de campo en Rumania y me comento lo
siguiente: “yo no soy musico, pero puedo asegurartealpeepasa alli con la musica.

iEst4 por todas partes!”. No me dio muchos detalles, pero me preguntd si estaria
dispuesta a ir para averiguarlo. Ocho afios después, aqui esta esta tesis.

A lo largo del presente trabajo, he intentado plasmar lo que para mi fqeiebea en

toda regla. Mi primer viaje a Rumania, en un gélido mes de marzo, me proporciono una
breve experiencia pero suficientemente interesante como para entender quélgm ese

que aquel profesor me habia insinuado.guéebra en cuestion tuvo que ver con la
cuota de medios, especialmente de pantalla, que se le dedica en Rumania a la musica
folklorica: un considerable niumero de canales especificos que retransmiten videoclips
de musica tradicional las veinticuatro horas del dia, con musicos y cantantes vestidos
con los trajes regionales, recreando situaciones campestres a la vez que cantan y bailan.
No sdlo fue eso lo que me produjo un gran asombro, sino también el comprobar que
estos mismos canales funcionaban a través de la financiacion que obtenian
principalmente mediante los mensajes de texto que los telespectadores enviaban desde
sus teléfonos moviles. Los mensajes valoraban positiva 0 negativamente a los artistas

gue estaban sonando en cada momento y sentenciaban cosas como: “éste no serviria ni
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para cantar en la boda de mi primo” o “me voy a poner a ahorrar ahora mismo. jA estos

los quiero para mi boda!”.

Dias después, ya me habia dado cuenta de que eso no era mas que la punta del iceberg.
En el resto de canales, durante la programacion diaria, siempre habia algun programa de
variedades o urreality show en el cual la musica folklorica ocupaba un papel
significativo. Incluso cuando el programa no mostraba ningln contenido musical, era
frecuente ver que en las mesas de debate o en charlas de actualidad, se contaba con la
presencia de alguna de las “personalidades del folklore” para que participara. Tanto en
estas ocasiones, como en cualquier otro momento mediatico, los icostar dgistem
folklérico vestian siempre con el traje tradicional de su regién de procedencia. Parecia
qgue la presencia del personaje en esos espacios hubiera excedido los limites del ambito
del espectaculo para responder a una especie de “politica de paridad” mas alla de la

cuestion de género.

Dejando a un lado si se trataba de personajes caricaturizados o de idealizaciones del
mundo campesino, tal nivel de visibilidad en los medios debia responder a algo. Todas y
cada una de las preguntas que ese primer viaje me hizo plantear, aparecen de alguna
manera a lo largo de los capitulos de esta tesis. En ese viaje se gestaron los interrogantes
mas basicos, de pura curiosidad, resultado de la comparacion implicita con “lo
conocido” que hay detras de aquello que sorprende, de lo que Agar llamé “la quiebra”
(Agar, 1982). Todo giraba en torno a una pregunta princg@lié circunstancias
generan que se le dedique ese espacio mediatico a la musica folklérica? Obviamente,
ese género musical debia ser importante ggrara quién?¢;Para qué?¢;De qué

manera?

Estirando del hilo, empecé a construir el marco de la investigacion para entender el
fendmeno. No bastaba con analizar la musica en si, los sonidos, los ritmos, los gestos,
las letras. Me di cuenta de que las respuestas sélo las encontraria preguntando de forma
adecuada acerca del nivel simbdlico y que, para llegar a ese nivel de entendimiento,

debia conocer el contexto cultural de esas musicas.

Mis siguientes dos visitas al pais, antes de escoger definitivamente un lugar al cual
circunscribir la tesis, me permitieron construir algo mejor una opinién sobre qué era,

realmente, lo que me llamaba la atencidon de la situacion respecto a la musica, en
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general, y de las sonoridades, en particular. En primer lugar, el grado de “orientalidad”
gue yo era capaz de percibir en las musicas folkl6ricas que habia escuchado hasta el
momento en Rumania era, a mi juicio, evidentisimo. Dejando a un lado la musica
interpretada por los “gitanos”, la cual representa en gran medida los estereotipos que
desde fuera todos tenemos en referencia a la masica rumana, el folklore que se oia por
doquier presentaba, segun mi parecer, estructuras y sonoridades tremendamente
orientales. El caso me interes6 todavia mas cuando quise hablar de esta percepcion con
gente local y sus caras reflejaron el mas profundo desagrado cuando percibieron que yo
estaba insinuando queu musica” me sonabariental’. Me senti perdida, después de
tantos afios aprendiendo a escuchar y a distinguir masicas de las supuestas “culturas no-
occidentales”, y ahora no era capaz de ver que la musica folklérica runmnaeaia

nada de oriental Estaba claro que habia tocado, sin pretenderlo, una cuestion de

fundamental importancia.

Las dimensiones de la investigacion se ampliaron considerablemente cuando empecé a
percibir una cierta reiteracion de opiniones respecto a otros géneros musicales. No se
trataba de meras coincidencias, sino que daba la sensacion de que fueran discursos
arquetipados que se repetian palabra por palabra, una y otra vez. Empecé a preguntarme
cual seria la relacion entre esos discursos y la carga simbdlica que acarreaba cada
género en si. También, en dltima estancia, si habria algun tipo de correspondencia
estructural entre las musicas (la forma de componerlas, su proceso creativo) y las
formas de considerarlas, es decir, las estructuras cognitivas. Estaba segura de que se
trataba de una relacion de correspondencia simbdlica y, por tanto, no representacional o
equivalente, pero a pesar de esta dificultad queria descubrir qué habia detras de lo que la

gente opinaba de esas musicas.

La pregunta clave empez6 a tomar forrg&ual es la relacion entre las estructuras
musicales y fendmenos culturales como la etnicidad? Para encontrar posibles respuestas
fue necesario sentar algunas bases o premisas que, en tanto a puntos de partida de la
investigacion, me permitieran vincular la misma a marcos de enfoque metodoldgico ya
establecidos. Algunas de esas premisas son: a) entender que la estructura musical y el
contexto forman parte de una misma cosa y que deben ser considerados como un unico
objeto de estudio; y b) considerar la comprensién de una cultura musical no como fin en

si mismo sino como medio para entender el contexto cultural en general.
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En cuanto a nuestro caso particular, debemos admitir un interés transversal en el estudio
de los géneros escogidos y ese es el de comprender, por una parte, por qué algunos de
ellos siguen funcionando hoy en dia como referente nacional y, por otra parte, qué
problematicas acarrean aqueéllos que son sistematicamente valorados peyorativamente
en los discursos. Dicho de otra manera, buscamos entender la relacion entre el prestigio,
el éxito comercial y la audiencia de algunos géneros musicales. Proponemos que las
razones de ese éxito (o0 fracaso) no las dilucidaremos Unicamente a partir de un analisis
musical (a pesar de que muchas de las argumentaciones que oiremos en los discursos
vehiculan el éxito o fracaso de un género musical en funcion de las estructuras
musicales que lo caracterizan) sino que las hallaremos en las ideas que se imprimen en
dicho producto musical, asi como en cada uno de sus elementos integrantes, de una

manera simbdlica.

Esta tesis no ofrece un analisis exhaustivo de todo el tipo de musica que se puede
escuchar en Rumania, ni siquiera de todo el tipo de musica que se produce en el pais. Lo
gue pretende es estimular la discusion teérica sobre como los productos culturales, en
este caso la musica, son utilizados y moldeados para dar respuesta a las demandas
identitarias de un pais, colectivo, comunidad o persona. Tampoco se pretende dar una
vision Unica, monolitica u homogénea de las culturas musicales en Rumania (ni en
Moldavia), ni tampoco de sus audiencias. No se pretende negar cierta capacidad de
agencia en la conformacion del gusto y de la practica musical, pero nos hacemos eco de
la perspectiva planteada por Simon Frith, Richard Middleton, y muchos otros, segun la
cual las comunidades del gusto musical se modelan precisamexgmenidad y, por

tanto, los patrones de filias musicales se crean al poearselacion, es decir, “en
sociedad”, “por la sociedad” y “para la sociedad” (Frith, 1990, 1993, 1996, 2001,
Middleton, 1990).

Durante el trabajo de campo, tuve la oportunidad de profundizar en el analisis de varios
géneros musicales, estudiando sus audiencias, sus estructuras, su representatividad
mediatica y los discursos vinculados a éll&nalmente, tras un proceso de seleccién
buscando una cierta representatividad respecto a los temas que me interesaba tratar,

decidi escoger cuatro génerosntazic: populai (musica folklérica, en rumano), la

2 Proponemos el andlisis critico del discurso en el sentido que plante6 Teun A. van Dijk (van Dijk, 1993).
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masica litargica (propia del rito bizantino ortodoxo), reinele (techno-pop urbano
interpretado a la manera gitana) y el folk-metal. Estos, como veremos, encarnan la
condensacion de lo que podriamos describir como el sistema etnosimbdlico del

nacionalismo rumano o rumaneidad.

Esta tesis se empezd a desarrollar, de forma paralela, mediante dos largos y detallados
procesos: por un lado, el de identificar, a través del andlisis musical, los rasgos
caracteristicos y estructurantes de cada uno de los géneros (i.e. la forma en que debian
sonar para ser identificados como tal) y por otro, el de entender su dimension simbdlica
y, por tanto, ponerlos en relacidon con las “formas ver el mundo”, de “entenderse” y de
“explicarse” de la poblacién estudiada. La revisién bibliografica formé parte de un
continuumdurante toda la investigacion mientras que el eje articulador general fueron
las entrevistas y conversaciones con los informantes, en donde aparecieron

materializados gran parte de los mecanismos de identificacion.

El resultado de esa metodologia y técnicas de investigacion es esta tesis, algo larga, que
pese a dar la sensaciéon de querer ser exhaustiva, deja muchos temas por tratar y mucho
camino por recorrer (afortunadamente). La tesis se estructura en 8 capitulos, de los
cuales los cuatro primeros informan sobre el contexto etnogréafico y el marco tedrico y
metodoldgico utilizados. Los tres capitulos siguientes, profundizan en el objeto de
estudio, la cultura musical en Rumania y, mas concretamente, en la regiéon de Moldavia.
El dltimo capitulo presenta las conclusiones y las propuestas de investigacion futura. A

continuacion, vamos a resumir el contenido de cada uno de estos capitulos.

En el primer capitulo, eMarco teorico, se lleva a cabo una revision de la literatura
sobre identidad, comunidad, etnicidad y nacionalismo, conceptos ampliamente
discutidos en el ambito de las Ciencias Sociales y presentes en los procesos descritos en
la tesis en torno a la musica y a los discursos identitarios. A continuacion, se ha
considerado necesario comentar brevemente los conceptosutéaticidad vy
coherencia, dado que forman parte de los discdadkbsjue justifican las afinidades y/o
rechazos en los gustos musicales y, al mismo tiempo, pueden ser entendidos como
categorias analiticas cuyo sentido varia en funcion de la atribucion cultural que se
consensue. Por ultimo, se hablard de algunas de las premisas basicas en torno al

fendbmeno musical, propuestas ya desde el campo de la Etnomusicologia, la
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Antropologia de la Musica, I&Sultural Studiesy losPopular Music Studie€ntre esas
proposiciones, estan la de considerar la musica como cultura (Merriam, 1964) y como
sistema simbdlico (Feld & Fox, 1994; Marti i Pérez, 2000; Merriam, 1964). Se piensa
en el estudio del fendmeno musical desde una perspectiva multi-nivel, tal y como otros
autores plantearon anteriormente (Cruces, 2002; Marti i Pérez, 2000; Merriam, 1964), y
se propone un modelo epistemoldgico que aune las anteriores propuestas, el cual
consiste en cuatro niveles de andlisis: edtructural-formal el actitudinal-
comportamental el simbdlico-conceptuay el estructural-funcional Otras cuestiones
tedricas de relevancia para nuestro estudio son la de consideraidad como agente
determinante de las estructuras musicales y la de reflexionar respecto a la relacion que

se establece entre la muasica y la religion como sistemas culturales simbalicos.

En el segundo y tercer capituRumania: contexto historico y culturglEl contexto
etnografico: lag, Moldavia, se dan algunas claves historicas, geograficas y socio-
culturales que sirvan de contextualizacion para el andlisis cultural de la muasica. Se
realiza un resumen cronoldgico de aquellos acontecimientos histdricos que se han
considerado relevantes para la comprension de ideologias y comportamientos diversos.
También se ha dedicado unos subapartados a hablar de aquellas dimensiones
importantes para la identidad en nuestro contexto: el vinculo imaginario para con el
territorio, la relevancia de la lengua y el papel de la religion. Se explican estas tres
dimensiones en relacion con los sucesos historicos antes mencionados. A continuacion,
se habla también de la importancia de la cultura folklorica, entendida como
representacion de ruralidad, campesinado y naturaleza, y de la gestion de la
multietnicidad (minorias y nacionalidades) en un contexto en el que tanto “minorias
nacionales” como los denominados “rumanos” expresan con aparente libertad su

particularidad étnica a través, principalmente, de la lengua y de la adscripcion religiosa.

En el cuarto capituldyletodologia, se describen con detalle algunos aspectos clave del
disefio de la investigacién. Se habla de cémo fue la entrada en el campo y de los
motivos principales por los que se decidi6 que la regidn de Moldavia era la mas
adecuada para llevar a cabo el trabajo de campo. Se detallan los pormenores de la
muestra de informantes y se explica como se realiz6 la seleccion de casos, asi como la

clasificaciéon de los informantes segun sus perfiles y caracteristicas. Por dltimo, se
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describen las técnicas de investigacion, de las cuales la entrevista en profundidad, la

observacién participante y la elaboracion del diario de campo son las principales.

En el quinto capituloMusica y etnicidad en Rumania, se plantean algunas de las
cuestiones metodologicas centrales para la tesis. En primer lugar, se expone de qué
manera se va a llevar a cabo el analisis de los discursos identitarios y coOmo se van a
poner en relacion las ideas expresadas en ellos con los elementos estructurantes del
material musical al que refieren. A continuacion, se realizara un breve recorrido
historico para explicar el papel de los diversos ambitos culturales de la practica musical
(campesino, religioso, cortesano) que han contribuido a la instauracion de las corrientes
estéticas predominantes en nuestro contexto de estudio. Hablaremos después de las
varias repercusiones que tanto el periodo socialista como el post-socialista han
significado para la cultura musical contemporanea en Rumania, con eventos como el
emblematico festivalCintarea Romanieiy destacaremos cinco de los que se han
considerado como los referentes fundamentales de la conciencia musical colectiva, es
decir, aquellos autores, géneros musicales, repertorios o fendmenos socio-culturales
que, relacionados de alguna manera con la cultura musical, han adquirido una
sobredimensionalidad simbdlica. Estos son: a) las colecciones de Dimitrie Cantemir y
Anton Pann, b) los poemas y narrativas de la literatura rumana del siglo XIX sobre la
etnogénesis del “pueblo rumano”, c) la cantante Matina3e, d) el movimiento
cultural llamadoCenaclul Flagra y e) el festivalCerbul de Aur Por ultimo, se
describiran los espacios de compra-venta y de difusion de la muasica en algunos de los
centros culturales mas relevantes de la regiéon y se analizara la forma en que las
etnicidades, tanto las minoritarias como las hegemonicas, aparecen representadas a

través de las actividades propuestas desde las instituciones politicas y educativas.

El sexto y el séptimo capitulo ahondan en los niveles de analisis simbolico-conceptual y
estructural-formal, respectivamente. En el sexto capitae,géneros musicales en la
Modavia rumana y su carga etnicitaria, se profundiza en los géneros musicales que van
a ser el objeto de estudio principal de este trabajomuaiei populak, la musica
religiosa, elmaneley el folk-metal, son los cuatro géneros seleccionados por su
representatividad en las entrevistas y en el diario de campo, en comparacion con otros
géneros observados sobre el terreno. En este capitulo, el analisis se centrard, como

hemos dicho, en el nivel simbdlico-conceptual, es decir, en las formas de pensar y de
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concebir cada género, sustentadas en las mitologias y significados a los que se recurren
para dotar al género en cuestion de la maxima coherencia posible para con el contexto
socio-cultural. Estos patrones cognitivos intervienen a su vez en las maneras de
promocionar, distribuir y comercializar esas musicas las cuales interpelan, por tanto,
tanto a individuos como a audiencias. En este capitulo también se hablara del nivel
actitudinal-comportamental, es decir, se describiran y analizaran las reacciones diversas
en torno a estos géneros musicales. Respecto a lo estudiado en cada género, destacamos

a continuacion algunas cuestiones.

La muzie: popula es tratada en esta seccidén por su particular fderdifusion y por

su presencia en los medios de comunicacion. Se estudian los mecanismos derivados de
su comercializacion, los modelos del éxito entendidos respecto a este género en
concreto y las imbricaciones que éste presenta para con los poderes institucionales,
especialmente el politico y el religioso. Respecto a la musica religiavaizai
bisericeasa (liturghica), se estudia también su mercantilizacion y su mediatizacion, lo
cual nos ha llevado aqui a considerarla como género. Se explican las particularidades
del sistema musical bizantino y su presencia en la liturgia (en comparacion con la
religibn romano-catolica) y se exponen los multiples puntos de conexion entre el
repertorio tradicional-folklérico y el litdrgico. Ehanelees un género abordado, en un
principio, a partir de la animosidad que desencadena en los discursos tanto publicos y
“oficiales” como en los privados e informales. Sin embargo, se profundiza en la
problematica que plantea, entendiéndola no en base a las propias estructuras
compositivas, las cuales son constantemente reconocidas y sefialadas por los
informantes como las principales responsables del rechazo, sino en base al universo
simbdlico que maneja y a los limites identitarios que transgrede. Por ultimo, el folk-
metal se estudia como género que incorpora de forma paradigmatica el imaginario y
estructuras musicales del foklore local, al mismo tiempo que apela a las mas ancestrales

mitologias de la etnogénesis del “pueblo rumano”.

En udltimo lugar, se dan también algunas consignas para la valoracion de otros géneros
que cuentan con cierta representatividad en festivales y eventos de todo tipo. Estos son:
la musicalatina, la muasiceclasica, el hip-hop y ebtno. Todos ellos, incorporan en su

nivel simbdlico elementos que se han presentado aqui como generadores de

rumaneidad, esto es, agentes activos en el mantenimiento de las fronteras étno-
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nacionales rumanas a través, por ejemplo, del uso de la leztgoay(hip-hop), de la
incorporacion de elementos del ambito de la musica folkloeire (y musicalasica),

y del realzamiento de aspectos de las mitologias de la ethogénesis (atiisgarodo

esto, se lleva a cabo ajustando y resignificando el concepto de “lo auténtico” en torno a
esos geéneros, dotandolos al mismo tiempo de coherencia para con el contexto cultural

general.

En el séptimo capituld,as estructuras musicales: formas, influencias y categorias
analiticas se aborda el andlisis de las estructuras musicales desde una perspectiva
amplia, centrado especialmente en la relacion entre la musica y los aspectos propios del
lenguaje. En este nivel de analisis estructural-formal se profundiza en las formas de
sistematizacion y organizacion de los sonidos, en las formas de polifonia y heterofonia,
en la relacion entre musica y danza y, finalmente, en los instrumentos y en las
formaciones mas habituales. Se han identificado aquellos elementos de las estructuras
propias de las musicas de tradicién oral en este contexto (musica bizantina y musica
tradicional), los cuales han permeado en las creaciones de otros géneros mas
contemporaneos, especialmente en aquellos que utilizan elementos y técnicas que
remiten a los mismos. Algunos de éstos son sistemas estructurales bien conocidos en el
ambito de la etnomusicologia como, por ejemplogiakto silabico y los patrones

aksak los cuales derivan de la estrecha correspondencia entre texto, melodia y ritmo. Se
han identificado también aquellas sonoridades y ritmos frecuentemente descritos como
“orientales” por los informantes y se han puesto en relacion con el imaginario al que
refieren. Los datos obtenidos a través de este andlisis musical se entienden como
inevitablemente condicionados por la propia enculturacién de la autora, a pesar de los
esfuerzos por no referir a herramientas analiticas deducidas de procesos de
sistematizacion y creacion musical ajenos. Por dltimo, se habla de diversos tipos de
canciones del folklore tradicional como, por ejemplo, las tipicas del periodo invernal
(colind® vy las tres “formas fijas” emblematicas conocidas cdwiag, balada ycantec
“propriu-zis”, en cuya estructura se inspiran las composiciones del folklore moderno y

a las cuales otros géneros también refieren a nivel tanto estructural como simbdlico. En
resumen, lo que se explica en este capitulo son las estructuras musicales predominantes
y subyacentes en gran parte de las composiciones de los géneros estudiados, las cuales
supuestamente son las responsables de desencadenar de forma mas recurrente un hilo

discursivo similar en diferentes perfiles de informantes.
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En el octavo capituldResultados: conclusiones e investigacion futura, se propone el
andlisis de los géneros musicales tratados desde los niveles comentados con anterioridad
(estructural-formal actitudinal-comportamental simbdlico-conceptualy estuctural-
funciona) deteniéndonos especialmente en la funcién que desempefian como agentes de
rumaneidad, es decir, como fenOmenos musicales cuya representacion simbdlica remite
al marco conceptual del etnonacionalismo rumano. Mediante diversas confrontaciones
entre los datos obtenidos, se propone explicar el grado de prestigio y éxito social de
cada uno de estos géneros en funcidén del grado de coherencia y de autenticidad que les
son atribuidos, de acuerdo con el imaginario deufaaneidad. Lo propuesto en esta

tesis es que ese grado deherencia y deutenticidad se explica en funcion de la
concordancia entre los cuatro niveles de andlisis respecto al ideal etnonacional. Segun
aparece en los diversos graficos y tablas propuestos en este capitulo, siempre en
referencia a la muestra de informantes tratada y respecto a los géneros estudiados,
podemos plantear que aquellos géneros que acarrean una valoracion en términos
positivos y que son consensuadamente aceptados como representativos y como propios,
mas alla del gusto personal e individual manifestado por los informantes, son aquéllos
que se alinean de forma mas clara con los paradigmasna@@eidad. Estos son: el uso

y preservacion del rumano, la alusién a valores cristiano-ortodoxos y la exaltacion del
vinculo con el territorio. Finalmente, en este mismo capitulo, se plantean algunas lineas

de investigacion para ser desarrolladas en un futuro préximo.
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1. Marco teoérico

Esta tesis se centra en el analisis del papel de la muasica en la identificacion étnica, a
partir del caso de estudio de la Moldavia rumana. Esta tarea exige la combinacion de
areas de conocimiento tales como la Ethomusicologia y la Antropologia, entre otras.
Asi, en este primer capitulo, se van a presentar los referentes tedricos que han servido
para poner en contexto la investigacion y para definir un marco
metodoldgico adecuado y adaptado a la realidad estudiada. Empezaremos haciendo una
breve mencion al marco teérico de laidentidad, tratada desde las Ciencias Sociales,
para centrarnos luego en los constructos de etnicidad y nacionalismo, entendidos como
dimensiones imaginadas de la colectividad. Al mismo tiempo, discutiremos las teorias
de comunidad, desarrolladas principalmente desde la Antropologia y la Sociologia, dado
gue vamos a considerar que tanto el nacionalismo como la etnicidad, como formas de

colectividad, son también modelos imaginados que refieren a la idea de comunidad.

A continuacion, hablaremos de como se ha abordado el estudio de la relacion entre
musica y cultura y discutiremos las diversas teorias al respecto, para luego proponer tres
perspectivas concretas que van a ser clave para comprender nuestro estudio de caso. La
primera de ellas se trata de entender la musica sb@ma cultural simbdlico; la
segunda seria la de entender la oralidad como parte del proceso de la creacion musical
y, por ultimo, la tercera que trataria la relacion entre sistemas musicales y sistemas

religiosos.
1.1ldentidad y Comunidad desde las Ciencias Sociales

La identidad se ha convertido en un concepto fundamental en la Antropologia y en las
Ciencias Sociales en general. Como todo concepto clave, con un dargos
discursivo-teodrico en la disciplina, el constructo de identidad ha ido desarrollando
matices de enfoque y diferentes formas de observarlo. Empez6 siendo un concepto

adaptado desde el campo de la psicofogiacual comportaba el estudio de la identidad

% Uno de lo autores que estudié la identidad en el campo de la psicologia y la psiquiatria y motivé tanto a
antropélogos como a socidlogos a pensar en la identidad como un constructo cultural fue el
norteamericano Erving Goffman con trabajos cofwe presentations of the self in everyday life
(Goffman, 1959).
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como la auto-concepcién abstracta, en términos de “fantasia, proyeccion e idealizacion”
del uno mismoy, al mismo tiempo, “como rasgo basico de su personalidad” (Sokefeld,
1999: 417Y. Desde las Ciencias Sociales, el foco de estudio fue en seguida el analisis
de las estructuras sociales como desencadenantes y a la vez reflejo de las propias
estructuras mentales del individuo, siempre pensado como “ser social” y “ser en
sociedad”. Era la época del despliegue de la perspectiva estructuralista, que tantas
criticas ha comportado en las décadas postetiores

El giro post-moderno revoluciond, en cierta manera, el campo de los estudios sobre la
identidad, haciéndolo mas transdisciplinar y tomando de nuevo una perspectiva
radicalmente subjetivistaEl sujeto, desde el enfoque post-moderno, se convierte en el
anico generador de las supuestas identidades multiples y variables, tomando como
proceso primordial el de lifférancé. La produccién antropolégica produjo infinidad

de estudios sobre lasdividualidadesy sus correspondientes narrativas en cada caso
etnograficd. La busqueda por crear un conocimiento contrastable quedé relegada ante
la imposibilidad de construir un hilo conductor entre todo @spus de trabajos
autolegitimados en su propio particularismo. Autores como Martin Sokefeld criticaron
esta postura (Sokefeld, 1999: 418), asi como Brubaker y Cooper refieren a ésta de la

siguiente manera:

El esfuerzo por mantener una perspectiva constructivista en torno a la identidad — el
intento de ‘suavizar’ el término y desproveerlo de la carga del esencialismo estipulando
que las identidades son construidas, fluidas y mdltiples — nos deja sin la razén

fundamental para hablar de ‘identidades’ y, ademas, pésimamente equipados para

“ Otra de las inspiraciones de los primeros estudios sobre la identidad desde el campo antropolégico son
las teorias freudianas en ensayos como “Civilizations and its Discontents” (Freud, 1961[1930]).

® Algunos ejemplos de esos estudios son: (Boon, 1981; Cohen, 1978; Dumont, 1965; Erikson, 1968;
Schwartz, 1975).

®Ver, a modo de ejemplo: (Arfuch, 2002) o (Hall, 1996).

"Véase, a modo de ejemplo: (Hall, 1996: 17), (Butler, 1998) o (Bucholtz & Hall, 2003: 369).

8 Dando por sentado, por otra parte, que los conceptos de “persona” o de “indithidusalf a los que

se alude de forma recurrente en las teorias post-modernistas, son universalmente compartidos. A esto se
ha referido el antropélogo Martin Stkefeld como “la negacion, desde la Antropologia, del concepto que
los otros pueden tener de ‘persona’ [self]” (Sokefeld, 1999: 418).
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examinar las complicadas dindmicas y reclamos esencialistas de la politica

contemporénea de la identidad (Brubaker & Cooper, 2080: 1)

Desde los ultimos quince afios, se ha percibido un nuevo cambio de perspectiva en el
campo de los estudios de la identidad. La dimensién individual, la supuesta “capacidad
de agencia”, se mantiene como punto fuerte en los diversos eStpeiasel anélisis de

las estructuras sociales como agentes generadores y determinantes de los discursos
dominantes ha recuperado cierta importancia. La identidad, como constructo tedrico, se
empieza a entender como abstraccion procesual deléatividad, es decir, como
resultado de la interaccion social, de “identificarse con” y “diferenciarse de”, y de
sentirse “perteneciente a” o “excluido de” (Grossberg, 1996: 151). La identidad es lo
gue “se hace”, no lo que “se tiene” (Jenkins, 2008: 5) por tanto, no puede haber
identidad sin relacién social.

Este cambio comporta una voluntad comparativa implicita y, por tanto, la produccion de

un conocimiento tedrico que pueda servir para descifrar otros comportamientos,

similares o0 no, en contextos que puedan ser radicalmente diferentes. Para el caso del
estudio de la identidad, la comparacion transcultural es especialmente clave para apoyar
la hipétesis fundamental de que los seres humanos, en tanto a seres sociales,
reproducimos pautas de comportamiento y de adaptabilidad que, de acuerdo con cada
contexto y con nuestros intereses (Jenkins, 2008: 7), se desarrollan segun sistemas

simbdlicos particulares.

La identidad, como representacién imaginada, debe percibirse a través del analisis tanto
de discursos y narrativas (Hall, 1996: 14), como de acciones y comportamientos; tanto a
nivel de individuo como a nivel comunitario y tanto a nivel hegemaonico-oficial como a
nivel alternativo-informal. En términos mas generales, partiremos de la premisa de
considerar que cualquier identidad, asi como los artefactos simbolicos que ésta pone en
juego, debe cumplir dos requisitos basicos: 1) ser considerada como “auténtica” (o0 en
los co-términos “real”’, “buena’, “adecuada”, “pura”, “natural”’, etc.) por sus

usuarios/adscriptores y 2) mostrar una coherencia tanto en sus propios términos como

° Todas las traducciones del inglés y del rumano son de la autora, a excepcion de las que se encuentran en
los anexos.

19 Con las consabidas discusiones que el tema de la subjetividad y la capacidad de agencia versus la
determinacion de las estructuras ha conllevado en las Ultimas décadas (Giddens, 1984, 1991).
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respecto al marco cultural-social de referencia. Desarrollaremos esta idea en el apartado
1.4.

Respecto al constructo tedrico demunidad, vamos a entenderlo, para este trabajo,
como una “identificacion” (Barth, 1976) que se genera a travésadpdaienciacion de

un vinculo o denominador comun, en un conjunto de individuos. En otras palabras, una
sensacion (o sentido) individual que se desarrolla a partir de la “distribucion homogénea
de significados” (Hannerz, 1992: 11) en un colectivo y que genera lo que Benedict
Anderson llamé “comunidad imaginada” (Anderson, 2006). Para que un sentido de
comunidadexista (se experiencie o se sienta), un determinado numero de individuos
debe compartir unas maneras de entender el mundo, unos codigos culturales y sus
correspondientes significados, a la vez que debe expresar esas coincidencias para con
los otros miembros a través de los mecanismos colectivos que la propia comunidad
establece para ello. De acuerdo con esta definicion, podemos afirmar que el “sentido de
comunidad” o la “sensacion de pertenencia a una comunidad” es aquello que genera

comunidad, y no al revés.

Consideraremos que tanto la etnicidad como el nacionalismo, que trataremos en los
apartados a continuacion, son tipos de “experiencias comunitarias” o “comunidades de
sentido” feeling communitigs Cada una de ellas cuenta con un repertorio de
argumentarios, mitologias y simbolos determinados, los cuales se centran en explicar la
etno-génesis de un conjunto de individuos, dotando a estos de un nutrido bagaje de
similitudes (tanto ideologicas 0 mentales como fisicas y estructurales). Todos estos
constructos ideoldgicos, con el de comunidad como base, presentan una doble
funcionalidad: 1) la de estructurar la cohesién de los vinculos constitutivos y 2) la de
representar, a ojos de aquellos que no se sienten parte de esa trama de relaciones, el
conjunto de individuos de una forma homogénea y, en ocasiones, hasta ciertamente

monolitica.

La comunidad, como institucién (en términos antropoldgicos), exige un cierto consenso
y, por tanto, conlleva una normatividad (explicita o implicita), la cual puede verse
modificada en funcion del grado de flexibilidad que la propias “reglas comunitarias”
permitan. Podemos encontrar comunidades que “importan” formas estructurales de otras

las cuales son incorporadas y adaptadas a unos significados “propios” que sirvan a sus
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“propios propésitos simbdlicos” (Cohen, 1985: 37Del mismo modo, Anthony P.
Cohen sefiala que hay que distinguir muy bien entre la concepcion de “homogeneidad”
gue pueden expresar los miembros de una comunidad o la que sefialan los que la

describen “desde fuera”. Segun Cohen,

Existe una voluntad o intencionalidad de los propios miembros de una comunidad a
presentarse como iguales y homogéneos a los de fuera (los otros). A menudo se tiende a
exaltar las comunalidades y a minimizar las diferencias cuando una comunidad se
presenta como representativa de una entidad étnica al resto de comunidades. Asi se
mantienen en vigencia los limites y fronteras de dicha comunidad étnica (Cohen, 1985:
34).

Tanto Cohen como Richard Jenkins insisten en otro aspecto que vamos a considerar
clave en este trabajo. Este es el de la dimension simbdlica de la idea de comunidad
(Jenkins, 2008: 132-147). En tanto a constructo imaginado, todos los limites y
mecanismos de demarcacion de la comunidad estan en la mente de los miembros y no
son intrinsecos a los objetos o artefactos utilizados para instaurar dichas fronteras. Por
este motivo, el “limite” puede ser percibido de diferentes maneras, no sélo por gente de
“fuera”, sino también por individuos de una misma entidad (Cohen, 1985: 20). Al
mismo tiempo, el sentimiento de comunidad es algo que se experimenta y a lo que se
apela aun cuando no se esté fisicamente rodeado de otros miembros o realizando una
accion que reclame dicha comunidad. Dado que se trata de estructuras mentales, el

simple hecho de pensar en ellas ya generan comuahidad
1.2. Etnicidad

La etnicidad se ha entendido, desde la Antropologiemno un tipo de identidad
colectiva la cual se constituye en base a los mitos, cosmovisiones y sistemas simbdélicos
que un cierto numero de individuos comparten. Esto permite a dichos individuos
desarrollar un sentido dmmunidad (i.e. grupo, colectivo, sociedad) y permite también

gue otros individuos y comunidades les reconozcan como tal. Su constitucion comporta

1 Un claro ejemplo de estos procesos serian los sincretismos.

12 Con esto nos referimos a que en situacions de aislamiento o “deslocalizacién”, atin cuando un individuo
no esté en los lugares o situaciones que habitualmente desencadenan sentimientos comunitarios, la
imagen mental sigue ahi.

39



Sara Revilla Gutiez

la necesidad de que exista una “interrelacion social” (Tonkin, McDonald, & Chapman,
1989: 17).

Segun ya hemos mencionado en el apartado anterior, el sentimiento de pertenencia
étnica es, en cierto modo, un sentimientocdmunidad. Podemos considerar que la
etnicidad, concretamente, es un proceso de identificacion entre individuos cuyo vinculo
se establece en términos de etnogénesisSegun Fredrik Barth: “una adscripciéon
categorial es una adscripcién étnica cuando clasifica a una persona de acuerdo con su
identidad basica y mas general, supuestamente determinada por su origen y su
formacion” (Barth, 1976: 15). Esto implica que la retérica de significados que
comparten los individuos de esa comunidad estar4 formada, en este aspecto, por el
conjunto de histéricas, simbolos y mitologias que expliquen su constitucion como
comunidad y los atributos que los caracterizan, los cuales, a su vez, los diferencian de
‘otros’. En ese conjunto de simbolos referentes al origen y a las “formas de ser”,
atributos predominantemente de orden socio-cultural (Marti i Pérez, 2000: 118), se
encuentra también la conciencia de compartir una cultura material y un lenguaje comudn
(Sokefeld, 1999: 417).

Otra de las definiciones mas conocidas es la que propuso Anthony D. Smith en su libro
El origen étnico de las naciong4986). Smith definia una comunidad étnica como:
“una poblacion humana determinada con una supuesta descendencia comudn, unas
memorias compartidas y elementos de una cultura comun, con un vinculo respecto a un
territorio especifico y conciencia de solidaridad” (Smith, 1996: 447). De forma muy
similar, Danny Kaplan propone que “el modelo étnico-cultural se caracteriza por una
conciencia de genealogia compartida y unos supuestos vinculos de descendencia”; y
ademas por “el énfasis sobre una lengua vernacula, unas costumbres y unas tradiciones”
(Kaplan, 2007: 228).

Debido a que la etnicidad tiene que ver con procesos de identificacion en base al “como
es” un individuo, “cual es su origen” y “cdmo ha evolucionado”, es muy habitual
observar que su analisis puede llevagsancializacioneya que, al considerarse una

serie de rasgos como “naturales” o “primordiales”, estos son en muchas ocasiones
pensados como incuestionables y se dan por sentado. Esto comporta otros problemas

metodolégicos mas profundos como el de tomarlos como dados. Asi, existe el riesgo, al
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analizar los discursos sobre etnicidad de una poblacion determinada, de caer en esa
tendencia esencialista ya que con mucha asiduidad es el propio informante el que
menciona esos “rasgos caracteristicos” de su “condicién de ser” como algo “dado” y
casi biolégicamente heredado. Como modelo de pensamiento imaginado, la etnicidad se
refleja tanto en actitudes como en formas de hablar. Se trata, como expone Richard
Jenkins, de una “identificacion institucionalizada” (Jenkins, 2008: 163), en el sentido de
gue es un “habito colectivo” que “comporta membresia” y que esta representada por

“maneras de ser” y por “formas de hacer las cosas” (Ibidem).

Como hemos explicado en el anterior apartado, la etnicidad se percibe en las dinamicas
de diferencia y similitud que demarcan unas fronteras imaginarias entre lo que es
entendido como “propio” por los miembros de la comunidad étnica y, al mismo tiempo,
respecto a aquello que no lo es. Este proceso dialéctico de identificacibn mediante
contrastes o coincidencias, es reforzado a la vez por procesos homoélogos llevados a
cabo por los “otros” individuos, los cuales se experiencian como miembros de “las

otras” comunidades vecinas.

Existe, entonces, una doble interaccidn necesaria para que la identificacion etnicitaria se
produzca: 1) una interaccion entre los individuos que se sienten pertenecientes a una
comunidad y 2) una interaccion entre esos mismos individuos (o de la comunidad que
los representa) y los otros individuos y comunidades “respecto a los cuales son, o les

gustaria ser, distinguibles” (Barth, 1976).

Fredrik Barth, en su famosa introduccion del libas grupos étnicos y sus fronteras
(1969), sefalaba ya dos premisas que debian considerarse al abordar el estudio de los
grupos étnicos. Tras anunciar su interés central en los procesos por los cuales se
construyen y se mantienen los “limites étnicos” entre las comunidades, expone también
que “dichos limites persisten, a pesar del transito de personal a través de ellos” y que
“algunas relaciones sociales estables [...] se mantienen por encima de tales limites v,
con frecuencia, estdn basadas precisamente eatosétnicos en dicotomia” (Barth,

1976: 10). Barth creia necesario hacer esas aclaraciones para desbancar las teorias que
explicaban la conservacion de la diversidad cultural como resultado de cierto

aislamiento geografico y social (Barth, 1976: 9). Con esto, justificaba su tesis principal
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que trataba de poner atencion en ralgacionesentre comunidades étnicas y en los

procesogjue éstas comportaban.

Thomas Hylland Eriksen, definié la etnicidad como “la reproducciéon social de
diferencias basicas clasificatorias entre categorias de personas y aspectos de ganancia y
pérdida en la interaccion social” (Hylland Eriksen, 1991: 264). Algo mas tarde, en su
libro Ethnicity and Nationalism. Anthropological Perspectiy#894), sefalaba que la
etnicidad es una forma de “identidad politica” la cual, junto al nacionalismo, hace
referencia “a aspectos de las relaciones entre los grupos que se consideran, y son
considerados por otros, como culturalmente distintivos” (Hylland Eriksen, 2010: 5).
Aflade también que “la etnicidad presupone una relacion institucionalizada entre
categorias” constituyéndose, por tanto, “a través del contacto social” (Hylland Eriksen,
2010: 23).

Rogers Brubaker, por su parte, observé una tendencia en el ambito de las Ciencias
Sociales a tomar como unidades dadas y homogéneas los denominados “grupos étnicos”
(Brubaker, 2002: 164; Brubaker, Loveman, & Stamatov, 2004: 31-32). Escribi6
Ethnicity without groupg2002) con el fin de proponer una des-esencializacion del
término dado que, segun Brubaker, los “grupos” se entienden como unidades de estudio
sin tener en cuenta que son producto de procesos clasificatorios y, como tales, “asientan
sus criterios en mecanismos Y légicas culturales” (Brubaker, 2002: 10). Le preocupaba
especialmente que en una investigacion sobre etnicidad los “grupos étnicos” fueran
utilizados como “herramienta analitica” cuando, en realidad, debian considerarse como
parte de los “datos empiricos” (Brubaker, 2002: 165). Su artkthioicity, Race and
Nationalism publicado en el afio 2009, es la prueba de que el autor sigue identificando
la misma problematica siete afios después (Brubaker, 2009: 28). De sus textos, se
deduce una propuesta que consiste, principalmente, en “conceptualizar las etnicidades
segun su relacionalidad, procesualidad, dinamismo e intensidad” y también en pensarlas
en términos de “categorias practicas, idiomas culturales, esquemas cognitivos, marcos
discursivos, rutinas organizacionales, formas institucionales, proyectos politicos y
eventos contingentes” (Brubaker, 2002: 167, 2009: 29-32).

Otros autores, como por ejemplo la socidloga Margaret Elaine Burgess, propusieron

entender la resurgencia de la etnicidad como una consecuencia al decaimiento de la
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clase social. En su librohe resurgence of ethnicity: myth or reality? (1978), Burgess
hace referencia a minorias étnicas en situacion de vulnerabilidad, las cuales
experimentan una fuerte estratificacion étnica tras la supuesta des-colonizacion
(Burgess, 1978: 277). Por otro lado, el ya mencionado Anthony P. Cohen propuso
analizar la etnicidad como un tipo de identidad colectiva que busca expresarse a través
de la retdrica del parentesco, generando asi un grado de comunalidad suficientemente
elevado como para invalidar intereses individuales (Cohen, 1985: 107). Esta idea fue
retomada y actualizada también por Hylland Eriksen en el ya menci&tiaicity and
Nationalism(Hylland Eriksen, 2010: 87-88), asi como por autores como Ernest Gellner

o Benedict Anderson (Anderson, 2006: 19; Gellner, 1994: 34-46), en relacion con los
nacionalismos. Ampliaremos esta perspectiva en el siguiente apartado.

Estas dos perspectivas, entendidas en los momentos en los que fueron formuladas,
aportan visiones muy interesantes para considerar la etnicidad como recurso importante
dentro de los procesos adaptativos de acuerdo con las exigencias del “medio social”. En
funcion de las particularidades del contexto social, la manifestacion de la etnicidad
tomara formas que pueden variar en su contenido (su retdrica y su simbolismo) pero
que, en lineas generales, responderan a las necesidades de la comunidad por reforzar los

vinculos internos de solidaridad y por dar respuesta a los reclamos de auto-legitimacion.

A nivel de los discursos de los entrevistados, como ya hemos sefialado, la etnicidad
aparece como un recurso identitario que apela a cuestiones “profundas”, relacionadas
éstas con el ambito de lo emocional y de lo considerado como “innato”. Debido a esta
concepciorfolk y biologicista, se tiende a pensar en ella como en algo que el individuo

siente “de forma permanente” y al que “refiere constantemente” en sus relaciones. Se
propone no desestimar el analisis de ese “sentido comun primordialista” presente en los
discursos (Brubaker, 2002: 166; Brubaker et al., 2004: 49-50), teniendo especial

cuidado en no reproducirlo. La etnicidad, igual que otros tipos de sentimientos

identitarios, no esta representada de forma omnipresente, ni siquiera a través de los
mismos simbolos, durante un tiempo indefinido en la vida de las personas. Convive con
otros sentimientos de pertenencia los cuales pueden reforzarla o debilitarla segun la
necesidad del momento y serd en funcién de las exigencias del contexto que el
individuo vera necesario apelar con mas o menos rotundidad al argumentario de su

etnicidad. Lo que queremos sefialar es que la etnicidad presenta un caracter
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“situacional” (Hylland Eriksen, 2010: 37) y no por hacer referencia al origen del
individuo, a su “ser mas profundo”, pueda ser mas inmutable, mas incompatible o0 mas
importante que otras expresiones identitarias que un mismo individuo pueda profesar en

contextos diversos.

En esta tesis, entenderemos las diversas practicas y modelos musicales (Arom, 1991)
como parte del conjunto de artefactos culturales que son utilizados para la construccién
y el mantenimiento de los limites étnicos. Ademas, pensaremos ese proceso de
demarcacion como una “construccion interaccional de la diferencia (externa)” la cual
genera “similitudes (internas)”, y no al revés (Jenkins, 2008: 121). Consideraremos que
un argumento, comportamiento, imagen o simbolo (i.e. la musica) es “potencialmente
etnicitario” (Marti i Pérez, 2000: 125) cuando, mediante su manifestacion, referencia o
alusion, se aporte informacion que contribuya a legitimar y justificar las “formas de
ser’, las “formas de pensar’, las “formas de vestir’, las “maneras de sentir’, las
“maneras de crear”, etc. En definitiva, pensamos como etnicitario todo aquello que
forme parte de los atributos que se entiendan como rasgos compartidos por un colectivo
y que justifiguen de manera ontoldgica la “forma de ser” de sus individuos. No sdlo
aquello que esté relacionado, directa o indirectamente, con las “mitologias de la
etnogénesis”, sino con todo aquello que refiera y pretenda dotar de sentido los patrones
de pensamiento y conducta de cualquier individuo que sienta que, a través de ello,

fortalece un vinculo deomunidad.

Por ultimo, proponemos analizar como las etnicidades pueden ser, por un lado
“propagadas, impuestas, propuestas, institucionalizadas y articuladas discursivamente”
y, por otro, “internalizadas, apropiadas, subvertidas, evadidas o transformadas”
(Brubaker, 2002: 170). Mediante el analisis de las diversas practicas musicales de la
cotidianeidad® y de su potencial simbélico (Cohen, 1985), observaremos el tipo de
relaciones y mecanismos que tienen lugar entre estos dos ambitos: el de la identidad

étnica y el de la cultura musical.

13 | a categoria “practicas musicales” comprende un gran nimero de actividades que tengan que ver,
directa o indirectamente, con la ejecuciéon o consumo de cualquier forma musical.
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1.3. Nacionalismo

De forma habitual, se observa una tendencia a @masidue la etnicidad es algo propio

de las estructuras sociales “simples”, “pequefias”, en constante amenaza de extinciéon y
con una necesidad acuciante de apelar a su particularidad y diferencia étnica. A pesar de
las aportaciones de tedricos como Thomas Hylland Eriksen, Anthony D. Smith, Richard
Jenkins, Roger Friedland, Eric Hobsbawm o Rogers Brubaker (Brubaker, 2009;
Friedland, 2002; Hobsbawm, 1992; Hylland Eriksen, 1991, 2010; Jenkins, 2008; Smith,
1986), quienes proponen pensar el nacionalismo como una “ideologia étnica” (Hylland
Eriksen, 2010: 10), nacionalismo Yy etnicidad se acostumbran a abordar
metodolégicamente como manifestaciones de tipo diferente. En realidad, tal y como
sefial6 Hylland Eriksen en su articulethnicity versus Nationalisn{1991), las
diferencias entre etnicidad y nacionalismo no son una cuestiéon “de tipo”, sino “de
grado” (Hylland Eriksen, 1991: 164).

El nacionalismo, entonces, deberia ser entendido coprmunidad imaginada
(Anderson, 2006: 6) constituida mediante el refuerzo de las similitudes culturales las
cuales, a su vez, se instauran en base a mitologias sobre una supuesta descendencia
comun y en relacion a una homogeneidad esencialista (Friedland, 2002: 387). Se trata,
por tanto, de una identidad étnica “institucionalizada y organizada” (Jenkins, 2008: 169)
cuya marca distintiva es, por definicion, su relacion con el estado (Hylland Eriksen,
2010: 10).

El nacionalismo es un sentido demunidad que expresa los intereses de un grupo
étnico particular. Su retdrica simbdlica y cultural goza del apoyo legislativo de las
estructuras del estado y, aunque no depende de éstas para existir, adquiere legitimidad
politica a través de ellas para “convencer a las masas populares de que las representa
como unidad cultural” (Hylland Eriksen, 2010: 121). Dicha legitimidad emerge a partir

de la “produccion y reproducciéon de ‘universos simbdlicos’: puntos de vista colectivos

0 un conocimiento comun” (Jenkins, 2008: 160). Anthony D. Smith lo define como “un
movimiento ideoldgico” que busca “conseguir y mantener la autonomia, la unidad y la
identidad en representacion de una poblacién cuyos miembros se consideran como
‘nacion’” (Smith, 1996: 447).
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La nacion, tal y como se puede deducir de las definiciones, es la entidad a la cual apelan
frecuentemente las ideologias nacionalistas. Se trataria de un “marco de percepcion, un
dispositivo conceptual, una herramienta de clasificacién” (Goina, 2005: 154)
representada en “una poblacion humana conocida que comparte un territorio historico,
unos mitos comunes, unas memorias historicas, una cultura publica y de masas, una
economia comun y unos deberes y derechos comunes” (Smith, 1996: 447). En base a
esto, un estado-nacion es el espacio simbdlico e imaginado en el que se expresan las
ideologias etno-nacionalistas y a través del cual se legitiman sus marcas de identidad
(como la lengua y/o la religion), representadas en un simbolismo y legislacién oficiales
(Hylland Eriksen, 2010: 119).

Apelando de nuevo a un sentido procesual, Katherine Verdery define la nacién como “la
relacion que vincula el estado con sus sujetos”, en base a dos formas historicas de

establecer esa relacion:

En primer lugar, una relacion de ciudadania, en la que la nacién es el colectivo soberano
gue emana de la participacion politica comin; en segundo lugar, una relacion de
etnicidad, mediante la cual la nacion engloba un supuesto idioma comun, una historia, 0

una amplia identidad cultural (Verdery, 1996: 102).

Esta definicion refiere a una distincion que se ha discutido en el campo de la
Antropologia y de las Ciencias Sociales. Se trata de la diferenciacion entre los tipos de
“nacionalismo étnico” y “nacionalismo civico”. Teéricos como Hobsbawm, Smith o
Brubaker han establecido esa diferencia en base a los contenidos ideolégicos de los
diversos nacionalismos y en base también a los recursos y formas que se utilizan para
expresarlos. Segun Anthony D. Smith el “nacionalismo étnico” es aquél que sustenta la
“formacién étnica del estado” segun los valores, los mitos, las memorias y los simbolos.
Esta propuesta ha sido firmemente correspondida por Brubaker y Verdery, quienes
desarrollan en contraposicion el concepto de nacionalismo civico; y también por
Hobsbawm quien, por su parte, establece la dicotomia entre las categorias
“nacionalismo étnico” y “nacionalismo linglistico” (Hobsbawm, 1992: 171, 1996:
1068).

Verdery sefiala que el concepto de “nacionalismo civico” proviene de la ideologia
nacionalista propia de los estados-nacién regidos por una democracia liberal (menciona
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el ejemplo de Francia). Joep Leerssen, en este sentido, apunta las ideologias
fundacionales que supuestamente dan l6gica a la distincion: “el concepto de
nacionalismo civico deriva de la herencia democratico-republicana de Rousseau,
mientras que el nacionalismo étnico lo hace del pensamiento cultural herderiano”
(Leerssen, 2006: 170).

Roger Friedland explica que el nacionalismo civico, también llamado liberal, se basa en
la concepcion de la nacion como “grupo de ciudadanos”, cada uno de los cuales
“ostenta una trayectoria de ejercicio de derechos comunes, en el marco del estado”. Por
el contrario, el nacionalismo étnico o “etnonacionalismo” (Verdery, 1996a) “concibe la
nacién como representacion de un grupo que se piensa culturalmente homogéneo y con

una relacion de descendencia comun entre sus miembros” (Friedland, 2002: 387).

Méas alla de si existen diferentes formas de pensar y expresar las ideologias
nacionalistas, que las hay, y de si unas conciben la nacion en términos de ciudadania
mientras las otras lo hacen en términos étnicos, lo cierto es que, tal y como sefala
Leerssen, imaginar tal distincion a nivel analitico puede llevarnos a pasar por alto que
algunas de las ideologias sobre las que cada una de ellas se sustenta parten de premisas

comunes en incluso aparentemente contradictorias. En definitiva,

En la mayoria de los casos, los movimientos nacionales cuentan con ambos tipos de
nacionalismo: acostumbran a existir vestigios de nacionalismo civico en el nacionalismo
de tipo étnico; mientras que en el ndcleo del nacionalismo considerado como civico
acostumbran a haber supuestos étnicos no explicitados en referencia, por ejemplo, a

quién pertenece al mismo y quien no (Leerssen, 2006: 170).

Ademas de las posibles combinaciones entre estos dos tipos de nacionalismos,
identificados desde el campo de las Ciencias Sociales, la forma en la que se utilizan los
conceptos étnico y civico suscita algunas problematicas. La etnicidad, tal y como hemos
discutido, es un proceso de identificacion que puede no estar centrado Unicamente en
cuestiones “dadas” o “innatas” del individuo; al mismo tiempo, el nacionalismo del tipo
civico puede requerir de la construccion de “mitologias”, “sistemas de creencias” y
“cultura comudn” en unos términos que se presenten como coherentes respecto a sus
objetivos. Es decir, que tanto lo etnicitario puede verse como civico en algunos

contextos, como lo civico considerarse etnicitario en otros. Para superar esta coyuntura,
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“ A

autores como Rogers Brubaker proponen combinar las dos categorias, la de “étnico” y

la de “civico”, para desbancar concepciones esencialistas (Brubaker, 1999).

Frecuentemente se ha referido a los nacionalismos de la Europa del Este como a
nacionalismos del tipo étnico (Brubaker, 1999; Smith, 1986; Verdery, 1996b). Como
veremos en los proximos capitulos, esta afirmacion se sustenta en datos historicos y
politicos de las regiones de esa area geografica. Sin embargo, proponemos seguir la
perspectiva de Leerssen y contemplar otras posibilidades en las que tal distincion, en
referencia a esa zona, pueda no existir como tal. Mantener esa distincién en vigencia
puede comportar, ademas de problemas metodoldgicos, la perpetuacion de ciertos
estereotipos que han llevado a considerar los nacionalismos de las regiones balcanicas y
de la Europa del Sudeste como mas retrégrados, mas primitivos y mas irracionales, no
sé6lo por la violencia de la que, en ocasiones, se han servido los grupos implicados, sino
también por la concepcion implicita de que “su nacionalismo” era mas atrasado por

sustentarse principalmente en “las etnicidades” y no tanto en las “ciudadanias”.

Ernest Gellner, en su libr&ncounters with Nationalisn{1994), explica algunas
caracteristicas del nacionalismo de los paises de Centroeuropa y de la Europa del Este,
las cuales vamos a considerar como fundamentales para esta tesis. En primer lugar,
menciona la importancia que tenia la cultura campesina durante el “despertar
nacionalista”, en esas areas geograficas (finales del siglo XVIII y principios del XX).
Esta era tal, que llegé hasta el punto de convertirse en un aspecto central en la
construccion de la idea de nacion, siguiendo la estela de la filosofia herderiana
(Leerssen, 2006: 9%7) Gellner llama a este tipo de nacionalismo “nacionalismo
etnografico” dado que se fundamentaba en el estudio, codificacién e idealizacién de la
cultura campesina en aras de forjar una “cultura nacional” (Gellner, 1994: 29). En las
ideologias que se forman segun este modelo de nacionalismo, la importancia de la
cultura campesina trasciende en todos los ambitos en los que el pensamiento

nacionalista debe actuar. Acabamos de mencionar que la cultura campesina es tomada

* Tal y como ya hemos mencionado, el pensamiento roméantico de Johan Gottfried Herder se caracteriza
por considerar que la maxima expresion de verdad, pureza y autenticidad se encontraba en las culturas
folklGricas, representadas por el campesinado como imagen paradigmatica. Segun afirma Joep Leerssen,
“a dia de hoy, cualquier artista con inspiraciofték esta influenciado, aunque no se dé cuenta, por el
pensamiento de Herder” (Leerssen, 2006: 97).
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como fuente de recursos para construir la retdrica simbdlica nacionalista pero, ademas,
Gellner sefala que influyé también en el desarrollo de la vinculacion ideoldgica y fisica
de las gentes para con “lo territorial” y de sus conceptos de “bienestar” y “posicién

social” relacionados con el control del territorio (Ibid&m)

Otras teorias proponen explicar el surgimiento del nacionalismo como consecuencia de
los cambios ideoldgicos e industriales que acontecieron a partir de la Revolucion
Francesa. Hylland Eriksen, por ejemplo, sefiala que la debilitacion de la importancia
social del parentesco, consecuencia de los procesos de industrializacion e
individualizacion, explica también el resurgimiento de movimientos nacionalistas, en
los que la nacion aparece como metéfora paternalista (Hylland Eriksen, 2010: 130).
Gellner, por otra parte, afirma que el nacionalismo fue un sentimiento fundamentado en
la idea de progreso y desbanco las creencias religiosas para substituirlas por la fe en la
nacion (Gellner, 1994). En relacion con esta idea, tanto Friedland como Brubaker
sefalan las similitudes entre nacionalismo y religion, las cuales hicieron posible que esa
substitucion ocurriera en las sociedades europeas y que, en parte, también son la razén
por la cual resurge la supremacia de los sistemas de creencias religiosos cuando las
estructuras del estado no son capaces de dar respuesta a las necesidades espirituales de
sus ciudadanos. Entre esas analogias, destacan las mencionadas por Friedland: “el
estado, como otras formas de autoridad — e incluso de colectividad — depende de una fe
en un “otro” irreproducible e innombrable, un testigo absoluto que esta presente-
ausente” (Friedland, 2002: 389). Brubaker, por su parte, afirma, siguiendo también a
Anthony D. Smith, que “el nacionalismo comporta tener fe en un poder externo,
sentimientos de devocion y reverencia, y ritos ceremoniales centrados en la bandera”
(Brubaker, 2012b: 2).

A modo de resumen, cabe mencionar algunas ideas basicas que van a tomarse como
premisas de trabajo para el andlisis que llevaremos a cabo en esta tesis. En primer lugar,
tener en cuenta que la idea de nacion, asi como el sentimiento e ideologias nacionalistas
se reproducen a través de la “ingenieria y retorica del estado” pero también “mediante
las practicas cotidianas” (Hylland Eriksen, 2010: 123). En este sentido, artefactos

culturales como la musica, pueden contribuir a esa reafirmacion periddica del

!5 Detallaremos todos estos aspectos en el capitulo 2, en relacién con el contexto particular de estudio.
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nacionalismo siempre y cuando sus estructuras formales y las cosmovisiones de los
individuos de esa nacién aparezcan como un todo coherente dentro de un mismo
sistema simbdlico. En segundo y ultimo lugar, mencionar una idea que puede parecer, a

primera vista, evidente:

Es el nacionalismo lo que engendra naciones, y no al revés. El nacionalismo utiliza las
culturas preexistentes, histéricamente heredadas, de forma selectiva y en la mayoria de
ocasiones las transforma radicalmente. Idiomas extinguidos pueden ser revividos, las
tradiciones pueden ser inventadas y las mas inmaculadas y ficticias purezas pueden

verse restauradas (Gellner 2006:54).
1.4. Apuntes sobre los conceptos de autenticidad y coherencia

Existen dos constructos inherentes a cualquier poi@me identitaria. Estos son: la
autenticidad y lacoherencia. Se trata de dos condiciorsee qua non cuya
significacion y dimensionalidad son definidas por cada comunidad en base a sus propias
cosmovisiones y valores fundamentales. Tanto el concepto de autenticidad como el de
coherencia, una vez delimitados y definidos comunitariamente, acttan como marco de
referencia y sistema de coordenadas de acuerdo con los cuales se llevara a cabo la
construccién de nuevos mitos y valores en la comutfidRddemos afirmar que todo
argumento identitario sera considerado coengéntico por sus adeptos, tacita o
explicitamente, y debera presentar anherencia en todos sus términos, de acuerdo a
los principios ontolégicos de la propia comunidad. Por eso, la connotacion de
autenticidad que maneja una colectividad concreta debe estar configurada siguiendo el
principio de coherencia. Asi, los significados de autenticidad y coherencia se

determinan y modelan mutuamente.

Los conceptos de autenticidad y coherencia son expresados de formas muy diversas en
los discursos. Ambos son referidos con expresiones como “lo real”, “lo verdadero”, “lo
adecuado”, “lo correcto”, etc. Descripciones como esas encarnan un conocimiento

subyacente en base a un cierto “sentido comun” (Hannerz, 1992: 127-129) tras el que se

' Nos referimos aqui a los significados y valores simbdlicos de dichos conceptos (Shuker, 2005: 17), ya
que su significado literal es bien conocido. El término autenticidad, tal y como se explica en la
Enciclopedia de Folklorg/Ackerman et al., 1997: 72-75), deriva del término griagghentesque
significa “hecho por mano de uno mismo, original o genuino” (Ackerman et al., 1997: 72).
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encuentran las directrices basicas de las formas de “ser en la cultura” que cada
comunidad contempla y, por tanto, puede ser considerado como sistema cultural en si
mismo (Geertz, 1975). La nocion de coherencia ha sido muy estudiada desde la
Antropologia, hasta el punto de ser considerada un factor central sin el que no se podria
entender el concepto @eltura (Cruces, 2002). Su conceptualizacién desde este campo
remite a la nocion de que las culturas no estdn compuestas por categorias estancas, sino

que sus componentes se encuentran interrelacionados y solapados (Ibidem).

Otros autores refieren a las expresiones que aluden directa o indirectamente a nociones
de autenticidad y coherencia en los relatos identitarios y en las ideologias
etnonacionalistas. Richard Jenkins, por ejemplo, sefiala que cualquier identidad debe ser
explicada en términos de “estandares de moralidad y excelencia, en base a los que las
conductas son evaluadas” (Jenkins, 2008: 122). Anthony D. Smith habla de como las
identidades llevan implicito el concepto de autenticidad: “encontramos algunos de los
muchos significados vinculados al ideal de ‘genuinidad’: lo ‘genuino’ es ‘mio’ y
también es ‘distintivo’, ‘original’ y ‘valido™ (Smith, 1996: 450). Regina Bendix, en la
Enciclopedia de Folklore(1997), describe autenticidad también en términos de
genuinidad. Segun ella, la autenticidad es “la capacidad de los objetos culturales o
performancegle evocar un sentido de genuinidad entre aquellos que participan de ellos,
como la fuerte respuesta emocional e incluso fisica de las audiencias que presencian un
ritual” (Ackerman et al., 1997: 72).

De forma similar, vemos connotaciones de autenticidad expresadas en los mitos de las
comunidades al ser considerados como “verdades esenciales” las cuales acarrean un
profundo “significado simbdlico” (Boia, 1999; Eliade, 1963). En los mitos se
encuentran referencias a codigos éticos y modelos de conducta. El concepto de “verdad”
utilizada no es, en absoluto, abstracto, sino que se entiende “como principio primordial
en la vida de una comunidad particular, fuertemente vinculado con sus valores

fundamentales y con su propuesto de asegurar la cohesion” (Tanasoiu, 2005: 113-114).

Autenticidad y coherencia son constructos que conlledantificacion, mediante
procesos de construccion y mantenimiento de similitudedifeyencia, mediante la
demarcacion de fronteras respecto a lo que va a ser considerado como no-auténtico (o

inauténtico) y no-coherente (o cadtico y contradictorio) (Stokes, 1994: 6). Su definicién
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se rige, por tanto, en base a los procesos basicos de constitucion de las identidades que
ya sefiald Barth (Barth, 1976) y deben ser considerados como “cualidades socialmente
negociadas” (Ackerman et al., 1997: 73).

Tal y como sefialan Mary Bucholtz y Kira Hall, la identidad es la “consecuencia de las
relaciones socio-politicas en su contexto, como la similitud y la diferencia, la
autenticidad y la inautenticidad, la legitimidad y la ilegitimidad” (Bucholtz & Hall,

2003: 382). La configuracion de las identidades comporta, por tanto, la delimitacion y

definicion de lo que es “auténtico” y de lo que no lo es.

Analizar los conceptos de autenticidad y coherencia, asi como desgranar el conjunto de
concepciones sobreentendidas que encarnan, es de vital importancia para el estudio de
las identidades (Stokes, 1994: 6). Estas concepciones abstractas forman la base sobre la
que se construyen los principios de reafirmacion de cualquier identidad. Aquello
considerado comauténtico encarna concepciones esencialistas y naturalizadas sobre el
mundo. Estas nos informan respecto a lo que se incluye como propio, al canon
identitario, a lo consensuado de forma colectiva. Ademas, la identidad es definida por el
individuo en términos de coherencia. Se “narrativiza” para presentarla como un “todo
coherente” en respuesta a una concatenacion de circunstancias “logicas” y

“justificadas”.

Si para la cuestion identitaria, los conceptos de autenticidad y coherencia son
importantes, cuando se trata de descifrar los significados atribuidos a una cultura o
género musical concreto, el tema se vuelve crucial. Con las expresiones artisticas en
general, pero con la musica muy especialmente, los discursos mitbmanos que giran en
torno a lo que se entiende por “auténtico” son constantes. Al hablar de musica no hay
matices ni escala de grises, todo son convicciones viscerales y aserciones firmemente
ancladas en tépicos y estereotipos que encubren patrones que refieren al concepto de
autenticidad que se maneja en cada caso (Stokes, 1994. 7).Tanto amar como odiar un
tipo de musica conlleva implicitas las normas de “lo que esta bien” y “lo que esta mal”,

“lo que debe ser” y “lo que no debe ser”, en definitiva, “lo auténtico” y “lo artificial”.

Ana Maria Ochoa Gautier refiere a un “traslado del relato de la autenticidad”
histéricamente ligado “al folklore y a las musicas eruditas” (Ochoa Gautier, 1998: 242).

La autora trata este cambio a partir de los estudios de caso del rock y de la denominada
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world music Kenneth Gloag y David Beard sefialan que la autenticidad “indica
nociones de verdad y sinceridad” que fueron desarrolladas desde los campos de la
“interpretaciéon musical histérica y la Teoria Critica” (Beard & Gloag, 2005: 17-19). Si
bien es cierto que hay géneros que por su estandarizacion y tradicion cultural elitista,
gozan de un amplio consenso y legitimacién en la mayoria de paises defmundo
(atribuyéndoseles un caracter auténtico casi intrinseco y, por tanto, indiscutible), otros
géneros de la cultura popular, mucho menos canonificada, desencadenan opiniones
pasionales que pueden llegar a ser extremadamente controvertidas. Roy Shuker, en
relacion con las culturas musicales populares, propone la siguiente definicion de

autenticidad:

Con el concepto autenticidad, se asume que los productores de textos musicales se
comprometen a realizar el trabajo creativo por si mismos; que existe un elemento de
originalidad o creatividad, junto a connotaciones de seriedad, sinceridad y singularidad;
y que, aungue se reconoce el input de los otros, el rol del musico se considera esencial
(Shuker, 2005: 17).

Los géneros no hegemonicos o aquéllos cuyas formas permiten adaptaciones
sincréticas, generan discursos que pueden llegar a ser opuestos y excluyentes en la
practica. La razon de esto no hay que buscarla en las propias estructuras musicales, es
decir, mediante el andlisis musical, sino en los conceptos de autenticidad que manejan
esos geéneros, los cuales pueden reafirmar o pervertir los valores ideales de las
identidades a las cuales representan. Esas “filias y fobias”, tal y como las refirio el
neurocientifico Oliver Sacks en su libkMusicofilia (Sacks & Alou, 2009), lejos de
sustentarse en razones bioldgicas, son la consecuencia directa del “encaje” mayor o
menor entre los valores de la sociedad y los valores de la cultura musical en cuestion. Es
decir, a mayor coherencia entre las estructuras simbdlicas, mayor aceptacion por parte
de los miembros de esa cultura y, en consecuencia, mayor rechazo por parte de los que

no lo son.

Allan Moore sefialo, en su articukuthenticity as Authentication (2002), una de las

premisas que, segun él, deben tenerse en cuenta para el estudio de las autenticidades:

" Hablamos, por ejemplo, de la “musica clasica” o “musica académica occidental” cuyo canon ha sido
exportado a casi la totalidad de culturas del planeta y es impartido de forma principalmente institucional.
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La autenticidad no es inherente a cualquier combinacién de sonidos musicales. La
‘autenticidad’ es una cuestion de interpretacion la cual se construye y se defiende desde
una posicion cultural y, por tanto, historiada. Es adscriptiva, no inscriptora. [...] Se trata

de una construccion hecha desde el acto de la escucha (Moore, 2002: 210).

Muchos autores han ahondado en los significados posibles del téatamicidad,
vinculado a géneros musicales diversos, en culturas difefertegenticidad en el
country, autenticidad en el rock, autenticidad en el jazz, autenticidadvenldamusic

etc. Tanto los Estudios Culturales como la Sociologia de la Musica empezaron a tratar
esta cuestion relacionada con géneros musicales altaeteicizadosy con subculturas
musicales claramente delimitadas. Asi, se llegé a hacer uso de las categorias nativas
“musica blanca”, para referir al rock o al country (Frith, 1993; Wicke & Fogg, 1990), y
“muasica negra”, para referir al jazz o al funk (Floyd Jr, 1996; Henderson, 1973),
especialmente durante las décadas de los setenta a los noventa, en Estados Unidos.
Desde losCultural Studiesy la Sociologia de la musica el uso de estas categorias, a
veces de forma poco critica, se hizo a fin de mantener las que funcionan en la
cotidianeidad, sin embargo, son muy habituales en los medios especializados,
utilizandose tanto por los periodistas musicales, como por las gentes en su Hia a dia
En ambos casos, cuando se utilizan esas categorias, se esta apelando implicitamente a
unos significados de “autenticidad” muy concretos y ampliamente aceptados entre las
audiencias. Esos serian los “codigos” de cada respectiva cultura musical y, por tanto,
uno de nuestro principal objetivo como investigadores en este ambito. Tal y como
apunta Richard A. Peterson, el significado de la autenticidad puede cambiar mediante
“constantes renegociaciones que buscan, en ultima instancia naturalizar la propia
construccion particular de “lo auténtico” (Peterson, 1997: 220). Ademas, Peterson habla

del caso de las culturas populares (de masa):

La autenticidad, en cualquier forma de arte, puede tener multiples significados pero en

la cultura popular, en donde los expertos y las autoridades no controlan los significados

8 A modo de ejemplo: (Diaz G. Viana, 2002; Frith, 1981; Grossberg, 1996; Haynes, 2005; Moore, 2002;
Peterson, 1997; Shuker, 2005).

9 Muy frecuentemente, tal y como sefiala Roy Shuker, se contintan identificando discursos romanticos
que vinculan la musica pop como la idea de ser “menos auténtica” en comparacién con la muasica rock.
Estos se fundamentan en entender que la misica pop es mas comercial y pierde su valor de originalidad y
creatividad al estar sujeta a las légicas de la industria musical (Shuker, 2005: 17).
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particulares del término, la definicidon se centra en ser mas o menos “creible” en relacion
con un modelo explicito y, al mismo tiempo, en ser “original”, lo cual comporta no ser

una mera imitacioén del modelo (Peterson, 1997: 220).

Moore insiste en que “la apropiacion de las experiencias sonoras, por parte de los
oyentes, es un aspecto clave en los procesos de autenticacion” (Moore, 2002: 210). Con
esta afirmacion Allan Moore apunta que la autenticidad es una cualidad atribuida y
construida mediante el proceso de autenticacion (también en Bucholtz & Hall, 2003:
385), es decir, de convertir en auténtico algo (en este caso, un fenédmeno sonoro)

dotandolo de coherencia respecto a los valores fundamentales del contexto social.

En musica, las connotaciones detenticidad suelen construirse en relacion con los
modos de produccién, los modos de distribucion, las actitudes de los musicos y de las
audiencias, las sonoridades utilizadas, los recursos compositivos, etc. (Shuker, 2005:
17). En el conjunto de aspectos susceptibles de ser clasificados como auténticos o no-
auténticos encontramos tanto elementos musicales como para-musicales, tanto intra-
musicales como extra-musicales. Todos ellos pueden tomar parte en la definicion de “lo
auténtico”; por tanto hablamos de un analisis a diferentes niveles del “fenémeno

sonoro”.

El socidlogo Simon Frith apuntaba ya en la década de los ochenta que la autenticidad de
la musica es un conceptolk que acostumbra a estudiarse en relacion a “los efectos”
gue tiene y no a “los recursos” que utiliza (Frith, 1981: 162). Es un concepto que en
infinidad de casos se ha tomado como “elemento de medicion” cuando deberia ser parte
del “objeto de estudio”. Richard Middleton (1990) expone que

Cualquier estudio sobre musica que busque contextualizarla como expresion cultural,
debe poner en un primer plano la discusién de la ‘autenticidad’, dado que tanto la
‘honestidad’ como la ‘verdad’ funcionan como criterios de validacion del valor musical
(citado en Moore, 2002: 212).

Es necesario tener presente que cada género musical sera descrito en términos de
autenticidad y coherencia por sus incondicionales e, incluso, puede darse el caso de que
el grado de autenticidad de un género sea expresado mediante la denostacion de otro, es
decir, de la denuncia de aquellas “in-autenticidades” que éste ostenta. Lo que debemos

examinar no es cuan verdadera [auténtica] es una pieza musical para alguien, sino como
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se estableca priori esa idea de “verdad” (Frith, 2001: 419). Por tanto, son las légicas
que hay detras de esos discursos lo que queremos dilucidar, y no reproducirlas

sistematicamente al no desentrafiar sus significados.

En nuestro caso, Rumania, se dan una serie de particularidades que informan el
concepto de autenticidad vinculandolo a lo campesino y a lo folklorico, siendo ésta la

connotacion adoptada por los discursos hegemonicos nacionalistas, reproducida
mediante instituciones creadas especificamente para ello, como es el caso de los
Folklore StudiegAckerman et al., 1997). En relacion a esta perspectiva, muy comun en

los paises de Centroeuropa y de la Europa del Este (Bendix, 1997; Bohlman, 2004; Diaz
G. Viana, 2002), proponemos analizar las posibles significaciones que encarnan tanto la
autenticidad como la coherencia, referidas a varios géneros musicales en el contexto de
estudio. Buscaremos también posibles denominadores comunes, es decir, si la
reproduccién de los discursos de autenticidad para musica de estilos diferentes comparte
marcos conceptuales similares o coincidentes. Nuestra hipotesis es que, en efecto, lo

hacen.

1.5Madsica y cultura. Desde la Etnomusicologia, los Estudios Culturales

y las Ciencias Sociales

La relacion entre musica y cultura ha sido tradicionalmente abordada desde perspectivas
diversas y en relacion a algunos géneros musicales concretos, no a todos por un igual.
La forma de concebir esta relacién ha ido experimentando cambios segun el propio
concepto de “cultura” ha ido modificandose de acuerdo con los paradigmas ideoldgicos
y filoséficos de cada época. Es decir, el binomio musica-cultura ha sido considerado
hasta muy recientemente sélo en relacién con aquellas muasicas que, en concordancia,
fueran consideradas como parte representativa de “La Cultura” (con mayusculas) (Tagg,
1987: 4).

Una de las principales herencias del pensamiento romantico fue la “subjetividad
burguesa” en relacién con el mundo de las artes, la cual trajo consigo la concepcion de
la musica “como algo alejado del mundo” que pasé a ocuparse de la “expresion
personal” (Cook, 1998: 34) y a concebirse Unicamente en base a su “disfrute estético”

(Dahlhaus, 1991). Esta ideologia consolido la distincion entre “alta” y “baja” cultura
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que ya se habia materializado con el pensamiento ilustrado y contribuyé a la
cristalizacion de un canon historico musical (Tarasti, 1994). Todavia hoy encontramos
estas formas de pensar a pesar de que se evite la utilizacion de las mismas categorias.
Unas clasificaciones que estan tremendamente operativas, la mayoria de ellas no
verbalizadas, respecto a los cachés y estatus de las diversas musicas en sociedad y de

c6mo éstas son utilizadas como “signo distintivo” por sus consumitores

Esta conceptualizacion seccionada deuldura en relacion con Imusica, mas alla de

las complicaciones que la definicion del propio término pueda suponer, comportd unas
formas de pensar y de entender su significacion social, fundamentadas en un fuerte
esencialismo estético. Esto derivd en la reproduccién de estructuras canonicas y de
esquemas de pensamiento, los cuales se institucionalizaron a través de las escuelas y
academias. Las consecuencias mas claras de esta forma de considerar la musica son, a
un nivel conceptual, la descontextualizacion y objetivacion de la misma y, a un nivel
practico, la estilizacién y la extirpacion de su caracter funcional, tanto de contextos
religiosos como de contextos politiébsPor otra parte, tal y como sefiala Steven Feld,

esta perspectiva ha comportado un sesgo importante en el estudio de la musica en la

sociedad:

El axioma de muchas investigaciones ha sido que cuando el sonido no es complejo, en
los aspectos materiales de su organizacion acustica, puede asumirse que su significado
social serd esencialmente superficial. Desde este punto de vista, el significado musical
se coloca esencialmente “en las notas”, y no “en el mundo”. La organizacién melddica,
métrica y timbrica de los sonidos es tomada como indicador de la significacion social
del acto musical (Feld, 1991, en Cruces et al., 2001: 333).

La musica denominada cominmente como “cla&icad la que mas conexiones para
con el estudio de la cultura ha suscitado en las diversas disciplinas académicas, dado
que ha sido considerada (y todavia lo es por algunos sectores) como maximo emblema

de prestigio y de sofisticacion cultural. Esta era la musica merecedora de todo interés, la

% pierre Bourdieu realiza una excelente antologia de las retéricas y usos de las musicas en este sentido
(Bourdieu, 2006: 257-477).

?l La mayoria de las obras que se componian desde las capillas o cortes tenian un marcado caracter
funcional, dado que se trataban de encargos para celebraciones y conmemoraciones.

22 A o largo de la tesis, nos referiremos a este tipo de musica como “musica académica occidental”.
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que comprendia la tradicibn de mausica producida segun las reglas y teorias de los
maestros compositores de las anteriores cortes reales y capillas, principalmente de la
Europa Central.

Este paradigma experimenta un fuerte cuestionamiento durante lo que se llamo el “giro
culturalista”, que entro en la Etnomusicologia de la mano de antropologos como Alan P.
Merriam (1964) y John Blacking (1973) (Middleton et al., 2003: 2). Merriam, con su
libro The Anthropology of Musi€1964), fue el representante de un cambio de
paradigma que ya venia gestandose en el ambito de las Ciencias Sociales
norteamericano. Su concepciéon de la “musica como cultura” supuso un cambio radical
respecto al pensamiento canénico promovido por el dmbito de las artes y de las
humanidades e influyé en los trabajos de antropdlogos y etnomusicologos como Steven
Feld (Feld, 1974a, 1984), Ramoén Pelinski (Pelinski, 2000), Martin Stokes (Stokes,
1994), Josep Marti (Marti i Pérez, 1991, 2000), Carlos Reynoso (Reynoso, 2006) y

muchisimos otros.

Merriam hacia referencia en su libro a la conjuncion de los campos de la Antropologia
de la Mdusica y la Etnomusicologia y proponia que, tanto una como la otra, debian
incluir en sus perspectivas el estudio de los “usos y funciones de la muasica”. Merriam
definia “uso” como “la situacién en la cual la musica es utilizada en la accibn humana”
y “funcién” como “las razones por las que esa musica se usa y el propuesto amplio para
el que sirve” (Merriam, 1964: 210).

John Blacking, en su librblow Musical is Man? (1973), manifestaba su acuerdo con
Merriam pero aportd lo que consideraba que Merriam descuidaba: una atencion mas
significativa a la “dimension musical, a la muasica en tanto que sistema simbdlico”
(Blacking, 1973), afirmando que “la primera tarea del analisis musical es explicar
patrones del sonido organizado” (Blacking, 2001: 194). Blacking, por tanto, extraia del
analisis musical la informacién que, segun él, le llevaba a establecer relaciones entre
musica, estructura linguistica y estructura social de manera fundamentada. Este fue un
aspecto criticado de su obra pero no cabe duda de que su forma de pensar sobre la
musica y sobre la importancia de entenderla como indisociable de su contexto

(Blacking, 1973: 63-102) contindan en plena vigencia.
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Desde campos como la Sociologia y los Estudios Culturales, con autores como Richard
Hoggart (1957), Stuart Hall (1964), Richard Middleton (1980), Simon Frith (1987),
Pierre Bourdieu (1987), Antoine Hennion (1993) o Tia DeNora (2000, 2003), la critica a
los discursos hegemonicos y eurocéntricos y a los relatos patriarcales, positivistas y
esencialistas es intensa (Middleton et al., 2003: 2-3, 46-47; Stefanescu, 2010: 235). En
la Etnomusicologia, este cuestionamiento surge, en primer término, a partir de la
comparacion inherente de la propia disciplina (Clayton, 2003: 57), la cual se constituyd
desde principios del siglo XX como una “musicologia comparada” que se dedicaba a
estudiar la musica de las “otras culturas”, en contraste con la Musicologia Historica
(Camara de Landa, 2003: 53-70)

Desde losPopular Music Studiessubdisciplina que surgié en la década de los 80 del
siglo XX a partir de la disyuntiva que se observaba entre las “musicas académicas” y las
que formaban parte del “dia a dia” (Shepherd, 2003: 70), se critico fervientemente la
manera como se consideraba a la “musica clasica”, concibiéndola como “superior e
inmune a las fuerzas y tensiones politicas”, como algo “auténomo y esencial en si
mismo” (Ibidem: 71). El soci6logo Simon Frith afirmaba en su artieldoia una
estética de la musica populét987) lo siguiente, comparando los campos de estudio de
uno y otro género: “La ‘musica seria’ es importante porque trasciende las fuerzas
sociales; la musica popular carece de valor estético porque esta condicionada por ellas
(porque es “util” o “utilitaria)” (Frith, 2001: 413).

En contraposicion a la aparente “desconexion” de la musica respecto a las dinamicas
sociales que las concepciones tradicionalistas manteniaBstiodios Culturaley los

Popular Music Studiesipelaban al sentido colectivo de las musicas populares y a la
estrecha relacion entre estructuras, clases y grupos sociales y las musicas que los
representaban. El estudio de las musicas populares desde ambos campos supuso una
transdisciplinariedad necesaria, ya que se volvio indispensable estudiar su dimension
mediatica, dado el papel fundamental que los medios de comunicacion jugaron en el

desarrollo y constitucion de estos géneros como tales (Frith, 2000, 2002).

% El uso de la palabra “etnomusicologia” no se empez6 a popularizar hasta 1950, cuando el investigador
Jaap Kunst publicé un estudio que utilizaba ese término (Pelinski, 2000: 13). En Centroeuropa y en la
Europa del Este ya se utilizaba desde inicions del siglo XX con fuertes connotaciones folkloristicas
(Marian-Balasa, 2007).
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Los musicos escriben melodias; los productores escogen entre diferentes mezclas de
sonido; las discogréficas y los programadores de radio deciden qué debe tocarse y qué
debe emitirse; los consumidores compran un disco y no otro, y concentran su atencion
en determinados géneros. Como resultado de todas estas decisiones, aparentemente
individuales, aparece un determinado patron de éxito, gusto y estilo que puede ser

explicado sociolégicamente (Frith, 2001: 415).

Pese a este proceso progresivo de problematizaciéon del término “cultura” y la aparente
democratizacion de su uso para referir no solo a la “alta cultura” sino a cualquier ambito
de actividad humana que tenga que ver con la musica, la dimension del analisis de las
estructuras musicales y el material sonoro continta descuidandose significativamente en
el estudio de las musicas populares. En la medida en la que ese tipo de andlisis,
informado por las légicas y clasificaciones de los sonidos que cada cultura musical
maneje, pueda aportar informacion valiosa para la comprension holistica del fendmeno
musical (en el sentido dperformancé’), consideramos importante en el presente

trabajo el estudio también a ese nivel.

Los cambios de paradigma metodoldgico que han ido aconteciendo tanto en las Ciencias
Sociales, como en la Etnomusicologia y en los Estudios Culturales, han significado una
plurificacion de perspectivas y una considerable transdisciplinariedad en lo que al

estudio del fendbmeno musical se refiere. En la actualidad, conviven las diversas

significaciones de cultura y, por tanto, diversas maneras de concebir la relacion entre
ésta y la musica. Si partimos de la premisa de entender que la relacion entre musica y
cultura se asienta en la concepcion de la musica “como un tipo de cultura”, en la linea
que propuso Merriam, entonces valdra la pena contemplar algunas cuestiones

metodoldgicas en relacion a esa concepcion.

En tanto a cultura con cierto grado de complejidad, una manera de acercarse al estudio
de “la musica como cultura” seria aplicando la perspectiva que propuso Ulf Hannerz

(1992) en la que aparecian reflejadas tres dimensiones conceptuales de cultura,

24 Con el término performance entenderemos cualquier actividad musical como “fenémeno social
irreducible, ain cuando s6lo haya un individuo implicado, [...] a través del pewdrmamosel
significado social” (Cook, 2003: 206). Para una definicion mas detallada del concgpdatenance
aplicado al estudio de la musica como cultura, véase el arkitugc as Performancde Nicholas Cook
(Cook, 2003).
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interrelacionadas entre si: 1) Ideas y modos de pensamiento (entidades y procesos de la
mente); 2) formas de externalizacion y 3) distribucidén social de esas ideas y de su forma

de ser externalizadas (Hannerz, 1992: 7). Este modelo, pensado desde la Antropologia
en general, inspird algunos modelos posteriores para el estudio del fenbmeno musical de

los que hablaremos en el siguiente subapartado.

En la linea de concebir la musica como un sistema de relaciones e interrelaciones, Josep
Marti (2002) propone el concepto de “entramado cultural”, muy préximo al de sistema

simbalico, para abordar el estudio de las “culturas musicales”:

Un entramado cultural esta constituido por diferentes hechos y elementos culturales
articulados entre si, y presupone asimismo la existencia de un codigo sistémico
compartido por los agentes sociales que participan en este entramado. Toda la cultura -
en el sentido singular y antropolégico del término- esta organizada mediante un
conjunto innumerable de entramados. [...] En definitiva, todo lo que pueda ser
considerado como sistema y que incluya la presencia activa de agentes sociales puede
entenderse como un entramado cultural. Desde el punto de vista musical, el mundo de la
sardana, del jazz, de la New Age, de la 6pera, del flamenco, de la World Music, etc.,

forman claramente entramados culturales (Marti, 2002: 258).

En base a lo expuesto hasta el momento, consideraremos el fendmeno musical como un
sistema cultural simbdlico, cuyos elementos presentan una interrelacion entre ellos y
cuyos codigos vy significados son compartidos por los miembros de un
grupo/comunidad/sociedad. Tal y como explicaremos, esa consideracion implica asumir
una serie de caracteristicas las cuales creemos que van a contribuir a la comprension de
las practicas musicales descritas en este estudio y del contexto socio-cultural que les

confiere sentido.

Ademas, dedicaremos dos respectivos subapartados a hablar, por una parte, del factor de
la transmision oral, el cual consideramos como clave para entender ciertos sistemas

musicales en las culturas musicales de Rumania y, por otra, de la relacion intrinseca que
existe en general entre los sistemas musicales y los principios estético-normativos que

cada tradicion religiosa establece respecto a la musica. Consideramos que estos dos
temas forman parte de lo que van a ser las particularidades del contexto de estudio.

61



Sara Revilla Gutiez

1.5.1. La musica como sistema cultural simbdlico

Considerar la musica como wistema cultural simbdlico es una perspectiva que
comporta considerar el concepto de musica en un sentido amplio y holistico, propuesto
desde las teorias culturalistas y desde la ethomusicologia moderna. Comporta analizar el
fendmeno musical en varios niveles, los cuales contemplen tanto las formas de
organizar los sonidos (las estructuras musicales), como las significaciones atribuidas a
las mismas, pasando por los valores fundamentales y codigos simbdlicos del contexto
de estudio y los mecanismos de difusion que éste contempla, tanto del objeto musical

como de las ideologias asociadas al mismo.

A diferencia de la perspectiva “clasica” del andlisis de un material sonoro, concebir la
musica como un “sistema cultural” (Geertz, 1976) dota de contexto y coherencia a todo
analisis formal y nos permite poder proponer enunciados tedricos con perspectiva
comparativista sin caer en los esencialismos tan habituales durante décadas en estudios
de esta indole. John Blacking expresaba en 1973 su descontento respecto a la
tranquilidad con la que se comparaban sistemas musicales de culturas
significativamente contrastantes utilizando, ademas, metodologias de corte claramente

etnocentrista:

Dentro de la ethomusicologia se ha dado la practica habitual de analizar y comparar
estilos musicales a través de la “ponderacion” de escalas, el célculo de intervalos y otras
técnicas que asumen que, por ejemplo, los tipos de escalas pentatonicas, cuartas
ascendentes y sextas descendentes tienen la misma significacion dondequiera que se
usen (Blacking, 1973 en Cruces et al., 2001: 197).

La idea de sistema simbdlico aplicada al estudio de la musica no es nueva. Alan P.
Merriam se refirié a la musica como a un “comportamiento simbdlico” (Merriam, 1964
229) y definio el simbolo como “algo cuyo valor o significado es otorgado por aquellos
gue lo usan” (Merriam, 1964: 231). Steven Feld propuso en 1991 entender el sonido
como un sistema simbdlico, en aras de dilucidar “la relacion entre forma simbdlica y
significado social; la ejecucion de los sonidperformancg en tanto que accion
comunicativa” (Feld en Cruces et al., 2001: 331). También Josep Marti establecié esa
relacion, considerando que “la produccién simbdlica estaba implicita en el fenbmeno
musical” (Marti i Pérez, 2000: 11).
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En este apartado se proponen algunas claves tedricas que, bajo el prisma de las
perspectivas metodolégicas de la Antropologia y Sociologia Simbdélicas (Elias, 1994;

Geertz, 1973; Sperber, 1975; Turner, 1975; Vallverdd, 2008) aplicadas al estudio de la
masica, creemos que van a aportar datos de gran valor para entender mejor las

dindamicas culturales observables en la sociedad rumana.

Partiremos, entonces, de entender que un sistema cultural, en tanto a sistema ideacional
0 conceptual, se trata de un patrén de significados histéricamente transmitido expresado
mediante simbolos o formas simbdlicas (Geertz, 1973, 1993). En un sistema cultural,
los actos, lo visible, lo audible y, en definitiva, lo perceptible, se impregnan de
dimensiones complejas de significacion (Hannerz, 1992), las cuales son en general
conocidas y compartidas por los miembros de un grupo cultural. Al mismo tiempo,
entenderemos la cualidad simbdlica de este sistema cultural en particular como la
caracteristica por la cual los elementos-simbolos que forman parte del mismo presentan
una gran multivocalidad, ambigledad y una amplia multireferencialidad (Turner, 1975:
146; Vallverda, 2008: 20-25). El grado de arbitrariedad y consenso no pueden ser
entendidos fuera del contexto del “conocimiento tacito subyacente” de la sociedad en
donde operan (Sperber, 1975: xi). También proponemos pensar en la musica como
sistema cultural de gran “eficacia simbolica” (Lévi-strauss, 1949) en la medida en que
su uso y funcion en los contextos y situaciones analizados en esta investigacion,

contribuye al éxito de la “finalidad comunicativa” intrinseca en la performance

Una de las caracteristicas fundamentales de la cualidad simbolica es la de ofrecer
multitud de posibles juegos de representacion. El simbolo es algo diferente respecto a
aquello que se le supone representar (Vallverdd, 2008). Tal y como explica Anthony P.

Cohen, los simbolos no representan “cosas” de forma inequivoca ya que, si fuera asi,
serian redundantes y superfluos (Cohen, 1985: 18). Su caracter es metaforico (Lévi-
strauss, 1949: 21) y situacional. Si tenemos en cuenta la particularidad de la masica, en
tanto expresion artistico-creativa que, a diferencia de la pintura o la escultura, no

establece relaciones de referencia representacional, las posibilidades simbdlicas se

multiplican.
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En cierto sentido, concebir la musica como sistema cultural simbdlico es dar por
sentado que la masica comunica, actuando como un lenguaje con un sistema particular

de cddigos. Tal y como Marti sefiala:

Cuando hablamos de la produccién simbdlica, implicita en el fendmeno musical,
estamos hablando de comunicacion, y ya sabemos que la comunicacion, sea a través del
lenguaje u otros sistemas simbdlicos, es epistémica, es decir, es un medio por el cual

conocemos cosas; es fuente de conocimiento (Marti i Pérez, 2000: 11).

Existe un debate consolidado en relacion con la consideracion de la musica como
lenguaje (Bright, 1963; Feld, 1974b; Feld & Fox, 1994; Tagg, 1987; Tarasti, 2002) el
cual no vamos a abordar con profundidad en esta tesis. Sin embargo, si que tomaremos
como premisa el considerar que la musica participa y desencadena procesos
comunicativos y que, en tanto a sistema simbolico, posee unos cédigos y signos cuya
interpretacion puede ser, a su vez, multidimensional y variable. Estos cddigos pueden
ser tanto formas verbales como no verbales, tanto escritas como orales y, por supuesto,
no pueden entenderse al margen de la dimension sonora. Nuestro objetivo es, por tanto,
el estudio de la relacion entre el sonido musical como signo (Tarasti, 2002: 40) y sus

posibilidades simbdlicas dentro de una comunidad de sentido concreta.

Existen pocas propuestas tedricas que propongan una metodologia para el analisis de la
musica desde esa perspectiva y que tenga en cuenta su multidimensionalidad. Aqui
vamos a comentar tres de las propuestas mas conocidas, tanto en el ambito de la
Etnomusicologia como en el de la Antropologia de la musica, las cuales han
comportado cambios significativos en la mirada metodoldgica de nuestro campo de
estudio. Estos son los propuestos por Alan P. Merriam (1964), Josep Marti (2000) y

Francisco Cruces (2002).

Alan P. Merriam, en su paradigmatico trabdjbe Anthropology of Musi¢1964),
propuso un modelo de estudio que influencié en mayor o menor medida todas las
propuestas de interpretacion posteriores. EI modelo en cuestion consistia en tres niveles
de andlisis: “el de laonceptualizacion de la musica, el demportamiento en relacion

con la musica y el dedonido musicakn si mismo” (Merriam, 1964: 32). Al mismo
tiempo, proponia una interrelacion entre esos niveles, la cual dotaba de coherencia al

modelo (Rice, 2001: 157). Merriam, cuando disefid su modelo, pensaba en el analisis de
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un sistema musical en un contexto meyformancey por eso todos los niveles que
describe refieren al acto de producir sonido, desde la perspectiva del que lo produce. El
nivel deconceptualizacion de la musica “refiere a lo que se entiende que la musica debe
y no debe ser” es decir, “el conjunto de los conceptos sobre musica” que circulan en esa
cultura musical y sin los cuales “la masica no se produciria” (Merriam, 1964: 33). En
este nivel se formarian, segun Merriam, los valores en torno a una musica determinada.
El nivel de comportamiento en relacion con la musica contemplaria tres tipos de
comportamiento observable: el comportamiento fisico (al ejecutar y producir el sonido)
el comportamiento social (entre muasicos y no-musicos) y el comportamiento verbal
(sobre el propio sistema musical). Por ultimo, el nivelsdeido musicalse referiria a

las estructuras organizacionales del sonido y a los sistemas generados por las mismas.
Merriam entiende que esos tres niveles estan relacionados de forma que “el sonido
musical es el producto del comportamiento; y éste, a su vez, esta determinado por la

conceptualizacion de la musica” (Merriam, 1964: 33).

Josep Marti propuso dvias alla del arte. La musica como generadora de realidades
sociales(2000) un modelo epistemoldgico para el estudio de la musica “como cultura”

y “en la cultura”, de manera que su vision de conjunto de lo que supone el fenémeno
musical es mas amplia en comparacion con la que fue la de Merriam. Este definia tres
niveles analiticos los cuales, en conjunto, proporcionaban herramientas para pensar el
fendmeno musical como “la interrelacion de pautas morfologicas, pautas ideacionales,
pautas estructurales, pautas funcionales y toda serie de pautas dinamicas (procesos) que

caracterizan a un sistema vivo” (Marti i Pérez, 2000: 66).

Los tres niveles analiticos que se definian en el modelo de Marti son: el nivel
fenomenalel nivelideacionaly el nivelestructural Aparecian expuestos en este orden
segun su observabilidad. Es decir, en el nifeiomenal encontramos aquello
observable y audible, “claramente perceptible por el investigador” y en el nivel
estructural(el menos observable) encontrariamos aquellos “elementos sistémicos de los
cuales los actores pueden ser 0 no conscientes” y aquellos “fendmenos relativos a la
enculturacion” (Marti i Pérez, 2000: 64). En la explicacion del modelo, Marti refiere
también a la dimension temporal (al eje diacronico) que debe complementar la vision de
conjunto al aportar “informacion sobre el cambio y la historia” (Marti i Pérez, 2000:
65).
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El modelo propuesto por Josep Marti puede ser util para estructurar las dimensiones de
estudio de cualquier sistema musical, al mismo tiempo que propone una manera de
ordenar metodolégicamente la investigacion. Cada nivel de andlisis se ocuparia de los
datos y fenomenos que el investigador puede obtener en el transcurso de su trabajo de
campo, en funcion de los procedimientos metodologicos que éste deba poner en
practica. Clasificados para analizarse en el nifeglomenal encontrariamos los
“eventos musicalesperformance® interpretaciones de todo tipo), las creaciones, los
instrumentos, las técnicas de ejecucion, los usos de la materia musical, etc. (Marti i
Pérez, 2000: 57). En el niveldeacional situariamos todo aquello que, para
comprenderlo, “necesita de la indagacion por parte del investigador” (Marti i Pérez,
2000: 62) y seria el conjunto de ideas que desde la perspectiva de los actores sociales
justifican la existencia de cada uno de los fenomenos observables en el anterior nivel.
Es decir, “la significacion, el simbolismo, el conjunto de normas y valores que
configuran el mundo musical” (Ibidem). En este nivel, Marti contempla también las
narrativas y discursos, tanto los oficiales como los privados. Por ultimo, en el nivel
estructural se englobaria todo aquello que el investigador debe deducir a partir de la
confrontacion y analisis de lo obtenido mediante la observacion y la investigacion
(Marti i Pérez, 2000: 64). Este deberia poner en relacion toda esta informacion con el
contexto sociocultural general para dilucidar funciones, patrones, pautas o esquemas de

comportamiento.

Francisco Cruces, en su articiNiveles de coherencia musical. La aportacion de la
musica a la construccion de mund@802), proponia un esquema metodolégico basado

de nuevo en la identificacién de varios niveles de andlisis, cuatro esta vez. Concebia el
fendmeno musical no como algo que “opera con sonidos” sino “con la escucha, es decir,
con la actividad que el oido desarrolla en torno a lo que oye” (Cruces, 2002). Por tanto,
el foco de andlisis que contempla es el de “quien escucha” y “cémo escucha” y “por qué
hace lo que hace en referencia a lo que escucha/ha escuchado”. En consecuencia con
esta perspectiva, Cruces propone cuatro niveles de analisis en base a los que el
etnomusicélogo pueda “descubrir la coherencia de cualquier sistema musical” y
“reconstruir esa forma peculiar de integridad simbdlica” (Cruces, 2002). Esos niveles de
“coherencia en la musica” son: el de la coheregcamatical el de la coherencia
textual el de la coherencieontextualy el de la coherencisociocultural Esta division

de los campos de analisis presenta cierta relacion con la analogia linguistica, tal como el
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mismo Cruces reconoce, la cual equipara la musica a un lenguaje y nos lleva a

considerarla como un “sistema musical”.

El nivel de coherenciagramatical se referiria a la determinacion de la coherencia
interna de ese “lenguaje”, “sistema” o “estilo”, es decir, al analisis de las diferentes
formas de clasificacion y jerarquizacion de los sonidos que se establecen en cada
posible sistema musical. Cruces, en relacion con este nivel, apunta los serios problemas
metodoldgicos que ha comportado la utilizacion de las técnicas “clasicas” de la
etnomusicologia tradicional: la transcripcion, la clasificacion y el andlisis (de lo
previamente transcrito y clasificadd) Al llevar a cabo esa secuencia, se impone
inevitablemente un sentido de coherencia establecido por el investigador. “Se traslada
subrepticiamente parte de ese ‘deber ser’ a la comprensiéon de cémo es, efectivamente,
lo descrito” (Cruces, 2002).

El nivel decoherencia textualmantendria el foco del analisis en la “pieza musical’
para entenderla como “unidad de sentido” en relacion con la “corriente estilistica” y con
la finalidad de entender los “efectos estéticos y las intenciones comunicativas” (Cruces,
2002). En definitiva, de analizar “la consideracion de los recursos puestos en juego en
funcidn de una particular economia expresiva y de una orientacion estilistica” (Ibidem).
La clave de este nivel propuesto por Cruces estaria en no entender un texto musical
como la simple suma de sus partes, sino en comprender los efectos e intencionalidad de

la percepcion sonora del todo resultante.

El nivel decoherencia contextuakferiria a la capacidad simbdlica de la musica para
“construir mundos”. Se centraria en el estudio de las “formas de interaccion y
situaciones creadas [generadas] por la propia musica” (Cruces, 2002). Se buscaria,
mediante el andlisis de este nivel, el “orden que gobierna la produccion sonora” pero no
en el material musical, sino en “un universo musical compartido y continuamente
recreado por ejecutantes y oyentes” que se expresa a través de “patrones de evaluacion
local que permiten organizar, en torno a la musica como hecho social, una actividad
colectiva” (lbidem). Cruces pone como contexto emblematico para observar esas

manifestaciones de coherencia el concierto pop-rock, dado que es ahi donde los

% para mayor detalle en esta discusion, ver (Cruces, 2002).
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participantes “tratan de comunicar, describir y dar comprensibilidad a lo que acontece”
utilizando categorias verbafésque remiten a esos universos de significacion
compartidos. En este nivel, Cruces también situaria la intertextualidad de la ejecucion

musical, descrita como

La capacidad del intérprete para ligar entre si, a través de la ejecucién, diversas
tradiciones sonoras, frases musicales y evocaciones sociales. Ya mediante el manejo de
“citas”, ya mediante un manejo habil del sentido de expectativa por parte de la

audiencia, el cual es creado por el discurrir de la propia masica (Cruces, 2002).

Por ultimo, el nivel deoherencia socioculturalcontemplaria el analisis de la relacion

de la musica con el “mundo social” con un “universo mas amplio de valores y
experiencias” (Cruces, 2002). En este nivel, Cruces diferencia tres “fuentes de
coherencia sociocultural”: a) las formas de hacer de los actores b) la deteccion de
homologias, isomorfismos y esquemas practicos de accion y apreciaciéon y c¢) las formas

de vinculacioén sinestésica del canal auditivo con otros elementos del entorno.

Si comparamos los tres modelos, el de Merriam, el de Marti y el de Cruces, veremos un
principal y basico denominador comun que es el de la conceptualizacion de la musica
como fendmeno multidimensional, cuyas cualidades sonoras deben ser entendidas
dentro del marco conceptual amplio de la cultura en cuestion. Aparte de esta perspectiva
fundamental, las tres propuestas presentan diferencias interesantes respecto a la
definicion de los niveles de analisis, asi como respecto a lo que se considera como
correspondiente/pertinente a cada uno de ellos. Cada uno de los modelos ofrece una
posible identificacion de las dimensiones que merecen ser estudiadas para comprender
el fenbmeno musical de forma holistica. La diferencia principal entre ellos es que se dan
reparticiones distintas y solapamientos entre los diferentes niveles propuestos. Por
ejemplo, lo que Merriam engloba en el nivel dedariceptualizacién de la musica”, es
diferenciado por Marti segun dos niveles de analisideakionaly el estructuraly por

(casi) tres en Cruces: parte tiektual el contextualy el socioculturaj a su vez, lo que

Marti concibe como nivdenomenalen Cruces lo vemos desgranado en tres niveles: el

gramatical el textual y parte delcontextualy en Merriam en dos, el del “sonido

% Descritas también en el sentido de “comunicacion critica” de Adrienne Lehrer (Lehrer, 1982).
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musical” y el de “comportamiento”. Es evidente, ademas, que las equivalencias entre la
conceptualizacion de los niveles de analisis en los tres autores no es tampoco la misma,

por tanto, no en todos los casos se puede establecer una correspondencia clara.

En este trabajo proponemos aprovechar estos tres modelos de forma complementaria
para ajustarlos a la complejidad del fendmeno musical. Vamos a proponer cuatro
niveles de analisis, en la misma linea que Cruces, distinguiendo como Marti hizo entre
lo que seria el nivel simbdlico y el nivel funcionge@cionaly estructura). De igual

modo, vamos a tomar la division de los campos de analisis realizada por Merriam en
relacion a la organizacion del sistema musical y a un primer nivel de interpretacion de
los actores el cual condiciona sus comportamientos y formas de pensar en la musica.
Los niveles o areas de analisis propuestos para esta tesis se identificarian como: 1)
estructural-formal 2) actitudinal-comportamental 3) simbdlico-conceptualy 4)

estructural-funcional

Ordenados segun los diferentes niveles posibles de abstraccion en relacion con el
fendmeno musical, el nivelstructural-formalharia referencia a lo que llamaremos a lo
largo del trabajo las “estructuras musicales”, es decir, a lo referente a la organizacion y
jerarquizacion de sonidos, a las técnicas y logicas de creacion, a los modelos
instaurados, a los timbres y texturas utilizados, etc. Pero también incluiremos en este
nivel, aparte de lo perceptible mediante la audicién, lo observable de la “puesta en
escena”: las gestualidades y coreografias, el vestuario, el lenguaje estético y no-verbal,
etc. En segundo lugar, el nivattitudinal-comportamentateferiria a las actitudes y
formas de pensar en relacion con el “objeto musical”. También a las manifestaciones
comunitarias del fendbmeno musical como, por ejemplo, los conciertos y otros tipos de
performances en los que exista interaccion colectiva. Se observarian también aqui los
usos que los actores (individuos e instituciones) hacen de la mdusica, tanto a nivel
privado como publico y, por supuesto, los discursos, relatos y narrativas que estos
construyen (reproducen) en torno a la musica. En el tercer nivedimdiolico-
conceptualse haria referencia a sistemas de creencias y valores fundamentales que
apoyan y dotan de coherencia los discursos y comportamientos del anterior nivel. Serian
las relaciones de ideas que los individuos de una sociedad y/o comunidad comparten y
gue justifican que la dimension visible y fenomenoldgica de la masica sea como es en

una determinada cultura. Por ultimo, el niestructural-funcional seria, tal y como
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apuntaba Marti, en donde se abordaria un analisis mas profundo, relacionado con las
estructuras y patrones de la sociedad los cuales permiten que el sistema u organizacién
social “funcione” (Marti i Pérez, 2000: 64). Aquellos mecanismos de (re)produccion
cultural que hacen que un individuo o institucion sean como son en un determinado

marco contextual.

Para definir este modelo, en relacién tal y como hemos dicho con los tres anteriormente
expuestos, se ha preferido dedicar un ambito de analisis particular a las “estructuras
musicales”. Este comporta la aplicacion de una metodologia particular mas ajustada a la
problematica que supone el extraer informacion no soélo a partir del evento musical
observable sino de los cédigos y estructuras del lenguaje musical audible. Desentrafiar
las l6gicas que hay “detras” de una determinada organizacion y jerarquizacion de los
sonidos requiere ser considerado como nivel de analisis separado, en la medida en la
que puede aportar informacion valiosa respecto a los esquemas mentales en torno a esa
musica y a la cultura musical del contexto de estudio, en general. No estamos hablando,
por tanto, de algo que el investigador puede simplemente “observar” sino que es algo
que recibe a través de la audicion (una escucha informada, por supuesto, por el conjunto
del contexto) y que, en funcion de la familiarizacion de éste para con el lenguaje
musical particular, puede requerir un entrenamiento especifico hasta lograr la total

comprension de la organizacion del sistema.

En la imagen a continuacion, aparece un grafico que resume estos cuatro ambitos
analiticos. Las flechas en el centro del grafico significarian la interconexion que existe
entre los mencionados niveles y el sentido creciente de abstraccion (segun se va en la
direccién de la flecha, éste aumenta) y de observabilidad (siguiendo la direccion de la

flecha, éste disminuye).
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Imagen 1: modelo tedrico propuesto por la autora

Una vez presentada nuestra conceptualizacion démfemo musical de forma general,
nos ocuparemos a continuacion de analizar la oralidad como proceso de creacion

musical por su relevancia para nuestro caso de estudio.
1.5.2. La oralidad como proceso de creacion musical

La transmision oral de determinados saberes y mEstimplica poner en juego
mecanismos que sin duda influyen en la forma y desarrollo de las creaciones musicales.
La oralidad no solo interviene en la manera en la que se transmiten y preservan los
repertorios sino que supone también la existencia de una serie de esquemas y patrones
mentales segun los que organizar y estructurar el contenido, los cuales, ademas, se
transmiten de forma casi siempre implicita. En algunos casos, se combina con la

metodologia convencional de notacion y teorizacion del sistema académico, dando
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como resultado un interesante solapamiento de recursos y técnicas de ejecucion y

aprendizaj¥’.

En este apartado vamos a sefalar algunas de las caracteristicas metodoldgicas
especificas a tener en cuenta cuando se trata del andlisis de repertorios musicales cuyas
|6gicas de creacidon y transmision se mantienen como predominantemente orales.
Empezaremos, en esta linea, por explicar cuales son las implicaciones del fenémeno de

la transmision y que particularidades analiticas comporta.

Para empezar, uno de los aspectos metodoldgicos basicos que merece ser tenido en
cuenta al estudiar una cultura musical de tradicion oral es el hecho de que cada
generacion debe “cantar, recordar y transmitir a la generacion siguiente los repertorios”
(Nettl, 1985: 13), siendo ésta la Unica garantia de que el proceso de transmision se lleve

a cabo con éxito, es decir, que el corpus de canciones, danzas, poemas, etc. sea capaz de
ser recordado y reproducido, conservando mas 0 menos unas estructuras y

significaciones reconocibles.

Esto que parece tan obvio, sefala y delimita un objeto de estudio que, en ocasiones, se
supedita al de la prueba transcrita, y es: el contexto de ejecucion. Es decir, nuestro
objeto de estudio debe abarcar todas y cada una de las acciones que tengan que ver con
el cantar, el escuchar, el aprender, el memorizar, el reproducir, etc. ya que en cada una
de ellas se puede tomar consciencia de las diversas formas particulares de reproducir

dicho artefacto sonoro.
Ademas, es importante sefialar que

Cuando un texto se canta ocurren una serie de fenébmenos que no tienen sentido en el

lenguaje hablado o escrito: la repeticion, variacion semantica, juegos de palabras al

" Seria el caso, por ejemplo, de la convivencia del método boca-oreja para el aprendizaje o de la
conceptualizacion de elementos sonoros segun variables disefiadas por al teoria de la masica académica.
A modo de ejemplo, puede consultarse el experimento relatado por Alexandru Tiberiu (Tiberiu, 1971), en

la década de los setenta y, mas recientemente, el testimonio de una informante especializada en canto
tradicional (entrevista CH-2014-I).
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margen del sentido gramatical, jitanjaféfasivisiones de palabras y frases, estribillos

imbricados, etc. (Manzano Alonso, 2002: 6)

Cuando se trata del andlisis de alguno de los repertorios musicales (aunque se trate de
una sola cancion) transmitidos mediante la oralidad, se hace necesario conocer los

“procesos de modelizacion” (Arom, 1991):

En muchas culturas de tradicion oral donde la teoria es, en lo esencial, implicita, su
existencia queda no obstante verificada por el hecho que, en el uso de un elemento
perteneciente al sistema, ningun error pasa desapercibido a los usuarios: cualquier falta
gue cometa uno de ellos enseguida es percibida y corregida. Si hay error sera, pues, en
relacion con un esquema tedrico de organizacién que, en todo caso, constituye un
modelo (Arom, 1991: 205)

La idea de “modelo”, en una tradicion oral, debe entenderse aqui tal y como de nuevo

Simha Arom lo describe:

El modelo en etnomusicologia es el enunciado minimo, la referencia dltima de cada
entidad musical — sea ésta estrictamente ritmica, melddico-ritmica o polifénica — y esta
en el origen de todas las realizaciones culturalmente aceptadas. Es la representacion
sonora, a la vez global y simplificada, de una entidad musical; el modelo remarca su
singularidad por el hecho de que condensa el conjunto de sus rasgos pertinentes y

solamente estos (Arom, 1991: 211).

Dicho modelo o arquetipo, es decir, la estructura que se encuentra en la mente tanto de
ejecutantes como de oyentes, y que hace inmediatamente reconocible el canto, poema o
narracion en cuestion, suele subyacer a la gran cantidad de variaciones que implica el

proceso de transmision oral. Tal y como sefiala Manzano:

La libertad de crear una nueva melodia (crear una totalmente nueva o introducir algin
cambio en una que el cantor ya conoce) siempre ha estado a la orden del dia, por asi
decirlo. Examinando comparativamente las canciones de cualquier repertorio tradicional

se percibe esta continua transformacion que las melodias han ido experimentando de un

% Término acufiado por Alfonso Reyes: “pedacerias de frases que no parecen de este mundo, o meros
impulsos ritmicos, necesidad de oir ciertos ruidos y pausas, anatomia interna del poema” (Celaya, 1975).
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tiempo a otro y de un lugar a otro. Esta es, sin duda, una de las grandes diferencias entre

la musica de autor y la musica popular tradicional (Manzano Alonso, 2002).

Encontrar las “propiedades esenciales” (Arom, 1991: 207) de ese arquetipo es algo a lo
gue puede llegarse mediante la comparacion de dos o mas interpretaciones de un mismo
canto. Al comparar, pueden identificarse algunos procedimientos interpretativos “de
estilo” que pretenden embellecer, personalizar o, simplemente, facilitar la comprension
del texto, como por ejemplo las improvisaciones melismaticas, las cuales se procurara
gue no afecten a aquellas caracteristicas que hacen reconocible el modelo (Brailoiu,
1949: 319-320; en Arom, 1991: 207). Las variaciones, influencias e incorporaciones de
elementos textuales y ritmico-melédicos que la relacidon con otras culturas musicales
pueda haber comportado, no deben modificar demasiado esa estructura basica ya que,
de ser asi, la performance perderia su efectividad dentro del proceso comunicativo.

El “acceso” a estas estructuras basicas, las cuales no estan explicitadas y, a menudo, ni
los propios intérpretes verbalizan, puede darse mediante a) una emergencia del modelo,
explicitado de diversas maneras por los propios usuarios, o b) a través de su deduccion.
El primer método da como resultado lo que Arom denomina como “modelos
inmanentes” y el segundo origina modelos teoricos, a partir de una serie de deducciones
formales (Arom, 1991: 211-212). Sea uno u otro método (o la combinacién de ambos)

lo que se utilice, se hace necesaria la puesta en correlacion de ciertas caracteristicas de
las diversas performances recogidas, con el fin de poder hipotetizar sobre la mencionada
modelizacion y proponer cudl es ese “esqueleto” minimo reconocible para que una

determinada cancion pueda ser reconocida como tal.

La finalidad dltima de todo este transcurso metodolégico debe ser, en definitiva,
comprender el proceso de transmision oral en una cultura musical concreta y como éste
puede influir en la forma y resultado sonoro de lo que se percibe eperdolanance

Al mismo tiempo, mediante una identificacién de las técnicas y herramientas que se
utilizan para llevar a cabo dicho proceso de transmision, se espera conseguir un
conocimiento mas rico de las caracteristicas de esa cultura en general, relacionadas con

la literatura, las particularidades lingtisticas, la mitologia y sus sistemas simbdlicos, etc.

El hecho de no existir (originariamente) representacion escrita de ninguna de las

canciones y melodias de nuestro interés, la cual pudiera haber representado una pauta
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interpretativa y haber podido derivar con el tiempo en un “modelo escrito”, conlleva una
estrecha relacidn, casi metonimica, entre el sonido propio de las palabras (Ong, 1982:
31) y el de la musica que lo acompanfa. La efimeridad del lenguaje hablado comporta,
en una cultura oral, que se le otorgue una gran importancia a las palabras y uno de los

métodos mas comunes para apoyar esa relevancia es la musicalizacion.

También el ritmo ayuda a recordar, incluso a nivel fisioldgico, ya que “el vinculo entre
los patrones ritmicos de la enunciacioén oral, el proceso de respiracion, la gestualidad, y
la simetria bilateral del cuerpo humano es muy estrecho” (Jousse, 1978 en Ong, 1982:
34).

La transmision oral, por otra parte, contribuye a una perdurabilidad considerable de
determinados cantos y melodias, sobre todo en aquellos casos en los que estos se
mantienen en vigencia y funcionalidad, en el transcurso cotidiano de una societad
conocimiento de los mismos esta extendido entre todos los integrantes de una
comunidad y, aunque pueda haber modificaciones de partes del texto, de lineas
melddicas y de patrones ritmicos, las estructuras identificables y caracteristicas, asi

como su simbolismo, se mantienen reconocifiles

En su libroLiteracy and orality in our time§Ong, 1982), Walter Ong explica como el
estudio del lenguaje oral se empez6 a llevar a cabo a través del analisis de las
transcripciones de discursos y oratorias, ya en la Antigua Grecia (Ong, 1982: 9). A falta
de otros métodos con los que poder representar lo efimero del discurso, se tomo lo
escrito como representacion fidedigna del lenguaje hablado. Esto ha comportado
consecuencias ideoldgicas como, por ejemplo, el dar por sentado que la verbalizacién
oral es lo mismo que la verbalizacién escrita y que las formas orales artisticas son, a
todos los efectos, simples textos a pesar de no estar escritos (Ong, 1982: 10). En el caso
de la musica y, mas concretamente, de la cancion folklérica, las estructuras orales han

sido abordadas en numerosas ocasiones como si se tratara de composiciones creadas

29 Existen numerosos ejemplos en la Rumania contemporanea, como es el cabodeeal lacaprd, de

los que hablaremos en proximos apartados.

% Existen trabajos emblematicos que sirven de ejemplo y de comparativa. Es el caso Teé|Bimger

of Tales(1960) de Albert Lord, quen trata el fendmeno de la poesia épica de los cantos bardos yugoslavos
(citado en Pelinski, 2000: 73).
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segun las reglas de la teoria “clasica”’ o, cuando menos, como si el proceso de creacion

debiera seguir la forma habitual, es decir, Unico, exclusivo e intransferible.

Ong propone la comparativa entre los modos de pensar y de producir de las “culturas
quirograficas” y las “culturas orales” (Ong, 1982: 1-3) con el fin de revelar las
diferencias metodoldgicas existentes. Aunque Ong considera que la “oralidad primaria”,
es decir, la de culturas que no han tenido contacto alguno con ningun tipo de escritura,
esta casi extinguida, reconoce que muchas culturas y subculturas pueden preservar aun
la “mentalidad de la oralidad” (Ong, 1982: 11), incluso cuando las nuevas tecnologias
de la comunicacion y las implicaciones ideolégicas que éstas comportan impregnan la

vida cotidiana.

Nosotros vamos a entender una “cultura oral” como el conjunto de repertorios y de las
practicas que se generan en torno a los mismos, es decir, como un fenémeno que puede
existir y convivir con el de otras culturas quirograficas “tecnologizadas”, dentro de una
misma organizacion social o colectivo. Tomaremos la idea que expone Rosenberg,
segun la cual “las sociedades orales y las quirograficas existen en un continuo y no en
una dicotomia, de la misma manera que lo hacen sus liricas y narrativas” (Rosenberg,
1987: 74).

A pesar del predominio y de la hegemonia de la escritura en casi todas las culturas y

saberes, las caracteristicas y estructuras propias de la transmisién oral se pueden
apreciar adaptadas y/o combinadas con las del lenguaje escrito. Aunque es dificil, hoy

en dfa, identificar estructuras exclusivamente pensadas desde la Btrabgatiace

posible llegar a ciertas conclusiones en torno a este fenomeno (Rosenberg, 1987: 74).

Muchas de estas manifestaciones fruto de la creacion y transmision oral conservan sus
formas particulares gracias, en parte, a mantener en vigencia una cierta funcionalidad.

Poemas, canciones, refranes, etc...conservan estructuras propias del lenguaje oral que
nos informan de las especificidades de la transmision oral, a pesar de haber sido

transcritas, recopiladas, e incluso estilizadas con la finalidad de que no se pierdan en la

31 No solamente por la combinacién de procesos de creacién y reproduccién sino también por lo sefialado
por Ramoén Pelinski: “las culturas orales suelen ser suficientemente diferentes para frustrar la ambicién de
fundar universales y suficientemente semejantes para relativizar la utilidad heuristica de la dicotomia de
oralidad y escritura” (Pelinski, 2000: 80).
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memoria. Aun cuando existan una o varias representaciones escritas de una cancion o
poema folklérico transmitido y pensado de forma oral, las modificaciones que pueden
identificarse en la préactica, segun la persona y el lugar en el que se ejecutan, son

incontables.

Resulta en extremo interesante pensar que los elementos sonoros y literarios que
conforman el global de un poema, cancion o balada, pueden ser fruto de los recursos
mnemotécnicos y de las expectativas que la audiencia comparte en torno a las
estructuras ritmico-melddicas. El analisis de repertorios cuya légica esta fundamentada
en la de la oralidad deberia tener en cuenta, en primer lugar, que las estructuras
musicales se ven firmemente influenciadas y determinadas por las estructuras del
lenguaje oral y que, en consecuencia, muchos de los recursos retoricos y

mnemotécnicos de éste trascienden a ambos niveles, tanto el poético como el musical.

Bruno Nettl, en relacion a la estética de la cancion folklorica de transmision oral,
asegura gque “debe ser, de algin modo, representativa del gusto musical y del juicio
estético de todos los que la conocen vy utilizan” (Nettl, 1985: 13). Afirma que, ante todo,
prima el acto comunicativo entre las personas que interpretan y las que escuchan
habiendo momentos en los que puede haber cierta interaccion o incluso un cambio
evidente de roles. Sefiala, en relacidn con esta participacion, la importancia de la
“reelaboracion comunal” en lo que a repertorios orales se refiere. Es decir, la
contribuciéon a lo largo del tiempo y de diversas formas “de un nimero indeterminado

de personas en la composicion de una cancion” (Nettl, 1985: 15).

En resumen, y a modo de recapitulacion, cabe remarcar la necesidad de tener en cuenta
las peculiaridades y especificidades que hemos sefialado a lo largo de este apartado para
poder relacionar mas acertadamente las estructuras poético-musicales y sus respectivas
l6gicas subyacentes. El conjunto de limitaciones analiticas que puedan parecer

insalvables, desde una perspectiva tradicionalista del andlisis de fuentes escritas

(musicales o no), pueden ser abordadas desde enfoques diferentes, tomando como
sistemas analiticos de referencia aquellos sustentados en los procesos propios de la

oralidad.

Sin duda, abordar el andlisis de una creacion oral conlleva moverse en un marco

metodoldgico que ponga en relacién las légicas musicales de referencia, tanto de
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creadores como de audiencias, las caracteristicas del repertorio poético-narrativo de la
cultura en cuestion (y de los textos en particular que pretendemos analizar), y los
recursos ritmico-melédicos utilizados. Ofreceremos diversos ejemplos en el apartado
7.3.

1.5.3. La relacién entre sistemas musicales y sistemas religiosos

La relacion entre musica y religion es, sin dudanmeja y ha sido estudiada desde
diversas perspectivas y disciplinas, aunque de forma muy superficial especialmente por
lo que respecta a las culturas y religiones occidentales (Cihodariu, 2011: 188). El papel
que desempefia la musica como agente estructurador y perfoffdemtro de un
sistema de creencias religioso es esencial, tanto para entender la significaciéon del ritual
como para que éste se lleve a cabo como tal. A parte del rol estructurante, la musica
juega un claro papel simbdlico que debe presentar cierta coherencia respecto a los
principios ontolégicos y estéticos de cada tradicion religiosa. Esta necesidad de
coherencia entre el pensamiento religioso y el sistema musical trasciende todos los

niveles de andlisis que antes hemos mencionado, incluyendo el nivel estructural-formal.

Existen infinidad de ejemplos de ello en la tradicidn cristiana, por mencionar una que
nos resulte proxima. En la tradicion romano-catdlica, es bien conocido el caso del
llamado tritono odiabulus in musica (el intervalo de cuarta aumentada o quinta
disminuida) el cual, segun la teoria de la musica occidental, desde la Edad Media hasta
nuestros dias, ha sido clasificado como “disonante” y “siniestro”, evitandose en el canto
eclesiastico (Asensio, 2003; Fellerer, 1953). Otro ejemplo lo tenemos en la doctrina de
la Iglesia Ortodoxa, la cual no concibe otro sonido acompafiando la liturgia que no sea
Gnica y exclusivamente el de la voz humana. Esta concepcion ha comportado el
desarrollo y vigencia del canto bizantino en la tradicion ortodoxa (la llamada “iglesia
oriental”), en contraposicién con las formas de polifonia y armonia tonal que se han

desarrollado en el &mbito de las tradiciones protestantes y romano-catolicas.

%2 Entendemos lIgerformatividad relacionada con la musica segin la explica Rubén Lépez Cano,
basandose en la teoria de los actos de J. L. Austin (Austin, 1962): “La performatividad se refiere a la
creacion de fendmenos en el momento mismo deetformance [...] A las expresiones que crean
aquello que nombran en el momento que lo nombran” (L6pez Cano, 2008: 3).
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Estas directrices, consensuadas en los sinodos de cada comunidad religiosa, trasladan
las formas de pensar la religion a las estructuras musicales, dotando de una capacidad de
representaciéon simbodlica a cada uno de los parametros compositivos como son, por
ejemplo, la melodia, el ritmo, la timbrica y la textura. Asi, nos encontramos con que,
mientras que la tradicion de la musica religiosa del rito catélico-romano y protestante ha
apostado por el desarrollo de las estructuras armoénicas, los sistemas tonales, la
regularizacion de los patrones ritmicos y temporales, y la supeditacion de las estructuras
del texto a las estructuras musicales, la tradicion musical del rito ortodoxo pone su
enfasis en el desarrollo de las estructuras melodicas, ya sea en forma monddica y/o
heterofdnica, los sistemas modalest¢echo} la consideracion de la voz como Unico
instrumento, y la estructuracion ritmica en patrones que derivan directamente de la

silabacién del textt.

Estos dos ejemplos son so6lo una pequefia muestra de la influencia que el pensamiento
religioso puede tener sobre las estructuras y las formas musicales. Lejos de entenderse
como “dadas” o “adecuadas” para las doctrinas respectivas, las formas musicales de las
diferentes tradiciones religiosas del mundo son uno de los objetos de estudio mas
interesantes, por su profunda dimensién simbdlica. A través del analisis de las formas
de organizacion de los sonidos, de las restricciones y normatividades impuestas en torno
a las mismas, y de las logicas y creencias que las respaldan, podemos obtener un
conocimiento que nos va a resultar clave para entender también otras tradiciones

musicales de la misma cultura, desarrolladas aparentemente al margen del rito religioso.

Sistemas culturales musicales y sistemas culturales religiosos presentan interrelaciones
muy estrechas, tanto al nivel estructural-formal, como en los niveles funcional y
simbdlico-conceptual. En tanto a sistemas con una gran codificacion simbdlica, el
trasvase de significaciones entre religion y muasica es constante. Habitualmente, las
formas musicales del rito religioso acostumbran a representar los principios
fundamentales y cosmolégicos de cada culto, codificados segun los respectivos tratados
tedricos y las normas de composicion. La iglesia, en nuestro caso, como agente
institucionalizador y controlador de la difusion y reproduccién de esas normas, ha

contado tradicionalmente con instituciones educativas encargadas de la formacion de

% Desarrollaremos estos temas con algo mas de detalle en el apartado 6.2.
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creadores profesionales. Prueba de ello son las numerosas escuelas de monasterios,
abadias y capilldsque abundaban por toda Europa durante la Edad Media y la Edad
Moderna. A través, también, de los concilios y tratiiee han regulado los usos y

practicas de la musica en la liturgia, prescribiendo asi su estética y estructura.

La religion, a su vez, actia como marco referencial que confiere a la musica una
trascendentalidad la cual condiciona las formas de escucharla y de entenderla. La
musica se convierte en un “signo sagrado” (Geertz, 1993: 89) 0, mas concretamente, en
“una forma de mostrar lo sagrado” (Eliade, 1999: 9). Esto es asi en el contexto
ortodoxo, hasta el punto que la musica deja de ser considerada musica en el sentido
estético para pasar a ser considerada “oracion” o “palabra de Dios”. En no pocas
ocasiones, durante el trabajo de campo, mis apreciaciones respecto a la musica bizantina
(la propia del rito ortodoxo) fueron inmediatamente corregidas arguyendo que “eso no
es musica” o que no debia ser considerado como “mausica” en el mismo sentido que
otras “musicas” fuera de la liturgia. Tal y como explicaba Annemarie de Waal en su
Introduccion a la Antropologia Religiosa (1975):

La musica, el baile y el canto se convierten en sagrados cuando se realizan para
comunicar con los dioses o0 para agradar a éstos. Algunas culturas tienen estilos
caracteristicos de musica para funciones religiosas, pero no hay nada en estos modos

musicales que les haga intrinsecamente sagrados (De Waal, 1975: 22).

Tal y como comentaremos en los capitulos 5 y 6, la creencia religiosa marca
profundamente la cultura musical en Rumania y en la Europa del Este, tanto a nivel
estético como a nivel conceptual, dado que actia como “factor importante en la
identificacion religiosa de esas regiones” y goza de mayor prominencia debido en parte
al “caracter contemplativo y mistico” que la ortodoxia le atribuye (C. M. Hann, 2003:
224-225). No obstante, el mundo ortodoxo ha sido mucho menos estudiado en
comparacion con las iglesias del cristianismo occidental (C. M. Hann, 2003: 225).

% Las capillas musicales eran grupos encargados de la misica que se interpretaba en los palacios, las
catedrales y los monasterios. Formadas por cantantes e instrumentistas, dirigidos por el maestro de
capilla.

% Diferentes concilios en la tradicién cristiana han tratado el tema de la musica y han establecido
numerosas normativas y restricciones para mantener de forma clara la frontera entre musica sacra y
profana. Algunos de ellos son: los Concilios de Nicea, de Trento, de Vaticano Il y San Pio X.
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En los casos en los que se ha dado, entre la corriente religiosa y la laica o popular, un
trasvase de estructuras melddicas, ritmicas o modelos musicales en general (hecho que
sucede con frecuencia), las sonoridades resultantes son consideradas como “mas
auténticas”, “mas bellas”, “de mas calidad”, hecho que denota que ese trasvase no sélo

se produce a un nivel formal sino también a un nivel simbdlico.

Nuestro contexto de investigacion, tal y como explicaremos en el siguiente capitulo,
aparece impregnado por el pensamiento religioso, a diferentes niveles y no siempre
explicitos. La religiosidad y, muy especialmente, la religiosidad ortodoxa es un valor
cuyas cosmovisiones y credos particulares han determinado y contindan determinando
el concepto de autenticidad en lo musical, vinculado a unas determinadas nociones

estéticas.
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2. Rumania: contexto histoérico y cultural

Rumania esté dividida en cuatro provincias que se corresponden de manera aproximada
con las cuatro regiones histéricas principales: Transilvania, Valaquia, Moldavia y
Dobrogea. Ademas de esta division historico-politica, encontramos de forma habitual la
identificacion de las regiones culturales mas caracteristicas, las cuales corresponden con
las influencias socio-culturales que el territorio recibié de las principales potencias
politicas que durante la Edad Media, la Edad Moderna y la Edad Contemporanea,
pugnaron por el control del mismo. Las regiones culturales que se identifican
actualmente en Rumania, representan de diversas maneras la huella que tanto los Reinos
de Polonia (s. XI-XIV) y Hungria (s. XI-XVI), como los Imperios Romano-Germanico

(s. X-XIX), Otomano (s. XIII-XX), Austrohangaro (s. XIX-XX) y Ruso (s. XVIII-XX),
imprimieron durante siglos sobre la vida de los pobladores de esa area geogréafica.

Imagen 2: mapa administrativo de Rumania®®

Las regiones culturales mas representativas sogar@ri Maramurg Banat, Ardeal (o
Transilvania), Muntenia (o Valaquia), Oltenia, Dobrogea, Moldova y Bucovina. Existen
divergencias entre la delimitacion de algunas de estas regiones, especialmente en lo que
se refiere a Bucovina. Tal y como se aprecia en los siguientes mapas, todos ellos en

vigencia, el condado de Bo#oyi es a veces incluido en la delimitacion de Butayvie

38 Fuentehttps://hartaromania.wordpress.com/
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la misma forma que parte del condado de Hunedoara aparece en algunos como Banat y

el condado Satu Mare, al noroeste, se incluye a menudo en Magamure

Imagen 3: mapa de las regiones culturales, con el condado de Botosani como parte de Moldavia y Satu Mare como
parte de Cri§,ana37

. .. . . 38
Imagen 4: mapa de las regiones culturales, con Botosani incluido en Bucovina y Satu Mare en Maramures

La primeraRonynia, llamada asi en referencia a las supuestas raices Romanas de los
habitantes de la zoffase formé en 1859 con la unién de los Principados de Moldavia y
Valaquia bajo el liderazgo del voivoda Anton lon €(2juvara, 2014: 259). Fue desde

ese momento cuando el estado inici6 un importante proceso: “el de la creacién de
rumanos, ciudadanos leales al nuevo estado y a la nueva nacion” (Goina, 2005: 161).

37 Fuente http://www.rumania-viajes.es/guia-de-viaje-rumanigdrest
38 Fuentehttps://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Romania_Reqs.png
% El Principado medieval de Valaquia recibia también el nombfadeRonineas@ en rumano.
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Hasta 1866, afio en que Gure forzado a abdicar por unanimidad de terratéesen
boyardos (Crampton, 2002: 23), se llevdé a cabo un frenético proceso de génesis de
nuevos marcos legislativos y de reforma de los pre-existentes. Se cred la primera
legislacién sobre la educacion publica, incluyendo los contenidos esenciales para la
estimulacién de la conciencia nacional en los mas jovenes (Goina, 2005: 162), y se
realizé una reorganizacion del sistema judicial y de las politicas agrarias (Georgescu,
1991: 150).

IMPARTIREA ADMINISTRATIV-TERITORIALA A
PRINCIPATELOR UNITE ALE MOLDOVEI $I TARII ROMANESTI iN PERIOADA 1858-1878

I| ii -Evolutia istoricd a teritoriului Romaniei-
A :

: W = %
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" N Bev N\ lalosiks MAREA
5 .

NEAGRA

Imagen 5: mapa de Romania Veche™

El germénico Carol I, principe (1866-1881) y despe§1881-1914) de Rumania, fue

quien substituyd a Céztras la abdicacion forzada de éste, y fue tamdliéasponsable

de otro trepidante proceso de cambios en la organizacién socio-politica del pais. Desde

1878, afo en que se reconoce la independencia del nuevo estado rumano (a cambio de
que Rumania ceda el sur de Bessarabia al Imperio*Ruse produce la culminacién

de varios procesos como, por ejemplo, el de la creacién de una nueva constitucion, el de

la consolidacién del bipartidismo (liberales y conservaddrgsla instauracién de un

0 Fuente http://www.harta-veche.ro/arhiva

*1 Hecho que sucede durante el Congreso de Berlin, tras la Guerra de la Independencia Rumana, en el
contexto de la Guerra Ruso-Turca (Djuvara, 2014: 272-273).

2 En un inicio, los liberales eran supuestamente pro-franceses y los conservadores mostraban una fuerte
tendencia pro-germanica. Los conservadores apoyaban en general los intereses de los agricultores y
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sistema parlamentariocyriae) con elecciones periédicas (Crampton, 2002: 23;
Georgescu, 1991: 152-153).

El momento de mayor expansion territorial de Rumania tiene lugar al finalizar la
Primera Guerra Mundial (1918), cuando a la conocida deaminia Vechese le suma

el principado de Transilvania y la region de Bessarabia. Estas anexiones se producen
como resultado de las respectivas votaciones que tienen lugar en la Asamblea de
Chisinau y en la Gran Asamblea Nacional de Rumanos desilvania. En el caso de
Dobrogea, ésta ya habia sido anexionada a Rumania en el Congreso de Berlin (Djuvara,
2014: 307).

UNGARIA

BULGARIA

A, 43
Imagen 6: mapa de Romania Mare

El actual Estado Rumano fue constituido en 1944, tras la finalizacion de la segunda
Guerra Mundial, y su delimitacion territorial fue el resultado de varios tratados que
acordaron la distribucion de ciertas areas geograficas tradicionalmente disputadas entre
las respectivas fuerzas politicas. Ya en 1940, con el acuerdo del Reich, el nuevo estado
perdia Bessarabia (la actual Republica de Moldavia), el norte de Transilvania y el norte

de Bucovina (actualmente, Ucrania). Ese mismo afio, parte de Dobrogea fue devuelta a

terratenientes, mientras que los liberales se mostraban a favor de la industrializacién que, por razones
historicas, no habia tenido lugar en Rumania (Crampton, 2002; 23-24).
*3 Fuente https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Greater_Ranizasvg
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Bulgaria en el Tratado de Craiova. Finalmente, en 1944, una vez acabada la guerra,
Rumania recuperd la parte norte de Transilvania que habia sido otorgada a Hungria en

el Segundo Arbitraje de Viena (Georgescu, 1991: 210).

En esta pequefia contextualizacion histdrica, no podemos olvidar mencionar la breve
unificacion de los tres principados, Transilvania, Valaquia y Moldavia, que tuvo lugar
en el afo 1600 y que fue liderada por el voivoda de Valaquia, Mihai Viteazul
(Georgescu, 1991: 55). A pesar de que esta union se mantuvo solo durante un afio y que
tuvo pocas (o0 casi ninguna) implicacién real sobre la organizacién politica y econémica,
veremos en los proximos apartados que la influencia que este acontecimiento tiene

sobre la mitologia nacional rumana es innegable (Boia, 1999: 35).
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Imagen 7: mapa de la unificacion de los principados bajo el mandato de Mihai Viteazul*

Por lo que respecta a los principados antes derioems atisbos de unificacion, se
conoce que Transilvania estuvo bajo el dominio austro-hingaro desde el siglo XiIl,
mientras Moldavia y Valaquia cayeron bajo la dominacion otomana en el siglo XIV. El
tipo de dominacion, segun el modelo del vasallaje al que cada principado estaba

sometido, dependié en gran medida de las directrices politicas que los respectivos

44 Fuentehttp://www.harta-veche.ro/arhiva
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imperios imponian. Por ejemplo, el sistema de vasallaje del Imperio Otomano, a
diferencia de otros como el del Imperio Austrohldngaro, no implicaba la adhesién total a
la lengua ni a la doctrina religiosa de éste. Eso comportd, entre otras muchas cosas, la
posibilidad real de rendir tributo manteniendo una identidad religiosa y linguistica
propia. No en vano, se sabe que a los principados de Valaquia y Moldavia, los cuales
fueron tributarios del Imperio Otomano por mas tiempo que el de Transilvania, se les

atribuye un arraigo a la religién ortodoxa significativamente mas fuerte.

Antes de los periodos de vasallaje mencionados, la informacion sobre la creacion de los
principados e incluso la ocupaciéon de esas tierras es ambigua. Los datos son dificiles de
evaluar porque la bibliografia es ciertamente confusa debido a las fuertes implicaciones
politicas que existen todavia hoy, y a su perseverancia por reivindicar la potestad sobre
algunos de los territorios que han estado en conflicto durante siglos en esa area
geograficd®. De este modo, algunas fuentes omiten o presentan de una forma

insustancial los datos historicos sobre la creacidon de los principados (vinculandolos de
forma cuasi onirica con los dacios), mientras que otras atribuyen inequivocamente su

formacién al Reino medieval de Hundfia

El historiador Vlad Georgescu, autor lee Romanians. A Histo{seorgescu, 1991),
reconoce la dificultad planteada por este conflicto de intereses:

La formacion del pueblo rumano es un tema que ha suscitado una acalorada
controversia, principalmente por razones politicas, ya desde el siglo XVIII. Los
académicos sajones y hangaros rechazaron rotundamente la persistencia de los dacios
en la dacia romana y de los daco-romanos después de la retirada de los romanos; al
mismo tiempo, situaban su propio origen al sur del Danubio. Los historiadores bulgaros,
no dispuestos a admitir que los rumanos se hubieran originado en un territorio de su
propiedad, aposentaron sus raices al norte del Danubio, negando asi su presencia [la de

los rumanos] en toda la peninsula balcanica. Los historiadores rusos tomaron parte

5 Una de las principales fuentes histéricas utilizadas por la autora para introducir este dajitieid,
lllustrated History of Romanian@juvara, 2014), considerada como una obra de referencia, relata la
evolucién de los habitantes del area geogréafica (que después seria Rumania) como si estuvieran
ciertamente predestinados a ser rumanos. Al mismo tiempo, ensalza el vinculo con los pueblos pre-
romanos (Dacios, Getas y Tracios) mientras presenta las relaciones con las comunidades vecinas siempre
en términos de invasion y usurpacion.

6 Asi lo explica también Lucian Rosca en su t@&is Remaking of the Dacian Identity in Romania and

the Romanian DiasporgRosca, 2015: 10-11).
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también en la controversia. Ellos aceptaban el trasfondo cultural romano de los rumanos
y su continuidad, pero sélo en Transilvania y en el Banato, negando cualquier elemento
latino en la poblacién de Moldavia, una provincia sobre la que los rusos tenian planes,

arreglandoselas para anexionar en p@Eorgescu, 1991: 12).

A pesar de la interesantisima reflexion de Georgescu, la fiabilidad de su relato histérico
suscita cierto recelo. En esta tesis no se pretende esclarecer estos temas y tampoco
entrar en mas detalle, ya que comportaria llevar a cabo una investigacion profunda de
indole histérica que no seria pertinente aqui. Si bien, parece interesante al menos
mencionar y tener en cuenta esta problematica, ya que forma parte de lo que
llamariamos “las particularidades del contexto etnografico” y demuestra que las

tensiones y pugnas territoriales estan vigentes aun hoy en dia.

Algo que si podemos asegurar es que las numerosas influencias y relaciones socio-
politicas que han ido aconteciendo en esta zona geogréafica han determinado los marcos
culturales de referencia en cada una de las que fueron las regiones histéricas
independientes que hoy en dia forman parte de Rumania; de la misma manera, que
también han contribuido a la diversidad étnica y religiosa de cada una de estas areas
(Boia, 2001: 14-15). Esa consabida multi-etnicidad que a menudo se utiliza para
describir las sociedades rumanas (Ram, 2001; Verdery, 1996a, 1996c), ha contribuido
sin duda a la demarcacion de las identidades culturales que frecuentemente se expresan

a través de artefactos culturales distintivos como lo puede ser, por ejemplo, la musica.

Como elementos clave para la contextualizacion de lo que es nuestro objeto de estudio,
proponemos poner atencion en algunos fendmenos y dinamicas socio-culturales que
son, en parte, consecuencia de las diferentes etapas histéricas por las que el territorio ha

pasado.

Como aspecto general, es necesario no perder de vista que estamos ante un pais que se
ha constituido como tal en tan sélo 85 afos, pasando por diversos y numerosos procesos
de delimitacion territorial y siempre situado en el limite de grandes potencias politicas
cuyos valores y dogmas fueron altamente contrastantes. Para establecer una idea de
naciéon solida y suficientemente autbnoma como para no sucumbir a las presiones
colindantes, los lideres e idedlogos que llevaron a cabo la progresiva formacién e

independizacion de Rumania pusieron en marcha todo un relato de la que debia ser la
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mitologia de etnogénesis del “pueblo rumano” y para ello se buscé ensalzar aquellas
ideas y paradigmas que dotaran a la gente rumana de particularidades intrinsecas,
diferentes de las de sus vecinos, ya fuera en lo religioso, en la lengua o en los modelos

estéticos y culturales en general.

Bajo este prisma béasico de constitucién de la identidad étnica y de todo su universo
simbdlico de coherencia, es como debemos valorar, analizar y entender las diversas
expresiones culturales que, como la musica, son llamadas a representar en momentos

trascendentales, el ethdsl “rumano”.

Como aspectos mas concretos, también es importante contemplar la gran influencia que
supusieron los siglos de dominacién otomana, principalmente sobre la clase burguesa e
intelectual de los principados. Si bien se sabe que no habia imposicion religiosa ni
linglistica, si hubo una fuerte transmision en el ambito de la comida, la vestimenta, la
arquitectura y la musica. Esta corriente de influencias y modelos vino dada por el hecho
de que la clase de los gobernantes, voivodas y fanéfjaesn designados y provenian

(en su mayoria) de las cortes del Imperio Otomano. Durante siglos, el modelo cultural y
artistico que se promulgaba en los circulos principescos y boyardos fue el turco-
otomano sin suponer esto una transferencia asidua a los ambientes campesinos, los
cuales se mantuvieron como entornos culturales bastante autbnomos hasta bien entrado
el siglo XVIII.

A mediados del s. XVIII, con la ocupacion rusa de los principados, se dieron cambios a
nivel legislativo (el llamado Estatuto Organico) que comportaron también cambios
econdmicos y culturales muy significativos en el entorno agricola. Algunos idedlogos
socialistas definen este periodo como un tipo de feudalismo tardio o neo-feudalismo, ya
que los nobles estuvieron obligados por la ley de este estatuto a arrendar la tierra a los
campesinos para poder cultivar de forma extensiva. A un mismo tiempo, esta ley
permitia el comercio con otras potencias como Inglaterra y Francia (Djuvara, 2014:
242-243). El paradigma cultural turco empez6 a perder su hegemonia, fruto de la

4" |Los fanariotas fue una clase de dirigentes griegos que en el siglo XVIII fueron nombrados Voivodas de
los principados de Moldavia y Valaquia. Provenian de Constantinopla (la actual Estambul) y tenian un
gran poder sobre las cuestiones del Patriarcado (Djuvara, 2014: 211-217), (Georgescu, 1991: 73-90; Popa
& Popa, 2015).
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presencia rusa y de las otras influencias que empezaron a llegar aprovechando los

canales que se habian creado con fines comerciales. Asi lo describe Djuvara:

Cuando los nobles, curas y la clase educada y bien estante empezaron a leer
traducciones de las novelas francesas y alemanas, o periédicos enviados desde Viena y
Paris, y cuando los turcos no pudieron ya oponerse a la imitacion de la moda occidental
por parte de las mujeres y hombres de la nobleza, una verdadera revolucién tuvo lugar,
la cual implicé incalculables consecuencias para todos los tipos de vida (Djuvara, 2014:
238).

El apogeo cultural rumano, descrito asi por historiadores y literatos, se ubica durante el
siglo XIX y se describe como “los primeros brotes de la influencia de la cultura
occidental sobre Rumania” (Djuvara, 2014: 281-282). Fue un apogeo con énfasis
principalmente literario y coincide en tiempo con la unificacion de los principados de
Moldavia y Valaquia. Se justifica también como un cambio de modelo, buscando
distanciarse de la cultura otomana y de la influencia rusa. Asi, a este periodo remiten la
inmensa mayoria de referentes culturales del nacionalismo que hoy en dia inundan la
arquitectura y nomenclator de las ciudades mas importantes del pais. Hablaremos mas

tarde con mas detalle de este periodo, tan significativo para la construccién nacional.

En este capitulo vamos a abordar también algunas de las dimensiones etnosimbolicas
(Hutchinson, Samson, Grosby, & Leoussi, 2007) que la autora considera como
relevantes y cruciales en este contexto. Estas son: la religion, el territorio y la lengua.
Por dltimo, se trataran en profundidad las implicaciones del periodo socialista y de la
consecuente transicion hacia lo que ahora se ha definido como una sociedad neo-

capitalista.
2.1 Territorio

El valor simbdlico que el territorio ocupa en la mitologia nacional de Rumania es algo a
tener en cuenta en esta investigacion. Tal y como lo describe Katherine Verdery, se trata
de “una obsesion que Rumania comparte con otros etno-nacionalismos de la Europa del
Este” (Verdery, 1996a: 95). Como hemos mencionado, la formacion de la Rumania
contemporanea es el resultado de numerosos enfrentamientos por el control y la
dominacion territorial, la mayoria de los cuales han ocurrido en los ultimos 70 afios. No

es un contexto aislado en esta area geografica y ni mucho menos ajeno a la mayoria de

91



Sara Revilla Gutiez

los procesos de conformacién de cualquier Estado-N&ciablamos, en un primer
nivel, de una importancia simbdlica del territorio a nivel politico, la cual forma parte de

las mitologias nacionales de la etnogénesis, en este caso, de la naciéA’rumana

No obstante, el aspecto territorial aparece vinculado en este caso a otro nivel de
significacion mas trascendental y arraigado que responderia a cuestiones funcionales y
materiales, y no tanto a las simbologias de lo etno-nacional. Se trata del poder del
territorio como estructurador de sociedades y de comunidades en las que se percibe una
|6gica cultural ligada a una actividad fundamentalmente agricola. De hecho, el concepto
de territorio que la ideologia del Estado-Nacion ha proferido desde sus inicios radica
enteramente en la conceptualizacion de éste como ente paternal simbdlico, con el que se
profesa un vinculo de “parentesco metaférico” (Eriksen, 2004: 52). Un “hogar”, un
“espacio fisico” y delimitado que, junto al tiempo, “se estructura de forma funcional,

econdmica, estética y moral” (Rapport & Overing, 2000: 157).

Para entender la importancia que el territorio parece tener en la conformacion de las
ideologias etno-nacionales en el contexto rumano, partiremos de la premisa de
considerar que la vinculacion de esas identidades para con el territorio en el que
desarrollan y manifiestan su etnicidad es estructur&htéerritorio, segun propuso

Roger Friedland, “es el cuerpo reflejado del sujeto colectivo” (Friedland, 2002: 386).

Existen en Rumania comunidades comdSnékelylos Csang6 o, mismamente, los que

se definen comoumanos(la mayoria étnica), que expresan su etnicidad mediante una
fuerte vinculacion al territorio. Lo hacen a través de sus discursos y comportamientos,
estableciendo constantes demarcaciones simbolicas al reconocer, ya sea un paisaje, un
arbol o una montafia, como propias. Al mismo tiempo, con una fundamentacién de
indole mucho mas politica, existen movimientos activistas que reivindican el retorno de

algunas de las areas perdidas durante la Primera y Segunda Guerra®undial

“8 para més detalle, ver (Crampton, 2002: 31-33).

“9 Habitualmente, el nacionalismo es definido como una forma bajo la que se unen el estado, el territorio
y la cultura (Friedland, 2002: 387).

*  Serfa el caso, por ejemplo, de la plataform@asarabia e Romania
(https://www.facebook.com/basarabiapamantromahestyos carteles y esléganes inundan los muros de
todas las ciudades en Rumania
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Esta importancia, la de lo territorial, la vemos también representada a través del recelo
gue suscitan aquellas comunidades que no dependen del factor territorial para expresar
su etnicidad, como es el caso de R®ma”, llegando incluso a ser considerados
apatridas (aun cuando Rumania es uno de los paises con un porcentaje mas alto de

habitantes de la etnia Rroma que practican el sedentatfsmo)

En sociedades cuyo modo de vida esta ligado a la agricultura de subsistencia y al
pastoreo, como es el caso de las que han habitado en esta area geogréfica, existen
sistemas de creencias, mitologias y comportamientos sociales que representan la
influencia del orden natural en todos los estamentos sociales. La simbologia ritual de lo
sobrenatural, el vinculo para con lo natural y el sentimiento de pertenencia que éste
genera son puntos clave para comprender que el territorio se entiende como origen y
parte de la identidad étnica. El rol que aqui desarrolla el territorio en los relatos de
etnicidad estaria relacionado con la idea de *“etnicidad pre-nacional”, en el sentido en el
que apunta Anthony D. Smith (1996: 447).

Mas alla de una distincion fisica entre lo urbano y lo rural, partimos de una distincion
cultural (Heintz, 2004: 2), la cual es relevante en el contexto rumano para entender la
importancia y prevalencia de la vinculacion a la tierra y para contextualizar también
otros procesos que trataremos en los apartados a continuacion. Como consecuencia de la
politica socialista, en Rumania veremos que las culturas de lo urbano y de lo rural se
solapan y coexisten mas alla de las fronteras geograficas de lo que estrictamente se

reconoceria como urbano o rural.

Muchos habitantes que vivian en los pueblos que emigraron a las ciudadstran
rasgos de cultura ‘rural’ y muchas élites locales muestran rasgos de cultura

‘urbana’, independientemente de si provienen de la ciudadteiraz, 2004: 2).

Los procesos de colectivizacion y des-colectivizacion durante el socialismo y post-
socialismo, causaron cambios significativos emeblus vivendde la gente y, entre

otras consecuencias que trataremos en el apartado dedicado a ello, comportd un retorno

°L En este trabajo, se utilizara indistintamente y como conceptos sinénimos los téronimosoma y
gitano.
*2 Trataremos este tema en los préximos apartados.
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claro a la actividad agricultural de subsistencia y, por tanto, a la revitalizacion de la
vinculacién con el territorio que comporta cualquier cultura rural. Esto se aprecia tanto

en ciudades como en pueblos; hablamos por tanto de un fenébmeno transversal.

Durante el trabajo de campo, esta vinculacion identitaria con el territorio, tanto al nivel
politico como al folklorico, se observaba de diversas formas, en funcion del area
geografica. Estas formas muestran particularidades de demarcacion territorial a través
elementos tan cotidianos como, por ejemplo, del modo de establecer las viviendas o de
utilizar la distribucion de las mismas y los elementos ornamentales como signos
distintivos. También se percibe en los discursos y en el imaginario de los limites
fronterizos del pais. Al traspasar la frontera entre los condados de {alsavia) y

Harguita (Transilvania), era imposible no percibir el cambio en la estética arquitecténica
de las casas de los pueblos, especialmente en todas aquellas en las que ondeaba la
banderaszékell®. La distribucién de las casas era diferente, asi como también su
estética. En contraste con la ornamentacion de molduras y canalones de las casas de los
pueblos de la region de Moldavia, con los colores rosa, verde y azul pastel de sus
paredes, destacaban la sobriedad y formas rectas de las casas de la Transilvania catdlica,
en tonos ocre, gris i beige. Todo en su conjunto resultaba diferente, a la vez que dificil
de explicar por la infinidad de matices. Lo cierto es que se podia deducir que uno y otro
tipo de edificacion respondian a sendos modelos, habituales en las respectivas estéticas
campesinas. En apartados posteriores veremos que esto responde también a la

confluencia del aspecto territorial con la dimension religiosa.

Uno de los informantes clave, procedente jddk de lai, explicd una experiencia
reciente que me sirvié para corroborar la importancia que, como simbolo politico,
demuestra tener la dimension territorial. En su relato, explicé que en uno de sus viajes
habituales como profesor invitado de una universidad en Chicago, asistio a una
conferencia académica sobre las culturas de la Europa Central y del Este. En el
vestibulo del lugar, al lado del punto de recepcion, habia un cartel de grandes
proporciones en el que se veia el mapa europeo actual. En él, Transilvania aparecia

como parte de Hungria. Mi informante se quedd pasmado y, después de indagar un poco

%3 Tal y como explicaremos mas adelante, los condados de Harghita, Covasna gidatan con una
poblaciénszékelyascendencia hungara) mayoritaria.

94



Musica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

en el asunto, supo que el comité organizador estaba formado por colaboradores de
universidades hungaras. Entendid, entonces, de qué se trataba el asunto. Mas adelante,
en la misma entrevista, me confirmé que en ciudades como Cluj-Napoca o Miercurea
Ciuc, importantes centros universitarios transilvanos, era posible encontrar material
académico que defendia la tesis de que Transilvania era hingara y que volveria a formar

parte de Hungria como regién en pleno der&cho

El territorio es un elemento imprescindible para que a una nacion se la defina como tal.
Asi lo hemos visto en las propuestas de algunos de los teéricos mas reconocidos en este
ambito como, por ejemplo, Ernest Gellner, Anthony D. Smith o Eric Hobsbawm. El
propio Smith es quien establece la diferenciacién entre la definicion de etnia y nacién en
funcién de la vinculacion territorial. Mientras una “nacién” parece que deba definirse,
entre otras cosas, como la “poblacion humana que comparte un territorio historico”, la
definicion de “etnia” no parece implicar la cohabitabilidad de un territorio, aunque si
pueda existir el vinculo (real o imaginario) con uno (Smith, 1996: 447). También
Hobsbawm expresa lo siguiente al respecto:

Lo que constituye a un estado como tal es el territorio, preferiblemente coherente y
demarcado por lineas fronterizas que lo separan de sus vecinos, en el cual todos los
ciudadanos sin excepcion sean regulados por el gobierno territorial y las normas con las
gue éste opera (Hobsbawm, 1996: 1065).

Todas estas definiciones, que coinciden en la relevancia territorial, estan centradas en la
dimensién politica del Estado-nacion y refieren poco (o casi nada) a otras
identificaciones territoriales que no respondan a un “nacionalismo oficial”. En nuestro
caso, como hemos dicho, la importancia del territorio es vital tanto para lo que se
considera nacional como para lo étnico. Teniendo en cuenta, ademas, que una de las
premisas de este trabajo, ya discutida en el apartado 1.2., es entender el analisis de los
nacionalismos en los mismos términos que el de las etnicidades. En Rumania la
expresion de las etnicidades, sean minoritarias 0 mayoritarias, pasa por el reclamo
territorial y por el apego al lugar. Ni aun cuando la etnicidad que se reivindica conlleva

la pertenencia a una comunidad cuyo origen no es el del area geografica de residencia

** Informacion obtenida de la entrevista AP-2014-I.
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(i.e. székely armenios, italianos, sajones, etc.), dicha reivindicacion exige el
reconocimiento de sentir esa etnicidad vinculada a este “otro lugar” (es decir, las
diferentes regiones y lugares de Rumania, para cada caso particElagrritorio aquf
funcionaria como “etno paisaje” (Smith, 1996: 454) a través del que se lleva a cabo esa

demarcacion étnica.

2.2.Lengua

La importancia que la lengua tiene para la ads@énpaientitaria ha sido tratada por
numerosos tedricos, como por ejemplo Rogers Brubaker o Eric Hobsbawm. Es sabido
gue entre los siglos XIX y XX, tuvo lugar la emergencia de nuevos estados-naciéon en
Europa, la mayoria de los cuales se definieron a si mismos en términos de una Unica
lengua (Altermatt, 2002: 325), reflejando enfaticamente el principio de nacionalidad
etno-linguistica en sus estructuras politicas y simbolismo (Leerssen, 2006: 223). La
tradicion académica del Romanticismo, motivada por la emergencia del nacionalismo,
vinculd el lenguaje a la etnicidad de una manera casi biolégica. Esa comprension
romantica del lenguaje lo vincul6 a la esencia espiritual de sus hablantes: “los idiomas,
como las identidades culturales que dieron lugar a ellos, se pensaron para ser diferentes
y no sobreponerse. La similitud cultural produce la expectativa de similitud linguistica
(y viceversa)” (Bucholtz & Hall, 2003: 374).

Brubaker sefiala que el lenguaje es un elemento cuyo valor identitario a menudo se da
por sentado y se esencializa (Brubaker, 2012: 3-4) y, en el caso de Rumania, juega un
papel importante en los mitos del origen y de la autodefinicion nacional. En primer
lugar, la lengua es utilizada en la mitologia nacional como representacion de
“occidentalizacion”, mediante la exaltacion del vinculo latino y romano; y, en segundo
lugar, la lengua se utiliza para remarcar la particularidad étnica (dacia) respecto al
entorno. Presenta, entonces, una doble funcién “generalizadora” y “particularizante” a
un mismo tiempo (Brubaker & Feischmidt, 2002: 739).

Eric Hobsbawm, por su parte, propone desnaturalizar el vinculo lenguaje-etnicidad

remarcando que

> En una conversacién con un informante de adscripcién étsi@agd éste afirmé que ellos se
identifican como descendientes de hingaros de la region de Moldavia. Concretamente, especificd que su
lugar eran las estribaciones de los Céarpatos Orientalesjueterede Badu (A-2013-Cl).
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Contar con un unico idioma nacional se convirtid en algo importante sélo cuando los

ciudadanos comunes pasaron a ser un componente importante para el Estado; y el
lenguaje escrito tuvo que corresponderse con el lenguaje hablado so6lo cuando se
suponia que esos ciudadanos debian leerlo y escribirlo. Pero también hay que recordar
que la educacion primaria universal, dejando a un lado algunas excepciones, no tiene

mucho mas que un siglo de existencia (Hobsbawm, 1996: 1068-1069).

Con esta reflexion, Hobsbawm insiste en problematizar la relacién entre las ideas de
nacion, lenguaje y etnia, poniendo de manifiesto que ésta forma parte de procesos de
construccion de las identidades nacionales y, por tanto, merece ser analizada en
profundidad. Esta relativizaciéon del valor mitico que se le confiere a la lengua en
contextos étnico-nacionales ya la propuso Ernest Gellner cuando afirmo en 1991 que

Dado que la division del trabajo en las sociedades modernas requiere un lenguaje
uniforme, los estados homogeneizaron la cultura. Si los ciudadanos querian sacar
provecho de las ventajas econdmicas y de los derechos politicos del nuevo estado-
nacion, todos aquellos que residieran en el territorio debian dominar el Gnico idioma

oficial (Gellner, 1991; eAltermatt, 2002: 325)

Estos procesos, que buscaban establecer la oficialidad de una uUnica lengua para asi
proceder a la mimetizacion de ésta con el concepto de nacién y de sus gentes, pasan por
la seleccion y reelaboracién (e incluso invencion) de los saberes orales presentes en
cuentos populares, historia, mitos, leyendas, proverbios, mitologias, relatos, etc. Esta
recontextualizacion e instrumentalizacion era llevada a cabo, habitualmente, por una
“intelligentsia filoloégica profesional” (Leerssen, 2006: 568) que, en el caso de Rumania,

debatié intensamente sobre la “latinizacién” y “purificacion” de la lengua ruthana

Todas estas trasformaciones, fundamentadas en la corriente ideolégica del romanticismo
germanico, conceptualizaron el lenguaje como algo ligado a la esencia espiritual de sus
hablantes. De ahi que las lenguas, “de la misma forma que lo estan las identidades
culturales que las originaron, debian considerarse necesariamente como separadas y no
superpuestas” (Bucholtz & Hall, 2003: 374).

% para un andlisis en detalle del proceso de uniformizacién y estandarizacién del rumano durante la
segunda mitad del siglo XIX, véase (Kurkina, 2015).
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En el contexto rumano, la lengua adquiere una categoria cuasi mitica al ser considerada
signo diferencial y exclusivo de la identidad rumana, en contraste con las lenguas de los
paises vecinos. Neagu Djuvara lo expresa de la siguiente manerd8evethistoria
ilustrada de los rumano&014): “Rumania es el Unico pais de Europa cuya unidad esta
exclusivamente basada en el idioma” (Djuvara, 2014: 192). Lo que se describe a
menudo como el “legado dacio” es un recurso al que se acude frecuentemente como
prueba de exclusividad lingliistica y, por extension, cultural. Tal y como expresa
Cosmina Tanasoiu: “aparte de representar el nacimiento de la nacion rumana, el gen
daco-romano aporta uno de los rasgos mas importantes de la identidad nacional rumana:
su latinidad” (Tanasoiu, 2005: 119). Tanasoiu continua argumentando que “existen dos
poderosos mitos vinculados al aspecto linglistico en Rumania: la unidad y el ‘retorno a
Europa™ (Tanasoiu, 2005: 119). Tanto para uno como para otro, la herencia idiomatica

es un aspecto crucial.

El “buen uso” del rumano, como lengua, funciona como simbolo de categoria social y
de “buen patriota”. Tal y como revelan las afirmaciones del historiador Andsei, Ple
citadas a continuacion, la identificacion del uso de la lengua con aspectos de clase y de

categoria social se manifiestan sin problema en la Rumania actual:

Desde mi punto de vista, la forma mas importante y legitima de patriotismo es tener un
buen conocimiento de la lengua y utilizarla como instrumento éptimo de expresion de
uno mismo. Un lenguaje que se conoce bien y se usa bien es, en mi opinidn, signo de un
compromiso intimo, profundo y verdadero con el pais en el que uno vive. Esta es la
razon por la cual los discursos patriéticos emitidos en television o en el Parlamento por
gente que habla mal el rumano me irritan de forma extrema. [...] Yo sugeriria, como
criterio de identificacion de sentimientos genuinamente patriéticos, que se exigiera la
habilidad de utilizar el rumano de forma correcta. Desconfio de todos aquellos que no

son capaces de hacerlo, sea lo que sea lo que digan (Plesu, 2002: 12-14)

Esta visceralidad y vehemencia con la que se establecen los limites de lo que debe o no
debe hacerse es algo que se detecta frecuentemente en los discursos de las entrevistas y

en los circulos académicos, especialmente los litetarios

>" Durante el trabajo de campo, fueron numerosas las demostraciones de esta indole de pensamiento.
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La manera de entender la lengua como extension de la espiritualidad sienta sus bases en
los debates sobre la linguistica rumana que tuvieron lugar durante la segunda mitad del
siglo XIX, y en la influencia que estos ejercieron sobre los procesos de construccion del
estado-nacién rumard Tal y como explica Ana-Teodora Kurkina, la mayoria de los
filésofos, linguistas, historiadores y politicos rumanos estaban profundamente
influenciados por las mismas ideas que se difundian por toda Europa en esa época. Sin
embargo, el caso de Rumania presenta unas particularidades respecto al idioma que
distinguen a este proceso de otros discursos similares sobre el valor de la lengua
(Kurkina, 2015: 128). Los debates de linguistica rumana de la segunda mitad del siglo
XIX,

Representan los diversos intentos por usar los vinculos con el lenguaje como elemento
defensivo que no so6lo marca las estrategias locales de construccion del estado, sino que
se opone a esquemas similares de los competidores extranjeros. [...] El lenguaje se
exploré como elemento de unidad nacional, y su conexién con el pasado de la nacion se
contemplé y se considerd, finalmente, como manifestacién del espiritu nacional
(Kurkina, 2015: 128-129).

Ya con el cambio de alfabeto (1860-1863), del cirilico al latino, se llevo a cabo lo que
se considerdé como una estandarizacion, modernizacion y occidentalizacion del rumano
(Djuvara, 2014: 264). Este cambio suscitdé posiciones encontradas entre los que se
consideraban como “autoctonistas” y los “latinistas”. Por otra parte, en paralelo a esta
“modernizacion” del lenguaje, se inicié una fuerte campafa de estimulacion de su uso.
El escritor lon Heliade-Rlulescu (1802-1872) escribié en la reviBtacia Libew la

llamada propagandistica “jEscribid, chicos, escribid lo que querais, pero escribir en
rumano!”. Una década mas tarde, la cuestion que empezd a suscitar mas preocupacion

fue la calidad del rumano en la que muchos escribian ya (Kurkina, 2015: 133-134).

En general, se llevo a cabo un proceso firme de latinizacion del idioma, desechando

aquellas palabras e influencias gramaticales que indicaran un origen distinto al de los

%8 No obstante, ésta no fue la primera reforma lingiiistica que se llevé a cabo. Ya en el siglo XVI, ocurrié,
tanto en Moldavia como en Valaquia, un concienzudo proceso de substitucion de la lengua eslava de la
liturgia ortodoxa por la lengua vernacula. Este movimiento fue incitado por intelecutales de la época que
redescubrieron sus origenes romanos. El proceso culminé en el siglo XVII con la total transliteracion de
los textos litdrgicos al rumano de entonces (Georgescu, 1991: 67).
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dacios, supuestos ancestros de los habitantes del nuevo estado’tuflaascritor

Mihai Eminescu, uno de los mas nacionalistas de la época en el sentido linguistico, era
descrito por sus opiniones radicales al respecto. Se dice que odiaba los elementos
externos, sin distinguir entre las influencias turcas, francesas, italianas o eslavas, y que
era escéptico en relacion con las influencias romanas. Su obsesion se centraba en una
idealizacién de las leyendas dacias, al mismo tiempo que creia que el lenguaje rumano
“verdadero e incorrupto” estaba estrechamente conectado con la tradiciébn popular
(Kurkina, 2015: 138-141). Tal y como explica Lucian Rosca en suThsifkemaking

of the Dacian Identity in Romania and the Romanian Diaspora (2015), lejos de ser un
asunto del pasado, el vinculo respecto a la cultura dacia es un tema mas que actual en lo

gue se refiere a los &mbitos de debate académico (Rosca, 2015: 9-11).

Eminescu es, justamente, uno de los emblemas mas frecuentemente mencionados en las
entrevistas cuando el tema refiere a la cuestion idiomatica. Las estatuas y emblemas que
hacen referencia a su figura son incontables en casi todas las localidades de media o
gran proporcién. En general, destaca la enorme cantidad de monumentos y de espacios
dedicados a los escritores vy literatos de la época dorada de la literatura rumana. Otros
escritores que, como Mihai Eminescu, conforman el marco referencial del ideal
nacionalista son lon Creang lon Luca Caragiale. No hay ciudad o localidadnde o
pequefa, que no dedique una calle, plaza, parque o monumento a alguno de estos tres
escritores. A parte de ellos, otros tantos son homenajeados de manera similar y
exaltados periédicamente por los medios de comunicacion. Muchos periodicos y
revistas entregan por fasciculos las obras de los considerados “grandes” escritores de la
literatura rumana. Son parte indispensable de la cultura general basica compartida por
cualquier rumano instruido y sus obras son fuente de inspiracién para escritores y
artistas de otros ambitos. Son icono y referencia de alta cultura, de calidad, de arte
literario y, por supuesto, de exaltacion de la identidad cultural rumana. Estandartes y
salvaguardas de la cultura, elevados casi a la categoria de héroes nacionales.

* Ya desde el siglo XlI, el conocimiento “culto” de la lengua y de la escritura habfan estado
tradicionalmente reservado a los ambitos de poder, frecuentemente gestionados por el Imperio Otomano.
Los hijos de las familias de la nobleza (Voivodas y Boyardos), designada por el Imperio Otomano,
recibian la educacién segun los canones turcos y eran frecuentemente enviados a las ciudades mas
importantes a recibir dicha educacién (Djuvara, 2014). A partir del siglo XVI, los nobles y principes de
Moldavia y Valaquia enviaban a sus hijos a ciudades como Cracovia o Viena para que realizaran los
estudios superiores (Georgescu, 1991: 61-64).

100



Musica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

Tal y como ya hemos avanzado, el uso de la lengua rumana es una marca de estatus
social muy clara en el contexto rumano actual. En base al cdmo se habla, con qué
acentos o influencias y el uso en los diferentes contextos, se establecen las
diferenciaciones de clase, de procedencia y de &isia.se hace mucho mas evidente

en regiones del pais en las que la distincién y separacion entre ambitos rurales y urbanos
esta mas presente, como en el caso de Moldavia. El lenguaje es, en definitiva, un
elemento con un alto “valor étnico” (Marti i Pérez, 2000: 122). Ocupa un lugar iconico

en la representacion simbolica del pais como “enclave de latinidad” (Boia, 2001: 28), y
funciona como elemento diferenciador propio y exclusivo del espacio identitario

rumano.

Durante el trabajo de campo, se dieron numerosas situaciones en las que se manifesto
esta forma de entender el uso y conocimiento del lenguaje como una expresion
etnicitaria. No solamente en lo que refiere a las numerosas correspondencias que se
establecian entre la lengua rumana y el imaginario nacionalista, que también, sino a la
funcién del idioma como emblema de la particularidad étnica. Dos casos durante los

viajes exploratorios pusieron de manifiesto este asunto.

El primero trata de como un matrimonio joven, de origeékely ponia canciones
tradicionales en hungaro para que su recién nacida se familiarizara con algunas palabras
que en la actualidad ya no se utilizal8a&l segundo, durante el mismo viaje, se refiere

al afan de un miembro de la comunida@ngd por defender la educacion primaria del
pueblo en ese idioma (un antiguo dialecto hungaro) y por mantener “vivo” su uso

cotidiano, escribiendo poemas y relatos c8ttos

A parte de estos dos ejemplos, infinidad de detalles contribuian a demostrar la
relevancia de la lengua como elemento identitario. Por ejemplo, cuando en la residencia
universitaria de ldJniversitatea Sapierg, en Miercurea Ciuc, los recepcionistas sélo
guerian hablar hangaro o inglés, a pesar de conocer perfectamente el rumano. O cuando

en la televisiéon publica del pais existen programas de television\¢orhete Corect!

% |nformacién extraida de la entrevista (0-2013-MC).
%1 Informacién extraida de la entrevista (A-2013-Cl). El entrevistado, de forma espontanea, nos obsequi6
con un poema hecho al momento que hablaba de nuestra visita y nos deseaba un buen viaje.
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[“iHabla correctamente!®f, y campafias publicitarias con el le@ieste romineste!

[“iLee en rumano!§3.

Lo cierto es que, a pesar del claro pensamiento hegemaonico hacia la lengua rumana, el
sistema permite la co-existencia de programas educativos integramente en las lenguas
de las comunidades étnicas con mas peso demografico del pais. De este modo, existen
instituciones académicas que imparten su curriculum en hingaro o en aleman,
dependiendo de la regidon. En los condados de Harghitas M@evasna, conviven los
sistemas educativos hingaro y rumano; mientras que en localidades cogoo ®ra

Sibiu, conviven hasta tres sistemas educativos en lenguas diferentes: el aleman, el
hdngaro y el rumano. Todas estas instituciones imparten las clases integramente en su
idioma “oficial” y no existe ninguna interrelacion curricular entre ellas, recibiendo, cada

una de ellas, financiacion de los gobiernos hungaro y aleman, respectivamente.

La religion, por su parte, a través de la liturgia, es un vehiculo de transmision de la
lengua muy efectivo. Asi lo ha sido durante siglos tanto con el latin, para el caso de la
iglesia romano-catodlica, como con el eslavo eclesiastico para el de la ortodoxa. Tras la
rumanizacion (latinizacion) de la liturgia (s. XVII), la religion se ha convertido también

en herramienta de demarcacion linglistica. Trataremos este asunto en el siguiente
apartado pero, a modo de ejemplo, mostramos las siguientes imagenes en las que se
puede leer el estrecho vinculo que existe entre la religidon y la transmision de la lengua

rumana.

La primera de ellas es un cartel en el que se avisa del proximo servicio religioso en una
iglesia evangélica-luterana de la localidad de Sibiu. El cartel esta parcialmente escrito
en aleman, con la correspondiente traduccion al rumano. Se sefiala, en rumano, que la

misa sera en aleman:

62 Fuentehttp://www.tvrplus.ro/emisiune-vorbeste-corect-9024
% Datos extraidos del diario de campo de 2014.
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Wir feiern jeden <

nntag 10 Uhr

Evangelischen
Gottesdienst

in der Johanniskirche

Str. Mitropoliei 30
Vi invitdm duminica ora1ola

serviciul divin
evanghelic-lutheran

in limba germana
biserica Sf. loan, Str. Mitropoliei 30

Imagen 8: cartel de la Iglesia Evangélica-Luterana en Sibiu (Transilvania)

La segunda muestra una placa que conmemora la construccién de una iglesia ortodoxa
en Bragov, pleno centro de Transilvania, dedicada espeoffénte al rito ortodoxo en
rumano (segun puede leerse textualmente). La necesidad de sefalar el aspecto
linguistico en esa placa sélo puede entenderse en un contexto como ejodegBea

como hemos dicho, presenta un mapa étnico-religioso Plural

Imagen 9: iglesia ortodoxa Sfintei Adormiri, Brasov (Transilvania)65

® En Brgov abundan las iglesias evangélicas, en representacién de la comunidad sajona, las iglesias
romano-catélicas, principalmente para la comunidad hdngara y las ortodoxas para los rumanos. También
hay iglesias para el rito greco-catdlico y para otros ritos denominacionales (datos extraidos del diario de
campo de 2014).

% En la placa se le¢Esta santa Iglesia Ortodoxa en honoiSfintei Adormirj construida por los
ciudadanos rumanos de Boa y dedicada para siempre al servicio religioso en lengua rumana, fue
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2.3 Religion

A pesar de ser un estado aconfesional, en Rumania, sea en la regidon que sea, se percibe
la omnipresencia del pensamiento religioso. Tanto a través de la simbologia y
estructuracion de los espacios culturales (urbanos o rurales, publicos o privados), como
mediante la observacion de las actitudes y comportamientos de las gentes, el vinculo

con la dimension religiosa aparece por doquier.

En Rumania existe libertad de culto, entendida como libertad de expresién etno-
nacional. Lo existe por 185 siendo ademas uno de los paises del bloque comunista en
los que la religion gozo6 de una relativa libertad y autonomia, desempefiando un rol
nacional a pesar de la dureza del régimen. La participacion de la iglesia en asuntos
publicos no estaba permitida (Heintz, 2004: 3) pero la practica individual del culto, en
entornos fundamentalmente privados siguid su transcurso casi sin interrupcion
(especialmente en entornos rurales), en comparacion con otros paises de la Europa del
Este.

En Rumania, actualmente, existe una poderosa presencia de lo religioso en casi todos
los ambitos cotidianos de la sociedad y su importancia social es mucho mayor de la que
era en tiempos del comunismo (Kiss, 2015: 29-30). La relacion iglesia-estado esta
restablecida de acuerdo con la tradicién cesaro-p3bistae se adoptd, como
explicaremos, desde la formacién del primer estado-nacién rumano. Esta relacion del
poder eclesiastico con el politico estd considerada en términos positivos ya que se
entiende que “mientras el estado trabaja para asegurar el bienestar de los ciudadanos en

el ambito material, la iglesia trabaja por su bienestar espiritual” (Heintz, 2004: 5).

Segun expone Liviu Vanau, la Iglesia Ortodoxa Rumana estipula cuales son los deberes
de los ciudadanos cristianos para con el estado y los resume en cinco puntos

fundamentales (Vanau, 1996: 6):

edificada en 1896 bajo el mandato de su Majestad el Emperador y Regente Francisc Josif I, siendo
Metropolitano de los rumanos de Hungria y Transilvania el J. P. S. Arzobispo Miron Roméanul” [La
traduccién es mial.

% Concretamente, es laey de los Cultqsde 1948, la que lo estipula (Heintz, 2004: 3)

67 Esto es, la unién de los poderes espiritual y temporal, establecida desde Constantin el Grande en el
Imperio Bizantino del siglo 1V (Heintz, 2004: 5).
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1) Patriotismo — amor y devocién por la patria y su gente.

2) Obediencia a los lideres y a las leyes del estado, siguiendo las lineas de las Sagradas
Escrituras: “permitir a cada individuo ser sujeto de las autoridades gobernantes, ya que
no hay ninguna otra autoridad excepto Dios, y todas las que existen han sido instituidas
por Dios. Asi, aquél que se resista a las autoridades, se resiste a lo que Dios ha

designado, y a aquellos que resistan se les juzgaran” (Rom. 13, 7).

3) Trabajar consciente por la mejora de los bienes comunes, mediante el seguimiento de
los deberes del ciudadano para con el estado (participacion en eventos publicos, pago de
tasas, etc.); el santo Apdstol Pablo dice: “paga a todos tus deudas: tasas a quien se le
debe las tasas; ingresos a quien se le debe ingresos; respeto a quien se le debe respeto;

honor a quien se le debe honor” (Rom. 13, 7).

4) Rezar por la salud de las autoridades (I Tim. 2, 1-2), por el florecimiento del pais y

por la proteccién contra sus enemigos;
5) Defender el pais, con la vida si fuera necesario, en tiempos de guerra.

La religion, ademas, actia como marca de identidad étnica (Kiss, 2015: 31), cuyo rol
“contribuye a la vitalizacion del sentimiento y fervor religiosos” (Murvai, 2008).
Aunque hay 14 religiones legalmente reconocidas, la Ortodoxa es, sin duda, la mas
predominante (Vanau, 1996: 2), siendo el culto oficial defhaigsta relacionada con

la mayoria étnica rumana; sin embargo, existen iglesias en representacion de las
diferentes denominaciones, tantas como comunidades étnico-religiosas hay en cada
territorio. Es muy comudn encontrar una alta densidad de iglesias en poblaciones
relativamente pequefias, cuyo mantenimiento viene en su mayoria financiado por las

donaciones de los feligreses.

Este aspecto, conlleva una delimitacion simbdlica del territorio (de nuevo, lo territorial)
en base a la pertenencia étnica. En la siguiente imagen, vemos la comparticion del
espacio entre la Iglesia Ortodoxa Rumana y la Iglesia Ortodoxa Armenia, cuyas

instituciones dependen de patriarcados independientes.

% Como pais que se declara “aconfesional”, puede parecer contradictorio que a la Religién Ortodoxa se la
denomine “culto oficial”. Entendemos que la aconfesionalidad, entonces, se refiere a la supuesta
separacioén de los poderes religioso y politico y a la libertad de culto que existe por ley en el pais.
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Imagen 10: iglesia ortodoxa rumana (al frente) e iglesia ortodoxa armenia (al fondo), lasi (Moldavia)

De forma habitual, en casi todas las localidades, sin importar el tamafio, se procura que
haya una minima representacion étnico-religiosa de las respectivas comunidades
locales. El lugar de oraciébn comunitaria, la iglesia, esta considerado como un derecho
fundamental y una muestra publica de la comunidad a la que representa. De este modo,
en pueblos significativamente pequefiopodemos encontrar hasta tres iglesias de
confesiones diferentes (ortodoxa, romano-catélica, pentecostal o evangélica, etc.). En
las ciudades de un tamafio medio, como pueden ser Suceava (BucoMipegs F
(Transilvania) o Isi (Moldavia), la cosa crece exponencialmente (ima@hy en
ciudades grandes como Bucarest el asunto se eleva a la enésima potencia. Cualquier
particularidad étnica religiosa tiene representacion territorial a través de su iglesia,
hecho que ha llevado a Rumania a ser considerada como el pais con mas iglesias de toda

Europa y, por tanto, también uno de los mas religiosos (Stuppert, 2016: 112)

% Hablamos de localidades de entre 1000 y 2000 habitantes como, por ejemplo, Cotnari o Ripiceni,
ambos en la region de Moldavia.
© A modo de ejempldattps://www.biserici.org/index.php?menu=BI
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. . . . . . v v 71 . .
Imagen 11: indicaciones de monasterios e iglesias en Fagaras'~ (Transilvania)

Imagen 12: Bisericd Lipoveneascd, en Podu Ros, lasi (Moldavia)

" Fagiras es un municipio de la regién de Transilvania que cuenta con unos 31.000 habitantes
aproximadamente. En la imagen vemos las indicaciones de ocho iglesias y monasterios, concretamente

los que se encontraban en esa direccién después de pasar un cruce. La localidad cuenta con cuatro iglesias
mas.
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De un modo particular, en las regiones de Moldavia y Bucovina se construyeron
numerosos monasterios fortificados, especialmente entre los siglos XV y XVI, que
servian a un mismo tiempo como atalayas de delimitacién territorial respecto a los
turcos y como bastiones de etnicidad y de cristianizacién. Son muy conocidos los
monasterios pintados de Bucovina, construidos $pefan cel Mare, cuyos murales
externos mostraban pasajes biblicos y relatos de la etno-historia del lugar para que las

gentes que no entendian el eslavo eclesiastico conocieran la mitologia ortodoxa.

Imagen 13: monasterio pintado de Voronet, Bucovina (Moldavia)

De igual forma, pero con diferente trasfondo étmiimiosd?, encontramosetatey
abadias (iglesias fortificadas) en la zona sur de Transilvania, especialmente en el

triangulo entre las localidades de Sibiu, ®ray Sighsoara, construidas por sajones y

"2En este caso, se trata de iglesias de confesién romano-catélica y evangélica.
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hangaros durante los siglos XIV, XV y XVI con igual funcién estratégica contra el
Imperio Turco-Otomano.

Imagen 14: iglesia fortificada de Prejmer (Brasov). Interior del recinto amurallado.

A pequefa escala y de forma mucho mas cotidianpresate encontrar diferentes tipos

de imagineria religiosa en casi cada cruce de carretera o lugar de descatreiel’ps

inundan el paisaje dentro y fuera de las ciudades. Los hay de muchas y diversas formas,
tanto para la religion ortodoxa como para la catdlica. Suelen estar en lugares
considerados como trascendentales e importantes para la vida social y son construidos
por cada vecino particular o asociacién comunitaria. No sé6lo estan en las inmediaciones

y entradas de las edificaciones religiosas, sino que abundan en las entradas de cada casa,
de cada barrio y en los margenes de las carreteras. Vemos algunos de ellos en las

imagenes a continuacion.

8 TROITA, troite, s. f. Cruz grande de madera o de piedra (decorada con pinturas, esculturas,
inscripciones y a veces incluida en alguna pequefia construccioén), situada en los cruces, al lado de las
fuentes o en lugares vinculados a algun tipo de evhtifis{//dexonline.ro/definitie/troija
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Imagen 15: troitd romano-catdlico en Fagaras (Transilvania)

Imagen 16: troitd ortodoxo, en la regién de Cotnari, Moldavia.
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Imagen 17: troitd romano-catdlico, en lasi (Moldavia)

Asimismo, existen lugares en los que es frecuentongrar cruces a modo de
demarcacion territorial, aun cuando parece imposible su acceso, como el caso en el que

se ve a continuacion.

Imagen 18: atravesando los Carpatos por el paso de Bicaz (frontera entre Moldavia y Transilvania).
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Otro aspecto interesante es la presencia de simbologia nacional en el interior y exterior
de las iglesias. Las banderas adornan las entradas de los centros de culto pero también
existe una gran cantidad de simbolos que refieren a la mitologia nacional. Se trata, por
ejemplo, de emblemas heréldicos, blasones, lugares reservados para las autoridades
politicas (el principe o el primer ministro) y religiosas (patriarca), etc. Algunas de las
imagenes a continuaciéon muestran la imbricacién entre la esfera de lo religioso y de lo

nacional:

Imagen 20: catedral ortodoxa, Sibiu (Transilvania)
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Imagen 22: catedral romano-catélica, lasi (Moldavia)

™ El 4guila bicéfala es un simbolo iconogréfico de la heraldica de numerosas culturas indoeuropeas. En
este caso, es una clara referencia al Imperio Austrohungaro.
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Imagen 23: iglesia ortodoxa Banu, lasi (Moldavia)

Més alld de las insignias visibles, el espacio de lo religioso contribuye a establecer
ordenes sociales a través de normas y conductas. La distribucion, por ejemplo, del
espacio interior de las iglesias esta regida por numerosas reglas que estructuran a la
feligresia en funcién del género, de la edad y de la condicién social. De esta manera,
vemos como las mujeres suelen ocupar un lugar determinado y distinto al que ocupan
los hombre®, debiendo llevar un pafiuelo en la cabeza si estan casadas. Ademas, tanto
unos como otros no deben dejar sus hombros y piernas al descubierto, no llevar las
manos en los bolsillos y no dar la espalda a los i¢nos

Las iglesias ortodoxas carecen de estatuas y presentan una gran cantidad de imagenes
(iconos) decorados de una forma suntuosa en la que predominan los dorados. Tampoco

5 En algunas iglesias, las mujeres se sitGan a la izquierda y los hombres a la derecha, mientras que en
otras las mujeres se colocan al fondo y los hombres delante.

® En algunos lugares turisticos, como monasterios, las monjas o curas disponen de telas para
proporcionar a los turistas para que se cubran.
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tienen asientd$, ya que la mayoria de los feligreses se quedan de pie durante el
servicio, el cual suele durar unas tres horas. Algunos permanecen arrodillados e incluso
los hay que se estiran completamente boca abajo en sefial de humildad y sumision.
Durante la misa hay muestras de verdadero fervor religioso: algunos fieles besan las
imagenes de orfebreria que recubren las paredes y se abrazan a las columnas; otros se
balancean en una especie de trance mistico, al ritmo de la entonacién ‘deEsteala

la misa de espaldas a la gente, orientado hacia el altar, el cual esta oculto tras un enorme
retablo adornado segun la estética bizantina. Al altar, que esta fuera de la vista de los
feligreses, solo le esta permitido el acceso a los hombres.

Imagen 24: retablo que oculta el altar. Catedral ortodoxa, Sibiu (Transilvania)

" En algunas iglesias puede haber algunos asientos para la gente mayor o para aquellos con difiultades
para caminar. Estos suelen tener el respaldo arrimado a las paredes de la iglesia.

8 Tal y como explicaremos en el capitulo 6, en la liturgia ortodoxa no se utilizan instrumentos musicales,
sino sélo la voz humana. Los textos de la liturgia son entonados siguiendo la estética y técnica propias del
canto bizantino.
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Imagen 26: iglesia ortodoxa, lasi (Moldavia)
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La venta de imagineria religiosa como estampitas, rosarios y cruces esta siempre
presente en cualquier iglesia o puesto de mercadillo. Comparten espacio con los
productos de la artesania tradicional, que son un importante reclamo del turismo

religioso tanto interno como internacional.

Imagen 28: puesto de venta de iconografia religiosa, Bucovina (Moldavia)
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A un nivel mas implicito, la religion ejerce un importante control social a través, por
ejemplo, de los numerosos periodos de ayinBuando se entra en uno de esos
periodos, los cuales abundan en el calendario ort8dorparecen una serie de
indicadores que pueden resultar invisibles a primera vista. En las cartas de los
restaurantes, en los estantes de los supermercados, en los articulos de las revistas o en
programas de televisiBh todo hace referencia a la importancia de observar el ayuno
durante el periodo correspondiente. Ademas, durante estos periodos tampoco esti
permitido celebrar bodas. Estado e iglesia se unen aqui de un modo paternalista para

velar por el cumplimiento de estas normas.

Imagen 29: etiqueta en un envase de ensalada de berenjena y cebolla que avisa de que este alimento estd
recomendado en periodo de ayuno

Otra muestra de control prescriptivo se aprecia en las visitas que suele hacer el cura al
inicio del curso académico a las residencias universitacasili). El religioso pasa
habitacion por habitaciéon bendiciendo el lugar y a los estudiantes que lo ocupan,
augurandoles suerte en sus estudios. Algo similar ocurre durante los periodos previos a
la Navidad y a la Epifania, cuando el cura visita las casas de los feligreses de su

parroquia para bendecirfisLas autoridades religiosas participan activamente en actos

" Durante los periodos de ayuno se prescribe no comer ningdn alimento de origen animal.

8 Hay méas de nueve periodos de ayuno a lo largo del afio, segtn el calendario ortodoxo. En general,
suelen tener una duracion de una o dos semanas cadahttméwiww.crestinortodox.ro/calendar-
ortodox).

81 para mas informacion sobre el lugar que ocupa la religién ortodoxa en los medios de comunicacion,
véase (Surugiu, 2012)

8 Informacién extraida de las entrevistas (AM-2014-1) y (NB-2014-1).
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politicos e institucionales, mostrando asi su rol determinante en las estructuras politicas

de la sociedad rumafia

A parte de las muchas diferencias de dogma entre la doctrina ortodoxa y la romano-
catdlica, cabe sefalar, por ejemplo, la que refiere al celibato. La iglesia ortodoxa no
exige ni al clero ni a los obispos que sean célibes. Es mas, en algunas iglesias ortodoxas,

como el caso de la rumana, se exige que el cura sea un hombré‘asado

La percepcién de lo religioso llega a verse tan encabalgada con pensamientos y formas
de ver el mundo arraigadas en la cultura folklérica que en muchos casos es
extremadamente dificil ver qué actuacion o costumbre sienta sus origenes en légicas
ortodoxas o en religiosidades populares. De hecho, cuesta desligar lo ortodoxo del
pensamiento popular dado que, desde la adopcion de la ortodoxia por parte de los
principados (s. XllII), ésta asumio y reformulé un gran nimero de tradiciones populares
pre-cristianas. De este modo, no llegamos a saber si la I6gica subyacente de costumbres
como la de saludarse con tres besos en las mejillas (empezando siempre por la
izquierda) o la de regalar un niamero par de flores en las ofrendas mortuorias, tienen que
ver de alguna manera con logicas y sabidurias folk, previasréot#oxizacion, o son

simbolos de la mistica de la numérica religiosa.

En la calle, la gente se santigua de forma mecanica, rapida y discreta, cada vez que pasa
delante de una iglesia. Lo hacen repitiendo el movimiento hasta tres veces seguidas:
cabeza, pecho, hombro derecho y hombro izqufdrddgunas personas se agachan

para tocar primero el suelo. Las potentes megafonias con las que cuenta cada iglesia
proyectan la liturgia hacia fuera, en un afan por trascender los muros eclesiasticos y por

invadir el espacio urbano. Los salmos e himnos del canto bizantino son una banda

8 A modo de ejemplo, la inauguracién del complejo comercial llarPad@s Mall en lai. A este acto

fueron invitadas diversas autoridades politicas y religiosas, incluido el Metropolitano de Moldavia y
Bucovina quien oficié6 una misa y dedico gran parte de la misma a alabar el complejo comercial y a
augurar prosperidatuttp://ziarullumina.ro/palas-un-nou-reper-urbanigigasi-69015.html

8 para un mayor detalle en las diferencias entre la religion romano-catélica y la ortodoxa, consultar
(Wybrew, 2003) y la siguiente pagina Web:
http://iglesiaortodoxa.org.mx/informacion/2013/0%#déncias-entre-la-iglesia-catolica-ortodoxa-y-la-
iglesia-catolica-romana/

% Los ortodoxos se santiguan tocandose primero el hombro derecho y lo hacen uniendo los dedos indice,
pulgar y corazén, en representacion de la trinidad.
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sonora constante que se percibe en los alrededores de todas y cada una de las iglesias e

incluso llegan a solaparse con los hilos musicales de los comercios.

Estas manifestaciones publicas de lo religioso son muy habituales en ciudades y no
tanto en pueblos. Monica Heintz propone que para entender las “representaciones
religiosas” (Heintz, 2004: 2) en los contextos urbanos (comdnmente descritas como
muestra de urevival post-socialist®) se debe tener en cuenta la distincién cultural que

se establece entre lo rural y lo urbano, existente por un igual en ciudades y en pueblos.
Heintz explica el resurgimiento de la religion ortodoxa, tras la revolucion de 1989, asi
como de nuevas denominaciones neo-protestantistas (religion evangeélica, baptista, etc.)
como efecto de la translocacién de lo rural y urbano producida durante el comunismo y
el post-comunismo. Asi, explica que mdvival ortodoxo que, desde la caida del
comunismo, se vive en Rumania ofrece manifestaciones muy diversas en contenido y
forma dependiendo de dos realidades diferentes a las que se refiere como “élites
urbanas” y “campesinos rurales” (Heintz, 2004: 6), las cuales comportan formas de
cultura y no necesariamente se corresponden con el origen o lugar de residencia de las

personas que formarian esas categdrias

Mientras en el campo, la fe ortodoxa se ha vivido siempre con una relativa continuidad,
incluso durante el comunisfifpen las ciudades se vivié una represién méas dura por lo
gue se refiere a la expresion religiosa en espacios publicos. Es ahi, por tanto, en donde
el revival ortodoxo se ha vivido con mas fuerza desde la caida del régimen y en donde
las conversiones a nuevas y no tan tradicionales confesiones en Rumania se entienden
como un rasgo distintivo de “religiosidad urbana’. Mientras en los pueblos, la
conversién al pentecostalismo o al baptismo es asunto de la comrroitiad(Foszto,

2005, 2006; Foszto & Kiss, 2012), en las ciudades la dimension étnica de estas

adscripciones religiosas se diluye. Es en base a estas nuevas religiosidades, que Heitnz

8 Algunos autores que asi lo han descrito: (Kiss, 2015; Merdjanova, 2000; Pelkmans, 2009; Preda, 2011;
Stan & Turcescu, 2000; Vanau, 1996).

87 A lo que Heintz se refiere es a que, debido a los flujos migratorios durnate el comunismo (pueblo-
ciudad) y post-comunismo (ciudad-pueblo), encontramos gente de ambos origenes en los dos entornos y
la mezcla de culturas urbans y rurales se mantinen hoy en dia.

8 Dado que la gente de los campos vivia lo suficientemente alejada de los centros de poder del régimen
como para poder practicar la religion sin peligro a ser denunciadseeaatate
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se decanta por el téerminoehewal” en ved del derévival’ (Heintz, 2004: 7). Una de

las informantes, originaria de Bag sefialaba esta moda confesional en las ciudades:

La religion se dividi6 en mas confesiones o sectas, aqui en Rumania [después de la
caida del comunismo], y la gente cree en eso sin ni siquiera saber de dénde viene y qué
significa (CP-2014-1).

Sea como fuere, el vinculo entre la cultura popular y el dogma de la religion ortodoxa es
estrecho. Algunos especialistas lo justifican arguyendo que la ortodoxia fue adoptada de
forma espontanea, en entornos campesinos y que nunca fue algo impuesto (Georgescu,
1991). De ahi que también se haya teorizado mucho sobre la importancia de los valores
cristianos ortodoxos para configurar la “etnogénesis del pueblo rumano” (Trifan, 2008:
10). Mas alld de las posibles mitologias propuestas para explicar la profunda
identificacién de laumaneidad para con la doctrina ortodoxa, sabemos que ésta es el
resultado, en parte, de procesos politicos escrupulosamente medidos y meditados.

Se ha escrito mucho sobre la relacion entre religion y estado en los procesos de
formacion de los estados-nacion (Brubaker, 2012b; Friedland, 2002) y de la Europa del
Este en particular (Enyedi, 2003; Merdjanova, 2000). La imbricacién que hoy existe
entre los poderes politico y religioso en Rumania, al mismo tiempo que el lugar que el
pensamiento religioso ocupa en las mentalidades y cotidianidades de sus gentes, no
puede entenderse sin mencionar el papel que la religion ortodoxa ha jugado en diversos

momentos de la historia de la region.

En Rumania, “existe la tendencia a identificar lo nacional, en el sentido étnico, con lo
confesional” (Plesu, 2002: 10) y es que en el periodo de la creacion del estado-nacion
rumano (1859-1918) la religion ortodoxa se tomd como unificadora para distinguirse de
la romano-catdlica del Imperio Austro-Hungaro y del islam del Imperio Otomano
(Georgescu, 1991: 49-50). Asi, de la misma forma que ocurri6 con los procesos
nacionalistas en otros paises de la Europa del Este,

Se les asocio no tanto con los intereses econdémicos de los diversos grupos nacionales,
como con la lucha por la independencia politica. [Esos nacionalismos] estuvieron
conectados habitualmente con las evidentes diferencias religiosas entre la fuerza politica

dominante y los grupos nacionales oprimidos (Merdjanova, 2000: 247).
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Mediante la coalescencia de la identidad religiosa y nacional, se buscé impedir también
los intentos de sovietizacidén y la consecuente homogeneizacién cultural. Las iglesias se
revelaron como “guardianes de las tradiciones culturales y nacionales” (Merdjanova,
2000: 257).

La construccion del estado en Rumania reforzé la hegemonia de las iglesias nacionales
(la ortodoxa y la greco-catélica), a las que se les dio prioridad respecto a las
denominaciones minoritarias. Las dos iglesias nacionales estaban formadas en su mayor
parte por la mayoria étnica rumana (Foszto & Kiss, 2012: 54). Segun exponen Lavinia

Stan y Lucian Turcescu:

Cuando la conciencia nacional emergio en la Europa del Este, la iglesia se subi6 al carro
posiciondndose como eje central de la definicion de “romanianismo”, una identidad
compartida que supuestamente reemplazaba las lealtades Moldavas, Valacas vy
Transilvanas (Stan & Turcescu, 2000: 1468).

Después de la unidad de los principados, la Iglesia Ortodoxa participé6 en la
construccion del estado rumano mediante el apoyo de la mitologizacion de las figuras
politicas del pasado, estableciendo asi una conexidén entre el “nuevo estado” y los
anteriores gobernantes (Leustean, 2007: 61). La identificacion de la ortodoxia con la
nacién rumana proviene de esa época y de la estsgohhonigLeustean, 2007: 77;

Stan & Turcescu, 2000: 1470) que se establecid entre los poderes politicos y religiosos.

Tras la modificacion de la lengua utilizada en la liturgia, la cual pasé del eslavo al
rumano durante la segunda mitad del siglo XIX, la religibn ortodoxa adquiri6 una
dimensién simbdlica todavia mas importante, ya que remarcaba la particularidad
linguistica que el pensamiento nacionalista establecio como distintiva y representativa

del vinculo rumano con la antigua Dacia. La iglesia,

Tomoé prestado, y monopolizé de forma eventual, el discurso nacionalista de los greco-
catolicos transilvanos, centrado en el caracter latino del idioma rumano. Esta
apropiacion del discurso otorg6 a la Iglesia Ortodoxa una legitimidad moral y politica a
ojos de los rumanos, asi como un mayor reconocimiento por parte del estado (Stan &
Turcescu, 2000: 1468).
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Durante el periodo de entreguerras, tuvo lugar en Rumania un movimiento fascista
profundamente religioso que, bajo el nombré&sdeda de Fier(*Guardia de Hierro”) o
Legiunii Arhanghelul Mihai(“Legionarios del Arcangel Miguel”), promovio ideologias
xendfobas y teorias evolucionistas sobre la nacién ruthdeste es un fenémeno que
debe tenerse en cuenta al abordar el estudiedekl ortodoxo que se vive hoy en dia

en Rumania, cuyo resurgimiento tuvo lugar ya tras la caida del régimen comunista.

El movimiento legionario, que tuvo representacion politica y con el que se identificaban
gran parte de las figuras literarias y artisticas de ese p&iadoliderado por Corneliu

Zelea Codreanu, una personalidad carismatica que se hacia llamar “capitan” y que
representaba una nueva manera de entendamianeidad. EI dogma del movimiento
establecio el concepto @enul nou (“nuevo hombre”), un modelo de “hombre rumano
con cualidades heroicas” g&lulescu, 2004: 350) capaz de “cambiar el destino de
Rumania” (Bruja, 2004: 93).

Imagen 30: Corneliu Zelea Codreanu™

El grupo, formado en sus inicios por estudiantes de universidad y de instituto,
combinaba la simbologia y retérica nacionalistas con la religiosa y la folRfodeado
como resultado la firme y arraigada creencia (aun presente en los discursos de hoy en

8 para mas informacién sobre este movimiento fascista, consultar: (Cercel, 2015: 16-20; Deletant, 2012;
Sandulescu, 2004; Veiga, 1989).

% Mircea Eliade era uno de sus mas aférrimos ideélogos y escribia articulos apoyando su causa. Para mas
detalles, véase (Berger, 1991)

°1 Fuentehttps://alchetron.com/Corneliu-Zelea-Codreanu-135680

92 Despert6 algln recelo en la Iglesia Ortodoxa ya que el misticismo de Codreanu sumaba también un
“fuerte elemento pagano y supersticioso” (Selma & Ponce, 2010: 46) fundamentado en la cultura
tradicional de los ancestros.
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dia) de que el “buen rumano” encarna en si mismo la ortodoxia y la tradicion en
perfecta armonia. El movimiento legionario creo un pantedn propio en el que aparecian
representados los “grandes vencedores” de la historia del pueblo rumano (Bruja, 2004

93). Estaban convencidos de que el cristianismo ortodoxo rumano

Representaba tanto la religion de sus ancestros [los tracios] como una forma de vida
tradicional rumana. Por lo tanto, consideraban la ortodoxia, los valores campesinos
arcaicos y el nacionalismo como inseparables. Rumania, como pais, era sélo para

rumanos, y ser rumano era sinénimo de ser cristiano ortodoxo (Berger, 1991: 346).

El discurso que promovian fue profundamente antisemita desde el *jnicio
extendiéndose después a otros grupos étnicos que habitaban el pais. En concordancia
con el proceso de creacion de la nacién rumana y de lo que debian ser los rumanos, el
rechazo a los judios funcionaba para definir a los no-rumanos (Goina, 2005: 163), ya
gue éstos encarnaban también la diferencia religiosa. Los legionarios preparaban sus
apariciones en publico de forma teatral, yendo por los pueblos vestidos con las ropas
tradicionales campesinas en color blanco y montando a caballo. Fomentaban la
sacralizacion de entidades como la nacién, el estado, la raza o la clase y, en
consecuencia, la emergencia de una nueva ‘religiosidad mundana inherente”

(Merdjanova, 2000: 248).

P et 94
Imagen 31: Codreanu, a lomos de su caballo, en una de sus visitas-mitines a las zonas rurales

% Los tradicionalistas rumanos, de manera muy similar a sus colegas europeos, identificaban a los judios
con el racionalismo, el positivismo, el comunismo, el materialismo, el comercio, la modernidad, la
democracia, la francmasoneria y la ciudad (Berger, 1991: 347)

% Fuentehttp://www.apologeticum.ro/ccheie/capitanul-cornellea-codreanu/
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o . . 95
Imagen 32: Codreanu utilizando el saludo legionario

A la Garda de Fier el brazo militar del partido politico conocido como “La Legion”, se

le atribuyen algunos homicidios y actos violentos en nombre de la purificacion de la
nacion rumana y como reivindicacion en contra de la supuesta deriva laicista que
experimentaba el estado. Su firme oposicién contra el reinado de Carol Il y la ola de
crimenes contra los politicos y autoridades que no eran afines al movimiento, condujo al
arresto de los lideres y a la desintegracion d&dada. No obstante, pocos afios
después, se forzo a la abdicacion del monarca y se instaur6 una dictadura militar fascista
liderada por lon Antonescu quien forzé a la dimision de los lideres legionarios (Selma

& Ponce, 2010: 48) y establecio su mandato en alianza con la Alemania nazi.

Algunos informantes relacionan la ideologia de este fendmeno con el Estval
ortodoxo. Una parte de la manera de entender la ortodoxia rumana de hoy en dia esta
vinculada con las ideas “pro-guardistas” del periodo de entreguerras, a las que se exime
de toda condena (Tanasoiu, 2005: 119). Segun explican en las entrevistas, en la ultima
década ha tenido lugar un resurgimiento del partido polRewctru Patrie — Totul
pentrufara, que actualmente representa las ideologias ddrédetecha rumana y es

heredero del movimiento que tuvo lugar entre los afios 1927 y 1938. Este partido cuenta

% Fuentewww.gettyimages.com
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entre sus filas con altos representativos del patriarcado, tal y como vemos en las

imagenes a continuacion:

Imagen 34: curas ortodoxos tomando parte en el acto de campafia politica del partido de ultraderecha rumano”’

Los adeptos muestran un discurso basado en el tradicionalismo rumano de principios de
siglo (Berger, 1991: 345) que busca retornar a la pureza del folklore rural, adoptan

formas de vestir campesinas y observan unas normas de conducta profundamente

% Fuentehttp://www.buciumul.ro/2011/11/
% Fuentehttp://www.buciumul.ro/wp-content/uploads/2011/11DH065.jpg
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ortodoxaS®. Se trataria de una neo-religiosidad ortodoxa con base nacionalista y

primordialista. Tal y como explica uno de los informantes clave:

El revival ortodoxo surgio justo después de la caida del comunismo, porque durante ese
periodo estuvo prohibido y porque antes, durante el periodo de entre guerras, el cual
estd visto como un periodo dorado, existio también un movimiento que fue muy
ortodoxo. Es un movimiento que algunos consideran que fue fascista, una especie de
radicales ortodoxos con sacrificios y todo eso...vestian ropas tradicionales, montaban
caballo, etc. Etevival de después de la revolucion afecté a mucha gente joven. Tengo
muchos amigos que estaban involucrados en él. Su manera de vivir estaba totalmente
conectada con lo tradicional y con lo religioso. Es un movimiento que condensa
nacionalismo y religion, de alguna manera. Esta gente tiene muchos hijos, mas de tres
(FI-2014-S).

La utilizacion de la religion como base ideoldgica es una de las caracteristicas que hace
del movimiento fascista de la Rumania de entreguerras algo Unico y claramente

diferente respecto a otros movimientos similares en Europa.

Fue la Guardia de Hierro rumana la Unica organizacion fascista que hizo del
cristianismo la base de su ideario y su principal caracteristica, llegando a un misticismo
tal que definié el comportamiento de sus miembros y los diferencié claramente del resto

de los movimientos fascistas (Selma & Ponce, 2010: 46).

Este episodio dejo una huella considerable en la forma de pensar la nacion rumana y sus
valores de autenticidad. Proponemos tenerlo en cuenta para entender los fendbmenos
que, en relacion con la religiosidad, se viven en la Rumania actual. Sin perder de vista
las particularidades historicas y culturales de Rumania, sera util analizar los
acontecimientos propios del postcomunismo como “herederos” de movimientos como
éste ya que “hacen uso del mismo arsenal para construirse como religion politica
especifica” (Merdjanova, 2000: 234). La religién en este caso actia como catalizador
para la delimitacion, la alienacion y la animosidad hacia “el otro” y es un factor que

crea y preserva la identidad, asi como estimula la integracion intra-social (Ibidem).

% Entre ellas el ayuno, la pobreza, la oracién y la obediencia (FI-2014-S).
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2.4 Cultura folklérica y tradicional

La cultura folklorica, relacionada con el pensamiento tradicional campesino, esta
implicita en los discursos etno-nacionalistas y, por extension, en los que se superponen
con éste, como es el caso del religioso. No se pretende aqui dar a entender que en
Rumania exista una cultura folklérica mas densa o mas “rica” que en otros lugares, sino
gue su presencia es perceptible en ambitos publicos, predominantemente urbanos, en los

gue convive e interacciona con las dinamicas propias de la modernidad.

Lejos de considerarse como algo anticuado, caduco o pasado de moda en Rumania lo
folklorico se considera algo que es reflejo de la actualidad y que da respuesta a sus
demandas etnicitarias, siempre como representacion de la conjuncion de lo campesino,

lo tradicional y lo ortodoxo.

Una representacion del folklore rehificada, estilizada y bastante distante respecto a la
cotidianeidad de las gentes es algo que se encuentra de forma habitual en algunas

sociedades europeas que se describen como supuestamente rffodernas

Uno de mis viajes exploratorios fue Bucarest, la gran capital y emblema de modernidad.
Muchos de mis informantes habian insistido en el afan de cosmopolitismo que persigue
la ciudad, actuando como punto de encuentro entre muchos de los que quieren
reformular sus identidades tradicionalmente ligadas con la cultura campesina, muy
significativa tanto en ciudades como en pueblos. El viaje estuvo lleno de contrastes
inesperados. No tanto relacionados con la consabida diversidad étnica, a la que todo el
mundo apela cuando se trata de Rumania, sino por el grado de interconexiones entre lo
rural, entendido como cultura, y lo urbano, en un lugar que clamaba supuestamente por

ser un paradigma de constante renovacion.

Me refiero, concretamente, a huertos y corrales adyacentes a las casas de planta baja (en
casas de modo unifamiliar y en los terrenos de las inmediaciones de los bloques de
pisos), tanto en el centro de la ciudad como en los barrios periféricos. No se trataba de
huertos neo-rurales o de movimientos ecologistas, eran huertos de subsistencia, que

luego supe que sirven para cubrir necesidades basicas, extremadamente caras en

% Este tipo de reinvencién del folklore es denominado tanfaléiore(Bendix, 2000: 54).
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proporcion con las rentas de las gentes del pais (Chiritescu, Kruszlicika, Stan, Andrei, &
Gogonea, 2014: 25).

Tal y como ya hemos comentado en apartados anteriores, los saberes y costumbres
tradicionales adquieren en el contexto rumano una relevancia notable por lo que al
imaginario nacional se refiere. Los iconos y simbolos utilizados para representar el
ethos cultural del pais y sus particularidades étnicas se remiten con frecuencia a
elementos relacionados con la cultura popular, el mundo rural, la artesania ritual y el
folklore. La cultura tradicional impregna la cotidianeidad de las ciudades y esta muy
presente en cualquier celebracion religiosa y popular. Se la considera algo “auténtico” y

“verdadero”, y como elemento constitutivo de identidad.

Hay que distinguir, sin embargo, los diferentes tipos de “ruralidad” a la que se hace
referencia cuando se habla del caso rumano. Es cierto, tal y como sefalan las
estadisticas, que Rumania presenta una gran proporcion de ruralidad, con mas de un
87% de superficie rural (Chiritescu, Kruszlicika, Stan, Andrei, & Gogonea, 2014:
24Y°° Sin embargo, no toda esa ruralidad es del mismo tipo ya que encontramos una
parte importante vinculada a la agricultura extensiva, la cual recibe ayudas vy
financiacion del estado, y otra parte relacionada con la agricultura de subsistencia, de la
cual no se tienen datos estadisticos claros y de la que se sabe que no cuenta con el apoyo
gubernamental necesdflb Ese tipo de ruralidad es la que preserva de diversas
maneras un capital cultural especifico, unos conocimientos aplicados que se muestran

tanto a un nivel simbdlico y ritual, como a un nivel préctico.

El grado de urbanizacion, por otra parte, es una variable de la cual dependen indicadores

como la salud, el nivel educativo, las condiciones de vida, el mercado del trabajo,

1% Segln los datos del Eurostat, Rumania cuenta con un 11,34% de superficie urbana, un 45.14% de
superficie rural y un 43,52% de superficie intermedia
(http://ec.europa.eu/eurostat/cache/RCI/#?vis=urlvahmub_typology&lang=en Mediante el trabajo de

campo en diversas regiones y areas, sabemos que lo que se ha clasificado como “intermedio” es, en
realidad, mayormente rural, en el sentido de que sus habitantes combinan rutinas y métodos de
subsistencia vinculados a la actividad agraria.

191 En |a regién de Moldavia, en la cual se centra este estudio, predomina la agricultura de subsistencia.
La agricultura de tipo extensivo, por diferentes razones que tienen que ver con la orogenia del pais y con
los intereses politicos, se encuentra centralizada en la regiéon de TransiMat@al) ((Chiritescu,
Kruszlicika, Stan, Andrei, & Gogonea, 2014: 25).
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etc!®? La cuestion rural-urbana, por tanto, es importante como trasfondo de cualquier

andlisis socio-antropoldgico en Rumania.

Esta aparente dicotomia, entre lo rural y lo urbano, suscita discursos interesantes en los
informantes, quienes acostumbran a establecer un vinculo fuerte entre la cultura rural y
el “nivel cultural” (categoria utilizada por los propios informantes). Esta relacion
aparece en las entrevistas de forma tan poderosa, a la vez que implicita, que genera
afirmaciones cuya légica es dificil de desentrafar. El tema se vuelve més interesante, a
la vez que complicado, cuando el “nivel cultural” se identifica también con
determinadas etnicidades y clases sociales. Lo cierto es que, tras ese juego de
correlaciones, la cultura rural actia como eje discriminador. EI como se concibe y las
controversias que ésta suscita en una sociedad encarada hacia una modernizacién
concebida segun las l6gicas del neo-liberalismo capitalista, son puntos clave para

entender como se construyen los discursos.

Por lo que al objeto de estudio de esta tesis, es recurrente la conexion que se establece,
en las entrevistas, entre la manifestacion del gusto por un tipo de musica y el “nivel
cultural”. Afirmaciones como “los que escuch@amaneletienen un nivel cultural muy

bajo” o “los dirigentes Comunistas tenian un nivel educacional bajo, por eso se escogio
la muziei populagi como musica de estadd®™ En otros momentos del trabajo de

campo, también encontré ese tipo de correlacién, formulado por testimonios diversos.

El caso es que la diferenciacion estricta, ya sea tacita o explicita, entre lo que se
denomina “nivel cultural” alto y bajo estructura los discursos y constituye, en la
mayoria de los casos, la base para enunciados del tipo tautoldgico. En no pocos casos, la

entrevista transcurria de la siguiente manera:

Entrevistador: ¢Qué opinas del género maffele
Informante: EI maneles musica que escucha la gente que tiene un bajo nivel cultural.

E: ¢ Por qué crees que lo escucha la gente? ¢ A qué es debido su éxito?

102 os célculos estadisticos llevados a cabo por el Eurdstat/fec.europa.eu/eurosjasefialan esa

fuerte relacion entre variables.

193 Informaci6n extraida de las entrevistas.

194 E] manele,tal y como detallaremos en el capitulo 6, es un género de tecno-dance con marcadas
influencias orientales, en el que la mayoria de sus intérpretes se identifican como gitanos o rroma.
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I: Su éxito se debe a que mucha de la gente que lo escucha es de un bajo nivel

culturaf®.
El caso de como el “nivel cultural”, entendido aqui como conocimiento reglado y
mediado por las instituciones educativas del pais, es utilizado para evaluar las opiniones
segun un “estatus” (Marcu, 2010: 226) y para establecer compartimentaciones sociales
que abarcan de una forma transversal las distinciones creadas en base a la religion, a la
etnia y al contexto (rural o urbano). Esto nos ofrece la posibilidad de abordar una
realidad socio-cultural mucho mas compleja e interesante para entender el porqué de esa

reproduccion de discursos.

Ese “nivel cultural” se mide segun el grado de escolarizacién y el tipo de centro
educativo en el que ésta se haya llevado a'®atie forma general, haber cursado la
secundaria y, en especial los estudios superiores, otorgan un estatus intelectual
determinado los cuales adquieren un significado particular por ser un contexto en el que
histéricamente ha dominado el conocimiento vinculado a la cultura agricola y pastoril,
transmitido a través de aprendizajes tradicionales. La marca de distinciébn que supone el
acceso a la educacion esta, hoy mas que nunca, considerada como “signo distintivo”
(Bourdieu, 2006).

Algunos de los informantes clave remiten a cuestiones histéricas y culturales para
entender el porqué de esta mecanica identificativa. En la misma linea que explican los
historiadores Neagu Djuvara (2014) y Vlad Georgescu (1991), se conoce que las clases
intelectuales en Rumania estuvieron en general vinculadas a las potencias dominantes
(Imperio Otomano, Reinos de Hungria y Polonia, Imperio Austrohldngaro), dado que los
habitantes de los principados mantenian tareas fundamentalmente agrarias y
campesinas: “realmente, la vida en el campo — especialmente al pie de las montafias,
donde los pueblos de campesinos libres eran mas numerosos — no habia cambiado en

siglos, con el trabajo de los campos, vifiedos o0 bosques siguiendo el ritmo de las

195 Informacién extraida de la entrevista (MM-2014-1).

196 casi todos los informantes entrevistados que provenian de un entorno académico, referian al nombre
del instituto [iceu o gimnaziy para definir su posicion social. “Soy RT, tengo 22 afios y vengo del
Costache Negruzzi” o “Soy GP, tengo 24 y estudié en el Asachi”. Esperaban de mi que conociera el
ranking de centros educativos y el caché asociado a cada uno de ellos. Esto me llevé algun tiempo pero,
una vez familiarizada con el tema, me sorprendié comprobar cdmo ese aspecto servia como identificador
de clase social.
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estaciones” (Djuvara, 2014: 236). Los Voivodas y miembros de la burguesia cortesana
enviaban a sus hijos e hijas a recibir formacion a los nucleos culturales de los imperios y
reinos dominantes (Djuvara, 2014: 190-207; Georgescu, 1991: 58-72).

Por otra parte, uno de los informantes clave habla de este aspecto y lo vincula con los
cambios que tuvieron lugar en Europa en el siglo XVI, en relacién con la religién

catolica y la protestante:

El motivo por el cual en Rumania no ha habido, histéricamente, una clase educada,
sienta sus bases en la Reforma y Contrarreforma que se vivio en paises centroeuropeos.
Esa reforma religiosa cambié por completo la relacion entre hombre, Dios y, por tanto,
entre la iglesia y el poder. Esto comportd el desarrollo de una conciencia de la gente
respecto a sus derechos y a su acceso a la educacién (cultivacion). La sociedad rumana,
en cambio, ha sido durante siglos fundamentalmente campesina. No ha sido una
sociedad de comerciantes o de gente urbana. La inmensa mayoria de la sociedad se
formaba en torno a la cultura campesina. Por una parte, existia el campesino que
trabajaba la tierra para subsistir y, por otra, estaban los campesinos que trabajaban la

tierra para los Voivodas y principes (sefiores feudales) (ER-2014-1).

Tras la Primera Guerra Mundial, durante el denominado “periodo de entreguerras”, la
recién cread&®ominia Mare fue un Estado cuya politica cultural tuvo como principal
objetivo consolidar una clase intelectual propia. Esta fue la época cominmente descrita
como “dorada” en la que se habla del florecimiento literario, musical y artistico. Ya
anteriormente, con la unificacién de los principados de Moldavia y Valagaraifia

Vechg en 1859, la ideologia del nacionalismo romantico europeo cobré6 mucha mas
fuerza trascendiendo en las obras de escritores y musicos como Mihai Eminescu y
Ciprian Porumbescu, ambos recibiendo sus estudios superiores en ciudades como

Viena, Berlin o Paris.

La “intelectualidad” o “nivel cultural”, vista como resultado de una educacion formal,

se utiliza en los discursos como indicador de clase, de estatus social y, en definitiva,
para demarcar una separacion entre la cultura campesina y la cultura “urbana-
académica’. Algunos informantes confirmaron que existe una fuerte barrera social y de
clase entre las sociedades rurales y las urbanas: “en la ciudad se habla con desdén y
condescendencia de las gentes del campo” (SL-20E4tH.es una razén por la cual se

apela al “nivel cultural” cuando se trata de identificarse socialmente, marcando cierta
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distancia para con las culturas campesinas, y pasa de forma muy asidua por lo que
respecta a mostrarse afin a determinados géneros muSic&eso ¢ qué significacion
encarna realmente la cultura campesina en un pais post-socialista como Rumania? ¢Qué
dinamicas comporta? A continuacion, explicaremos cuales son las variables que estan

indirectamente relacionadas con la cultura rural y todo lo que ésta acarrea.

Rumania cuenta con una de las tasas de analfabetismo y de abandono escolar mas altas
de la Unién Europé® y tiene la tasa de estudiantes de tercer ciclo mas baja de
Europd®. Ademaés, un 21'2% de la gente joven (de 18 a 34 afios) no esta trabajando ni
siguiendo ninguin programa formativd El abandono escolar en las areas rurales es de

un 27'8%, frente a un 19'3% en suburbios y ciudades pequefias y un 59% en los
grandes nucleos urbartds Estos datos son, se entiende, respecto al registro que se
tiene de aquellos que iniciaron los estudios. Teniendo en cuenta que, de 41 provincias
que tiene Rumania, 25 de éstas son rurales, 15 son semi-rurales y 1 es urbana (lifov, con
la capital, Bucarest)®, el asunto adquiere dimensiones importantes. Esto, en un pais en

el que el coste de la educacién es significativamente bajo (herencia de la politica
comunista) nos avisa de que probablemente existan otras causas, a parte de la que
pudiera relacionarse con la capacidad de asumir los costes, que expliquen los datos
expuestos anteriormente. No estamos ante una situacién de incapacidad econémica de
los ciudadanos para acceder a los estudios, sino de una “incapacidad” determinada por
las aspiraciones y los modelos de realizacion personal que se encuentran operativos en

las sociedades rumanas actuales.

Durante mi trabajo de campo hablé con algunos profesionales de la educacion, a nivel
de la primaria, de la secundari@ifinaziu yLiceu) y de la Universidad. Les pregunté
acerca del sistema educativo rumano en general y del abandono escolar en particular. La
gran mayoria de ellos coincidieron en que el sistema educativo en Rumania mantiene

unas logicas que son vestigio del socialismo. Algunas de éstas son, por ejemplo: (a) el

17 Entraremos en mas detalle respecto al tema musical en los capitulos 5 y 6.

108 Fuentehttp://ec.europa.eu/eurostat/web/europe-2020-inafisat
http://appsso.eurostat.ec.europa.eu/nui/show.do?dataset=edat_Ifse_30&lang=en

199 Fyentehttp://ec.europa.eu/eurostat/web/education-andi@istatistics-illustrated

10 Fyentehttp://appsso.eurostat.ec.europa.eu/nui/show.dadatdat _Ifse 29&lang=en
11 Fuentehttp://ec.europa.eu/eurostat/web/degree-of-urbdaigatatistics-illustrated

112 Fyentehttp://ec.europa.eu/eurostat/web/rural-developmeatigtics-illustrated
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estimulo considerable de la competitividad mediante la convocatoria de concursos por
area tematica, a nivel estatal e internacional; (b) la exigencia de afrontar con la mayor
excelencia posible todas y cada una de las pruebas que se plantean desde el programa
escolar; y (c) una carencia y desinterés importantes por lo que respecta al apoyo al
alumno que pueda necesitar un seguimiento mas individudifZada desde la escuela
primaria, estas pruebas funcionan como filtro de todos aquellos alumnos y alumnas que
no son capaces de seguir el ritmo de exigencia y, al mismo tiempo, contribuyen a ese
abandono escolar durante la educaciéon primaria y secundaria. Tal y como una de las
informantes exponia: “aqui hay concursos de idiomas. Se le llan@ingiada
Nacional Estos concursos tienen diversas fases, la nacional es la Ultima pero hay la del
distrito, la de la provincia, etc.” (LI-2014-I).

Tanto elGimnaziu como eliceu, cuentan con sus respectivas pruebas de acceso, las
cuales son mas o menos duras dependiendo de la localidad y de la propia exigencia de
cada centro. En todo caso, esas pruebas contribuyen a que el filtro de alumnos que han
de pasar de uno a otro nivel se mantenga. Como hemos sefialado en una nota al pie de
pagina, la mayoria de los entrevistados mencionaron en su descripcion biografica el
nombre de los centros educativos en donde habian cursado la secundaria, a modo de
signo distintivo. El prestigio de cada centro educativo es directamente proporcional a la
exigencia de sus pruebas de acceso, cosa que determina al mismo tiempo el grado de
competitividad que existe para acceder a los mismos. En consecuencia, decir en qué
instituto se ha cursado la secundaria es equivalente a sefialar un determinado estatus, de

acuerdo con el del propio centtd

Los y las estudiantes que llegan a los estudios de tercer ciclo, lo hacen en unas
condiciones de conocimiento y habilidades altamente cualificadas y el nivel de la

ensefianza universitaria es significativamente excelente en Rumania, en comparacion
con otros paises europeos. Sin embargo, estos estudiantes forman parte de una élite
académica minoritaria en comparacion con el numero de abandonos y de fracaso escolar
registrado de forma diacronica. Para entender las razones por las que esto sucede y el

alcance de las consecuencias de esta dinamica, es necesario profundizar en algunos

113 Informacion extraida de las entrevistes GI-2015-Be, MAn-2014-Br, MA-2014-1, AF-2013-Ba y AM-
2014-1.
114 Casi todos los y las entrevistados/as especificaron esta informacién sin habérseles preguntado.
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aspectos socio-economicos del pais y dar respuesta a la pregunta: ¢ qué puede provocar
gue un/a alumno/a no pueda seguir el nivel de exigencia (al margen de cuestiones
particulares que tengan que ver con la capacidad de aprendizaje) y conducirle al

abandono o al fracaso escolar?

Como hemos dicho, en las entrevistas a menudo se hace referencia al entorno rural
como a un contexto de “bajo nivel cultural” en el que los habitantes cuentan con poca o
ninguna educacién formal. Se podria caer en el error de pensar que esta realidad
responde a cuestiones relacionadas con el poder adquisitivo cuando, en definitiva,
responde mas a unodus operandpropio de las sociedades cuya economia se basa en

pequefas agriculturas de subsistencia.

Un nucleo econdémico familiar de ambito mayormente rural se organiza segun una
estricta diferenciacion de roles que dependen en gran medida de los tiempos
estacionales adecuados para cada una de las tareas (cosecha, siembra, etc.). La dinamica
de trabajo de este tipo de organizacion es a menudo incompatible con las exigencias de
cualquier programa educativo, dado que tanto los nifios y nifias, como los y las jévenes
son una fuerza de trabajo valiosa en estos contextos. En la gran mayoria de los casos de
abandono escolar, el motivo principal tiene que ver con la necesidad de que el/la
alumno/a contribuya sustancialmente a las labores del hogar para garantizar la
subsistencia de la célula famifi&t

Este tipo de economias garantizan productos basicos para la subsistencia, en su mayoria
provenientes del cultivo y de la ganaderia, mientras que las economias de los ambitos
urbanos dependen mas del balance entre el salario y el coste que esos productos basicos
puedan tener en el mercado. En las ciudades, dado el pronunciado desequilibrio que
existe entre rentas per capita y coste de los productos de primera necesidad, la mayor
parte de los rumanos que viven en la ciudad ingresan mas de un sueldo, de los cuales
alguno casi siempre es producto de la economia informal. Es muy comun encontrar
jornadas laborales que empalman una con la otra para completar un sueldo
minimamente capaz de afrontar los gastos basicos. Esta situacion desencadena a un

mismo tiempo procesos reagrupacion familiar (de la ciudad al campo, generalmente), ya

115 nformacion extraida de las entrevistas DA-2014-1, NB-2014-I,
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que el ingreso de mas de un sueldo en la unidad familiar es imprescindible para afrontar
la vida en la ciudad. La pobreza en términos de privacién de productos de primera
necesidad, es mas habitual de &mbitos urbanos y suburbanos en Rumania, en los que la
gente estd mas desprovista del apoyo que supone la economia campesina de
subsistencia. En casi la totalidad de los casos entrevistados en los que €l o la informante
residia en grandes nucleos urbanos, tenia lugar el funcionamiento de una red de apoyo
de los familiares de éste/a, que residian en el campo, mediante la cual se les enviaba
paquetes con productos provenientes del cultivo dom&Stitino de los informantes,
estudiante en & habla de este fendmeno del cual él mismo se io@nefla
dependencia de la gente de la ciudad respecto a las economias de subsistencia de los
pueblos era definitivamente mayor durante el comunismo, pero hoy en dia existe y es

muy importante” (NB-2014-1).

En resumen, las estrategias para conciliar lascgito@s econdmicas, tanto de entornos
urbanos como rurales, con las aspiraciones del modelo capitalista son: la agrupacion
familiar, las economias de subsistencia presentes incluso en entornos urbanos, y la
anticipacion del acceso al mundo laboral, lo cual desemboca en pluriempleos y
abandono escolar/académico. En definitiva, la distincion que, en funcion del capital
cultural, se hace respecto a los entornos urbanos y rural responde mas a una necesidad
ideoldgica de marcar diferencias de estatus y prestigio entre los dos contextos que no
por unas correspondencias “reales” entre “lo rural” y el “bajo nivel cultural”. La
educacién formal, contemplativa y elitiStase contrapone a la educacién popular,

basada en saberes funcionales aplicados a las rutinas campesinas.

Por tanto, lo que aqui se quiere clarificar es la relacion compleja que se establece entre
el capital cultural y la ruralidad, la cual lleva a reforzar la separacion de contextos
culturales en el imaginario colectivo (rural-urbano) y, por consiguiente, de sus

respectivas practicas y saberes intrinsecos.

116 Existen lineas de autobus dedicadas exclusivamente al envio de este tipo de mercancias, del campo a la
ciudad. A finales de cada semana se ven llegar los autobuses cargados con todo tipo de paquetes, cajas de
verduras y hortalizas, y accesorios como ropa de casa.

117 Cuyo conocimiento implica poseer un dominio de la lengua rumana, tesoro preciado de identidad y
orgullo nacionaly también ser conocedor de la historia “en mayusculas”, aquella que explica y justifica

la creacién de la nacion rumana, la mitologia en torno a su asentamiento y la latinidad de su origen.
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Volviendo a lo observado en el campo, se aprecia que, en Rumania, con mayor o0 menor
grado segun la regién, los habitantes mantienen un considerable vinculo con la ruralidad
en sus vidas cotidianas, incluso cuando se esta en un contexto urbano y aun cuando esa
“ruralidad” se manifieste s6lo como parte de un imaginario identitario. Todo el conjunto

de artefactos y elementos que forman parte de los sistemas simbdlicos de la cultura
tradicional, por ejemplo, cucharas talladas, huevos pintados, mascaras, trajes, bordados,
encajes, nombres de flores, arboles, comida, bebida, musica, etc., han ido adquiriendo
con el paso del tiempo, y en respuesta a las diversas coyunturas contextuales, un gran

poder de representacion simbdlica.

A los primeros signos de buen tiempo, los mercados y ferias de artesania y folklore
empiezan a proliferar por ciudades y municipios. Los puestos de venta ambulante
ofrecen una gran diversidad de productos relacionados con la vida rural: talla en
madera, huevos pintados, sombreros de lana de mégjalg), chalecos, camisas de

hilo (ie), zapatos de piel, instrumentos musicafesef, cimpo), tripticos e imagineria
religiosa, pafuelos y tapices bordados, mermeladas, miel, embutidos ahumados, quesos,

etc.

Imagen 35: mercado tradicional en Bucovina (Moldavia)
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Imagen 37: puesto en el Palas, Centro Comercial, lasi (Moldavia)

Los cambios de estacién, son uno de los acontecimientos que marcan de forma clara el
calendario tradicional y religioso. Los fenomenos de la naturaleza siguen ocupando un
lugar muy importante en la conciencia colectiva, de manera que cuando, por ejemplo, se
avecina la primavera, las ciudades se atiborran de puestos de venta ambulante de flores.
Cada tipo de flor tiene un significado y es indispensable conocerlo para saber cual es

conveniente regalar o llevar como obsequio a una casa. Obsequiar con flores es
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considerado de buena educacion y responde a los cédigos mas arraigados de buena
conducta y saber estdara cantidad de flores a regalar es importante también, ya que el
namero par estd reservado para las ofrendas florales mortuorias. Regalar un ramo a
alguien con un numero par de flores puede ser visto como algo tremendamente

inadecuado.

La Pascua es otro de los acontecimientos populares/religiosos que impone su propio
orden simbdlico. Las flores continlan con su protagonismo pero comparten espacio con
el huevo, simbolo de fertilidad y de vida. De Rumania, asi como de otros paises
ortodoxos, es muy conocida la tradicion de pintar los huevos y decorarlos con filigranas
en distintos motivos y colores. Las semanas anteriores a la celebracion de la Pascua
abundan por las calles y en los escaparates de los comercios las refereogias al
incondeiate (“huevos pintados”). Esta costumbre, cuyo origen se remonta a tiempos pre-
cristianos, fue posteriormente asimilada por el cristianismo de manera que, en la
actualidad, se explica la siguiente “leyenda cristiana” que confirmé una de las
informantes (AM-2014-1):

La madre del Sefior, que lloraba por su hijo crucificado, dejé una cesta con huevos a los
pies de la cruz y ésta se tifid de rojo con la sangre que goteaba de las heridas de Jesus.
El Sefior, al ver que los huevos se habian vuelto de color rojo, dijo: “de hoy en adelante,

tintaréis los huevos de color rojo en recuerdo de mi dolor, tal y como habéis hecho
1118

hoy

Por esas fechas, entonces, los huevos tintados son protagonistas en los mas diversos
contextos. Podemos encontrar huevos de colores en la seccion de refrigerados del
supermercado, huevos tefiidos que esperan secarse en el alféizar de una casa particular o
huevos decorados en los puestos de venta dedicados al turismo. Todos esos niveles
conviven en representacion de una tradicidbn que se muestra con una vigencia y

significacion de trascendencia espiritual.

118 Fuente: http://ziarulunirea.rof/traditia-si-semnificatia-oagfosii-sangele-lui-iisus-hristos-care-s-a-

scurs-pentru-mantuirea-lumii-25730Bttp://www.miscarea.net/ouale-de-pasti.htm
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Imagen 39: huevos pintados en un Mercado de artesania tradicional, lasi (Moldavia)
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Imagen 40: huevos pintados en el supermercado, lasi (Moldavia)

Durante la Semana Santa y muy especialmente BParelniaz Floriilor (Domingo de
Ramos) las iglesias ortodoxas se llenan del aroma de la albahaca, a la cual se le
atribuyen poderes depurativos contra los malos espiritus. Mientras, en el rito romano-
catdlico, los ramos que la gente lleva a bendecir son de flores de Isaigudrada del
verano, marcada por el solsticio, estd relacionada con una flor silvestre llamada
sanziengmuy olorosa y de color amarillo, que da nombre también a la festividad que

tiene lugar en el solsticio de verano (23 de junio)

Existe una gran sofisticacion de motivos y colores simbdlicos que se estampan en
objetos y artesania folklorica. Al mismo tiempo, ésta va acompafiada de una
codificacion compleja mediante la que se expresan la pertenencia étnica y regional. El
rojo y el blanco, por ejemplo, son colores muy recurrentes. El blanco, como es habitual,
representa la pureza y la virtud; el rojo, la sangre y, por tanto, la vida. El rojo es un
color que se utiliza, especialmente, para engalanar a los animales de granja, asi como
para adornar cualquier artefacto que participe en actos simbdlicos de fertilidad y

119 a festividad ritual llamadaanzienede la que hablaremos en préximos capitulos, se celebra en
diversas regiones de Rumania y perteneceria a los rituales de fertilidad y apareamiento propios de la
primavera y del verano. Hoy en dia, la celebracion de estas festividades preservan la parte ritual y la
combinan con aspectos mas modernos como conciertos al aire libre.
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renovacion como los que tienen lugar durante la Pascua o, por ejemplo, durante la
celebracion del Maisoare,

Los trajes folkloricos regionales son utilizados con regularidad en cualquier tipo de

celebracion. El estilo de los mismos se inspira en las ropas tradicionales que se han
confeccionado de forma artesanal durante siglos en cada comunidad y, tanto las técnicas
de confeccién como los tejidos y materiales utilizados se han mantenido hasta la fecha.
Existen algunas imitaciones pensadas para la venta turistica, pero, en general, el
producto que se encuentra en ferias y mercadillos corresponde con la calidad artesanal,

en mayor o menor medida.

A menudo, se ve en las ciudades a personas que visten el traje tradicional con motivo de
alguna festividad. En las imagenes siguientes, se ven diversas situaciones cotidianas en
las que, mayoritariamente en contextos urbanos, la gente opta por llevar alguna pieza
que corresponde con el traje de la region:

Imagen 41: hombre caminando por la calle, lasi (Moldavia)

120 E| Marjisoare se celebra el primer dia de marzo.
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Imagen 42: a la salida de una boda, lasi (Moldavia)

Por otra parte, existe también un fenédmeno exclusivo de las ciudades el cual tiene que
ver con la moda. Este recibe el nombremiela etno y consiste en combinar prendas de
inspiracion tradicional con ropa moderna. Es un estilo cuyo uso se percibe mas en las
mujeres, aunque no exclusivamente. Tanto en Bucarest comaiese labservaron

varios indicios de la promocion y venta de este tipo de ropa:

R o M AT M S L. K

Imagen 43: triptico promocional de la moda etno, inspirada en la ropa tradicional ",

121 Traduccion: “En la Pascua, jla moda es tradicion!”.
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Imagen 44: escaparate de tienda con ropa etno, lasi (Moldavia)

Por ultimo, no podemos olvidar el papel que juegannhedios de comunicacién en la
difusion de los inputs relacionados con la cultura folklorica, incluyendo la cristalizacion

de la figura del “campesino” y la descripcion del mismo como un indivithif

sencillo (i.e. simple), verdadero y auténtico. Este es un discurso “de arriba abajo”,
perpetuado durante décadas a base de reforzar y alimentar la identidad nacional en base
a lo folklérico. Entre las imagenes a continuacion vemos, por ejemplo, la que
acompafaba a la exclusiva sobre la victoria de la seleccion femenina de balonmano, una
pequefia resefa sobre la actriz de telenovela Diana Dumitrescu o la portada del especial
de Pascua del suplemento del didibertatea. Por ultimo, hemos afiadido también el
reportaje sobre vestidos tradicionales que la revista de la aerbéireaofrecio en los

meses de junio y julio del afio 2014.
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sei Ardean (centru),
tindu-se sa-siiain
foseanul”, pe Robert

Imagen 45: jugadoras del equipo rumano de balonmano celebran la victoria con sus hijos, vestidos con el traje
L - 122
tradicional de la regién de Oas™".

Diana Dumitrescu
e ,regina” bicicletei

Actrita (30 de ani) a fost nevoita, a glu-
mit ea, sa mearga toata saptiamana tre-
cuta doar cu bicicleta, in incercarea de
a scapa de kilogramele acumulate la
imbelsugatele mese de Paste, luate in
familie, la Constanta. ,,Am mancat mult,
cred ca m-am ingrasat vreo 2 kg", a spu
ea. DIANA si-a dorit sa fie in forma si
pentru emisiunea ,,Zambeste, Romania
ata!”, din 29 aprilie, de pe Pro TV Inter-
national, post care implineste 14 ani.

. . . . . s .. 123
Imagen 46: la actriz de telenovela, Diana Dumitrescu, posa con el traje tradicional de su region™".

122 FyenteLibertateg 31 martie 2014, nr. 7863, pag. 17.
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Imagen 47: reportaje sobre los trajes tradicionales de cada regién y grupo étnico™*.

2.5 Comunismo y Post-comunismo

Existen ciertas caracteristicas transversales en los paises que han estado bajo un régimen
comunista. Estas caracteristicas estan relacionadas con procesos, es decir, con enfoques
y con metodologias, aplicados durante las respectivas dictaduras para conseguir un fin
comun dentro de la coherencia del paradigma socialista. Las particularidades propias del

“contenido politico”, es decir, de la retdrica y mitologias utilizadas, son, en cada caso,

parte del background cultural local y de su historia socio-politica.

123 FyenteTvMania,n®17 (812), 28 aprilie 2014, pag. 4.

124 Fyentednsight, june-july 2014, Tarom ed. Pag. 89.
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Las circunstancias que en la actualidad se manifiestan en los llamados “paises
postsocialistas” de la Europa del Este son consecuencia de dos marcadas tendencias
ideoldgicas no excluyentes: a) la instauracion de un pensamiento contra-cultural
respecto a los dogmas comunistas y b) la recuperacion de modelos culturales de la
época pre-socialista en la cual, por norma general, ha tenido lugar la culminacion de la

formacion del estado-nacién, hecho muy frecuente en los paises de este area geografica.

Estos dos procesos, a veces implicitos (o0 no) en los discursos post-socialistas, buscan el
distanciamiento respecto a las implicaciones culturales y socio-econdmicas que
comport6 el régimen y lo hacen, por lo general, tomando como modelo algunas de las
dindmicas de las sociedades capitalistas y, al mismo tiempo, recuperando paradigmas
del periodo de entre-guerras (Darden & Grzymala-Busse, 2006: 85-86), frecuentemente

descrito como “época dorada”. Segun expone Ina Merdjanova,

La revitalizacion de antiguas tradiciones nacionales y de creencias religiosas en la
Europa del Este tiene lugar junto a los intentos de ‘modernizacion’ y ‘democratizacion’.
Las inclinaciones nacionalistas compiten con orientaciones pro-occidentales explicita y
abiertamente pragméticas. Las sociedades postcomunistas siguen su ‘camino hacia
Europa’, en donde la idea de Europa simboliza de diversas maneras la democracia y la
sociedad civil (Merdjanova, 2000: 254).

En Rumania, como pais que formo parte del bloque soviético, estas dinamicas estan
muy presentes y dan como resultado una sociedad en la que se combinan, a veces de
forma aparentemente contradictoria, los modelos culturales antes descritos, dando como
resultado un entramado complejo de interrelaciones entre lo entendido como
“modernidad” y “tradicion”. Esta constante oscilacion entre la busqueda de modernidad

y la preservacion de los valores tradicionalistas se entiende como parte de un unico
camino en el que “lo tradicional” es entendido no como contraposicion a lo moderno
sino como una forma particular de modernidad. Asi deben entenderse los diversos
revival que han tenido lugar tras la caida del régimen, ya que a pesar de la recuperacion
de paradigmas culturales pre-socialistas, su aplicacion pasa por establecer ciertas

coherencias respecto a los modelos de modernidad a los que constantemente se aspira.

No estamos desestimando aqui la importancia de la herencia comunista que, a pesar de

los esfuerzos por distanciarse de ella (al menos en apariencia), esta irremediablemente
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presente en todos los ambitos sociales, especialmente en el Faliticoque si es
relevante sefalar es la necesidad de diferenciar claramente entre lo que forma parte de
los vestigios comunistas y o que no para, en consecuencia, entender mejor los procesos
por los que se reconstruyen las referencias culturales, asi como las mitologias y
paradigmas que se utilizan. En resumen, la categoria postsocialista 0 postcomunista,
bajo la que se describe a Rumania, no debe remitirnos a una simple postura contrapuesta
respecto a la de comunista (o socialista) sino que implica la existencia de un gran
namero de mecanismos de recuperacion de ideologias y doctrinas de periodos muy
anteriores al comunismo, las cuales son la principal fuente, como veremos, de las

propias mitologias nacionales post-comunistas.

En general, podemos afirmar que las ideologias y préacticas nacionalistas propias del
periodo post-comunista sientan sus raices en el pasado y deben ser estudiadas en este

sentido, segun su continuidad histéricamente determinada (Merdjanova, 2000: 246)

Es innegable que la revolucién de 1989 supuso un antes y un después en Rumania.
Muchos analistas hacen énfasis en esa idea y, muy especialmente, en los cambios
drasticos que ésta comportd. Hablamos de cambios en la estructura econdmica del pais,
principalmente, pero también de cambios socio-politicos y culturales. Estos procesos
presentan una estrecha interdependencia y, en la mayoria de los casos, no pueden ser
entendidos como agentes aislados. Lo que nos interesa es ver cOmo esos cambios, a un
nivel estructural de la sociedad, exigen cambios en el nivel simbdlico-ideacional y cual

es el repertorio de ese imaginario simbdlico al que se recurre en cada caso.

Segun Cosmina Tanasoiu, el post-comunismo rumano €s una era enormemente
“mitologizada” cuyos arquetipos mitoldgicos apoyan los discursos politicos emergentes
como, por ejemplo, “la integracion europea, la democracia liberal y la economia de
mercado, asi como los discursos de orientacion nacionalista/populista” (Tanasoiu, 2005:
116). Tanto el poder politico como el eclesiastico conducen sus mensajes en el marco de
estos “mitos fundamentales” en la sociedad actual rumana, de manera que, por ejemplo,

iglesias tan tradicionalmente vinculadas a contextos casi exclusivamente “no-

democréticos” como el de la Iglesia Ortodoxa Rumana, se esfuerzan por desarrollar esa

125 as élites del Partido Comunista se mantuvieron en el poder tras la revolucién de 1989 e hicieron lo
possible por debilitar la pluralidad institucional (Balogh, 2006: 26).

148



Mdsica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

faceta y estimular el asociacionismo y el compromiso “civico-activista” de sus
feligreses (Stuppert, 2010: 111-112).

Durante el trabajo de campo, tuvieron lugar las elecciones al parlamento europeo y el
mito de la plena integracion en Europa (Boia, 1999: 57) se visibilizd exponencialmente

a través de los carteles de campafa propagandistica. La siguiente imagen muestra los
diferentes lemas de los candidatos representantes de los partidos PSD (Partido Social-
Demdcrata), PNL (Partido Nacional-Liberal), PDL (Partido Demdcrata-Liberal), PMP
(Partido del Movimiento Popular) Borza Civiai.
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Imagen 48: carteles de promocion electoral, lasi (Moldavia)

En el siguiente cartel electoral, se pueden apreciar algunos de los detalles que nos
informan sobre cual es la supuesta “imagen ideal” de los ciudadanos de la “Rumania
Europea”. La campafa en cuestion pretende animar a todos los ciudadanos y ciudadanas
a que se manifiesten a través de su voto y que apoyen la candidatura europea. Es de
suponer que los modelos escogidos para la campafia pretenden ser una representacion de

la diversidad socio-cultural del pais.
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Imagen 49: cartel electoral para las elecciones europeas de 2014

Tanasoiu propone dos razones para entender lassadeigsta riqueza mitologica en la
retérica post-comunista. En primer lugar, expone que la propia idea del “post-
comunismo” fue un mito en si mismo, dado que durante mucho tiempo la vida después
del comunismo era algo impensable. En segundo lugar, menciona que la caida del
comunismo llevo a uwacuumdiscursivo y el post-comunismo necesitdé un lenguaje
propio para reemplazar un “vocabulario inerte” por otro que apoyara una mitologia
politica elaborada para las nuevas circunstancias (Tanasoiu, 2005: 115). Por ultimo,
expone que los mitos del postcomunismo rumano, a nivel ideolégico, pueden
sintetizarse segun cuatro modelos mitolégicos fundamentales: el mitaudeldal, el

mito del sabio, el mito de laeoria de la conspiracion y el mito de fgpoca Dorada
(Tanasoiu, 2005: 127), los cuales utilizan marcos ya desarrollados y establecidos en la
memoria colectiva de la nacion (Tanasoiu, 2005: 128).

Ya hemos mencionado la importancia del mito de la unidad en la conciencia colectiva y
también hemos comentado el resurgimiento de modelos provenientes de la llamada

Epoca Doradadel periodo de entreguerras. Por lo que respecta al mito del sabio o del
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‘nuevo Mesias’, Tanasoiu sefiala que es un fendmeno consecuencia de un patron de
pensamiento centrado en “discursos de fatalidad” que ponen a la nacién en la tesitura
del “ahora o nunca”. La figura de una persona “todopoderosa”, “garante de la salvacién
del pais” es una retérica recurrente, especialmente en relacion con momentos electorales
y respecto a personajes politicos (Tanasoiu, 2005: 127). Por otro lado, el mito post-
comunista de la ‘teoria de la conspiracién’ es un recurso habitual en los debates
politicos y articulos periodisticos para ofrecer las justificaciones necesarias de la dificil
transicion en Rumania y del lento transcurso de integracion en las estructuras de la
Union Europea (Tanasoiu, 2005: 120-121).

En cuanto a la mitologia que actia como marco de referencia, podemos afirmar,
ademas, que para la Rumania post-comunista actual, uno de los mitos que se mantiene
con mas fuerza es también el del propio “periodo comunista”. Este, considerado como
una especie de estigma que dificulta el camino hacia la integracion europea, forma parte
de los relatos de autocompasion y autojustificacion muy presentes en las entrevistas y
en los discursos mediaticos. Monica Heintz sefiala este fenébmeno afirmando que “lo que
estimula verdaderamente el mantenimiento de la disfuncién socialista es, justamente, la
forma en que la gente la percibe: como algo inevitable” (Heintz, 2001: 118). Es decir, el
legado comunista se toma como dado y, en consecuencia, no existe una voluntad real

para cambiarlo.

A nivel estructural, existen dinamicas en las sociedades rumanas que estan claramente
relacionadas con el cambio drastico que supuso la caida del régimen comunista. No
obstante, también éstas supuestas “nuevas dinamicas post-socialistas” toman formas
particulares en concordancia con los ejes primarios de la cultura local. Hablamos, por
ejemplo, de los cambios en el ambito econémico y de cédmo el post-comunismo esta
caracterizado en Rumania por el paulatino pero continuo flujo de retorno de las
economias “urbanas” a las “economias rurales de subsistencia” como modus Nivendi
hablamos solamente de un cambio geografico de la ciudad al campo, sino de un cambio
en el modo de subsistencia (sobre todo en el ambito urbano) el cual no podria
entenderse sin conocer la importancia que, en el caso de Rumania, tiene el vinculo con
la cultura campesina agraria y que hace que ésa sea considerada como una opcion

posible, factible y compaginable con la modernidad en la Rumania post-comunista.
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De igual manera ocurre con el llamadgwival religioso, considerado como una de las
transformaciones mas significativas que han tenido lugar tras la revolucién (Chari &
Verdery, 2009; Kiss, 2015; Merdjanova, 2000; Pelkmans, 2009; Rogers, 2005; Stan &
Turcescu, 2006; Vanau, 1996), y la cual no puede entenderse sin el pasado nacional-

religioso del estado rumano.

Durante el Régimen tuvo lugar una fuerte represion religiosa en el ambito publico que
comporté también una estricta subordinacion de la Iglesia Ortodoxa Rumana respecto al
gobierno. Tal y como hemos explicado en apartados anteriores, la ortodoxia en Rumania
tomo partido en la conformacion de la conciencia nacional y se cre6 como institucion a
la par que lo hacia la primera Rumania, en 1859. La importancia de la religion, tanto a
nivel institucional como a nivel particular, es evidente y lo fue, especialmente, durante
el periodo de entreguerras cuando se dio una maxima comunion entre la Iglesia y el
Estado.

Tras el colapso del comunismo, en Rumania ha tenido lugar un poderoso retorno a la
practica ortodoxa en la vida publica y comunitaria, consecuencia del fin de la privacion
de los derechos religiosos (Brie, Pop, & Polgar, 2012: 114); al mismo tiempo, la Iglesia
Ortodoxa Rumana ha ganado espacio y poder de decision en los asuntos politicos. La
iglesia y la religion, como reclamo de la identidad nacional, aparecieron como “el tnico
recurso legitimo e institucional disponible para llenar el vacio ideolégico” (Flora &
Szilagyi, 2008: 155). Tras la discriminacion que las religiosidades experimentaron
durante el comunismo, en la era post-comunista éstas “han emergido como agentes
politicos potencialmente influentes, con un capital moral considerable” (Enyedi, 2003:
3).

Estimulada por el revival religioso post-comunista, la Iglesia intenta ser una voz publica
constante, a la vez que una acérrima defensora de proponer soluciones religiosas para
los asuntos civiles. Algunas de las problematicas abordadas por la Iglesia Ortodoxa
durante la dltima década son: el caso de la representacion parlamentaria para la
jerarquia ortodoxa, la introduccidn de cursos religiosos en todos los niveles educativos
previos a la universidad, la defensa de la prohibicién del comportamiento homosexual,
la campafia anti-abortista y la restitucion de las propiedades de las que el estado

comunista se apodero (Stan & Turcescu, 2000: 1476).
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La sociedad comunista se autoproclamoO “sociedad atea” y obstaculizd e incluso
prohibid la participacién en ceremonias eclesiasticas (Stefanescu, 2010: 244). Durante
el comunismo, la practica de rituales y celebraciones religiosas como bautizos y bodas
se mantuvo en la clandestinidad de los hogares y espacios privados. No hubo una
prohibicion explicita ni legal, aunque si se aplicé una politica centrada en la
invisibilizacion y la represion de cualquier actividad que tuviera que ver con el aspecto
religioso. Tal y como explican Laszl6 Fosztd y Dénes Kiss, se tratd de una doble moral

que ofrecia una aparente permisividad mientras que, por otro lado, la menoscababa:

Durante el comunismo, todas las organizaciones religiosas quedaron subordinadas al
poder del estado y se tomaron medidas administrativas represivas cuando el gobierno
notdé que era necesario menoscabar la actividad religiosa. [...] El régimen comunista
tenia una politica en cuestiones de religion con dos vertientes: por un lado, se declar6é
una creciente libertad religiosa; por la otra, las autoridades comunistas introdujeron
severas restricciones sobre las actividades de las iglesias con la finalidad de controlarlas
(Foszt6 & Kiss, 2012: 54).

Otros autores, como Lavinia Stan y Lucian Turcescu, explican la relacion de la Iglesia y
el Estado durante el periodo comunista como un acuerdo tacito mediante el que la
Iglesia obtenia cierta permisividad por parte del Estado mientras le debia plena lealtad y

subordinacion:

Bajo el comunismo, la Iglesia y el Estado establecieromaaius vivendmediante el

cual la Iglesia debia mostrar su apoyo incondicional a las politicas comunistas a cambio
de la tolerancia del gobierno de cierto nivel de actividad eclesiastica. Hasta 1965, el
estado comunista realizé esfuerzos considerable para debilitar el rol de la Iglesia en la
sociedad y para someter a su jerarquia mediante la privacién legal de su posicién
privilegiada respecto a las otras iglesias y de su derecho a proseguir con las actividades

educacionales y caritativas (Stan & Turcescu, 2000: 1468).

De este modo, la Iglesia Ortodoxa Rumana colabor6 con el régimen y avalo todas sus
politicas en los diversos ambitos sociales para conseguir una relativa libertad. El
régimen, por su parte, se aproveché del estatus moral que la iglesia tenia como parte
intrinseca de la identidad nacional rumana y ejercié un potente control sobre sus

actividades y mensajes doctrinales.
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Tras la revolucion de 1989, la iglesia recupero su papel activo en la primera linea
politica sin admitir abiertamente que la colaboracion con las autoridades comunistas
existid. La educacion religiosa se reinstauro, tras haberse prohibido durante el régimen,
y también se crearon las instituciones de educacion denominaciones con el animo de
“restaurar la pluralidad de valores y practicas pedagodgicas, interrumpidas drasticamente
por los comunistas” (Fl6ra & Szilagyi, 2008: 158). La Iglesia Ortodoxa Rumana, hoy en
dia, mantiene su lugar privilegiado respecto a otras iglesias denominaciones de Rumania

y un estatus dentro de la retérica nacionalista:

El discurso de la Iglesia tras la revolucion subraya el vinculo entre la ortodoxia y la
rumaneidad, y la importancia de preservar la nacion rumana y la identidad ante la
creciente ola de modernizacién, globalizacion, secularizacién y proselitismo religioso
(Stan & Turcescu, 2000: 1472).

El revival religioso en la Europa del Este y en Rumania, en particular, no soélo afecta a
la religion nacional, la ortodoxa, sino que ha comportado una diversificacion de
afiliaciones religiosas y denominacionalismos que abarcan un gran numero de
confesiones. Todas ellas estdn amparadas por el derecho a la practica religiosa recogida
ya en la constitucion de 1991, en la que se garantiza la libertad de pensamiento, opinién
y creencia religiosa y se prohibe cualquier tipo de acto que implique rivalidad o
enemistad entre confesiones. En el mismo articulo 29 se apoya la autonomia de las
denominaciones religiosas y se promete “el apoyo del estado para proporcionar
asistencia religiosa en el ejército, en los hospitales, en las carceles y en los orfanatos”
(Stan & Turcescu, 2000: 1474). En consecuencia, tras la caida del comunismo, el nuevo
gobierno se vio obligado a “establecer una jerarquia de denominaciones religiosas
basada en las tradiciones historicas y en el grado de ‘apropiacion’ de la conducta actual

de las respectivas iglesias” (Enyedi, 2003: 3).

Tal y como demuestran algunos estudios (Kiss, 2015; Pelkmans, 2009; Portrata, 2004),
en la época post-socialista ha habido una tendencia creciente de conversiones a
religiones neo-protestantes como la Baptista, la Adventista, la Pentecostal o la
Evangélica, asi como también un éxito significativo de nuevos “sectarismos” y
“milenarianismos” como los Testigos de Jehovah o movimientos religiosos “new age”.
Estas nuevas religiosidades, tal y como veremos en el proximo apartado, estan

estrechamente relacionada con la dimensién étnica en el caso de Rumania.
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Algo que sin duda es consecuencia directa de la politica post-comunista es el consabido
proceso de des-colectivizacion y privatizacién. La colectivizacion se percibe, en
perspectiva, como uno de los trastornos mas importantes y perdurables del régimen. En
las narrativas personales recogidas en las entrevistas se percibe la secuela que este
proceso ha dejado sobre el sentido de la propiedad privada y sobre las redes de apoyo

comunitario. Vemos a continuacion, algunos de estos relatos:

Las propiedades de aquellos que tenian mas, porque habian trabajado mas, fueron
colectivizadas hasta el punto de que lo que producian sus tierras se iba en su mayoria a
manos del estado. La gente robaba de sus propias cosechas para poder sobrevivir (AM-
2014-1).

El campesino tuvo que dar su tierra, los animales y todo al estado y trabajar en la
cooperativa para que ésta le diera su parte proporcional. Cada familia podia tener un

pequefio reducto para cultivo propio, pero era poco (MB-2014-I).

Durante la colectivizacion, eran frecuentes y rigurosos los controles del Estado sobre la
produccion de cada granja, fuera grande o pequefia. Si se suponia que con las hectareas
gue tenia la propiedad debia de producir una cantidad determinada de, por ejemplo,
tomates, ellos iban a comprobarlo. No podia haber ni mas ni menos. En ocasiones, los
vecinos de una misma localidad se ayudaban entre si. Por ejemplo, si no habia la
cantidad que se esperaba de una cosecha en una de las granjas, los vecinos contribuian
con su parte para el momento en el que venian las autoridades a realizar los controles
(SF-2014-I).

Sobre la produccion de cada granja, el Estado se llevaba una parte. Esto acostumbraba a
dejar con lo minimo a cada familia. Lo que el Estado sacaba de este proceso de
colectivizacién era llevado a las ciudades para abastecer a la gente que vivia alli y que
se dedicaba a trabajar en las fabricas. Lo que salia de las fabricas era, en su mayor parte,
para la exportacion. Si las familias necesitaban algo que no fuera lo que el campo
producia (nevera, lavadora, television, etc.) debian tratar de conseguirlo mediante un
trueque. Mis padres consiguieron un depdésito de gas a cambio del cerdo que las
autoridades les pedian. Para conseguir un cerdo, fueron al mercado y lo cambiaron por
un saco de harina (AC-2014-I).

Durante el comunismo, tanto los “bienes publicos” como el estado fueron tratados como

propiedad personal del Partido Comunista (Balogh, 2006: 24), hecho que facilito el
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proceso de privatizacion tras la revolucion, orquestado por las “figuras clave del
anterior régimen” (Balogh, 2006: 36). La restitucion de las tierras, que pasaron a ser
propiedad privada de los propios campesiipsy la dureza de las condiciones
econdmicas en la Rumania post-socialista, son dos de los principales detonantes de las

diversas oleadas migratorias, ya durante la década de los 90 (Verdery, 2007: 31).

Fruto de esta transformacién econdmica son los desequilibrios que, debido a la extrema
inflaciébn, se dan entre los sueldos y el coste de vida. Desde la primera gran

liberalizacion de los precios tras la revolucion, en noviembre de 1990, los estandares de
vida empezaron a deteriorarse significativa y paulatinamente. Esto genera que, a dia de
hoy, una parte de la poblacion crea que el pais estaba econémicamente mejor bajo el
comunismo (Firebaugh & Sandu, 1998: 523) Como resultado, en parte, de esta

desproporcionalidad, un 37'4% de la poblacion esta en riesgo de pobreza y de exclusion

i.27

sociaf“’ (el segundo pais de la UE, sélo por detras de Bulgaria). Ya en 1999, Mera-

Long sefialaba en un articulo para The Month que

La inflacion esta ahora descontrolada, hay una tasa de desempleo altisima, el coste de
las necesidades bésicas es prohibitivo. [...] Los sueldos son muy bajos, las condiciones
de trabajo son dificiles y peligrosas y existe una fuerte carencia de incentivos que

comporta la desmotivacién en el &mbito laboral (Mera-Long, 1999: 383-384).

Durante el trabajo de campo, pude experimentar ese desequilibrio aun cuando mis
ingresos mensuales eran mas del triple de lo que un abogado o un médico pueden cobrar
como sueldo base en Rumania. Esto me suscitdé dudas e inquietudes que intentaba
contrastar y discutir con algunos de mis informantes clave. No entendia, principalmente,
como se las arreglaban para sobrevivir en esas condiciones, cuando un cartdén de leche
costaba alrededor de 1 euro (parecido al precio que encontramos en Espafa), mientras
que el sueldo base en la region de Moldavia, para trabajos supuestamente bien
remunerados, es de entre 300 y 350 éfftoEs entonces cuando surgi6 el tema de la

126 Estos habian trabajado en las granjas colectivas y algunos de ellos continuaron haciéndolo en las
“granjas estatales” (nuevo nombre para estas instituciones tras la revolucién) que, en el caso de Rumania,
no se desmantelaron tras la caida del comunismo debido a la importancia y la extensién de tierras que
abarcaban (Verdery, 2007: 41).

127 Fyentehttp://ec.europa.eu/eurostat/web/europe-2020-inafisétatistics-illustrated

128 Informacion obtenida de las entrevistas.

156



Musica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

corrupcion estructural, del pluriempleo no formalizado y de la economia sumergida,

problematicas tan recurrentes cuando se trata de paises de la Europa del Sudeste.

No fue en esos términos, por supuesto, pero las estrategias que algunos informantes
aceptaron describirme para gestionar esa situacion se enmarcarian dentro de lo que en
los estandares de la Europa occidental se reconoceria como corrupcion. Un tipo de
corrupcion que no es solo a nivel institucional, aunque también viene condicionada por
ella. Algunos tedricos relacionan este tipo de corrupcion en lo cotidiano como herencia
del Imperio Otomano e incluso vinculada, de alguna manera, con el modelo de

comportamiento ortodoxo:

La corrupcion no es algo nuevo en Rumania. Del imperio otomano heredamos la
palabra ciubug especialmente de los fanariotas, y es un rasgo caracteristico de
balcanismo. Otra fuente posible para el modelo de corrupcién puede ser la ortodoxia, un
tipo de iglesia muy flexible, cuyas preocupaciones se centran en lo espiritual, con
implicaciones minimas en la vida social, y con una conducta por parte de los curas muy
lejos de lo que se predica. Hay un dicho que dice “haz lo que dice el cura, no lo que

hace” Fa ce zice popa, nu ce facg éandor & Hintea, 2000: 74).

El concepto deciubuc esta presente en muchos ambitos de la vida social, con una
especial relevancia en el ambito sanitario. Se trata de una cantidad econdmica
indeterminada y variabt€’ que funcionaria a modo de aliciente para asegurar un trato
preferencial. A la practica, se sabe que no se debe ir a ninguna consulta médica sin estar
preparado para aportar significativas cantidades de dinero. De lo contrario, la atenciéon
puede llegar a ser realmente deficiente, independientemente de la gravedad de la

situaciorn®°,

En el sistema sanitario, se sabe que se debe dar dinero a los médicos y al personal
sanitario si se quiere estar bien atendido y recibir un buen trato. La situaciéon es antigua,

mucho més que en tiempos del comunismo. Pero ahora llega a extremos draméticos. El
sistema sanitario se ha convertido en una verdadera ciudadela de corrupcion en el que

todo el mundo cubre a todo el mundo (Sandor & Hintea, 2000: 76).

129 Originariamente podia ser también algun tipo de obsequio material.
130 |nformacion extraida segln experiencias propias durante el trabajo de campo.
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Otro concepto que circula con bastante asiduidad es dleldgi (literalmente,
“relaciones”) que en su sentido metafdrico, que es con el que aqui se utiliza, alude a la
red de contactdd' con los que una persona cuenta y que le van a “facilitar” cualquier
tramite administrativo, bastante tedioso, complicado y caro en Rumania. A pesar de que
estos actos estan supuestamente tipificados en el cédigo penal (Sandor & Hintea, 2000:

75) su presencia en la vida cotidiana es altisima y se los concibe como algo normal.

Con &nimo de ser tratado bien y con preferencia, muchos ciudadanos apelataai las

y a los sobornosc{ubug. Esta practica puede parecer para muchos algo inocente. A la
mayoria de los ciudadanos les parece normal ofrecer un regalo al médico que te ha
curado, otro a la escuela para que el profesor se ocupe mejor de los nifios, otro al
funcionario que ha resulte un problema en el ayuntamiento y otro a las instituciones

publicas para que trabajen mas rapido (Sandor & Hintea, 2000: 77).

Esta forma de proceder esta también presente en otros ambitos, tal y como Mera-Long

senala:

Casi ningun papel puede obtenerse en Rumania sin tener relaciones de favor o sin
aportar el correspondientabuc referencias para un trabajador, un certificado médico,
un billete de tren, etc. Con la suma apropiada y con un amigo en el lugar adecuado es

posible salvar la situacién, mas all4 de lo que esta bien o mal (Mera-Long, 1999: 385).

Algunos tedricos explican esta corrupcion estructural como fruto de una debilidad
institucional con una excesiva burocratizacion (Balogh, 2006: 24) cuyo alcance tras la
caida del régimen es exorbitante. Asi, Silvia Marcu, afirma que “la debilidad de las
instituciones conllevé a la aparicion de comportamientos parasitarios: corrupcion,
evasion, engafio y superficialidad” (Marcu, 2010: 233). Monica Heintz, por su parte,
habla de la “naturalizacion” de esas practicas de economia informal y de como son
justificadas considerando que ofrecen respuesta a lo que la economia formal no llega a
solucionar (Heintz, 2001: 88).

Este sistema, obviamente, perjudica a los mas desfavorecidos y contribuye a la
reproduccién y perpetuacion, por una parte, de las élites post-comunistas (Balogh, 2006;

Buchowski, 2004; Szelényi & Szelényi, 1995) y por otra de las clases sociales con bajo

131 Un equivalente seria la expresioén “enchufes”.
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poder adquisitivo, las cuales nunca van a poder aportaruboc lo suficientemente
competitivo como para conseguir un trato preferente respecto a otras personas. Durante
el trabajo de campo, tuve la oportunidad de conocer a dos profesores jtffilados
quienes llevaban largo tiempo padeciendo enfermedades en sus casas y no habian ido

nunca a tratarse debido a que no podian asumir el coste del correspondiente ciubuc

Pregunté a una informante si la gente se resignaba ante esta situacidbn o si se
manifestaban o formulaban algun tipo de queja. Ella me respondié diciendo que la gente
aguantaba esa situacion porque “sabia que habian estado peor en otros tiempos” y
consideraba que ahora al menos tenian la libertad para hacer lo que quisieran (AM-
2014-1). Con la expresion “tiempos peores” mi informante se referia al Régimen
Comunista, especialmente a las ultimas dos décadas. Me hizo reflexionar sobre la
repercusion que el “caramelo” de la individualizacion y la aparente libertad del modelo
neo-capitalista puede tener en sociedades que estan dispuestas a sufrir desequilibrios
economicos como el de Rumania y creer que no estan tan mal porque antes habian

estado peor. Este es, quizas, uno de los legados comunistas mas preocupantes.

Silvia Marcu explica, en relacion con los paradigmas de la sociedad rumana actual, que
“el éxito se mide en riqueza, la cual, a su vez, es sindnimo de la calidad humana. Ya no
gueda diferencia alguna entre la riqueza y la realizacion personal” (Marcu, 2010: 228).

En la misma linea, Daphne Berdahl sefiala la relacion que existe entre el consumo y el
prestigio y de cémo, “a través de practicas de consumo, se constituyen nuevas

desigualdades sociales en la Europa del Este” (Berdahl, 2006: 10).

Esta aparece como una de las diferencias fundamentales de la Rumania post-comunista
respecto a la de antes de la revolucion: el cambio de modelos y paradigmas del éxito. En
torno a esto, las personas estructuran sus rutinas laborales, trabajando en dos o tres
trabajos simultdneamente con el objetivo de poder manifestar, a través de un cierto
poder adquisitivo, el ansiado estatus de “modernidad” y “occidentalidad”. Los fastuosos
centros comerciales que hay en todas las ciudades rumanas (destaséViallde 13i,

mencionado en el apartado anterior), repletos de tiendas de productos de lujo, son

132 E| estatus econdmico de los profesores jubilados es uno de los mas bajos en Rumania. Forman parte
del estrato social menos pudiente y con menos calidad de vida, s6lo por encima de los que no cobran
ningun tipo de pension.
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considerados en buenos términos por lo que simbolizan, incluso por la gran mayoria de

habitantes que no pueden permitirse comprar en ellas (Berdahl, 2006: 11).

Durante las entrevistas éste fue un tema recurrente. Se hablaba de los esfuerzos que
hacia la gente, privandose de cosas de primera necesidad para poder presumir de
teléfono de dltima generacion, de coche nuevo, de vacaciones en el extranjero o de ropa
de marca. Estamos hablando, por tanto, de una incipiente clase media, que los
socibélogos describen como “joven, urbana y educada” (Firebaugh & Sandu, 1998: 528)

y cuyo principal signo de identificacion social es el consumo. De nuevo Berdahl habla
de esta tendencia consumista como caracteristica comun en los paises post-socialistas de
la Europa del Este y explica que “el consumo pasé a formar parte en seguida de los
discursos triunfalistas tras el afio 1989” (Berdahl, 2006: 10), siendo entendido también

como “rito de paso hacia la ‘nueva sociedad™ (Ibidem).

En el ambito cultural y artistico, los cambios que podemos considerar como
consecuencia de la caida del comunismo son menos contrastantes ya que se perciben
ideologias que son herederas de la politica socialista y las diversas formas de expresion
artistico-cultural en ambitos como el de la musica, la pintura o la escritura, presentan
una continuidad de referencia respecto al periodo de entreguerras. La cultura artistica,
en sus diversas vertientes, fue objeto de incontables reformulaciones nacionalistas ya
durante el siglo XIX, y ello se percibe en el gusto por determinadas formas en la
Rumania actual. Cualquier expresion relacionada con el folklore o con la mitologia
nacional es muy bien recibida, siendo éstas las tematicas mas prolificas tanto en el

ambito musical como en el literario.

Simona Stefanescu identifica tres fases dentro del comunismo rumano. La primera,
después de que las fuerzas comunistas tomaran el poder, tiene lugar entre el 1948 y el
1958. Esta se caracteriza por ser una etapa dura del comunismo en la que se implemento
el modelo estalinista tanto en el plan econdmico (nacionalizacidn y colectivizacion de la
agricultura), en el plan politico (instauracion del monopolio de poder del partido Unico y

la dictadura del proletariado) y en el cultural (la construccibnhdeto sovieticus
rumano). La segunda etapa, durante los afios 1959-1971, fue llamada por algunos
historiadoresabsolutismul luminag“el absolutismo iluminado”) y estuvo caracterizada

por una relativa relajacion y distension del régimen. Esta etapa incluye un cambio de
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mandatario, de Gheorghiu-Dej a Ceausescu, y se produjo un alejamiento respecto a los
canones y valores culturales de la Unién Soviética. La tercera y ultima etapa fue del
1971 al 1989 y significé el retorno a un régimen dictatorial duro, centrado en el culto a
la personalidad de Ceausescu. Es un modelo llamado “socialismo dinastico” o
“sultanistico” que conllevé la vuela a los métodos estalinistas, controlando la libertad de
las personas y racionando extremadamente los alimentos de primera necesidad
(Stefanescu, 2010: 237-238).

Durante el comunismo, en esas tres fases, la importancia atribuida al folklore y a la
literatura rumana entre finales del siglo XIX y a principios del XX fue aprovechada por

la inteligena del régimen, moldeandola en concordancia a los paradigmas socialistas
(Stefanescu, 2010: 240). Los programas de las escuelas y centros de educacion superior
debian corresponderse con los modelos de nacionalismo impuestos por el régimen, a
través de los cuales se buscaba formar “identidades nacionales comunes y lealtades
politicas” (Darden & Grzymala-Busse, 2006: 94). Las practicas folkléricas que incluian
cantos y danzas, parte obligatoria del curriculum educativo, fueron unas de las pocas

festividades que pudieron celebrarse bajo el comunismo (Stefanescu, 2010: 240).

En cada una de las tres etapas mencionadas, los parametros bajo los que se debia ajustar
la produccion cultural presentaban cierta fluctuacion. ElI grado de permisividad que
habia respecto a musicos, ideblogos y escritores vario dependiendo del modelo
socialista aplicado en cada una de esas etapas. No obstante, a pesar de este pequefio
margen, las directrices a las que debian acogerse eran claras y muy restrictivas en
general, conllevando un importante aparato de censura que vigilaba muy de cerca toda
su produccion y condicionaba, especialmente, a todos aquellos intelectuales que pasaron

a formar parte de la nomenclatura del partido.

De forma general, se llevo a cabo una fuerte censura de la cultura popular extranjera, en
especial de la musica y de los estilos de vestir y de actuar asociados a ella. En definitiva,
se censuraba todo aquello que representara una “sociedad capitalista decadente” que
pudiera “perjudicar los valores por los que la ‘sociedad socialista multilateral
desarrollada’ intentaba trabajar” (Stefanescu, 2010: 239). También se aplicé un control
exhaustivo sobre la produccion cultural local. La presién que los artistas profesionales

experimentaban en la creacion de sus obras era muy intensa, hecho que llevé a muchos
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de ellos a sucumbir ante las exigencias del régimen, a abandonar su actividad artistica o
a exiliarse. Ningun discurso paralelo al oficial se toleraba, ni siquiera en la forma de
samizdat®, que otros regimenes de paises del Pacto de Varsovia si habian permitido

(lvanes, 2010: 5). Tal y como menciona uno de los informantes,

El Estado ejercia una presién muy fuerte sobre todos con sus amenazas y manipulacion
mediatica. Era la sociedad de la mentira puesto que era muy frecuente ver en los
telenoticias informacion falsa como, por ejemplo, la brillante situacién econémica del
pais, la libertad de expresion, la situacion prospera de la cultura en general, etc. La
gente escuchaba eso y sabia que no tenia nada que ver con la realidad pero no podian
hacer nada. Habia manipulacion en todos los ambitos de la sociedad, incluso en la
educacion. A pesar de ser gratuita, la educacion en la escuela y el instituto estaba
totalmente controlada por el Estado. Los contenidos eran determinados y supervisados

por él y la historia que se explicaba era parcial y manipulada (SL-2014-I).

Segun expone Marius Lazar “la ‘hemorragia intelectual’ de la década de los 80 y la
multiplicacion de gestos de disidencia explicita fueron los principales sintomas de la
crisis del pacto entre el poder politico comunista y los intelectuales” (Lazar, 2015: 131).

Lazar apunta, ademas, que

Los escritores, intelectuales y artistas en el socialismo formaban parte de un sistema
formal de referencias institucionales: basicamente, fueron tratados por el Partido
Comunista como segmento cooptado de expertos carismaticos y enormemente
habilidosos, muy necesarios parapparatusde la propaganda, a los cuales habia que

tratar con especial cuidado (Lazar, 2015: 129).

El déficit de capital humano del régimen hizo necesario un constante reclutamiento
externo de intelectuales, seleccionados en su mayoria del sistema educativo superior o
de la red deScoale de Arta(“Escuelas de Arte”), instituciones que pasaron a formar

parte de las instalaciones oficiales del régimen (Lazar, 2015: 130).

133 Samizdaes un término de origen ruso utilizado para designar a los textos o trabajos literarios
reproducidos y difundidos de forma artesanal y clandestinamente en la URSS y, mas adelante, en otros
paises sometidos a regimenes totalitarios. El concepto era conocido en Rumania antes de diciembre de
1989 pero no se podia utilizar en publibtifgs://dexonline.ro/definitie/samizdat
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La forma mas agresiva del nacionalismo comunista, que pasd de centrarse en las
cuestiones econdmicas y politicas a hacerlo en las ideolégicas y culturales, tuvo lugar
tras el discurso politico que Nicolae Cezaeu pronuncié el 6 de julio de 1971. En este
discurso, conocido comdezele din lulie(*Las tesis de julio”), el Partido pedia
oficialmente a todos los activistas e intelectuales que tomaran como inspiracion los
temas relativos a la nacion y a la “cultura nacional” y que los redefinieran de acuerdo
con los nuevos intereses del partifdoEsos “nuevos intereses” tenfan que ver con la
visita que Ceawscu habia hecho a China y a Corea del Norte eseona@ifo y por la

cual habia quedado profundamente impresionado. Las discusiones que suscitaron estas
tesis, llevaron a la exaltacion de la creacion del pasado artistico, la cual fue reconocida e
identificada como la fuente de inspiracion perfecta para los trabajos que debian
producirse (Mocanescu, 2000: 4). Esta tendencia, conocidaatocronismo, fue un
modelo de pensamiento muy comun durante los ultimos afios de Realismo Socialista en
Rumania e influencio la forma de crear cualquier producto cultural, independientemente
del ambito. Las alusiones y retéricas relacionadas con el folklore arcaico fueron las mas
recurrentes cuando se trataba de evocar el “arte nacional” durante el Realismo Socialista
(Mocanescu, 2000: 15), mientras que la censura se endurecié considerablemente. Tal y

como expresan dos de los informantes:

Hasta 1989, todos los medios estaban fuertemente controlados por el Régimen
Comunista. Habia una fuerte censura, aunque hasta la fecha de hoy, todavia no se ha
reconocido publicamente que hubo censura. A través de los medios, se propagaba la
idea de que nosotros, los rumanos, debiamos hacer todo lo posible para contribuir al
proceso de construccién dedmul noul, especialmente durante la Ultima etapa de

Ceausgscu en el poder (ER-2014-I).

En 1985, Ceausscu prohibié cinco de los estudios de radio mas importantes del pais,
centralizando la emision de radio en Bustire¥o fui elegido redactor para Bucarest
(MV-2014-1).

La caida del sistema comunista produjo, en el ambito de la cultura, algunos efectos
inesperados como, por ejemplo, la desvalorizacion del estatus de aquellos artistas,

escritores e intelectuales en general que durante el régimen contribuyeron con su

134 Tanto los criticos de arte como los historiadores jugaron un importante role en el proceso de definir el
concepto de “arte nacional” o “cultura nacional” (Mocanescu, 2000: 6).
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produccién a la politica del estdd® Aun cuando algunos de estos artistas
representaron la resistencia politica durante el comunismo, sorteando la censura y
exponiendo la critica al sistema a través de mensajes ocultos en sus obras (Blanc, 2005:
40-42), fueron los primeros en experimentar el rechazo publico de la sociedad post-
comunista. Durante las entrevistas, una informante me explic6 que un significativo
nimero de cantautorés habia caido en depresion durante la primera década del post-
socialismo e incluso algunos de ellos habian llegado a suicidarse porque no podian
soportar el rechazo (AM-2014-1).

El sistema de produccion editorial y de distribucién de libros que habia funcionado
durante el comunismo también se colapsé, y las nuevas empresas culturales que
aparecieron después eran iniciativas privadas que seguian las demandas de la economia
de mercado. Esto comporté la diversificacion de la oferta editorial y discografica y, al
mismo tiempo, un drastico declive del estatus del autor, de sus condiciones de trabajo y
de su salario (Lazar, 2015: 132).

A través de las entrevistas se percibe un desencanto generalizado respecto a los tiempos
actuales, muy en especial por lo que a la organizacion politica y econdmica del pais se
refiere. La memoria del comunismo esta muy presente en los discursos institucionales y
mediaticos, habiendo conmemoraciones y documentales historicos y periodisticos que
se emiten de forma semanal en el canal cultural de la television publica (TVR2). Los
testimonios encarnan contradicciones y sentimientos encontrados cuando se toca el tema
comunista y su posicionamiento respecto a ello depende, en gran parte, de los aspectos

generacionales, educacionales y demograficos.

De forma habitual y reiterada, el cooperativismo es visto por la antigua clase proletaria

y por los que han retornado a las agriculturas de subsistencia como “un valor que se ha
dejado perder” (OI-2011-A). Las personas de “capital cultural bajo”, normalmente
afincadas en zonas rurales y suburbiales, cuyo método de subsistencia esta fuertemente
vinculado a las pequefas agriculturas, se refieren al periodo Comunista como a una

época en la que “el Estado aseguraba que todo el mundo tuviera las necesidades basicas

135 En este sentido, es también muy ilustrativo el articulo de Marin MatimgeB(2007) sobre la
academia etnomusicoldgica durante el Régimen (Marian-Balasa, 2007).
136 Especialmente del género folk, del cual hablaremos en el capitulo 5.

164



Musica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

cubiertas” (COI-2011-A). A pesar de la imposibilidad de acumulacion de bienes y del
control exhaustivo de las autoridades respecto a las ganancias y a la comercializacion, la
politica de la colectivizacion, paradigma del paternalismo socialista (Verdery, 1996a),
se ve como una medida mas justa y social en comparacion con la logica capitalista, la

cual esta impregnando todas las esferas de las sociedades rumanas®actuales

Por su parte, la clase intelectual y los informantes con un perfil de formacién académica
medio-alto [jceu o universidad), acusan una sensacion mas acentuada de liberacion
intelectual respecto a la opresion sufrida durante el Régimen. Su discurso se centra en
las mejoras en ese aspecto y expresa una clara impresion de evolucion y de prosperidad
respecto a tiempo dictatoriatd® Los recuerdos que se mencionan sobre las largas
colas de racionamiento en las ciudades, a las puertas de las grandes fabricas,
contribuyen en gran medida a que las clases intelectuales actuales renieguen de la I6gica

del sistema cooperativista

Vemos de nuevo como el aspecto educacional determina en cierta manera los discursos
adquiriendo, ademas, un nuevo valor diferencial durante el comunismo. Se conocia que
la mayor parte de los lideres del Partido Comunista, que ostentaban cargos publicos,
carecian de un grado de escolarizacibn media y en no pocas ocasiones habian
demostrado cierta falta de conocimientos basicos. Muchos de los entrevistados sefialan
este hecho con desdén y resignacion, culpandoles del “empobrecimiento cultural del

pais” (AM-2014-I). Otro informante expone que, en términos generales,

Durante el comunismo se revalorizé la importancia del trabajador y del campesino
porque ellos eran los que aportaban la riqueza al pais y se devalué la importancia de la
intelectualidadLa ideologia comunista era convertir la Rumania burguesa en un estado
de trabajadores y campesinanufcitoarelor si ¢daranilor), es decir, una clase no
educada, y Los artistas e intelectuales tenian que reflejar en sus obras esa realidad: “la
glorificacion del trabajador” (ER-2014-I).

137 Informacién extraida de las entrevistas COI-2011-A, CH-2014-1, MS-2011-A, PAn-2014-TN, MAn-
2014-TN.

138 Entrevistas: AM-2014-1, AC-2014-I, AP-2014-1, CC-2014-I.

139 Informacion extraida de la entrevista NB-2014-1.
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En el apartado a continuacion, se van a tratar algunos aspectos de la dimension étnica en
nuestro contexto de estudio. Cabe sefalar, en relacion a ella y a lo dicho en este
apartado, que durante el periodo comunista la perspectiva étnica se manejé de una
forma particular, la cual conllevd una concienzuda politica de invisibilizacion de las
particularidades culturales mediante una homogeneizacion (Brie, Pop, & Polgar, 2012:

112) en términos de derechos politicos y econdmicos:

En la politica comunista prevalecian los esléganes sobre la igualdad de los rumanos, ya
sean hangaros, sajones, tartaros, ucranianos, serbios, bulgaros, italianos, griegos, etc.
todos los grupos minoritarios eran mencionados. Todos menos los gitanos no. Ellos

guedaban supuestamente acogidos bajo la categoria “otras nacionalidades” aunque en

realidad se sabia que ellos no se adscribian a ninguna nacion (MB-2014-I).

En concordancia con la filosofia socialista-marxista (Gellner, 1994: 8-12), esta voluntad
de igualitarismo fue abrazada por el Partido Comunista Rumano, segun Andrea Balogh,
debido a que éste estuvo inicialmente “dominado por miembros de comunidades de
minorias étnicas” y por ello, una vez en el poder, “necesitd urgentemente abrazar el
comunismo nacional para asi legitimarse” (Balogh, 2006: 22). Aunque la constitucion
de 1948 garantizaba, simultdneamente, la “libertada de propia consciencia y la libertad
religiosa” (Brie, Pop, & Polgar, 2012: 112), el Estado llevd a cabo una politica contraria
y contradictoria respecto a esas supuestas premisas. En contraposicion a esta constante
campafa de difuminacién de las diferencias étnicas, el periodo de transicion post-
comunista se caracterizé por el reconocimiento por ley de las mismas y por una
supuesta “respuesta a los reclamos de los ya existentes grupos etno-culturales” (Brie,
Pop, & Polgar, 2012: 112). Hablaremos de este proceso de visibilizacion en el siguiente

apartado, el ultimo de este segundo capitulo.

2.6 Multietnicidad en la Rumania actual

Mi primer acercamiento a la literatura socio-antropologica que aborda Rumania como
contexto post-socialista comporté también la familiarizacion con su conceptualizacion
como sociedad “multiétnica” (Brie et al., 2012; Costachie, Dieaconu, & Teodorescu,
2010; Ram, 2001; Verdery, 1996b). A pesar del proceso de homogeneizacion étnica que
Rumania ha experimentado desde 1930 (Boia, 1999: 70-71), se la sigue considerando
como una sociedad de gran “diversidad étnica” (Brubaker, Feischmidt, Fox, & Grancea,
2006) y de significativa “variabilidad etno-cultural” (Constantin, 2011: 51).
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En muchos de los estudios se hablaba de “grupos étnicos”, “comunidades”, “culturas
étnicas”, para referirse a esta caracteristica socio-cultural que parece haber estado
determinada por cuestiones principalmente histdricas (como ya hemos explicado) y en
base a la cual se han ido construyendo los diferentes paradigmas etno-nacionales del
pais, desde sus primeros atisbos de nacionalizacién. Hablamos de una “diversidad
étnica” comprendida siempre entre los limites fisicos y simbdlicos de una supremacia
nacional, con la cual cada etnicidad en concreto presenta unos vinculos territoriales,
emocionales y culturales que se manifiestan de formas distintivas. Tal y como expresa

Rogers Brubaker, en referencia a la cuestion étnica en la Europa del Este:

En la Europa del Este, los miembros de los grupos étnicos son ciudadanos corrientes del
pais en el que residen, aunque a menudo se identifican cultural y politicamente con un
estado considerado como “pariente” u “hogar” vecino, respecto al cual se piensan como
“pertenecientes” mediante compartir la etnicidad y la cultura pero no una ciudadania
legal (Brubaker, 1996). [...] Se conciben no sélo como pertenecientes a un grupo étnico
distinto, sino como parte de una nacién o nacionalidad distinta, la cual difiere de la

nacion o nacionalidad de sus compafieros ciudadanos (Brubaker, 2004: 358).

Durante las diferentes fases que Rumania ha experimentado como entidad politica, esta
idea “sintagmatica” de la “diversidad en la unidad” se ha materializado de formas
diversas. Durante el comunismo, por ejemplo, se pusieron en practica estrategias para
homogeneizar a la poblacion bajo el dogma de “nacion socialista”. El partido concibi6
la sociedad como “un todo” mediante “la purga de cualquier tipo de organizaciones que
pudieran articular intereses especificos independientes” (Verdery, 1996: 106). La
diversidad étnica existia, pero, simplemente, se invisibilizaba no haciendo alusion a ella.
Durante el reinado de Carol I, sin embargo, hubo movimientos fascistas con gran poder
politico que promovieron e incluso llegaron a materializar ciertas acciones criminales de

limpieza étnica, especialmente contra judios, polacos, hingaros y ftanos

Los discursos nacionalistas del presente, en Rumania, mantienen una clara dialéctica
entre los considerados “rumanos” y los identificados como los “otros”, distincién que

resulta tremendamente operativa en el dia a dia y que, a pesar de no comportar siempre

140 ya hemos mencionado en apartados anteriores el papel de la Guardia de Hierro y de mandatarios
politicos como lon Antonescu (Deletant, 2012).
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desigualdades sociales estructurales, si suponen una estricta ordenacion simbdlica de la
textura socidf”. Esta es absolutamente necesaria para dar sentido a la retérica sobre la
“unidad nacional”, la legitimizacion de la “nacion rumana” y la justificacion del

mantenimiento de las fronteras étnicas (Barth, 1976).

Esta doble vertiente, la de identificar las diversas adscripciones étnicas y, al mismo
tiempo, considerarlas como parte estructurante de la identidad nacional rumana, se ve a
nivel legal, el cual, desde una perspectiva teérica, reconoce esta dualidad. La
constitucion, por ejemplo, reconoce las comunidades étnicas refiriendose a ellas como
Minoritagilor Nagionale (“minorias nacionales”), y defiende el derecho de cualquier
ciudadano rumano a “expresar sus identidades étnicas, linglisticas y religiosas en un
contexto de libertad, igualdad y no-discriminacidh”Este marco legal contempla y
apoya la existencia de infraestructuras gubernamentales e instituciones religiosas que
velen por la preservacion de los derechos mencionados. Vemos, en el parrafo a
continuacion, la transcripcion del articulo de la constitucién en el que se hace referencia

a este asuntt:

Articolul 6
DREPTUL LA IDENTITATE

(1) Statul recunogte si garanteaz persoanelor apgmand minoritifilor nagionale
dreptul la pastrarea, la dezvoltargala exprimarea indeti¥ii lor etnice, culturale,
lingvisticesi religioase.

(2) Masurile de protege luate de stat pentru pdastrarea, dezvoltageda exprimarea
indetitzsii persoanelor apaginand minorititilor nagionale trebuie & fie conforme cu

principiile de egalitate isde nediscriminare Tn raport cu ceifatetizeni romani.

El derecho por ley a expresar la particularidad étnica, diferente de la hegemonica, a

través de la variable religiosa o linglistica, por ejemplo, comporta realidades visibles

141 varios de los informantes utilizaban el apelativo “etnias rumanas” para referirse a las “otras”
etnicidades, las que no son la mayoritaria nacional (AM-2014-1, CC-2014-I).

142 Constitucién de Rumania, 6° articulo
(http://www.cdep.ro/pls/dic/site.page?den=act?2 2&pa#t1c0s0alB

143(1) El Estado reconoce y garantiza el derecho de las personas que pertenecen a las minorias nacionales
a mantener, desarrollar y expresar sus identidades étnicas, culturales, linguisticas y religiosas. (2) Las
medidas de proteccion tomadas por el Estado para mantener, desarrollar y expresar las identidades de las
personas que pertenecen a las minorias nacionales tienen que seguir los principios de igualdad y de no-
discriminacién, de acuerdo con los demas ciudadanos rumanos” [la traduccion es mial.
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muy interesantes y ciertamente exoticas en comparacion con el modelo de otros paises
europeos. Son estas formas de etnicidad, percibidas como contrastantes, lo que le vale el
apelativo de “sociedad multiétnica” a Rumania. Pese a que se puede pensar que la
etnicidad es algo intrinseco cuya expresion no esta explicitamente vetada en otros
paises, lo cierto es que, si este tipo de legislaciones no existieran en Rumania, no
podriamos hablar de como la multietnicidad aparece representada a todos los niveles
institucionales, en proporcion con la diversidad poblacional de cada region del pais.

Por otra parte, una vez asumido que Rumania puede ser considerado un pais
multiétnico, debemos sefalar que esto no conlleva una igualdad de derechos de esas
etnicidades en la practica cotidiana. Ha sido ampliamente estudiado que las sociedades
multiétnicas son espacios en los que se puede apreciar una mayor estratificacion social,
segun esas etnicidades, y una compartimentacion y especificacion de roles, de acuerdo
con las mismdé® Las “pugnas etnicitarias” en Rumania, ya sea respecto a la “mayoria

nacional” como a las “minorias nacionales”, transcurren tanto a nivel institucional como

a nivel cotidiano y aparecen representadas, también, por un sinfin de detalles en el plano

simbdlico. Hablaremos de estos en los subapartados a continuacion.

La multietnicidad de Rumania, entendida como la convivencia, en un mismo espacio, de
varios grupos con diferentes mitologias de la etno-génesis (Barth, 1969; Hannerz,
1992), se expresa a través de la coexistencia de diferentes fes, lenguas y distinciones
culturales, incluso al nivel mas micro. Tal y como hemos explicado en el primer
capitulo, estas distinciones se materializan y se perciben a través de las acciones y
comportamientos de las gentes y pueden presentar variaciones en la frecuencia y en la
intensidad por las que se manifiestan. No toda la vida de una persona, un conjunto de
individuos o una sociedad entera gira necesariamente en torno a la etnicidad. De hecho,
uno de los asuntos de mas interés es analizar el grado de asiduidad con el que se recurre
a elementos, narrativas y valores étnicos, asi como detectar en respuesta a qué estimulos

0 situaciones se hace.

Durante el trabajo de campo identificamos algunos discursos, de considerable carga

étnica, los cuales eran excluyentes respecto a otras etnicidades: los que se identificaban

144 Algunos ejemplos han sido tratados en (Rivas-Drake, Hughes, & Way, 2009) y (le Grand, Hellgren, &
Halldén, 2009)
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con la “mayoria rumana” y los que se identifican canékelylos cuales se vinculaban

por completo y de forma exclusiva a la etnicidad hangara. Las otras etnicidades de las
gue se tienen datos en este estudsarigd,rroma, germana e italiana) se expresaban
como minoria dentro del marco referencial nacional-rumano y no renegaban de éste.
Eran, por consiguiente, etnicidades expresadas como complementarias e incluso en
algunos momentos, solapadas o sumatorias. A pesar de estas diferencias de retérica
auto-representacional, todas las etnicidades presentes en el pais muestran un gran
arraigo al territorio en el cual residen. No desean volver al supuesto “lugar de origen”
sino que buscan un reconocimiento de sus particularidades y derechos y, en algunos
casos, la completa autonomia. De la importancia del territorio en el imaginario etno-

nacional ya hemos hablado al principio de este capitulo.

Algo que ya hemos mencionado en apartados anteriores es la confluencia que se da, en
Rumania, entre la identificacion étnica y la religiosa. Ambos sistemas de identificacion
establecen referencias de importancia vital para el individuo. Dan respuesta a los
interrogantes existenciales mas profundos como el “¢quién soy?”, “¢,de dénde vengo?”,
“¢hacia donde voy?”, y en nuestro contexto comparten el repertorio de mitologias y
simbolos, ya que, como hemos explicado, la conciencia etno-nacional y la religiosa se
legitimaron una a la otra desde sus inicios. En los casos en los que sentirse de una
determinada comunidad étnica implica profesar una fe religiosa concreta, diferente de la
oficial ortodoxa, entonces si se da una situacion que permite menos solapamientos o
superposicioné®®. Las personas pueden vestir de una manera o de otra, hablar uno u
otro idioma, e incluso preservar unas normas de conducta diferentes a las que se sienten
como propias. Pero el caso de la afiliacion religiosa es mucho mas profundo y
convertirse de una a otra religion puede implicar, en la mayoria de los casos, un cambio
de sistema de creencias profundamente drastico que afecte a la concepcién de uno

mismo. Ya en la primera constitucion rumana aparecia el binomio etnicidad-religion:

La constitucién rumana estipulé que cualquiera que quisiera convertirse en ciudadano
rumano tenia que ser cristiano. Esto fue un intento de discriminar a los judios, muchos

de los cuales se habian trasladado desde Rusia a Rumania durante el siglo XIX. La

195 yvéase, a modo de ejemplo, el estudio de Sinziana Preda titulado “Ser baptista y ser checo: una
identidad especifica en Rumania” (Preda, 2011).
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poblacion judia en Rumania pasé de alrededor de 127,000, en 1859, a aproximadamente
278,000 en 1899 (Crampton, 2002: 24).

Pese a la aparente permisividad normativa del contexto, respecto a las etnicidades, las
tradiciones a “pie de calle” son sustancialmente diferentes. Se sabe que la religion
romano-catolica esta asociada con determinadas comunidades como, por ejemplo, los
szeékelylos polacos, lossango o los italo-rumanos, entre otros. Cuando una persona de
religion ortodoxa y otra de religion romano-catélica se casan, hecho que ocurre con no
demasiada frecuencia, se sabe que uno de ellos debe renunciar a su religion y
convertirse a la de la pareja. No es tanta, por tanto, la tolerancia. Segun uno de los

testimonios afirma:

Hay mezcla religiosa porque hay catélicos que se han casado con ortodoxas y ortodoxos
gue se han casado con catélicas. En estos casos, uno/a de los/las dos debe renunciar a
su religion. De estos matrimonios han nacido hijos de los cuales algunos son catélicos y
otros ortodoxos (CH-2014-1).

De igual manera, existia (y aun hay secuelas de ello) la tendencia a “rumanizar” el
nombre para disimular las grafias y sonoridades que pudieran delatar las ascendencias
hangaras, polacas o germanas. Muchas personalidades politicas lo han hecho, entre ellas

el lider del ya mencionado movimiento legionario, Corneliu Zelea Codreanu.

Dependiendo de la region, la proporcién de multietnicidad varia en grado y en tipo. Es
ciertamente significativo el papel de los medios de comunicacion, muy especialmente la
radio y la television publicas, las cuales deben cumplir con cuotas de emisién que, de
alguna manera se corresponden con la etnicidad poblacional de cada respectiva region.
Segun la localidad, las conexiones autondmicas o regionales deben destinar una parte de
Su programacion a tratar las particularidades étnicas de las minorias de la zona (con una
supuesta voluntad de dar a conocer a la “mayoria étnica” los rasgos caracteristicos y
distintivos de las misma$§, o bien deben dirigirse directamente a éstas (emitiendo
programas en su idioma o dialecto, informando de cuestiones de interés para estos). Tal

y como uno de los informantes, locutor Radio lag, expuso en las entrevistas: “en

%% Un ejemplo de ello es el programa de la televisién pabliedttira Minoritizilor” (“La cultura de las
minorias”), en el que se habla principalmente de los gitanos. En este programa también se dedica un
espacio a otras minoriastp://tvr2.tvr.ro/emisiuni/cultura-minoritatilor 3@.html
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Radio lag tenemos un programa de ambito nacional en el que estamos obligados a
asegurar que cada poblacién étnica aparece representada mediante la retransmisiéon de
una hora en su propia lengua” (ER-2014-1).

En el mapa a continuacién, se puede apreciar esa variabilidad étnica en funcion de la
region, destacando la presencia de las comunidades hingaras especialmente en el centro
y en el noroeste del pais.

Ethnic map of Romania based on 2011 census data N
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Imagen 50: mapa étnico de Rumania™’

El siguiente mapa etnografico, aunque de forma algo méas compleja y difusa, muestra la
diversidad étnica dentro de las propias comunidades y los respectivos vinculos con las
culturas hungaras, germanicas y eslavas. Destaca, de igual manera, la hegemonia de
ascendencia hiingara que habita en el centro déf%hais

17 Fuente https://en.wikipedia.org/wiki/Romania#/media/FilenBic-map-of-Romania-2011.png

18 En este mapa no aparece representada de forma adecuada la etnia Roma, la cual esta distribuida de
forma mas o menos uniforme por todo el pais.
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En los siguientes subapartados vamos a describir lo percibido en el trabajo de campo, en
relacion con este asunto. En primer lugar, hablaremos de los gestos, actitudes y
situaciones que expresan una vinculacion con las llamadas minorias nacionales y, en
segundo, mostraremos la demarcacién simbdlica de la etnicidad hegemonica, la rumana.
Nos centraremos en lo observado, aparte de lo recogido en las entrevistas, ya que es en
las acciones en donde se materializan las diversas etnicidades: voy a la iglesia ortodoxa,
respeto los periodos de ayuno, canto unas canciones y no otras, las escucho, las bailo,
me relaciono con gente de otras adscripciones étnicas y/o religiosas, etc. Estas
manifestaciones refuerzan el sentimiento de pertenencia a la ideandaidad étnica

y, al mismo tiempo, establecen la frontera diferencial respecto a las otras.

2.6.1. Minorias nacionales: la diversidad étnica y su representacion

Existen, segun los censos, hasta 20 etnicidadeaaeidas en Rumania. Las dos mas
destacadas por la cantidad de poblacion son la rumana, con mayoria en casi todas las

regiones, y la hungarazZékely con mayoria en los condados de Covasna y Harghita y

149 Fyente www.romanianmuseum.com
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con casi la mitad en Bihor, Myreg/ Satu Mare. La siguiente etnicidad, en escala de
representatividad, es fama, cuya poblacion esta distribuida por todo el pais, con un
cierto grado de concentracién en las regiones de Transilvania y del sur. El siguiente

gréfico representa la proporcion de habitantes segun su vinculacion étnica:

Ethnicity in Romania by county (inhabitants) based on the 2002 Census Data

@ Romanians B Hungarians B Roma B Ukraininans M Germans W Russians B Turks B Tatars B Serbs B Slovaks B Bulgarians
o Croats o Greeks o lews Czechs W Poles 1 Italians Chinese Armenians Csangos Others Not declared
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Imagen 52: etnicidad en Rumania, por condado (censo 2002)150

En la regién de Moldavia, como ya hemos explicado, la diversidad étnica es menor que
en otras regiones del pais. La mayoria de etnia rumana es indiscutible y, en menor
proporcion, también hay una cierta representatividad de las etnicidexi@s/ csango
Hablamos de unos porcentajes que se mueven entre el 2 y el 3% de la poblacién, en el
caso de logoma y del 1% en el casgsang® aproximadamente. A diferencia de
poblaciones como leoma, que aparecen distribuidos por todo el paissddago estan
concentrados en las estribaciones de los Carpatos Orientales, en el condadaude Bac
especialmente. Los siguientes mapas, muestran la poblacién roma segun las regiones, en

primer lugar, y los asentamientos territoriales de la comunidad csangé, a continuacion:

130 Fuente https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0OR6Census2002Inhab.png

174



Mdsica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

R isi din 2011 Procentul rramilor ia nivel de
et 81 in municipiul Bucuresti:

7%

Imagen 53: etnia roma segun las provincias (censo 2011)"*
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151 Fuente:

https://ro.wikipedia.org/wiki/Romii_din_ Rom%C3%A2#itmedia/File:RROMI_2011 JUD.png
152 Fuentehttps://ro.wikipedia.org/wiki/Ceang%C4%83i#/medidéHiiarta.jpg
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Durante el trabajo de campo, se tuvo la oportunidad de entrevistar a tres personas

descendientes de emigrantes italianos, las cuales se reconocian como “italo-rumanos”.

Residian en k&, en donde existe una comunidad relativamentedautte personas que

se reconocen bajo esa categoria. Practican la religion romano-catolica y se reinen hasta
dos y tres veces por semana en la iglesia para llevar a cabo actividades sociales. Una de

las informantes explica su procedencia étnica:

Mi abuelo por parte de padre y mi abuelo por parte de madre vinieron, respectivamente,
desde lItalia alrededor del 1900. Cuando llegaron aqui, se casaron con mujeres rumanas.
En aquél entonces no estaba bien visto que personas extranjeras se casaran con personas
locales, asi que decidieron romanizar su apellido para pasar desapercibidos. Todos sus

hijos llevaron el nombre de Costachescu. Todos somos de religion catolica (LC-2014-I).

También en Moldavia existen otras comunidades como, por ejemplo, la judia, la
germana, la rusa-lipovena, la tartara, o la armenia. Todas ellas son, proporcionalmente,
muy minoritarias y con muy poca representacion institucional. So6lo en algunos
festivales dedicados a la cultura folklérica, las actuaciones de grupos que representan a

esas comunidades se programaban como parte del cartel.

Respecto a la poblacion judia, algunos testimonios afirmaron que existio un fuerte
sentimiento antisemita que alcanzé niveles muy intensos durante el periodo de
entreguerras y durante la Segunda Guerra Mundial, especialmente en la region de
Moldavia, en donde la cantidad de judios que inmigraron al pais fue considerable. Asi,

uno de los informantes clave explica:

En lsi, antes de la segunda guerra mundial, la mitad de la poblacién era judia y en
Bucovina (Suceava o Botani) esta proporcion llegaba al 80%. La animosidad entre
rumanos y judios venia alentada por el hecho que existia una contraposicion: entre los
rumanos que eran campesinos que trabajaban la tierra, y los judios que tenian una
educacion culta y eran comerciantes ystablishmenmuy unido. En general, nunca se
mezclaban. Eran comerciantes, médicos, abogados...nunca se implicaban en trabajos
fisicos. Hablaban otro dialecto entre ellosyididish, que es una mezcla de gramatica
alemana con palabras hebreas, inventado en Alemania, y no eran vistos con buenos 0jos
(ER-2014-I).

En la actualidad, segun continda explicando el entrevistado:
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Estan perfectamente integrados. Desde que en Rumania se instalé el Régimen
Socialista, cuando se proclamé la Republica Popular Rumana en 1947, la mayor parte
del comité central del Partido Comunista de Trabajad®asidul Muncitoresg estaba
formado por judios que rumanizaron su nombre. Esto tenia cierta coherencia porque el
Partido Comunista estaba en contra de los Nazis y los Nazis eran los que perseguian a
los judios. Ahora si puede existir cierta reticencia hacia los judios a nivel de la historia
reciente, por su participacién en el partido. Pero a un nivel cercano, de relaciones

interpersonales, no hay ningun problema (ER-2014-1).

Otras denominaciones étnicas, de esas 20 que constan oficialmente en todo el pais, son
menores también al 1 0 2% y aparecen distribuidas segun los flujos migratorios o las
relaciones historicas que hubiera entre una determinada region y sus paises colindantes.
Asi, por ejemplo, en la zona de Banat (region fronteriza con Serbia) encontramos una
significativa representacion de comunidad de origen serbio y en la zona de Bucovina
(antigua region austrohungara, fronteriza con Ucrania) encontraremos mas ucranianos,

alemanes y polacos.

R
e AxEi
_ - W RUMUNI ‘eliERian ::.3::- ::

SeVewmava

Imagen 55: Dom Polski, Unién de Polacos de Rumania, en Suceava (Bucovina, Moldavia)
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En la region de Transilvania, en general, conviven de forma muy activa los usos de los
tres idiomas de las comunidades étnicas residentes en esszékedysas (sajonesy>

y rumanos. Es muy corriente ver las placas de los nombres en las calles y los carteles
informativos en los tres idiomas o s6lo en hingaro o aleman. Existe cierto sentimiento
de superioridad de los habitantes de Transilvania, sean de etnia hungara, sajona o
rumana. Tal y como se percibe en discursos como el siguiente, extraido de las

entrevistas:

Yo creo que los hungaros y los alemanes aportaron muchisimo a la cultura de
Transilvania. Porque, sino, nosotros, los de Transilvania, hubiéramos sido igual que los
demds rumanos. Porque tu pasas la montafia y ves la diferencia. Yo he tenido la suerte

de viajar por todo el pais y se nota mucho (I-2011-O).

En la siguiente imagen, vemos la placa informativa de unos de los muchos centros
educativos que reciben fondos de Alemania para perpetuar la difusion de la cultura

germana en Rumania.
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Imagen 56: placa informativa del Colegio Nacional “Samuel von Brukenthal” en Sibiu (Transilvania)

Uno de los casos mas particulares y complejos geenéiamos en Rumania es el de la
comunidadszékelyComo hemos dicho, Iezékelyaparecen con una alta concentracion

133 | 0s condados de Sibiu y Bav cuentan con un porcentaje significativo de poblacién de origen
sajona. Los sajones, una etnia germana, fueron enviados como colonos a Rumania por el reino de Hungria
en el siglo XII.
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en los condados de Covasna, Harghita y Mysero en menor densidad se encuentran
también en otras regiones de Transilvania. Esta “minoria nacional” es una comunidad
étnica de origen hdngaro cuya presencia en esas tierras se remontan a la Alta Edad
Media (Torrens Arnal, 2013: 64). En la imagen a continuacion, vemos sefialadas las

regiones en las que se concentra:

UKRAINE

HUNGARY

Imagen 57: mapa de Rumania con el Pais Székely (Székelyféld) en color ocre™*

En los condados en los cuales $a8kelyson mayoria, tanto el idioma como los rasgos
culturales en general presentan una fuerte decantacion hungara. Al cruzar los limites de
esa extension territorial, sorprende el cambio brusco que se da en los rétulos de las
carreteras y de las calles, en ciudades y pueblos, y en el uso de la lengua hingara como
idioma oficial. Los espacios urbanos aparecen impregnados de simbologia nacional
hangara y cualquier elemento aparentemente desprovisto de carga ideoldgica, puede
convertirse, en cualquier momento, en un artefacto de reclamo nacidralEtére la

minoria rumana y la mayor&zékelygque conviven en esas regiones existe una relacion

¥Fuentehttps://ca.wikipedia.org/wiki/Pa%C3%ADs_Sz%C3%A9kkeedia/File: T%C3%B6rt_Sz%C
3%A9kelyf%C3%B6Id.png

135 Durante mi estancia en esa area geografica, me ofrecieron “comida tradicional hingara”. La mayoria
de esos platos también aparecen en el recetario rumano, con los nombres adaptados a la respectiva lengua.
Unos y otros claman la “propiedad legitima” de esas comidas, ya que estan consideradas insignias
nacionales.
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de tolerancia mas o menos cordial, aunque el peso institucional de la cultura hungara
dificulta sobremanera las relaciones cotidianas. Esto se percibe, sobretodo, por lo que
respecta al uso de la lengua y a la hegemonia de la misma en las instituciones
académicas de todos los niveles. Alguno de los testimonios lo expresa de la siguiente

manera.

Cuando vivia alli, justo antes de la Revolucién, rumanos y hangaros estabamos juntos
en el instituto. La cosa iba asi: éramos cinco grupos. Rumanos junto con hungaros todos
mezclados. Después de 1989, en plena época de confusion, se decidid que rumanos y
hdngaros debian estar separados. Unos aprendian en rumano y los otros en hingaro. Yo
tenia entre 15 y 16 afios. De los cinco grupos, so6lo quedd uno de rumanos, en el que
estaba yo. Esto te afecta mucho porque tienes tus amigos, aprendiamos juntos y de
repente, de la noche a la mafiana, te dicen “tienes que irte porque eres rumano y este es
el instituto de los hangaros”. Como nifio, te afecta. Esta separacion se produjo a todos

los niveles de la vida cotidiana (CC-2014-1).

Durante mi estancia alli, la gente preferia comunicarse en inglés antes que utilizar el
rumano, alegando que no lo hablaban bien. En la universidad La Sapiencia de
Miercurea Ciuc, en el condado de Harghita, el idioma vehicular es exclusivamente el
hangaro y nadie del personal que habia en la recepciéon quiso hablar rumano. Esto, sin
duda, corrobora la importancia de la preservacion linguistica como elemento
constitutivo de la etnicidad, tanto para las mayorias como para las minorias. Segun uno
de los testimonios: “el partido étnico hungaro esta aliado con los social demécratas y
quieren crear nuevas leyes para las minorias, para la educacion, etc. La universidad de
La Sapiencia ensefia solo en hungaro y recibe financiacion del gobierno hangaro” (CC-
2014-1).

La particularidad étnica de esta comunidad se expresa también a través de su confesion
religiosa. A diferencia de la mayoria ortodoxa,dmékelyse reconocen como cristianos

no ortodoxos (catolicos, calvinistas, unitarios, etc.). La creencia en una corriente
religiosa distinta a la predominante en el pais se convierte en parte fundamental de la
expresion de la etnicidadzékely de acuerdo con la imbricacion que existe entre
identidades étnicas y religiosas en nuestro contexto.

A nivel politico, losszékelycuentan con una representacion parlamentaria de fuerza

significativa. Sus reclamos tienen siempre que ver con mas autonomia y autogestion en
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las regiones que ocupan. Reciben una importante dotacion economica del gobierno
hangaro destinada a apoyar el desarrollo cultural y lingtistico de la regién. Uno de los

entrevistados explica su vision del conflicto:

Los hungaros siempre han considerado a los rumanos como inferiores. En Transilvania,
las comunidades e instituciones hldngaras no quieren reconocer la autoridad de Bucarest.
Es demasiado balcanica para ellos. Cuando los hangaros se refiereszékédg los
rumanos-hungaros que viven en Transilvania, nunca lo hacen llamandolos rumanos de
Transilvania, sino hangaros. Hacen una politica de fondo para potenciar y extraer la
identidad de los hingaros de Rumania fuera de ese contexto. Ellos se vinculan a la tierra

pero conciben ese territorio como parte de Rumania (MB-2014-1).

Existen intereses historico-politicos que pugnan de forma constante por la supremacia
territorial del legado cultural en esa region, utilizando a menudo discursos agresivos que
se constituyen en base a la manipulacion del bagaje histérico (Brie, Pop, & Polgar,
2012: 118). Esta pugna trasciende a todos los niveles sociales y se percibe tanto en los
medios como a nivel “de calle”. Ademds, existen diversos movimientos
independentistas que reclaman el retorno a la supuesta autonomia d&ZzZékaily

(Ilamado ‘Tinutul Secuiesg en rumano). A continuacion, vemos una imagen simbdlica

que representa uno de esos movimientos independentistas, en la que se rechaza el
primer articulo de la constitucion rumana que refiere a la condiciébn de “unidad” e

“indivisibilidad” del estado rumano.
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Imagen 58: mapa de Rumania con la regidn székely simbolizada mediante la bandera hl]ngara15

La banderazékely de color azul celeste y amarillo con un sol y una luna dorados en el
extremo superior izquierdo, aparece ondeante en casi todas las casas, sedes
institucionales e iglesias de los pueblos y localidades de esa region. Este simbolo
diferencial respecto a la bandera hdngara (roja, blanca y verde) demuestra que los
székelyse identifican como comunidad de origen hingaro en Rumania, no como
hdngaros, y se conciben como nacion cultural autbnoma que comparte imaginario y
mitologia nacionalista con Hungtfapero, al mismo tiempo, con una firme vinculacién
territorial que los sitla en pleno centro del estado rumano. Tal y como expresa Rogers
Brubaker: “los hangaros de Transilvania se autodefinen como ciudadanos del estado
rumano pero miembros de la nacion cultural hingara cuya concepcion sobrepasa los

limites del estado y de la ciudadania” (Brubaker, 1999: 66).

%% Imagen extraida del blog personhitp://imbratisare.blogspot.com.es/2009_07_01_aechiml La

pagina dej6 de estar operativa en el afio 2014, aproximadamente. En el texto a la derecha se lee el primer
articulo de la constitucion rumana: “Rumania es un estado nacional, soberano e independiente, unitario e
indivisible”.

157 yvéase, a modo de ejemplo, el estudio de Rogers Brubaker titulado “1948 en 1998: la politica de la
conmemoracién en Hungria, Rumania y Eslovaquia” (Brubaker & Feischmidt, 2002).
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Imagen 59: bandera székely, casa particular.

El caso de la identificacidon étnica a través deddgsion de la religion romano-catdlica

nos ofrece casos interesantes de reafirmacion de esas “minorias nacionales” en
contraposicion con la mayoria ortodoxa rumana. Ya hemos comentado que la minoria
székely una de las mas visibles por su concentracidn territorial, se reconoce como
romano-catolica o protestante y reivindica asi su diferencia. No es la Unica, ya que otras
minorias diseminadas por el pais también lo son. Entre ellas se encuentran, por ejemplo,
la polaca, la italo-rumana (que ya hemos mencionado), ¢gsdagd (de la que
hablaremos a continuacion). Existe también una pequefia proporcion de etnia rumana
gue es romano-catolica. Estos estan en marcada minoria respecto a los otros rumanos y
son considerados umara avis ya que su confesion es interpretada, en ocasiones, como
una especie de alteracion del “orden natural de las cosas”. Como hemos explicado con
anterioridad, serumano ha sido sinébnimo de ser ortodoxo en la retorica nacionalista
desde hace mas de dos siglos y ésta asociacion ha calado profundamente sobre la
mentalidad e ideologia de los rumanos. Tal y como expresa uno de los entrevistados

rumanos de fe romano-catdlica:

Si no hablas de religion, no hay ninguna diferencia en absoluto entre la gente. Pero si lo

mencionas, por ejemplo cuando llega la Semana Santa y los domingos no coinciden con
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la de la ortodoxa® entonces el ambiente se enrarece un poco. Entonces las diferencias
empiezan a aparecer. Diria que hay pequefias y ligeras tensiones, especialmente entre

las generaciones anteriores, que son menos tolerantes (NB-2014-I).

Cuando realizaba trabajo de campo e thurante el afio 2014, tuvo lugar en la ciudad

uno de los actos conmemorativos mas solemne y trascendental de la Iglesia romano-
catélica. Se trata de la beatificacion del obispo martir Anton Duréoyida cual
congregd a un gran niamero de romano-catélicos de todo el pais. Durante esos dias, en
torno al 17 de mayo de 2014, la ciudad se llen6 de gente que llevaba insignias catélicas
en la solapa y desfilaban con fotos y pancartas con la imagen del obispo y con las
banderas de sus respectivas nacionalidades. La misa en el marco de la cual tuvo lugar la
canonizaciéon se celebr6é en el estadio municipal de fatbol de la ciudad y acudieron
centenares de miles de personas, de las cuales una gran parte tuvo que ver la misa desde
fuera, a través del potente sistema audiovisual y de megafonia que se habia instalado.
Esta celebracion fue un nexo importante para todas las comunidades étnicas que
comparten la religion romano-catdlica. A la misa acudieron las maximas autoridades
locales y estatales. En las imagenes a continuacion vemos la pancarta de promocion del
acto y la ornamentacion de la catedral romano-catolicasgeda multitud de insignias
nacionales como, por ejemplo, la bandera rumana, la bandera del vaticano y la bandera

de con los colores de la comunidad székely

138 E| calendario ortodoxo se basa en el calendario juliano, que se rige segun el sol, a diferencia del
calendario gregoriano (en el que se basa el calendario romano-catélico) que se rige segun las fases
lunares. Entre los dos acostumbra a haber una diferencia de 13 dias, tomando como punto de referencia el
plenilunio de primavera (21 de marzo o dias posteriores). La Pascua Ortodoxa puede celebrarse hasta,
€como maximo, cinco semanas mas tarde que la romano-catdlica.

139 Anton Durcovici fue un cura de origen austriaco que durante los dos primeros afios del régimen
comunista fue obispo deslaFue encarcelado y torturado posskcuritate Murié en la prision de Sighet,

en 1951 [ttp://www.durcovici.ro/index.agp

184



Mdsica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

VA ASTEPTAM
la cel mai mare eveniment
al anului 2014
in Biserica Catolica
din Romania

Beatificarea

episcopului martir -'
ANTON DURCOVICI !

lasi, 17 mai 2014, ora 11.00
dionul municipal

Imagen 60: pancarta del acto de beatificacion del martir romano-catélico Anton Durcovici, lasi (Moldavia)

Imagen 61: catedral romano-catélica, lasi (Moldavia). En el dia de la beatificacion de Anton Durcovici
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Los csango, una de las comunidades identificada con la religion romano-catdlica, es una
minoria cuyos asentamientos se localizan principalmente, como hemos dicho, en la
region de Baiu. Las localidades reconocidas coumsdngd son pequefios pueblos de
entre 700 y 4500 habitantes aproximadamente, como es el caso de las localidades que
forman lacomuna de Cleja, en la que se realizé una visita explordfoalos csangé

se les denomina de maneras diversas, tanto en la literatura como en los discursos de los
informantes. Aparecen mencionados cogeangai (término en rumano)csangok
(término en hungaro), “hdngaros de Moldavia”, “catdlicos de Rumania”, “csango-
hangaros”, etc. En este trabajo se opta por el térogango que es el mas utilizado en

la bibliografia internacional sobre esta minoria étnica (Adler-Lomnitz & Nuche
Gonzélez, 2004; Atudorei, 2011; Benda et al., 2002; Kénya, 2012).

En realidad, pocos de los entrevistados reconocieron a qué poblacion me estaba
refiiendo cuando les preguntaba utilizando el térnesdangd. Muchos se extrafiaban y

s6lo cuando utilizaba la versiébn rumageaangi, entonces exclamaban aliviados. Lo
siguiente que me decian era que los ceamigh “gitanos huingaros” y que a ellos no les
gustaba en absoluto esa denominaca@ariga) ya que era despectiva. La mayoria de

los entrevistados que tenian conocimientos sobre la micgagO, los identificaban de

esa manera pero se apresuraban a insistir que su comportamiento era muy diferente al de
los gitanos “convencionale$’. Esta asociacion me resultaba, como minimo, intrigante,

ya que después de mi experiencia en un puetdago, una de las cosas que si podia
afirmar era que esa gente no se parecia ni fisonbmicamente ni por sus modos de vida a

los rrom

De igual manera que con |azékely el origen de loxsangdé es una cuestién en

constante debate, el cual conlleva intrinseca una lucha por legitimar el derecho a la
dominacidén sobre esa parte del territorio y demostrar asi quién estaba primero: los
hangaros o los rumanos. En este trabajo no resulta tan importante el resultado final de

esta disputa, si es que llega a haberlo, o quién tenga la razén. Lo que resulta interesante

180 E| términocomuna en rumano, designa una agrupacién de varias localidades mas pequefias, cuya
centralizacion de los servicios municipales minimos se lleva a cabo en la mayor de ellas. Seria el
equivalente deoncellg para el caso de Galicia. La comuna de Cleja consta de tres localidades: Somusca
(1700 hab.), Valea Mica (720 hab.) y Cleja (4543 hab.). Fuente:
http://www.primariacleja.ro/poze/descriere/descrigié

%% Informacion extraida de las entrevistas.
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son los fendmenos a nivel simbdlico que esta situacion comporta. Recordemos, tal y
como hemos explicado en el anterior capitulo, que Hungria aun a dia de hoy reclama la
anexion de la regién de Transilvania, supuestamente bajo su dominacién ya desde la
Edad Media.

Los hungaros consideran Transilvania como suya, concedida aleatoriamente a Rumania
a finales de la Primera Guerra Mundial, y creen que deben hablar y ser educados en su
idioma nativo. Los rumanos consideran a los hungaros de Transilvania una minoria

belicista y disruptiva que deberia integrarse y hablar rumano (Mera-Long, 1999: 383).

Por su parte, Rumania hace lo propio para legitimar su derecho sobre esa parte del pais,
la cual le fue otorgada en el Tratado de Trianon (1921), como resultado de la
desintegracion del Imperio Austrohungaro y de la distribucién de sus regionalidades y
principados tributarid§® Algunos estudios reconocen esta tensién, aunque la utilicen

para resolver en favor de uno de los dos “bandos”. Asi, Hana Kénya afirma:

La legitimacion de la historia, o la legitimacion mediante la historia, en ningin caso es
tan significativa como en el debate sobre sckfngd son de origen rumano o hungaro.

La literatura cientifica estd mayormente de acuerdo con el origen hangaro de los csangé
(Koénya, 2012: 15).

A nivel académico, es extremadamente dificil encontrar literatura relativamente objetiva
y contrastada sobre este asunto. Como hemos dicho antes, la cuestion hungara y, por
extension, lacsango, permea a todos los niveles de la sociedad y podemos encontrar
reclamos nacionalistas hasta en el mas minimo detalle de la cotidianeidad. Ambos
gobiernos, el hiungaro y el rumano, disponen suculentas partidas econémicas para la
produccion de estudios académicos supuestamente cientificos que demuestran la
legitimidad de los respectivos estados a través de un relato historico que resulte
coherente para con esas aspiraciones. Desgranar lo que es una produccion de
conocimiento no-condicionada o no-partidista es muy dificil, ya que detras de cualquier
asercion taxativa respecto al origen de esta etnia se percibe una intencionalidad politica.
Ademas, el volumen de produccion académica con un cierto grado de internacionalidad

es mucho mayor en las instituciones financiadas por el gobierno hungaro, asi que

182 para la problematica de Transilvania, véase a (Hitchins, 2001) y a (Crampton, 2002: 25-26)

187



Sara Revilla Gutiez

también es la mas visible. Como minimo en la Europa Occidental, el grado de
accesibilidad es infinitamente mayor para la version hangara del conflicto que para la

rumana®,

Existen acusaciones de algunos sectores hungaros que culpan al gobierno rumano de
“maquillar” y condicionar los resultados de las encuestas y entrevistas que sirven como
datos estadisticos. De esta manera, segun las autoridades rumanas, la casamidad
aparece siempre como casi inexistente. Se habla de coacciones y amenazas para que los

csango respondan a las preguntas identificandose como rumanos y no como hdngaros:

Los entrevistadores recibieron érdenes estrictas por las cuales nadie debia aparecer
registrado como hungaro. En aquellos pueblos en donde la gente rehusaba aparecer en
las estadisticas como cualquier etnicidad diferente a la hingara, los entrevistadores los
amenazaban con la carcel o con llamar a la policia. Siguiendo las érdenes del obispado
de Igi, a las diversas congregaciones se les exigioé que se describieran como rumanos ya
que, después de todo eran “rumanos catolicos” (Kalman, Gabor, Ferenc, & Maria, 2002:
74).

Al margen de esta pugna entre naciones, la vida cotidiana dgdleg6 es algo mucho

mas complejo que el “blanco o negro” de los discursos politicos y, por supuesto, esta
llena de matices. Entre las diversas teorias sobre el origen, existe un denominador
comun y es que la comunidagango tiene vinculaciones con la cultura hingara ya que
hablan un dialecto que presenta claras similitudes con el idioma fino-Ugrico. La
explicacion a eso y al por qué residen en esa region ha suscitado un sinfin de teorias
entre las cuales se asigna su procedencia a los hunos, a los avaros, a una primera partida
de székelyque cruzaron las montafias e incluso se dice que se trata de rumanos
hungarizados(Benda et al., 2002: 14), lo cual también implicaria su conversion al
catolicismo y una inmersién linguistica y cultural en toda regla. Esta ultima teoria es
una de las mas rechazadas pdoleby académico hungaro. El caso es que, al preguntar
sobre su filiacion étnica a los informantes de Cleja, respondian quec&Bago
(utilizando ese término) y que eran catolicos de Moldavia. También sefialaban que eran

rumanos y que se sentian como ciudadanos rumanos con una cultura propia y diferente a

183 Existen varias asociaciones ckngoéque tiene sus sitios Web. En una de ellas, por ejemplo, aparece
el manifiesto: “Suntem roémi catolici, un ceari!” (“jSomos rumanos catélicos, no ceait)
http://www.ceangaii.ro/index.php?id=2&L=-1%27
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la de la mayorf&”. Existe, por tanto, un sentimiento de identidad étnica particular que
combina las diversas dimensiones identitarias de uno y otro discurso de forma
coherente. En la siguiente imagen se muestra la bandera hingara en unsaalgéa

En este caso, esta comunidad se diferencia de la de los hungaros de Rumania, al otro
lado de los Carpatos, adscribiéndose directamente con el simbolo nacional de Hungria

en ved de tener una bandera exclusiva.

Imagen 62: bandera Csdngd, en Cleja, (Moldavia)

Durante los pocos dias que estuve alli, el afan de los informantes que nos a€dgieron
por mostrarnos su propia cultura material y simbolica fue embriagador. Hablaron de
maneras de entender el mundo, de su modo de vida campesino, de su relacion con las
institucione$®®, de sus fiestas, de su comida, de sus ropas tradicionales, de sus
costumbres, etc. Sabian de nuestro interés en ellos y todo su esfuerzo fue dirigido a
explicarse a si mismos y a dibujar una imagen ligeramente representativa de lo que
nosotros debiamos entender que ellos eran. El ultimo dia, antes de marchar, el cabeza de
familia nos obsequié con un poema escrito al momento en dialsftgo. De nuevo,

una muestra de la relevancia de la particularidad linguistica.

184 Informaci6n extraida de conversaciones informales con un cabeza de daénilig

185 Fue el primer viaje exploratorio a Rumania, el cual realicé con mi director de tesis, José Luis Molina,

en 2013.

1% Tanto el cabeza de familia como sus hijos eran personas involucradas en la preservacion del idioma
csangoy coordinaban una pequefia escuela de primaria en la que toda la ensefianza se hacia en hangaro-
csango Se quejaban de la falta de subvenciones que, tanto por parte del gobierno rumano como del
hdngaro no recibian.
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Imagen 64: en Cleja, con las gallinas (Moldavia)

Otro de los casos, el cual genera muchas mas dondlades cotidianas que el de los
csango, es el de la etnieom. La comunidadrom se caracteriza, en Rumania, pero no
exclusivamente, por preservar unos valores y cosmovisiones diferentes a los de su
entorno social, los cuales se manifiestan a través de actitudes y costumbres que
discordan, en su mayoria, con el modelo de la sociedad hegemobnica. La
integracion/asimilacion de la comunidad gitana en la cultura mayoritaria no entra dentro
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de los planes de ninguna de las partes implicadas, ni a nivel institucional ni a nivel de
las relaciones cotidianas. Lo cierto es que los gitanos son considerados ajenos a la
cultura rumana, a pesar de que ellos mismos se sienten parte integrante de la misma y
reclaman su derecho a poder mantener sus tradiciones culturales, las cuales incluyen un
estilo de vida que colisiona estrepitosamente con la cultura predominante. Segun

manifiesta uno de los informantes:

Los gitanos tienen esta manera de vivir la vida siempre ‘en camino’. No se han
vinculado a ningun lugar. Desde su liberacion, en el s. XIX, no se han creado las
condiciones legales para fomentar su integracion. Nunca se mezclaron con la poblaciéon
campesina, ni cuando estaban esclavizados, ya que eran siervos de los nobles boyardos
(ER-2014-I).

Desde su llegada a la Europa del Este, en el siglo XIV (Blignaut, 2011: 24), los gitanos
son esclavizados en Rumania y pasan a trabajar para las casas nobles y los monasterios
(Costachie, Dieaconu, & Teodorescu, 2010: 92). Este hecho ha comportado que
Rumania sea uno de los paises con mas habitantes de@iraaya que la esclavitud
conllevd una sedentarizacion forzada de las diferentes castas segun grupos
ocupacionales (Beissinger, 2001: 27). En el siglo XIX (afio 1856, concretamente), tras
la abolicién de la esclavitud, los gitanos debieron haber pasado supuestamente a formar
parte de la sociedad, siendo considerados como ciudadanos en pleno derecho. A pesar
de este cambio de estatus socio-politico, los gitanos mantuvieron sus ocupaciones
tradicionales y sus métodos particulares de transmision de su especificidad cultural
(incluido el idioma), hecho que, por otra parte, dificulta la integracion/asimilacion de
esta etnia segun los modelos y pautas impuestos por las mayorias (Costachie et al.,
2010: 94).

Tal y como puede leerse en el articulo 6 de la actual constitucion del Estado, antes
comentado, seria de esperar quertosna fueran contemplados y tenidos en cuenta

dentro de este marco legal, pero, en la realidad, hay una barrera casi imperceptible pero
aparentemente inquebrantable que separa y delimita de forma estricta los ambitos de
sociabilizacion entre gitanos y no-gitanos, hasta el punto de existir esferas totalmente
inconexas que transcurren como en realidades paralelas. A diferencia de otras minorias
étnicas, a los gitanos no les fue otorgado el estatus de “minoria nacional de Rumania”

durante el comunismo, sino que fueron considerados como un grupo “distinguible
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Gnicamente en términos de su problematica social y posicion economica” (Vermeersch
en Blignaut, 2011: 31). Esta es la consideracion actual que se expresa en relacién con

este colectivo.

Entre gitanos y “no-gitanos”, las Unicas relaciones que se establecen tienen un trasfondo
comercial, ya que, como hemos dicho, los gitanos han preservado unas ocupaciones
especificas por las cuales son reconocidos y apretiadasi, losrroma en Rumania
cuentan con el monopolio de muchos sectores de la economia artesana informal como,
por ejemplo, la fabricaciéon de instrumental de cocina en metal y mdohenardri,
caldarari), el cuidado de caballos y osos y el curtimiento de sus piete&i], la

interpretacion musical y la fabricacion de instrumeniiast&ri)*®, etc.

El negocio informal de las flores y plantas es un claro ejemplo de potestad de la
comunidadrroma. Podriamos decir que se trata de un “negocio étnico” (Waldinger,
Aldrich, & Ward, 1990)%. Sobre todo en festividades populares y religiosas, en las que
los elementos florales ocupan un espacio simbdlico importante, los gitanos suelen
asentarse en los alrededores y entradas principales de las iglesias para vender por poco
dinero las flores y plantas correspondientes a cada celebragrae(ie trandafiri,

etc.). Compiten con los establecimientos “oficiales” (que hay muchos), de venta de
flores vendiendo su mercancia a precios mucho mas econdémicos. Muchos de los
entrevistados admitieron haber comprado flores a los gitanos aunque reconocieron que

“sus flores duran mucho menos” que las de los otros establecimientos.

Los gitanos se ocupan también del negocio construido alrededor del agua bendita. En
dias como elDuminici Floriilor (“Domingo de Ramos”) el cura bendice grandes
cantidades de agua que la gente lleva en garrafas y botellas de plastico a la iglesia.
Segun la creencia ortodoxa, esa agua debe ser guardada y utilizada para beber, a modo
de depurativo. Si sobra, nunca debe tirarse. Antes es preferible regar las plantas con ella.

167 Seglin esas ocupaciones, se configura y se mantiene la estructura de castas propia, al margen de las
jerarquias sociales del propio contexto rumano.

188 Hablaremos con mas detalle del gitano musico en el capitulo 6.

169 Cabe sefialar que otras definiciones de “negocio étnico” han sido propuestas para el caso de Rumania,
en relacidon con otras minorias. A modo de ejemplo, véase la propuesta de Andreea Carstocea en
(Schatral, Carstocea, Musat, & Innerhofer, 2011). En nuestro caso, no nos referimos a esa
conceptualizacion ya que sefala un tipo de actividad relacionada, de alguna manera, con actos corruptos y
con los intereses “desleales e injustos” de una minoria étnica por sacar un supuesto “partido ilicito” de su
condicidn étnica a ojos de la regulacion estatal (Schatral, Carstocea, Musat, & Innerhofer, 2011: 16).
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Los gitanos intentan conseguir una gran cantidad de agua bendita para venderla a la
salida de las iglesias. De modo que las mujeres gitanas luchan por llegar hasta el cura,
entre la gran cantidad de gente que inunda la iglesia en esos dias sefialados, y lograr que
éste bendiga el agua que llevan en garrafas. Las mujeres se esmufien entre los hombros
y las espaldas de los miles de personas que estan apretadas unas contra las otras para
poder caber en la iglesia. Una vez consiguen llegar hasta el cura y que éste bendiga el

agua, se vuelven hacia fuera y venden cada garrafa por un modico precio.

Por las carreteras de todo el pais, pero especialmente en aquellas que cruzan o pasan
cerca de zonas montafiosas, es muy habitual ver que en cada curva y remanso hay
pequefios puestos de venta de frutos silvestres, de setas, de frutos secos, miel, etc. segun
la temporada. Este tipo de comercio es gestionado también por laremay se
considera uno de losodus vivendiméas habitual de los asentamientos némadas de

gitanos que recorren los Carpatos recolectando estos frutos.

El rechazo a la interaccion por parte de las otras comunidades étnicas esta muy
arraigado, encontrando como principal justificacion las diferencias entre los modos de
vida y toméandolas como hecho esencialista. El resultado es una alta compartimentacion
del espacio social, fundamentada en el “estigma étnico” (Hylland Eriksen, 2010: 35), la
cual imposibilita la flexibilizacion de las barreras antes mencionadas y perpetua la
estratificacion social y la xenofobia hacia esta comunidad. La actuacion del Estado no
propicia la verdadera inclusion de estos ciudadanos, en los términos ideales que se
deducen del articulo sexto de la Constitucién. Muy al contrario, encubre la problematica
permitiendo que los asentamientos y actividades de estas comunidades se produzcan en
los margenes de la estructura social, hecho que alienta el rechazo para con ellas. Por
otro lado, de forma contrastante, desde los medios de comunicacion e instituciones
publicas se proponen programas de concienciacién y reconocimiento que abordan la
situacion desde una perspectiva fundamentalmente etnocéntrica, ademas de acentuar
aun mas la separacién entre el “nosotros” y “los otfo€n estos programas y eventos

se enfatizan las diferencias visibles (fenotipo, vestimenta, actitud) y se esbozan de
forma muy superficial los sistemas de creencias y valores que las respaldan y que las

convertirian en légicas coherentes a los ojos del entorno social.

10 por ejemplo, el ya mencionado prograr@ailtura Minoritfilor”.
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Imagen 66: mujeres gitanas en el Bulevard Stefan cel Mare, lasi (Moldavia)
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EXPOZIT)

6 - 18 APRILIE 2014
Galerieiile "Emil Alexandrescu”

Imagen 67: exposicion de fotografia con motivo de los Dias Internacionales de los Rrom, lasi (Moldavia)

Los gitanos son vistos como una entidad monoliticereitable, cargada de costumbres
“exoticas” e “irracionales”, que permanece estética en el espacio-tiempo y que responde
previsiblemente a todos los estereotipos construidos en torno a ella. Por su parte, los
integrantes de la comunidad gitana, lejos de ser simples victimas del racismo
institucionalizado que les rodea, ponen en practica cualquier estrategia que les permita
salir airosos de la situacion y obtener el méximo beneficio posible invirtiendo el minimo
esfuerzo necesario. Manteniendo unos estamentos y estructuras sociales sélidos, con el
nacleo familiar como articulador y méaxima referencia de filiacion, los diversos grupos
rroma viven segun sus sistemas de creencia y orden de prioridades. No ponen de su
parte para ser plenamente integrados en la sociedad ya que eso significaria asumir
ciertas convenciones sociales y abandonar sus modos de produccién econémicos y de
vida, los cuales estan intimamente vinculados a sus sistemas de creencia. Es,

precisamente, esta reticencia y resistencia lo que genera mas fricciones y rechazo.

A la imagen del gitano van siempre asociadas las ideas de pobreza, suciedad,
ignorancia, incultura, etc. Sin embargo, parece existir un segmento de gitanos

extremadamente ricos. En este sentido, un “gitano rico”, es quizas una de las

195



Sara Revilla Gutiez

personalidades que mas repulsion genera entre las diversas poblaciones en Rumania.
Parece que un gitano debiera ser pobre “por naturaleza”. La ostentacion o alarde de
posesiones y dinero, las cuales forman parte del abanico de indicadores de poder entre
los rroma, son vistas como una muestra alin mas profunda de incultura , mal gusto y

como algo que no deberia permitirse:

No se sabe por qué aqui la propia comunidad gitana y el estado permiten ese tipo de
ostentaciones, con palacios, coronas de oro, de diamantes, mientras que otros son tan
pobres. En otros paises como Alemania no se permite. Seguramente la respuesta sea que

aqui se les utiliza politicamente y se tiene mas tolerancia a la corrupcion (ER-2014-1).

En la imagen a continuacién podemos apreciar la arquitectura caracteristica de las
edificaciones de algunasoma adinerados. Todas ellas se caracterizan por las formas y
colores llamativos y por el disefio de sus tejados en zinc reluciente, emulando las torres

de un palacio oriental.

Imagen 68: mansidn gitana, de camino a Piatra Neamt (Moldavia)
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Numerosos discursos acusan artesna de enriquecerse en base a negocios ilegales y
al manejo de los capitales sumergidos. El verdadero asunto a tratar aqui seria el de los
entresijos del sistema econdmico y socio-politico que permite la existencia de esas

economias y trapicheos. Tal y como sefiala Katherine Verdery,

Las formas de los estereotipos sugieren que el problema no esta en los gitanos per se
sino en los mercados y en las dislocaciones de la reforma econémica, la cual los gitanos
simbolizan. El maltrato hacia los gitanos empieza respecto a la gran visibilidad de sus
florecientes y pequefios comercios, los cuales han acompafado las reformas de mercado
(paralelamente al comercio practicado por gitanos némadas bajo el comunismo)
(Verdery, 1996: 108).

Los testimonios de los entrevistados son un clamor unanime respectaranias

Algunos de los que mejor representa ese tipo de discurso reiterado serian:

La mayoria vienen aqui a robar. Si vinieran todos a trabajar... jyo qué sé! Si no
trabajan, al menos que no roben. Roban, luego se pelean...en todo el mundo hay gente
mala. Alli también son iguales. Alli es lo mismo. Son considerados mala gente y hay
pueblos que no les dejan entrar. Lo prohiben y lo ponen a fuera del pueblo. No les dejan
porque saben que, a la larga, vendran a robar. Si no te vienen a robar a casa, lo mismo
se van al campo. Tu tienes tu huerto, plantado y...algun dia u otro te van a robar.
Cuanto mas bueno sea, cuanto mas amigo tuyo...llegard un dia que tendra que robar.

Hay un dicho que dice ‘el gitano no tiene salud hasta que te roba’ (0-2011-A).

Los gitanos nos han causado muchos problemas. Son los responsables de la mala
imagen de los rumanos alrededor del mundo. Poseen considerables cantidades de dinero
sin haber trabajado, ni haber ido a la escuela, al instituto o a la universidad. No tienen

estudios, pero poseen cantidades ingentes de dinero. Creo que no es justo (NB-2014-I).

Incluso uno de los informantes de etrmi@ama, reprodujo gran parte de los estereotipos
disociandose él mismo respecto a la que supuestamente podemos entender como Su
propia cultura. A continuacion, aparece un fragmento de esta entrevista en el que se
puede ver como el informante utiliza el “ellos” para referirse a los otros gitanos que, a

diferencia de él, no estan en la universidad:

Los gitanos no son buenos estudiantes. No aprenden. Ellos pertenecen a clases sociales
mas bajas, son pobres, no tienen aspiraciones. Creo que es por su mentalidad, por su

clase social. No tienen ningun referente o modelo, o algo parecido (MM-2014-I).
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Yo, como conozco el lenguaje, la historia y las tradiciones, me considero gitano pero
rumano. En primer término, soy rumano (MM-2014-1).

Yo me siento confortable en la universidad y con mis amigos. Algunos de ellos no
saben que soy gitano y yo no lo escondamser eut’* (MM-2014-1).

En las ciudades existe una jerarquizaciéon social que sitla en las posiciones mas bajas a
las etnias minoritarias, mayormente gitanas aunque no exclusivamente. Esta
estructuracion de los diversos ambitos sociales no se lleva a cabo tanto por las
diferencias fenotipicas de estas diversas etnias, sino en funcién de su nivel cultural y de

los sectores ocupacionales. Respecto a la problematica del nivel cultural, uno de los
informantes explica:

La percepcion mayoritaria respecto al bajo nivel cultural de los gitanos surge de una
situacion que ha sido verificada a nivel europeo. Las familias (clanes) establecen
compromisos matrimoniales sobre sus hijos e hijas a una edad muy temprana, hecho que
provoca un indice de abandono escolar muy alto y muy pronto. Las responsabilidades
gue deben asumir los nifios y nifias, en sus roles de marido y mujer, les impiden
desarrollarse educacionalmente (en el sentido de la educacion reglada). Por otra parte, el
modo de vida, con unos habitos de higiene diferentes que favorecen la transmisién de
enfermedades, provoca que la mortandad en este grupo sea muy alta. Actualmente, esto
ha cambiado un poco debido a la implantacion de programas de prevencion y

reeducacion de habitos. Pero la costumbre de casar a los hijos contintda (ER-2014-1).

Por otra parte, el rechazo al contacto con el gitano es muy fuerte, tal y como explica
Mera-Long:

Cuando acogi a una adolescente sin-techo de etnia gitana en mi casa por un tiempo, los
camareros no querian servirme, la gente dej6 de visitarme y de hablarme y se me

advirti6 de que la echara antes de que los vecinos se quejaran a la casera (Mera-Long,
1999: 383).

Tal y como una de las informantes clave sefialaba, en respuesta al consumo de

determinados géneros musicales asociados con las zonas suburbiales:

"1 Expresion rumana que quiere decir algo parecido a “jque me muera si miento!”.
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En las afueras de la ciudad se produce una especie de solapamiento porque alli hay
pobres, y los pobres son de otras etnias rumanas o de etnia gitana. La mayoria de los
pobres son gitanos. Es alli donde los pobres rumanos y gitanos viven juntos y es asi

como, probablemente, los dos tipos de musica conviven (AM-2014-I).

En los centros educativos, tanto en los de nivel primario como en la universidad, existe
un namero de plazas reservadas a la minwdea, de manera que se fomenta una
discriminacion del tipo positivo (Brie, Pop, & Polgar, 2012: 117). El nimero de estas
plazas suele oscilar entre 3 y 5 por grado y se dice que estan en proporcion con el
nimero de estudiantesom que consiguen llegar a los estudios superi6teSegun

explica uno de los informantes:

Existe una politica de estado enfocada a motivar a la gente joven de la minoria gitana a
continuar con los estudios hasta la universidad. Tiene algunas plazas reservadas
especialmente para ellos y no tienen que pasar por las mismas exigencias en las pruebas
de acceso que los otros estudiantes. Segin mi propia experiencia, en mi opinion, la
mayoria de ellos quieren ser rumanos, quieren escapar de ese nivel, de ese estigma que
significa el ser gitano. Muchos de ellos quieren “blanquearse”. A diferentes tipos de
gitanos: aquellos gitanos cultos que quieren olvidar su origen y convertirse en rumanos,
aquellos que aprovechan su condicién para obtener ayudas europeas (destinadas a las
poblacionesroma) y enriquecerse mediante una gestion de ese dinero en su aplicacién
practica al contexto rumano) y otros (los menos) que son gitanos cultivados con
conciencia de pertenencia y que intentan revertir su conocimiento para mejorar las
percepciones del propio grupo y emanciparlo de su dependencia para con el estado
rumano (MB-2014-I).

En algunos pueblos, en los que existe comunidaitha, €sta acostumbra a vivir en

asentamientos delimitados por ellos mismos, rodeados por muros o vallas, a las afueras
del pueblo. En ocasiones esa demarcacion es claramente impuesta por la poblacion
mayoritaria de etnia no-gitana bajo amenaza de expulsion de la localidad. En algunos
pueblos, bajo el cartel con el topénimo de la entrada, reza el mensaje: “en esta localidad
no se admiten gitanos”; en otros soélo reside comunidad gitana. Segun explica Sarah
Posey, la gente de los pueblos cuenta con un nutrido argot de dichos populares y rimas

gue sirven para corregir normas conductuales que, supuestamente, son caracteristicas de

172 |nformacion extraida de las entrevistas (CC-2014-1) y (AM-2014-1).
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los gitanos y, por tanto, sirven para marcar las respectivas diferencias. Algunas de estas
expresiones sona“serigani’, que puede significar tanto “hacer un trato” como discutir
utilizando palabras malsonanteauimai vorbji ca la uga cortului’ o “parca af fi ca la

usa cortului’, que se traducirian como “no hables como si estuvieras a la puerta de la
tiendd’™ o “parece que estés a la puerta de tu tienda” y se utilizarian para describir a
personas que discuten usando palabras malsonantes, gritos y juramentos. En definitiva,
hablar con un tono de voz elevado o gritando, producir gestualidades exageradas y
palabras malsonantes esta relacionado con el comportamiento estereotipado de un
gitano y son utilizadas como modelo de lo queumano no debe hacer (Posey, 2005:

236). Entre otras creencias respecto a los rroma, se encuentra la siguiente:

Los rasgos atribuidos a los gitanos sugieren que, sin la instauracién de algunos limites,
son capaces de encandilarte haciéndote perder el control; su habla hipnética, su muasica
intoxicante, el aura de seduccién y la magia de la brujeria llevan a quebrantar una mente

racional y clara mediante el calor de emociones y sentimientos (Posey, 2005: 243).

Por lo que respecta a la filiacion religiosa de la comunidadna, ésta era
mayoritariamente la ortodoxa hasta hace una década. Posteriormente, debido, en parte, a
los cambios que han acontecido durante el post-socialismo respecto a las religiosidades,
la confesion de losroma se ha ido diversificando y muchos se han convertido al

movimiento pentecostal. Tal y como indica Laszlo Foszté:

La etnicidad influye en el crecimiento del movimiento pentecostal:riasa se
vinculan menos a las grandes iglesias ya que éstas ofrecen su llamada en términos
nacionales. A menudo losoma prefieren la perspectiva mas neutral ofrecida por

movimientos neo-protestantistas como el pentecostalismo (Fosztd & Kiss, 2012: 63).
2.6.2. Nacionalismo rumano: la etnicidad de la mayoria

Si la expresion de las diversas etnicidades min@#as perceptible a ojos del extrafio,
no cabe decir que el nacionalismo, lo que hemos titulado la “etnicidad de la mayoria”,
esta tan presente que casi es imposible no normalizarlo e incorporarlo a la rutina

cotidiana. Lejos de establecer un didlogo simbdlico con las llamadas “minorias

73 Con “tienda” la expresién se refiere a tienda de acampada o asentamiento.
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nacionales”, el Estado, mediante la expansion e imposicion de simbolos nacionales,
“expulsa hacia la periferia a las minorias en detrimento de la poblacion mayoritaria, los

‘rumanos’, cosa que desencadena los reclamos de esas minorias” (Brie, Pop, & Polgar,
2012: 118).

En los medios, especialmente en la television, ese tipo de lenguaje nacionalista, el
“nacionalismo banal” que propuso (Billig, 1995), es casi constante y omnipresente. Ya
sea en anuncios publicitarios como en los programas de noticias, los programas de
variedades o de entretenimiento, la alusién tanto tacita como explicita de la rumaneidad,

del “nosotros”, de “nuestra cultura”, etc. es poco menos que omnipresente.

A nivel simbdlico, ademas, los colores de la bandera aparecen hasta en los lugares mas
insospechados, predominando en los marcos de las puertas de las casas particulares v,
por supuesto, en las fachadas de los edificios instruccionales. En las imagenes a
continuaciéon, vemos algunos ejemplos en los que aparece la bandera rumana sin
aparente conexién con ningun acto o lugar institucional que supuestamente o

requiriera:

Imagen 69: camion de recoleccion de miel, en Los Carpatos
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Imagen 71: en un concierto, en lasi (Moldavia). Bandera ligada a la mochila.
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Imagen 73: tienda de juguetes, en lasi (Moldavia)

Existen algunas convenciones que, por ley, estimialantilizacion de la simbologia
nacional en cualquier acto cultural cotidiano. Hablamos, por ejemplo, del hecho de que

las agrupaciones de baile folklérico deban llevar obligatoriamente la bandera nacional
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en sus atuendos, sean de la comunidad étnica que sean (Sandu, 2012: 74). Rogers
Brubaker explica esta intensa normatividad, caracteristica de los paises de la Europa del

Este, de la siguiente manera:

La mayoria de los nuevos estados de la region de la Europa del Sureste se han
constituido y definido a si mismos como estados-nacion soberanos, en base a retoricas y
modelos de soberania y nacion altamente institucionalizados. [...] El modelo de estado-
nacion soberano es mucho mas robusto normativamente en la Europa del Este que en
occidente (Brubaker, 2004: 367).

El discurso nacionalista se percibe también como parte inherente del de la Iglesia
Ortodoxa Rumana. La mencion de los “grandes héroes nacionales”, convertidos en
santos durante el reinado de Carol | e incorporados al discurso eclesiastico (Leustean,
2007: 68), es algo muy habitual. Asi, nombres c8tefan cel Mare o Mihai Viteazul,

son citados asiduamente en misas y mitines politico-religiosos. A un nivel mas
cotidiano, estos héroes cuasi mitologicos representan un valor simbdlico importante y
sus historias de vida se convierten en recurso facil de propaganda, distribuida por la
prensa, formando parte también de los programas educétivdsmodo de ejemplo,
vemos la imagen a continuacion en la que aparece una promocion de monedas
coleccionables en honor al voivoda Mihai Viteazul, quien logré la unificacion de los

tres principados en el siglo XVII.

Cu aprobarea Republici Liberia

iN ONOAREA LUI
MIHAI VITEAZUL

Primul unificator pe moneda oficiala

L]
3
H
2
3
3
i

<+ Prelucrare excelenti
< Placata cu argint pur (Ag 939/1000)

<+ Emisiune limitata
Moneds pictath artistic

Imagen 74: promocion de monedas en honor a Mihai Viteazul, el primer unificador.

174 Hablaremos de esto con mas detalle en el capitulo 5.
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De igual manera, el espacio publico de todas las ciudades esta lleno de referencias a los
principes o Voivodas que, durante toda la Edad Media, mantuvieron la autonomia de los
principados actuando como regentes tributarios del Imperio Turco y de los reinos de
Hungria y Polonia. En las siguientes imdgenes podemos ver los monumentos en honor a
los ocho Voivodas los cuales son, cronolégicamente: 9rdgda, Alexandru cel Bun,

Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, lon Vodéel Viteaz, Petru Rage Vasile Lupu y

Dimitre Cantemir:

Imagen 75: monumento a los Voivodas, lasi (Moldavia)

Teoricos como Marin Mariandasa o Lucian Boia explican como el nacionalismo se

ha ido forjando en Rumania en respuesta a las presiones externas y a la necesidad por
crear un ente cohesionador. Boia expone que “ante todo, la ideologia nacional se forjo
en base a la busqueda incesante de autenticidad y de especificidad autoctona” (Boia,
1999: 40). También menciona el interés creciente que hubo respecto al folklore y el
rechazo de cualquier referencia a los origenes recientes y elitistas del concepto de
nacion (Ibidem). Respecto al papel de la academia folklorista, MaritasaBexplica

como ha constituido un recurso constante y legitimador respecto a la fuerte presion

etnicitaria ejercida por Hungria:

Es verdad que el nacionalismo folklorista en Hungria y entre los hingaros en Rumania
fue un factor clave que estimulé el desarrollo de una fuerte vertiente de nacionalismo
rumano en la comunidad académica. En vez de establecer un debate o dialogo

multicultural, los académicos rumanos prefirieron el aislamiento y se encerraron en la
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demanda y reclamo del reconocimiento de un folklore rumano autéctono que fuera
considerado como Unico, antiguo, excelente, rico y superior (Marian-Balasa, 2007:
202).

De la misma forma que Hungria tiene intereses histéricos respecto a Transilvania, en
Rumania existe un fuerte movimiento que reclama el “retorno” de la region conocida
como Basarabia (la actual Republica del Moldavia). A pesar del breve periodo de
tiempo que esta region formo parte de Rumania, la mitologia nacional forjada durante el
periodo de entreguerras es tan potente que los vinculos imaginarios entre las gentes de
esa region con, especialmente, la zona este del pais, son intert§isiAtEmas, la
pérdida de la region de Besarabia, acordada en el Dictado de Viena, es un hecho

historico que no todas las autoridades locales admiten.

En los relatos de los entrevistados a menudo se hacia mencion del gran nimero de
familias que habian quedado divididas cuando esa regién se perdié al final de la
Segunda Guerra Mundial. Se habla de exiliados, de repatriaciones forzadas y de
expulsiones con violencia, etc. Una de las personas a las que tuve ocasion de entrevistar,
profesora de la universidad, contaba como su abuelo llegéi aoka tan s6lo una
maleta, atravesando a pie y de forma clandestina la frontera. En la siguiente imagen, se
ve uno de los tantos grafitis que abundan en las paredes de los edificios de las ciudades
de la regidbn de Moldavia con el lema “Basarabia e Romania!” (“ijBesarabia es

Rumania!”):

Imagen 76: reclamo nacionalista “iBesarabia es Rumania!”, Suceava (Moldavia).

175 Existe un programa de television semanal en la cadena publica que refuerza ese vinculo nacionalista:
http://iasi.tvr.ro/emisiuni/identitate-basarabia_296m|
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3. El contexto etnografico: lasi, Moldavia

La region de Moldavia esta situada al nordeste del pais y consta de ocho condados:
Suceava, Bot@ni, Neam, lasi, Baciu, Vaslui, Vrancea y Gafia Sus fronteras son: al

norte con Ucrania, al este con Republica de Moldavia y al sur con las regiones rumanas
de Valaquia y Dobrogea. La delimitacién occidental respecto a la region de Transilvania
coincide con Los Carpatos Septentrionalesi és la capital de la regién, con casi
320.000 habitantes. En la siguiente imagen, la regién de Moldavia aparece en color

amarillo:

6

.. . . 17
Imagen 77: region de Moldavia, en color amarillo

. . 177
Imagen 78: lasi, en color azul marino

176 Fuente https://en.wikipedia.org/wiki/Western_Moldavia#/maffiile:Moldova_regiune.png
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Durante los siglos XIV y XV, el principado estuvo bajo los mandatos del Reino de
Hungria y del Reino de Polonia, quienes designaban los correspondientes Voivodas para
administrar la zona (Djuvara, 2014: 83). Como consecuencia de estas relaciones de
poder, en Moldavia existen minorias étnicas cuyo asentamiento esta directamente
relacionado con las estrategias politicas de los respectivos reinos. Es el caso, por
ejemplo, de los polacos en las regiones de Suceava yaBb{8ucovina) y logsango

de la region de Baa.

La nobleza local de la Moldavia medieval tenia poder suficiente como para influenciar
el proceso de seleccion de los voivodas, hecho que les proporcioné una relativa
independencia respecto a los modelos culturales hungaros y turcos. El siglo XVI,
cuando los tres principados cayeron bajo la dominacion turca, estuvo marcado por las
luchas entre los que reclamaban el trono de Moldavia (Djuvara, 2014: 147). Los
conflictos entre los turcos, los polacos y los hangaros por el control econémico y

territorial del area continuaron hasta finales del siglo XVIII.

El siglo XIX estuvo marcado por la ocupacién rusa, lo cual comporté la implantacién,
como ya hemos mencionado, de una nueva constitucion conocida como el Estatuto
Organico (Djuvara, 2014 241).

Como particularidades de Moldavia, cabe sefalar que la provincia presenta una
poblacién menos multiétnica en comparacién con otras regiBneas minorias que

mas atencidn suscitan en esta region so€4@ngo y loRRroma, existiendo numerosos
estudios antropolégicos y socio-demograficos al respéctBxisten también, tal y

como hemos tratado en el apartado 2.7.1., comunidades de proveniencia eslava en las
regiones del norte (bulgaros, ucranianos, rusos-lipovenos, eslovacos, croatas, serbios y

hutuli). Otros grupos significativos serian los alengntlianos, polacos y hungaros

17 Fuente http://romaniancoins.org/ro10lei06cucuteni.html

178 Fuente: http://www.recensamantromania.ro/noutati/volumybéipulatia-stabila-rezidenta-structura-
etnica-si-confesionala/

179 yvéase, a modo de ejemplo: (Adler-Lomnitz & Nuche Gonzélez, 2004; Atudorei, 2011; Benda et al.,
2002; Blignaut, 2011; Burada, 2008; Costachie et al., 2010; Kénya, 2012; Pasca & lonescu, 2008; Ram,
2001).
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que, en el caso de Moldavia, no se tienen en cuenta a pesar de que en el trabajo de

campo de esta tesis han contado con cierta represenfacion

Moldavia es la regibn mas pobre del pais, en términos de estandares de vida, y es
también la mas rurdf, con una gran mayoria de agriculturas de subsistencia
(Chiritescu et al., 2014: 25). Moldavia se describe a menudo como nucleo de ruralidad y
ortodoxia en Rumania, debido a que su mayoria es de esa confesion. También existen
poblaciones cuya confesién es la romano-catélica (por ejerogdmgds hungaros,

italianos, polacos y alemanes).

Algunos informantes aseguraron que Moldavia era la cuna de la cultura en Rumania.
Esta creencia, l6gicamente exagerada por el orgullo de los lugarefios, se debe a que
muchos de los literatos y artistas que durante la época dorada del periodo de
entreguerras fueron estandarte nacional provenian de esta region (i.e. George Enescu,
Mihai Eminescu, lon Crealg Vasile Alecsandri, Mihail Sadoveanu, Ciprian
Porumbescu). “No tenemos mucho dinero, pero los talentos mas brillantes provienen de
esta regidon. Moldavia es conocida por sus escritores y por gente de alto nivel cultural”
(VM-2014-1).

Por otra parte, de las entrevistas con moldavos de diversos condados se desprende cierto
sentimiento de inferioridad respecto a las otras regiones, especialmente Transilvania y la
capital, Bucarest. Se exponen algunos complejos que tienen que ver con lo econémico y
que, en algunos casos, afectan a la produccion cultural en general y a la musica en

particular:

En Moldavia es muy dificil ser famoso debido a que la promocién de los medios se
centra, esencialmente, en la musica de las regiones del sur. Bucarest es el centro
economico y potencia mas la muasica y los grupos y artistas del sur. Moldova no puede
financiar eso (CH-2014-1).

No tenemos buenas carreteras ni infraestructuras. Todo lo mejor est4 en Transilvania. El

gobierno financia e invierte mucho dinero alli porque asi mantiene contentos a los

180 vemos que existe una tendencia a no incluir dentro de la categoria de “minorias étnicas” a las
comunidades representativas de estas etnicidades (italiana, polaca, germana, etc.). Esto contrasta con la
“etnificacion” de los Rroma y los Csangoé en esta zona.

181 Fuentehttp://ec.europa.eu/eurostat/cache/RCI/#?vis=urlrahmb_typology&lang=en
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transilvanos y dejan de proclamarse parte de Hungria [risas]. Es una cuestion étnico-

politica, no le veo otra légica a esto (CC-2014-1).

Al viajar por la region, es facil comprobar lo que comenta este ultimo informante. El
paisaje es muy pintoresco y todas las carreteras atraviesan los pueblos. El estado de las
vias es, en efecto, bastante precario y empeora con las inclemencias climéaticas. Hay
muy pocas vias rapidas en el pais, encontrandose la mayoria de ellas en las areas
vecinas a la capital. A esto hay que sumarle el hecho de que las carreteras son utilizadas
también por todo tipo de vehiculos tradicionales de transporte particular y agrario.

Imagen 80: carro de leche (Moldavia)
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Recorriendo la region se observa un extremado sentido del detalle ornamental no sélo
en las iglesias, que ya es lo habitual en las ortodoxas, sino en las casas particulares.
Abundan los colores amarillo, azul y rosa pastel en las fachadas de las casas, las
molduras y canalones de estafo y zinc, las cruces, los tejados a dos aguas y con doble

rasante y las tallas en madera en puertas y paredes.

Imagen 82: detalle de fachada. Casa Moldava
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Imagen 83: detalle en la puerta de casa moldava

lasi es una de las ciudades mas importantes del paigny318.871 habitantes, es la
capital deljude (condado) que lleva el mismo nombre. Entre los 456¢ y 1862, I

fue capital del principado de Moldavia y también una de las dos capitales durante la
union de los Principados de Valaquia y Moldavia. Del 1916 al 1918 fue también capital
del Reino de RumaniaRpméania Veche Tras la unificacion de 1918, la capital fue
traspasada a Bucarest por estar suficientemente alejada tanto del Imperio Ruso como del
Imperio Austrohuingardasi, ademas, es la sede de la que fue la primeransideel de

Rumania, la Universitatea Alexandru loan Cuza, fundada en#860

Como cualquier otra ciudad de la Rumania oriental, tiene una fuerte influencia soviética
en su arquitectura y la mentalidad socialista esta muy presente en la distribucion y
disefio de los espacios publicos. Las infraestructuras de antiguas fabricas industriales

forman parte en la actualidad del paisaje urbano, aun cuando la mayoria de esas

182 Fyente http://www.uaic.ro/despre-uaic/scurt-istoric/
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inmensas explotaciones ha quedado ya en desuso. No solo estas instalaciones
industriales son visibles, sino que la costumbre es dejar a vista exterior cualquier
canalizacion de agua, gas o instalacién eléctrica.

Imagen 85: tubos en una casa particular, lasi
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Imagen 86: cables en Anastasie Panu
Las zonas mas céntricas estan llenas de grandesieblode pisos en edificios

desvencijados que contrastan con antiguas casas seforiales en un notable estado de
dejadez. El exterior de algunas de estas viviendas estad tan descuidado que dan la

impresion de estar abandonadas.

Imagen 87: bloque en Alexandru cel Bun, lasi
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Imagen 89: casa sefiorial en Pacurari, a 5 minutos muy cerca del centro.
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Imagen 90: contraste arquitectonico detras del Bulevar Independentiei, zona centro

Imagen 91: edificio en Piata Independentei, centro de la ciudad
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Al mismo tiempo, las zonas de paso de los peatones y viandantes permanecen en un
estado deplorable, aun tratdndose de accesos a lugares publicos y sitios institucionales.
Las calles estan muy deterioradas y los espacios carecen de sefializacion. La orientacion
para alguien extranjero es dificil, dado que habitualmente las calles pequefias que se
intersectan con una mayor o mas importante llevan el mismo nombre que ésta, por tanto
es un auténtico embrollo preguntar a algun ciudadano o incluso a un taxista por una

localizacion. Aun tratandose de edificios que albergan alguna sede importante o centro

de actividad publica, tampoco estan sefializados o, en caso de que lo estén, lo es de
manera muy imprecisa. De igual manera ocurre en otras ciudades de la Rumania

Oriental (Suceava, Bag. Incluso Bucarest presenta esa organizacion atiaa)i Esto

podria estar relacionado también con una falta de necesidad de sefializar o que ya es
conocido por los locales. Demuestra vestigios de una sociedad cerrada al turismo y a las

visitas extranjeras.

Algunos informantes afirmaron que la politica socialista alter6 la mentalidad de las
gentes por lo que respecta a las politicas de inversién en el espacio publico. Incluso a
nivel privado, no se cuida el espacio de puertas para afuera (AM-2014-I; CC-2014-1). El
resultado es contrastante, ya que incluso en zonas céntricas hay espacios bastante
degradados y de dificil acceso para el transeunte.

Imagen 92: desperfectos en Bulevardul Stefan Cel Mare si Sfant, en pleno centro de la ciudad, a escasos metros de
la catedral.
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Imagen 93: detras del Palacio de Cultura

Otro asunto, que acentla esta sensacion de dejadez, es el de los contrastes entre los tipos
de edificaciones. Ya hemos hablado de los blogues y de las antiguas casas sefioriales
pero también habria que tener en cuenta la gran cantidad de viviendas semi-rurales que
comparten el espacio urbano junto con los demas tipos de edificaciones. La
heterogeneidad es asombrosa y el hecho de ver como edificios post-socialistas colindan
con mansiones de inspiracion romantica y casas de campo no es menos que

desconcertante a ojos del turista.

Imagen 94: bocacalle de Toma Cozma, en el distrito Pacurari. A diez minutos del centro de la ciudad
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Imagen 95: Strada Sarmisegetuza, en el distrito Alexandru Cel Bun. Barrio principalmente industrial, residencia de
trabajadores de las antiguas fabricas Socialistas.

Imagen 96: detrds de la Strada Palat, en pleno centro cultural
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Imagen 97: reparacion de calzado en la Strada Basota, al lado del Bulevar Independentiei.

Tal y como ya hemos comentado al inicio de este apartado, la actividad rural coexiste en
plena ciudad con el entorno y rutina urbanos. Entre bloques de edificios, iglesias (hay
muchas), arquitectura del siglo XIX y casas de campo, también hay espacio para huertos
y terrenos de pastoreo. La coexistencia es total y habitual, tanto en el centro de la ciudad

(con mas presencia de edificios altos en esta zona), como en la periferia.

Imagen 98: carro de carga tirado por caballo, esperando en la calle
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Imagen 100: huerto privado en el distrito Pacurari

Existen en la ciudad dos estructuras hechas porateordel hombre que delimitan y
separan algunas zonas. Estas son: las vias del tren y el canal Bahlui. Al margen de la
estructuracion explicita que se deduce de los distritos, estas dos “barreras” actian como
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frontera imaginaria entre zonas de la ciudad que son visiblemente diferentes por lo que
al origen étnico y a la clase social de sus habitantes se refiere.

La estacion de tren deslaes una de las mas importantes del pais, tantotfzarsporte

de personas como de carga. Es uno de los puntos de parada casi obligatorio para todos
los trenes de mercancias que van y vienen desde el Este. Debido a esto, cuenta con mas
de una docena de vias al descubierto que cruzan la parte suroeste de la ciudad. A unoy
otro lado de estas vias, se encuentran los distritodaled? y Alexandru cel Bun y a

modo de unién esta IRasareli pietonali Gara-Alexandru cel Bungonstruida el afio

1938.

Se trata del Unico acceso peatonal para llegar desde el centro de la ciudad hasta el barrio
Alexandru y se trata de un paso elevado de hierro y tablones de madera que cruza los
246,4 metros que hay de punta a punta. La estructura, que se encuentra en el estado
original, cruje y chirria a cada paso vy, al caer el sol, queda iluminada por unas tenues
lamparas que cuelgan de la estructura de metal. Los tablones de madera estan quebrados
debido a la humedad y al frio y, en algunos puntos, faltan. Recientemente, en el afo
2015, los ciudadanos manifestaron sus quejas y pidieron al ayuntamiento una
reparacion, ya que el estado de la estructura ha comportado varios accidentes
mortales®,

Imagen 101: pasarela Gara-Alexandru cel Bun

183 Fyente:http://www.bzi.ro/pasarela-de-la-gara-a-devenit-exadata-capcana-a-mortii-totul-din-cauza-
indiferentei-autoritatilor-480670
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El rio Bahlui atraviesa todo gade Oeste a Este. En la década de los ochentasal p

por lssi, el rio fue canalizado para disponer de mas terredificable. Fruto de la
canalizacion, el rio dejo de ser potable a principios de los noventa debido a la inmensa
cantidad de residuos quimicos y basura que tanto las fabricas como personas arrojaban a
su lecho. El resultado es, hoy en dia, un rio cuya agua sélo puede utilizarse con fines
agricolas. En la ribera sur se situaban multitud de fabricas que funcionaron durante el
Comunismo y los bloques de viviendas de los respectivos trabajadores. Actualmente, la
gran mayoria de industria ha dejado de existir pero las infraestructuras y los bloques de
viviendas siguen estando alli. Esta zona sigue habitada por gente humilde, pensionistas
mayormente, que en su dia emigraron del campo a la ciudad para trabajar en las

fabricas.

Imagen 102: canal Bahlui

Ambas estructuras, sobretodo el canal, se han idwiriendo en la separacién
fronteriza entre los barrios y distritos periféricos o suburbiales, habitados por gente con
un bajo poder adquisitivo de origen humilde y proletario. Ademas, a esta relacion
centro-periferia fundamentada en la clase social, habria que afadir las diversas politicas
gentrificadoras que acaban disponiendo a otros tipos de ciudadanias como, por ejemplo,
las minorias étnicas, en esas zonas. Parte de algunas comunidades sefialadas por su
origen étnico, como es el caso de gitanos y tartaros, conviven en estos distritos en los

gue las variables étnica y de clase se entrecruzan. Esta dinamica origina la perpetuacion
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de este tipo de demarcaciones en las que la heterogeneidad de clases étnicas y sociales
€S muy poca o inexistente.

Al suroeste de la ciudad, en el distrito Dacia, se encuentra una barriada a la que los
ciudadanos llaman irénicamente “Dallas” (en referencia al mitico serial
norteamericano). Se trata de un asentamiento de barracas y casas muy humildes que,
segun los testimonios, empezd a construirse de forma espontanea por las propias
personas que hoy en dia residen alli. EI ayuntamiento acab6 permitiendo que los
habitantes se quedaran, ya que la proliferacion de viviendas fue evidente, e incluso
facilitd el acceso a electricidad y agua corriente. A dia de hoy, los nuevos inquilinos han
ido construyendo casas mas espléndidas, a pesar de que la mayoria siguen conectadas de
manera informal al tendido eléctrico de la ciudad.

Para delimitar el espacio, esta zona suburbial queda disimulada tras un enorme muro de
cemento construido por el ayuntamiento y que oculta las condiciones en las que se vive
alli. Una unica y estrecha pasarela, improvisada con cemento y unas barandas de hierro,
hace las veces de acceso y salida, conectando una y otra orilla del canal.

Imagen 103: puente de acceso a la barriada “Dallas”, distrito Dacia
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Imagen 104: pajares desde el otro lado del muro. Barriada “Dallas”, Dacia.

e —————

Imagen 105: hombre sentado en la tapia que delimita el distrito “Dallas”

Uno de los contrastes mas relevantes que uno pupderaentar en la ciudad es el que
se da al cruzar la entrada principal &zlas Mall Se trata de un enorme centro
comercial decorado de forma pomposa y ostentosa repleto de centenaoesiglees

de marcas de disefioprét-a-porter cuyos clientes potenciales forman parte de una
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minoria capaz de afrontar el coste de sus articulos. Simbolo de la sociedad capitalista
(Marcu, 2010: 232), dPalas Malles una iniciativa privada que se construyo en el afio
2012 al lado del Palacio de Cultura, un edificio de estilo neoclasico muy emblematico y

caracteristico del paisaje urbano dg.la

Imagen 107: Palas Mall, interior.
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Al margen de la oferta comercial, con tiendas de firmas internacionalReasbfrece

también una gran variedad de eventos ludicos y artisticos. El recinto contiene un gran
parque de libre acceso a la ciudadania (aunque el derecho de admision esta reservado)
en el que asiduamente se programan conciertos y espectaculos. Al mismo tiempo, ofrece
diversos espacios para la celebracion de convenciones y actos similares. En definitiva,
se trata actualmente de un referente indispensable de ocio entre los ciudadanos jovenes

y de mediana edad ersila

Los fines de semana y desde principios de primavera, las explanadas de césped del
recinto ajardinado se llenan de gente que extiende sus toallas y pareos para sentarse a
leer, a tomar el sol 0 a escuchar musica. Los enormes parterres de hierba y flores estan
rodeados de lujosas terrazas con una gran oferta de combinados de café, limonadas

naturales (bebida muy comun en verano) y batidos. Los precios son exorbitantes.

Imagen 108: explanada del recinto Palas

Al salir del recinto, la heterogeneidad del paisajgano vuelve a cobrar protagonismo.

En el interior delPalas como en la gran mayoria de centros comerciales, la
particularidad local casi no existe. Ehlases, en si mismo, paradigma y referente del
neocapitalismo, en una sociedad en la que los principios ideoldgicos tradicionales, tanto

morales como religiosos, continlan estando profundamente vinculados a maneras de
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entender la sociedad muy distintas a la occidental. Se da, por tanto, una colision de
valores en un contexto post-socialista que, a pesar de su voluntad explicita por dejar
atrds esa etiqueta, continda rigiéndose por estructuras y formas de pensar muy propias

del periodo postcomunista.

El fomento del consumismo, el individualismo exacerbado y la introduccién de nuevas
metas y referentes, son algunos de esos valores que inundan cualquiera de las
sociedades occidentales e impregnan, con mucho mas impetu, los contextos de reciente
incorporacion a las l6gicas capitalistas. Durante las entrevistas, varios testimonios
mencionaron lo importante que se habia vuelto el hecho de poder vestir con ropa de
firmas internacionales o poder pasear en un coche de alto standing. “Las metas y
aspiraciones han cambiado” decian (CC-2014-I; AP-2014-l). Continuaban explicando
que en la actualidad era mucho mas importante seguir los estandares estéticos y
adquisitivos marcados por los referentes televisivos, nacionales e internacionales, que el
hecho de tener comida en la nevera. “Estamos en una sociedad en la que es muy
importante el aspecto y el aparentar; sobre todo entre los jovenes” (MaM-2014-I; CC-
2014-1).

Por dltimo, quedaria hablar de uno de los lugares mas fascinantes de las ciudades
rumanas, especialmente en las de la region de Moldavi®idgs Agroalimentare
(“mercados de alimentacion”). Se trata de mercados de productos frescos vendidos
directamente al consumidor por los propios agricultores y granjeros. Estos productos, en
su mayoria, provienen de cultivos no-extensivos y forman parte de las propias
economias de subsistencia de los campesinos. En estos mercados se vende Unicamente
producto de temporada y se puede encontrar desde lacteos, carnes de todo tipo de res y

de ave, flores, verduras, hortalizas, conservas caseras y fruta.

Esta institucion, tiene su origen en estructuras economicas instauradas durante el
periodo Socialista. El concepto B&ya Agroalimentadi se constituyé como plataforma

para el abastecimiento de la gente de las ciudades, que habia emigrado para trabajar en
las grandes fabricas. Es una dinamica que responde a la l6gica de la colectivizacion, la
cual pretendia “cerrar el circulo” perpetuando a su vez la interdependencia entre

ruralidad y urbanidad, antes descrita.
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Hoy en dia, esta estructura compite con otras grandes superficies y franquicias
alimentarias internacionales, llegando incluso a solaparse de manera interesante con
nuevas tendencias de mercado que entran en Rumania a través de las ldgicas
neocapitalistas occidentales. Es el caso, por ejemplo, de la industria de productos
ecoldgicos, la cual ocupa un espacio que en el contexto rumano es dificil de ubicar por
la vinculacion intrinseca que la cultura rumana tiene con el mundo rural y la produccién
agricola. Digamos que el concepto de “ecoldgico” tiene menos sentido porque este tipo
de mercados ya ofrecen, en su mayoria, un producto que cumpliria con esas

caracteristicas.

Mientras que, originariamente, el coste de los productos que se podian adquirir en estas
Piefe era bajo, en la actualidad los precios han aumentado para hacer frente a la
competencia de las grandes superficies de la industria alimentaria internacional que
operan en Rumania(chan,Carrefour, Billa, etc...). Debido también a una falta de
control y regulacién sobre este espacio que combina actividades de compra-venta
formal e informal, los productos han experimentado un encarecimiento en detrimento de
una disminucién de su calidad (Sirbu & Sirbu, 2004: 2). Este tipo de mercados existe en
todas las ciudades, en mayor o menor niumero dependiendo de la dimensién. Bucarest

cuenta con sesentagil@aon cinco, Cluj- Napoca, con siete, etc.

Imagen 109: Piata Agroalimentara Hermes, Cluj-Napoca
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Imagen 110: Piata Agroalimentard, en Hald Centrald, lasi

Imagen 111: mujeres despachando en Piata Agroalimentard, lasi
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4. Metodologia

Esta tesis esta basada en una investigacion etnografica de caracter cualitativo y
exploratorio. El principal objetivo del estudio es descifrar los modelos y esquemas de

pensamiento que dan pie a comportamientos y discursos identitarios, tanto de individuos
como de instituciones, y de como la musica forma parte de los recursos mediante los
que se expresan y reafirman dichos patrones ideoldgicos. Es por ello que las preguntas
de investigacion refieren a diferentes dimensiones de andlisis, las cuales van desde la
observacion de los elementos estructurales de la propia musica (el sonido), hasta las

cuestiones relacionadas con las formas de pensar sobre esa musica.

Las preguntas de investigacion iniciales para este trabajo en el contexto rumano fueron:

¢ qué piensa la gente sobre musica? ¢Qué dice la gente respecto a la musica? ¢ Qué hace
la gente en relacién con la muasica? Una vez se defini6 qué tipo de musicas iban a
formar parte del objeto de estudio, se formularon otras preguntas mas especificas como,
por ejemplo, ¢A qué responde la reproduccion sistematica de formas de pensar y de
hablar sobre un tipo de musica concreto? ¢En qué medida pueden estar determinadas
esas formas colectivas de pensar y de hablar sobre esas musicas? ¢Qué las determina?
¢,Cuadles son los factores que intervienen en la conformacion, difusion y reproduccion de
ciertos discursos comunitarios en torno a un artefacto cultural como es la musica? ¢De
gué tipo es la relacién entre lo que se piensa y se dice sobre una musica concreta y las
propias sonoridades perceptibles en esa musica?

Sabemos que la gran mayoria de estas preguntas no pueden ser respondidas Unicamente
mediante los datos recogidos en esta investigacion los cuales, como maximo,
contribuirdn a aportar algunas evidencias que apoyen la formulacion de algunas
hipotesis béasicas. No obstante, la informacion obtenida resulta fundamental para
plantear nuevas cuestiones de forma mas sdlida y contrastada, al mismo tiempo que
amplia el campo de la investigacion al demostrar que la gran mayoria de las preguntas
planteadas combinan en sus posibles respuestas diversas variables extramusicales y/o
simbdlicas. En este capitulo, por tanto, vamos a explicar de qué manera se ha disefiado
la investigacion con el fin de poder proponer explicaciones posibles para las preguntas
mencionadas. Se hablara de los motivos que llevaron a la autora a elegir Moldavia como

el lugar para desarrollar el trabajo de campo y se explicara también como se llevo a
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cabo el proceso de seleccidon de los informantes, asi como de las técnicas de

investigacién que se utilizaron para recoger, codificar y analizar la informacion.
4.1 Entrada en el campo

Antes de decidir que el trabajo de campo iba a desarrollarse en la region de Moldavia, la
autora realiz6 una serie de viajes exploratorios al pais. En el primero de ellos, en marzo
del aflo 2013, se visitaron diversas localidades en las regiones de Moldavia y
Transilvania, concretamente: Cleja y Bacen eljudg de Badu; Piatra Neam en el

judg de Neam y Miercurea Ciuc, en el condado de Harghita. Higypal interés que

ese primer viaje suscitd, al margen del de la propia musica como objeto de estudio,
estuvo relacionado con las dinamicas cotidianas en las comunidades &tamgs y
szekely En el segundo viaje, en julio del mismo afo, se visito la region de Valaquia,
concretamente la capital, Bucarest, y las localidades dgi Riteloiesti. El tltimo de

esos viajes exploratorios, en septiembre de 2013, fgie dapital de la region de

Moldavia, en base al cual se decidio finalmente realizar la investigacion en esa region.

La decision de Moldavia tuvo que ver con diversos motivos, entre los que destacan el
hecho de ser la regidbn menos desarrollada de Rumania, la que cuenta con una
proporcion mayor de ruralidad, en términos de economias de subsistencia, y la descrita
como mas tradicional, ortodoxa y menos multiétnica. A esto ultimo, cabe decir que, a
pesar de que Moldavia, segun las estadisticas ya comentadas en el capitulo 2, presenta
menos diversidad étnica en su poblacion, la percepcion del extranjero al llegar alli es
considerablemente diferente a esa vision. Ya sea por una tendencia a la identificacion de
diferencias y de contrastes culturales que el investigador pueda manifestar o por el
desconocimiento previo de esas mencionadas estadisticas, la percepcion de la diversidad

étnica fue intensa, tal y como se ha explicado en el apartado 2.6.

Aparte de los motivos descritos, relacionados con cuestiones socio-econdémicas y
demograficas generales, una de las razones que también intervino en la decision final de
tomar Moldavia como marco etnografico fue la de comprobar que el volumen de
produccion académica relacionada con el estudio y analisis de la musica era
considerablemente inferior al de otras regiones como Transilvania, en donde se
encuentran los centros universitarios de gran importancia como Cluj-Napoca y

Miercurea Ciuc; o Valaquia, en donde Bucarest concentra la mayor parte de produccion
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académica y publicaciones cientificas. Ademas, el corpus acadsobiada musicade
Moldavia oen Moldavia suscitaba también mucho menos interés que la de otras areas
geograficas del pais. Esto sucede tanto a nivel nacional como internacional. Las
investigaciones llevadas a cabo sobre Moldavia y la masica en ese contexto se centran,
mayoritariamente, en las expresiones musicales de las minorias étnicas que habitan
también en otros lugares de Rumania. Estas investigaciones, aunque ilustrativas,
promueven una perspectiva que remarcalistintividadesétnicas mas que las posibles
similitudes y correspondencias respecto a la poblacién maydfitada@emas, existen

muy pocos estudios de base antropologica o sociologica sobre la musica tradicional en
la regién de Moldavid®, siendo mucho méas comunes los trabajos de indole
folkloristica®. Especialmente, la musica tradicional ha sido abordada generalmente
bajo una perspectiva esencialista que esta mas preocupada por contribuir a los discursos
de legitimacion nacionalista que por desgranar las implicaciones socio-culturales del
propio género. Esto implica que la mayoria de los estudios centrados en este género, dan
por sentado su estatus social incuestionable, reproducen discursos patridticos y

desatienden sus significaciones sociales.

La proximidad con Rusia y las dimensiones, supuestamente mas abarcables, de la
region, decantaron finalmente el proceso de seleccion del campo a estudiar. No
obstante, muchas de las reflexiones e hip6tesis formuladas a lo largo de este trabajo se
han pensado como extrapolables a otras regiones del pais, dado que los datos recogidos
no pertenecen unicamente a informantes y contextos de la region de Moldavia y se ha

podido comprobar que existen correspondencias claras.

La autora estuvo siete meses en Moldavia durante el afio 2014, contrastando
simultdneamente la informacion recogida comnstitute 13 de Etnomusicologia de la
Kunstuniversitade Graz (KUG), Austrid’. La existencia, en ese departamento, de un

grupo dedicado al estudio de la musica de la Europa del Sudeste fue un gran apoyo en el

184 Ver: Stoichita 2008; Stoichita 2009; Hipper 2010; Marian-Balasa 2002; Garfias 1981; Giurchescu and
Radulescu 2011.

18 Algunas de las pocas excepciones: Giurchescu 2001; Mellish 2013; Pugliese 2012; Urdea 2014; Streza
2016.

18 por ejemplo: (Cinci, 2011a; Fracile, 2003; R&Nedelcut, 2011)

87 para més informacién, consultar pagina Wéktp://ethnomusikologie.kug.ac.at/en/institute-13-
ethnomusicology.html
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proceso de contextualizacién bibliogréfica del t8fhaDurante esos siete meses, se
programaron algunos desplazamientos a diferentes localidades como, por ejemplo,
Suceava, Bot@ni, Cotnari, Targu FrumpgRoman, Baiu o Dobrova, con el fin de
efectuar las entrevistas y la observacion participante. Ademas, se realizaron también
desplazamientos hasta diversas localidades de la region de Transilvania como, por

ejemplo, Braov, Sibiu, Cluj-Napoca o Fagara

lasi fue tomada como centro de residencia, debido aequéa ciudad que cuenta con

una nutrida red de transportes que comunican con otros pueblos y ciudades mas
pequefias de la zona. A pesar de ello, el estado de carreteras y vias ferroviarias
dificultaba notablemente esos desplazamientos los cuales acostumbraban a durar el
doble de lo previsto. También se tuvo en cuenta quiesauna ciudad importante por

ser uno de los centros universitarios mas antiguos y prestigiosos del pais, con una
notable industria farmacéutica e informatica. La ciudad aglutinaba durante el afio a

estudiantes y trabajadores de toda la region, los cuales regresaban a los pueblos o

ciudades mas pequefas, una vez finalizaba el afio académico.
4.2 Seleccion de casos y observacion

Los primeros contactos fueron a través del Departamento de Literatura Comparada de la
Universitatea Alexandru loan Cazle lgi. A través del profesorado, gran parte del cual
participO directa o indirectamente en las entrevistas, se llevo a cabo una primera remesa
de ocho entrevistas a estudiantes de posgrado. Paralelamente, se establecio otra linea de
entrevistas a través de los arrendatarios de la vivienda en la que residia, a través de la
cual se obtuvieron datos de poblaciones de un capital cultural mas diverso. Ademas, se
contacto con Igcoala Populasi de Artz ‘Titel Popovici’y con laUniversitatea de Arta

George Enescu, instituciones de educacion musical, a través de los que se pudieron
obtener datos muy importantes y varias entrevistas con informantes clave. Mediante la
técnica de bola de nieve se obtuvo una segunda remesa a partir de las entrevistas al
grupo de estudiantes de literatura. Esta segunda ola de informantes, en su mayoria

familiares de los propios estudiantes, permitié6 obtener algunos datos provenientes de

188 Consultar pagina welttp:/ethnomusikologie.kug.ac.at/en/institute-1B8retmusicology/main-areas-
of-research/southeast-europe.html
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entornos no-urbanos con mas facilidad y con la posibilidad de contar con traduccion, en

caso de que fuera necesatio

La muestra total de informantes, incluyendo las entrevistas exploratorias y las

conversaciones clave, suma un total de 47. De estas 47, 10 no realizaron la entrevista
completa debido, principalmente, a cuestiones de disponibilidad de tiempo por parte de
los propios informantes 0 a que se trataba de contactos exploratorios (previos al disefio
definitivo de la entrevista). No obstante, la mayoria de ellos comentaron con la

investigadora casi todos los temas clave que se pautarian posteriormente en la
entrevista. Los parametros de clasificacion utilizados para organizar la muestra de

informantes son los siguientes:

Rural: Menos de 2500 habitantes (segin RS)
Urbano: Mas de 2500 habitantes (segin IKS)
Joven hasta 35 afios.

Adulto: hasta 60 afios.

Anciano: a partir de 60 afios.

También se han tenido en cuenta las variables de sexo, edad, etnicidad y adscripcion
religiosa de cada entrevistado/a. Al respecto de estas variables y de las expuestas

anteriormente, la muestra cuenta con los siguientes registros:

Sexo Religion
Mujeres: 20 Ortodoxo: 38
Hombres: 27 Romano-catolico: 9
Edad Contexto
Jévenes: 18 Urbano: 33
Adultos: 22 Rural: 14
Ancianos: 7
Etnicidad
Gitana: 1
Csango: 2
Székely: 1
[taliana-Rumana: 3
Rumana-Moldava: 2
Rumano: 36
Espafiola: 2

189 Al inicio de la investigacion, especialmente con los estudiantes y profesorado de las universidades, las
entrevistas se llevaron a cabo en inglés o en castellano. Mas adelante, fue posible realizar las entrevistas
en rumano, contando con una ayuda complementaria para posibles dificultades idiomaticas.

19 Fyentenhttp://www.insse.ro/cms/ro

91 | a demarcacion rural/urbano se ha hecho en funcién del nimero de habitantes pero esta distincion
implica otras muchas dinamicas como, por ejemplo, el modo de subsistencia, los servicios basicos, etc.
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A pesar de la distincion de habitat rural-urbano que se manifiesta en las entrevistas, la
realidad es que la gente en las ciudades esta continuamente conectada con el campo,
dado que la mayoria de sus familiares vive en areas rurales y existe un constante flujo
de envios desde el ambito rural al urbano consistentes en alimentos de cultivo y
elaboracion propia. Tal y como ya se ha explicado, esto se debe a los patrones de
migracion “rural - urbano > rural” durante el comunismo y post-comunismo.
Ademas, gran parte de los entrevistados de entre 25 y 45 afios de edad que visiian en la
por motivos laborales y/o académicos provenian del ambito rural y volvian a sus

localidades durante los periodos vacacionales.

Aunque la muestra cuenta con un buen balance de género, otras variables como la
etnicidad y la religiosidad no han podido recogerse de forma minimamente proporcional
ni representativa. Especialmente la comunidemm, fue de muy dificil acceso
pudiéndose entrevistar solamente a una persona. Esto se debe, en parte, a la fuerte
segregacion social que existe entre “rumanos” y “gitanos”. A parte del profundo y
arraigado rechazo que se manifiesta sin reparo hacia la comunidad gitana, hacia sus
valores y hacia sus formas de vida, existe también, por parte de los miembros de la
comunidadrrom, una estricta y fehaciente voluntad de preservacion de estructuras
sociales y ocupaciones tradicionales, la cual contribuye al continuo refuerzo de los
estereotipos en relacion con esta comunidad. La situacidon, en resumen, genera una
sélida delimitacién entre el ambito comercial, en el que algunos “rumanos” y “gitanos”
interactlan a veces, y la vida privada, en donde las distancias culturales se mantienen de

forma escrupulosa.

El dnicorrom entrevistado es uno de los estudiantes que ocupaba una de las tres plazas
universitarias reservadas por el gobierno para esta minoria. Fue igualmente dificil
conseguir entrevistarle ya que algunos de los profesores del departamento, quienes
tenian que facilitarme su contacto, se mostraron muy reacios a hacerlo debido a un
profundo sentimiento de desconfianza respecto a ese estudiante. Mencionaron que
“nunca se podia fiar uno de un gitano” y que “debia tener mucho cuidado [yo] porque
no se podia predecir como iba a reaccionar el estudiante a mis preguntas”.
Definitivamente, el muestreo de bola de nieve no funciond en estos casos, ya que los
gitanos deberian considerarse aqui como una especie de “poblacién oculta”. La
entrevista, finalmente, pudo llevarse a cabo con éxito y, a pesar de que no puede
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considerarse ese caso como representativo, la informacion obtenida aporté cierta luz a

algunas cuestiones inesperadas (comentadas ya en el capitulo 2).

La variable religiosa es, como ya hemos mencionado, muy importante en este contexto
y por esto se considera que la muestra de entrevistados aporta poca diversidad, en
relacion a los datos estadisticos de la region de Moldavia. A pesar de ser la region
considerada como la mas ortodoxa, existen también otras religiones mas minoritarias.
Especialmente por lo que respecta a los cultos protestantes y neo-protestantes

(evangélico, adventista, baptista, etc.) la muestra presenta sesgos considerables.

En la tabla a continuacion, se recogen los codigos de cada entrevista y se describe su
perfil basico en relacion con los parametros de clasificacion expuestos. El asterisco en
color rojo, situado al lado de cada cddigo de entrevista, indica que se trata de un

informante clave.

N° Cadigo Sexo Edad Etnicidad Procedencia Religion Perfil
1 GP-2014-1 Hombre 24 Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Estudiante
(UAIC)
2 CC-2014-1 Hombre 42 (aprox.) Rumana Urbana Ortodoxa Profesor en el
(Miercurea Departamento de
Ciuc) Literatura
Comparada
(UAIC)
3 ER-2014-t Hombre 63 (aprox.) Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Locutor deRadio
lagi
4 SF-2014- Hombre 22 Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Estudiante
(UAIC)
5 VM-2014-1 Hombre 41 Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Empresario
6 MV-2014-* Hombre 71 Rumana- Urbana (lai) Romano- Musico y locutor
Italiana Catdlica deRadio Igi
7 MM-2014-1 Hombre 22 Gitana- Urbana (Targu Ortodoxa Estudiante
Rumana Frumos) (UAIC)
8 SL-2014-F Hombre 52 (aprox.) Rumana- Urbana Ortodoxa Profesor de
Moldava (Chisinau) Produccion

Audiovisual y
Musica Moderna
Scoala Populaii

de Art ‘Titel
Popovici’ din lasi
9 AP-2014-F Hombre 67 (aprox.) Rumana Rural Ortodoxa Catedratico de la
(Vladomira, UAIC
lasi) Linguistica,
Arqueologia
10 NB-2014-| Hombre 22 Rumana Urbana Romano- Estudiante
(Roman) catolica (UAIC)
11 MB-2014-F Hombre 54 Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Artista
Audiovisual
12 GM-2013-Ba Hombre 77 Rumana Urbana Ortodoxa Musico
(Bucarest)
13 GV-2014-F Hombre 30 (aprox.) Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Locutor deRadio
lagi
14 PDM-2014-F Hombre 44 (aprox.) Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Propietario del
estudio de
grabacion
ProdArt Media
en lai
15 VR-2013-Buf Hombre 35 (aprox.) Rumana Urbana Ortodoxa Responsable de
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(Bucarest) Radio Romania
Interngional-
Spania
16 FI-2014-3 Hombre 33 (aprox.) Rumana Urbana Ortodoxa Musico y
(Bucarest) miembro
fundador del
grupoTrei Parale
17 AC-2014-F Hombre 42 (aprox.) Rumana | Rural, residente.  Ortodoxa Profesor en el
en lai Departamento de
Literatura
Comparada
(UAIC). Teologo,
literatura
folklorica
18 C-2014-r Hombre 43 (aprox.) Rumana Rural Ortodoxa Calugar (Monje)
(Dobrovai)
19 PAN-2014-SN Hombre 64 (aprox.) Rumana Rural (Satu Ortodoxa Operario-
Nou, Braov) Instalador retirado
20 SFa-2014-I Hombre 52 (aprox.) Rumana Rural Ortodoxa Operario
21 RT-2014-| Mujer 22 Rumana | Rural (Ripiceni, Ortodoxa Estudiante
lasi) (UAIC)
22 AM-2014-1 Mujer 40 Rumana Urbana Ortodoxa Profesor en el
(Botosani) Departamento de:
Literatura
Comparada
(VAIC).
23 LC-2014-I Mujer 63 Rumana- Urbana (lai) Romano- Administrativa
Italiana catolica (retirada)
24 LI-2014-I Mujer 21 Rumana Urbana Ortodoxa Estudiante
(Suceava) (UAIC)
25 GE-2014-f Mujer 40 Rumana- Urbana (lai) Romano- Cantante
Italiana catélica
26 CP-2014-1 Mujer 22 Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Estudiante
(UAIC)
27 MaM-2014-| Mujer 41 (aprox.) Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Empresaria
28 IM-2014-1 Mujer 24 Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Estudiante
(UAIC)
29 RN-2012-Ba Mujer 34 Rumana- Urbana Ortodoxa Traductora
Moldava
30 DA-2014-F Mujer 34 Rumana Rural Ortodoxa Profesora de
Teoria musical en
el Conservatorio
George Enescde
lasi
31 CH-2014-t Mujer 42 Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Pediatra y
cantante de
musica tradicional
(Formgia
Armoniq
32 AP-2013-Be Mujer 32 Rumana Urbana Ortodoxa Doctora en
(Bucarest) Sociologia
33 Gl-2015-Be& Mujer 35 Rumana Urbana Ortodoxa Doctora en
(Ploiesti) Ciencias de la
Educacion
34 AF-2013-Ba Mujer 30 Rumana Rural (Tohanu Ortodoxa Filéloga y
Nou, Braov) traductora
35 MAN-2014-SN Mujer 59 (aprox.) Rumana Rural (Satu Ortodoxa Profesora de
Nou, Braov) primaria
36 1-2011-O Hombre 34 Rumana Urbana Ortodoxa Arbitro de
(Sighisoara) balonmano
37 E-2014-1 Hombre 39 (aprox.) Rumana Urbana (lai) Ortodoxa Profesor de
quimica
38 G-2011-O Mujer 29 Rumana Urbana Ortodoxa Odontéloga
(Sighisoara)
39 0-2013-MC Mujer 32 (aprox.) Székely Urbana Romano- Decana de la
(Miercurea catélica Universidad la
Ciuc) Sapientza
40 MA-2014-1 Mujer B5) Espafiola | Urbana (Gijon), Romano- Profesora de
residente en catélica espafiol
lasi)
41 S-2013-PN Hombre 71 (aprox.) Rumana Urbana (Piatra Ortodoxa Pensionista
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Neant)
42 D-2013-PN Mujer 66 (aprox.) Rumana Urbana (Piatra Ortodoxa Profesora de
Neant) Inglés
43 0OI-2011-A Hombre 28 Rumana Rural (Lugoj) Ortodoxa Transportista
44 COI-2011-A Hombre 36 (aprox.) Rumana | Rural (Criciova) Ortodoxa Jornalero
45 V-2013-Cl Mujer 59 (aprox.) Csango Rural (Cleja) Romano- Ama de casa
catélica
46 A-2013-Cl Hombre 65 (aprox.) Csango Rural (Cleja) Romano- Pensionista
catoélica
a7 MS-2011-A Hombre 42 Espafiola | Rural (Abrera) Romano- Agricultor

catélica

4.3 Teécnicas de investigacion y analisis

Las técnicas de investigacion utilizadas han sido, principalmente, la entrevista y la
observacion participante. Paralelamente se ha llevado a cabo la elaboracion de un diario
de campo detallado, la grabacion de material audiovisual de eventos y conciertos y la
recopilacion de recortes periodisticos, panfletos, tripticos, discos y otros tipos de
artefactos que complementan lo recogido en el campo. La informacion obtenida y
recopilada en estos soportes se ha codificado segun las tematicas referidas en ellos de
forma recurrente. Los temas en cuestion son: a) Religion; b) Post-socialismo; ¢) Musica;
d) Nacionalismo; e) Etnicidad; f) Costumbres y creencias populares; g) Urbano-rural; h)
Festividad/Celebracion; i) Fisonomidao0K); j) Artefactos y k) Sucesos. Especialmente

los temas categorizados como “religion” y “masica” presentan varios subtemas, de

acuerdo con las variedades ya mencionddas

La entrevista, en tanto a herramienta principal para la obtencién de datos, constaba de
dos secciones. La primera de ellas era una seccidbn de caracter biogréafico
semiestructurada, en la cual el/la entrevistado/a era invitado a presentarse. En esta
seccion, debian tratarse una serie de teméaticas que habian sido definidas como clave por
la investigadora como, por ejemplo, la adscripcion étnica y religiosa, la procedencia
geografica, y la memoria sobre el periodo comunista. En general, todas esas cuestiones
fueron tratadas espontaneamente por el/la informante sin necesidad de serle
preguntadas. En esa primera seccion también se le pedia al/la entrevistado/a que relatara
sus memorias en torno a los estilos musicales que escuchaba durante su infancia,
juventud y madurez. Finalmente, se le pedia que elaborara una lista con los géneros que
le gustan y recomendaria escuchar y los que rechaza y desaconsejaria. En la mayoria de

los casos, el simple hecho de explicar los gustos musicales segin un eje diacrénico

192 Tabla de codificacién adjunta en anexo 1.
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conllevaba también la alusion de acontecimientos cruciales de la historia socio-politica

del pais.

La segunda seccion de la entrevista, consistia en el visionado y audicion de una serie de
material musical seleccionado por la autora en base a la literatura consultada y a los
resultados obtenidos en las entrevistas exploratorias realizadas los afios anteriores en
Rumania y Barcelona. La muestra de este material se componia de 17 ejemplos en base
a los cuales se le pedia al entrevistado que opinara y que los deséfibiicha

muestra abarcaba los siguientes génemic: populai (“auténtica” e “inauténtica”,

segun la describian los propios informantes)zici lautarease:, manele etno, musica
bizantina, hip-hop, etno-rock, folk y masica tradicionaéngd. Esta misma muestra
generod, en la mayoria de los casos, nuevos ejemplos de otros géneros musicales que la
autora no habia considerado inicialmente pero que luego adquirieron gran importancia

debido a su recurrencia en las entrevistas. Este es el caso, por ejemplo, del folk-metal.

La entrevista tenia un doble objetivo: en primer lugar, identificar los discursos en torno

a géneros musicales diferentes, los cuales la gente utiliza para clasificar no sélo el
propio genero sino también los significados culturales asociados al mismo. En segundo
lugar, comparar las respuestas de los entrevistados a estimulos musicales idénticos, es
decir, identificar si un mismo estimulo musical puede desencadenar discursos similares
en una muestra sustancialmente diversa de informantes. En el fondo, lo que se buscaba
era establecer las posibles conexiones entre la escucha de géneros o estilos musicales
especificos y las reacciones de los participantes, las cuales, definitivamente, responden a

patrones cognitivos subyacentes inculcados por el contexto socio-cultural.

Aparte de las entrevistas la autora asistié a varios conciertos y festivales en los que
habia performancesde diversos estilos musicales. Gran parte de estos eventos, la
mayoria de los cuales se celebraban en las ciudades, eran dedicados a la cultura
folklérica y congregaban a gente procedente de pueblos y pequefias localidades de toda
la region. La principal atraccion de estos acontecimientos era los espectaculos
musicales, los cuales se ejecutaban en escenarios y carpas especificamente instalados

para el evento en cuestion. Estos escenarios temporales se colocaban en lugares

193 para méas detalle sobre la muestra de ejemplos audiovisuales, véase anexo 2.
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emblematicos y estratégicos del espacio publico, asi comoGasis&Studentor [Casa
de los estudiantes] y en @asi de Cultuez [Casa de cultura]. Ademas, una enorme
oferta de artesania y comida tradicional complementaba los actos musicales, ofreciendo

un imaginario folklérico complejo.

También se asisti6 a varios conciertos de folk y de folk-metal, en clubes cuya
programacion de conciertos en vivo estaba dedicada exclusivamente a esos°géneros
Se frecuentaron algunos de los restaurantes en los que se ofrecen actuaciones de
manelistas(intérpretes del génenmanel@ conocidos en la region y se asistio a una
sesion de grabacion de una maqueta audiovisual de uno de los famosos videoclips

promocionales de muzi@opula.

Aparte de la observacién en conciertos programados, se ha llevado a cabo la elaboracién
de un diario especifico sobre los diversos medios de comunicacion, recopilando
informacion acerca de programas de entretenimiento, debates, telenoticias, publicidad,
peliculas y series, etc. También se ha asistido a diversas conmemoraZioaes (
EuropetZiua Independerj y Ziua Imnului Naional) en las que la musica jugaba un

papel simbdlico trascendental.

Para analizar los datos se ha llevado a cabo el siguiente proceso: en primer lugar,
transcribir las entrevistas y codificarlas de acuerdo con los cdodigos utilizados para el
diario y el material obtenido en el trabajo de campo. Posteriormente, se han elaborado
diversas tablas en las que se han confrontado las variables estudiadas en este trabajo. La
clasificacion de las opiniones y juicios de valor que los/las informantes expusieron en
torno cada género musical se ha llevado a cabo de dos formas distintas: a) segun las
tematicas mas recurrentes a las que colateralmente se refieren esos testimonios (religion,
socialismo y post-socialismo, urbano-rural, etnicidad y capital cultural) y b) segun el
perfil del/la propio/a informante (procedencia, etnia, religion, edad, sexo, formacion,
etc.). De este modo, vemos que los ejemplos propuestos paaaelbdesencadenaron

una significativa recurrencia de temas como el “bajo nivel cultural”, la dicotomia rural-
urbana o la identificacion de elementos que sefialan al “otro” y a su diferencia “étnica”.

En el caso del hip-hop, por ejemplo, se aludié a cuestiones relacionadas con la identidad

1% UndergroundLa Bazi y Rock Music Cafen Iai; Subwayen Badu o laCetatea Scauern Suceava.
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nacional, como el valor de la lengua y la referencia a “temas de interés para el pais” y a
la situacién politica (post-socialismo). Respecto a la relacion que pudiera haber entre el
perfil de cada informante y el tipo de discurso identitario que profiere, vemos que,
dependiendo del género, los discursos trascienden cuestiones de clase o de capital

cultural, a diferencia de lo que muchos de los y las informantes afirman.

En el capitulo 8, se exponen los resultados obtenidos de esa confrontacion de los datos,

asi como otros graficos en los que se resumen las conclusiones del analisis.
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5. Musica y etnicidad en Rumania

En julio de 2013, en Bucarest, pude realizar una entrevista al responsdéelide
Romania International - Spania, seccién de la radio publica del pais. Hablamos de
musica y de cdémo seleccionaban los géneros y estilos que debian aparecer en la sintonia
radiofénica. Los métodos de seleccidn que me explico el entrevistado se fundamentaban
en cuestiones de audiencia y éxito comercial, principalmente. Cuando le pregunté si
habia algun tipo de musica que no considerara pertinente emitir en antena, dijo, sin
dudar que“nunca escogerimanelé®™ o cualquier musica vinculada con la etnia gitana.

No representa la musica de Rumania. No es nuestra niftsica”

W T 12
LI i %

e

Imagen 112: sede de Radio Romdénia, en Bucarest.

Al preguntarle el porqué, me explicé que era un tipomusica considerada de “baja
calidad”, que “no representaba la imagen musical de la cultura rumana” y que estaba
vinculada a un “estrato de la sociedad de muy bajo nivel cultural y con un alto indice de

19 Aunque hablaremos méas extensamente del génaneleen el siguiente capitulo, recomendamos al
lector los siguientes ejemplos para que pueda hacerse una idea: Florim Salam
https://www.youtube.com/watch?v=HFpGBQbTMIo o] Nicolae Gua
https://www.youtube.com/watch?v=BvwjqLtLQNQ

1% Extraido de la entrevista V-2013-Bu.
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pobreza”. Para concluir, me dijo que los rumanos no querian que esa imagen sonora se
proyectara internacionalmente y representara a toda Rumania y que, debido a eso, se
vetaba ese tipo de musica en los medios publicos.

Tras esta explicacion, él mismo confesé que frecuentemente consumia ese género
musical a titulo individual, cuando estaba en casa y cuando asistia a fiestas con sus
amigos. Reconocié que “es un tipo de musica que anima mucho el ambiente, muy
divertida, y con un éxito y repercusién mediatica impresionantes”. Yo contenia mis
ganas de confesar que, cuando escuctanele por primera vez, me parecio

exactamente igual que cualquier cancion tradicional rumana.

Al mostrar mi sorpresa ante la evidente contradiccion entre los discursos de mi
interlocutor, una compariera suya se apresuré a afirmar que a ella también le parecia una
musica muy divertida y alegre para bailar en contedeo$iesta, con los amigos. “Es

como muy oriental y muy exoticq’, dijo.

Construidas como juicios de valor, fundamentadas en el gusto, afirmaciones de este tipo
se asientan en concepciones culturales determinadas histéricamente que, a su vez,
mantienen muy vigentes las fronteras que delimitan y sefialan a un colectivo étnico, en
este caso, elrroma. Las “sonoridades orientales”, los ‘“ritmos exoticos”, los
instrumentos de origen turco, la técnica de canto y de interpretacion instrumental, el
vestuario y los rasgos fenotipicos, contribuyen a demarcar el grupo éimica a

través de su manera de expresarse en lo musical.

Un afio mas tarde, durante el trabajo de campo en la region de Moldavia, vivi multiples
situaciones similares en las que mis interlocutores, de una forma u otra, expresaban sus
afinidades y desavenencias musicales, atribuyéndoles a éstas mismas unos valores de
condicion simbdlica y extramusical. Al hacerlo asi, entre muchos de sus relatos se
establecia inevitablemente una relacion fundamentada en oposiciones excluyentes del
tipo “si me gusta este tipo de musica, no escucho éste otro” o “prefiero este estilo
musical en vez de aquél”. Este tipo de contraposiciones se generan, especialmente, entre

algunos de los géneros que comentaremos a continuaciéon y ponen de manifiesto el

197 Extraido de la conversacién informal con la ayudante de programacioRadie Romania
Interngional Spaniaen Bucarest.
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imaginario ideologico que impregna cada uno de ellos, convirtiéndoles en un eficaz

indicador identitario.

En relacién, de nuevo, con el caso particular del género musicedle quizads uno de

los mas controvertidos por los discursos que genera y por las animadversiones
manifiestas de las que es objeto, tuve la oportunidad de comprobar por mi misma las
demarcaciones de clase y de etnia que se establecen a raiz de las diversas formas de
performance y consumo. Dos nuevos ejemplos serviran para demostrar el poder

semidtico que se le otorga a este género musical.

El primero de estos dos ejemplos tuvo lugar ddnizersitatea “Alexandru loan Cuza”

de Iai en 2014. Algunos de mis informantes, profesorésliépartamento de Literatura
Comparada de esa institucion, relataban la historia de la bedel responsable del ascensor
del edificio principal. La mujer, de mediana edad, se sentaba en el interior del ascensor
y velaba por el mantenimiento y buen uso del mismo. Se acomodaba en una pequefia
mesita con un asiento en una de las esquinas del receptaculo, en donde también se
rodeaba de estampitas y otra imagineria ortodoxa para hacer mas acogedor su lugar de
trabajo. Tenia con ella un pequefo radio-transistor que sonaba sin cesar con diversos
tipos de musica y programas tematicos. Entre los géneros musicales que a esta mujer le

gustaba escuchar estaba el manele

La incomodidad que la escucha de este tipo de musica causaba en los usuarios del
ascensor era una cuestion de dominio publico. Durante varios afios, docentes e incluso
departamentos habian presentado sus quejas formales para que la directiva tomara
medidas. Instancias, solicitudes, protestas, reclamaciones, etc. Se enviaron todo tipo de
comunicados a las autoridades responsables hasta que, finalmente, le fue intensamente
“recomendado” a la bedel que dejara de escuchar ese tipo de musica debido a su

inadecuacion en un contexto académico.

Lo més interesante de este asunto fue el argumentario de mis informantes para explicar
toda esa situacion. Una de las justificaciones que aparecia con mas frecuencia durante
las conversaciones era “...no es porque lo canten gitanos...”, en referencia a su rechazo
manifiesto hacia este género musical. Poco después, llegaban los matices como “no es

un tipo de musica adecuado para una institucion educativa”, “es de muy bajo nivel
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cultural”, “esta destinado a una clase social baja, sin estudios de ningun tipo y con muy

poca cultura”, “su mensaje es de pésima calidaglasi sucesivamente.

Las observaciones anteriores conectan con sistemas complejos de asociaciones de ideas
las cuales son producto de la mezcla de estereotipos, creencias populares y prejuicios
que fluyen en la conciencia colectiva de la sociedad. Conocerlas no s6lo nos interesa
para comprender las motivaciones de aquellos que presentaron sus quejas ante la
institucion, sino también para entender los procesos que llevaron a ésta a considerar

justificada la peticion y prohibir la escucha de maaeal@ma de sus trabajadoras.

El dltimo ejemplo se trata del testimonio de la cantante de un grupo que se dedica a
amenizar bodas, bautizos y otras celebraciones. En su amplisimo repertorio contaban
con todo tipo de estilos, tanto de musica local como internacional. Destacaba la gran
proporcién de estandares dweuzi@: populaw, muziaz usoara y etno'®, ademas de
clasicos del pop-rock internacional y de la musitaa®®. Durante la entrevista, a mi
pregunta sobre el proceso de seleccién del repertorio y respecto a cuales eran los
géneros mas solicitados por sus audiencias, respondié con rotundidad que ella sélo
ponia una condicién a sus clientes: “me niego a cangareleo cualquier tipo de
musica que tenga que ver con gitanos. Mi compafiero [refiriéendose a su colega de

grupo] puede hacer lo que quiera, pero yo no canto ese tipo de ritisica”

Mi informante expuso abiertamente su animadversiéon hacia los gitanos y a su modo de
vida, alegando que ehanelereflejaba estos valores tan alejados, segun ella, “de los de
los rumanos”. Aseguro también que “si ellos no cantan nuestra musica, yo no tengo por

qué cantar la suy&”.

A través de su testimonio, la entrevistada establecid con su discurso una sélida
demarcacion entre “ellos, los gitanos” y “nosotros, los rumanos”, fundamentada en

aspectos de identidad étnica, de identidad nacional y de identidad de clase. Este

198 Extraido de las entrevistas AC-2014-1 y CC-2014-I.

199 Hablaremos con detalle de estos géneros en el siguiente capitulo.

20 Categoria amplia que, en el caso de Rumania (pero no exclusivamente), engloba todos aquellos
géneros bailables y melédicos de produccién principalmente latinoamericana como, por ejemplo, el
bolero, la bachata, la salsa, la cumbia, el reggaeton, etc.

%L Extraido de la entrevista CH-2014-I.

292 Extraido de la entrevista CH-2014-I.
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esquema mental, el cual se reproduce exactamente igual en infinidad de ambitos
sociales del contexto de estudio, determina en gran medida la conducta de habitos y
rutinas, tanto de individuos como de colectivos, en relacién con la practica Ausical
de, en este caso, elanele Vemos entonces como la influencia de los discursos y del
consenso popular en torno a un género musical concreto propicia, entre otras cosas, la

segmentacion de escenas, audiencias y colectivos.

Sin duda, todos estos ejemplos nos sirven para ilustrar varias ideas y para poner en
contexto el problema de investigacion. Por una parte, demuestran en qué medida se
superponen discursos identitarios aparentemente contradictorios sobre lo que podriamos
llamar un “producto musical” concreto. Al mismo tiempo, se hace evidente la tendencia

a la homogeneizacién y a la generalizacion respecto a estilos musicales e incluso a tipos
de individuos que, desde la perspectiva del “nosotros” y respecto a lo que “ellos
hacen/producen”, se impone. Por ultimo, se observa también la manera en que dichos
discursos se reproducen y como estos acaban condicionando las conductas de grupos y

personas.

En este capitulo vamos a exponer y a comentar una serie de acontecimientos que han
determinado de manera crucial el panorama musical que puede escucharse hoy en dia en
las diversas regiones de Rumania, especialmente en el area geografica en la que se ha
llevado a cabo la investigacion etnografica. Tras exponer el enfoque general desde el
cual vamos a abordar todo el posterior analisis contextual y musical de nuestro tema de
estudio, empezaremos con una breve incursion en el contexto historico y cultural, la
cual nos ayudara entender en qué medida la religion y la politica han influido sobre la
creacion y transmisién de los géneros mas emblematicos. También sefialaremos algunos
de los fendmenos socio-culturales que han significado un antes y un después en la
memoria colectiva, asi como aquellas figuras emblematicas de la historia de la musica,

consideradas como referentes.

23 Tal y como hemos apuntado en anteriores capitulos, con “practica musical” nos referimos a
actividades diversas, relacionadas con la musica, como por ejemplo la escucha, la produccion, la difusién,
la performanceetc.
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Por udltimo, utilizaremos algunos ejemplos etnograficos que demuestran como algunos
géneros musicales y los discursos que los dotan de significacion son utilizados a nivel
institucional para apoyar ideologias y politicas nacionalistas.

5.1Formas de identidad representadas en la estructura musical y en los
discursos

Es a través de las entrevistas y conversaciones informales cuando se hace evidente que
gran parte de las afirmaciones y consideraciones en torno a los diversos géneros
musicales reflejan de alguna manera, directa o indirectamente, modelos de pensamiento

y ordenes sociales (van Dijk, 2009).

La gran mayoria de los juicios de valor y manifestaciones del gusto musical responden a
categorizaciones y clasificaciones que, de forma mas o menos consciente, se construyen
desde la propia comunidad. Los principales productores de discursos, instituciones y
personalidades de referencia en diversos ambitos, propician la canonizacion de ideas
sobre los productos culturales y, al mismo tiempo, influyen en la modelizacion de los

procesos de nueva creacion.

De esta manera, la reproduccion de los mencionados discursos es continua y el
establecimiento de demarcaciones en base a la clasificacion de la diversidad estructural
presente en los géneros musicales es cada vez mas solida y comunmente aceptada. El
resultado es una esencializacién del género y la total metonimia entre éste y las ideas
habitualmente asociadas a él.

La tendencia a pensar que la musica, cualquier género y estilo, es portadora de
significados que estan vinculados de forma intrinseca a su estructura es una ilusion que
se sustenta en la reiteracion de los discursos enunciados en relacién a ella, pasando por
alto el andlisis contextual de la fuente de esos discursos y relegando el hecho de que
todo objeto musical es producto de su época y contexto culturales. La perspectiva
relativista, en esta linea, ha demostrado sélidamente esa sinergia de la musica con el

contexto cultural que la genera.

La complejidad de variables que se encuentran implicitas en un discurso de estas
caracteristicas es alta y merece el estudio detallado de las dimensiones sociales que

intervienen y determinan sus argumentos. Partiendo de la base de que, ademas, la
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elaboracion de un discurso de caracteristicas narrativas, como es el caso de las
manifestaciones del gusto y los juicios de valor estético, esta intimamente ligada a la
historia de vida y a la experiencia del individuo y, por tanto, justificada por él mismo
dentro de su propia logica y auto-referencialidad. Este hecho dificulta en gran medida la
identificacién de aquellas estructuras de pensamiento que son comunes en el colectivo y
gue, por ende, se establecen como marco de referencia de todos los relatos identitarios

al formar parte del sistema de creencias de una comunidad.

Para dilucidar estos marcos estructurales, el andlisis de los discursos debe ser de
caracter holistico, contemplando todos los ambitos en los que las identidades se
generan y se consolidan como, por ejemplo, el politico, el ontoldgico, el econémico, el

social, etc. De esta manera, se ponen en contexto los argumentos que cualquier
individuo expondra y que presentara como exclusivos de su particular manera de pensar
y de entender las cosas. Establecer la conexidn entre esos testimonios y el contexto
general aportara profundidad y relevancia a las hipotesis propuestas, asi como permitira
obtener un conocimiento mucho mas amplio y nutrido de la comunidad y el fenbmeno

estudiados.

En el caso de esta investigacion de tesis doctoral, las variables identitarias a tener en
cuenta para analizar los discursos y entender sus logicas se ven representadas en el
sistema de “etiquetado” o clasificacién de los diversos géneros que han sido objeto de

estudio y que se han utilizado como estimulo en las entrevistas y conversaciones.

Gran parte de estos géneros, representados a través de algunos ejemplos previamente
seleccionados para las entrevistas, son calificados por los informantes en funcién de la
etnicidad predominante de quien los interpreta o consume y del capital cultural del
ambito social en el que se producen. De esta manera, indicadores como el estatus social,
el poder adquisitivo, la pertenencia étnica o el “nivel de estudios” (en el sentido
reglado) son importantes para entender la relevancia de un estilo musical en el

entramado social.

También la ideologia propagada durante el Régimen Comunista, con la consecuente
expresion contracultural que aflora durante décadas posteriores, es uno de los
demarcadores principales que intervienen en la clasificacion tacita de los géneros

musicales analizados. Tanto si se habla de rock, como de hip-hop, manele, folk, clasica,
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masica tradicional, etc., este punto de inflexion que marca un antes y un después esta
presente en todas las justificaciones y argumentaciones expuestas por los testimonios,
independientemente de su edad, de su género o de su etnicidad. Tanto si es para
secundarlos como si es para contravenirlos, los principios ideoldgicos relacionados con

el periodo socialista aparecen de forma implicita en todas las entrevistas.

Al mismo tiempo, los valores morales y religiosos, los cuales han sido recuperados y
ensalzados publicamente tras la caida del Régimen, ocupan un lugar central en la cultura
rumana, con algunas especificidades étnico-religiosas segun la region particular del
pais. En términos generales, el prisma religioso impregna la vida cotidiana en Rumania
y esto, tal y como hemos mencionado en apartados anteriores, es debido a la fuerte
imbricacién que existe entre las identidades étnicas, nacionales y religiosas en el caso
rumano (Foszté & Kiss, 2012: 53). Muchas de las principales alabanzas que se
comentan respecto a géneros musicales diversos tienen que ver con el grado en que
estos respetan o comulgan con los valores de la ortodoxia que, a su vez, estan en
completa armonia con los valores tradicionales de la cultura campesina. Tal y como
veremos en los siguientes apartados, existen géneros que son denostados de forma
subliminal por transgredir algunos de estos valores religiosos, primordiales para la

conducta moral.

La consideracion que se tiene del territorio, del vinculo con el entorno natural y de las
costumbres y saberes ligados a la vida agraria, determina también muchas opiniones
manifestadas en referencia a géneros musicales. Este valor afiadido impregna los
discursos e influye directamente en la perpetuacion de los mismos a través de la
instauracion de unos procedimientos estéticos que funcionan como canon en el
momento de la nueva creacion de temas musicales. En algunos géneros musicales que
analizaremos veremos que estos canones o modelos de referencia se caracterizan por
estar fuertemente estructurados y codificados, dejando poco margen para salirse de sus

aparentes libertades creativas.

Los marcos de referencia mencionados pueden llegar a determinar de una forma
importante los elementos presentes en la estructura musical de una compaosicion, mas
que las decisiones fundamentadas en lo puramente estético. Por ejemplo, la eleccion de

la instrumentacién estd, en la gran mayoria de los géneros musicales, directamente
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relacionada con: (a) cuestiones historicas, étnicas y religiosas; (b) la corporalidad y
gestualidad, que tienen que ver con codigos de conducta e identificacion de roles
sociales de género; (c) la organizacion de los sonidos en lineas melddicas y en contextos
armonicos, los cuales también son producto de las corrientes estéticas del contexto
historico; (d) la estructuracion ritmica en patrones que se rigen por pautas que

representan de forma simbdlica los ideales morales y relidipsosn largo etcétera.

Estos elementos propios de cualquier estructura musical: timbre, melodia, modo, escala,
ritmo, etc., son utilizados en los discursos como marcador de diferencia, no solamente
entre estilos musicales sino entre las regiones e identidades a las cuales se les da el
poder de representar. De este modo, es habitual encontrar afirmaciones del tipo “este
instrumento es tipico de la musica tradicional de la region de Bucovina” o “esta manera
de cantar es propia de los gitanos” o “este ritmo soOlo se encuentra en la region de
Dobrogea, en donde la musica tiene mas influencia ticefc. Se establece entonces

una relacion de representatividad simbdlica entre estructura musical y estructura
mental/ideoldgica, en donde la ordenacidn de la primera seria coherente consecuencia,

en parte, a los criterios que estipularia la segunda.

Si lo que buscamos es ahondar en las cualidades y caracteristicas de la musica que se
escucha y se produce en Rumania, en sus regiones y por sus diferentes culturas étnicas-
nacionales, para asi dar respuesta a las preguntas expuestas al inicio de este trabajo,

debemos tomar como premisa esta relacion simboalica.

En los géneros musicales que vamos a analizar a lo largo del siguiente capitulo veremos
ejemplos de esta interconexion entre las estructuras musicales perceptibles y los
discursos que se formulan al respecto. Comprobaremos cémo de importante es tener
presentes las caracteristicas del contexto socio-cultural cuando se trata de comprender la
idiosincrasia de la musica como herramienta de expresion de las identidades, en los
diferentes niveles propuestos ya en el primer capituloesgéluctural-formal el
actitudinal-comportamentakl simbodlico-conceptual el estructural-funcional

24 ya mencionamos en capitulos anteriores la Idgica subyacente en las clasificaciones de las estructuras
ritmicas, fundamentada en las teoriasetlebsde la antigua Grecia.

2% Informaci6n extraida de las entrevistas realizadas en el trabajo de campo durante los meses de marzo a
septiembre de 2014.
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5.2 Breve contextualizacion de la cultura musical

Segun los diferentes momentos histéricos y realidades socio-culturales, la cultura
musical en Rumania recibe influencias de las potencias vecinas que administraron la
region desde el siglo Xl y hasta bien entrado el XIX (Imperio Otomano, Reino de
Hungria, Imperio Germanic8) Tanto el ambito politico-cortesano como el eclesiastico

han estado claramente dominados por las corrientes estéticas del Imperio Bizantino
(hasta el siglo XV) y Otomano (hasta el XIX), sobretodo en las regiones de Valaquia,
Moldavia y Dobrogea. Es en estos ambientes, el eclesiastico y el cortesano, en donde
vamos a comprobar como se llegan a establecer corrientes estéticas musicales muy
concretas, las cuales van a contribuir a la demarcacién de repertorios canénicos y a la

creacion de instituciones especializadas en la ensefianza y transmision de estos estilos.

Por otra parte, es importante sefialar las diferencias regionales que se dan respecto al
trasfondo de la cultura musical. La region de Transilvania, por ejemplo, ha estado
fuertemente influenciada por la cultura europea-occidental, muy especialmente por lo

gue a la musica religiosa y cortesana se refiere.

En Rumania habia dos vertientes musicales muy marcadas: la parte occidental, en la que
los mas grandes pianistas y directores iban a estudiar a Francia, a Inglaterra y a
Alemania; y la parte mas balcénica u oriental, con influencias de Rusia, de Bulgaria y
de Turquia (MV-2014-1).

Estas influencias, relacionadas con el pensamiento estético de la confesion romano-
catdlica, se tradujeron en importantes criterios que determinaron la sonoridad y forma
de la musica en los &dmbitos religioso y nobiliario. A modo de ejemplo, podemos

mencionar el caso de la designacion del érgano como instrumento principal de la

liturgia.

En los principados del este y sudeste, sin embargo, la tradicion bizantina del canto
litargico ha funcionado como referente, siendo la predominante y la mas difundida en
estas regioné8. Este hecho comporta, entre otras cosas, particularidades respecto al

2% para mas ampliacién sobre esta tematica, véase (Bérenguer, 1990)

27 Tal y como se ha discutido en el apartado 2.1 del capitulo 2, la religién ortodoxa jugé un papel
determinante en la conformacién de la identidad nacional, siendo la confesién predominante y una sélida
marca diferenciadora respecto a las culturas vecinas, de adscripcién romano-catélica, protestante y
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modelo de enseflanza y transmision de la musica, a la configuracién de repertorios
canonicos y, por consiguiente, a la consagracion de ciertos modelos de inspiracién que
potencian la perpetuacién de unos canones estéticos concretos en los diversos procesos
de creacion. Como resultado tenemos que la cultura musical que se ha venido
impartiendo en academias e instituciones es, en Transilvania, claramente diferente a la
del resto del pais (Stoianov & Stoianov, 2005: 24). Tal y como explica en las entrevistas
un masico y periodista musical, en referencidadkground de la cultura musical de

gran parte del pais:

Nosotros no hemos tenido una tradicion “culta” de la masica como Centroeuropa, una
musica de corte o de iglesia. El pop, el rock, el jazz, el blues, etc. son, en Inglaterra y en
USA, una continuacion logica de la influencia de Europa y Africa sobre esas culturas.
Nosotros no tenemos esa tradicion. Toda nuestra musica pop-rock y folk ha venido
importada. Nuestra tradicion musical, hasta muy tarde en la historia, estaba basada en

musica folklérica con una fuerte dimension magica y ritual” (ER-2014-1).

En el capitulo 2 mencionabamos las diferencias sustanciales entre la practica religiosa
romano-catodlica y a la ortodoxa. Entre las mas importantes encontramos el hecho de que
la religion ortodoxa no permite la ejecucion de ningun instrumento durante la ffurgia
considerando la entonacion de la voz humana como la Unica vehiculacién posible de la
doctrina. También cabe recordar que la liturgia, en el rito ortodoxo, cuenta con un
ochenta por ciento de los textos cantados segin melodias compuestas de acuerdo con la
teoria de modos griegos eclesiasticos, y que el resto de los textos son ejecutados segun
la entonacionecfonéticd®, especifica para pasajes en los que se requiere una
remarcacion silabica del texto. Asi pues, la liturgia propia del culto ortodoxo puede
parecer a oidos occidentales un servicio religioso totalmente musicalizado, muy

diferente de la recitacion o declamacion de la tradicidn romano-catélica.

Mas alla de las diferencias de estructura y sonoridad entre la musica de produccion
romano-catolica, la protestante y la ortodoxa, las cuales vienen determinadas por las

creencias estéticas y morales que sus respectivos marcos normativos imponen,

musulmana respectivamente. Ademas, y no menos importante, sirvi6 como preservadora de la
particularidad latina del idioma (Leustean, 2007: 64).

298 A excepcion detoaci i de lasclopotele (campanas) usados exclusivamente como instrumentos de
llamada al rito de la oracion.

29 yéase Nicholas, 2005.
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encontramos una caracteristica fundamental que nos obliga a concebir y a estudiar la
cultura musical de sociedades tradicionalmente reconocidas como ortodoxas de un

forma muy particular.

En la cultura occidental, la producciéon de la musica religiosa ha sido susceptible a los
cambios de paradigma estéticos del contexto social en cada momento historico. Dado
que, tanto la ejecucién con instrumentos variados como la técnica de composiciéon
polifénica y heterofénica, se han desarrollado principalmente en el ambito eclesiastico
de la tradicion litdrgica occidental, los compositéfeban tenido la libertad de
incorporar dichas técnicas y timbricas a sus creaciones de manera que existen infinidad
de repertorios de musica religiosa vocal e instrumental que datan ya desde poco después
del Cisma (mediados del siglo Xy que varian en estilo y modalidad segun los
referentes estéticos de cada momento (Alta y Baja Edad Media, Renacimiento, Barroco,

Clasicismo, Romanticismo, etc.).

Como ya se ha mencionado anteriormente, esta corriente conlleva programas de
formacion en técnicas de composicidn e interpretacion especificos, incluyendo tanto la
formacion de especialistas en la ejecucion de instrumentos que debian formar la
plantilla de los conjuntos de capilla y orquestas, como la normativizacion de los
métodos de la teoria compositiva, incluyendo los principios de la polifonia, el
contrapunto y la armonia. Al mismo tiempo, el hecho de que el uso de instrumentos
diversos estuviera permitido dentro de la liturgia romano-catolica, estimulaba la
experimentacion compositiva en el sentido de poner a prueba nuevas formas musicales

y agrupaciones instrumentales o buscar inspiraciones en musicas de otro§'ambitos

En consecuencia, el entramado de instituciones educativas, la diversidad de itinerarios
de especializacion y, en definitiva, los referentes del imaginario colectivo son distintos

de lo que podemos observar en culturas ortodoxas a pesar de que, ya desde el siglo
XVIII, se importaran en Rumania algunos de esos modelos de la musica centroeuropea.

Actualmente, el programa que se imparte en conservatorios y universidades de musica

210 Usualmente, los maestros de capilla, tal y como mencionamos en el capitulo 1.

211 Entre otras doctrinas, en los concilios que condujeron a este Cisma (en los que vinieron después) se
acordaron las diferencias litargicas, entre ellas el veto de la polifonia y de la ejecucion instrumental en el
rito oriental (Fellerer, 1953).

12 Musicas tradicionales o cortesanas.
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en Rumania se basa en el modelo académico occidental: instruccion en la ejecucion de
los repertorios canodnicos (de los “grandes” compositores como Bach, Mozart,

Beethoven, Schubert, Liszt, Brahms y un largo etcétera) y en el conocimiento de las

técnicas compositivas de los “grandes” tratadistas (Praetorius, Fux, Rameau, etc.). La
reproduccion del modelo occidental es absoluta, tanto en metas como en proceso de
aprendizaje. No obstante, se combina con el aprendizaje de la musica bizantina, ofrecida
como materia y especializacion dentro de las opciones formativas que el alumno puede

escoger.

La muasica litdrgica, en contextos ortodoxos, debe seguir unos principios estéticos que
han conllevado el desarrollo de un tipo de instituciones y de repertorios de referencia
basados en la teoria del canto bizantino. La variabilidad que, con el transcurso de la
historia, se haya podido incorporar a la técnica compositiva o modificacion de las
melodias anotadas en los cddigos eclesiasticos es minima, ya que va asociada de forma
estrecha al texto. Muchas de esas variaciones que podemos detectar en la técnica de
canto de una u otra comunidad religiosa son consecuencia de la oralidad y de las
fluctuaciones que permite la notacidén psaltica, la cual no especifica una altura estricta

del sonido en el momento de la ejecucion.

Entonces, ya desde el siglo Xll la tradicion musical de referencia, vinculada a la
institucion religiosa, era la de la muasica bizantina presente en la liturgia ortodoxa,
especialmente en los por entonces Principados de Valaquia y Moldavia. A partir de
1359, cuando se reafirma la relacion de dependencia para con el Patriarcado de
Constantinopla, esta hegemonia se acentla y se difunde por toda la region. A través de
la tradicion del canto bizantino, transmitido de manera fundamentalmente oral, se lleva
a cabo una intensa difusion de los valores ortodoxos, asi como de la estética de su
lenguaje musical, llegando hasta la aldea mas remota de la region (Stoianov & Stoianov,
2005: 24). No debemos olvidar, tal y como sefialan Bostan y Rucsanda, que la musica
sacra de Rumania “se estableci6 como componente de la tradicion local musical, al
mismo tiempo que se desarrollo el proceso de etnogénesis” (Bostan & Rucsanda, 2011:
218).

A pesar de que los ambitos de la musica bizantina y la musica tradicional parezcan

transcurrir por caminos paralelos, el trasvase de las formas de canto y las técnicas de
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ejecucion es algo que viene sucediendo ya desde la instauracion del culto ortodoxo en el
territorio, y con mas énfasis durante la consolidacion de los estados feudales en el siglo
XIV (Bostan & Rucsanda, 2011: 2%8) Fuera de los entornos monacales, en donde se
encontraban las escuelas mas reputadas de canto biZgnginenguaje popular y la
musica folcldrica influyeron en gran medida en los salmos que se transmitian mediante
la oralidad en las areas rurales (Ibidem). De este modo, las estructuras musicales propias
de la composicion bizantina, cuya forma musical depende absolutamente de la forma
del texto y de su silabizacion, se ven modificadas en ambitos en los que la presencia del
lenguaje popular es predominante y el método de aprendizaje, transmision y

memorizacion es, basicamente, la oralidad.

Por lo que se refiere a la musica tradicional, los elementos musicales caracteristicos de
cada zona (melodizacion, ritmo, timbrica) son representativos de la gran diversidad
cultural de la region. No obstante, existe un substrato comun el cual es perceptible a
través de los principios estructurales de la lengua oral y de la organizacién verso-

melodia (versos tri- o tetrapddicos) (Stoianov & Stoianov, 2005: 25).

La estructura de la musica, en el ambito tradicional oral, se organizaba igualmente de tal
manera que ésta debia apoyar el mensaje de las palabras, resultando entonces una
estrecha relacion de dependencia musica-texto que podia llegar a existir y a perdurar en
el tiempo a pesar de las influencias posteriores que pudieran conllevar la modificacion
de alguna de sus partes (lirica, ritmica, perfil melddico, etc.). Es decir, gran parte del
repertorio actual canonico de la musica folclérica (tanto la vocal como la instrumental),
transmitido de forma oral durante sigl§sconserva patrones ritmicos y melddicos
propios de la silabizacion y estructuracién del texto el cual, en la actualidad, puede no
ser el mismo o, simplemente, puede haberse visto reemplazado por la ejecucion

instrumental.

213\/éase también: (Cinci, 2011b; Suliteanu, 1979).

21| os centros de Putna, Cenadj laCozia son algunos de los mas importantes durante la Edad Media.

215 | oslgutari, palabraque deriva del térmihiuta (ladd), contribuyeron en gran medida a la transmision

y perpetuacion de ciertos géneros y estilos de la musica tradicional. Se trataba de musicos profesionales,
de etnia predominantemente gitana, preparados para amenizar todo tipo de celebraciones y eventos,
estableciendo conexiones sorprendentes entre géneros y técnicas muy distantes (Stoianov & Stoianov,
2005: 25).
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Otra corriente musical, de gran importancia en ambitos cortesanos y nobiliarios, era la
musica de estilo orientaimizie: orientaki). Durante la Edad Media, el repertorio
musical de las cortes imperiales de principes y voivodas era emblema de mezcla e
hibridacion de culturas musicales. El modelo estético predominante en esos espacios,
consecuencia directa de la tradicion cultural del poder regente (el Imperio Turco-
Otomano), era el de la musica oriental, la cual se impregnaba de las musicas locales y, a
su vez, dejaba su huella en la misma. A pesar de esta predominancia musical turca, en la
corte convivian diversos estilos que se solian mezclar para deleite de la audiencia

nobiliarige®®.

Los hijos de los nobles dirigentes eran educados segun los estandares de la estética
musical otomana e incluso eran enviados a Constantinopla para recibir una mejor y mas
intensa instruccion en todo tipo de saberes y artes. En consecuencia, existia una clara
division de espacios entre los habitantes plebeyos y los nobles, no solamente en
términos obvios de clase, sino también por lo que al capital cultural se refiere. No
obstante, y aunque estos ambientes se mantuvieran ciertamente distanciados, la
influencia e intercambio de estilos y técnicas compositivas en el ambito musical sucedia
con fluidez debido, en parte, a que la gran mayoria de los musicos y conjuntos
contratados para tocar en las celebraciones cortesanas eran los mismos en uno y otro

ambito.

Consideramos muy importante el tener en cuenta la permeabilidad entre las diversas
culturas musicales de los contextos religioso, folclérico-tradicional y cortesano, que se
ha dado histéricamente y de forma particular en las regiones de tradicién ortodoxa del
paig®. Esta relacion de influencias, la cual ha originado varios tipos de repertorios
plagados de elementos de una y otra tradicion musical combinados y fusionados, es
claramente perceptible en las estructuras de, muy especialmente, la musica tradicional

de la Rumania contemporanea.

1% Dimitrie Cantemir (1673-1723), musicélogo y humanista Moldavo, fue voivoda del principado de
Moldavia y dedicé su vida a la recoleccion y clasificacion de la musica otomana. Suathtale teoria

muzicii turceti, Introducere Th muzica turceasta pasado ha enriquecer el corpus de estudios sobre la
musica de origen turco en la region (Stoianov & Stoianov, 2005: 30).

27 por la idiosincrasia anteriormente comentada que caracteriza a la liturgia ortodoxa, su método de
transmision y difusién (fundamentado en la oralidad) y la esencializacién del canto bizantino como parte
representativa de unidad y etnogénesis.
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5.3La época socialista y post-socialista

Las culturas musicales en la actualidad estan fuertemente influenciadas por los periodos
comunista y post-comunista, ya sea por ser representativas de algunas de sus légicas
como por contravenirlas. Durante el periodo comunista, se instaur0 una politica
nacionalista que tenia como objetivo “la creacién de una idea de pueblo que se
expresase, entre otras cosas, a través de la muasica y de la danza popular” (Pugliese,
2012: 25). Un pueblo presentado como entidad homogénea, unida, cuyas diferencias
culturales y regionales servian, a su vez, para legitimar la pertenencia nacional. Este
respondia al lema del “sintagma”, la “diversidad en la unidad” dédsis de Julio de

1971 (Mocanescu, 2000). Todos los aparatos propagandisticos y circulos académicos
(folcloristas, etnélogos y etnomusicologos, entre otros) contribuyeron en gran medida a
plasmar, difundir y perpetuar esta construccion cultural, la cual tenia un espacio

emblematico de puesta en escena: el festival folclorico (Ibidem).

Debemos también tener en cuenta el aislamiento que supuso el comunismo,
especialmente a partir de la década de los 70, en relacién a influencias culturales
foraneas de cualquier tipo, hecho que genero diversas formas de censura y manipulacion
de los géneros musicales que se importaban al pais desde la Europa Occidental y desde

Norteamérica. Segun el testimonio de uno de los informantes clave:

La muzica ugara [musica ligera] y el jazz se tocaban y escuchaban “en secreto”. No se
oian ni en la radio, ni en la television. Era todo bastante hermético. Se prohibia toda
aquella musica considerada indecente 0 que no convenia que se escuchara. También se
prohibieron logolindé™®. Sin embargo, habia maneras de escuchar toda esa musica y la
que venia de fuera también. Existian radios clandestinas y mercado negro de cintas
magnéticas (MV-2014-1).

Todo lo que se retransmitia a través de los medios masivos de comunicacion debia estar
minuciosamente seleccionado, supervisado y, si era necesario, manipulado. Una de las
informantes recordaba que, durante el mandato de NicolaeeSeapufue difundido el

falso titular sobre la muerte de Freddie Mercury con el fin de “neutralizar el gran éxito y

repercusion qu@ueen estaban teniendo en Europa e impedir que la gente comprara sus

218 E| géneracolindeseré tratado con detalle en el capitulo 7, apartado 7.3.
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discos en Rumania” (AF-2013-Ba). Con este testimonio, la entrevistada confesaba su
desconcierto ante una politica tan rudimentaria basada en mentiras que luego eran

faciles de desarticular.

La censura sobre determinados géneros musicales se llevo a cabo de forma discreta pero
a conciencia. Aun asi, existian formas de conseguir cintas magnetofonicas de
contrabando y sintonizar emisoras de paises vecinos en las regiones fronterizas. Asi lo

explica una de las informantes:

Mis padres los escuchaban por la noche, en la radio, y si te pillaban escuchando eso,
podias tener problemas. Por la noche se podian conectar de forma clandestina y también

recibian algunos casetes de contrabando (CP-2014-1).

La musica se pensaba como elemento aleccionador y representativo de la cultura
rumana y se controlaba minuciosamente el contenido de las letras de las canciones, de
las coreografias de las danzas y, en definitiva, de cualquier elementpetifotenance

qgue pudiera vulnerar los principios ideoldgicos que pautaba el régimen. El Estado
favorecia todas aquellas expresiones musicales que podian reafirmar sus valores,
sentando las bases para nuevas composiciones o adaptaciones de musicas preexistentes.

Segun afirma uno de los testimonios:

La musica nacional era la folklérica “de toda la vida” y luego salian otras canciones
nuevas pero también eran folkléricas. Habia otros géneros pero a la gente no le gustaban

porgue les daba miedo escucharlos. Escuchaban la folklorica (O-2011-A).

En las nuevas composiciones que seguian la estética de géneros extranjeros como por
ejemplo el rock o el folk, se consideraban muy positivamente las creaciones que
incorporaban elementos que hacian referencia a Rumania, a su historia medieval y
mitolégica, a sus habitantes y a sus paisajes natiitaldgunos aspectos estructurales
propios y definitorios de estos estilos como, por ejemplo, la formacién instrumental
(guitarra, bateria, bajo), la técnica de ejecucion (guitarras distorsionadas y estridentes,
voces roncas Yy desgarradas) y la estética indumentaria (melenas y barbas largas,
vestimenta en negro, cuero y metal), podian llegar a ser aceptadas siempre y cuando se

cumplieran algunas condiciones tacitas como, por ejemplo, cantar en rumano, combinar

219 veremos algunos ejemplos en el siguiente apartado.
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instrumentos autéctonos con aquéllos que son habituales de esos géneros y cantar sobre

tematicas de indole nacionalista y/o patriotica.

Un gran namero de grupos Yy artistas de estos estilos desarrollaron habilidades para
escribir sus letras de forma que aludieran metaféricamente a la situacion represiva que
se vivia durante el régimen y que, al mismo tiempo, no pudieran ser consideradas
censurables. No obstante, muchos de los iconos integrantes de estas formaciones
sufrieron las consecuencias de la censura directa o indirecta sobre su actividad. Gran
parte de estas composiciones y de los musicos que las interpretaban han pasado a formar
parte del imaginario de canciones protesta de la época y son consideradas como temas

de gran valor historico y sentimental.

Al margen de estos estilos musicales que sobrevivieron a pesar del hermetismo que
imponia la dictadura comunista, el Régimen tomé aquellos elementos basicos de la
musica tradicional para confeccionar lo que seria su propia “musica de representacion
nacional”. Esta tarea fue acompafada de presiones sobre la academia etnomusicoldgica
y de estudios folkloristas, cuyos miembros se vieron influenciados por los dogmas del
Régimeri®®. Ya desde el siglo XVIII, en el contexto de fragmentacién de los grandes
imperios europeos y de la creacion de pequefias entidades nacionales autbnomas que
debian legitimarse, la cultura tradicional fue tomada como fuente de recursos
identitarios, condensando de manera simbdlica la idea de cada nacién. El surgimiento de
campos académicos, como los Estudios de Folklore, datan de esa época en la mayoria
de paises de Centroeuropa y de la Europa del Este (Bendix, 1997). El pensamiento
estético romantico-nacionalista caracteristico de este periodo y extendido por toda
Europa desarroll6 un discurso que doté de coherencia al conjunto de elementos
simbdlicos que, de forma emblematica, debian representar al Estado-Nacion. La musica
folklorica fue tomada como uno de esos elementos, siéndole atribuida la capacidad de
aglutinar diversas ideas de gran valor en el contexto de la génesis de las identidades
nacionales (Giurchescu & Torp, 1991: 2-3). Estas eran, por ejemplo, representar de
forma paradigmatica la nocion de autenticidad, de pureza, de espiritualidad, de arraigo

territorial y de comunidad.

220 E| articulo de Marian-Basa (Marian-Balasa, 2007) es ilustrador para esta cuestion.
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No es, por tanto, en vano que la politica socialista perpetu6 gran parte de esos discursos
y valores atribuidos a la musica tradicional y los resignifico y adapté con el fin de
apoyar su propia légica politi@ Se escogid la categoria deuzi¢; populari
(popular) como alusion directa a “lo perteneciente y creado por la totalidad del pueblo”
(Pop-Miculi, 2016: 13). Esta politizacion de la cultura musical y la determinacion
detallada de como debia sonar, supuso modificaciones en las corrientes estéticas de
varios ambitos como, por ejemplo, el de la musica académica o el de la musica popular

(muzie usoara). Veremos algunos ejemplos en los siguientes ajusta

Otro elemento relevante durante el régimen comunista es la infraestructura mediatica
creada con el fin de difundir la propaganda politica (Pugliese, 2012). La radiodifusién,
en primer lugar, y la television, especialmente a partir de la década de los afos
cincuenta, fueron armas esenciales para ejercer el control de la informacién que se
difundia y, por extension, el control sobre la poblaéidkxistian diversas campafas

gue aseguraban la accesibilidad de las personas y comunidades a los aparatos
televisore&®, sin importar el estatus social o el poder adquisitivo. En casi todas las casas
y aldeas habia un televisor que servia como plataforma para difundir el mensaje e
ideologia socialistas. Mediante la programacion televisiva y radiofénica de espacios
dedicados a la cultura, se divulgaban los canones de como “debia ser” la cultura

nacional rumana.

Por lo que a la musica se refiere, esos canones se construyeron en base a la
reformulacion de la cancion y danza tradicionales del pais, junto con la creacion de un
discurso de exaltacion patridtica impregnado en las mismas. Segun afirma uno de los
informantes: “Por ese entonces, soélo teniamos dos horas de televisidon publica al dia y se
llenaban con algun programa dedicado a Ceaucgluego otro déuziai Populaw o

musica oficial| como también se le llamaba” (CC-2014-1).

2L En la linea de la “reutilizacién de marcos ideolégicos” ya presentes en la “memoria colectiva de la
nacion” (Tanasoiu, 2005: 112).

22 para méas informacion, véase: (Crampton, 2002: 107-119; Deletant, 1995; Frucht, 2004: 735-790;
Major & Mitter, 2004; 1-22).

22 Especialmente durante el mandato de Nicolae @eau, se regalaron millones de aparatos
televisiones para asegurar la correcta difusién de la ideologia del Partido dominante (AC-2014-1).
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Un buen ejemplo de esta mediatizacion de la cultura folklérica y popular fueron
certamenes como el festiv@intarea Roniniei (1976-1989), o el programa-concurso
televisivo Tezaur Folclorié* (1981-hasta la actualidad) (Oancea, 2007; Urdea, 2014).
Sin olvidar que cualquier retransmision, ya fuera radiofonica o televisiva, se iniciaba y

finalizaba con la Hora Uniri.

Los numerosos certamenes que seguian el model@inkarea Roriniei estimulaban

la participacion de agrupaciones folcloricas de caracter principalmente amateur, de
acuerdo con la ideologia comunista y los valores que ésta promulgaba, fundamentadas
en la creencia de que el folklore “auténtico y real” deberia sélo existir en las formas
cristalizadas representadas por este tipo de conjuntos (Giurchescu, 2001b; Marian-
Balasa, 2007). Mediante estas consideraciones se promovia, ademas, otro aspecto
caracteristico de la concepcién socialista sobre la produccién artistica: el valor otorgado
a la colectividad por encima de cualquier expresion individual o, lo que es lo mismo, la

supremacia y vision paradigmatica de la idea de comunidad.

Imagen 113: emision del programa Tezaur Folcloric, en TVR1 (2015)226.

224 En el siguiente link se puede ver un fragmento de la segunda edicién del programa, en 1982, en el que
se entrevista a la cantante Sofia Vicovéanc Grigore Lage interpreta un canto tradicional:
https://www.youtube.com/watch?v=EZIZ69c1zvY

221 a horg es una danza tradicional rumana que se baila en forma circular. Pertenece al conjunto de
danzas circulares de origen pre-cristiano que existen por toda Europa. Se baila al inicio de la estacion
primaveral y en los momentos de cosecha (Grindea, 1952). Es metafora de comunidad y unidad, siendo
utilizada, ya desde finales del siglo XVIII como simbolo nacional de Rumania. La compd$icedn

Unirii es un poema de inspiracion nacionalista cuyos versos fueron escritos por el poeta Vasile Alecsandri
en 1856 y la musica compuesta por Alexandru Flechtenmacher. Actualmente, se interpreta en honor al dia
de la unificacion de los principados de Moldavia y Valaquia, aunque no especifica y/o Unicamente
(Ibidem).

%8 Fyentehttp://tvrd.tvr.ro/tezaur-folcloric-de-dragobetetia-1_11353.html
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La muzie usoara (“musica ligera”, en ruman®) fue también un género musical
representativo durante el mandato de Nicolae @saus quien promovido la
organizacion de varios certamenes tematicos, los cuales también contaban con la
presencia de artistas internacionales de este mismo ambito. Es el caso, por ejemplo, de
Julio Iglesias, importante icono de la musica espafiola en Rumania, quien particip6 en la
segunda edicion del famoso festiv@erbul de Aur(1968-1971 y 1992-2009),

haciéndose un hueco en el panorama musical europeo.

FESTW;Q 3t
ol g 4. Nyt
Fr

Imagen 114: escenario de una de las ediciones del Festivalul National Cintarea Romdniei*?®

Tras la caida del régimen, tuvieron lugar diverssaceiones contraculturales que
originaron el surgimiento de nuevos géneros musicales locale®tfoemanelg, asi

como la incorporaciéon de géneros y estilos foraneos, con la consecuente diversificacion
del panorama de la cultura musical (Mandache, 2003). Sin embargo, las alusiones a
mitos y tradiciones “arcaicas” y/o “ancestrales”, es decir, a sistemas de creencias
arraigados en la conciencia colectiva, continlan muy presentes en el imaginario social y
forman parte del repertorio de recursos compositivos que se utilizan para crear nuevos
temas. Ademas, los medios de comunicacién han de observar una cuota marcada por el

Estado por la cual debe emitirse un 60% de musica rumana (ER-2014-I).

227 Ejemplos: Dan Sgaru https://www.youtube.com/watch?v=BaZxjgjCaly Margareta BSlaru
https://www.youtube.com/watch?v=1UCPsx5 VYg

228 para mas informacion sobre el festigarbul de Auyvéase (Matei, 2012).

229 Fyente http://www.comunismulinromania.ro/
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En la misma linea, algunos de los géneros antes mencionados como, por ejemplo, el
folk, el heavy metal o el rock, proponen de manera habitual la imbricacién de
componentes propios del contexto local, los cuales acentian la particularidad de la

cultura musical rumana y constituyen una marca etnicitaria

Al mismo tiempo, se han dado interesam®sval de practicas musicales que habian

sido minusvaloradas durante el Régimen Comunista como, por ejemplo, las
relacionadas con la musica eclesiastica. Especialmente por lo que al género de la musica
bizantina se refiere, cuya presencia en la liturgia ortodoxa es considerablemente mayor
que en los oficios de otras confesiones, la musica religiosa se ha hecho con un
importante espacio en la industria musita incluso cuenta con algunos canales de
television y radio exclusivos, estando entre los que gozan de un mayor indice de

audienci&?

Es muy significativa la transversalidad del fenGmeno religioso en este contexto, en el
cual la iglesia y su filosofia de vida impregnan muchas de las esferas que forman parte
de la vida cotidiana. Segun pude comprobar durante el trabajo de campio exiglizn

algunos rituales como la procesion daiminica Floriilor (Domingo de Ramos, en la
tradicion Ortodoxa) habian vuelto a incorporarse al conjunto de celebraciones tipicas
del periodo de Semana Santa, después de haber estado prohibida durante mas de 40

afos por el régimen comunista.

230 Ejemplificaremos esta idea en los siguientes apartados.

31 Informaci6n extraida de la entrevista PaM-2014-I.

232 por ejemplo, los canales de televisién Trinitas TV (ortodexe).trinitastv.rq Credo TV (cristiano)
www.credo.tvy Sperata TV (cristiano evangélicoyww.sperantatv.ro
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Imagen 115: Procesiuni de Florii durante la celebracidén del Domingo de Ramos ortodoxo, el jueves 10 de abril de
233
2014

Especialmente en el ambito de la musica folcloti@alicionalidad y creencia religiosa

se influyen una a la otra tanto en nuevas como antiguas creaciones, de manera que se
percibe un trasvase claro de valores religiosos dirigido a la estructuracion y ordenacion
de la vida cotidiana, tanto en ambientes urbanos como fiftales precisamente, a

través de su discurso nacionalista, que ambas esferas, la religiosa y la tradicional, se
encuentran interrelacionadas contribuyendo al fortalecimiento del sentimiento de
identidad nacion&P. Esta estrecha vinculacion, que no dej6 de existir bajo el mandato
comunista a pesar de quedar relegada a ambitos no oficiales y de verse afectada por la
censura que el régimen ejercié sobre las instituciones religiosas (Harris & Norton, 2002:
3-4; Stan & Turcescu, 2000: 1468-1470; Surugiu, 2012: 208), ha resurgido reforzada
durante la época post-socialista, como reaccion a la politica opresora ejercida en este
ambito.

5.4 a “conciencia colectiva’” como universo simbodlico en la mdsica

233 Fyente http://ortodoxiepenet.blogspot.com.es/2014/04/piacesdedicata-intrarii-domnului.html

234 \/éase, a modo de ejemplo, el video promocional de la cantante Emilia Diorabanmotivo de la
celebracion de la Pascua Ortoddutps://www.youtube.com/watch?v=wemgSEX2I6&I de la cantante
Maricica Mihoianu: https://www.youtube.com/watch?v=BISdrrbRpw\Otro tipo de representacion
religiosa en la cancion folclorica son IBsicesne cantos del folklore religioso rumano. Véanse como
ejemplo: Lavinia Maria Chifohttps://www.youtube.com/watch?v=VVCmEf 9Htk Anua Motofelea
https://www.youtube.com/watch?v=f52nAi5SUjHw

2% yéase el apartado sobre religién del capitulo 2.
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Existen ciertos espacios, acontecimientos y personas relacionadas con el mundo de la
musica en Rumania los cuales gozan de una gran consideracion y respetabilidad en la
conciencia colectiva. Nos referimos a figuras iconicas y representativas de algun
movimiento historico-social que ha significado ser un punto de inflexion para la cultura
de nuestro contexto de estudio. Todas ellas, constituyen el universo simbdlico de la
cultura musical rumana y, por ende, representan diversas formas de identidad nacional

integradas en los discursos.

Estas personalidades y fenOmenos socio-culturales fueron nombrados de forma
recurrente en las entrevistas y descritos como eventos memorables de gran valor
histdrico y social. Nos detendremos brevemente y de forma cronoldgica en cada uno de
estos simbolos de la cultura musical, con el objetivo de explicar su trascendencia e
importancia para el imaginario colectivo. Veremos cémo funcionan a modo de nexo de
unidn paradigmatico entre los contextos culturales que amparan las diferentes formas de

expresion musical.

5.4.1. La creacion de repertorios canonicos: las compilaciones de Dimitrie
Cantemir y Anton Pann

Empezaremos por mencionar a dos personalidadesoqgtréayeron a la configuracion

de repertorios canonicos (ejemplares) mediante exhaustivos procesos de recopilacion y
analisis de las musicas religiosa, popular y cortesana. Se trata de los compositores,
musicologos y folkloristas Dimitrie Cantemir (1673-1723y Anton Pann (1796/98-
1854%. Ambos humanistas, cada uno en su especialidad y contexto histérico, son
reconocidos como promotores de la recoleccion, clasificacion y consolidacion de
compilaciones de referencia en la musica tradicional, folclérica y popular del pais. El
que fue sefior y Voivoda de Moldavia, Dimitrie Cantemir, escribié varias antologias
sobre musica turca las cuales ponen en contexto la teoria y técnica de la musica que se

escuchaba en la corte durante los siglos XVII y X¥IPor otro lado, Anton Pann es

236 para informacion detallada, consultese: (Naniu, 2008: 118).

237 para informacion detallada, véase: (Pann, 2009; Zaharia, 2014).

23 Una de sus obras de referencia, la cual incluye un compendio de teoria y practica de la musica
otomana, escrito en turco, €arteastiiensei Muzicii (Kitab-i-Musiki) publicada en 1693 (Tudor, 2012).
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ampliamente conocido por sus composiciones de musica religiosa biZgrasiacomo

por la colecciérSpitalul Amorului sau Cintatorul Dorulupublicada en 1850, en la que
aparecen transcripciones (en notacién pséltica y en notacién occidental) de canciones y
melodias popularizadas por los mas famdgotari de la época. Se trata, en definitiva,

de una especie de instantanea del panorama musical en boga en todos los salones de

baile y las fiestas burgue$ds

Tanto Cantemir como Pann son referentes que han aparecido con frecuencia a lo largo
de las entrevistas realizadas a personas familiarizadas con el estudio de la musica.
Existen, ademas, agrupaciones especializadasnwaic: veche(literalmente, musica

“vieja”) y muzie turceasa (musica turca) que recuperan y versionan estasdfaslo
basandose en las notaciones que pueden consultarse en las colecciones antes
mencionadasTrei Paraleo Anton Pann, por ejemplo, son agrupaciones musicales que
participan a menudo en festivales folcloricos y medievales, interpretando canciones de
finales del siglo XVIII y principios del XIX. La gran mayoria de las fuentes que utilizan
como referencia, sobretodo en el caso de Tosi Parale se basan en las
interpretaciones de Barbualtaru, uno de lostarosté* mas reputados de la época,

transcritas y recopiladas por el propio Anton Pann.

29 A Anton Pann se le atribuye también la composicion del himno actual de Rumasieatibee
Romane!” (Radu, 2008).

240 | a compilacién realizada por Anton PaSpitalul Amorului sau @tatorul Dorului cuya primera

edicion fue en 1850, abarcaba cuatro categorias estilistimasiz: populagi (musica folclorica),
canciones de influencia greco-oriental y de estilo melddico bizantino, canciones creadas bajo la influencia
de la musica europea y canciones de contenido moralizante (Gheokghan Pann, 2009: XIII).

241 E| starosteera el nombre que recibian los representantes deidtar Ide una regién o &mbito
delimitado. Solian serlo aquellos masicos con mas edad y experiencia (Stoianov & Stoianov, 2005: 25).
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Imagen 117: componente de Trei Parale tocando el cimpoi

5.4.2. Mitologias del origen y la etnogénesis

Existe una estrecha relacion entre la mitologia-aamonal presente en el imaginario
rumano y las formas musicales de la cultura tradicional. Segun catalogé, en 1940, el
escritor e historiador Georgeilihescu, en la literatura rumana pueden distinguirse

hasta cuatro mitos fundamentales. Estos sélin@cu, 1985: 56):
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e La balada TraianisDochia, que refiere al mito de la etnogénesis del pueblo rumano.

« El romance Baltagulinspirado en la baladdiorifa, que habla del mito de la muerte y
la trashumancia.

* Labalada Luceéful, relacionada con el ser mitologidouzatorul (figura humana
alada), que representa el mito erotico.

» La baladavionastirea Arggului, con el protagonistilesterul Manolecomo héroe
principal. Hace referencia al mito del sacrificio, requerido para la creacion.

La gran mayoria de estos mitos se narran siguiendo la métrica y estructura de la poesia
folclorica rumana, habiéndose musicalizado de maneras muy diversas. Son consideradas
“creaciones colectivas”, paradigmas folkl6ricos, a pesar de que muchos han sido
reescritos (y/o re-creados) recientemente por algunas de las figuras literarias principales
del movimiento nacionalista rumano de finales del siglo XIX: Vasile Alecsandri, Mihai
Eminescu, Gheorghe Asachi o Mihai Sadoveanu. A través de su transmision se
codifican las creencias, los principios morales y las actividades practicas de un

colectivo.

La estrecha relacion entre musica y estos referentes “mitolégicos” aparece reforzada por
la oralidad. La transmision oral se sirve de recursos mnemotécnicos para asegurar el
éxito del proceso comunicativo, siendo la musicalizacibn de relatos e historias
moralizantes uno de los mas utilizados en infinidad de contextos culturales. Este es,
quizas, uno de los factores clave para entender la perdurabilidad de estas “historias
sagradas” o “eventos primordiales” situadas “en el principio de los tiempos” (Eliade,
1963: 5).

Estos mitos representan de forma emblematica el caracter ontoldgico y espiritual de la
condicién “rumana”, acarreando también un sélido componente etni¢itadian sido

objeto, como hemos dicho, de adaptaciones y variaciones a diferentes niveles: por una
parte, las que conlleva el propio proceso de la transmision oral y, por otra, las llevadas a
cabo por importantes literatos durante los siglos XVIII y XIX en el afan de buscar

referentes que dieran coherencia a la unidad na&tonal

242 Respecto a la esencializacion de este género literario, es muy famosa la frase “romanul e nascut poet”
(el rumano ha nacido poeta) del poeta Vasile Alecsandri (finales del siglo XIX).

3 Por ejemplo: Vasile Alecsandri, en el casdwierifa, Gheorghe Asachi o Mihai eminescu, en el caso

de Dochiasi Traian. Para un analisis mas detallado de estos mitos y de su simbologia politica durante el
comunismo y post-comunismo, véase (Tanasoiu, 2005: 117-118).
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Podemos encontrar ejemplos de estas composiciones literarias en diversas formas
poético-musicales como son, por ejempldydéada (balada), etolind (villancico) o el

roman (romance). Todas ellas conservan las caracteristicas principales de lo que esta
considerado como literatura folklorica: oralidad, tradicionalidad, colectividad,

anonimidad y sincretismo (Ackerman et al., 1997: 74).

Estos cuatro modelos funcionan como narraciones arquetipicas y moralizantes que
forman parte del folklore popular. Todos ellos han sido musicalizados y versionados en
numerosas ocasiones pero quizas el gue mas se ha difundido, en su forma musical, es el
temaMiorifa**. Sin duda, el cuento de la oveja que advierte a su amo del complot que
otros dos pastores urden contra él, es uno de los poemas mas representativos del
folklore rumano, tanto en su forma delinde* (tipica de la regién de Maramugye

como en la de balada (originaria de la region de Moldova).

Es muy habitual encontrar esta composicion en libros y manuales de escuela, tanto por
su valor literario como por el musical. Ademés, ha sido también versionada por masicos
de todo tipo de estilos. Al margen de las musicalizaciones que siguen la estética de la
musica tradicion&l®, diversos grupos de rock y artistas de musica folk han tomado éste
y otros mitos como fuente de inspiracitinSe canta en infinidad de ocasiones rituales,

dependiendo de la forma, del significado de la celebracion y de la region.

5.4.3. Maria Tanase

Maria Tanase es una de las figuras que encarna de formasante vivida lo que
frecuentemente ha sido denominado “el espiritu y expresividad de la cancion
rumana®® Ocupa un lugar primordial en el imaginario de la musica popular,

simbolizando todos aquellos valores que eran apreciados por los circulos intelectuales y

244 Consultar el poema en el anexo 3.

%> Para una explicacion mas detallada de las diversas formas del colinde y de las estructuras mitolégicas
presentes en ellas, véase (Poruciuc, 2010).

246 Muy conocidas son las versiones de Tudor Gheorghe
(https://www.youtube.com/watch?v=HICicvNUbYo 0 Irina Loghin
(https://www.youtube.com/watch?v=IFI0_1QWTWA

47 Algunas de las versiones méas conocidas son las del grupo de rock de Republica de Mdlolayiia,
Zdub (https://www.youtube.com/watch?v=3X3CuMjKD1l la del grupo de hip-hop Ektro
(https://www.youtube.com/watch?v=1EPojpzG(J1Y¥% la de la cantante folk Mihaela Popescu
(https://www.youtube.com/watch?v=Y8tEJ7ZzmHQ&list=RIsBetFAQ3Z27PtTcJoaVr2419SRI9TT

48 E| etnomusic6logo Constantin Bipbiu, entre otros, promociond asi a la cantante, poco después de su
debut en 1938.
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burgueses del ambiente urbano de principios de siglo XX. La “autenticidad” de su
manera de cantar y la multitud de géneros que abarcaban sus interpretaciones fueron
algunas de las caracteristicas que se le atribuyen. Uno de los testimonios hablaba de la

cantante embargado por la emocion:

Era una persona fenomenal. Nunca la olvidaremos. Se dice que interpretaba como nadie
la muziai populam pero ella fue méas all4. Cantaba perfectamente en francés. Todas las
casas de discos enloquecian para trabajar con ella. Tenia algo parecido a los cantantes
del blues norteamericano. Nostalgia, afioranza, melancolia, etc. No creo que haya
habido otra personalidad como ella en toda la historia de la musica de Rumania (MV-
2014-1).

Abordé todo tipo de cancién propia de la cultura musical urbana de la década de los
1930 y 1940cdntec de lumecancion denahala,doina de Oltenia (de donde su familia

era originaria), cancion deirciuma (taberna), musica deutarii de gorj, musica del
teatro de revista y cancion de estilo occidental (con forma estrofica) (Pugliese, 2012:
24).

249

Imagen 118: Maria Tanase

Nacida en 1913, en una zona suburlniadtala) de la periferia de Bucarest, empez6 a
familiarizarse con el mundo de la cancion a través del génaséntier de lunt&. Los
mahala o barrios suburbiales de los grandes nucleos urbanos de finales del siglo XVIII
y principios del siglo XIX eran contextos de hibridacion y mixtura cultural. En ellos

249 Fyente https://narcisavadanei.files.wordpress.com/2013/1{pm

20 cancién de contenido amoroso y erético, muy caracteristica dealala en donde la mezcla de
procedencia, capitales étnicos y culturales era abundante. EI compositor y folclorista Anton Pann realizé
numerosas colecciones de este género de cancion.
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habitaban personas de procedencias culturales, étnicas y de clase muy diversas,
contribuyendo a la mezcla en todos los sentidos. Estas areas semi-urbanas fueron objeto
de culto e inspiracion de las élites burguesas e intelectuales de la época, quienes las
consideraban pintorescas, al mismo tiempo que idealizaban y romantizaban la

produccion cultural que surgia de esa situacion de convivencia de diferentes realidades

culturales y sociales (Pugliese, 2012: 23).

Tras su debut radiofénico en 1938, Mari@ndse fue sefialada por intelectuales de la
época, los etnomusicologos ConstantiriiBiu y Harry Brauner (entre otros), como
representante de la cultura rumana. Se la consider6 emblema de la mas alta expresion de
la cancién popular rumana y del folklore urbano del monm@ntsiendo ademas
inspiracion y modelo de infinidad de cantantes en la actualidad gRN&delcut, 2011

6).

5.4.4. Cenaclul Flagra

Cenaclul Flagra (“Circulo de la llama literaria”) se trata de uno de los fendmenos de
masa mas singulares y excepcionales de la historia cultural de Rumania. Fue un
movimiento artistico, que conjugaba musica y literatura, ideado e iniciado por el poeta
Adrian RPaunescu. Tuvo lugar en pleno apogeo del régimen cistaiirentre los afios
1973y 1985.

Imagen 119: el poeta Adrian Paunescu?®?

%1 A modo de ejemplchttps://www.youtube.com/watch?v=3Vt7fPLH7jg
%2 Fyentehttps://cblidaru.files.wordpress.com/2010/11/adrgaunescul.jpg
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Este movimiento artistico realizaba encuentros cuya sede empez6 siendo ebrteatro
Creanga de Bucarest pero que mas tarde pasé6 a ser deecéndetante, celebrandose

en las ciudades principales del pais. En cada sesién, el poeta recitaba sus propias obras y
las de los grandes referentes de la literatura culta, folclorica y popular rumana. En estas
representaciones literarias estaban invitados a participar también algunos musicos del
movimiento folk y de cancion de autor de Rumania, quienes interpretaban sus
composiciones creadas a partir de los textos guad3cu leia en voz alta. La velada

podia durar varias horas y se estructuraba, de manera alternada, con lecturas y canciones
en las que el publico asistente estaba invitado a partiéip@unescu descubria e
invitaba en cada una de las ediciones a jévenes talentos musicales, asi como a poetas
incipientes. Muchos de los cantantes y musicos que participarorCenatiul Flagra

gozan de un gran renombre en toda Runi&nia

Imagen 120: fotografia de una de las primeras ediciones del Cenaclul Flacdra, en Radduti (Suceava)255

Durante las primeras ediciones, en los teatrosdeilmlades principales, los asistentes

se contaban en centenares pero el movimiento fue cobrando relevancia hasta convertirse

253 Para mas informacion, consultar el siguiente documental:

https://www.youtube.com/watch?v=HnQgccjtm1l

%4 Algunos de los mas famosos son Mircea Vinglkefan Hrigca o Valeriu Sterian.

25 Fyentehttp://www.delcampe.net/page/item/id, 333221835 vadAiti--Cenaclul-Flacara-in-concert--
Adrian-Paunescu--Foto-Poleac--135-x-85-cm,language,E.html
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en un referente cultural de toda una generacion, llegando a congregar a decenas de miles

de personas y a celebrarse en estadios deportivos.

256

Imagen 121: Cenaclul Flacdra en Navodari (Constanta)

Pese al gran éxito televisivo y al enorme poder aleva@catoria que Suscitd en su
momento, las reuniones dékenaclul Flagra y su lider, Adrian Bunescu, despiertan

cierta controversia. El poeta era una personalidad carisméatica e influyente y se sabia que
era muy proximo a los circulos de poder del Partido Comunista. En sus actuaciones a
menudo alababa al “lider supremo” y se decia que se habia valido de ese hecho para
obtener tratos de favor (Lazar, 2015: 138uchos de los artistas que participaban en el
Cenaclu] cantaban para glorificar las acciones del Régimen Comunista. “Tenian que
escribir canciones en honor al partido porque era la Unica oportunidad que tenian para

poder escribir otro tipo de canciones” (AM-2014-I).

Estos eventos fueron pareciéndose cada vez mas a un reclutamiento de adeptos cuyo
apoyo resultara suficiente como para permitir gr@eBcu jugara un papel significativo

en la politica nacional (Dobrescu, 2011: 280). No en pocas ocasiones, la opinién publica
le habia condenado, después de la caida del Régimen, sefialandolo como miembro del

partido y precursor de los ideales del mi§&fédemas, el contenido de las reuniones

26 Fyentehttp://www.libertatea.ro/ultima-ora/adrian-paunescinventat-cenaclul-flacara-519809
%7 yéase, a modo de ejempluttp:/www.contributors.ro/cultura/degradarea-unoepadrian-paunescu-
si-comunismul-dinastic/
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del Cenaclul Flagra estaba altamente politizado (Lazar, 2015: 136), y en ellas se
exaltaba el mensaje nacionalista a través de la apologia de la literatura rumana, y de los
valores tradicionalmente vinculados con la mi&i&luchos de los que vivieron el
fendmeno delCenaclul lo describen como “una pantomima, una estrategia para

controlar a las masas que s6lo comlarie: populai no podian controlar” (AP-2014-

).

En 1985, Ceawescu prohibid el evento sin dar ninguna explica@dblica, tras una
avalancha de gente que provoco la muerte de cinco personas y mas de un centenar de
heridos. Otras voces aseguran que el dirigente aprovecho las circunstancias para cortar
de raiz con estas reuniones, las cuales habian adquirido unas dimensiones

desproporcionadas muy dificiles de controlar.

Cenaclul Flagra es, actualmente, un referente del movimiento folk, en el sentido
estético del folk norteamericano y declaansonfrancesa, cuyas canciones y poemas
acarreaban un fuerte contenido ideoldgico siempre con la prevalencia del valor de la
lirica®*®. Con el paso de los afios, desde la Ultima representacion, ha adquirido un
registro mitico, casi heroico, que en la actualidad ocupa un lugar representativo en las
culturas musicales de los jovenes intelectuales de todo é°paisnodo de ejemplo,
podemos mencionar el hecho de que e kapital de la regibn de Moldova, los
estudiantes de universidad tienen por costumbre encontrailse Balen&®* todos los

jueves durante el curso académico, para cantar colectivamente este repertorio de
canciones, cuyo mensaje ha adquirido una dimensibn ambigua de protesta y
reivindicacién nacionalista a través del valor literdtide igual forma, han surgido

%8 Estos son los valores y mitos del imaginario nacional que se han difundido mediante las creaciones
literarias de finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX y que ensalzaban los elementos de la
cultura rural, folclérica y campesina que gozan de un estatus casi mitolégico en la cultura nacional.

9 Como ejemplo, véase el siguiente fragmento televisado de una de las sesiones del CenaalahFlac

el que el cantautogtefan Hrigca canta un tema de Adriamidthescu mientras éste mismo lo recita:
https://www.youtube.com/watch?v=-DeO0mzFeuw

50 El movimiento folk habia sufrido un fuerte declive a partir de los 2000. Tal y como explica una de las
informantes: “hubo una especie de rechazo hacia este tipo de musica, hacia esta generacion, y se mird
hacia occidente. Hubo artistas rumanos que se suicidaron por ver que ya no eran apreciados como antes”
(AM-2014-1).

%61 | a Balenaes un estanque con forma de ballena, situado en la zona de residencias universitarias, muy
cerca de la Universitatea “Alexandru loan Cuza” ¢é Bs un lugar emblematico ya que, en el afio 1987,

tuvo lugar una importante revuelta anticomunista de estudiantes
http://jurnalul.ro/stiri/observator/studentii-s-agvpltat-in-1987-117214.html

%2 Datos obtenidos a través del trabajo de campo realizado durante el afio 2014.
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una serie de grupos como puede ser, por ejevatmavia Folk®® quienes continGan

activamente con el legado de ese género en la region.

Imagen 122: La Balena, lasi, verano de 2014.

5.4.5. Cerbul de Aur

Por ultimo, mencionaremos otro fenomeno de masasaguesiendo de indole distinta
al anterior, mantiene un lugar de referencia en la memoria colectiva siendo referido
frecuentemente como simbolo nacional. Se trata del festival internacionalizile

usoara (musica ligera) titulado €bul de Aur

El festivalCerbul de Aur(“El ciervo dorado”) fue un certamen organizado, producido y
difundido por la television rumana, en colaboracion con el “Comité de Estado para la
Cultura y las Artes” del Partido Comunista. La iniciativa de crear el festival estaba
respaldada por la politica estratégica, dentro del programa de nacionalismo cultural
propulsado por Nicolae Ceascu (Matei, 2012). Tal y como se menciona en las

entrevistas:

Los artistas que venian del extranjero para participar en ese feS@rbu[ de Aufy
estaban obligados a cantar una cancidon en rumano. Era divertido ver cdmo se las
apafiaban (AM-2014-1).

La primera edicion fue en 1968, teniendo siempre la ciudad dewBaransilvania)

como Unica sede. Era un certamen anual de cinco dias de duracion, celebrado en verano

23 A modo de ejempldchttps://www.youtube.com/watch?v=VgUgpoDNmKk
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y con dos partes bien diferenciadas: la primera en forma de concurso (muy similar al
formato de Eurovision) y la segunda en forma de recital. En el afio 1971, después de
cuatro ediciones, el festival fue interrumpido, retomando su emisién en 1992. Después y
hasta la ultima edicion, en 2009, ha habido otras dos interrupciones de dos o tres afios
de duracion, siendo finalmente la gran inversibn econémica que suponia el principal

motivo por el que la Televisibn Rumana anuncié su cese.

A pesar de que las primeras ediciones tenian una clara linea de contenido, centrada en el
género de la musica ligera internacional, el festival incluia también actuaciones de
artistas y conjuntos de musica folclérica rumana, las cuales abrian y cerraban cada
retransmision a modo de protocolo. Durante los primeros cuatro afios, bajo el mandato
del Régimen Comunista, pasaron por el cartel del festival algunos artistas que, por aquel
entonces, empezaban sus carreras profesionales y que gracias a su participacion en este
festival, se hicieron muy conocidéfs Este evento pretendia proyectar una imagen

préspera y floreciente de un pais del bloque del este, como era Rumania.

El festival Cerbul de Aurha sido el Unico certamen que ha franqueado el punto de
inflexion de la Revolucidon de 1989 y ha vuelto a organizarse bajo una clara
reformulaciéon de contenidos y discursos. A partir de la quinta edicidén, en 1992, el
festival ampli6é su registro incluyendo otros géneros como ef®foEls, precisamente,

esta transformacion de formato lo que ha permitido @eroul de Aurcontinie muy
presente en la memoria colectiva y que abarque un amplio rango de generaciones entre
sus audiencias. Continda representando una parte importante de la cultura musical
nacional, aun siete afios después de la ultima edicion, y es considerado tanto por los
entrevistados como por los medios de comunicacion rumanos como uno de los mejores

y mas exitosos certdmenes de musica pop-rock.

5.5 Espacios de compra-venta y difusion de la musica

Una de las cosas que mas me llamo la atencion durante los meses de trabajo de campo

en la region de Moldavia fue la dificultad para encontrar e identificar los sitios en los

%4 por ejemplo, Julio iglesias, en 1970, a quien vemos en este pequefio fragmento promocional del
espectaculonttps://www.youtube.com/watch?v=sLtMDCjbmPE

%5 A modo de ejemplo, la banda de rockolograf en la edicion de 1993:
https://www.youtube.com/watch?v=R-eG2tb8R5U
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que se puede adquirir musica. Durante algun tiempo, llegué a pensar que no existian
pero poco a poco pude familiarizarme con el tipo de locales que deberia haber buscado

inicialmente.

Al traspasar la frontera imaginaria entre distritos, mas alla de las vias del tren y tras
cruzar el canal Bahlui, el ambiente de la ciudad gie(Moldavia rumana) cambia por
completo. Pasamos de estar en un entorno que pretende ser chic y glamuroso (pese a los
ya mencionados contrastes, descritos en el capitulo 2), a uno mucho mas popular y
humilde. Mientras que en la zona céntrica la ordenacion y el uso del espacio urbano son
estrictos, en los barrios periféricos las calles estan repletas de mercaderes ambulantes,
de todo tipo de venta formal e informal, y de espacios de juego e intercambio. Es en este
tipo de distritos en donde puede adquirirse la musica tradicional y popular, ademas de

otros géneros musicales nacionales e internacionales.

Hay pocos establecimientos dedicados a la venta de musica, tanto en formato casete
como en CD. La gran mayoria de ellos son casetas prefabricadas en aluminio blanco,
muy pequefas, diseminadas principalmente por los barrios periféricos de las ciudades, y
con una oferta exclusiva de géneros locales populares (mamektg: populaw,

muziai usoara, etc...). También encontramos géneros de mausica tradicional y popular
en mercados tradicionales y ferias. Para encontrar otros tipos de musica como, por
ejemplo, géneros internacionales o musicas urbanas locales (jazz, hip-hop, heavy metal,
etc.) debemos ir a algun centro comercial o, en caso de que se trate de una ciudad
grande, a alguna libreria o tienda de instrumentos musicales. Pero la realidad es que
existe una gran proporcion de venta informal e independiente, asi como de produccion y
distribucion de la masica local popular a través de canales que no se corresponderian a

los que pueden encontrarse en una sociedad plenamente capitalista.

Al mismo tiempo, se da una fuerte especializacion de establecimientos segun los
géneros musicales que proporcionan. Para adquaiele muziei populai y etno,

s6lo podemos encontrarla en este tipo de lugares, que hemos descrito como casetas, los
cuales pueden llegar a pasar desapercibidos a ojos del extranjero. Tal y como vemos en
la siguiente imagen, se aprecia el letrero de una tienda de musica pintado a mano y con

recortes de imagenes de los cantantes locales mas reconocidos.
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Imagen 123: rétulo de tienda de musica, a los pies de la pasareld peatonald de Alexandru cel Bun, lasi

La adquisicion de géneros considerados “cultos” como, por ejemplo, el jazz, la masica
clasica, u otros géneros de factura internacional como el rock, es posible, como hemos
dicho, sélo en librerias y en tiendas de instrumentos. Sin embargo, el precio de venta de
este tipo de musica es significativamente mas elevado. En estos espacios, la oferta de
musica en cd abarca una gran variedad, incluyendo también la musica tradicional pero,
como veremos en el siguiente capitulo, no encontraremos segun que sub-géneros de ésta
los cuales no se consideren representativos de un minimo prestigio cettooalb(

muziei populaz “no-auténtica®®®. Es decir, aquellos productos provenientes de
circuitos méas informales y semi-profesionales de la musica popular y tradicional, los
cuales como hemos dicho constituyen una importante parte de la industria musical en
Rumania, no se van a distribuir en este tipo de establecimientos que proporcionan a sus

clientes un registro cultural muy concreto en sus productos.

En los puntos de venta informal encontraremos cedés cuya calidad sonora es mucho
mas baja por estar producidos por discograficas muy rudimentarias o por haber sido
confeccionados directamente de forma particular, grabados y ecualizados a través de un

dispositivo casero. Hoy en dia, cualquiera con un ordenador y un software de una

26 Utilizamos aqui las propias categorias propuestas por los informantes.
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minima calidad puede editar discos en la intimidad de su casa y luego grabarlos e irlos a
distribuir a uno de estos puntos de venta. En algunas ocasiones, sélo en esos sitios,
incluso es posible adquirir discos por un precio realmente bajo debido a que son

grabaciones en formato mp3 realizadas a partir del disco original.

Estamos hablando, por tanto, de dos ambientes de compra-venta totalmente
diferenciados, dedicados también a tipologias o perfiles de publicos claramente
desiguales por lo que al poder adquisitivo se refiere. La logica de esta
compartimentacion de mercados se sustenta, a su vez, en la separacion de los ambitos
sociales que ya hemos explicado en el capitulo 2. Esta se produce en base al trinomio
“etnia-capital cultural-estrato social” que se da, con mucha mas intensidad, en las
sociedades urbanas de Rumania.

Por lo que respecta a los diversos espacios de escucha, como bares, clubes, discotecas
(rocoteca, tal y como se le llama en Rumania), etc., se observan diversos tipos, en
funcién de si el contexto es urbano, semi-urbano o rural. En localidades muy pequenfas,
con un alto indice de ruralidad, no acostumbra a haber salas destinadas a la escucha de
musica, ya sea en directo o “enlatada”. En esos contextos las casas de cultura o
asociaciones de vecinos acostumbran a hacer las veces de puntos de encuentro y si que
pueden celebrarse alli las festividades locales con los musicos contratados para la
ocasion. En lugares intermedios o semi-urbanos, encontramos clubes y discotecas cuya
oferta es ecléctica y pretende dar cabida a la diversidad de gustos musicales que pueda
representar el panorama musical local, nacional e internacional. De este modo, tal y
como algunos testimonios corroboran, en esos lugares pueden escucharse diversos

estilos musicales que aglutinan a audiencias de perfiles muy diversos:

En la discoteca que hay en mi pueblargli Frumo$®’, se puede escuchar todo tipo de

musica. Desde muzipopulari hasta tecno y rock (MM-2014-I).

En todas las discotecas y pubs, en algin momento de la noche, ponen una hora u hora y
media de danza tradicional. El orden sigue, normalmente, el mismo que en los rituales
de boda: hat, sirba batuti (DA-2014-1).

%7 Targu Frumos es una localidad de la regién de Moldavia que tiene unos 14.000 habitantes.
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También hemos mencionado los mercados y ferias de artesania y folklore, en los que los

estantes de venta de discos de musica tradicional se mezclan con el muestrario de ropa y
utensilios caracteristicos de la cultura campesina tradicional. Estos mercados pueden ser
fijos o itinerantes, siendo los que se asientan a las puertas de los monasterios los mas

habituales y de caracter permanente.

Este tipo de mercados congrega a un turismo de indole religiosa que es muy frecuente y
caracteristico de la region de Bucovina, en la que abundan los famosos monasterios
pintados. Tal y como se puede apreciar en la siguiente fotografia, los géneros musicales
gue se encuentran compartiendo este tipo de espacios son los de la musica folclérica y

la musica de contenido religioso.

Imagen 124: venta de muzicd populard y muzicd bizantind en un mercado religioso, en Bucovina.

Es interesante comprobar cdmo se ponen en relacion, en estos espacios de imagineria
tradicional, los elementos que se producen en los diferentes dmbitos de la cultura
folclérica como, por ejemplo, la masica, la talla en madera, la confeccion de camisas de
hilo, la elaboracion de mermeladas y dulces, etc. Todos estos productos, los cuales dan
respuesta a una demanda que va mas alla de lo meramente material para ofrecer una
significacion simbdlica, contribuyen a consolidar un universo de interrelaciones que

llega a establecer un sistema de asociaciones de ideas consistente.
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5.6 Etnicidad institucional representada en la muasica

En este apartado vamos a hablar de cdmo se perciben y se promueven las ideas de “lo
nacional” y “lo étnico” a través de su representacion en la cultura musical que se
incentiva desde las instituciones politicas, culturales y educativas en Rumania.
Pondremos atencién en la programacion y cartel de numerosos festivales, asi como
también en los espacios que desde los medios de comunicacion se dedican a mostrar
eventos musicales diversos, apoyados con esldganes y discursos que acarrean un claro

componente etnicitario.

Antes de entrar en los detalles etnogréaficos, recordemos que, tal y como ya hemos
discutido en el Capitulo 1, partiremos de la premisa de entender el nacionalismo como
un tipo de expresion etnicitaria que corresponde a la mayoritaria de habitantes del pais,
quienes se reconocen como integrantes de una misma comunidad, al mismo tiempo que
comparten expectativas y mitologias del origen con las demas culturas étnicas de
Rumania, en una especie deoritinuum cultural” (Drummond, 1980). El discurso
nacionalista impregna las instituciones de poder politico y es producido y perpetuado

por éstas mismas, en un proceso de coherencia y justificacién de la entidad nacional.

La expresion identitaria de las llamadas minorias étnicasaritajlor nasionale, tal y

como se las refiere en los textos legales de Ruffarsa integra en el discurso
nacionalista como un tipo de diversidad cultural “natural” y “conveniente” dentro del
marco de la unidad que prevalece en las narrativhabitus® nacionalistas. Estas
minorias étnicas permanecen distinguibles en el entramado social, sobre todo por lo que
a la expresion publica de su particularidad cultural se refiere. A través del
reconocimiento, por parte de las politicas estatales, de esa particularidad y mediante la
habilitacion de espacios simbdlicos que permitan su manifestacion oficial, la identidad
nacional se ve reforzada y legitimada en su dimension mas paternalista, ya que el
concepto de minoria solo adquiere cierta l6gica en el contexto de un estado (Hylland
Eriksen, 2010: 147).

%8 Tal y como ya hemos visto en el capitulo 2, asi es como aparecen descritas en la Constitucién de
Rumania

269 Entendiendohabitus en el sentido en que lo definié6 Bourdieu (1972): “sistema de disposiciones
producto de las percepciones, apreciaciones y acciones de los agentes” adquirido a través del habito y de
la repeticién (Bourdieu & Garcia Inda, 2001: 25-26)
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En cuanto a la especificidad de la cultura musical, vista como representativa de una
etnicidad concreta (sea ésta la hegemaénica o no), vemos que su visibilizacion depende
en gran medida del apoyo institucional. En general, salvando algunas excepciones muy
claras y marcad&§ las musicas que representa de forma simbdlica a las diferentes

minorias étnicas que habitan en el pais tiene un lugar reservado en casi la totalidad de

eventos culturales ya sean festivales, certamenes, competiciones, recitales, etc.

Siguiendo con la légica y el discurso que ya venimos exponiendo en capitulos
anteriores, estas musicas que van a recibir el apoyo institucional y que van a gozar de
espacios oficiales deerformanceseran, también, las musicas tradicionales que forman
parte del imaginario sonoro de cada minoria étnica. Es decir, tal y como
ejemplificaremos a continuacion, los ideales y valores que forman parte del imaginario
nacionalista (lo “auténtico” representado a través de la ruralidad, de la tradicionalidad,
de la espiritualidad, de lo folclorico, etc.) funcionan también como arquetipos de

representacion de las culturas étnicas en lo musical.

En definitiva, nos referimos aqui a la construccion idealizada de la cultura musical de
las diversas etnicidades que coexisten en Rumania la cual es vehiculada y difundida por
las instituciones culturales y politicas del pais. Asi, ademas, se contribuye a la
reproduccién de unos estereotipos que, a su vez, son coherentes con las estrategias y

procedimientos de construccion del ideario nacionalista. He aqui el continuum

5.6.1. La institucionalizacién de la particularidad étnica vista en la
programacion de eventos musicales

En especial con la llegada de la primavera, peralajar de celebrarse durante todo el

ano, la marea de festivales, certamenes y eventos de formatos diversos que incluyen en
sus programaciones performances musicales es abrumadora. Cualquier acontecimiento
puede ser utilizado como pretexto para organizar un festival en el que compartan cartel
las diferentes musicas tradicionales de cada “minoria nacional” reconocida en Rumania.

No s6lo es musica folklorica lo que se programa, ya que existen otros muchos festivales

270 ya hemos visto, al principio de este mismo capitulo, la situacién respecto a géneros mamele!
En el siguiente apartado explicaremos con mas detalle las controversias que este género suscita y los
conflictos discursivos que surgen cuando ocupa espacios de ambito publico.
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de proyeccion internacional dedicados a géneros como el tecno o*@lpeop, en

proporcion, el desequilibrio es evidente.

En estos contextos multitudinarios, concebidos y apoyados por cada respectivo
municipio (y por el Estado), se tiene en cuenta la representacion institucional de la
diversidad étnica de cada zona. De este modo, es muy frecuente ver que son invitadas a
participar agrupaciones cuyo nombre hace referencia a su lugar de procedencia o0 a su
afiliacion étnica. Ademas, todos estos grupos despliegan la retorica que puede facilitar
el reconocimiento étnico como, por ejemplo, los trajes tradicionales, los movimientos y
coreografias pertinentes y la ejecucion de repertorios canénicos muy presentes en el
imaginario colectivo, los cuales son inmediatamente asociados con la particularidad

étnico-regional que se quiere ostentar.

Imagen 125: grupo folclérico de la minoria armenia de lasi, Festivalul International al Educatiei (2014)

271 Algunos de los méas conocidos: Rock la Bren(Galai), Jazz in the Park (Cluj-Napoca), Electric
Castle festival (Bogida).
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Imagen 126: intérprete de canto hebreo, en representacion de la minoria judia de lasi.

Como hemos dicho, existen otros festivales dedicados también a otros géneros. La
muzica ugara, por ejemplo, tiene también una representatividagrtacnente
significativa entre la enorme oferta de eventos musicales del pais, dando cabida también
en sus programaciones a la particularidad étnica como rasgo distintivo. En la imagen a
continuacion podemos apreciar un cartel del famoso festivahwaca ugara de
Mamaia (Constaat Mar Negro), en el que aparece el cantante deroggego Nikos

Vertis en lo que se promociona bajo el esloganBdazoukia Night:. Este cartel
promocional se hallaba colgado encattierul grecesq“barrio griego”), en Bucarest.

Este es uno de los lugares en los que la poblacion de ascendencia griega es mayor.

272 «Noche del Bouzouki”. El bouzouki es un instrumento de cuerda pulsada, caracteristico de la musica
griega y, en concreto, del género de misica rebética.
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Imagen 127: cartel promocional del cantante griego Nikos Vertis, dentro de la programacion del Festival de Mamaia.

La representacion institucional de la cultura musical de la minoria gitana es algo mas
compleja de percibir y, al mismo tiempo, tanto los espacios dedicados a ella como los
estereotipos que se ponen en juego son dificiles de descifrar a la vez que muy

interesantes.

Observamos varios actos monotematicos, organizados por las diversas Casas de Cultura,
dedicados a mostrar y dar a conocer las costumbres y dinamicas culturales de esta
poblacién. Cosa que demuestra la cierta invisibilizaciéon e inaccesibilidad atribuidas a
este colectivo. LaCasa de Cultur “Mihai ursachi” de lgi programd, durante mi
estancia etnografica, varios actos sobreuldura rromilor (“cultura de los gitanos”). En

la siguiente imagen, vemos el acto de celebraciorZidel Internajonalé a Rromilor

(“Dia Internacional de los Gitanos”) en el que habia una gran variedad de actividades y
de conciertos de diferentes géneros musicales asociados a esta comunidad. Vale la pena
sefalar, de acuerdo con lo que hemos ido tratando en apartados anteriores, que, entre los
diversos tipos de musica normalmente vinculados a la cultura gitamanelees el

Unico que no aparece en la programacion. Si estan en cartel, sin embargo, la masica de
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brass-band gitana (musica de bandas de viento-metal, muy caracteristicas de la zona

este del pais) y la muzicaitireas@ noua g veché”,
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Ciprian Bregcan

Imagen 128: cartel promocional del “Dia Internacional de los gitanos”, en lagi (2014)

En otros festivales de mira cultural mas amplia, la cultura musical de la minoria gitana
aparece exotizada y estereotipada. Si bien es sabido que los gitanos musicos forman
parte de la gran mayoria de orquestasgf’* y agrupaciones de todo tipo de géneros,

ya que se trata de un nicho profesional étnico cuyo rol ha sido histéricamente
desempeiiado por este colectivo, cuando se pretende dar visibilidad institucional a esta

comunidad étnica a través de la programacion de interpretaciones musicales, el asunto

se vuelve rocambolesco.

En la edicion de 2014 deFestivalul internaipnal al Educagei de Iai, cuya
programacion duraba mas de cinco dias y consistia en un noventa por ciento de musica

23 L amuzica fiutireasei es un tipo de masica de origen urbano (s. XIX), interpretada principalmente por
gitanoslautari, que mezcla elementos de la musica folclérica rumana con una técnica de interpretacion
caracteristica de la practica musical rroma. A modo de ejemplo: lonel Tudorache

https://www.youtube.com/watch?v=dXfeU3k6FBs
24 Conjunto instrumental dmuzica fiutireasai.
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en directo, hubo un par de conciertosndgzica &iutirease: en los que los musicos
habian recurrido a un atuendo que nada tiene que ver con la habitual manera de
interpretar este tipo de musica ante una audi€&hdiormalmente, y a diferencia de la
escenificacion de lenuzie populai (ya sea retransmitida por television o programada

en espectaculos en directo), los cantantes y miembros del conjunto instrumental de
muzica futareasei no suelen vestir con ropas caracteristicas “gitadakloricas o
tradicionales, sino que mantienen el mismo cddigo de vestimenta que usarian en su vida
cotidiana o como profesionales del ambito del entretenimiento y festivo (normalmente,
traje de chaqueta y camisa). Sin embargo, en ambos conciertos se dio una teatralizacion
de la puesta en escena, la cual se salia de los canones habituales. Fue casi una
ridiculizacion de la gestualidad y la estética de esta minoria, la cual contrastaba
extrafiamente con la aparente voluntad institucional por tratar igualitariamente a todas

las culturas minoritarias y darles visibilidad.

En otro festival de final de curso, organizado pdPahtul Copiilor (“El palacio de los

nifios”) de lai, tuvo lugar una situacién similar pero, a mi ed@mn mas curiosa
todavia. Durante el certamen, se iban sucediendo las diferentes actuaciones de los nifios,
agrupados por niveles de clase. Cada grupo hacia una representacion de acorde con una
tematica escogida por ellos mismos y por sus profesores y profesoras. Las actuaciones
de musica folclorica fueron, claramente, las mas numerosas pero hubo un grupo
dedicado a representar la musica de la minoria gitana. Durante esta representacion, los
nifos y niflas, de no mas de 8 afios de edad, saltaban y bailaban a la manera
figaneasa”’®. Vestian de forma que queria parecerse al atuendo que algunos gitanos y
gitanas llevan actualmente y, especialmente, a la manera de vestir tradicionalmente
asociada con este colectivo que se difundié de forma estereotipada en especial durante
los siglos XVIII y XIX. Ninguno de los nifios y nifias que brincaban por la tarima del

escenario eran gitanos.

27> No pudimos averiguar si fue una decisién de los propios intérpretes o si se les exigi6 como norma de
participacion en el evento.
“’® Individualmente, moviéndose y contoneandose como si bailaran una especie de danza del vientre.
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Imagen 129: nifia vestida de zingara en la representacion del Festival del Palacio de los Nifios de lasi (2014)

Me resulto interesante el hecho de que en un contexto en el que la convivencia y
comparticion de espacios entre la hegemonia nacional rumana y las minorias étnicas es

tan cotidiano, se produjera tal estereotipacion y exotizacion.

5.6.2. El nacionalismo banaén las practicas musicales

Si partimos de la idea que propuso Michael Billigapantender hasta qué punto la
ideologia y el discurso nacionalista permean en todas la esferas de nuestra vida social
cotidiana y llegan a formar parte de nuestros esquemas cognoscitivos mas profundos,
veremos que la musica y el como ésta se utiliza pueden ofrecer una multitud de
situaciones y contextos muy ilustradores de lo que es ese “nacionalismo banal” (Billig,
1995).

Actualmente, en Rumania, los canales principales de la Television Nacional Rumana
(TVR1, TVR2 y TVR3) empiezan su emision a las 06:55h, diariamente, con la
retransmision del himno nacionBlesteapta-te Romanef‘jDespierta Rumania!”) y
finalizan a las 00h nuevamente con él. El himno actual del pais, cuya composicion,
como hemos dicho, es atribuida a Anton Pann, es una institucion que goza de un lugar
privilegiado dentro de la mitologia nacional. Existen museos dedicados integramente al

himno nacional y también hay un dia en el calendario, el 29 de julio, en el que se
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celebra eliua Imnului Naional al Rondniei (“Dia del Himno Nacional de Rumania”)

con actos y representaciones diversas.

Imagen 130: museo del himno de Rumania, en Brasov.

29 iulie
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Imagen 131: cartel de conmemoracién del Dia del Himno Nacional de Rumania

Otra cuestidn, realmente significativa, es el papel que desempefa la musica en la
programacion educativa del Estado. Los libros escolares de musica, editados por el
Ministerul Educaiei si Cercetirii (“Ministerio de Educacion e Investigacion”),
contienen numerosos ejemplos de lo nacional expresado a través de lo musical. Todos
ellos incluyen en la actualidad el himmesteapta-te Romaneal inicio, para ser

aprendido y cantado en clase. En algunos casos, dependienflmeadglcondado),
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incluyen también el himndrei Culori (“Los Tres Colores”), que fue el que se utilizé

durante el Régimen Comunista, desde el afio 1977 y hasta 1989.

%
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Imnul national al Roméniei
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Imagen 132: el himno actual de Rumania y el de la época comunista en el Manual pentru clasa a IV-a (Rausch, 2005:
6-7).
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De hecho, si se analiza el contenido de los libeomdsica de los diferentes niveles de

la ensefianza primaria, puede percibirse la politica de difusién y perpetuacion del canon
cultural nacionalista representado a través de las formas y de la estructura musical de las
canciones que forman el temdfio Entonces, en estos manuales, apreciamos un
noventa por ciento de canciones y danzas tradicionales, con contenidos que apelan a los
parajes y fendbmenos de la naturaleza, asi como a celebraciones propias de los diferentes

periodos estacionales (siembra, recoleccion, solsticios). Veamos algunos ejemplos.

277 A diferencia de otros contextos, como es el caso del espafiol, en el que el lenguaje musical y las
nociones generales relacionadas se aprenden a partir de la recitacion y entonacién de fragmentos
musicales en los que sélo hay notas y ritmos, el programa de ensefianza publica de la misica en Rumania,
especialmente en los niveles de primaria y secund@&imn@ziuy Liceu), se realiza a través del
aprendizaje de canciones. Es decir, la muUsica siempre se aprende en conjugacion con un texto y, por

tanto, la forma de ambas estructuras (la del propio lenguaje y la musical) pasan a depender la una de la
otra y se memorizan como un todo.
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Imagen 133: canciones tradicionales en el Manual pentru clasa a VIll-a (Toader & Moraru, 2007: 60-61).
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Imagen 134: canciones del repertorio tradicional de las celebraciones de invierno, Manual pentru clasa a IV-a

(Rausch, 2005: 37).

Durante el periodo comunista, encontramos muchascéimésce patrioticg“canciones

patriéticas”) en los libros de educacion musical. Una de las informantes recuerda que la

muzie: populaw estaba siempre presente en el temario:

En nuestros libros de escuela teniamos cancionesiziei populaz como “Frunzulia

laie”. Eran pequefias canciones monddicas que tenian letras tradicionales anénimas.

También teniamos clases de literatura y poética del folklore, en la que aprendiamos los

textos de las canciones tradicionales como las balasleloineetc. (DA-2014-I).

Es el caso, por ejemplo, de la cancBravi Copii ai Romniei (“Bravos nifios de

Rumania”), canto patriético de guerra en memoria de la independencia del afio 1877, o

de la cancion Biruitorii (“Vencedores”), descrita como “viejo canto patriético”.
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Imagen 135: canto patridtico en el Manual pentru clasa a Vl-a (Catana & Popescu, 1982: 21).

También se aprecia un mayor niumero de cancionegdiigeen a personajes de la
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de Sefan cel Mare”) o Mma lui Stefan cel Mare‘lLa madre de fefan cel Mare'¥®,
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Imagen 136: “Canto de Stefan cel Mare”, en Manual pentru clasa a VI-a (Catana & Popescu, 1982: 45).

2’8 Tal y como ya hemos comentado en el apartado del contexto histérico, tanto Mihai Viteazul como
Stefan cel Mare fueron Voivodas que, en sus respectivas épocas, lucharon por la independizacion y
unificacién de algunas de las regiones actuales de Rumania. Ambos forman parte de la mitologia de
héroes nacionales (Tanasoiu, 2005: 124)

294



Mdsica y Etnicidad en la Moldavia Rumana

Por dltimo, en las ultimas veinte paginas delnual pentru clasa a VI-a de musica,
editado en el afio 1982, vemos una recopilacion de cantos en honor asCeausl
Partido Comunista Rumano. La imagen a continuacion, muestra el teamadul,

Ceaugscu, Romania{“El partido, Ceaugscu, Rumania”):

Partidul, Ceausescu, Romainia

Versurile: Aurel Storin Muzica: George Grigoj
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Imagen 137: “El Partido, Ceausescu, Rumania”, en el Manual pentru clasa a Vl-a (Catana & Popescu, 1982: 58).

A modo de conclusion, vemos que el conjunto de eWtmseque forman parte del
imaginario nacionalista, establecidos a través de las pautas para la creacion musical y de
los criterios de seleccion para conformar los manuales educativos antes mencionados, se
percibe en el uso de las estrategias siguientes: (a) la relevancia de la lengua rumana y de
todo su imaginario literario para las canciones originales y la traduccion de canciones
cuyos versos estan en otras lenguas, (b) la inclusion de melodias liturgicas del rito
Ortodoxo, (c) la seleccion de melodias tradicionales, supuestamente andnimas, que se

identifican mediante la asignacion a una region en concreto del pais y (d) la exaltacion
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del sentimiento de orgullo nacionalista en el contenido de la lirica de algunas canciones.
Esto corresponderia a lo que proponemos como “banal” en el sentido de formar parte de
una intencién subliminal y tacita que no esta dentro de los objetivos principales del libro

escolar aunque, de forma colateral, interviene en el proceso de aprendizaje y

concienciacion.
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