UNB

Universitat Autonoma de Barcelona

ANDRE GIDE A CATALUNYA (1900-1939)

Pep Sanz Datzira

ADVERTIMENT. L’accés als continguts d’aquesta tesi queda condicionat a I'acceptacié de les condicions d’Us
establertes per la seglent lliceéncia Creative Commons: @ M) http://cat.creativecommons.org/?page_id=184

ADVERTENCIA. El acceso a los contenidos de esta tesis queda condicionado a la aceptacion de las condiciones de uso
establecidas por la siguiente licencia Creative Commons: @@@@ http://es.creativecommons.org/blog/licencias/

WARNING. The access to the contents of this doctoral thesis it is limited to the acceptance of the use conditions set

by the following Creative Commons license: @@@@ https://creativecommons.org/licenses/?lang=en




UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA

ANDRE GIDE A CATALUNYA (1900-1939)

Pep Sanz Datzira

TESI DOCTORAL

Dirigida per la Dra. Montserrat Bacardi Tomas

Doctorat en Traducci6 1 Estudis Interculturals
Departament de Traduccio i d'Interpretacié i d'Estudis de 1'Asia Oriental

Setembre de 2017






INDEX

RESUM

RESUME

1. INTRODUCCIO
1.1. Marc teoric
1.1.1. Els estudis literaris 1 la traduccio
1.1.2. La traduccid i els estudis de literatura catalana

1.1.3. El camp literari 1 el lloc de la traduccio

2. ANDRE GIDE : DE LA LITTERATURE PURE A
L’ENGAGEMENT

2.1. La Nouvelle Revue Francaise : une institution

culturelle centrale

2.2. La réalité face a face

3. MODERNISME I TRADUCCIO
3.1. Traducci6 i proposits del modernisme: Joan Maragall
3.2. Les revistes
3.2.1. L’Aveng (1881-1893)
3.2.2. Catalonia (1898-1899)
3.2.3. Pel & Ploma (1899-1903)

3.2.3.1. Primera etapa (1899-1900)

12

15

28

28

32

37

41

43

46

56

56

65

67

68

71

71



3.2.3.2. Segona etapa (1900-1901)
3.2.3.3. Tercera etapa (1901-1903)
3.3. « De I’inffluence en littérature » 1 el camp literari frances
3.4. Modernisme 1 vincles europeus
3.4.1. Paris
3.4.2. Brussel-les
3.4.3. «De l'inffluence en littérature » traduida al

catala

4. NOUCENTISME I REFERENTS EUROPEUS

4.1. La Nouvelle Revue Frangaise 1 el camp literari europeu
4.1.1. Els satel-lits de la Nouvelle Revue Francaise

4.2. The English Review 1 The Criterion

4.3. La Revue de Geneve

4.4. La Revista de Occidente

4.5. La Revista

4.6. Alexandre Plana, traductor 1 mediador

4.6.1. Alexandre Plana i André Gide
4.6.2. Bethsabe: contextos 1 traducciod
4.6.3. La introduccié de Rabindranath Tagore i1 la

mediacio francesa i espanyola.

5. LECTORS DE GIDE

5.1. La critica i 'assaig

74

79

80

91

91

95

98

100

101

104

108

112

115

116

123

127

130

143

154

157



5.1.1. Josep Pla

5.1.1.1. Dostoievski, la novel-la 1 la banalitat.
5.1.2. Al voltant del "classicisme modern": Josep M.

Junoy, Joan Ors, Josep M. de Sagarra, Lluis Montanya

1 Josep Carner

5.2. La narrativa
5.2.1. Les Faux Monnayeurs
5.2.2. Numgquid et tu... ?
5.2.3. L’Ecole des femmes

5.3. La literatura de viatges i el colonialisme

6. MIQUEL LLORTI LES EDICIONS PROA
6.1. La recepcio6 de Tantal (1928)
6.2. Les traduccions
6.3. Les Caves del Vatica
6.3.1. La recepci6 catalana

6.3.2. El manuscrit

7. JOSEP JANES I ELS «QUADERNS LITERARIS»

7.1. El compromis social de I’escriptor
7.2. Els Quaderns Literaris
7.2.1. L’edici6 en el context bel-lic
7.2.2. Traduccions al catala

7.2.2.1. Els nodriments terrestres

159

162

172

185

186

190

192

194

200

212

218

222

225

229

250

250

266

272

276

276



7.2.2.2. L’escola de les dones 1 Robert

7.2.2.3. El Prometeu mal encadenat

8. CONCLUSIONS (catald)

CONCLUSIONS (frangais)

9. BIBLIOGRAFIA

ANNEXOS
1. Correspondéncia adrecada a Miquel Llor
II. Correspondéncia adrecada a André Gide

III. Correspondencia adregada a Francesc Trabal

288

292

298

312

327

350

360

367









RESUM

Durant les primeres deécades del segle XX André Gide, premi Nobel de literatura
el 1947, va ser un escriptor central a Franca, tant per raons estrictament literaries
com per la dimensi6 social de la seva figura. Aquesta notorietat es va fer patent
també en altres literatures del continent europeu, entre les quals cal comptar-hi la
catalana. Resseguir 1 analitzar la seva preséncia en el camp literari permet de
congixer en quins termes va produir-se aquesta recepcid i com va incidir en la
configuracié d'alguns debats imprescindibles per a la construccié de la modernitat
literaria, des del tombant de segle fins a la liquidaci6 de la legalitat republicana el
gener de 1939.

A partir de la bibliografia del periode 1 sobre el periode, del buidatge de
diverses publicacions periodiques (diaris 1 revistes) i de I'estudi de les traduccions
d'Andre Gide al catala, s'analitza quins sén els agents culturals (autors, critics,
editors, traductors, etc.) que van interessar-se per diverses qliestions en les quals
l'escriptor tingué un paper destacat i com va desenvolupar-se aquest interes. Més
enlla de les referéncies concretes a l'autor, s'ha procurat que el corpus bibliografic
utilitzat permetés una aproximacié paral-lela als contextos frances i catala, que
fes possible valorar-ne alguns fenomens des d'una perspectiva comparada.

Partint del moviment de regeneracid que suposa el modernisme, se
sintetitzen algunes reflexions sobre el valor de la traduccid en aquest context i
s'estudia la seva preséncia en algunes revistes culturals i literaries, especialment a

Pel&Ploma, que va acollir el primer text d'André Gide en catala.



La recerca de mostres sobre l'impacte de la Nouvelle Revue Francgaise
entre la intel-lectualitat catalana palesa que la publicacid fou una referéncia
ineludible en el context del noucentisme. Es fa un émfasi especial en La Revista,
dirigida per Josep M. Lopez-Picd, 1 en la rellevancia d'alguns noms com
Alexandre Plana. La lectura d'André Gide —sobretot, com a critic 1 assagista— i
d'altres autors del seu cercle comporta de vegades l'aproximacié a altres
literatures, per a les quals la capcalera francesa esdevingué una valuosa
plataforma de mediacio.

Les idees 1 la figura de Gide no foren alienes a algunes problematiques
centrals en els ultims anys del noucentisme, com ara la referent a I'art i la moral o
l'intens debat sobre la novel-la. Per a algunes de les plomes més destacades de la
literatura catalana, com és el cas de Josep Pla, l'autor franceés suposa una
referéncia decisiva. Al costat d'aquestes controvérsies s'estudien alguns aspectes
rellevants en la configuracié de nous projectes editorials, com ara Edicions Proa.
Miquel Llor, traductor del primer titol de Gide traslladat integrament al catala,
centra bona part de l'atencid. La consulta de material inédit ha permes esbossar el
model de llengua emprat en la traduccid i comparar-ne alguns trets amb
’original.

A la década dels anys trenta André Gide suscita un interés renovat, que
s'explica en bona mesura per l'apropament al comunisme, ben aviat matisat.
Aquesta posicid6 comporta novament una pres€ncia notable a la premsa del
periode, motivada sobretot per qiiestions politiques 1 morals. En el terreny més
estrictament literari, s'estudien alguns elements relacionats amb els Quaderns

Literaris. Aquesta col-leccidé fou l'encarregada de donar a congixer quatre nous
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titols de Gide en catala, tots publicats en plena guerra civil. Signaren les

traduccions Josep Janés, Bartomeu Rossello-Porcel 1 Sim6 Santainés. S'estudien

els elements contextuals d'aquestes traduccions i s’ofereixen mostres descriptives
de la llengua emprada.

Les conclusions presenten una sintesi interpretativa dels resultats obtinguts

1 assenyalen possibles vies per a ampliar la recerca, que s’atura amb 1’abolicié de

I’existéncia publica de la literatura catalana imposada pel régim franquista a la

postguerra.
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RESUME

Pendant les premiéres décennies du XX° siécle, André Gide, prix Nobel de
littérature en 1947, fut un écrivain central en France, pour des raisons strictement
littéraires mais aussi de par la dimension sociale de sa personne. Cette notoriété
devint aussi manifeste dans d’autres littératures du continent européen, parmi
lesquelles la littérature catalane. Examiner et analyser sa présence dans le
domaine littéraire permet de voir comment s’est produite la réception de son
ceuvre et quelle influence elle a eue sur la configuration de certains des débats
indispensables pour la construction de la modernité littéraire, depuis I’aube du
XX siécle jusqu’a la liquidation de la République en janvier 1939.

A partir de la bibliographie de et sur cette période, du dépouillement de
diverses publications (journaux et revues) ainsi que de 1’étude des traductions au
catalan d’André Gide, nous analysons quels sont les agents culturels (auteurs,
critiques, éditeurs, traducteurs, etc.) s’étant intéressés a différentes questions pour
lesquelles I’auteur a joué¢ un réle important, et comment s’est développé cet
intérét. Au-dela des références concrétes a I’auteur, le corpus bibliographique
vise a permettre une approche paralléle des contextes frangais et catalan,
approche qui permet d’évaluer certains phénomenes a partir d’une perspective
comparee.

A partir du mouvement de régénération que suppose le modernisme, nous
synthétisons certaines réflexions sur la valeur de la traduction dans ce contexte et

nous ¢tudions leur présence dans diverses revues culturelles et littéraires, plus
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particulierement dans Pe/&Ploma, qui publia le premier texte d’André Gide en
catalan.

La recherche de preuves de I’'impact de la Nouvelle Revue Francgaise
parmi les intellectuels catalans montre que cette revue constitua une référence
incontournable dans le contexte du noucentisme. L’accent est mis sur La Revista,
dirigée par Josep M. Lopez-Picd, et sur certains noms importants, comme
Alexandre Plana. La lecture d'André Gide (particulierement en tant que critique et
essayiste) et d’autres auteurs appartenant a son cercle nous a parfois amenés a
approcher d’autres littératures, pour lesquelles la revue frangaise représente une
précieuse plateforme de médiation.

Les idées et la personne de Gide ne furent pas étrangeres a certaines
problématiques centrales pendant les dernieres années du noucentisme, comme
celle portant sur I’art et la morale, ou comme 1I’intense débat sur le roman. Pour
quelques-unes des plumes les plus célébres de la littérature catalane, comme par
exemple Josep Pla, I’auteur frangais incarne une référence décisive. Paralléelement
a ces problématiques, nous ¢étudions certains aspects importants dans la
configuration de nouveaux projets éditoriaux, comme par exemple les Edicions
Proa. Miquel Llor, traducteur de la premicre ceuvre de Gide intégralement
traduite au catalan, focalise largement notre attention. La consultation de matériel
inédit nous a permis de donner une vision descriptive du modéle de langue utilisé
dans la traduction et le comparer avec 1'original.

Pendant les années trente, I’écrivain frangais suscita un regain d’intérét, ce
qui s’explique dans une certaine mesure par I’approximation au communisme,

rapidement nuancée. Cette position signifia & nouveau une présence importante
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de l’auteur dans la presse de 1’époque, surtout motivée par des questions
politiques et morales. Dans le domaine plus strictement littéraire, nous étudions
certains éléments en relation avec les Quaderns Literaris. C’est cette collection
¢ditoriale qui fut chargée de faire connaitre quatre nouveaux titres de Gide en
catalan, tous publiés en pleine guerre civile espagnole. Josep Janés, Bartomeu
Rossello-Porcel et Simo Santainés en signerent les traductions. Nous étudions les
¢léments contextuels de ces traductions et nous citons des passages descriptifs de
la langue utilisée.

Nous proposons dans les conclusions une synthése interprétative des
résultats et signalons des voies possibles pour élargir notre recherche, qui
s'achéve avec l'abolition de I’existence publique de la littérature catalane imposée

par le régime franquiste dans l'aprés-guerre.
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1. INTRODUCCIO

Tradition is a matter of much wider significance. It cannot be inherited,
and if you want it you must obtain it by great labour. It involves, in the
first place, the historical sense, which we may call nearly indispensable to
anyone who would continue to be a poet beyond his twenty-fifth year; and
the historical sense involves a perception, not only of the pastness of the
past, but of its presence; the historical sense compels a man to write not
merely with his own generation in his bones, but with a feeling that the
whole of the literature of Europe from Homer and within it the whole of
the literature of his own country has a simultaneous existence and
composes a simultaneous order. This historical sense, which is a sense of
the timeless as well as of the temporal and of the timeless and of the
temporal together, is what makes a writer traditional. And it is at the same
time what makes a writer most acutely conscious of his place in the time,
of his contemporaneity.

T. S. Eliot, «Tradition and the Individual Talent» (1919)'

Un dels ensenyaments compresos durant els estudis de la llicenciatura en filologia

catalana va ser l'evocat en aquest text de T. S. Eliot. El concepte de tradicio,

resolts alguns equivocs que la pressa d’estudiant podia fer emparentar, abans que

amb un continuum literari, amb activitats més o menys folkloriques, es revelava

com una idea capa¢ d'il-luminar els viaranys d'aix0 que anomenem literatura, de

donar-li un sentit complet i complex. Sobretot complex, perque des de l'estudi de

la poesia trobadoresca fins a Verdaguer, i1 des de les croniques medievals fins a

Maragall, la literatura esdevenia una oportunitat per a mirar d'entendre el mon.

Els textos literaris eren aquell territori més o menys segur, il-lusoriament limitat

"' T. S. Eliot, «Tradition and the Individual Talenty, dins The Waste Land and Other
Writings. Nova York: The Modern Library, 2001, p. 100-101.
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per personatges, trames, imatges 1 efectivitat retorica, on planava alld més
esmunyadis, l'estil, culpable de la fascinacio del lector. El text era una realitat
lingiiistica 1 la literatura desbordava aquest clos fet de paraules. Llegir
historicament volia dir eixamplar les possibilitats de comprensio de les obres i, de
retop, eixamplar les possibilitats de comprensié del mén. La consciencia sobre la
«preséncia del passat», com diu Eliot, esdevé ineludible 1 configura el sentit que
construim de la contemporaneitat.

En el discurs que ha elaborat la historia recent de la literatura catalana hi
ha un concepte fonamental, el de modernitat, que associem indefectiblement amb
una voluntat d’obertura i de permeabilitat. Aquest afany busca una condicio
d’equitat, de normalitat i de fraternitat en relacié amb les llengiies 1 les cultures
amb qui comparteix una tradicié comuna. Es, per tant, la negacié d’una concepci6
regionalista 1 provinciana que, aclaparada per ’hegemonia que exerceixen marcs
referencials sempre més poderosos, veu els propis —si és que els veu— com a
irremeiablement subsidiaris. Resseguir els vincles que concreten la vocacid
europeista de la literatura catalana ajuda a explicar com s’expressa aquesta
voluntat. En el cas que ens ocupa, hem focalitzat la recerca en les relacions de la
literatura catalana amb la francesa 1, especificament, amb André Gide. Tot seguit
exposem per que.

Acabats els estudis de la llicenciatura, vam treballar com a lector de
llengua 1 cultura catalanes, primer a a la Universitat de la Sorbona i1 després a la
de Tolosa de Llenguadoc. Aixo0, és clar, va fer-nos més propera i quotidiana la
llengua 1 la literatura franceses. Al mateix temps que ensenyavem els rudiments

del catala, aprofundiem en la gramatica endimoniada del frances i en la seva
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literatura infinita. A I'hora d'escollir un tema per a la tesina del master cursat a
Paris ens interessava treballar sobre algun element de la literatura catalana que
permetés de posar-la en relaci6 amb la francesa. Després de dubtes i
aproximacions, finalment vam decidir de centrar l'atencid en alguns textos de
Joan Oliver, que vam estudiar tot tenint presents els punts de contacte amb altres
escriptors, especialment amb Jules Supervielle, que Oliver havia llegit i havia
traduit en el periode de preguerra. Aixi, aquest treball, dirigit per la professora
Monica Giiell, fou una primera temptativa de recerca que incloia elements
comparatistes 1 que permetia aprofundir en la tradicid literaria catalana, tot
remarcant-ne alguns vincles amb altres literatures del continent. Després d'haver
cursat el master, 1 aconsellats pels professors Enric Gallén i1 Diana Sanz, vam fer
alguns treballs que continuaven contemplant la literatura catalana en relacié amb
la francesa 1 en els quals la traducci6 hi tenia un paper destacat. Aixi fou com ens
va cridar l'atencid6 que un escriptor com André Gide comptés amb quatre
traduccions publicades durant la guerra civil. Seguint els consells de Diana Sanz,
vam fer una primera aproximacio a aquesta recepcio. A l'hora de plantejar un
tema per a la tesi, ens va semblar que l'interés i la possibilitat de continuar
treballant a cavall d'aquests dos marcs culturals era un incentiu i l'aproximacid
que haviem fet a la figura de Gide semblava un bon punt de partida. La
professora Montserrat Bacardi va confirmar aquesta intuicid, ens va animar a
concretar-la en un projecte de recerca i va acceptar de dirigir la tesi que n’ha
resultat.

La consulta d’algunes obres sobre 1’escriptor franceés va aproximar-nos a

la dimensi6 de la seva figura i a la transcendéncia que havia tingut a Franga,
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especialment en el periode d’entreguerres. Paral-lelament, vam recopilar alguns
treballs sobre literatura catalana que apuntaven la figura de Gide, o la rellevancia
de la Nouvelle Revue Frangaise, en relacié amb els escriptors catalans. En aquest
sentit, cal assenyalar les aportacions de Silvia Coll-Vinent, part de les quals han
estat aplegades al volum G. K. Chesterton a Catalunya i altres estudis sobre una
certa anglofilia (1916-1938),” i de Diana Sanz, «El ejemplo de la Nouvelle Revue
Francaise en la critica literaria espafiola y catalana (1918-1936),> que s’ha
interessat pels punts de contacte entre una publicaci6 com La Revista 1 la
plataforma endegada per André Gide. Aixi mateix, els estudis de Jordi Malé «La
banalitat de Josep Pla 1 André Gide (Pla 1 el catala literari als articles de Carles
Ribay i «Gide o Dostoievski? Els inicis literaris de Sebastia Juan Arbo (La génesi
de L’inutil combat)»* aprofundeixen en aspectes molt concrets de la incidéncia de
I’obra o el pensament gidians en els escriptors catalans citats.

A part d’aquests treballs, en els quals la figura d’André Gide té una
rellevancia especifica, altres estudis sobre la recepci6 catalana d’autors francesos

ajuden a situar la nostra recerca. En son exemples «Sobre la recepcio de

? Silvia Coll-Vinent, G. K. Chesterton a Catalunya i altres estudis sobre una certa anglofilia
(1916-1938). Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, 2010. Préviament a aquest
volum, havia publicat els treballs «The French Connection: Mediated Translation into
Catalan during the Interwar Period», The Translator, 4.2 (1998), p. 207-228, «Nocturn, de
Frank Swinnerton: la recuperacié d’un bestseller georgia», Quaderns. Revista de Traduccio,
4 (1999), p. 127-134, i «Lectors de la NRF a Catalunya: I’exemple de Meredithy», dins Actes
del Dotze Col-loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes. Vol. 11. Barcelona:
Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, 2003, p. 111-125. També ha dedicat estudis a la
relacio entre el critic francés Valéry Larbaud, del cercle de la Nouvelle Revue Frangaise, i
Joan Estelrich.

’ Diana Sanz, «El ejemplo de la Nouvelle Revue Frangaise en la critica literaria espaiiola y
catalana (1918-1936)», dins Francisco Lafarga, Enric Gallén i Luis Pegenaute (ed.),
Relaciones entre las literaturas ibéricas y las extrangeras. Berna: Peter Lang, 2010, p. 175-
190.

* Jordi Malé, «La banalitat de Josep Pla i André Gide (Pla i el catala literari als articles de
Carles Ribay», Revista de Catalunya, 157 (2000), p. 107-136, i «Gide o Dostoievski? Els
inicis literaris de Sebastia Juan Arbo (La génesi de L’inutil combat)», Els Marges, 56
(2005), p. 31-52.
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Baudelaire en terres catalanes», de Joaquim Molas, «Notes sobre la recepcio de
Paul Valéry en les lletres catalanes», de Manuel Llanas, o «Valéry a Catalunya»,
de Lluis Maria Todd, centrats en figures cabdals de les lletres franceses
contemporanies.’

M¢s recentment, altres iniciatives han fet aportacions de primer nivell
centrades en dos autors: Charles Maurras 1 Marcel Proust, que tenen un interes
especial en relaci6 amb André Gide, ateés que per raons cronologiques hi
compartiren, no sempre de manera pacifica, I’espai literari. La recerca sobre la
recepcio catalana d’aquestes escriptors s’ha concretat en els volums Maurras a
Catalunya: elements per a un debat 1 Proust a Catalunya. Lectors, critics,
traductors i detractors de la Recherche.” Ambdos editats pel professor Xavier
Pla, representen dues fites molt destacades en els estudis sobre les relacions entre
les literatures catalana i francesa. Son fruit de sengles trobades académiques 1
recullen els treballs de diversos especialistes. Si bé tant en el cas de Maurras com
en el cas de Proust, tal com recullen les respectives introduccions als volums,
comptavem amb algunes aportacions anteriors, aquests estudis aprofundeixen en
diversos aspectes de la recepcid i n’ofereixen una valuosa analisi.

Els treballs que citem, i altres que de ben segur podrien afegir-se a la breu

relacié apuntada, ens han servit per a situar la recerca sobre la repercussid

> Joaquim Molas, «Sobre la recepcio de Baudelaire en terres catalanesy», dins Actes del Dotzé
Col-loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes, op. cit., p. 43-69, Manuel Llanas,
«Notes sobre la recepcié de Paul Valéry en les lletres catalanes», dins Professor Joaquim
Molas: memoria, escriptura, historia. Vol. 1. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2003, p.
589-599, i Lluis Maria Todo, «Valéry a Catalunyay», dins Entre dos mons. Visions de la
literatura catalana i europea a l'inici del segle XX. 1906-2006. Un segle de modernitat
literaria. Barcelona: Instituci6 de les Lletres Catalanes, 2008, p. 149-162.

% Xavier Pla (ed.), Maurras a Catalunya: elements per a un debat. Barcelona: Quaderns
Crema, 2012 i Xavier Pla (ed.), Proust a Catalunya. Lectors, critics, traductors i detractors
de la Recherche. Barcelona: Arcadia, 2016.
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d'André Gide a Catalunya 1 justificar-ne l'interés. Com déiem més amunt, i com
veurem amb més detall en el capitol segiient, Gide fou, durant les primeres
decades del segle xX, una de les figures més destacades de les lletres franceses.
Aix0 sol justifica, a parer nostre, el valor d'estudiar-ne la preséncia en el sistema
literari catala. Com posen de manifest els estudis sobre literatura catalana
contemporania, l'atencid6 cap a l'univers literari franceés —o francofon— fou
sostingut 1 preeminent des dels inicis de la modernitat literaria, al tombant de
segle, fins ben entrat el segle XxX. No només a Catalunya, és clar, sindé que Franca
representava, des de ben abans, I’hegemonia cultural a nivell europeu. Centrar la
recerca en una figura altament representativa d'aquesta literatura permet
d'apropar-nos a tot el que hi gravita al voltant. Aixi, el sentit d'un estudi com
aquest no s'explica, o no Unicament, per les vicissituds que envolten un escriptor
en particular, sin6 per la diversitat de factors que permet contemplar
I'aproximacié a una figura especialment representativa en un moment historic
determinat: amb quines plataformes culturals es relaciona, com s'explica la seva
influéncia social, quins debats vehicula o suscita, en quines polémiques intervé o
quins valors ideologics i morals s'hi associen i per que. Aquests son alguns
elements que permet analitzar 1'estudi de la preséncia a Catalunya d'un escriptor
com André Gide, en un context en que, com veurem en els capitols successius, la
construccid social de 1'escriptor explica en bona mesura alguns trets definitoris de
la modernitat literaria. Per tal d’estructurar la recerca en aquests termes, hem
establert els objectius que segueixen.

En primer lloc, i com a proposit global, descriure la preséncia d'André

Gide en el sistema literari catala en el periode 1900-1939. En segon lloc, i com a
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objectius especifics, ens proposem: analitzar i interpretar aquesta preseéncia en
relaci6 amb els debats literaris significatius en el context; descriure la repercussio
d'una publicacié cabdal com la Nouvelle Revue Frangaise en l'ambit catala,
especialment a partir de 1'estudi d'algunes capgaleres de referéncia; inventariar les
traduccions al catala d'obres d'André Gide i analitzar-ne els elements contextuals
(traductors, mediadors, editors, critics, etc.) que permetin caracteritzar-ne la
recepcio.

Pel que fa a I’estructura de la tesi, el primer capitol pretén introduir de
manera molt sintética la figura de 1’escriptor. La bibliografia disponible per a
I’estudi de Gide i1 de la divulgaci6 de la seva obra és ingent. A banda de llibres 1
articles en revistes especialitzades, val a dir que I’escriptor compta amb una
associacio d’amics que des de 1968 publica tota mena de materials bibliografics
relacionats amb el seu llegat. Per a la nostra recerca ens hem limitat a algunes
referéncies que ens han semblat especialment tils, perd hem deixat de costat, de
ben segur, molts estudis que ens haurien aportat informacio significativa.

Un dels perills que hem constatat durant la recerca ha estat el de confegir
un inventari exclusivament informatiu que documentés la recepcio de I’escriptor.
Tot 1 que potser en alguns moments no 1’hem pogut véncer, hem mirat d’evitar-lo
sempre que ha estat possible. Amb aquest objectiu hem agrupat el material
bibliografic de manera que poguéssim presentar les mostres de la recepcio
d’André Gide en relacié amb les dinamiques generals del camp literari.

Després de la presentacié de 1’autor, en els capitols 3 i 4, emmarcats
respectivament en el modernisme 1 el noucentisme, hem posat una atencio

especial en I’estudi de les revistes com a plataformes culturals. Hem volgut

21



aproximar-nos, d’'una banda, a les dinamiques que n’expliquen el funcionament
en el context francés —sempre en relacié amb Gide— i, de I’altra, apuntar de
manera superficial alguns vincles amb altres contextos europeus. Tenir en compte
la difusio de la literatura gidiana en altres llengiies hauria estat sens dubte
interessant; no obstant aixo, la prudeéncia 1 la humilitat que ens han fet prescindir
d’aquesta informacié ens han semblat més assenyades que no pas la gosadia de
pretendre abracar massa, amb el risc inevitable d'estrényer poc.

El capitol 5 té possiblement un cert caracter miscel-lanic, ja que presenta,
en primer lloc, diversos exemples de la incidéncia d’André Gide com a critic
literari 1, en segon lloc, algunes mostres de la recepciod de la seva obra narrativa.
En aquest sentit, no hem pretés inventariar totes les referéncies de 1’escriptor
aparegudes en les publicacions periodiques amb qué hem treballat, ni tampoc
recollir a la tesi totes les informacions que haviem obtingut. Hem cregut més
oporti d’agrupar el material en apartats amb una certa coheréncia, que
permetessin posar en relleu elements destacats en els quals la referéncia a Gide
tingués un sentit especific.

En els capitols 6 1 7, a banda de tractar qiiestions referides al camp literari
catala que expliquen les dinamiques en que s’insereix la recepcid de 1’escriptor,
tenen una preséncia destacada les traduccions de la seva obra. En primer lloc, la
publicaci6 de la novel-la segurament més emblematica, Les caves de Vatica, ha
permes aproximar-nos a la figura del seu traductor, Miquel Llor, i a alguns
aspectes d'Edicions Proa, I’empresa que la dona a concixer. En segon lloc, al
capitol 7 ens hem ocupat de la incidéncia que tingué més enlla dels cercles

estrictament literaris la figura de Gide, que als anys trenta es relaciona de manera
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molt estreta amb 1’ambit politic 1 ideologic. La publicacié de les quatre
traduccions per part dels «Quaderns Literaris» de Josep Janés, que comentem per
separat, ¢és indestriable d’aquesta dinamica.

Per tal de desenvolupar la tesi hem organitzat la recerca a partir de dos
ambits de documentaci6 diferenciats. En primer lloc, la que es basa en la consulta
de fonts secundaries que permeten un coneixement raonat dels fenomens
estudiats. La bibliografia que fa referéncia tant a I'ambit francés com al catala és,
en molts casos, vastissima; per tant, n’hem fet una seleccié inevitablement
parcial. En segon lloc, i de manera preeminent, hem dut a terme un treball basat
en fonts primaries. A banda de la consulta 1 l'estudi dels llibres i els catalegs
editorials que afecten el periode, el buidatge de publicacions de diversa mena ha
estat fonamental. En el cas del modernisme, hem limitat 1'estudi a algunes
capcaleres literaries, sobretot a la revista Pel&Ploma, deixant de banda els
articles de la premsa diaria i generalista. Pel que fa als periodes posteriors, el
treball amb premsa de diversa mena ha estat més ampli. Tot i1 aquest
eixamplament, la parcialitat 1 les limitacions que compren la tria son inevitables.
En referéncia al noucentisme, hem dedicat una atencid detallada a La Revista,
justificada per la representativitat que tingué en el moment i per la recurréncia
amb que¢ hi apareixen les referéncies a André Gide 1 al seu cercle d’influéncia. Al
costat d'aix0, també ens hem servit de documents publicats, per exemple, a D'4ci
i d'Alla o Quaderns d'Estudi, 1 d'alguns altres de la premsa diaria, com La
Vanguardia 1 La Veu de Catalunya. L'aparicio de noves plataformes culturals a
partir dels anys vint ens ha empés a prendre en consideracio, entre d'altres,

L'Amic de les Arts, La Nova Revista o la Revista de Catalunya, i a afegir-hi nous
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diaris imprescindibles per a copsar la vida cultural de I'época, com La Publicitat i
el seu precedent en castella. Referent a la decada dels anys trenta, hem utilitzat
setmanaris com Mirador, Meridia o Clarisme al costat d'algunes referéncies
espigolades en capcaleres diaries, com La Humanitat, a part dels altres diaris que
ja hem esmentat.

A més de la premsa, 'altre recurs per a obtenir documentacid historica han
estat els fons documentals segiients: el d'André Gide, dipositat a la Bibliothéque
Littéraire Jacques Doucet de Paris. Dues estades de recerca vinculades al Centre
de Recherches Interdisciplinaires sur les Mondes Ibériques Contemporains, de la
Universitat de la Sorbona, ens han permeés la consulta d'aquest fons, del qual ens
interessava sobretot la localitzaci6 de documents referits a les hipotétiques
relacions entre l'escriptor franceés 1 personalitats de la cultura catalana; el de
Miquel Llor, dipositat a la Biblioteca Nacional de Catalunya; el de Francesc
Trabal, dipositat a I'Arxiu Historic de Sabadell, i el de Bartomeu Rossello-Porcel,
que conserva I'Arxiu Municipal de Palma, en el qual vam poder fer algunes
consultes per mitja del correu electronic. Aixi mateix, vam interessar-nos pel fons
personal de Josep Janés, a I'Arxiu Nacional de Catalunya; aquest llegat, pero, no
inclou documents sobre les activitats de I'editor que ens interessaven per a la

nostra recerca.

La feina que ha comportat 1'elaboracié d'aquesta tesi durant tres anys no hauria

estat possible, literalment, sense la companyia, el suport, les recomanacions i
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l'afecte d'un bon nombre de persones. El primer agraiment és per a la seva
directora, Montserrat Bacardi, que m'ha seguit, assessorat, esmenat, esperonat i
patit amb una professionalitat absoluta, una constancia impertorbable 1 un bon
humor irreductible.

Han estat molt enriquidores, a nivell professional i personal, les estades de
recerca a Paris, com a doctorand acollit a la Universitat de la Sorbona.
L'hospitalitat i l'amabilitat de Monica Giiell, directora del Centre d'Etudes
Catalanes, han estat de gran ajuda, per la qual cosa faig constar el meu agraiment,
extensiu a Nancy Berthier, directora del Centre de Recherches Interdisciplinaires
sur les Mondes Ibériques Contemporains.

Els comentaris i I'ajuda d'alguns professors i1 investigadors han suposat un
suport sovint inestimable 1 sempre benvingut. Agraeixo la generositat de Teresa
Iribarren a 1'hora de fer-me avinents una bona pila de referéncies bibliografiques.
Faig extensiu l'agraiment a Silvia Coll-Vinent, per l'amabilitat amb que va
respondre dubtes i1 inquietuds, i a Josep Murgades, per l'afabilitat 1 la lucidesa
d'algunes recomanacions. En converses presencials o virtuals, Mireia Sopena 1
Josep Mengual m'han fet arribar suggeriments i recomanacions sempre pertinents,
que els agraeixo sincerament.

Des de l'inici dels estudis de doctorat he pogut compartir interessos amb
diversos professors del Departament de Traducci6 1 d'Interpretacié i d'Estudis de
I'Asia Oriental. Vull agrair especialment els suggeriments i la complicitat de
Joaquim Sala-Sanahuja, 1 dels companys del Grup d'Estudi de la Traduccio
Catalana Contemporania: Merce¢ Altimir, Carles Biosca, Josefina Caball, Lara

Estany, Ramon Farrés, Judit Fontcuberta, Montserrat Franquesa, Jordi Jané-Lligé,
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Jordi Mas 1 Dolors Udina. Per altres motius, faig extensiu l'agraiment als
estudiants d'Historia de la traduccid, que m'han distret feligment de les cabories
de la recerca, 1 amb els quals he tingut el plaer de fer classe.

Agraeixo els comentaris i les indicacions dels professors del Departament
de Filologia Catalana de la Universitat Autonoma de Barcelona: Maria Campillo,
Francesc Foguet, Manuel Jorba i Xavier Vall. L'enyorat Jordi Castellanos ha estat
ben present, per diverses raons, durant l'elaboracié d'aquesta tesi. El seu
mestratge ¢s un record inesborrable.

L'ajuda i l'encoratjament de Maria Dasca i de Jordi Marrugat han estat un
estimul del qual espero poder gaudir molts i molts anys.

La feina d'algunes institucions ha estat imprescindible per a la recerca.
Agraeixo les facilitats del personal de la Biblioteca de Catalunya, especialment
d'Anna Gudayol, de 1'Arxiu Historic de Sabadell, de la Biblioteca d'Humanitats
de la UAB, de la Bibliothéque Littéraire Jacques Doucet, sobretot a Paul
Cougnard, de 1'Arxiu Municipal de Palma, en especial de Margalida M. M.
Rosselld, 1 de I'Arxiu Nacional de Catalunya, concretament de Susana Penelo.

Sense compartir grandeses 1 miséries amb els que tinc més a la vora, pocs
esforcos pagarien la pena. Per aixo €s imprescindible recordar tots els amics 1
amigues amb qui, amb més regularitat o menys, comparteixo inquietuds i
projectes, perd sobretot apats 1 refrigeris.

Dec el penultim agraiment a la meva familia. En la linia ascendent, als
meus pares, per un suport incondicional en tantes 1 tantes coses des de fa tants

anys. Sense la seva confianga seria menys lliure i, segurament, menys felic. I en
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la linia descendent, a la Guida, que ha estat la companyia més temuda 1 més
celebrada: 'alegria més incombustible 1 encoratjadora.

L'altim agraiment és per a 1'Alba, que, complint una promesa mai
formulada, m'ha fet riure cada dia. També aquests ultims tres anys. Per aixo, 1 per
moltes altres coses que no solen consignar-se en un treball académic, aquesta tesi

li és dedicada.
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1.1. Marc teoric
1.1.1. Els estudis literaris i la traduccio

L’any 2007 Tzvetan Todorov va publicar La littérature en péril, assaig en el qual,
en certa manera, passava comptes amb les diverses escoles dels estudis literaris,
incloent-hi aquelles de les quals ell mateix havia format part, especialment
I’estructuralisme. Un dels valors d’aquesta obra ¢€s, justament, el de la revisid
critica 1 la mirada esceptica cap als postulats metodologics 1 tedrics que es van
succeir al llarg del segle XX 1 que, ara complementant-se, ara desautoritzant-se els
uns als altres, han mirat de formular i1 d’establir, sovint amb la voluntat
d’esdevenir hegemonics, uns models a partir dels quals estudiar el fet literari. La
realitat, pero, segons Todorov, és «qu’il n’existe pas encore de consensus, parmi
les enseignants et les chercheurs dans le champ de la littérature, sur ce qui devrait
constituer le noyau principal de leur discipline».’

Des d’una perspectiva amplia, aquestes pugnes teoriques —practicament
sempre sorgides des de la instituci6 académica— s’emmarquen en la progressiva
«hiperespecialitzacio» dels diversos camps del coneixement, en 1’atomitzacio
incessant de les disciplines tradicionals que han subdividit cada ambit del saber,
tant del camp cientific com de les humanitats, en una multitud de disciplines que
conformen actualment el mapa del coneixement 1 dels seus centres de produccio
principals: les universitats 1 els centres de recerca. Aquesta evolucid ha implicat,
en I’ambit de les humanitats, una equiparacid progressiva dels camps d'estudi que

li son propis amb les disciplines cientifiques tant pel que fa, en alguns casos, als

’ Tzvetan Todorov, La littérature en péril. Paris: Flammarion, [2007] 2014, p. 22.
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metodes proposats per a 1’analisi, com pel que fa als mecanismes de produccio,
difusi6 i avaluacio del coneixement o la recerca.

Tornem, pero, als estudis literaris. Si, com Todorov descriu, tant a la
Bulgaria del bloc comunista, on va fer els primers estudis universitaris, com més
tard a Franca, a partir dels anys seixanta del segle XX, les teories que van tenir
més exit eren les derivades del formalisme rus dels anys vint i, per tant, que
defensaven l'analisi interna de les obres literaries, era en part perque els metodes
hegemonics a Franca i, per extensid, a Europa, havien estat fins aleshores els de
la historiografia literaria d’arrel romantica; i que, per tant, es fonamentaven en
una aproximacid externa a les obres. La dicotomia principal de la qual sorgiren
les divergencies és, per dir-ho de manera esquematica, entre I’estudi extern i
l'intern.®

Paral-lelament a 1’evolucié dels postulats metodologics de la teoria i la
historia literaries, aparegué, també a Franga, una proposta d’analisi del fet literari
originada en 1’ambit de la sociologia. Ens referim a la teoria del camp literari
proposada per Pierre Bourdieu. Segons explica el mateix Bourdieu,’ ja als anys
seixanta havia comencat a plantejar les primeres recerques sobre 1’art 1 la
literatura, que es concretaren el 1992 amb la publicaci6 de Les régles de I'art.”
La voluntat —ambiciosa— de I’autor amb aquesta aproximacidé metodologica era
superar el dilema tradicional que assenyalavem més amunt: «El modo de analisis

que propongo permite en efecto integrar, de manera no ecléctica, la mayoria de

¥ Antoine Compagnon també posa en relleu aquesta dicotomia tradicional a La littérature
pour quoi faire? Paris: Collége de France: Fayard, 2007.

? Pierre-Marc De Biasi, «Todo es social. Entrevista de Pierre-Marc de Biasi a Pierre
Bourdieu», dins Diana Sanz Roig (ed.), Bourdieu después de Bourdieu. Madrid: Arco
Libros, 2014, p. 55.

10 pierre Bourdieu, Les régles de [’art. Paris: Seuil, 1992.
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los enfoques que se utilizan actualmente, superando sobre todo la alternativa
paralizadora entre el andlisis interno, formal, del texto y el analisis externo,
llamado socioldgico, del contextox».'' Aixi doncs, el pensador francés no aspirava
a proposar un metode més d’aproximacio 1 analisi del fet literari: «Mi proposito
no es en absoluto sustituir las otras formas de estudiar la literatura por la
sociologia, sino proporcionarles el modo de reagruparse».'* No obstant aixo, bona
part de les critiques que va rebre 1’acusaven de reduir 1’analisi de 1’obra literaria a
la visié que se’n pogués construir des de la sociologia.

La traduccié és una practica rellevant en les relacions que els diversos
agents estableixen en el camp literari 1, logicament, va esdevenir objecte d’estudi
també des d’aquesta aproximacié metodologica. Es evident que no va ser Pierre
Bourdieu el pioner dels estudis de traduccid que, tot i el seu desenvolupament
tarda, a partir de la deécada dels setanta comptaven amb alguns noms de
referéncia'® que posaven les bases de la traductologia en tant que estudi sistematic
del fenomen. En aquest sentit, també caldria assenyalar que en molts titols
destinats a I'estudi de la traduccio, la coexisténcia d’una perspectiva interna (la
teoria de la traduccid, o I’estudi dels problemes textuals) i una d’externa (la
historia o la sociologia de la traduccid) reprodueix, amb les particularitats propies
de la disciplina, I’esquema al-ludit pel que fa als estudis literaris.

A partir d’algunes obres 1, especialment, de la ma d’alguns deixebles de

Bourdieu, la teoria del camp literari i les seves propostes s'han utilitzat per a

" Ibidem, p. 61.

2 Tbidem.

" En so6n exemples, entre altres, els estudis classics de George Steiner, Affer Babel. Oxford:
Oxford University Press, 1975; de Louis Kelly, The True Interpreter. A History of
Translation. Londres: Basil Blackwell, 1979; 1 de Susan Bassnett, Translation Studies.
Londres i Nova York: Methuen & Co., 1980.
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abordar 1’estudi de la traduccié des d’una perspectiva sociologica. L’aplicacid de
la teoria del camp literari a ’ambit de la traduccid, que comptava ja amb alguns
treballs del socioleg francés,' s'ha posat en circulacié sobretot amb el
desenvolupament i I’aplicacié que n'han fet alguns dels seus deixebles, com ara
Pascale Casanova, Christopher Charle o Gisele Sapiro. Altres estudiosos han
revisat 1 han criticat els estudis sobre el camp literari des del que, com il-lustra el
volum Bourdieu después de Bourdieu editat per Diana Sanz el 2014, constitueix
la «galaxia post-Bourdieu». Alguns exemples d’aquests treballs teorics es troben
al volum monografic de la revista The Translator dedicat a «Bourdieu and the
Sociology of Translation and Interpreting».” En aquestes dues monografies
trobem, d’una banda, articles que revisen i actualitzen alguns conceptes 1, de
I’altra, estudis de cas que apliquen la teoria del camp a contextos diversos.

Bona part d’aquests estudis de cas, comengant pels del mateix Bourdieu
sobre Flaubert publicats a Les regles de [’art, s’ocupen de periodes o de
fenomens socials que cal interpretar en el seu context historic. No és estrany,
doncs, que en molts aspectes s’aproximin a les realitats que cal estudiar des d’uns
plantejaments semblants als de la historiografia literaria contemporania, que,
seguint els métodes d’escoles diverses segons el pais, havia modernitzat els seus
plantejaments, tot allunyant-se de la tradici6 romantica que lligava estretament la
disciplina a la construccié d’un discurs sobre la nacio i reduia sovint la historia
literaria a la relacid cronologica d'obres 1 autors i a la seva filiacio en periodes o

moviments; en categories preestablertes. En aquest sentit, és interessant posar en

" N'és un exemple significatiu l'article «Existe-t-il une littérature belge? Limites d'un champ
et fronti¢res politiques, Etudes de Lettres, 4 (1985), p. 3-6.

"> Moira Inghilleri (ed.), «Bourdieu and the Sociology of Translation and Interpreting», The
Translator, 11 (2005).
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relleu una consideraci6 del mateix Bourdieu sobre les implicacions d’aquesta
historiografia renovada, que comenga a analitzar les diverses formes de produccio
artistica com a fendmens eminentment socials amb tota la seva complexitat. Com
Anna Boschetti assenyala, «Bourdieu reconoce [als investigadors d'aquestes
noves tendencies de la historiografia] el mérito de haberse dedicado a reconstruir
la historia de los modos de produccion y de difusion de las obras: su enfoque
tiene en cuenta la especificidad de los universos culturales, en todos los aspectos
de su estructura y de su funcionamiento».'® Alguns dels noms que reconeix en
aquest sentit, recorda Boschetti, son Arnold Hauser, L. Ludvig Schiicking, o

Raymond Williams, entre d'altres.

1.1.2. La traduccio i els estudis de literatura catalana

Els punts de contacte entre aquest tipus d’historiografia 1 la sociologia de 1’art
resulten especialment interessants per a situar els ambits d’estudi de la nostra
recerca, tant la historia 1 la sociologia de la traducci6, com ’estudi de la recepcio
1 la historia literaries que afecten els Paisos Catalans. Des de principis del segle
XXI han aparegut alguns articles que, amb la distancia temporal imprescindible,
han reflexionat o han revisat com ha estat la consolidacio dels estudis de literatura
catalana. Prendre en consideracid algunes d’aquestes reflexions pot ajudar a situar
metodologicament la recerca.

L'any 2000 Joan-Lluis Marfany va fer una intervencié en una trobada de

professors del Departament de Filologia Catalana de la Universitat Autonoma de

'® Anna Boschetti, «El campo literario», dins Diana Sanz Roig (ed.), op. cit., p. 80-81.
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Barcelona en qué exposava la seva concepcio de la historia literaria 1 de la tasca
de l'historiador de la literatura. Aquesta idea es basa en el fet d'entendre la
literatura com a esdeveniment social que s'explica, per tant —i en certa mesura—,
per un conjunt de contingeéncies historiques 1 contextuals. Si 1'objecte d'estudi de
la historia literaria €s la literatura en tota la seva complexitat, el text, I'obra
literaria, és un dels aspectes que cal estudiar, perd no n'és I'inic. La historia
literaria no pot limitar-se a l'estudi dels textos, perqué només expliquen una part

de 'esdeveniment literari;

Cal que ens adonem que, en centrar el nostre estudi de les obres —els
textos—, privilegiem abusivament un dels aspectes del fenomen «literari» —
de la mena de fet historic que caracteritza el camp de la nostra
especialitzacio— a expenses d'altres que poden ser igual d'importants o de
vegades fins i tot més 1 sense els quals, en tot cas, I'esmentat fenomen
queda mutilat —i la nostra visio, greument deformada. [...] la literatura no

¢s tnicament una col-lecci6 cronologica d'obres: és també una activitat o,

més ben dit, una série d'activitats socials I aquestes constitueixen 1'objecte

d'estudi de la historia de la literatura tant com les obres mateixes.'’

Si ens interessen aquestes consideracions €s per a situar 1'estudi historic de
la traduccid en relaci6 amb una visi6 de conjunt de la historia literaria. La
traduccid €s una de les activitats socials que constitueixen el fenomen literari i
que contribueixen a explicar-lo. Més especificament, contribueix a explicar les
relacions que un sistema literari estableix amb altres sistemes 1 de quina manera
n'incorpora alld exportable, és a dir, el producte que és l'obra literaria. Aquest

procés d'incorporacidé €s evidentment complex, perque si la literatura és un

fenomen social, la traducci6 literaria, com a part del sistema literari, no s'escapa

' Joan-Lluis Marfany, «Per una historia de la literatura que ho sigui de debow, Els Marges,
68 (2000), p.7.
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d'aquesta dimensi6 social. Els agents implicats en un procés de traduccio6 i difusiéd
de l'obra literaria poden actuar condicionats per motivacions economiques, per
modes estetiques o per raons ideologiques. En aquest sentit, 1'estudi de la historia
de la traduccid6 s'interessa també pel desenvolupament 1 la funci6 de tots aquests
fenomens que hi entren en joc.

Per a mesurar amb més criteri el valor i el sentit de les idees que Marfany
expressa, cal que les situem en I'evolucié que la disciplina a la qual es refereixen
ha seguit en 1'ambit d'estudi de la literatura catalana, tot i que és evident que allo
que interpel-len de manera general és la historia literaria, 1 no la historia de la
literatura catalana, per molt que els exemples que se citen hi facin referéncia. Deu
anys després de la intervencido de Marfany, Jordi Castellanos va publicar 1'article
«Modernitat, modernisme i la invencié de la historia de la literatura catalanay,'®
en que descrivia l'evolucid que havien seguit els estudis de llengua i literatura
catalanes 1 analitzava I'aproximaci6é metodologica i els resultats d'aquesta
aproximacio en la configuracié actual de la historia literaria catalana. Castellanos
se centrava sobretot en alguns aspectes de 1'obra de Joaquim Molas, Joan Fuster 1
Joan-Lluis Marfany. Algunes de les observacions que feia permeten de tragar
amb forga precisid les concepcions teoriques i les aproximacions metodologiques
que van guiar els inicis de la recerca sobre la historia literaria catalana a partir de
la timida recuperacié cultural que comenga als anys seixanta. Si ens interessa de
resseguir aquest recorregut €s per destacar-ne alguns punts en comu amb les idees
que Pierre Bourdieu expressava en algun dels seus escrits 1 que hem comentat

més amunt. No pas perque determinessin la metodologia de la historiografia

8 Jordi Castellanos, «Modernitat, modernisme 1 la invenci6é de la historia de la literatura
catalana», dins Concepcions i discursos sobre la modernitat en la literatura catalana dels
segles X1x i xXx. Lleida: Punctum, 2010, p. 223-245.
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literaria catalana, sind perque beuen, en certa manera, d'alguns referents comuns.
De la mateixa manera que, com citavem, Bourdieu reconeixia els encerts d'alguns
historiadors d'inspiraci6 marxista com Arnold Hauser o Raymond Williams,
Castellanos explica com Molas devia servir-se igualment dels treballs de
I'historiador gal-1és, i especialment de Culture and Society 1780-1950," per a
organitzar els primers cursos als Estudis Universitaris Catalans,”’ embrié de la
institucionalitzacié dels estudis de llengua 1 literatura catalanes a la universitat.
Que comportava, doncs, a la practica, aquesta aproximacio al fet literari seguint
els nous models que apostaven per una analisi de la literatura com a fenomen

social? Castellanos ho sintetitzava aixi:

Molas té tot un camp abonat, en la vida cultural catalana, per fer allo
mateix que havia fet Raymond Williams en relacié amb la cultura anglesa:
apartar-se de la idea general d’«artista romantic» com a desinteressat de la
politica i remarcar, per contra, els estrets lligams amb la societat del
moment. Aix0 el porta, també, a posar tota I’atencid en els centres de
produccio literaria, és a dir, en les institucions, els grups, les llibreries i
editorials, la premsa, etc., perqué soén, al capdavall, aquests centres els que
determinen ’encaix de I’escriptor amb el seu entorn social.”’

Llegides en paral-lel a algunes sintesis o reflexions sobre la proposta
teorica de Pierre Bourdieu, resulta sorprenent que en alguns casos es presenti

aquesta proposta com si fos I'inica que integra una serie de factors en l'estudi de

' Raymond Williams, Culture and Society 1780—1950. Londres: Chatto & Windus, 1958.

%0 Castellanos explica que l'obra va publicar-se durant I'estada de Molas a Liverpool i que
«tot 1 que Molas no estructura els cursos tal com Williams organitza el llibre, em semblen
molt evidents els paral-lelismes entre un i altre» (Ibidem, p. 229). Anys abans, amb motiu de
la publicacié de la traduccid catalana de l'obra de Williams, Castellanos ja havia assenyalat
la importancia de I'historiador en 1'ambit catala. Vegeu: Jordi Castellanos, «Situaci6 i sentit
de Raymond Williams. Cultura i societat (1780-1950)», Els Marges, 3 (1975), p. 124-127.
Vegeu igualment una entrevista a l'historiador de la literatura centrada en la recepcié de
Williams: Ivan Mambrillas Finestra, «Entrevista a Jordi Castellanos a proposit de Raymond
Williamsy, Els Marges, 105 (2015), p. 54-64.

*! Ibidem, p. 229-230.
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la literatura. En alguns treballs s'insisteix en la parcialitat de la historiografia
literaria quan sembla, més aviat, que aquesta comparteix més punts en comu que
no pas divergencies amb l'aproximacié sociologica de Bourdieu, sense que aixo

impliqui utilitzar els mateixos conceptes:

La sociologia de la literatura se ha propuesto analizar la produccion
material de la obra, pero también la produccion del valor de la misma,
elemento que permite considerar como contribuyentes a la produccioén no
solo a los autores materiales —poetas, novelistas o dramaturgos—, sino
también a los productores del sentido y de su legitimidad —criticos,
editores, directores de revistas, libreros, traductores, miembros de las
academias, jurados de los premios o profesores de universidad—. Esta idea
ha permitido superar la oposicién entre la estructura y la historia (division
que comparten los historiadores de la literatura) y acumular el
conocimiento de distintas disciplinas. [...]

Frente al tratamiento de los escritores de forma aislada, el modelo
teorico de Bourdieu amplié la perspectiva clésica de la historia literaria y
favorecio el andlisis del conjunto de las instituciones, agentes,
mecanismos implicados en el proceso de produccion, circulacion y
consagracion de obras y autores.*”

Si a partir d'un determinat moment (ja a la década dels noranta) van
comencar a consolidar-se a la universitat els estudis sobre la historia de la
traduccid catalana, va ser partint de la base ja prou solida dels estudis de llengua i

literatura catalanes, que havien construit un relat sobre el passat i el present

literari que en feia possible 1'analisi des de multiples perspectives.
q p ples persp

*2 Diana Sanz Roig, «Bourdieu después de Bourdieu. Hacia un nuevo rumbo de la teoria de
los campos», dins Diana Sanz Roig (ed.), op. cit., p. 14.
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1.1.3. El camp literari i el lloc de la traduccio

Tant la teoria del camp literari de Bourdieu com algunes de les revisions que
n'han fet els seus seguidors, o bé propostes d'analisi que comparteixen molts
elements amb aquesta perspectiva sociologica, com son els treballs sobre la teoria
dels polisistemes d'Itamar Even-Zohar, s'apliquen a I'estudi de la posicié de la
traduccio 1 dels traductors en el si d'un sistema literari. En un article de referéncia,
«The Position of Translated Literature within de Literary Polysystem», el teoric

israelia observa que

as a rule, histories of literatures mention translations when there is no way
to avoid them, when dealing with the Middle Ages or the Renaissance, for
instance. One might of course find sporadic references to individual
literary translations in various other periods, but they are seldom
incorporated into the historical account in any coherent way.>

Per aix0 proposa una aproximaci6 al fenomen de la traduccid que tingui en
compte les relacions de dependéncia que defineix la teoria dels polisistemes, pero
que parteixi, en qualsevol cas, de l'estudi del context historic, condicid

imprescindible per a analitzar amb éxit la posicid de la literatura traduida 1 el

paper mediador del traductor:

The question of what is a translated work cannot be answered a priori in
terms of an a-historical out-of-context idealized state: it must be
determined on the grounds of the operations governing the polysystem.
Seen from this point of view, translation is no longer a phenomenon

» Itamar Even-Zohar, «The Position of Translated Literature within de Literary

Polysystemy», Poetics Today, 11 (1990), p. 45.
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whose nature and borders are given once and for all, but an activity

dependent on the relations within a certain cultural system.**

Malgrat aquesta necessitat d'una aproximacid historica, proposa tres
models que expliquen per que, en alguns casos, la literatura traduida pot tenir una
posicid central en el polisistema literari. Aquests casos son: en una literatura
«jovey, €s a dir, en un polisistema encara no consolidat; en literatures perifériques
o febles en relacido amb altres literatures que tenen al voltant, o bé en casos de
crisi, punts d'inflexid o periodes de falta de produccio literaria. Tenint presents
aquestes consideracions, ¢és interessant d'assenyalar algunes observacions en
relacié amb 1'ambit lingiiistic catala. En aquest sentit, la reflexié6 que Francesc
Parcerisas feia per encetar el capitol «Traduccio i ideologia. Algunes notesy, del
llibre Una impossibilitat possible. Trenta anys de traduccio als Paisos Catalans
(1975-2009), exemplifica el valor de la traduccid en la configuraci6 del sistema
literari catala modern, que compartiria, en la classificacido proposada per Even-
Zohar, la condicio de literatura periferica (dins del context de I'Estat espanyol, en
el context europeu, etc.) i de literatura que ha patit —fixant-nos només en el segle
XX— tant punts d'inflexié determinants (modernisme o noucentisme) com periodes

de crisi profundissima (franquisme). Parcerisas observa que

la traduccio6 ha tingut, sobretot a partir del segle XX, un paper determinant
en el sistema de la literatura i la cultura catalanes. No és cap descobriment
que la traduccid és un excel-lent barem per a mesurar la salut d'un sistema
literari concret i que serveix per enfortir-lo quan manquen produccions
originals, o per renovar-lo quan els models en Us esdevenen estantissos 1
empobrits. >

24 Ibidem, p. 51.

* Francesc Parcerisas, «Traducci6 i ideologia. Algunes notes», dins Montserrat Bacardi i
Pilar Godayol (coord.), Una impossibilitat possible. Trenta anys de traduccio als Paisos
Catalans (1975-2009). Vilanova i la Geltra: El Cep i la Nansa, 2009, p. 20. Pel que fa al
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En l'analisi del valor 1 la funcido que ha desenvolupat la traduccié en la
configuracié del sistema literari catala, Parcerisas defensa la necessitat de tenir
present en tot moment la situacio lingliistica de Catalunya i les relacions de
dependéncia que s'estableixen, sobretot pel que fa referéncia al mercat editorial,
entre els agents 1 les dinamiques en catala i en castella: «La notable poténcia de
l'edicio en catala és inconcebible sense la poderosa edicio en castellda amb seu a
Catalunya (de la qual la catalana és, sovint, subsidiaria)».*® En un sentit semblant,
1 prenent en aquest cas alguns conceptes tant de la teoria del camp literari de
Bourdieu, com nocions tedriques de 1'anomenada Escola de Bratislava,”’ Antoni
Marti analitzava a «L'escriptor catala 1 la tradicio» les relacions del camp literari
catala amb el camp literari espanyol i1 les particularitats de relacié entre les
literatures en aquestes dues llenglies que es fan a Catalunya. L'article de Marti va
apareixer al 2013 en un dossier que ell mateix va coordinar a la revista L'Espill,
titulat «Camp literari i espai politic a Europa».® En un sentit semblant al que
Parcerisas assenyalava, Marti defensa que, de fet, «a Catalunya es donen, des de

fa temps encara que no sempre hagi estat aixi, dos sistemes literaris complets»,”

paper determinant de la traducci6é en la Catalunya contemporania, Josep Murgades havia
observat que «correspon també al noucentisme la consolidaci6 d'un tal programa
d'enriquiment i de legitimacié politico-culturals per mitja d'una activitat traductoria
conscientment planificada i conseqiientment duta a terme». Josep Murgades, «Apunt sobre
noucentisme i traduccioy, Els Marges, 50 (1994), p. 93.

% Francesc Parcerisas, op. cit., p. 21.

7 Vegeu, a proposit de l'aplicacié dels conceptes de Dionyz Durisin i altres teorics d'aquesta
escola al context de la peninsula Ibérica: Arturo Casas, «Apories de l'espai literari iberic.
Sistema interliterari i planificaci6 historiografica en l'espai geocultural ibéric», L'Espill, 44
(2013), p. 107-126.

*® Antoni Marti, «L'escriptor catala i la tradiciox, L'Espill, 44 (2013), p. 72-155.

* Ibidem, p. 134.
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fet que té una incidencia evident en la circulacid de les traduccions en totes dues
llengiies.

La revisi6 d'algunes aproximacions tedriques a partir de les quals ens
enfrontem a l'estudi historic de la traduccido ha permes de fer presents algunes
problematiques recurrents en les ultimes décades i ésser conscients de la quantitat
de variables 1 matisos que entren en joc en el nostre ambit de recerca. En
qualsevol cas, des d'una perspectiva eminentment historica, prendre la traduccid
com un dels eixos principals de l'estudi ens permetra aproximar-nos a tot un
seguit de dinamiques que hi graviten al voltant i que la determinen en graus
diversos: les especificitats del traductor com a agent mediador, el paper de
I’editor, el mercat editorial, les revistes, el debat de la critica al voltant del text
traduit o la imatge social de 1’escriptor; a més, és clar, dels condicionants politics

1 historics 1 de les relacions que els sistemes literaris estableixen entre si.
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2. ANDRE GIDE : DE LA LITTERATURE PURE A L'ENGAGEMENT

A T'heure actuelle la bibliographie sur André Gide est sans doute énorme. Dans
les pages qui suivent nous ne visons pas a faire un état des lieux de cette
bibliographie, mais a faire le point sur certaines questions liées a la figure de Gide
que nous jugeons de premiere importance vis a vis de sa réception a 1'étranger et,
donc, dans le contexte catalan. Ainsi, il nous semble utile d'insister sur les aspects
de la biographie gidienne qui expliquent la construction de I'écrivain en tant que
tel ; de quelle mani¢re Gide devient un acteur principal du champ littéraire
francais pendant les décennies les plus décisives du XX siécle européen.
Comme l'illustrent nombre d'exemples que nous verrons tout de suite,
I'étude de la présence du Gide écrivain, du Gide intellectuel, sur la scene
frangaise est aussi révélatrice de la signification et du caractére de l'auteur que
'étude de son ceuvre. En reprenant 1'ouvrage de référence de Michel Winock, le
XX siécle a été, certes, celui des intellectuels.’® Méme si la figure sociale de
l'intellectuel moderne est née symboliquement avec le « J'accuse » de Zola, elle
s'est développée tout au long du siecle passé¢. Comme nous le verrons, dans le cas
de Gide ce role est au centre de sa diffusion en dehors de la France ; I'influence
qu'il a exercée a l'étranger se doit aussi bien a la circulation de ses ceuvres qu'a sa
présence dans les débats sociaux, culturels et politiques ainsi qu'aux particularités
de sa pensée. Cette diffusion n'a rien de hasardeuse ; elle s'inscrit, comme il est
connu, dans une plateforme de premier ordre : la Nouvelle Revue Frangaise,

parue par la premicre fois en 1909 et qui va accompagner Gide —ou que Gide va

3% Michel Winock, Le Siécle des intellectuels. Paris : Seuil, 1997.
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accompagner —pendant une longue période de sa carriere, jusqu'a ce que la
brutalité¢ des événements s'empare de la publication et que Gide s'en écarte, une
fois la Nouvelle Revue Frangaise contrdlée par la France de Vichy.

Pour ce qui est de 1'évolution de I'écrivain André Gide, on pourrait dire
que son trajet de vie, intellectuel et artistique part du moi, de l'intimité la plus
stricte, et découvre peu a peu et malgré lui, le monde, la réalité extérieure. Dans
sa production littéraire et dans sa conception de 1'écriture, on observe facilement
le sens de ce trajet d'une manicre assez concrete.

Si I'éducation regue par le Gide enfant et adolescent était marquée par une
féroce rigidité fondée sur la morale protestante de sa famille — et tout
particulierement par le fanatisme religieux de sa mere —I'émergence progressive
(lente mais incessante) de 1'écrivain Gide est une lutte d'abord inconsciente et plus
tard délibérée, contre la répression dominante et contre la soumission apprise
dans le cloitre familial dont les conventions de la vie bourgeoise et les régles du
protestantisme étaient les murs. Les premieres ceuvres de Gide (Les Cahiers
d'André Walter, Les Nourritures terrestres) ¢taient destinées a un public
extrémement réduit, constitué par ses amis et ses proches. Gide était un écrivain
pour écrivains. Sa littérature ne se préoccupait point d'arriver a un public plus
large. La littérature, comme la religion, n'était pas une affaire sociale et par
conséquent, le public n'avait presque pas raison d'étre. La littérature était une
question intime, mystique. En partant de cet hermétisme qui n'avait pratiquement
pas de fissures vers l'extérieur, la question s'impose : de quelle maniere 1'écrivain
« ermite » que Gide était a ses origines devient peu a peu l'une des figures les

plus remarquables du champ littéraire frangais et européen du xx™™ siécle ? Que
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se passe-t-il, chez Gide et dans son contexte historique, qui explique cette
projection ? Les causes et les motifs sont divers, mais en tout cas certains
évenements « extérieurs » et certains aspects des structures de production du
capital symbolique et des dynamiques du champ littéraire semblent décisifs a

cOté, bien sir, de I'ceuvre de 1'écrivain.

2.1. La Nouvelle Revue Francaise : une institution culturelle centrale

(5]

Dans l'histoire de la littérature frangaise du XX siécle, la référence a une
publication comme la Nouvelle Revue Francaise’ est obligée ; impossible
d'expliquer les dynamiques littéraires des premieres décennies du siecle sans faire
allusion a cette revue. Il existe un ¢épisode qui illustre dramatiquement
I'importance de la publication dans la France contemporaine. Il semble qu'en juin
1940, en pleine [I"* Guerre Mondiale, I'ambassadeur de Hitler, Otto Abetz, efit
déclaré : « Il y a trois puissances en France : la banque, le parti communiste et la
NRF. Commengons par la NRF ».** Le résultat de cette décision ne se fit attendre

: la Nouvelle Revue Frangaise fut obligée a passer sous l'occupation, Drieu la

Rochelle en devenant le directeur a partir décembre 1940.

3! Pour une histoire détaillée de la genése de la publication, veuillez consulter : Auguste
Angles, André Gide et le premier groupe de la Nouvelle Revue Francgaise. La formation du
groupe et les années d'apprentissage (1890-1919). Paris : Gallimard, 1979 et Maaike
Koffeman, Entre classicisme et modernité. La Nouvelle Revue Frangaise dans le champ
littéraire de la Belle Epoque. Amsterdam / Nova York: Rodopi, 2003. Pour une histoire
compléte de la publication, José Cabanis, Dieu et la NRF (1909-1949). Paris : Gallimard,
1994. Pour I'¢tude de la deuxiéme période de la publication, sous la direction de Jean
Paulhan : Martin Cornick. « Jean Paulhan and the Nouvelle revue francgaise [sic] :
Literature, Politics and the Power of Creative Editorship », Yale French Studies, 106, (2004),
p. 37-53 et « Une institution frangaise : La nouvelle revue francaise [sic] de Jean Paulhan »,
Etudes littéraires, 1 (2009), p. 77-96.

32 Michel Drouin, « La NRF a 100 ans ! », L'Histoire, 339, (2009), p. 8.
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Revenons, cependant, aux origines de la publication. L'implication
d'André Gide avec la Nouvelle Revue Frangaise a été décisive depuis le premier
numéro. Apres un faux début en novembre 1908, ou la publication avait tiré son
premier numéro, en février 1909 le groupe mené par Gide commence la « vraie »
publication de la revue. Le noyau initial était formé par Henri Ghéon, Jacques
Copeau, Jean Schlumberger, André Ruyters, Michel Arnauld et financé par Gide.
Ce groupe avait commencé son activité¢ a Couverville, en Normandie, chez André
Gide. Seulement deux ans aprés son début, en 1911, l'entente avec le jeune
Gaston Gallimard marquait le début d'une collaboration qui permettrait plus tard
un fort succés dans le milieu de 1'édition, avec la création des Editions de la NRF
- Librairie Gallimard a partir 1919.

Pendant les années qui suivirent les débuts de la Nouvelle Revue
Francgaise, 1'idée centrale du projet était la défense de la littérature pure dont
Gide ¢était 'un des principaux partisans. Cette conception esthétique était
défendue et pratiquée par l'auteur des Nourritures terrestres depuis ses origines
littéraires. Elle trouve sa naissance au moment ou les réactions contre le
naturalisme et le réalisme s'exprimaient sous la plume de certains auteurs
symbolistes ou qui, en tout cas, rejetaient les théses littéraires entendant 1'ccuvre
(le roman) comme une création étroitement liée a la société de l'auteur, comme
une « ¢tude de milieu ». En effet, le premier titre de Gide, Les Cahiers d'André
Walter (1891), fut salué par certains de ces écrivains qui pronaient l'autonomie
totale de I'ceuvre d’art : « le vrai ‘milieu’ qui vaille, c'est le dedans ». Gide est

parmi ces écrivains qui, selon Emile Verhaeren,
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vivent barricadés contre 1'envahissement du milieu de la rue, du milieu de
leur ville et de 1'heure et ainsi l'intellectualité de leur art, plus haute parce
que plus solitaire, apparait presque contradictoire des ambiances, alors
qu'il y a dix ans, sous le regne réaliste, elle y plongeait et souvent y
sombrait.”

Les ¢loges vinrent de Mallarmé, de Maeterlinck ou de J. K. Huysmans, qui
avait rompu décidément avec le naturalisme et qui fit I'¢loge du livre de Gide en
ces termes : « Vous avez €crit les chimeres plutdt que les réalités ! [...] Cela sort
de l'ordinaire et des abominables vulgarités qui nous assaillent chez tous les
libraires ».**

La question des rapports entre l'art, la littérature et la réalité se concrétisa
dans un débat impliquant progressivement les acteurs du champ littéraire ; elle
arriva a certaines publications de la sphére journalistique et sortit ainsi des
publications spécialisées. Les positions se dégageaient : pour ou contre
'autonomie de I'art. Plutdt que de l'indépendance de la littérature vis-a-vis de la
société, l'on peut croire qu'il s'agissait plus précisément de l'indépendance de
I'écrivain vis-a-vis des questions politiques, qui sont toujours génantes. A la fin
du XIx“™ siécle, la figure incarnant le mieux les imbrications entre écriture et
politique n'était autre que Maurice Barres, dont Gide critiqua son célebre Les
Deracines (1897) a propos justement de 1'inclusion de ses théses politiques dans
une ceuvre littéraire. Selon Pierre Lepape, biographe de Gide, « plus et mieux que
d'autres, il proclame l'autonomie de la littérature vis-a-vis de la politique ; mais

c'est pour mieux célébrer 1'alliance de la beauté et de la morale, de la littérature et

 Pierre Lepape, André Gide, le messager. Paris : Seuil, 1997, p. 128.
* Ibidem.
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de la recherche du bonheur».”” Bref, la défense de ce qu'on appelle la littérature
pure face a l'impuret¢ de se salir les mains et de salir, par conséquent, la
littérature et l'art avec la réalité mondaine.

Cela exemplifie une « manifestation spectaculaire de la volonté
d'autonomie du champ littéraire ».>° Le refus de nombre d'écrivains 4 la situation
sociale reste, dans un certain sens, surprenant: ils défendaient l'indépendance de
leurs positions esthétiques vis-a-vis du contexte historique dans un moment ou, il
en va de soi, « les gréves et les émeutes ouvricres, réprimées dans le sang, se

multiplient ».*’

2.2. La réalité face a face

Comme il est évident, le débat sur 1'autonomie de l'art ainsi que les positions de
Gide changeaient en méme temps que le contexte historique, politique et social
qu'il méprisait et duquel, comme nombre d'écrivains « purs », il prétendait
s'écarter. La réalité, néanmoins, s'imposait. Le point critique fut, certes, majeur :
la Grande Guerre éclata et Gide semblait découvrir avec elle son entourage. Les
années de conflit virent éclater également, sous forme de révolution, les débuts du
systéme qui remettrait en question l'organisation bourgeoise occidentale : avec la
prise du Palais d'Hiver en octobre 1917 commengait, comme le dit Winock, « une

longue histoire [...] : celle des intellectuels dans leur rapport avec le

% Ibidem, p. 166.
% Ibidem, p. 128.
7 Ibidem.
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communisme».”® Gide n'est pas, comme nous le verrons, en marge de cette
histoire. Le chemin qui va le mener a la « question sociale » commenga pendant
la guerre. Entre octobre 1914 et septembre 1915 Gide participa au Foyer franco-
belge d'aide aux réfugiés ; c'était son premier travail n'ayant rien a voir avec sa
carriere intellectuelle. Cela eut un effet dans ses conceptions de la réalité et de la
littérature ou, plus précisément, de son rdéle d'écrivain. La description qu'offre
Lepape a partir du Journal gidien donne l'idée du bouleversement que la guerre

signifia pour I'écrivain au niveau de son expérience personnelle:

Lui qui s'est si soigneusement préservé de la réalité pour n'en saisir que les
reflets émotionnels et intellectuels, il doit se colleter avec des événements
et des gens qu'il n'a pas choisis ; il doit donner non ce qu'il désire mais ce
qu'on lui demande : « Ma fatigue affreuse venait, je crois, de rester exposé
a la sympathie tout le long du jour ». L'humanité concréte 1'épuise ; il se
sent, écrit-il, en état de « surmenage sentimental ».*

Pendant les années qui suivirent la Premiére Guerre Mondiale et durant
années 1930, la présence de Gide dans la vie publique frangaise prit une nouvelle
tournure. De la méme fagon, la Nouvelle Revue Francaise abandonna dans un
certain sens son role de garant de la littérature pure pour s'imbriquer, que ce soit
au niveau de la rédaction ou que ce soit au niveau des ses collaborateurs, dans
une discussion occupant une place importante dans le débat culturel : le role de
l'intellectuel dans la société. Gide, qui était bien sir connu dans les cercles
littéraires mais qui n'avait pas encore fait le vrai scandale autour des questions

morales et sexuelles, fut la figure la plus représentative de cette nouvelle place de

¥ Michel Winock, op. cit., p. 174.
* Ibidem, p. 268.
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I'écrivain dans l'aréne publique. A partir de la publication définitive de Corydon
(1924), ou Gide faisait une défense de I'homosexualité, il devint une figure
contestée et polémique mais respectée. Par analogie, il se passa la méme chose
avec la Nouvelle Revue Frangaise, ou il publia ses collaborations et des extraits
de ses ceuvres. Gide faisait scandale et, par extension, ses compagnons et la revue
qu'ils menaient le faisaient eux aussi. Comme le signale Winock,” Corydon est,
en quelque sorte et compte tenue des différences, le « J'accuse » gidien : sa

publication le situe dans une position critique mais de notoriété :

Hai, détesté, méprisé par les uns, pour qui il incarnait souvent le diable, il
devenait pour beaucoup celui qui osait le vrai, qui brisait la glace des
convenances et le cercle des interdits. [...] en profondeur, on ne peut dénier
toute analogie entre les deux actes d'écriture [le 'J'accuse' et Corydon] de
ces deux écrivains téméraires. Dans les deux cas, on cria au scandale.!

Toutefois, 1'avenir du pays et le succes de la Nouvelle Revue Frangaise,
qui avait un role de plus en plus prépondérant, lui réservaient une place
importante, au-dela du sujet traité dans Corydon. Sur la fonction de l'intellectuel,
la Nouvelle Revue Frangaise publia les opinions devenues célebres de Julien
Benda, qui étaient a la base de La Trahison des clercs (1927). Les positions de
Benda coincidaient dans le temps avec une autre expérience décisive pour
I’intérét de Gide face aux questions politiques et qui marqua son rapprochement
progressif au communisme. Entre 1925 et 1926 Gide voyagea en Afrique
¢quatoriale : le Tchad, le Congo, le Cameroun. Ces voyages lui firent découvrir

les réalités du colonialisme, qu'il mit en question dans les ouvrages Le Voyage au

“ Michel Winock, op. cit., p. 164.
! Tbidem.
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Congo (1927) et Retour du Tchad (1928). Cependant, ses critiques n'impliquaient
pas, a ce moment-la, un refus total du colonialisme. Il critiqua particuliérement
l'action des compagnies frangaises exploitant la population des colonies, mais ses
opinions étaient plutdt réformistes, ce qui lui valut les critiques du journal
L'Humanité, organe du Parti communiste frangais de 1920 & 1994.** Toutefois,
1'écho des critiques exposées dans les ouvrages citées fut trés remarquable, méme
si elles ne remettaient « en cause explicitement le régime de la colonisation, sont
un impitoyable réquisitoire contre le systéme colonial ».** Comme l'indique
Nicole Racine, « les révélations de Gide ne resteront pas sans suite et feront
'objet d'un débat a la Chambre des députés en novembre 1927 ». Voici donc les
signes évidents de I'évolution de I'écrivain et de la perception qu'il avait de lui-
méme en tant que tel ; du rapport qu'il devait avoir ou, mieux encore, de la
constatation qu'il devait avoir un rapport avec les réalités qu'il connaissait.

Suite a ces premicres manifestations concernant les atrocités du régime
colonial et compte tenu de I'évolution du milieu culturel par rapport au
communisme, Gide fit ses premicres déclarations de reconnaissance au systéme
soviétique. Elles apparurent vers 1931-1932 et marquérent le début, comme le
signale Winock a propos de la situation globale des intellectuels occidentaux face
au communisme, d'une histoire « faite de va-et-vient, d'adhésions et de départs,
d'enthousiasmes et de déceptions ».** Comme remarque I'historien, cette relation

est déclenchée « par la crise de la conscience occidentale provoquée par la guerre.

* David Caute, EI Comunismo y los intelectuales franceses. Traduction de J. L. Viros, L.
Avilés et J. Garcia Bosch. Vilassar de Mar : Oikos-Tau, 1968, p. 294.

¥ Nicole Racine, « Gide, André », dans J. Julliard et Michel Winock, Dictionnaire des
intellectuels frangais. Paris : Seuil, 2002, p. 638.

* Michel Winock, op. cit., p. 174.
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Aux certitudes d'avant 1914 emportées par plus de quatre années de souffrance et
de tuerie a succédé un doute immense sur l'avenir de la condition humaine ».*
Gide, semble-t-il, n'échappa pas a ces considérations. Bien au contraire, son
idylle et son engagement avec la révolution ne durérent pas longtemps. Mais la
répercussion de ses manifestations et 'attention dont il fut 1’objet de la part du
régime soviétique, montrent, une fois de plus, la notoriété de sa figure a 1'échelle
internationale. Voyons par la suite de quelle maniere se concrétisa 1'engagement
de [I'écrivain avec Il'orthodoxie communiste et comment cet engagement
commenga vite & montrer des fissures qui se révélérent incompatibles avec la
logique d'oppositions sur le terrain politique, dominante pendant bien de
décennies.

Suite a ses critiques au colonialisme et aux premieres déclarations en
faveur de 'URSS, Gide fut invité a rejoindre I'Association des écrivains et artistes
révolutionnaires (AEAR) en décembre 1932, mais il rejeta I'idée d'adhérer la
cause en tant que militant. Cependant, les événements le poussérent a une
participation plus directe, puisque apres l'arrivée d’Hitler au pouvoir Gide,
comme bien d'autres écrivains européens, « commence une carricre d'intellectuel
"compagnon de route" des communistes, sous le signe de I'antifascisme [...]. Il
prend la parole pour la premicére fois en public, le 23 mars 1933, a une
manifestation de I'AEAR contre l'avénement du nazisme ».*® Cela ne signifie pas
non plus une adhésion totale aux idées et a la doctrine communiste. Comme nous
'avons expliqué, son rapprochement de la révolution fut progressif, conséquence

d'un parcours commengant pendant la guerre de 1914 et continuant en Afrique

* Ibidem.

* Nicole Racine, op. cit., p. 639.
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coloniale. Ce parcours personnel explique peut-étre le signe de son engagement.
Gide n'était pas un marxiste convaincu des theéses du matérialisme ; il ne
partageait pas une analyse de la réalité¢ basée sur la dialectique. Son adhésion fut
morale : le contact avec les inégalités et 1'exploitation le révolterent et il chercha a
les combattre en partant d'une dimension plus personnelle et humanitaire que
politique. Gide, de méme que 1'ont fait d'autres écrivains de sa génération, avait
mis cette conception en relation avec sa lecture des Evangiles et avec les

enseignements primitifs du christianisme:

Parce que vous, communistes, n'admettez pas la divinité du Christ, c'est en
homme que vous devez le juger, et, dés lors, vous devez bien constater et
admettre qu'il a pleinement mérité¢ d'étre accusé et condamné par ceux-la
mémes qui sont vos pires ennemis, par les pouvoirs contre lesquels vous
vous dressez [...] Et que par conséquent, Christ est des votres.*’

Cette approche plus morale que politique était I’un des deux éléments les plus
importants qui faisaient la différence entre 1'écrivain et l'orthodoxie des
organisations politiques. Comme 1'indique David Caute, Gide était accusé de «
afrontar los problemas sociales como un psicélogo y un moralista ». Il n'était pas
marxiste, car il ne se préoccupait pas d'étudier les fondements de ces problémes ;
il s'était révolté contre la dégradation humaine, tant spirituelle que matérielle, que
le capitalisme représente : « si le capitalisme lui est haissable, c'est que

l'exploitation des faibles y est inséparable de I'é¢touffement de leur esprit. Le

7 André Gide, Journal 1926—1950. Paris : Gallimard, 1997. 29 juillet 1932. Cité par Pierre
Lepape, op. cit., p. 381.
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capitalisme est la laideur du monde, la négation de la vie».* Il n'est pas question
que Gide confie au communisme le renversement de cet étouffement spirituel,
mais en tout cas il sait lire dans un certain sens le moment historique ou il se
trouve et —les circonstances obligent— se positionner aux cotés de l'antifascisme,
de méme que le firent nombre d'écrivains dans le contexte des années trente.

Le deuxieéme ¢élément remarquable marquant une distance entre
I'engagement communiste de Gide et I'orthodoxie politique concerne la
conception de l'art et la littérature dans 'univers soviétique. Comme nous l'avions
évoqué, en 1932 Gide refusa d'adhérer a 1'Association d'écrivains et artistes
révolutionnaires. Rien de surprenant a cette prévention : s'il avait été
particulierement prudent quant au fait de ne pas donner sa signature de soutien a
des manifestations qui ne sortaient pas de sa plume, il semble tout a fait en
cohérence avec ses idées qu'il ne soit pas d'accord pour participer a des principes
artistiques soumis a un diktat. Malgré ces préventions, Gide était une figure
convoitée par l'officialité soviétique ; il apportait un prestige non négligeable vis-
a-vis de la 1égitimation de I'URSS sur la scéne internationale. C’est dans ce sens
qu’il faut lire la participation de Gide a deux réunions de référence : la premicre,

en 1934, ¢était un rassemblement de 'AEAR dans lequel il prononga un discours

sur le rapport entre littérature et révolution:

* Pierre Lepape, op. cit., p. 380. L'explication donnée par David Caute appuie l'idée de la
centralité de la dimension personnelle dans 1'adhésion de Gide au communisme au-dela d'une
connaissance approfondie de la philosophie qui l'inspire : « Desgarrado por su propia
posicion de privilegio, empezd a aceptar, al menos superficialment, el veredicto marxista
sobre las terribles injusticias, las contradicciones internas, y el caracter belicista del
capitalismo ». Op. cit., p. 296.
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J'estime que toute littérature est en grand péril dés que 1'écrivain se voit
tenu d'obéir a un mot d'ordre. La littérature n'a pas a se mettre au service
de la Révolution. [...] l'art, en se préoccupant uniquement de vérité, sert
nécessairement la Révolution. Il ne la suit pas ; il ne s'y soumet pas ; il ne
la refléte pas. Il 1'éclaire.

Mais ce qui pourrait sembler trop éloigné des principes officiels, Gide prétendait
le présenter comme si cela représentait la base, sauf qu'il revint une fois de plus
sur sa conception plus spiritualiste qu'appliquée : « Je vous dirai maintenant mon
espérance : c'est que le triomphe de I'URSS permette 1'avenement d'une littérature
joyeuse ».*

La deuxieme réunion fut le Congres international d'écrivains pour la
défense de la culture, tenu a Paris en juin 1935, dont Gide présida la séance
d'ouverture et ou il réaffirma ses réserves face a la conception soviétique de 'art,
qu'il avait tenté¢ de nuancer. Un an plus tard, en juin 1936, il partit en Russie
invité par les autorités. Il resta plus de deux mois dans le pays et le résultat, bien
connu, en fut 1'éloignement progressif du communisme et les critiques qui allaient
avec. Ces reproches non acharnés se matérialisérent, une fois de retour, avec la
publication de Retour de I'URSS et Retouches a mon retour de I'URSS. 1ls virent
le jour dans le contexte trépidant de 1936 : victoire en mai du Front Populaire de
son ami Léon Blum et coup d’Etat militaire en Espagne. Compte tenu de la
personnalité et des idées de I'écrivain, rien ne surprend dans les points faibles des

républiques soviétiques qu'il signale, résumés ainsi par Caute :

terrible uniformidad, facil conformismo, idolatria de Stalin, brutal
adoctrinamiento, ignorancia del mundo exterior, represion a cargo de la

* André Gide, Littérature engagée. Paris : Gallimard, 1959, p. 58-60.

53



dictadura de un reducido grupo de hombres, fanatismo artistico, temor a la
originalidad, explotacion de los trabajadores, etc.”

Le chemin dont nous avons tenté de signaler quelques étapes significatives
dessine un portrait complexe de la personnalité riche qu'était celle de Gide. Mais
il offre a la fois une conclusion qui peut étre simplifiée avec un certain succes : la
valeur immuable de Gide est la poursuite d'une liberté le plus étendue possible.
Dés les premicres manifestations qui eurent un écho dans la sphére publique,
Gide chercha a conserver son indépendance personnelle. Non qu'il restat
indifférent aux opinions d'autrui, mais 'on dirait qu'il était préoccupé davantage
de plaire a son cercle réduit, et de se plaire a lui-méme, que de se lier a telle ou
telle option. I y a, sur ce point, un aspect décisif : Gide avait toujours été
¢conomiquement indépendant ; plus que cela : il jouissait d'un patrimoine qui lui
permit aux débuts de sa carriere d'écrivain le financement total ou partiel de
nombre d'initiatives, comme la Nouvelle Revue Frangaise, ayant assuré la
diffusion de son ceuvre.

Dans la critique qu'est La trahison des clercs, Benda oppose les « vrais »
clercs, les vrais intellectuels, a ceux qui se sont mis « au service des passions
politiques. Ils sont devenus des clercs de forum : "Notre siecle, dit-il, aura été
proprement le siécle de I'organisation intellectuelle des haines politiques" ».”' Au
contraire, un clerc dans le sens défendu par Benda est celui qui « place sa raison
au-dessus des passions qui animent la foule : famille, race, patrie, classe. Le clerc
est champion de 1'éternel, de la vérité universelle » tandis qu'on « observe une

tendance générale de l'intelligence contemporaine a perdre de vue les valeurs

* David Caute, op. cit., p. 294.
> Michel Winock, op. cit., p. 196.
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désintéressées, a épouser les querelles contingentes ».”> Exagérée et sans doute
datée depuis notre perspective, la critique de Benda semble résumer en un certain
sens la lutte que représente le parcours gidien. Non qu'il soit un vrai clerc au sens
que Benda lui donne, mais Gide, se trouvant a cheval entre deux siecles, incarne
le déclin d'une époque et la naissance, précipitée et traumatique apres la Grande
Guerre, d'un XX siécle vertigineux dans lequel l'option idéaliste, spirituelle, de
Benda deviendrait, pour le moins, une irresponsabilité. De I'ambition et la défense
de la littérature pure, on peut dire que Gide sauta a l'aréne publique avec le
scandale que fut Corydon, puis a l'engagement actif mais prudent dans le
communisme et a la déception qui s'ensuivit. A coté d'une ceuvre littéraire trés
ambitieuse, d'un style qui cherchait avec obsession la perfection formelle, la
projection internationale de Gide est marquée sans doute par ce parcours qui
cherche, avant toute chose, la libert¢ d'esprit et le regard critique depuis une

position indubitablement individualiste.

52 Ibidem.
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3. MODERNISME I TRADUCCIO

Una de les eines que va utilitzar el modernisme per a construir les bases d'una
cultura i una literatura modernes™ va ser la traduccio. Al tombant de segle va
comengar amb empenta I’anostrament de literatura estrangera. Els precedents de
la Renaixenga no van tenir, ni de bon tros, la rellevancia que prengué la traduccid
en el modernisme. L'equacid semblava clara: si del que es tractava, ja des d'un
primer moment, era de posar al dia 1 europeitzar la cultura, recérrer a la traduccid
era ineludible. Les novetats —literaries, filosofiques, musicals, etc.— venien

sobretot de «nord enlla» 1 demanaven, per tant, de ser adaptades.

3.1. Traduccio i proposits del modernisme: Joan Maragall

S'ha de regenerar la literatura d'una llengua que no n'ha tingut fa molts
segles, 1 que, mentrestant, ha estat influida pel conreu literari i oficial
exclusiu d'una altra. Aix0 ha causat una certa confusid: els uns volen
prendre el llenguatge escrit alla on els segles el van deixar i aixo és
impossible, perque el llenguatge escrit no es pot tenir dret un moment si
se'l separa del parlar viu i corrent. Altres, agafant l'estil literari que troben
més a prop, escriuen un catala traduit del castella, maltractant aixi el geni
del nostre idioma. Altres, emportats pels estudis fan sistemes per
reconstruir-lo. [...] Els poetes hi porten les intuicions artistiques del
llenguatge; els arcaics, l'estructura genuina 1 part del vocabulari
aprofitable; els folkloristes la font viva de la boca del poble; els filolegs,
consciencia 1 regles d'evolucio; 1 fins escrivint-lo a la castellana s'ajuda a
la formaci6 del catala modern, lligant-lo a la realitat i privant-lo d'oblidar
res de lo que ha estat i de lo que és. Tots hi ajuden, perque la llengua

> Sobre el procés de construccié cultural que comenga amb el modernisme: Jordi
Castellanos (ed.), El modernisme. Seleccio de textos. Barcelona: Emptries, 1988. «El
modernisme: la construccid d'una cultura nacional», dins Literatura i societat. La
construccio d'una cultura nacional. Barcelona: L'Aveng, 2013, p. 171-190. Joan-Lluis
Marfany, Aspectes del Modernisme. Barcelona: Curial, 1975.
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catalana és prou viva i forta per a poder assimilar d'aquesta confusio lo

que li convé i rebutjar lo que en la seva vida actual li és estrany.™
L'analisi, prou coneguda, la feia Joan Maragall el 1893 a «El catalanisme en el
llenguatge. (Fragments d'un discurs)». Vist amb perspectiva, no pot deixar de
meravellar 1'ull fi, la capacitat d'observacid de la propia realitat 1 la consciéncia
del moment historic 1 de totes les variables que hi intervenen: «la civilitzacio
industrial ens ha europeitzat», afirmava en el mateix article. Aquest procés de
regeneracid s'articulava i1 s'havia d'articular, defensava Maragall, a partir de tots
els actors 1 de tots els moviments que hi intervenien: la recuperacio de la tradicid
medieval, el model lingliistic fortament castellanitzat de la premsa popular
vuitcentista, la poesia popular de tradicié oral i, és clar, l'estudi 1 la
sistematitzacid rigorosa de la llengua, que feia els primers passos aquests anys.
Per a resumir-ho: en aquest context de regeneracid6 hi havia un moviment
d'exhumaci6é de la llengua antiga 1 de la tradicid popular, una mimesi de la
llengua dominant en el context diglossic del pais i una sistematitzacio cientifica.
A aquestes tres accions, Maragall hi afegia tamb¢ 1'accid creadora dels poetes,
que hi aportaven «les intuicions artistiques». Les tensions entre la tradicio
jocfloralesca, emmirallada en la llengua medieval, i el model de llengua escrita
que reproduia sense miraments la parla oral, «el catala que ara es parla», son prou
conegudes. Com també son prou coneguts els avatars de la campanya lingiiistica
de L'Aven¢ que condui a la configuracié d'un estandard i a la normativitzacio de

la llengua escrita.

>* Joan Maragall, Obres completes. Vol. 1. Barcelona: Selecta, 1981, p. 789. Recollit
parcialment a Montserrat Bacardi, Joan Fontcuberta, Francesc Parcerisas (eds.), Cent anys de
traduccio al catala (1891-1990). Antologia. Vic: Eumo, 1998, p. 21.
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Immediatament després d'haver identificat 1 d'haver comentat aquestes
forces que intervenien en el procés de regeneracid, Maragall hi afegia una altra
activitat, que de fet coneixia prou bé i que, com mirarem d'explicar tot seguit,
durant el modernisme va assolir una funci6 no gens menor en la consecucid

d'alguns proposits del moviment:

I una llengua que, tenint prou forga assimiladora, se troba en les

condicions que avui se troba la catalana, jo crec que també es pot aprofitar

molt d’un altre element de conreu que és la traduccié de les grans obres
literaries estrangeres. El treball de traduccio, quan ¢€s fet amb calor artistic,

suggereix formes noves; fa descobrir riqueses de I’idioma desconegudes, li

dona tremp 1 flexibilitat, el dignifica per I’altura de lo traduit, 1 en gran

part 1i supleix la falta d’una tradicio literaria propia i seguida. De més a

més, el posa en contacte amb I’esperit huma universal 1 li fa seguir la

marxa amb ell.”

La defensa de la traduccié de Maragall es basava en l'aportaci6 a la
llengua d'arribada que aquest exercici permet: posava l'accent en els beneficis que
suposava per al catala la incorporacio d'obres estrangeres, que podien suplir «la
falta d’una tradicio literaria propia i seguida». Citava altres virtuts de I'assimilacio
de textos forans, pero precedia I'enumeracié d'una condicié que d'entrada sembla
retorica, perd que potser no ho ¢€s tant: «el treball de traduccid, quan és fet amb
calor artistic...». Vegem per que.

A banda d'aquest paragraf d'«El catalanisme en el llenguatge», és
interessant d'assenyalar la concepcid de la traduccié que es desprén d'algunes
critiques que Maragall va publicar posteriorment, com ara «Wagner fuera de

Alemania» (1899) o «Traducciones» (1901). En tots dos casos dedicava l'article a

les adaptacions d'obres wagnerianes per a l'escena: en el primer cas, es tracta

> Ibidem, p.789.
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d'una representacidé de Tristan und Isolde al Liceu, per part d'una companyia
italiana, 1, per tant, adaptada a aquesta llengua. En el segon cas, de la traduccio
catalana de Gottterddmmerung (El capvespre dels déus), de Jeroni Zanné. Aixi
mateix, en els articles «Ruskin en cataldn» (1903) i «Don Teodoro Llorente»
(1909), dedicat a la tasca de traduccio a l'espanyol del poeta valencia, introduia
algunes consideracions sobre la tasca del traductor que resulten prou interessants.

Si en el discurs de 1893 Maragall apuntava, d'una banda, al potencial dels
poetes en el procés de regeneracid de la llengua catalana i, d'altra banda, als
beneficis de la traduccio d'obres estrangeres en una tradicio escapgada i en una
llengua en procés de renovacid, sembla que en els articles suara esmentats
aquestes dues activitats s'apropen i s'entrellacen. Es a dir, Maragall defensava que
la tasca del traductor era una tasca creadora com ho era la del poeta, sense que
aix0 impliqués que tots els traductors fossin capagos d'«inocularse el verbo
extrafio sufriendo otra vez su fiebre en el propio».”® Prova d'aixo és que en els dos
articles dedicats a les traduccions wagnerianes s'acarnissava contra aquestes
traduccions, que feien que «el conjunto [sea] siempre un desastre: el lenguaje
resulta martirizado y desfigurado (y por tanto antiartistico), y con ello tampoco la
expresion melddica queda satisfecha: es una barbaridad inuatil.»’

El resultat d'aquestes traduccions no s'explica, pero, per la incapacitat del
traductor, sind perque el drama musical de Wagner «no sufre traduccion; porque
en la mente del autor y en su obra el texto musical y el literario estdn
compenetrados de tal suerte, que la melodia no es mas que una intensificacion de

la prosodia alemana, y una lengua que no sea ésta en vano se sutiliza y

6 Joan Maragall, «Don Teodoro Llorente», dins Obres completes. Obra castellana.

Barcelona: Selecta, 1981, p. 244.
*7 Joan Maragall, «Wagner fuera de Alemanian, op. cit., p. 115.
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contorsiona para adaptarse al texto musical».”® En tot cas, un judici tan sever i
una visio radical pel que fa a les possibilitats de traduccié de Wagner, que afegien
a les dificultats habituals de la traduccid literaria la problematica de la melodia
musical —i que cal llegir també en relacidé amb la percepcid sacralitzant de 1'artista
alemany en el context del modernisme—, no van fer trontollar les conviccions de
Maragall respecte de la traduccio literaria. A «Traducciones» (1901), abans de
centrar-se en el text catala, que criticava perque es limitava a una traduccio literal
en que «el idioma propio [queda] sacrificado», proposava una serie de reflexions

que mostren la concepcioé maragalliana de la traduccié com a acte creatiu:

Es como si uno volviera a crear la obra que traduce; como si
compenetrandose el espiritu con el del autor original, uno fuera aquel
mismo autor en la fiebre creadora de la expresion nueva. [...] Y este deleite
aumenta con el ahondar en la lengua propia como no se ahonda tal vez en
el acto de la creacion original. Al querer dar expresion nuestra al acento
extranjero llegamos hasta lo que podriamos llamar las madres de las
lenguas; hasta aquella region misteriosa del lenguaje de donde arranca
toda expresion y donde empieza lo original de cada idioma, para desde alli
subir a la superficie especial del nuestro llevando triunfalmente en la mano
el premio de la victoria, la expresion que es traducida y original al mismo
tiempo, desgajada, pero viva, con todas sus raices, dispuesta a ser
transplantada a nuestro suelo y a nutrirse con nuestro sol y nuestro aire
para que la savia siga corriendo vivaz y continte floreciendo su encanto.”

En un sentit idéntic, el 1909 assimilava novament l'accié del creador
original a la del poeta i defensava que «quien no probo6 una vez su fuego, no sabe

cuan semejante es al fuego creador». En aquest judici incorporava un element que

reforga la interpretacié en clau romantica d'aquesta idea de la traduccio: el millor

% Ibidem.

* Joan Maragall, «Traducciones», dins Obres completes. Obra castellana. Op. cit., p. 166.
La metafora vegetal utilitzada per l'autor recorda, sigui dit de passada, I'emprada per Carles
Riba forga anys més tard, el 1925: «...fer arrelar, en sol catalanesc, una branca d'una
novel-listica estrangera, fins a la seva independéncia», al celebre article «Una generacid
sense novel-lay. Carles Riba, Obres completes 2. Barcelona: Edicions 62, 1965, p. 319.
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critic per a decidir si una traducci6 té un valor (és a dir, una incidéncia en la
cultura de recepcio) equiparable a la creacio original és el poble. Aquesta defensa
s'entén en relacid amb I'objecte principal de l'article, que és la valoracié de les
traduccions d'autors romantics a l'espanyol que Teodor Llorente havia fet décades
enrere 1 gracies a les quals Maragall 1 «toda una generacion espafola fue asi por
este hombre iniciada en la comunion poética del mundo». Vegem la reflexié que

li suscita;:

Solo el instinto del pueblo inocente sabe hacerle plena justicia. Porque, en
efecto, para el pueblo no hay traductor ni inspiracion prestada, sino que el
primero que dice un canto, venga de donde venga, en la lengua propia,
aquél es el autor del canto. Y no hay mas verdad que ésta. La substancia
creadora de poesia no esta en lo que se dice, sino en como se dice; y quien
inventa en una lengua, véngale de donde le venga la invencion, es poeta de
ella. Solo el traductor y el pueblo lo saben bien; quiero decir el traductor
inspirado, que sabe inocularse el verbo extrafio sufriendo otra vez su fiebre
en el propio; quiero también decir el pueblo inerudito.
També s'entén en relacié amb un altre text maragallia esdevingut celebre, 1'«Elogi
de la paraula», que havia publicat el 1903, 1 en el qual la identificaci6 del geni de
la llengua amb la parla popular ¢és al centre de la teoria de la «paraula vivay:
«Apreneu a parlar del poble: no del poble vanités que us feu al voltant amb les
vostres paraules vanes, sin6 del que es fa en la senzillesa de la vida, davant de
Déu tot sol. Apreneu dels pastors i dels mariners.»® En la valoracié de les

traduccions, l'autenticitat lingiiistica immanent al poble s'erigia com a criteri per a

discriminar el resultat d'un «traductor inspirado», que era el mateix que dir d'un

% Joan Maragall, «Elogi de la paraula», dins Obres completes. Obra catalana. Barcelona:
Selecta, 1970, p. 665. L'«Elogi de la paraula» és el discurs que pronuncia com a president de
I'Ateneu Barcelonés en la inauguracio6 del curs 1903-1904, celebrada el dia 15 d'octubre. Fou
publicat integrament al numero 98 de Pel/ & Ploma, també 1'octubre de 1903.
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poeta, ja que poeta és «quien inventa en una lengua, véngale de donde le venga la
invenciony.

Aquesta idea, sembla prou evident, era deutora d'una concepcio d'arrel
romantica que, en el context de Maragall, en la seva ambicié regeneracionista®' i
en el procés d’actualitzacid de la llengua 1 la tradicid literaries que impulsa el
modernisme, tenia una aplicacidé prou concreta. La traducciod, com la creacio,
incidia en la llengua 1 la literatura de recepcio. De fet, a «Traducciones» (1901)
Maragall insistia en el valor regenerador que donava a la traducci6o a «El
catalanisme en el llenguatge» (1893) 1 hi afegia la idea d'universalitzacid, peca
fonamental dels discursos del modernisme: «Debemos espaciarnos en la
traduccion de las mejores obras de las literaturas extranjeras adaptandolas a
nuestra expresion, que es como adaptar ésta a lo universal del espiritu humanoy.*
Dos anys més tard, el 1903, insistia en la mateixa idea: servir-se de «las obras
extranjeras en que el espiritu humano ha ido dejando las mas fuertes sefiales de su
evolucién y que, por tanto, rehechas en nuestra lengua, comunican a ella y a su
contenido ideal la eficacia de una tradicion progresivamente seguida».®’

Que les idees que Maragall defensava en els articles dedicats a la traduccio
no quedaren en mera elucubracié ho demostra qualsevol estudi sobre la literatura
del periode modernista, en que les referéncies a autors estrangers, a les
traduccions o als intercanvis amb les literatures europees son constants. No volem
dir que el raonament sobre les traduccions que escrivia el 1893 es prengués
programaticament 1 s'apliqués a les plataformes de difusid literaria del

modernisme, sind que la traduccid va esdevenir, durant aquests anys, una practica

8! Joan-Lluis Marfany, op. cit., p. 99 i ss.
62 Joan Maragall, «Traducciones», dins Obres completes. Obra castellana. Op. cit., p. 166.
% Joan Maragall, «Ruskin en catalany. Ibidem p. 214.
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central 1 que, per tant, se li atribuia un valor 1 una funcié conseqiients amb els
proposits de les diverses tendencies estetiques 1 ideologiques que s'agrupaven sota
el paraigiies modernista.®* Jordi Castellanos va assenyalar un cas paradigmatic,
fins 1 tot flagrant, de la significaci6 que la traduccid6 va prendre durant el
modernisme, més concretament en la Festa modernista de 1893 que va servir
«d'acte inaugural» del moviment, com a «instrument d'actualitzacié cultural,
d'universalitzacio de la literatura».®® Precisament el mateix any en qué Maragall
publicava «El catalanisme en el llenguatge. Fragments d'un discurs», Santiago
Rusifiol i el seu cercle celebraven a Sitges la festa modernista, organitzada al
voltant de la representacio de La intrusa, de Maurice Maeterlinck, que inaugurava
el moviment com a tal.®® El centre, doncs, era una obra estrangera traduida que,
per més interes, havia dut al catala Pompeu Fabra, el protagonista de la campanya
lingiiistica de L'4ven¢, que no perseguia altra cosa que 1'ordenacio i l'actualitzacid

de la llengua.®’ En aquest context, «la traducci6 prenia tot el seu relleu simbolic:
g q p

# Si que té un caracter plenament programatic la intervencié de Manuel de Montoliu al
Primer Congrés Internacional de la Llengua Catalana del 1906: «Moviment assimilista de la
literatura catalana en els temps moderns. Conveniencia de que ‘s fassin moltes traduccions i
esment ab que cal fer-lesy. Primer Congrés Internacional de la Llengua Catalana.
Barcelona: Estampes d’en Joaquim Horta, 1908, p. 569-573.

% Jordi Castellanos, «La traduccié: una forma d'elaboracié de la propia literatura. Les
traduccions a Catalunya». Ponéncia llegida al XIX GALEUSCA. Encontre d'Escriptors
bascos, gallecs 1 catalans. Palma, 8-10 de novembre de 2002. Text disponible:
http://www.escriptors.cat/?q=galeusca_cronologia ponencies 2002 traduccionsacatalunya
[Consulta: 4/12/15]

% Per a un estudi de I'impacte que va tenir i les reaccions que va suscitar la representacié de
l'obra, vegeu: Margarida Casacuberta, Santiago Rusifiol: Vida, literatura i mite. Barcelona:
Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1997, p. 115-127.

57 Segons Enric Gallén, «res no fa més diferent, perod, la recepcio d'Ibsen i Maeterlinck a
Catalunya en relacié amb la resta de les acollides europees com el fet que la traduccié del
seu teatre, amb les corresponents representacions, va servir per aplicar les normes avencistes
amb ['objectiu de comprovar-ne la funcionalitat i acceptacid social. [...] el que Fabra va dur a
terme [...] és impressionant: fixar les bases d'un nou model de llengua literaria apta per a tots
els registres i usos, com el teatral, el més proper i immediat a la realitat social del seu
temps». Enric Gallén, «Les traduccions teatrals de Pompeu Fabra», dins Pompeu
Fabra, Obres Completes. Gramatiques 1918/1933, 1956, 1946. Traduccions de teatre. Joan
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obertura a la novetat, a la modernitat, als nous llenguatges del simbolisme, a les
noves formes teatrals. [...] Apliqueu a La Intrusa, doncs, els mots de Maragall:
n'és, simplement, l'exemple».®®

De fet, en ocasi6 de la festa sitgetana, el mateix Maragall valorava la
traducci6 de Fabra en uns termes del tot coherents amb les idees sobre la
traducci6 que havia expressat a «El catalanisme en el llenguatge» 1 en la resta
d'articles que hem comentat. Destacava, sobretot, la traduccié com a tasca
artistica i, per tant, la necessitat que el traductor tingués les qualitats de 1'artista,
del poeta, per tal que aquell «fuego creador» impregnés la seva obra: «la
devocion de un filologo-artista capaz de transportar los nerviosismos de un
idioma a los nerviosismos de otro idioma».” Margarida Casacuberta recull la
valoraci6 de Maragall sobre la traducci6 fabriana i comenta 'opinié del critic de
L'Aven¢ Alexandra Cortada sobre la necessitat de les traduccions per a la

renovacio del repertori teatral catala:

La regeneraci6 del teatre catala havia de passar forgosament per
l'assimilacid, per la via de la traducci6, de totes aquelles obres susceptibles
de contribuir a l'enriquiment 1 a la consolidacié de la tradicio teatral
autoctona. La traduccié que Pompeu Fabra féu de La Intrusa, [...] responia
perfectament als pressuposits assenyalats per Cortada.”

El punt de trobada que va representar la festa de Sitges per a tots aquests
actors implicats en el procés de modernitzacid, que perseguien uns objectius

comuns, €s identificat clarament per Marfany:

Sola, Jordi Mir (eds.). Barcelona: Institut d’Estudis Catalans: Proa, 2009, p. 925-951. Tamb¢é
s'hi editen les traduccions en qiiestio.

% Jordi Castellanos, op. cit.

% M. [Joan Maragall], «Sitges, 11 de septiembre». Diario de Barcelona, (12 novembre
1893). Citat per Margarida Casacuberta, op. cit., p. 117.

" Margarida Casacuberta, op. cit., p. 116.
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Era l'acte constituent d'una alianga entre els grups més avancats del mon
cultural catala de 1'época: els redactors de L'Aveng, dels quals havia partit
la idea; la colla de pintors i escriptors dirigits per Rusifiol i Casellas,
puntes de llanga, I'un com a artista, l'altre com a critic, de 1'avantguarda
estetica de 1'época; Enric Morera i el grup de joves musics 1 melomans que
tenien Wagner com a model; i Joan Maragall que, des de les planes del
Diario de Barcelona, s'havia proposat pertorbar les placides digestions de
la burgesia barcelonina.”!

3.2. Les revistes

Més enlla de la traduccio 1 la posada en escena de La Intrusa, que concentren tant
de significat, a continuaci®é mirarem de sintetitzar com es va concretar la
publicacio6 de traduccions de literatura estrangera en algunes revistes modernistes,
que eren, juntament amb la premsa diaria, les principals plataformes de difusid
cultural i de debat literari, lingliistic 1 ideologic. L'objectiu és prendre el pols a
aquesta qiiestié per veure tot seguit en quin context s'inscriuen les traduccions
que publica una revista tan significativa del modernisme com és Pel/ & Ploma. La
sintesi que presentem tot seguit parteix d'alguns estudis sobre la qiiestié,”> que
permeten dibuixar el panorama de les traduccions en publicacions de referéncia

durant aquest periode.

! Joan-Lluis Marfany, op. cit., p. 17.

7 Per a una panoramica de la traduccio al catala: Montserrat Bacardi, «Notes on the History
of Translation Into Catalan», Catalan Writing, 17-18 (2002), p. 13-99; Enric Gallén, «La
traduccion entre el siglo XIX y el Modernisme», dins Francisco Lafarga, Luis Pegenaute
(eds.), Historia de la traduccion en Espaiia. Salamanca: Ambos Mundos, 2004, p. 661-
673. Pel que fa a la preséncia d'autors estrangers en les principals revistes modernistes: Enric
Bou, Poesia i sistema. La revolucio simbolista a Catalunya. Barcelona: Empuries, 1989, p.
36-64. No tractem del setmanari Joventut, que €s la publicaci6 més destacada de la segona
etapa del modernisme. Vegeu-ne un estudi exhaustiu a: Imma Farré Vilalta, Joventut (1900-
1906) i el darrer modernisme. Tesi doctoral. Universitat de Barcelona, 2016.
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Per bé que, com hem mirat d'exposar en les pagines precedents, 1 com
queda prou pales en sengles estudis sobre el modernisme, la traduccid esdevingué
una practica fonamental per a concretar els objectius de modernitzacio,
europeitzacid i1 renovacio ideologica 1 estética que perseguia el moviment, no és
sobrer d'assenyalar que en els anys previs algunes publicacions periodiques
inclogueren traduccions de textos literaris, tant d'escriptors de l'antiguitat com de
les diverses literatures europees del moment. Aixi, pel que fa a les décades
anteriors a l'esclat del modernisme, Enric Gallén assenyala els casos de les
segiients publicacions:”® a Lo Gay Saber (1868-1869) es donaren a congdixer, a
més de textos d'Anacreont 1 Euripides, obres de Goethe, Heinrich Heine, Frederic
Mistral 1 Jean-Paul Richter. La Llumanera de Nova York (1874-1881) acolli, a
més de classics com Dante 1 Shakespeare, alguns exemples notables de la
literatura romantica, com Bécquer, Lord Byron, Rosalia de Castro, Téophile
Gautier, Heinrich Heine, Vicente Ruiz Aguilera i Walter Scott. També trobem
exemples significatius d'escriptors romantics a La Renaixenca, que a banda de
classics com Ovidi, Plini, Safo o Terenci, publica textos de Bécquer, Lord Byron,
Rosalia de Castro, Goethe, Heinrich Heine, Alphonse de Lamartine, Henry W.
Longfellow, Alessandro Manzoni o Emile Zola. Gallén assenyala com a projecte
més ambiciods el Diari Catala (1879-1881), dirigit per Valenti Almirall.”* Amb la
creacio de la «Biblioteca del Diari Catalay, la capgalera va emprendre un projecte
de traduccions literaries editades com a separates del diari, que podien relligar-se
per formar volums. Tot i I'ambicid inicial de publicar «les obres més notables de

la humanitaty», només van sortir un titol de Darwin, la traduccid indirecta de La

7 Enric Gallén, op. cit.
7 Sobre aquesta publicacié, vegeu: Josep M. Figueres, EI primer diari en llengua catalana.
Diari Catala (1879-1881). Barcelona: Institut d'Estudis Catalans, 1999.
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Iliada, obra de Conrad Roure,” i alguns textos de Bret Harte i Edgar Allan Poe.
Alguns suplements del Diari Catala van oferir textos d'Alphonse Daudet,
Giacomo Leopardi o Emile Zola. Tot i la curta vida que va tenir, el Diari Catald
va servir de referéncia per a la plataforma clau dels inicis del modernisme: la
revista L'Avens, que durant la primera etapa dona a coneixer traduccions de
Robert Caze, Alphonse Daudet i Emile Zola i que, com verurem tot seguit,
sobretot durant el 1893, es converti en el principal organ de difusié d'autors que

situem en l'orbita simbolista.

3.2.1 L'Aveng (1881-1893)

Com apuntavem més amunt, podem entendre la festa de Sitges, celebrada el 10 de
setembre de 1893, com I'escenificacid culminant de les idees modernistes a
Catalunya. La traduccié catalana de La Intrusa va publicar-se tot just unes
quantes setmanes abans, al nimero d'agost de L'dveng.’® El text traduit per Fabra
s'acompanyava de l'article «Maurice Maeterlinck i el modern simbolisme franco-
belgay, signat per Alexandre Cortada, que oferia una presentacié de 1'escriptor als
lectors catalans 1 establia algunes opinions que, segons Bou, «son representatives
del pensament del grup de L'Aven¢ sobre el tipus d'escriptor que estaven
proposant com a model per a la tasca de renovacié que havien empres, 1 també

perque forneixen una informacié molt completa sobre la formacié de les idees

> Sobre aquesta traducci6: Joan-Josep Mussarra, «A proposit de la Iliada de Conrad Roure»,
dins Ivan Garcia Sala, Diana Sanz Roig, Bozena Zaboklicka (eds.), Traduccié indirecta en la
literatura catalana. Lleida: Punctum, 2014, p. 35-56.

7S L'dveng, 15-16, (15 agost 1893), p. 243.
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estétiques del grup».”” Amb el mateix objectiu de proporcionar al public noms i
exemples de la literatura contemporania, l'any de publicacié de La Intrusa,
L'Aven¢ donava a cong¢ixer les traduccions de sis poemes en prosa de
Baudelaire,”® textos de Leconte de Lisle i tres exemples de poetes simbolistes:

Gustave Kahn, Emile Verhaeren i Francis Vielé-Griffin.”’

3.2.2. Catalonia (1898-1899)™

Tal com afirmaven Rafael Tasis i Joan Torrent,®' la revista Catalonia, en la seva
primera €poca, publicada entre febrer i novembre de 1898, representava l'heréncia
més directa de L'Aveng, tant pel que fa a la continuitat d'alguns redactors —
Joaquim Casas-Carb6 o Pompeu Fabra—, com pel que fa a les idees que defensava
—reforma lingiiistica, autonomisme, regeneracionisme. De fet, tota la
infraestructura de la revista estava situada fisicament al local de L'Avenc. La
segona ¢poca, en que¢ passa d'una periodicitat quinzenal a setmanal, fou

practicament efimera, ja que s'obri amb la publicacié d'un nimero preliminar, el

7 Enric Bou, op. cit., p. 37.

78 Sobre les traduccions i la recepcié de l'escriptor en el context catala: Joaquim Molas,
«Sobre la recepcio de Baudelaire en terres catalanes», dins Actes del Dotze Col-loqui
Internacional de Llengua i Literatura Catalanes. Vol. 1. Op., cit., p. 43-69.

7 Pel que fa a dos dels poetes citats, Vielé-Griffin i Emile Verhaeren, val a dir que son els
noms que André Gide posava com a exemple dels maxims exponents del vers lliue en la
conferéncia que comentarem tot seguit, pronunciada i publicada el 1900, set anys després de
les traduccions de L'Aven¢: «En littérature, croyez bien que ce ne sont pas les "vers-
libristes", pas méme les plus grands, les Vielé-Griffin, les Verhaeren, qui viendraient a bout
du Parnasse». Vegeu: André Gide, Prétextes suivi de Nouveaux Prétextes. Paris: Mercure de
France, 1990, p. 19.

% Vegeu un estudi d'aquesta publicacid, amb una atencid especial a les traduccions, a:
Assumpta Camps, «La revista Catalonia: un projecte de modernitzaci6 cultural», dins /898:
entre la crisi d'identitat i la modernitzacio. Vol. 1. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de
Montserrat, 2000, p. 415-426.

81 Joan Torrent i Rafael Tasis, Historia de la Premsa Catalana. Vol. 2. Barcelona: Bruguera,
1966, p. 274.
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25 de desembre de 1899, 1 I'altim veié la llum tres mesos més tard, el 25 de marg
de 1900. Aquest final sobtat es deu, segons Tasis i Torrent, a la situacid de
trasbals que es va viure amb el tancament de caixes.

En tot cas, malgrat el breu periode que comprén la primera ¢época de la
revista, és especialment significatiu el volum de traduccions i d'articles dedicats a
la presentacid en profunditat d'autors estrangers que hi apareixen. Aixi mateix, la
seccid «Revista de Revistes», el responsable de la qual era Joan Pérez-Jorba,
resulta d'especial interés a 1'hora de resseguir les novetats literaries de les
literatures europees comentades.

En una de les nombrosissimes al-lusions a autors europeus que apareixen
en aquesta seccio hi trobem la primera referéncia a André Gide que hem localitzat
en una publicacié catalana: en el numero 10-11, de la segona quinzena de juliol
de 1898. Es tracta d'una nota que reproduia el sumari del nimero de 15 de juny
del mateix any de La Revue Blanche. Gide hi dona a coneixer els actes III, [IV1V
de l'obra teatral Saiil,** d'evident inspiracié biblica. Després del sumari de la La
Revue Blanche, Pérez-Jorba incloia una nota en qué informava d'alguns textos
apareguts a La Coupe, tamb¢ al numero de juny: «La Coupe de Juny insereix una
poesia d'André Gide, titolada Sobre una tomba a les vores de la mar, 1 dona a
llum alguns versos den Jaloux, Payen, Maryllis i Signoret».™

Com de¢iem, un dels elements destacats de Catalonia era la preséncia
sovintejada de traduccions. Assumpta Camps, en l'estudi citat més amunt, ofereix

una relacié completa de les traduccions de la primera €poca. A banda d'Els

82 La Revue Blanche, 120 (15 juny 1898), p. 283-303.
¥ J.P.J., [Joan Pérez-Jorba], «Revista de revistes», Catalonia, 10~11 (15 agost 1898),
p. 188.
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perses, d'Esquil, en traduccié d'Artur Masriera, destaquen els autors romantics,
forga presents en altres revistes de I'época, com Goethe (Dedicatoria 1 Ifigenia a
Taurida, en les conegudes traduccions de Joan Maragall) o Shelley (Sobre la
mort, en traduccid de Joan Pérez-Jorba). La resta d'autors, fins a onze,
corresponen a escriptors més o menys contemporanis: D'Annunzio (4 la dida, en
traduccié d'Emili Guanyavents, i Suspiria de Profundis, en traducci6 de Joan
Pérez-Jorba); Baudelaire (Don Juan a l'infern, en traduccio d'Emili Guanyavents,
1 Ubriagueu-vos, en traduccido de Joan Roca i Cupull); Bjernstjerne Bjernson
(Sobre 'unio de Suecia i Noruega, fragment, traductor anonim); Louis Couperus
(Majestat, fragment traduit per Joan Pérez-Jorba); Ralph Waldo Emerson
(Confianca en si mateix, fragment traduit per Ramon D. Perés); Dante Gabriele
Rossetti (Sant Lluc, traduccio d'Alfred Opisso); Maurice Maeterlinck (Interior,
traducci6 de Pompeu Fabra); Stéphane Mallarmé (Mon anima a ton front,
traduccié de Joan Pérez-Jorba); Friedrich Nietzsche (4 l'anar a sortir el sol, El
coneixement 1 Aixi parla Zarathustra, fragment del prefaci, en traduccio de Joan
Maragall), 1, finalment, Gabriel Vicaire (Joventut, traduit per Ernest Moliné i
Brasés).

El conjunt de traduccions, juntament, com hem dit, amb els articles
dedicats a la presentaci6 i la critica d'autors estrangers, marquen la importancia
de la revista en el context. En aquest sentit, Assumpta Camps posa en relleu el
tractament que des de Catalonia i, especialment de la ma de Joan Pérez-Jorba,
rebien alguns autors, com ara Zola, que era reivindicat en un moment en que, en
el pla estétic, els postulats del naturalisme havien estat superats perd que, en

canvi, el seu principal autor prenia de nou actualitat al voltant de I'afer Dreyfus.
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3.2.3. Pél & Ploma (1899-1903)*

3.2.3.1. Primera etapa (1899-1900)

La pinzellada que acabem de fer sobre algunes publicacions anteriors ens serveix
per a congixer en quin context i amb quin bagatge va apareixer Pel & Ploma, 1
quin lloc hi ocupaven les traduccions en relaciéo amb altres revistes del periode.
Pél & Ploma va sorgir com a continuaci6 directa de Quatre Gats,” publicada per
primer cop el 25 de maig de 1899 des del célebre establiment homonim del carrer
de Montsio, impulsat per Ramon Casas, Santiago Rusifiol 1 Miquel Utrillo, 1
regentat per Pere Romeu. Quatre Gats publicava els articles sense signar i, tot 1 el
to generalment jocos i les referéncies més o menys endogamiques al grup
d'artistes que constituia segurament el seu public natural, en alguns ntimeros
apareixia la seccido «Els Salons de Paris», dedicada a comentar I'actualitat
pictorica de la capital francesa.

Aquest mateix to fou predominant durant el que podem considerar la
primera ¢poca de Pel & Ploma, entre el primer nimero, del 3 de juny de 1899, i
el nimero triple 50-52, de maig de 1900. A diferéncia de la predecessora,
practicament tots els articles eren signats. Com indicava la capcgalera, Pel &
Ploma era «Dibuixat per R. Casas. Escrit per M. Utrilloy». Durant aquesta primera

etapa, gairebé tots els textos eren signats per aquest darrer. Després de defensar

% Per a una presentacié general de la revista: Joan Torrent i Rafael Tasis, op. cit., p. 229-
231.

% Sobre el grup que va crear les dues publicacions: Enric Jardi, Historia dels Quatre Gats.
Barcelona: Aedos, 1972.
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que el proposit principal era la publicacio de dibuixos de Ramon Casas, Utrillo

especificava la seva intencio quant a la part escrita:

Per lo referent al text, afegiré que quedara reduit a les proporcions de
gazetilla o comentaris artistics, sense cap pretensié literaria, que fora molt
poca solta, essent produida per un sol escrivent. Aixi, la lletra sera ben bé
l'expressio de lo que pensem en Casas i jo, de tot lo que de lluny o d'aprop
toqui a l'ofici que, amb exit ben diferent, adorem tots dos amb igual
passio.*

De fet, en aquest primer periode la revista es dedicava sobretot a
l'actualitat artistica: es comentaven les exposicions de Barcelona o la participacid
d'artistes catalans en exposicions diverses, aixi com noticies relacionades amb
l'actualitat cultural europea, amb una atencid especial, €s clar, a Paris. Hi tornem
a trobar la seccid «Els Salons de Paris», que ja es publicava a Quatre Gats.
També hi destaquen les noticies sobre concursos internacionals de pintura,
presents en diversos numeros. En aquesta primera ¢poca, practicament totes les
referéncies a personalitats i obres estrangeres eren circumscrites al camp de la
pintura i escassegaven les referéncies a autors forans. En canvi, entre els
col-laboradors catalans, comengaven a participar-hi alguns escriptors, sobretot
amb poemes o articles. Les referéncies a autors estrangers es limitaven a una
al-lusi6 a la celebracid del 150¢ aniversari del naixement de Goethe, sobre el qual
es comentava que la revista alemanya Jugend hi havia dedicat un monografic
(num. 22), i a una al-lusi6 a Bjernson (num. 16).

Pel que fa a la preséncia de traduccions en aquesta primera etapa, que

comprén una cinquantena de nuameros, és del tot anecdotica. Hi comptem la

8 pél & Ploma, 1 (3 juny 1899), p. 2.
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traduccié de dos fragments de revistes artistiques que feien referéncia a qiiestions
relacionades amb la pintura. Es tracta de la traducci6 d'un fragment de
L'lllustration 1 d'una critica de L'Art Décoratif sobre la pintura de Zuloaga,
«refusat, pel docte jurat d'admissid, a la seccid espanyola de Belles Arts, de
I'Exposicié de Paris».*” Aixi mateix, al nimero de setembre de 1899 s'informava
de la traduccio francesa de L'alegria que passa, de Santiago Rusifiol, publicada al
Mercure de France.®®

A T'altim, cal assenyalar que, com en moltes altres capgaleres de 1'época, la
seccid dedicada a les revistes rebudes a la redaccié dona exemple dels contactes
entre nuclis culturals de diferents ciutats o paisos. En el cas de Pél & Ploma la
preponderancia francesa pel que fa a aquests intercanvis €s evident, per bé que no
exclusiva. Algunes de les revistes que es ressenyaven a la seccié «Publicacions
artistiques rebudes» o bé que apareixen publicitades son: L'Art Décoratif, Le Nu
au Salon, La llustracion Artistica, La Plume, Art et Décoration, La Alhambra 1
Vida y Arte. En una d'aquestes notes destaca el tractament particular que es feia
de les publicacions de fora de la capital francesa, que es ressenyaven sota
l'epigraf «Revistes regionals estrangeres» 1 que eren, de fet, exclusivament
franceses: La Terre Nouvelle (Li10), Gallia (Tolosa), L'Hémicycle (Lille) 1 La

Revue Phocéenne (Marsella).*’

¥ pél & Ploma, 35 (27 gener 1900), p. 2.

% «L'ultim volum del Mercure de France, que és la publicacié més important de Franga en
qiiestions literaries, publica la traducci6 de 1'dlegria que passa den Santiago Rusifol, feta
pel conegut catalanophile en Marius André. Se posard en escena a Paris en la tongada que
ve. També es prepara una edici6 francesa, am la musica den Morera, interposada a on deu
anar, i al final, com en la primera edici6 catalanay». Pél & Ploma, 15 (9 setembre 1899), p. 3.
% «Han sortit de sobte a Franga un séns fi de revistes publicades i escrites pel jovent que no
sent ganes d'anar-sen a Paris. D'entre les que tenen aspiracions artistiques, tantes veuen la
Ilum al Nord com al Mig-dia. Totes estan carregades de bons desitjos, i algunes logren
interessar desde la primera llegida». Pél & Ploma, 40 (3 mar¢ 1900), p. 2. S'esmentaven
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3.2.3.2. Segona etapa (1900-1901)

El maig de 1900, tal com s'encarregaven de recordar els redactors al numero
triple 50-52, «Pel & Ploma ja t€ un any». Aquest aniversari fou aprofitat per a
introduir alguns canvis: la periodicitat de la revista passa de setmanal a quinzenal
1 es comencaren a publicar deu pagines en lloc de quatre. A més, els editors
canviaren els tallers de L'Aveng, que havien impres la revista fins aleshores, per
I'impremta Seix. Al text que seguia aquesta proclama s’afegien algunes reflexions
sobre la trajectoria, se celebrava l'any d'existéncia i1 s'informava d'una novetat
que, si bé d'entrada no afectava el contingut de la revista, coincidia amb alguns
canvis importants. La novetat anunciada era l'empresa paral-lela d'una edicid
castellana de Pél & Ploma. A 1'hora de resseguir la revista, veiem que aquest
canvi comporta també algunes innovacions en el contingut, que ens interessen
especialment pel que fa a la traduccid, ja que comenga una etapa en la qual
aparegueren alguns textos d'autors estrangers, ja fos en la llengua original, ja fos
en versio catalana. Aquest fet marca un tomb en la trajectoria de Pel & Ploma. A
partir del nimero 53, doncs, els continguts literaris i la preseéncia d'autors
estrangers esdevingueren molt més freqiients. Aixi mateix, com succeia a l'etapa
anterior, els intercanvis amb altres publicacions foren constants. En sén bona
mostra les seccions dedicades a inventariar les revistes que arribaven a la
redaccid barcelonina: L'Hemicycle, Revue Franco-Italienne, L'Essai Littéraire,

Le Monde Artiste, Les Temps Nouveaux, South African Illustrated (The Cape),

altres titols de revistes franceses no parisenques al nimero 72, com a complement al text «El
regionalisme 4 Frangay, Pél & Ploma, 72 (15 marg 1901), p. 2.
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The Poster, Palecek, Gaceta Musical de la Habana, Primavera, L' Ame Latine,
L'Ermitage, El Figaro, L'Arte, Joventut i L'ldearium.”’
Pel que fa a la decisié d'emprendre la publicacid castellana, paral-lela a la

catalana, és interessant de veure les raons exposades pels redactors:

Ara ja tenim un grapat de mesos 1 ens ha sortit el caixal del seny, en la
forma del segiient silogisme: si am l'esfor¢ (que Déu n'hi do) d'un any ja
havem fet farrolla, per qué tenim de plegar? Si en catald ja havem rublert
la nostra modesta missid, per qué no podem sortir de la nostra terra? Quin
mal féra que s convencés tot-hom de que la pintura no €s una broma a
Barcelona? Per que 1 bi-personal PEL & PLOMA no pot acullir a tots els
amics que, escrivint o dibuixant, vulguin ajudar a l'obra d'aixecar el gust
del public?

El resultat de totes aquestes cabories ha sigut la publicacidé d'una
edicio castellana del PEL & PLOMA, destinada, naturalment, als que no
entenen el catala. El primer nimero, encara que fetxat el ler de Juny,
sortira ensems que aquest, pera tenir temps d'escampar-se un xic. En les
dugues edicions, quins dibuixos seran identics, la Iletra sera o no sera
diferent segons convingui. El catala conservara l'amistos caracter de
conversa que sempre havem volgut mantenir-li; pero 1'altre que ha d'anar
més Iluny, estara escrit en estil més atractivol pera publics tant diferents
com poden esser els que | llegiran.”’

Una iniciativa com aquesta, d'emprendre una doble edicid, sobta en el
context del tombant de segle 1 en el mén modernista. Les raons adduides pels
redactors semblen, perd, prou clares i, en tot cas, eren coherents amb la nova
embranzida de la revista, també en I'edicid catalana, que enceta un periode més
ambiciés. En aquesta nova etapa, com hem dit, l'atenci6 a les literatures
estrangeres 1 a la traduccid prengueren importancia i cal entendre-les com una

practica encaminada a l'aveng qualitatiu de la revista, que passava, no cal dir-ho,

per l'atencio destacada a les novetats estrangeres. Aixi, la inclusié del més nou,

% peél & Ploma, 66 (15 desembre 1900).
' pel & Ploma, 50-52 (26 maig 1900).
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modern i actual prestigiava 1 legitimava Pe/ & Ploma. La iniciativa de I'edicio
castellana perseguia un dialeg amb les cultures del voltant. Qualsevol dialeg
necessita un interlocutor, 1 els responsables de Pel & Ploma entengueren que no
trobarien cap interlocutor fora de Catalunya amb qui poguessin parlar la llengua
del pais. En la noticia sobre l'edicio castellana, els redactors apuntaven un
raonament interessant pel que fa a la concepcid dels models i dels usos
lingiiistics: mentre que la versid catalana «conservara l'amistés caracter de
conversa que sempre havem volgut mantenir-li», el Pel/ & Ploma en castella «ha
d'anar més lluny» i «estara escrit en estil més atractivol pera publics tant diferents
com poden esser els que 1 llegiran». No cal recordar, aqui, el procés de renovacid
1 consolidacié de la llengua catalana que havia comengat des de les planes de
L'Aveng, del qual, en el tombant de segle, quedava encara molt de cami per fer.

El primer nimero de I'edicid castellana es publica I'l de juny de 1900 1
coincidi amb el namero 53 de I'edicié catalana. El darrer fou de 1'l de gener de
1901. En total en van sortir només quinze. El numero 53, el primer de coexistir
amb la versid castellana, s'obria amb un apunt de Miquel Utrillo adrecat als
lectors catalans, significativament titulat «Gracies a Déu que sé am qui tracto!!».
La nota reforcava el que anunciaven en el nimero anterior, aixi com les
implicacions que hi havia en cadascuna de les edicions, en funci6é de la llengua.
En el cas de la catalana, el public es percebia com un col-lectiu proper, fins 1 tot
conegut, segons les paraules d'Utrillo, mentre que el projecte en castella
implicava un canvi de la relacié dels redactors envers la revista, que deixa de

difondre's en el clos d'un circuit conegut:
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...Ja hauran llegit 6 sentit 4 dir, el PEL & PLOMA am tot i continuar tant
PEL & PLOMA com abans, se desdoblega en dugues naturaleses
distinctes cada quinze dies. Es & dir; cada quinze dies, sortird un PEL &
PLOMA en catald com sempre, i un germé castella que serd tant PEL &
PLOMA com l'altre. La diferencia essencial qu'entre'ls dos hi haurd sera,
baix el meu punt de vista, la segiient: el castelld, que vendrém per tot
arreu, fins & Chichiribichi, ademés del suscriptor podrd comprarlo
qualsevulga passavolant, sense que ni jo ni'ls meus companys tinguém el
gust de coneixel; el catald, destinat inicament a la suscripcid, sols el
llegiran els assentats als llibres, que'l que més i'l que menos son tots amics
6 coneguts dels meus companys i meus.

Per x6 comengo aquest nimero, dihent: Gracies a Deu que sé am qui
tracto!! Fins ara, allo d' escriurer 1 saber qu'una pila de numeros anirien 4
parar en mans que mai he apretat entre les meues, me glassava la tinta
abans d'eixir del tinter i moltes vegades me tenie qu'empassar vritats, pera
no perdrer futures amistats.”

Un cop vistes les implicacions del projecte d'edici6 en castella, oferim una
llista de les traduccions publicades en aquesta etapa de la revista que ajuda a

situar la primera traducci6 al catala d’un text d’André Gide en el conjunt de Pel

& Ploma.

Traduccions i textos en llengiies estrangeres publicats a Pel & Ploma (1900-

1901):

- Albert Moekel, «Les banalitats indiscretes». Traductor desconegut. Nota: «De
La Plumey (53, 1 juliol 1900).

- G. M. Jacques, «L'Exposicié Universal». Traductor desconegut. Nota: «De la
revista L'Art Décoratif, de Paris» (54, 15 juliol 1900).

- André Gide, «De l'influence en littérature. Conferencia feta a4 la Libre

Esthétique de Brusseles». Traductor desconegut. Nota: «Traduit de L'Ermitage,

%2 pél & Ploma, 53 (1 juny 1900).
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de Paris» (58, 15 agost 1900). Publicat també a 1'edicid en castella de la revista:
Pél & Ploma. Edicion castellana (9, 1 octubre 1900).

- «La geisha i'l samurai» (Teatre japonés). Traductor desconegut.” (62, 15
octubre 1900, 1 63, 1 novembre 1900).

- Hugues Rebel, «La musa de Montmartre». Traduccié d'E. M. [Eduard
Marquina] (66, 15 desembre 1900).

- Hans Bethge, «Arnold Bockliny. Traductor desconegut. Nota: «Traduit de
I'alemany» 1 «Escrit expressament per a Pel & Ploma» (69, 1 febrer 1901).

- José Leon Pagano, «El Renacimiento de Catalufia y un escritor cataldn
supernacional».” Text en espanyol (69, 1 febrer 1901).

- E. Marquina, «Teatre Liric catala». Text en espanyol (70, 15 febrer 1901).

- Magalhaes de Azeredo, «Hymno a Loie Fiiller». Nota: «Del llibre Balladas y
Phantasias». Text en portugues (70, 15 febrer 1901).

- Emile Zola, «Mes haines». Text en francés.” (71, 1 marg 1901).

% Precedeix el text dramatic un paragraf de la redaccio amb l'explicacio segiient: «L'éxit
unanim qu'han tingut les representacions de la Sadda—Yacco i del seu marit Otojiro
Kawakami, donan gran interés 4 la traduccido de la més bonica de les dugues obres
representades, La Ghesha i'l Samurai. Gracias 4 la bona amistad d'un dels pocs catalans que
saben el japonés, podém oferirla avui als nostres llegidors: més per delicadeses que debém
respectar, no podém fer coneixer el nom del il-lustrat traductor». Pél & Ploma, 62 (15
octubre 1900).

* Acompanya el text la nota segiient: «El Sr. Pagano va & publicar un libro interesante sobre
el estado de la cultura intelectual de Madrid y de Catalufia, el cual saldrd en italiano en
Florencia y en espafiol en Barcelona y Buenos Aires». Pel & Ploma, 69 (1 febrer 1901).

% Precedeix el text de Zola la nota segiient: «No creiem necessari traduir l'article que
segueix, qu'es el prolec del volum que'n Zola publicd l'any 66, del sigle passat. Les
traduccions del francés que son indispensables pera dirigirse al gran public, son inutils quan
se tracta dels nostres llegidors, qu'en gran part tenen la vista dirigida cap al Nort encara
que'ls peus descansin s6lidament sobre la pol¢ de la nostra terra. No es que vulguin ser de
alli, pero si n'esperen la llum suau que atenui l'exagerada xardor del nostre Sol. Estem segurs
que'l nostre joven haura llegit les indignades ratlles que publiquem, pero no estara de mes
tornar & sentir l'escalforeta d'un temperament tant jove com era i es encara el qu'en una
conferencia del Ateneu ha sigui calificat am molta solta, d'el nostre Zola. Lo dolent de cada
cosa, d'elles es; lo bo, es de tothom que vulgui aprofitarsen». Pe/ & Ploma, 71 (1 marg
1901).
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- G. W. Goethe, «FElegias de Goethe». Traducci6é de Joan Maragall (72, 15 marg
1901).

- «Faulas indias». Traductor desconegut. Nota: «Del Montly Review, de Madrasy
(72, 15 marg 1901).

- G. M. Jacques, «L'Exposicié Universal». Traductor desconegut. Nota: «De la
revista L'4Art Décoratif, de Paris» (72, 15 marg 1901).

- Santiago Rusifiol, «L'allegria che passa (Fragment) ». Traductor: Alfredo
Sainati (73, 1 abril 1901).

- M. Utrillo, «Los hierros artisticos». Text en espanyol’® (74, 15 abril 1901).

3.2.3.3. Tercerca etapa (1901-1903)

A partir del nimero 77, de juny de 1901, Pel & Ploma téu canvis de format
importants: de les deu pagines que tenia en l'etapa anterior, augmenta a trenta-
dues, d'una mida més reduida, 1 impreses en una gran qualitat. L'encarregat
d'imprimir la revista fou Josep Thomas i1 Bigas, que incorpora reproduccions de
dibuixos 1 quadres a tot color i converti Pe/ & Ploma en una publicacio artistica
luxosa. Els continguts literaris tampoc no es deixaren de banda i, de la mateixa
manera que en l'etapa anterior, les traduccions de textos literaris i d'articles de
revistes internacionals hi tingueren una preséncia destacada. Aquesta practica

confirma la importancia que els responsables de Pel & Ploma atorgaven a la

% Precedeix el text d'Utrillo la nota segiient: «Habent escrit el segilient prélec en castelld, fore
feina inttil traduirlo jo mateix en catald. De primer, perqué sent cosa meva, dec considerar
que no n' val la pena i en segon lloc, perqué escriurer per escriurer, en catald ne resultarie
d'altra manera si en aquesta llengua fos escrit de primera intencié.» Pel & Ploma, 74 (15
abril 1901).
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literatura, tot 1 les innovacions grafiques i1 I’atencio a les novetats en el camp de la
pintura.

Les traduccions (i textos en llengiies estrangeres) que aparegueren en
aquest ultim periode corresponen als autors segiients: Magalhaes de Azeredo,
Lorenzo de Bradi, Joseph Fouché, Anatole France, Goethe, Gorki, Gerhart
Hauptmann, Marc Leclerc, Pierre Louys, Gabriel Mourey, Marcel Prévost, Henri
de Régnier, Dante Gabriel Rossetti, Lorenzo Streccheti, Paul-Jean Toulet, Charles
Whistler, Walt Whitman, Emile Zola i una tria de contes japonesos. En alguns
casos es tractava d'autors que ja havien estat o bé traduits a Pel & Ploma

(Magalhaes de Azeredo, Goethe) o bé publicats en llengua original (Zola).

3.3. « De ’influence en littérature » i el camp literari franceés

El 29 de mar¢ de 1900 André Gide va pronunciar al cercle cultural de la Libre
Esthétique’’ de Brussel-les la conferéncia «De l'influence en littérature», una
reflexi6 sobre el concepte d'influéncia. Només comencar, el conferenciant
anunciava que el seu proposit era, de fet, fer-ne l'apologia. Per desgranar el
raonament, Gide posava diversos exemples d'escriptors, alguns francesos
(Voltaire, Diderot), pero sobretot estrangers, amb una predileccid especial per
Goethe.

Alguns fragments de la conferéncia es publicaren a la revista L'Art
Moderne de Brussel-les, el 8 d’abril de 1900 1, poc més tard, el maig del mateix

any, L'Ermitage de Paris dona a cong¢ixer el text integre, que s'ha reproduit

%7 Sobre aquesta institucio, vegeu el punt 3.4.2. Brussel-les.
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ulteriorment en diverses edicions.”® Tal com s'indica en una nota, Pél & Ploma
tradui el text al catala a partir de la versié de L'Ermitage i el publica al nimero
58, del 15 d'agost de 1900, integrament dedicat a aquest text i a quatre dibuixos
de Ramon Casas. Una d'aquestes il-lustracions correspon a «L'istiu, fragment de
la decoracidé del menjador de Can Casas», 1 va acompanyada d'uns versos de
Maragall: «Las promesas d'Abril van acomplintse / sota I'ardencia paternal del
sol: / Els fruyts van endolcintse / y tot amor fa el plé pel Juliol». En un petit
apartat d'aquesta mateixa pagina, s'insereix la nota «Pel & Ploma a Paris», que
trobem també en molts altres nimeros. En aquest cas, es comenten en to jocos les
impressions rebudes pels «trocos de cartes que va enviarnos el Pel & Ploma de
Paris», que informen de canvis meteorologics sobtats, 1 presenten el text de Gide:
«En aquest numero ho retirem tot, per a donar lloc 4 1'insercié de la conferencia
donada per 1'André Gide, a la Libre Esthétique de Brusseles, salons d'art qu'estan
al corrent de tot el que s'escriu, se pinte i's compose com poca idea podem
fernosen en aquest gran centre de cultura ahont vivimy».” No esmenta enlloc el
nom del traductor, que insereix tres notes explicatives sobre algunes qiiestions del
text.

Per tal de situar aquesta conferéncia en el context literari frances (o
francobelga), vegem alguns elements que expliquen els vincles de Gide amb les

revistes que donaren a conéixer la conferéncia. L'Ermitage,'” fundat per Henri

% Vegeu la nota sobre les diverses edicions del text a: André Gide, De l'influence en
littérature. Paris: Allia, 2010, p. 46.

% pel & Ploma, 58 (15 agost 1900), p. 6.

1% Sobre aquesta publicacié i altres precedents de la Nouvelle Revue Fran¢aise, Maaike
Koffeman, Entre classicisme et modernité. La Nouvelle Revue Frangaise dans le champ
littéraire de la Belle Epoque. Amsterdam: Nova York: Rodopi, 2003, p. 23-40; Auguste
Angles, André Gide et le premier groupe de la Nouvelle Revue Frangaise. Paris: Gallimard,
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Mazel el 1890, es pot considerar el banc de proves o el precedent més directe de
la Nouvelle Revue Frangaise. Com assenyala Koffeman, L'Ermitage €és un
exemple clar de revista simbolista 1, a diferéncia d'altres capcaleres de referéncia
del moment, com el Mercure de France o la Revue Blanche, es vantava de ser «la
seule Revue qui ne s'occupe ni de politique ni de sociologie [...] qui traite
uniquement de littérature et d'art».'”’ Gide i els autors que conformaren el seu
cercle (Henri Ghéon, Marcel Drouin, Jacques Copeau i Jean Schlumberger)
comengaren a col-laborar-hi el 1893 i dos anys més tard, el 1895, després d'una
crisi, el capitost del grup esdevingué¢ membre de la redaccio. A partir de 1898,
Gide publica regularment critiques 1 notes sobre literatura a la revista, que aplega
sota 'epigraf de «Lettres a Angele». Més enlla del paper decisiu de L'Ermitage en
la carrera de l'escriptor 1 en la decisid de crear més endavant la Nouvelle Revue
Francaise, ens interessa subratllar els autors i les idees estétiques que s'hi
vehicularen.

Abans de la participaci6 a L'Ermitage, Gide tingué relacido amb els autors
simbolistes de referéncia. La primera iniciativa editorial en la qual participa, una
modesta plaquette de vuit pagines titulada Potache-Revue, publica alguns poemes
de Maeterlinck, Mallarmé, Régnier o Verlaine.'” Com explica el bidograf Pierre
Lepape, la carrera literaria de Gide comenga amb la seva consagracid en cercles
reduits, gracies, per exemple, a la publicacié de Les Cahiers d'André Walter a
compte de l'autor (amb una primera edici6 de 73 exemplars i una segona edicid

de 190):

1978; Pierre Lachasse, «Autour de L'Ermitage», dins André Gide i Edouard Ducoté,
Correspondance (1895-1921). Li6: Centre d'Etudes Gidiennes, 2002, p. 11-138.

! Tbidem.

192 Tots aquests poetes aparegueren recollits a l'antologia d'Adolphe Van Bever i Paul
Léautaud, Poétes d'aujourd'hui, 1880-1900. Paris: Mercure de France, 1900.
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Gide entre dans le monde des lettres par la porte étroite de la consécration

ésotérique. Il est un écrivain pour écrivains. En cela, il est proche des

poetes qui doivent le meilleur de leur renommé a la reconnaissance de
leurs pairs, a défaut de celle du public.'”

Aquests «semblants» que n'oficiaren la consagracié foren Camille
Mauclair, Henri de Régnier, Firmin Roz, Charles Maurras, Remy de Gourmont,
Emile Verhaeren, que I'elogiaren a diaris i revistes, o bé Stéphane Mallarmé, J. K.
Huysmans o Maurice Maeterlinck, que li adrecaren sengles cartes de felicitacio.
La constel-lacié simbolista coincidi a celebrar, com deia Huysmans, que hagués
escrit «les chimeres plutot que les réalités ! [...] Cela sort de 1'ordinaire et des
abominables vulgarités quin nous assaillent chez tous les librairesy».'*

Gracies a aquest fet, a la participacié en publicacions com ara el Mercure
de France, 1 a la preséncia als salons literaris de Paris, la notorietat de Gide va
créixer en els cenacles literaris de de la ciutat: més que esdevenir un autor

popular o tenir un nombre significatiu de lectors, Gide buscava un lloc de

referéncia en l'elit literaria, i €és clar que I'hi troba:

Gide exerce une influence discréte mais certaine sur ses contemporains :
beacoup de jeunes écrivains admirent son oeuvre et Francis Vielé-Griffin
le désigne en 1898 comme «directeur de nos consciences». Un mouvement
littéraire se déssine autour de lui, mais Gide refuse d'assumer le role de
maitre a penser.'”

No ¢és estrany, doncs, que L'Ermitage acollis una bona mostra de la
produccio poctica del mateix Vielé-Griffin, de Valéry, de Paul Claudel, d'Hugues

Rebell, de Francis Jammes o de Pierre Louys. Aixi mateix, la coneixenga el 1898

19 pierre Lepape, André Gide le messager, op. cit., p. 127.

1% Ibidem.
1% Tbidem.
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de l'escriptor belga André Ruyters, que esdevingué amic 1 s'afegi al seu cercle de
col-laboradors, posa Gide en contacte amb algunes revistes de Brussel-les, fet que
n'explica la participacié a La Revue Blanche, fundada el 1889 1 inicialment
editada a Belgica, perod que va traslladar la redacci6 a Paris el 1891. La relaci6 de
Ruyters amb L'Art Jeune, L'Indépendance Belge, Le Coq Rouge o L'Art
Moderne,"™ on es publicaren els primers fragments de la conferéncia a la Libre
Esthetique, pot explicar el motiu de la invitacié de Gide a Brussel-les 1, €s clar, de
la publicacié d'alguns fragments del discurs.

Un cop esbossats els vincles de Gide amb el cercle cultural belga, fixem-
nos en alguns elements del context literari franceés que ens ajudaran a entendre per
que l'escriptor escolli un concepte com el d'influéncia com a motiu central de la
conferéncia, i per que, a més, en féu l'elogi.

A partir dels anys vuitanta, i com a reacci6 a la introduccié de la novel-la
russa, va comencar a perfilar-se en el camp intel-lectual frances el que s'ha
anomenat «nacionalisme literari», que rebutjava la difusio i el predicament de la
literatura estrangera.'”” Aquest corrent, que es fonamentava en una preocupacio
literaria 1 politica a parts iguals, va posar les bases tant pel que fa a les idees
literaries com pel que fa a les concepcions politiques perqueé uns quants anys més
tard, ja a la decada dels noranta, s'articulessin politicament les posicions
nacionalistes que encapgalaven, entre d'altres, Maurice Barrés 1 Charles

Maurras.'*® El 1892 Barrés publica a Le Figaro «La querelle des nationalistes et

196 K offeman, op. cit.,p.25n.7.

Vegeu: Cristophe Charle, Paris fin de siecle. Culture et politique. Paris: Seuil, 1998, p.
177-199.

'% La Ligue de la Patrie Frangaise, canemas de les posicions nacionalistes, va fundar-se a
finals de 1898 i agrupava tant l'antigermanisme com I’antidreyfusisme. Maurice Barres i
Jules Lemaitre van esdevenir-ne els principals tedrics.
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des cosmopolites», en la qual assegurava que la cultura francesa era més
cosmopolita que nacional i assenyalava clarament els responsables d'aquest

viratge:

Les personnes ayant un peu l'habitude de lire les petites revues peuvent
déja y distinguer, parmi les niaiseries et les affectations inévitables dans
des sociétés aussi mélées, une saveur tres forte d'exotisme. MM. Francis
Vielle-Griffin, Stuart Merril, Henri de Régnier, qui sont considérés par
leurs pairs comme des poctes €levés, se sentent peut-étre plus les fréres
des poctes anglais que des francais, auxquels ils sont destinés a succéder
dans les honneurs Publics.'”
El mateix any en que¢ Gide pronuncia la conferéncia a la Libre Esthétique, el
1900, Maurice Barrés publica la novel-la L'Appel au soldat, segon titol, després
de Deéracines (1897), de la trilogia Le roman de l'énergie nationale. L'Appel au
soldat reprenia algunes idees centrals que Barrés havia posat en circulacio a la
primera obra i que Lepape resumeix en «culte de la terre et des traditions,
exaltation de l'action, haine de la démocratie».''® Barrés alertava sobre el perill
que suposava per a l'esperit frances el predicament de qualsevol idea estrangera.
Més encara: Barres assenyala com a més perillosos els «‘“étrangers de l'intérieur”,
ceux qui importent dans leurs oeuvres écrites en langue francaise les ferments
mortels de la pensée étrangere. Et Barrés promet un nettoyage intellectuel aussi
radical que le nettoyage politique qui doit régénerer le pays».'"

Des de «La querelle des nationalistes et des cosmopolites», i abans de

veure publicades les novel-les que farien fortuna, les idees que contraposaven

1% Maurice Barrés, «La querelle des nationalistes et des cosmopolitesy. Le Figaro, 4 juliol

1892. La Ligue de la Patrie Francaise, canemas de les posicions nacionalistes, va fundar-se a
finals de 1898 i agrupava I’antidreyfusisme. Maurice Barres i Jules Lemaitre van esdevenir-
ne els principals tedrics

"% Lepape, op. cit., p. 181.

" Ibidem, p. 182.
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nacionalisme i1 cosmopolitisme havien trobat prou predicacio entre els acolits de
Barres, entre els quals cal comptar-hi el critic literari Jules Lemaitre, company de
la Ligue de la Patrie Francaise. El 1894 Lemaitre havia escrit un llarg article
titulat «De l'influence récente des littératures du nord» a la Revue des Deux
Mondes,'"” d'evident adscripcié conservadora. Hi alertava dels perills que
l'entusiasme excessiu per les literatures estrangeres en sol frances podia tenir per
a les lletres patries i, després de planyer-se del predicament de la novel-la russa'"
—«On adora I'évangile russe, et tout le monde se mit a tolstoisern—, * es queixava
de les nombroses traduccions i de les posades en escena de qué gaudien autors
com Ibsen (de qui s'havien traduit totes les obres des de 1886), Maurice
Maeterlinck, August Strindberg, Bjernstjerne Bjernson o Gerhart Hauptmann:
«Vous ne pouvez vous imaginer la fureur et l'intolérance de l'admiration des
jeunes gens et de certaines femmes pour ces produits du Nord».'"> Repassava
I'argument d'algunes obres dels autors citats (avui classics): Casa de nines, Un
enemic del poble, Hedda Gabler, Le canard sauvage, La Dame de la mer, 1 es
preguntava si, finalment «tout ce que je viens de dire (je ne parle que des idées,
puisique c'est de ses idées plus encore que de sa forme que 1'on fait honneur a
Ibsen), n'est-ce pas précisément la substance des premiers romans de George
Sand?».''¢

Després de fornir nombrosos exemples, 1 de comparar obres estrangeres

"2 Jules Lemaitre, «De l'influence récente des littératures du Nordy. Revue des Deux

Mondes, 29 (15 desembre 1894), p. 847-872.

'3 Segons Lepape, la publicacio el 1886 de Le Roman russe, obra d'Eugéne de Vogiié,
«révele au public frangais un continent littéraire». Op. cit., p. 182. Décades més tard, el
1923, André Gide publica Dostoievsky, que tingué un gran impacte en la mediaciéo de
l'escriptor rus a diversos paisos europeus.

41 emaitre, op. cit.

Lemaitre, op. cit.

161 emaitre, op. cit.
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amb obres franceses, tot buscant el germen d'aquelles en aquestes, Lemaitre es
feia algunes preguntes i apuntava algunes raons del perqué de l'interes francés per

autors estrangers:

Si nous avons embrassé, une fois de plus, avec cette facilité et cette ardeur
les exemples étrangers, cela n'est-il point un signe que c'est nous, en
réalité¢, qui avons, sinon les moeurs, du moins l'dme cosmopolite?
L'Anglais parcourt le monde et, reste partout Anglais. Nous ne quittons
pas le coin de notre feu, mais, de ce coin, nous nous plions sans peine
toutes les facons de sentir des diverses races, et des plus lointaines. Oui, ce
sont nos écrivains que j'appelle les vrais cosmopolites. lis le sont car une
littérature cosmopolite, c'est-a-dire européenne, doit étre, par définition,
commune et intelligible a tous les peuples d'Europe, et elle ne peut devenir
telle que par l'ordre, la proportion et la clarté, qui passent justement,
depuis des siecles, pour étre nos qualités nationales. Ils le sont encore par
cette large sympathie humaine que nous croyons aujourd’hui découvrir
chez les étrangers et qui, pourtant, a toujours été une de nos marques les
plus éminentes. Nous aimons aimer; nous sommes peut-étre le seul peuple
qui soit porté a préférer les autres a soi. Mais cet enthousiasme méme,
avec lequel nous avons chéri et célébré 1'humanité miséricordieuse du
roman russe et du drame norvégien, ne montre-t-il pas que nous la
portions en nous et que nous l'avons seulement reconnue? Toutefois, en la
reconnaissant, il faudra songer a la refaire et a la garder nétre. On peut
craindre que la caractéristique de nos esprits ne finisse par s'atténuer; qu'a
force d'étre européen, notre génie ne devienne enfin moins frangais.

La posicié de Lemaitre envers les literatures i els autors «del nord» —alemanys,
noruecs, belgues—, era del tot conseqlient amb el moment d'éxit que vivien, en
diversos paisos europeus, els escriptors citats, que sovint arribaven a diferents
punts d'Europa gracies al coneixement que critics, escriptors, dramaturgs o

. . . . . 117
periodistes en tenien a partir de les plataformes culturals parisenques.

En aquest context en que les idees politiques 1 les concepcions d'alld que

€s o que ha de ser la literatura estaven estretament relacionades, André Gide

"7 Un exemple, com tants n'hi ha, del rol de mediaci6é francesa en la recepci6é d'un autor

estranger, ¢s el cas d'Ibsen. Vegeu: Carolina Moreno Tena, «“A &poques d'art noves, formes
d'art noves”: Ibsen a Catalunya», dins Ivan Garcia Sala, Diana Sanz Roig, Bozena
Zaboklicka (eds.), op. cit., p. 95-116.
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prenia partit per I'opcid oposada a la de Lemaitre. Ho féu des de L'Ermitage el
juny de 1899, després d'un viatge al Marroc. Entre 1898 1 1900, Gide publica en
aquesta revista les Lettres a Angele, epistoles que 1i servien per a desenvolupar
les seves idees sobre literatura i sobre diversos aspectes de la vida cultural
francesa. En aquesta ocasid, tractava qiliestions de certa actualitat: el seu parer
sobre 1'obra de Stevenson, del qual s'havien traduit alguns textos al frances, una
col-leccio d'autors estrangers publicada pel Mercure de France, la qiiestio del
nacionalisme artistic o el debat sobre el vers lliure. Allo que resulta més rellevant
en relacio amb el debat entre nacionalisme i cosmopolitisme ¢€s, sens dubte, la
defensa abrandada de la traduccid de literatura estrangera 1 dels traductors, aixi
com les critiques que dirigia a Jules Lemaitre. Si a l'article de La Revue des Deux
Mondes el critic assenyalava els efectes nocius que la importaci6 d'autors
estrangers podia tenir en el pensament nacional, Gide en defensava la necessitat i

celebrava les iniciatives encaminades a aquest fi:

Louons les patients traducteurs ! A quelle reconnaissance notre native

ignorance des langues étrangéres ne nous oblige-t-elle pas envers eux !

Peu de jours passent sans que ja rende graces a quelqu'un d'eux ; —et

principalement a votre excellent ami Davray qui comble nos voeux en

ouvrant une bibliothéque d'auteurs étrangers, au Mercure.'"®

Tot 1 que assegurava no estar especialment interessat en el debat sobre
literatura 1 nacionalisme, s'exclamava del fet que «certains nationalistes [...]

contestataient jusqu'au droit de traduire ou de lire les étrangers, sous prétexte que

ce qui s'y trouvait de non francais, d'exotique, €tait fait pour intoxiquer la

¥ André Gide, «Lettre a Angeley. L'Ermitage, juny 1899, p. 457.
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France». S'afanyava a allunyar-se de les idees defensades per Lemaitre, a qui

al-ludia directament:

Il y a des gens pour s'étonner sans cesse que l'art et la pensée soient de
domaine public. Tous les protectionismes du monde ne pourront empécher
les paroles, les formes et les sons de voler par-dessus les frontiéres comme
les oiseaux par-dessus les murs. Toutes les considérations les plus
admirablement patriotiques ne me retiendront pas d'étre a 1'affit de tout ce
qui peut paraitre d'étrange. J'attends toujours je ne sais quoi d'inconnu,
nouvelles formes d'art et nouvelles pensées, et, quand elles devraient venir
de la planéte Mars, nul Lemaitre ne me persuadera qu'elles doivent m'étre
nuisibles ou me demeurer étrangéres.'"”

En aquesta polémica la literatura era utilitzada per part del nacionalisme
com a material per a construir un discurs ideologic que es fonamentava en
l'exaltacid de les virtuts 1 el patrimoni nacional i el rebuig de l'alteritat. Tenint en
compte el pensament de Gide, sembla més prudent veure en la defensa de
l'intercanvi entre cultures 1 'atac a les posicions de Lemaitre un raonament basat
en la seva idea de la cultura i de I'art, més que no pas una motivacio estrictament
politica. L'afer Dreyfus, un episodi que coincidi cronologicament amb el debat
entre nacionalisme 1 cosmopolitisme, ajuda en certa manera a entendre el
posicionament de Gide envers algunes qiiestions.

Com ¢s sabut, la publicacio del «J'accuse», de Zola, el 13 de gener de
1898, exemplificava la divisié del camp intel-lectual i de la societat francesa entre
partidaris 1 detractors del militar acusat de traicio. El 14 de gener, Gide s'afegi a
la llista dels partidaris de la revisido del judici a Dreyfus, perd com Lepape

explica, les causes de la seva adhesio s'expliquen potser només per la indignacid

que li provocava l'immobilisme dels detractors, més que no pas l'entusiasme que

9 Tbidem.
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les idees de progrés 1 millora social vehiculades pel dreyfusisme despertaven en
la majoria dels partidaris. No cal dir que els mateixos que Gide atacava en relacio
amb la defensa «nacional» de la literatura 1 el rebuig de les lletres estrangeres es
trobaven al bandol oposat, que amb el pretext de Dreyfus agrupava la dreta
politica 1 els seus pensadors: Barres, Maurras o Lemaitre. Gide es desmarcava

d'aquesta logica binaria:

A peine a-t-il adhérer a la cause de Dreyfus qu'il prend ses distances avec
tous ceux, les plus nombreux, qui veulent se servir de la cause du
prisonnier de 1'lle du Diable pour faire progresser leurs propres intéréts
idéologiques. Se retrouver, a propos de Dreyfus, du cot¢ de Zola,
d'Anatole France et des gros bataillons de I'Université militante 1'amene,
par marche contraire, a apporter son eau au moulin de la littérature.'*’

El fet que servi a Gide per a distanciar-se de la mundanitat de la politica 1
articular tot el seu pensament al voltant de la literatura fou la mort, el mateix
1898, de Mallarmé, un escriptor «qui s'est battu pour mantenir la littérature hors
du monde».'”! La desaparici6 d'una de les primeres figures del simbolisme
reafirma Gide en la seva concepcid de la literatura com a «art pur».

Tenint en compte els debats i1 les tensions del context literari frances del
tombant de segle, cal entendre la tria del tema de la conferencia de Gide a la
Libre Esthétique com un acte de posicionament, com una defensa de la seva idea
de la literatura 1 de la cultura enfrontada a la del nacionalisme que representaven

Barrés o Lemaitre. Aquesta defensa es basava sobretot en apreciacions i

raonaments literaris. Gide es guarda prou d'insinuar rerefons politics o

120 Lepape, op. cit., p. 172.

2! Tbidem.
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implicacions socials en alld que defensava, perque estava convengut que no hi

cren.

3.4. Modernisme i vincles europeus

3.4.1. Paris

En l'extensa bibliografia sobre el periode modernista a Catalunya son constants,
com hem apuntat més amunt, les referéncies a autors, publicacions, plataformes
de difusio o corrents estétics que es desenvoluparen en diversos paisos europeus
entre les ultimes décades del segle Xix i els primers anys del segle XX. Sén prou
conegudes, també, les relacions de molts artistes catalans —pintors, musics,
escriptors— amb la ciutat de Paris'** i amb altres nuclis artistics europeus. Pel que
fa a la capital francesa, el poder d'atraccié que jugaren les diverses Exposicions
Universals (1878, 1889, 1900) fou sens dubte determinant, ja que servien
d'excusa per a un viatge a Paris. Comentarem alguns aspectes de les relacions
dels impulsors de Pél & Ploma, Ramon Casas 1 Miquel Utrillo —també de
Santiago Rusifiol, que hi estava estretament lligat—, amb la capital francesa, on
feren diverses estades, a banda de viatges puntuals.'”® Ens fixarem també en els
elements que relacionen els modernistes catalans amb alguns grups i artistes
d'altres punts d'Europa, especialment de Brussel-les. El proposit d'aquest

recorregut €és veure fins a quin punt els contextos en que es produi «De l'influence

122 Eliseu Trenc, «Paris, infern o paradis dels modernistesy, dins Actes del Dotzé Col-loqui

Internacional de Llengua i Literatura Catalanes. Vol. 1I. Barcelona: Publicacions de
I'Abadia de Montserrat, 2003, p. 7-21.

' Eliseu Trenc, «Le role des Catalans dans I'avant-garde artistique et littéraire francaise.
1900-1920». Revue d'Etudes Catalanes, 5 (2003), p. 5-13.

91



en littérature» —com a conferencia i com a assaig publicat— 1 «De la influéncia en
literaturay, la traduccid catalana, comparteixen idees, referents literaris, contactes
personals 1 alguns elements estructurals, com ara revistes o centres d'exposicions
de pintura.

Quan decidiren emprendre la publicacié de la revista, els responsables de
Pél & Ploma havien viscut de primera ma la realitat cultural parisenca al costat
d'una de les primeres figures del modernisme, Santiago Rusifiol.'** Entre 1888 i
1889 Rusifiol 1 Utrillo convisqueren en un apartament del carrer de 1'Orient, al
barri de Montmartre, a tocar del cabaret del Moulin Rouge, juntament amb els
pintors Enric Clarasé 1 Ramon Canudas. A partir del 1890, el grup es va traslladar
al Moulin de la Galette i va incorporar-s'hi Ramon Casas. Al proleg del volum
que recull els escrits parisencs de Casas, Rusifiol 1 Utrillo, Francesc Fontbona
déna una impressidé clara del paper que ocupara la capital francesa en el

modernisme;

El contacte del grup modernista catala amb Paris comenga el 1890 més o
menys. Anteriorment alguns membres del grup ja havien passat per la capital
de Franga —Utrillo conegué Paris el 1880; Casas ja hi anava des del 1881;
Rusifiol hi havia estat, amb Clarass6, un any abans almenys—, pero en aquell
any 1890 fou quan cristal-litza definitivament aquest grup modernista catala,
amb tot el que significa de conseqiiencies per a l'evolucid de l'art catala
modern. [...]

Paris fou qualificat aleshores per Rusifiol de «mite grandios». Tornar de Paris
era, segons Pere Corominas, «aixecar bandera» i1 per aixo la gran capital
esdevingué per als modernistes catalans, en paraules de Raimon Casellas, «sa
dolca patria d'adopcio».'*

12 Sobre les estades de Rusifiol a Paris, vegeu: Casacuberta, op. cit., p. 41-57.

Francesc Fontbona. «Proleg. Paris i els modernistes catalans"»,dins Ramon Casas, Miquel
Utrillo, Santiago Rusifiol. Viatge a Paris. Barcelona: La Magrana, [1980] 2007, p. 11.

125

92



En aquesta estada més perllongada, a partir de 1889 1 1890, els qui
esdevindrien més tard impulsors d'Els Quatre Gats 1 de Pel & Ploma vivien de
ple en l'ambient bohemi de Montmarte, que caracteritzaven, en igualtat de
condicions, l'activitat artistica (Rusifiol assistia a 1'Académie de la Palette, on
corregien algunes de les primeres figures de la pintura francesa) i I'oci nocturn
(entre altres locals freqiientats per aquest nucli catala hi havia el Moulin Rouge,
fundat pel terrassenc Josep Oller, que esdevindria un dels cabarets de culte entre
els artistes parisencs, tant de naixenca com d'adopcid). Ferran Canyameres ho
recordava a la biografia dedicada al fundador d'aquest 1 d'altres locals

d'espectacles, autentics temples de I'esbarjo nocturn de Paris:

El literat Jean Lorrain també era un dels més assidus del Moulin Rouge,
amb l'exigent critic Francisque Sarcey 1 el pamfletaire Laurent Thailade.
Oscar Wilde, que la pudibunda Anglaterra havia tractat amb massa rigor,
alla dintre se sentia menys dissortat. Maurice Barreés, Emile Zola, Jean
Richepin, Edmond d'Haracourt, Maurice Donnay, Jean Moréas (Jean
Papadiamentopoulos), Guy de Maupassant i d'altres escriptors, alguns dels
quals foren rebuts a I'Académia, hi anaven a l'estudi dels costums de
I'época i també en cerca d'esplai. [...]

Els nostres Ramon Casas, Santiago Rusifiol 1 Miquel Utrillo, desertant
sovint el Moulin de la Galette, anaven a gaudir de 'ambient carregat de la
sala trepidant de la placa Blanche. Durant llarg temps ignoraren la
nacionalitat del propietari, fins que una nit que Santiago Rusifol i els seus
companys cantaren una cangd popular catalana entre dues copes, Josep
Oller, que I'havia apresa de la seva mare, els acompanya amb veu velada

per l'emoci6.'**

Després d'aquesta primera estada llarga a Paris, Rusifol i, més tard, Utrillo
en van fer una segona, que comenga a final de 1893. En aquest cas, la bohémia

montmartresa, que ells havien viscut des d'una posici6 social i economica que els

126 Ferran Canyameres, Josep Oller i la seva época. L'home del Moulin Rouge. Barcelona:

Aedos, 1959, p. 200-201.
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allunyava de les pentries i les privacions dels bohemis auténtics,'”’ quedava
enrere, 1 els artistes s'instal-laren en un apartament del Quai Bourbon, a I'lle
Saint-Louis: «habem llogat un pis moblat a I'isla de San Lluis. Aquest sant per un
costat y Notre Dame a devant: ya veus que la cosa es mistifica. / Déu hi fassi més
que nosaltres. Alli anem a viure en Zuloaga y un altre pelotari, y en Jorday.'?®
Conviurien, doncs, amb 1'escriptor Josep Maria Jorda —col-labordor assidu de Pel
& Ploma— 1 amb els pintors bascos Pablo Uranga i Ignacio Zuloaga, que Rusifiol
ja coneixia des de la seva estada anterior, el 1889.

Durant aquests mesos, Rusifiol rebé la visita del critic d'art i amic Raimon
Casellas, amb qui visita els principals salons on s'exposava una nodrida
representacio de les novetats pictoriques del moment. A banda del contacte amb
la pintura, Jordi Castellanos va assenyalar la importancia del sojorn de Casellas 1
Rusifol a Paris durant el maig de 1893 per al coneixement de facto de 1'obra de
Maeterlinck, que es converti, recordem-ho, en I'emblema central de la festa
modernista de Sitges, tres mesos més tard, el 10 de setembre del mateix any.'*’
En una nota presa després de presenciar amb «fascinacion horrorificay la
representacio de La Walkiria, Casellas explicava com els assistents es reuniren, ja

a I'hotel,

"7 Francesc Fontbona, op. cit., p. 10 i Eliseu Trenc, «Paris, infern o paradis dels

modernistes», op. cit., p. 17, recorren a la definicié que dona Arnold Hauser del nou tipus
social que representava l'artista bohemi enfront del romantic per matisar la pertinenga d'un
Rusifiol o d'un Casas a la bohémia: «un proletariado artistico, integrado por gente cuya
existencia era totalmente insegura, gente que estaba fuera de las fronteras de la sociedad
burguesa y cuya lucha contra la burguesia no era un juego de ingenio agudo, sino una
amarga necesidad». Arnold Hauser. Historia social de la literatura y del arte. Vol. 3.
Barcelona: Labor, 1980, p. 223.

128 Carta de Santiago Rusifiol a Raimon Casellas, Paris, 2/7 de desembre de 1893. Jordi
Castellanos (ed.), «Correspondéncia Rusifiol-Casellas», Els Marges, 21 (1981), p. 89.

% Jordi Castellanos, «Rusifiol i Casellas: la introducci6é del simbolisme a Catalunya», dins
Santiago Rusiniol et son temps. Actes du Colloque international 14-15 janvier 1993. Paris:
Editions Hispaniques, 1994, p. 67-78.
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alrededor de la mesa donde andaban revueltos los libros que aquellos dias

solicitaban mas fuertemente nuestra atencion: un ejemplar de Pelléas y

Melisande que se habia estrenado unos dias antes, Les Tisserands de

Hauptmann, que debia ponerse en escena dentro de poco; el Rosmersholm

que acababa de traducir una revista; acd y alld novelas de Tolstoi...

socialismo alemén, misticismo ruso, simbolismo noruego...'*

El coneixement de primera ma de 1'actualitat cultural parisenca determina,
doncs, els inicis del modernisme a Catalunya: «Aqui ja no hi importa una estetica
o una altra, només la constatacié de l'existéncia duns espais culturals que
provoquen mareig, perd que interessen en totes les seves dimensions. Perque ¢€s
'art modern, perqué tradueix unes viveéncies esglaiadores, perqué obren espais
insondables a la creacio artisticay»."'

Amb motiu de la tercera Exposicié Universal celebrada a Paris el 1900,
Miquel Utrillo 1 Ramon Casas tornaren a visitar la ciutat i publicaren a Pel &
Ploma les croniques sobre 1'esdeveniment. En aquest moment, com hem vist més

amunt, la revista controlada per aquest grup era una de les principals publicacions

del modernisme.

3.4.2. Brussel-les

El 1884 va fundar-se a la capital belga el Grup o Cercle dels Vint amb 1'objectiu
d'acollir als seus salons els artistes més innovadors, que no eren acceptats als
salons oficials més consolidats. El secretari 1 I’anima n'era el critic Octave Maus,

que dos anys abans havia impulsat la revista que n'esdevindria la principal

% Tbidem, p. 75.
B Ibidem.
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plataforma, L'Art Moderne. Entre els artistes que van exposar als salons de
Brussel-les i que hi van estar relacionats trobem, entre molts altres, Toulouse-
Lautrec, Van Rysselberghe, Verhaeren, Whistler o el pintor asturia Dario de
Regoyos. Menys de deu anys després de la fundacio, el 1893, el Cercle dels Vint
es dissolgué per donar pas a una nova societat que en recollia els principis 1 que
esdevindria una puntal de referéncia en materia artistica a nivell europeu: la Libre
Esthétique.'**

Segons Isabel Coll,"** fou probablement per mitja de Dario de Regoyos,
I"inic artista espanyol integrant del grup belga des del principi, que Santiago
Rusifiol conegué els artistes més innovadors que es difonien des de Belgica.
Rusifiol establi contacte amb el pintor asturia durant la primera estada
perllongada a Paris, entre 1889 i 1890,** gracies a un altre pintor, Ignacio
Zuloaga, amb qui, com hem vist, comparti casa a Paris. El coneixement del grup
belga per part de Rusifiol entre els ultims anys vuitanta i els primers noranta es va
veure reforcat «a través de los musicos catalanes que residian en Bruselas. Por
medio de Morera [que el 1893 participa a la festa modernista de Sitges] y de

Albéniz, Rusifiol completa el conocimiento del grupo belga, que acompaifia sus

B2 Les XX- La Libre Esthétique: Honderd jaar later — Cent ans aprés. Brussel-les: Musées

Royaux des Beaux-Arts de Belgique, 1993.

133 Isabel Coll Mirabent, Santiago Rusiiiol. Sabadell: Ausa, 1992, p. 53.

4 «Regoyos fue presentado a Rusifiol por el pintor Ignacio Zuloaga, durante la primera de
las tres etapas que el artista catalan realiz6 en la capital francesa (1889-1890)»: Irene Gras
Valero, «La recepcion de Emile Verhaeren en el arte y la literatura de la Cataluiia de finales
de siglo», dins Cristina Giménez Navarro i Concepcién Lomba Serrano (coord.), Actas del
XII Cologquio de Arte Aragonés. El arte del siglo XxX. Saragossa: Instituto Fernando el
Catdlico, 2009. Irene Gras fa l'afirmacié recollint la informacié dels estudis de Josep
Laplana i Mercedes Palau-Ribes, La pintura de Santiago Rusifiol. Obra completa.
Barcelona: Mediterrania, 2004, i de Vinyet Panyella, Santiago Rusiiiol, el caminant de la
terra. Barcelona: Edicions 62, 2003. En canvi, Isabel Coll Mirabent assegura que «la
relacion Rusifiol-Regoyos queda comprobada gracias a un dibujo que se encuentra en el Cau
Ferrat, dedicado y firmado por Regoyos en el afio 1887». Coll Mirabent, op. cit., p. 53.
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> En un sentit

manifestaciones plasticas con conferencias y conciertos»."
semblant, cal assenyalar la trobada de Rusifiol amb Félicien Rops, una de les
primeres figures de la pintura simbolista belga, el 1894."°° Rops, tot i que no
formava part directament del Cercle dels Vint, era un dels pintors de referéncia
del grup, com ho demostra el fet que fos un dels artistes convidats al primer sald
que celebra el grup, el 1884.

Les relacions dels artistes catalans entre, en primer lloc, el Grup dels Vint,
actiu fins al 1893 1, en segon lloc, la Libre Esthétique, es concretaren en diversos
moments. Cal esmentar, a més de la preséncia d'Enric Morera i d’Isaac Albéniz,
que des del 1879 estudiava al Conservatori Reial de Brussel-les, la participaci6 de
diversos pintors als salons del grup belga a partir del 1898. Els primers foren els
amics bascos de Rusifiol, Pablo Uranga (1898) i1 Ignacio Zuloaga (1900). Els
seguiren Hermen Anglada-Camarasa, Ricard Planells, i Ramon Pichot (1902),
aixi com Isidre Nonell i el mateix Rusifiol (1903), a més d’altres pintors catalans
en les edicions successives dels salons.

Més enlla d'aquests vincles personals, el resso que tingueren a Catalunya
alguns artistes directament vinculats al grup belga és evident. En trobem

exemples a les revistes de referéncia que hem comentat més amunt, tant pel que

fa a les traduccions (Emile Verhaeren) com pel que fa als articles sobre literatura

133 [sabel Coll Mirabent, op. cit., p. 53.

«L'altre dia, a Paris, vaix fer una visita qu-auria donat un dit per fer-la ab tu. En Ropps va
dir que coneixia els meus cuadros, que li agradaban y que I'anés a veure. Vam anar-i ab en
Zuluaga, y ell, que acostuma ser molt esquerp, nos va ensenya las carteras collunudas
d'aiguaforts y dibuixos y va estar amabilissim». Carta de Rusifiol a Casellas, aprox. 15 de
febrer de 1894. Jordi Castellanos (ed.), op. cit., p. 94.

136
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o art, en els quals figures com Puvis de Chavannes o Whistler, dos dels pintors

predilectes de Rusifiol, sén una referéncia sovintejada."’

3.4.3. « De l'inffluence en littérature » traduida al catala

Tal com hem explicat, Gide va pronunciar «De l'inffluence en littérature» a la
Libre Esthétique el 29 de marg de 1900. En la traducci6 catalana de Pel & Ploma
s'especifica clarament que la traduccid ¢és feta a partir del text donat a concixer a
L'Ermitage el maig del mateix any. Tant aquesta revista com L'Art Moderne, que
havia publicat els primers fragments de la conferéncia, eren rebudes per la
redaccio de Pel & Ploma, tal com hem assenyalat. A la revista catalana s'inclou
publicitat de L’Art Moderne 1, L'Ermitage, al seu torn, inclou publicitat de la
revista catalana. Tant l'intercanvi de numeros com la inserci6 d'anuncis eren
practiques corrents a les revistes de 1'época, de manera que, només a partir
d'aquest fet, no podem deduir que hi hagués una relacio especialment estreta entre
totes dues capcaleres.

La recerca que hem dut a terme per intentar esbrinar la identitat del
traductor no ens ha dut a cap resultat clar, pero a partir del que hem exposat sobre
les relacions entre els artistes catalans i1 alguns escriptors o pintors vinculats al
Cercle dels Vint 1 a la Libre Esthétique, sembla raonable apuntar que Santiago
Rusifiol podria tenir alguna responsabilitat en la traducci6é de la conferéncia de
Gide; com a traductor o com a impulsor de la traducci6. Amb tot, ni en la

bibliografia sobre Rusifiol que hem consultat, ni en la correspondéncia de

B7 La relacio d'alguns artistes catalans amb un topic especific del decadentisme belga, el

mite de «Bruges-la-morta», va ser tractat per Jordi Castellanos a Liferatura, vides, ciutats.
Barcelona: Edicions 62, 1997, p. 115-119.
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I'escriptor i pintor, i d'altres personatges vinculats amb ell i el seu entorn,"® no
hem trobat cap referéncia que ens dugui a confirmar aquesta hipotesi.

Ara bé, més enlla de poder assegurar amb certesa la identitat del traductor,
ens interessa de situar la conferéncia de Gide en relacié amb el context en que
aparegué. Fet i fet, tenint en compte la recurréncia amb la qual Pel & Ploma
informava de novetats artistiques a partir de les revistes estrangeres, i veient que
de vegades traduia articles que presentaven aquestes novetats, la decisid
d'incloure 'assaig de I'escriptor frances no fou una practica excepcional.

Pel que fa a la tria de l'autor 1, sobretot, al contingut del text, la preséncia
de Gide sembla una tria del tot coherent amb els plantejaments estetics 1 amb els
circuits artistics dels quals s’alimentava Pe/ & Ploma. Al capdavall, som davant
d'un autor que, en el tombant de segle, se situava a I'0orbita d'unes publicacions i
d'uns grups d'escriptors pertanyents a les diverses escoles o tendéncies estétiques
que gravitaven al voltant del simbolisme 1 que s'importaren a Catalunya, en bona
mesura, per mitja de L'Aven¢, Catalonia o Pel & Ploma. El que defensava
justament el text traduit no era altra cosa que alldo que el modernisme posava en
practica per a assolir els proposits de modernitat, europeitzacid i regeneracid que
li donaven sentit. Si Gide, com assegurava a l'inici del text, feia 1'elogi de la
influéncia, el modernisme buscava constantment la influéncia enlla de les
fronteres lingiiistiques. No només aixo0, sin6 que, en paraules de Maragall, la
novetat assimilada havia de ser «transplantada a nuestro suelo» 1 «nutrirse con

nuestro sol y nuestro aire»'° gracies a I’art de la traduccio.

138 Santiago Rusifiol, Obres completes. Vol. 2. Barcelona: Selecta, 1976; Vinyet Panyella,
Epistolari del Cau Ferrat, 1889-1930. Sitges: Grup d'Estudis Sitgetans, 1981; Jordi
Castellanos (ed.), op. cit.

%9 Joan Maragall, «Traduccionesy, op. cit., p. 165-167.
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4. NOUCENTISME I REFERENTS EUROPEUS

Si bé els teorics del noucentisme van utilitzar el precedent del modernisme com a
antitesi que els servia per a definir-se en negatiu, els dos moviments culturals que
han configurat la modernitat catalana compartien una mateixa obsessié per
incorporar a la cultura propia els referents de la resta de cultures europees i,
d'aquesta manera, incorporar els referents catalans al mosaic de cultures que és
Europa. Les operacions que concretaren aquests anhels d’universalitzacio es
dugueren a terme des de tota mena de plataformes: basicament, culturals en el cas
del modernisme; i culturals, politiques, socials i educatives en el cas del
noucentisme.'*® Com és sabut, els homes —i les escasses dones amb una certa
capacitat d’incidéncia publica— del nou-cents articularen un projecte de renovacio
del pais en dos fronts estretament lligats: el cultural i el politic, que, amb la
institucionalitzacid progressiva de diverses esferes de la societat, aconseguiren
establir unes estructures de poder public. Per exemple, I’Institut d’Estudis
Catalans o la Mancomunitat de Catalunya, i tots els organismes que se’n
derivaren.

A les pagines que segueixen ens proposem descriure alguns exemples,
entre molts d’altres, d’aquesta preocupacié central del noucentisme per
modernitzar el pais. En el pla literari, I’interes per les cultures estrangeres es féu
present tant en els catalegs editorials d’aquests anys, com en les revistes, que

actuaven simultaniament com a plataformes de difusié de novetats estrangeres i

9 Sobre aquesta qiiestio, vegeu: Jordi Marrugat, «Noucentisme i modernitat. Una
aproximacioy, dins Ramon Panyella (ed.), Concepcions i discursos sobre la modernitat en la
literatura catalana dels segles Xix i XX. Lleida: Punctum & GELCC, 2010, p. 73-100, i esp.
p.- 75-85. I també, Josep Carner 1914, La poesia catalana al centre de la modernitat
europea. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 2015.
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locals, de consagracié d’autors propis i de sociabilitat dins del camp literari. En
aquest sentit, és clar que la traduccié hi jugava un paper fonamental.'*' A
continuacid ens centrarem en la circulacio, la difusio 1 la traduccido d’autors,
d’obres 1 d’idees que es movien en I’orbita d’ André Gide 1 del grup que s’articula
al voltant de la Nouvelle Revue Frangaise. Tant als anys previs a la Primera
Guerra Mundial, com durant el conflicte 1 posteriorment, les literatures nacionals
comptaven amb uns subcamps restringits, amb unes elits literaries que, amb les
diferéncies corresponents en cada cas, ocuparen progressivament una posicid
central. Una caracteristica basica dels agents que formaven aquest camp restringit
era I’interes per les literatures estrangeres: la incorporacié d’exemples d’aquestes
literatures 1 les relacions tant personals com institucionals entre els agents eren
practiques compartides. Per aixd ens sembla interessant d’oferir una mostra —
necessariament parcial 1 incompleta— d’aquestes relacions a escala europea, que
permeti valorar amb una certa perspectiva la incorporacioé i la circulacidé de

referents en I’ambit catala.

4.1. La Nouvelle Revue Frangaise i les literatures europees

Els anys previs a la Primera Guerra Mundial van perfilar-se algunes plataformes
culturals que, des de la distancia historica, veiem que han estat decisives en
I'evolucié de les idees i1 de les practiques en els respectius camps literaris. Aqui

ens interessa d'assenyalar especialment les que graviten al voltant de la Nouvelle

! Quant a noucentisme i traduccid, vegeu-ne una aproximacio panoramica a: Marcel Ortin,

«Las traducciones, del noucentisme a la actualidad», dins Francisco Lafarga, Luis Pegenaute
(eds.), Historia de la traduccion en Esparia. Op. cit., p. 674-680. Vegeu també: Josep
Murgades, «Apunt sobre noucentisme i traduccio», Els Marges, 50 (1994), p. 92-96.
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Revue Frangaise, una publicaci6 cabdal en la historia de la literatura fracesa que
va estar lligada, des del comencament, a André Gide. Com veurem, els
qualificatius que acompanyen sovint aquesta publicacié fan referéncia a la
centralitat, la importancia, el mestratge o la influéncia que va tenir entre el seu
naixement, el 1909, i fins a la Segona Guerra Mundial. L'aproximaci6 a alguns
aspectes relacionats amb la revista 1, especialment, a aquells que ens permeten de
situar-la en el context europeu, demostren que aquests qualificatius no son
hiperbolics, sind que descriuen amb justesa aquest fenomen. Es evident que la
circulaci6 de béns simbolics 1 I'evolucio de les idees estétiques i dels productes
artistics no s'expliquen —o no només i1 no sempre— per casualitats fortuites, sind
que tenen al darrere forces en pugna, interessos compartits o enfrontats, que
ajuden a comprendre per que les hegemonies dins del camp literari son com son.
En aquest sentit, l'atencié a les revistes literaries permet de concretar com
s'expressen els intercanvis 1 les tensions, atés que, com Diana Sanz apunta «son a
la vez redes de sociabilidad, estructuras editoriales y plataformas de
consagraciony.'**

En aquest sentit, a continuacid ens proposem d'assenyalar els aspectes que
expliquen la centralitat d'algunes revistes literaries en els respectius camps 1 en
paisos diferents. En alguns casos, el referent de la Nouvelle Revue Frangaise
representava un model que era tingut molt en compte, tant pel que fa a I'adopcio
de les idees esteétiques que s'hi pregonaven com pel que fa als mecanismes de

consagracid. La importancia de les estratégies de posicionament d'aquestes

' Diana Sanz Roig, «El ejemplo de la Nouvelle Revue Frangaise en la critica literaria

espafiola y catalana (1918-1936)», dins Luis Pegenaute, Enric Gallén i Francisco Lafarga
(eds.), Relaciones entre las literaturas ibéricas y las literaturas extranjeras. Berna: Peter
Lang, 2010, p. 175-190.
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revistes ha estat assenyalada, en el cas de la Nouvelle Revue Frangaise, per
Maaike Koffeman,'*’ analisi que Diana Sanz comparteix i estén a La Revista i a
la Revista de Occidente.'**

En el moment de la seva creacid, la Nouvelle Revue Frangaise va ocupar
en part un espai que corresponia fins aleshores a la publicacio literaria per
excel-léncia, el Mercure de France. Els impulsors de la revista valoraven la
qualitat cultural 1 la voluntat de crear un public, que van esdevenir
caracteristiques igualment intrinseques de la nova publicacio. Tot i els estrets
lligams amb el Mercure de France (Gide va ser-ne col-laborador), els seus
impulsors pretenien allunyar-se de 1'heréncia simbolista que representava 1 fundar
una revista aparentment lliure de dependéncies i1 adscripcions a escoles o
ideologies. Malgrat la importancia del Mercure de France, la Nouvelle Revue
Francaise va ocupar progressivament la centralitat del camp literari. Entre els
diferents periodes de la revista hi ha diferéncies notables, perdo (en mesures
diferents), es pot dir que en totes les etapes, fins a l'esclat de la Segona Guerra
Mundial, la Nouvelle Revue Frangaise va gaudir d'un prestigi cuinat a foc lent, de
manera molt conscient: dels anys de preguerra (1909-1914), amb Gide com a
director de facto,'* al segon periode, sota la direccié de Jacques Riviere (1919-
1925), que compren la creacio de 1'editorial Gallimard i correspon al moment en
que esdevingué realment el centre de la vida literaria francesa, o la tercera etapa,
sota la direcci6 de Jean Paulhan (1925-1940). A les pagines que segueixen

veurem com durant els anys de preguerra van prendre forma algunes de les idees

'3 Maaike Koffeman, Entre classicisme et modernité. La Nouvelle Revue Francaise dans le

champ littéraire de la Belle époque. Op cit., p. 87.
'* Diana Sanz, op. cit., p. 177.
' Maaike Koffeman, op. cit., p. 48-52.
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més importants que després de la Gran Guerra, quan la publicacié va esdevenir el

centre indiscutible de la vida literaria francesa, van estendre's a diverses esferes

de I'ambit europeu. En aquest sentit, Anna Boschetti defensa que

Le « classicisme moderne » de Gide est une attitude esthétique qui
s'arrange pour cumuler tous les avantages. En se réclamant des modéles du
grand siccle et de leurs vertus bien francgaises, la clarté, 1’équilibre, la
mesure, il invente une position accessible au grand public et rassurante,
mais sous une forme qui apparait comme nouvelle, car il tient compte de
toutes les recherches romanesques et poétiques menées jusqu’a lui et
prétend les dépasser. En effet, il s’accorde, implicitement, avec ceux qui
rejettent comme barbares les audaces et I’obscurité de 1’avant-garde, tout
en laissant entendre qu’il tient pour triviales les préoccupations réalistes de
Balzac et de Zola, et lourdes les analyses psychologiques de Paul Bourget
et d’Anatole France. De plus, par son classicisme, il se rallie a
I’orientation réactionnaire dominant dans le champ culturel frangais au
début du siécle. Mais, a la différence de Charles Maurras et de Maurice
Barres, qui s’exposent au discrédit parce qu’ils mélent ouvertement
littérature et politique, il n’exprime cette humeur idéologique que sous la
forme transfigurée et méconnaissable, parfaitement 1égitime, d’un choix
esthétique.'*®

M¢és endavant ens fixarem en alguns exemples del tractament 1 les

implicacions del «classicisme moderny», l'etiqueta que sitetitza bona part dels

postulats del grup de Gide, en el context catala.

4.1.1. Els satél-lits de la Nouvelle Revue Francaise

L'accid cultural del nucli d'escriptors que dirigia la Nouvelle Revue Franc¢aise no

es limitava, pero, a l'edicio de la revista. Des dels inicis, el grup de Gide havia

demostrat una voluntat d'intervencié que anava més enlla de la publicaci6. Per

146

Anna Boschetti, «Des revues et des hommes», La Revue des Revues, 18 (1994), p. 51-65,

citat per Maaike Koffeman, op. cit., p. 169.
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aix0 van implicar-se en iniciatives com la creacid del teatre Vieux Colombier, la
celebracio de les Décades de Pontigny —trobades anuals que reunien alguns dels
intel-lectuals més destacats— i, sobretot, l'acord per crear les Editions de la
Nouvelle Revue Frangaise.

Un dels integrants del grup de Gide, Jacques Copeau, havia publicat
alguns articles en qué valorava l'estat de les arts escéniques a Franca.'!’
Reaccionava, sobretot, contra «la vanité et 1’éclat du théatre du Boulevard afin de
réhabiliter le texte»'*® i criticava igualment les practiques heretades del teatre
naturalista. Quan en va tenir l'oportunitat, el 1913, comenca els preparatius per a
la fundacié d'un nou teatre parisenc, que finalment s'instal-1a al barri de Saint-
Germain, lluny dels bulevards, i s'inaugura el 22 d'octubre del mateix any.
Aquesta iniciativa troba la complicitat de la resta de membres de la Nouvelle
Revue Frangaise. A banda de compartir bona part de les idees estétiques, alguns
buscaven un teatre on estrenar les peces propies. Com indica Koffeman, les idees
que van inspirar Copeau a I'hora de fundar una nova sala i una nova manera de fer
teatre eren del tot conseqiients amb l'esperit de la Nouvelle Revue Frangaise:

«Fidele au classicisme moderne de la NRF, Copeau précise qu’il s’agit moins

7 «Une industrialisation effrénée qui, de jour en jour plus cyniquement, dégrade notre scéne
francaise et détourne d’elle le public cultivé; 1’accaparement de la plupart des théatres par
une poignée d’amuseurs a la solde de marchands ¢hontés; partout, et 1a encore ou de grandes
traditions devraient sauvegarder quelque pudeur, le méme esprit de cabotinage et de
spéculation, la méme bassesse; partout le bluff, la surenchére de toute sorte et
I’exhibitionnisme de toute nature parasitant un art qui se meurt, et dont il n’est méme plus
question; partout veulerie, désordre, indiscipline, ignorance et sottise, dédain du créateur,
haine de la beauté¢; une production de plus en plus folle et vaine, une critique de plus en plus
consentante, un golt public de plus en plus égaré: voila ce qui nous indigne et nous
souléve», Jacques Copeau, «Un essai de rénovation dramatique: le Théatre du Vieux-
Colombier», Nouvelle Revue Frangaise, 57 (setembre 1913), p. 337-353. Citat per Maaike
Koffeman, op. cit., p. 120.

' Maaike Koffeman, op. cit., p. 117.
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d’une révolution que d’un retour aux origines».'* En els textos de presentacio de
la nova iniciativa reivindicava els vincles entre la publicaci6 1 el teatre, tot
convidant els lectors 1 simpatitzants de la revista a afegir-s'hi. La tria de les peces
que inauguraren la sala era coherent amb aquest programa i amb els interessos
literaris de bona part dels membres del grup: Une Femme tuée par la douceur, de
Thomas Heywood, i L’Amour médecin, de Moliére. De la mateixa manera que
succeia amb la revista, des de la seva fundacio, el Théatre du Vieux Colombier
aspirava a ocupar una posicié destacada en el context literari frances.

Paul Desjardins va instituir les Décades de Pontigny, també anomenades
Entretiens d'Ete. Aquestes trobades servien per als intercanvis intel-lectuals, no
només entre escriptors francesos, sind també provinents d'altres punts d'Europa.
Entre vint 1 vint-i-cinc escriptors i universitaris eren convidats a debatre sobre
tota mena de temes. Desjardins havia convidat el cercle de la Nouvelle Revue
Francgaise a participar en I'organitzacio de les trobades.

El mateix any del naixement de la revista, un projecte de Gide amb
l'escriptor vienes Franz Blei per crear una editorial queda estroncat. Tot 1 aixi, la
idea de Gide de fundar una empresa al servei del seu cercle d'influéncia va
continuar ben present.””’ Un cop endegada la Nouvelle Revue Francaise el 1909,
el fet decisiu que va permetre a Gide la creacido de l'editorial fou l'interes de

Gaston Gallimard, pertanyent a una familia adinerada i ben relacionada, fill d'un

9 Ibidem, p. 120.

150 Com explica Koffeman, «dans les années 1890, plusieurs revues littéraires se doublent
d’une maison d’édition, offrant aux débutants la possibilité de publier leurs livres moyennant
un systeme de compte d’auteur ou de souscription. Ces entreprises ont I’avantage de pouvoir
s’appuyer sur 1’équipement d’une institution existante. Pour la génération symboliste, les
exemples les plus réussis d’un tel tandem sont fournis par La Revue blanche et le Mercure de
France : en ’espace de quelques années, les filiales éditrices de ces revues sont devenues
des maisons d’édition classiques qui atteignent un certain équilibre financier grace a
quelques best-sellers». Op. cit., p. 108.
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bibliofil 1 col-leccionista, 1 que aportava, a més del capital economic necessari, un
capital simbolic gens menyspreable.”' Gide va implicar-se, doncs, en el projecte
d'una nova editorial. Per a la inauguracié del cataleg, el 1911, el capitost de la
Nouvelle Revue Francgaise va conveéncer un dels autors que més admirava, Paul
Claudel, perque accedis a encapgalar-lo amb L'Otage, un text dramatic que havia
publicat a la revista entre desembre de 1910 i febrer de 1911. Una narracio de
Gide, Isabelle, que també havia donat a con¢ixer a la Nouvelle Revue Frangaise, 1
La Mere et l'enfant, que reunia els capitols publicats anteriorment per Charles-
Louis Philippe, 1 que servia, al seu torn, d'homenatge a l'autor desaparegut dos
anys abans, completaven la presentacio en societat de les Editions de la Nouvelle
Revue Francaise.

Durant els anys de preguerra, el cataleg de l'editorial ana agafant gruix,
tant amb les aportacions dels col-laboradors i membres de la revista, com amb
altres noms francesos 1 estrangers, i en una diversitat de géneres que comprenia la
poesia, el teatre, la novel-la i els reculls d'articles. Segurament I'episodi més
conegut relacionat amb aquesta editorial és la negativa a publicar el primer
manuscrit d'4 la recherche du temps perdu. Koffeman sintetitza I'anécdota, que
¢s il-lustrativa, sobretot, del capital simbolic que acumulava el grup 1 l'editorial de

la Nouvelle Revue Francaise:

Gallimard I’emportera souvent sur son rival: beaucoup d’auteurs
découverts par Grasset passent ensuite a la NRF. L’itinéraire de Marcel
Proust est exemplaire: aprés avoir essuy¢ le refus de la NRF, Proust publie
son premier volume chez Grasset, mais il rallie la maison de Gide dés
qu’il le peut. Il souligne que c’est 1a qu’il a toujours voulu paraitre, pour

" Ibidem, p. 110.
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gagner I’estime de ses confréres littéraires.' >

En relaci6 amb els autors estrangers, cal fer notar que, com veurem més
endavant, la predileccio del cercle de la Nouvelle Revue Frangaise per la
narrativa anglesa era molt marcada.'” Les raons d'aquesta aposta s'expliquen per
la lectura que des d'aquest nucli es feia de la crisi de la novel-la. Les
conseqiiéncies d'aquesta tria arribaren, també, a 'ambit catala. El 1919, amb la
represa de la Nouvelle Revue Frangaise, Gallimard va esdevenir el director de
l'editorial, que canvia de nom per adoptar el patronimic del celebre editor 1 va
convertir-se en Librairie Gallimard. A partir de 1'aleshores, els €xits de 1'editorial,
que tot 1 que ja estava administrativament separada de la revista comptava amb el
prestigi del grup de la Nouvelle Revue Frangaise, no van parar de créixer, fins a

convertir-se en l'editorial més important de Franca.

4.2. The English Review i The Criterion

L’equivalent anglés de la Nouvelle Revue Frangaise és The English Review, de
Ford Madox Ford, que el 1908 crea una plataforma amb uns propdsits prou
semblants als que inspiraren el grup de Gide: agrupar una serie d’autors
considerats de «literatura seriosa» que es distingis de les propostes comercials 1
fos capa¢ de dotar-los d’un prestigi en el seu camp literari que contribuis a

I’educacié del public. Amb aquest objectiu va recorrer a alguns escriptors ja

52 Tbidem, p. 115.

'3 «En France, les hommes de la NRF sont parmi les premiers a organiser des échanges
francoanglais, notamment a travers les Décades de Pontigny et la publication de
traductionsy. Ibidem, p. 140.
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reconeguts, sobretot de la generacid eduardiana, al costat d’autors emergents,
com D.H. Lawrence 1 Ezra Pound. En aquest sentit, podem considerar que, de la
mateixa manera que en el cas frances, The English Review va ser una plataforma
ecléctica, que rebutjava 1’adscripcié a una escola o tendéncia literaria concretes —
en un moment, val a dir-ho, en qué les escoles se succeien a un ritme trepidant. El
criteri fonamental era la seleccid d’obres i1 autors a partir de I’exigeéncia de
qualitat 1 I’ambicid de les propostes amb I’objectiu, no pas menor, d’ocupar una
posicidé central en el camp literari respectiu. Koffeman sintetitza aixi els
paral-lelismes entre ambdues publicacions 1 assenyala també el fet que The

English Review s’inspirés en bona mesura en el Mercure de France:

The English Review est 1’oeuvre d’un groupe d’écrivains—critiques qui
sont arrivés a I’age de la maturité. Elle se caractérise par un ton modéré et
sérieux : visant & occuper une position centrale dans le champ littéraire, en
appelant a la fois aux hommes de lettres et au public cultivé, elle n’adopte
pas une rhétorique avant-gardiste. Plutdt que de prononcer la rupture totale
avec le passé, elle vise a renouveler la tradition de I’intérieur. Il semble
que cette approche ne soit pas sans rapport avec la longévité de la revue
(elle paraitra jusqu’en 1937) [...]. Dans leurs champs littéraires respectifs,
The English Review et la NRF jouent un réle comparable de médiateur
entre la tradition et la modernité. La revue de Ford regroupe un complexe
de tendances qui posent les fondements du modernisme anglais. De méme,
on peut discerner dans la NRF les premiers signes avant-coureurs de la
variante francaise du modernisme littéraire...">*

Durant el periode de preguerra, els intercanvis entre el grup de la Nouvelle
Revue Frangaise 1 altres nuclis d’escriptors ja havien donat alguns fruits
destacables, com la publicacié de 4. O. Barnabooth, de Valéry Larbaud (1913).

Aquests intercanvis francoanglesos també es concretaren, com hem apuntat més

amunt, en la celebracié de les Décades de Pontigny, on participaren escriptors

4 Ibidem, p. 144-146.
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d’ambdues nacionalitats, en D’interes del grup de Bloomsbury pel autors
francesos, aixi com en la publicacid de traduccions de literatura anglesa a recer de
la Nouvelle Revue Francgaise. Gide va interessar-se per escriptors del periode
eduardia com Arnold Bennett, Joseph Conrad i H. G. Wells, de la generacio
anterior al grup de Bloomsbury, i que, com veurem més endavant, van tenir un
paper central en les propostes de renovacio de la novel-la. Els paral-lelismes entre

tots dos grups han estat assenyalats:

The closest French entity corresponding to Bloomsbury during the era
before and after World War 1 was the group around the Nouvelle Revue
Frangaise [...]. Bloomsbury, of course, was less cohesive and had no
journal, but its members shared with Gide, Copeau, and other French
intellectuals a belief in permanent aesthetic values that transcended a
particular trend. Gide was in fact often regarded as the French equivalent
of the Bloomsbury intellectual.'

A banda de I’esment habitual de tota mena de publicacions des de les

seccions miscél-laniques de La Revista,"®

alguns autors relacionats amb The
English Review també van afegir-se a les novetats estrangeres que es presentaven

des de la publicacido de Josep M. Lopez-Picd. En son exemples la traduccid

fragmentaria d’Aspects of the Novel, d’E. M. Forster,"”” un article d’H.G. Wells

"> Mary Ann Caws i Sarah Bird Wright, Bloomsbury and France: Art and Friends. Nova

York: Oxford University Press, 2000, p. 8. Citat per Maaike Koffeman, op. cit., p. 142.

16 «(Les revistesy, La Revista, 62 (abril 1918), p. 135. Als niimeros 72 (setembre 1918), p.
336, 1 75 (novembre 1918), p. 388, s’inclou la traduccié d’algun fragment de la publicacid.
Aixi mateix, el nim. 219-202 (novembre 1924), p. 183, es fa resso d’un assaig de Virgina
Woolf sobre la novel-la anglesa.

"7 La Revista (gener 1929), p. 65-95, trad. de J. R. L. A partir de 1926 la publicacio
abandona la numeracid. Incorpora com a subtitol «Quaderns de mil noucents vint-i-sis», o de
I’any en curs, i I’interval de mesos, en aquest cas gener-desembre. Entre 1927 i 1935 publica
dos numeros I’any.
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titulat «Les consciéncies Europees i la Gran Guerra»,® tres poemes de James
Joyce' o dos poemes d’Ezra Pound,'® entre d’altres.

A la rellevancia de la relacio entre el cercle de Bloomsbury 1 el grup de la
Nouvelle Revue Francgaise, cal afegir-hi una segona relacid, nascuda també¢ durant
el periode de preguerra, entre T. S. Eliot 1 alguns escriptors de la revista francesa.
En P’estada a Paris, entre 1909 1 1910, el poeta va entrar en contacte amb alguns
escriptors de la revista durant els primers mesos de vida de la publicacid, a la qual
col-labora, ja en el periode d’entreguerres, amb les «Lettres d’ Angleterre». Aixi
mateix, segons Koffeman,'®' quan Eliot funda The Criterion, 1’octubre de 1922,
tenia molt presents les idees que gravitaven al voltant de la revista francesa, que
amb la represa de 1919 va obrir una etapa de clara hegemonia en la literatura
francesa. Des de I’ambit catala, el llangament d’aquesta nova publicacidé no va
passar desaparcebut als redactors de La Revista, que van fer-se’n resso
puntualment: «The Criterion, nova revista literaria anglesa que es publica des d’el
[sic] mes d'octubre darrer 1 presenta una assenyada ponderacid de les valors
contemporanies».'®> Justament, 1'«assenyada ponderacio» és una de les qualitats
que es destaca sovint com a compartida per la Nouvelle Revue Frangaise i els

seus equivalents anglesos.

'8 La Revista, 61 (abril 1918), p. 102-105. El traductor indicat és C. C., probablement Carles
Cardo.

9 La Revista, 199-204 (gener 1924), p. 19-20. El traductor indicat és M.-R., Josep Maria
Millas-Raurell.

1 1.a Revista, 107 (mar¢ 1920), p. 35. No se n’indica el traductor.

Maaike Koffeman, op. cit., p. 142. L’autora sintetitza aixi els punts de contacte entre les
idees literaries que graviten al voltant de la Nouvelle Revue Frangaise i el modernism angleés:
«Il faut reconnaitre que les fondements du modernisme européen sont posés avant 1914 et
que la NRF joue un role important dans la naissance de cette nouvelle esthétique littéraire.
C’est autour de 1908 que se constituent les groupes dont sortiront les représentants majeurs
du modernisme anglais: ce sont ’the men of 1914” (T.S. Eliot, Ezra Pound, D.H. Lawrence,
Wyndham Lewis) et le cercle de Bloomsbury (Roger Fry, Clive Bell, Lytton Strachey,
Duncan Grant, Virginia Woolf, E.M. Forster).»

12 «Cal esmentar», La Revista, 175-176 (gener 1923), p. 32.
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4.3. La Revue de Geneéve

En una carta de resposta a Josep M. Lopez-Pic6 sobre el projecte de renovacio de
La Revista, el novembre de 1922, en un moment en que per mitja de les gestions
de Joan Estelrich, hi havia la possibilitat que Francesc Cambé contribuis al

finangament de la publicacio, el jove col-laborador Carles Riba escrivia:

Preparem, doncs, la nostra obra concreta. Hem de pensar seriosament en la
renovacid de La Revista. Cal fonamentar-la sobre una economia segura,
elevar-la de to i de qualitat —que vol dir fer-la retrocedir un parell o tres
d'anys— mitjancant una seleccié implacable per una banda, i per altra
banda l'exigeéncia —quirargica si convé— a la nostra gent, de tot el que pot
produir. En cap altre pais, potser, es trobaria una joventut d'una poteéncia
tan formidable 1 d'un acte tan escas [...]. Una base financera decent
permetria tal vegada de recaptar la col-laboracidé d'una dotzena
d'estrangers intel-ligents [...], acostant aixi de mica en mica la nostra
revista al tipus d'una Revue de Genéve.'®

La Revue de Geneve (1920-1930), dirigida per l'escriptor suis Robert de
Traz, va sorgir com una iniciativa per fomentar el dialeg internacional un cop
acabada la Primera Guerra Mundial. Els esforcos d'aquesta plataforma, que
pretenia ser l'aportacid suissa a les iniciatives de la Societat de Nacions,
s'encaminaven sobretot a fomentar els intercanvis intel-lectuals francoalemanys 1

a fomentar la concordia entre tots dos paisos. Sobretot durant el primer periode,

I'éxit 1 el resso de la publicaci6 van ser molt notables:

Le premier lustre d’exercice fut une période exceptionnelle. Le périodique
n’avait aucun rival capable de le concurrencer dans le domaine des

' Epistolari J. M. Lépez-Picé — Carles Riba. Barcelona: Barcino, 1976, p. 220-221.
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échanges culturels. Riche de quelque 600 collaborateurs —écrivains,
journalistes, historiens, philosophes, critiques et hommes d’Etat—, il était
un lieu de sociabilit¢ unique ou se rencontrait 1’¢lite intellectuelle de
I’époque pour y discuter des problémes qui divisaient la communauté
internationale.'®*

Sembla facil, doncs, que Carles Riba, que durant aquells anys féu nombroses
estades a Alemanya, on va formar-se al costat de Karl Vossler, conegués la
publicaci6 suissa en algun d'aquests viatges. D'altra banda, la preséncia de la
Revue de Geneve a les pagines La Revista es fa evident en diverses referéncies.
Aquestes notes apareixen, o bé en alguna seccié informativa de la publicacio,'® o
bé en forma de publicitat de la plataforma suissa. En aquest sentit, I'anunci que

apareix a La Revista el 1922 11923 dona compte del caracter de la publicacio:

Parait tous les mois, sur 160 pages minimum

Internationale mais non internationalisie, intersociale mais non
socialiste, la Revue de Geneve est une revue de liaison intellectuelle et de
documentation originale. Seule, elle joue ce role nécessaire a une époque
qui, aprés tant de bouleversements, reclame qu'on reconstruise. Elle
contient des ceuvres d'imagination, des études de caractére général, des
essais politiques, historiques, critiques; des chroniques nationales
lesquelles sont rédigées par des ressortissants des pays dont elles traitent;
enfin une «chronique internationale» consacrée a retracer les efforts des
peuples, non plus pour s'affirmer, mais pour s'entendre les uns les autres.
On y trouve l'analyse des grands problémes qui se posent toutes les nations
en commun, la libre discussion des diverses institutions universelles dont
Genéeve est le siege, le compte rendu de l'activité internationale dans le
monde entier.

o4 Landry Charrier, La Revue de Geneve (1920-1925), les relations franco-allemandes et

l’idée d’Europe unie. Ginebra: Slatkine, 2009, p. 304. Pel que fa a la inquietud
d'intel-lectuals catalans envers la Societat de Nacions, destaca la revista Messidor, que «tenia
com a missi6 fonamental seguir minuciosament el procés de construccid de la Societat de
Nacions i les negociacions de I'Estat Espanyol per tal d'integrar-s'hi», citat a Montserrat
Corretger, Alfons Maseras: intel-lectual d'accio i literat. Barcelona: Curial: Publicacions de
I'Abadia de Montserrat, 1995, p. 104-105.

1% N'és un exemple la referéncia a Pierre Bost, «un dels joves escriptors més interessants de
la darrera promoci6é francesa» que publica la Revue de Geneve. La Revista, 219-220
(novembre 1924), p. 184.
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La Revue de Geneve compte parmi ses collaborateurs: MM.
Maurice Barreés, René Boylesve, Georges Duhamel, Edouard Estaunié,
Georges Eckhoud, Elie Faure, Daniel Halévy, Emile Henriot, Edmond
Jaloux, Camille Mauclair, Pierre Mille, Edmon Pilon, Henri de Régnier,
Jean Richard-Bloch, Jules Romains, André Suares, J. J. Tharaud, Albert
Thibaudet, Benedetto Croce, G. Ferrero, Piero Jahier, G. Papini, Vifredo
Pareto, G. Prezzolini, Joseph Conrad, Thomas Hardy, George Moore,
Bernard Shaw, J. Zangwill, John Erskine, Charles Macfarland, E. Curtius,
F. W. Forster, Freud, H. Kessler, Heinrich Mann, W. Rathenau, J. Redlich,
Maxime Gorki, Kouprine, Remisov, Sologoub, J. Bojer, Geijerstamm, Per
Hellstroem, Jules Andrassy, Fr. Riedl, J. de Voinovitch, Andreades, N.
Jorga, Ad. Salazar, Alfonso Reyes, Miguel Unamuno, etc., ainsi que les
écrivains suisses les plus importants.'®

El component ideologic sembla prou clar: el valor que es posava en primer
terme era la comunicacio 1 el coneixement entre nacions, gracies a la participacio
d'una nomina d'escriptors molt representativa. L'interés central d'establir aquest
dialeg era millorar les relacions entre els dos paisos tradicionalment en pugna:
Franca i Alemanya. En aquest sentit, Charrier assenyala que aquesta voluntat era,
com a minim en el pla tedric, compartida per la Nouvelle Revue Frangaise, que

havia deixat de publicar-se durant els anys del conflicte, perd que va reprendre

l'activitat el 1919:

La NRF, qui partageait avec La Revue de Geneve le méme souci des
problémes moraux de 1’actualité, prit certes position en faveur de la reprise
des échanges intellectuels mais jamais Jacques Riviere n’eut la hardiesse
(ni méme la volonté au regard du programme de la revue) d’organiser des
débats mettant directement aux prises des intellectuels francais et
allemands.'®’

Com d¢iem, a banda de la publicitat de la revista suissa, hi ha algunes

referéncies, en aquest cas per part de Lopez-Pico, que inclogué una nota sobre

1 J.q Revista, 155-156 (marg 1922), p- 2. També es reprodueixen anuncis de la publicacio,

tot i que amb un text més breu, als nimeros 161-162 (juny 1922), p. 2, i 181-182 (abril
1923), p. 2.
167 Landry Charrier, op. cit., p. 304.
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Robert de Traz a l'habitual «Moralitats 1 pretextos». La seccio, de caracter
miscel-lanic, estava dedicada a repassar l'actualitat literaria europea a partir de la
presentacid dels escriptors que n'eren protagonistes o dels debats que
sovintejaven als periodics d'altres paisos. En aquest mateix nimero també s'hi

esmentava la publicacié d'un llibre de Traz.

ROBERT DE TRAZ

Un europeu, certament.

Sense gens d'enyoranca tradicional? Si. Amb l'enyoranca cultivada que el
fa anomenar Dépaysements les seves experiéncies cosmopolites i que
assegurara la universalitat del seu art com més lligui la gran familia dels
escriptors suissos de raca: Keller, Ernest Zahn, Meyer i Rod entre els
millors, i Amiel entre els més enderiats i malalts d'infinit.'®®

4.4. La Revista de Occidente

Al niimero de setembre de 1923 de La Revista, la seccio «Les revistes» saludava
el naixement de la Revista de Occidente, fundada per Jos¢ Ortega y Gasset, «que
comenca de publicar-se amb el proposit de cercar una mica de claredat, una mica
d'ordre i la jerarquia que calgui en la informacio a l'objecte de servir I'estat d'esperit
caracteristic de la nostra época».'® La Revista de Occidente compartia alguns
aspectes que entrellacen les revistes que hem comentat més amunt i que, com veurem
més endavant, en cert sentit podem agrupar al voltant del concepte de «classicisme

moderny». La capcgalera madrilenya 1 el nucli d'escriptors que hi gravitava al voltant

1% .M. Lopez-Pico, «Moralitats i pretextos», La Revista, 199-204 (gener 1924), p. 3.

' La Revista, 191-192 (setembre 1923), p. 172.
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bevien, en part, de la Nouvelle Revue Frangaise 1, per tant, el referent d'André Gide no
els era, de cap manera, alie.!”

Diana Sanz ha assenyalat la influéncia del model de critica que
representa la Nouvelle Revue Frangaise a la Revista de Occidente i, en menor
mesura, a La Revista. En aquest sentit, tamb¢ destaca la referéncia que suposaren
les col-leccions de Gallimard en la creaci6 de les Ediciones de la Revista de
Occidente. Un exemple €s la confeccio de la série de biografies «Vidas Espaiiolas
e Hispanoamericanas del Siglo X1x», que seguia la francesa «Vie des Hommes
[lustres» o «Le Contemporain Vu de Prés». O en obres com Literaturas europeas
de vanguardia (1925), de Guillermo de Torre.'”" Aixi mateix, tot i que no fou des
de les pagines de la revista d’Ortega y Gasset, Ricardo Baeza, col-laborador
habitual de la Revista de Occidente, va dedicar una série d’articles al diari £/ So!/
a un concepte clau en les idees literaries del periode: el classicisme. Baeza es
referia a les formulacions de Gide sobre el tema per a desenvolupar les seves

propies idees.'"”?

4.5. La Revista

Silvia Coll-Vinent apunta que la influencia de la Nouvelle Revue Frangaise entre

els intel-lectuals catalans és «ben coneguda, per molt que no hagi rebut una

' Vegeu, en aquest sentit: Virginia Trueba Mira, «Una recepcion polémica: personalidad y

discurso de André Gide en la Espana de los afios veinte y treinta», Revista Hispdnica
Moderna, 53, 1 (2000), p. 91-105. Tot i que no es deté en la preséncia de Gide a la Revista
de Occidente, és una primera aproximacio a la recepcié de l'autor en el context espanyol.

! Diana Sanz, op. cit., p. 183.

Aquests articles son: «El tema del clasicismo», «Clasicos y romanticos», «Horma
clasica», «Teoria del clasicismo», «Clasicos y superclasicos», que posteriorment foren
aplegats a Ricardo Baeza, Clasicismo y romanticismo. Madrid: CIAP, 1930.
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atenci6 proporcional en els panorames recents d'historia de la literatura
catalana».'” Certament, les al-lusions a la capgalera i al seu ascendent sobre
molts escriptors 1 critics catalans apareixen amb freqiiéncia en estudis sobre la
literatura del periode.

Com hem vist, la plataforma del periode noucentista que exemplifica
millor la vocacid europeista i ’anomenat cosmopolitisme literari és La Revista.
Les referéncies a André Gide hi son molt habituals 1, de fet, va acollir la segona
traducci6 de l'escriptor frances al catala de la qual tenim noticia. Durant els vint
anys d'existencia de La Revista, van editar-se trenta-set numeros que contenen
alguna referéncia a André Gide. Més endavant ens fixarem amb detall en I'atenci6
que Josep M. Lopez-Pico, anima de La Revista, 1 el critic Alexandre Plana,
traductor de Gide a les pagines del periodic, van prestar a l'autor frances. La
influéncia de la Nouvelle Revue Frangaise 1 del seu cercle cultural es féu patent
en multiples ocasions: per notes o la reproducci6é d'alguns fragments d'articles
apareguts a la revista francesa, que s'incloien a la seccid «Les revistes», o per
l'atencio que els diversos col-laboradors dedicaren al grup de la Nouvelle Revue
Francaise, que de vegades incorporava la traduccio de poemes o de fragments de
les seves obres.

Maria Carme Ribé sitetitzava d’aquesta manera la rellevancia de les
literatures estangeres en la publicacio: «Totes les seccions informatives de La

Revista contenen un material imprescindible per a l'estudi de la Catalunya de

' Els exemples que cita son: Jordi Castellanos,«Mercat del llibre i cultura nacional (1882-

1925)», Els Marges, 56 (1996), p. 5-38, esp. 27-28, i Maurici Serrahima, Marcel Proust.
Barcelona: Edicions 62, 1971, p. 127-132. Silvia Coll-Vinent, «La Nouvelle Revue
Frangaise i Georges Meredith», dins G. K. Chesterton a Catalunya i altres estudis sobre una
certa anglofilia (1916-1938). Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, p. 133.
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I'época, sobretot pel que fa a la relacié cultural amb l'exterior».'”* De les dues
etapes que l'estudiosa distingeix,'”” de 1915 a 1925 i de 1925 a 1936, fou durant
el primer periode que la publicacio tingué un paper decisiu en la introduccid
d'autors 1 models de les literatures europees 1, especialment, dels poetes

avantguardistes francesos 1 italians. Tot 1 aixi, Ribé puntualitza:

Es veritat que s'hi publiquen poemes d'avantguarda i que aquesta és molt
aviat present a les columnes del periodic, pero aixo sera només la mostra
d'una nova experiéncia literaria, perque els qui la introdueixen se la miren
des de dintre del clos oficial, on estan ben establerts.'”®
Es a dir, com a publicacio nascuda 1 inserida en les dinamiques culturals i en el
canemas ideologic del noucentisme, la introduccid de les avantguardes literaries a
La Revista no s'entén com una assumpcidé programatica o una adhesié a uns
postulats estétics, sind que respon, en tot cas, a la voluntat de connexié amb les
literatures europees que durant la Primera Guerra Mundial veieren 1'eclosio de les
avantguardes. Dels escriptors implicats en la publicacio, fou Joaquim Folguera —

que, al costat de Lopez-Pico, era una de les dues animes de La Revista— qui

tingué un paper més destacat en la introduccié de la nova poesia.'”’ L’interés per

' Maria Carme Ribé, La Revista (1915-1936): la seva estructura, el seu contingut.

Barcelona: Barcino, 1983, p. 41. Diana Sanz comparteix aquest parer: «...es indudable el
esfuerzo de la redaccion de La Revista (sobre todo en sus primeros afios y por lo que
respecta a la labor de Joaquim Folguera, Foix, y el propio Lépez Picd) por incorporar
tempranamente los nuevos movimientos de vanguardiay, op. cit., p. 184.

> Maria Carme Ribé, op. cit., p. 31.

176 Tbidem, p. 15.

"7 Sobre el model de critica que desenvolupa Joaquim Folguera, Enric Sulla assenyalava que
«es defineix com a critic en relaci6 amb Manuel de Montoliu i Alexandre Plana,
fonamentalment, als quals manlleva a vegades formulacions i analisis; se situa, doncs, en
1’orbita de la reduccidé a metodologia del positivisme de Taine, Hennequin i Brunetiere, [...]
0, més a prop, dels simbolistes francesos precedits de Baudelaire. Aquests darrers el van
influir potser a través dels grups del Mercure de France o de la Nouvelle Revue Frangaise».
A «Proleg», dins Joaquim Folguera, Les noves valors de la poesia catalana. Barcelona:
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aquests autors es produi en un periode en que, a causa de la Gran Guerra, alguns
escriptors estrangers feren estades a Barcelona i establiren coneixenga amb els
nuclis culturals catalans. Tot i1 aixi, aquest paper capdavanter en la difusio de
tendeéncies europees fou menor a partir de 1919, amb la mort de Joaquim
Folguera 1 el final de la col-laboraci6é d'altres escriptors, com ara J. V. Foix.
Aquests canvis «feien que les seves pagines fossin cada dia menys atraients per a
aquests joves [el public potencial] oberts a totes les innovacionsy.'”

Amb la institucionalitzaci6 major de molts ambits de la societat catalana
que suposa la instauraci6 de la Republica i la restauracid de la Generalitat, alguns
col-laboradors 1 bona part del public lector de La Revista se n'allunyaren. Si
durant els primers anys, 1'anhel compartit per col-laboradors i simpatitzants era el
de la construccio6 nacional, de normalitzacio cultural, que aglutinava al voltant del
catalanisme diverses sensibilitats politiques 1 literaries, amb 1’evolucio del
panorama cultural i la consolidaciéo d’altres publicacions —com la Revista de
Catalunya— que desplacaren La Revista de la posicid central que havia ocupat,
semblava que la iniciativa de Lopez-Pico perdia sentit.

Sigui com vulgui, la plataforma de consagracido 1 de prestigi que va
suposar La Revista és indubtable. Un dels seus col-laboradors més fidels, Agusti
Esclasans, aixi ho defensava: «Publicar a La Revista, en aquells temps, equivalia
a obtenir patent de bon escriptor catala. Gracies a ella se m'obriren, de mica en
mica, les pagines dels grans diaris catalans».'” Aixi, el capital simbolic de la

revista 1 la influéncia d'aquest capital en els escriptors que hi participaven —la

Edicions 62, 1976, p. 21. Vegeu el conjunt de la seva obra poética, tant originals com
traduccions en vers, a: Joaquim Folguera, Poesia. Sabadell: Fundacié La Mirada, 1993.

' Maria Carme Ribé, op. cit., p. 34.

' Ibidem, p. 23.
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consagracid— foren analogues, malgrat les distancies evidents, a les que exercia la
Nouvelle Revue Frangaise en la respectiva literatura, segons el parer del seu
maxim responsable, André Gide: «Je ne sache pas un auteur de réelle valeur,
souvent inconnu tout d'abord, qui n'ait été lancé ou hébergé par nousy.'*

A banda de nombroses al-lusions a André Gide, aparegueren a les pagines
de La Revista altres referéncies als autors del grup de la Nouvelle Revue
Francgaise. E1 1917 J. V. Foix tradui dues de les Cartes de joventut de Charles-

181

Louis Philippe. ™ A diferéncia del que succeia en altres ocasions, la traducci6é no
s’acompanyava de cap presentacid de 1’autor; unicament s’assenyalava que
l'original havia esatat publicat per les Editions de la Nouvelle Revue Frangaise el
1911.

Charles-Louis Philippe formava part del grup que impulsa el «fals»
numero 1 de la revista —que no arriba a distribuir-se— el novembre de 1908, sota
la direccio d’Eugeéne Montfort, 1 del nucli que es consolida per al debut «real» de
la publicacio, després del trencament amb Montfort a causa d’haver inclos a la
revista un article contra Mallarmé. La mort de Philippe, el desembre de 1909, féu
que la seva participacid a la Nouvelle Revue Frangaise es limités al primer any de
vida de la revista. El nimero de febrer de 1910 li fou dedicat integrament, com a
homenatge postum.

Tal com hem assenyalat, la Nouvelle Revue Frangaise va interrompre’s

durant els anys de la Gran Guerra. La traducci6 de Foix exemplifica que, aixi 1

tot, 1’atencid envers aquest grup d’escriptors continuava durant el conflicte. Tant

180 André Gide, Feuillets d'Automne. Paris: Mercure de France, 1949, p. 201.

'®! Charles-Louis Philippe, «Cartes de joventuty, La Revista, 42 (juny 1917), p. 226-228. Del
mateix autor, Josep Carner en va traduir la narracidé «La nena caparruda» a D'Aci i d'Alla,
102, (juny 1926), p. 580-581.
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¢s aixi que el juny de 1919 La Revista informava de la reaparicié de la capgalera
francesa, represa aquell mateix mes. En una de les seccions informatives es
donava compte dels noms que integraven el sumari del nimero de la segona
etapa.182

Un altre autor que va mercixer 1’atencié de les pagines de La Revista és
Jean Paulhan, que fou director de la Nouvelle Revue Frangaise entre 1925 1 1940.
Agusti Esclasans ¢€s el responsable de les dues traduccions referides a Paulhan,
que aparegueren al nimero de febrer de 1925.'" Aquestes traduccions serviren
per inaugurar una nova secci6 de La Revista, «La critica a I’estranger». En primer
lloc, es tracta d’un text del critic Benjamin Crémieux dedicat a I’obra de Paulhan
1, en segon lloc, d’una seleccid de fragments de Jacob Cow le Pirate, ou Si les
mots sont des signes, que Paulhan havia publicat el 1921, obra a la qual Crémieux
dedica bona part de la ressenya traduida. La nota introductoria a la seccio és del
tot il-lustrativa de la funcié amb que es traduien autors estrangers —en aquest cas,
critics literaris— 1 ofereix, alhora, un diagnostic, no gens falaguer, de 1’estat de la

critica literaria al pais:

Inaugurem avui una nova seccid que porta per titol: «La critica a
l'estranger».

Els catalans del Renaixement, que, bona o dolenta, artificial o humana,
havem assolit ja la creaci6 d'un vers i una prosa nostrats, no posseim
encara una escola de critica prou solvent per nivellar amb justicia la
balanca de la prosa i el vers. Llevat de tres o quatre noms, al davant dels
quals va per dret propi el d'En Caries Riba, veritable «critic oficial» de
Catalunya, la critica catalana literaria d'avui, i aixo ja ho ha dit alga, no és
res més que una varietat de les notes de societat i de les gazetilles

182 «Cal esmentar», La Revista, 90 (juny 1919), p. 180.

183 Benjamin Crémieux, «Jean Paulhany» i Jean Paulhan, «Jacob Cow, el pirata (fragments)»,
trad. A. Esclasans, La Revista, 226 (febrer 1926), p. 59-62. Del text de Crémieux, no se
n’indica explicitament el traductor, perd com que el nom d’Agusti Esclasans apareix al final
de tots dos textos, de ben segur és el responsable de totes dues traduccions.
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suplicades, pur afalag de la vanitat dels amics o baix pretext per liquidar
rancunies personals. Quan algin esperit pur, ferit per la falsedat dels
nostres critics i dels nostres comentaristes, s'atreveix a dir alld que pensa
d'una obra, sense pensar en res més que en alldo que pensa, ha de suportar
els insults 1 les ironies dels lectors 1 els escriptors industrialitzats. I ha de
veure, lligat de mans i de cervell, com a les paraules lleials i sinceres son
aplicats els dos epitets esterils; «incensada» 1 «rebentaday.
Ens proposem traduir al catala articles critics dels bons comentadors
estrangers, i esperem que els nostres lectors sabran comparar i triar.'
Com hem apuntat, la revista de Gide compartia algunes estratégies de
posicionament 1 de consagraciéo amb altres publicacions de I’ambit europeu. Un
exemple d’aquestes estratégies €s la creacid paral-lela d’editorials literaries
vinculades a la capgalera. Evidentment, aquest element no €s ni exclusiu ni pioner
de les revistes a que¢ ens hem referit, perd pensem que cal assenyalar la
importancia i la prioritat, per a cadascuna d'elles, d’editar obres literaries servint-
se del capital simbolic que acumulaven; tant pel que fa a les plomes que hi
apareixien vinculades, com pel que fa a les obres que havien donat a concixer,
que en moltes ocasions donaven lloc a un volum editat posteriorment. Aquesta
practica és compartida per la Nouvelle Revue Francaise i les seves Editions,
creades el 1911 de la ma de Gallimard; ho és per La Revista i les seves
Publicacions a partir de 1916; i ho ¢és, a partir de 1924, per la Revista de
Occidente, quan comenca a editar llibres. Més enlla d’aquestes estrateégies que,
d’altra banda, son del tot coherents amb les especificitats de cada camp literari,
dues publicacions com la Nouvelle Revue Frangaise i La Revista —amb grans
diferéncies de qualitat com a producte editorial, molt superior en el cas de la

francesa— comparteixen també un eclecticisme moderat, especialment pel que fa a

les dues tendéncies que defineixen el camp literari europeu durant les dues

' La Revista, 226 (febrer 1926), p. 59.
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primeres decades de segle: un classicisme que es presenta com a reaccid al
romanticisme 1 a les estétiques que se’n consideren hereves, i les avantguardes.
Koffeman ofereix una sintesi del caracter de la publicaci6 francesa que, amb les
precisions necessaries, bé podriem aplicar a La Revista, sobretot pel que fa als
primers anys de vida de la publicaci6:

Sa contribution est d’autant plus intéressante qu’elle se trouve, par ses
affinités et ses idées, au carrefour des deux tendances que nous avons
distinguées : la NRF est classique sans €tre réactionnaire, patriotique sans
étre xénophobe et moderniste sans étre anarchique. Elle cherche a
renouveler la littérature francaise a travers une revivification de la
tradition ; en méme temps, elle n’hésite pas a regarder vers les littératures
étrangeéres et les genres populaires pour trouver des formes et des
thématiques nouvelles. Dans le combat entre classicisme et avant-
gardisme, la NRF adopte donc une attitude extrémement nuancée.'®

4.6. Alexandre Plana, traductor i mediador

Quan s'escriura la historia de la literatura catalana contemporania, si el seu
autor es basa solament en els textos, el nom d'Alexandre Plana hi figurara
com l'autor de mitja dotzena de llibres 1 d'una colla d'articles de critica.
Pero el qui I'ha conegut, el qui ha freqiientat els medis literaris catalans 1
els ha vistos entre bastidors, sap que l'accié d'Alexandre Plana no es limita
a una tan relativament petita produccié.'™

Després de la mort d’Alexandre Plana a Banyuls de la Marenda el 7 de maig de

1940, alguns escriptors a 1’exili van impulsar 1’edici6 d’un llibre de poemes que

Plana, que des de 1937 vivia a Franga, feia mesos que preparava, perdo que era

encara inedit. Aquest llibre, titulat Poemes, fou el primer volum de I’empresa

editora Eduard Ragasol,'”’ establerta, segons el peu d’impremta, al nimero 10 del

185
186

Maaike Koffeman, op. cit., p. 139.

Just Cabot, «Alexandre Planay», dins Alexandre Plana, Poemes. Paris: E. Ragasol editor,
1945.

"7 Eduard Ragasol i Sarra funda l'editorial el 1945 a Paris, on vivia exiliat. Membre d'Acci6
Catalana, fou sotssecretari de justicia de la Generalitat i diputat a les Corts espanyoles. Va
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carrer Washington, a Paris. Tant les indicacions de la coberta com la lectura de la
introduccio, donen compte de 'auréola que els curadors volien infondre al llibre
postum de Plana. Just Cabot fou I’encarregat d’establir el text definitiu dels
poemes que, com explica, comptaven amb diverses versions en els papers de
Plana. Després de la introduccid, el sonet «A Alexandre», de Josep M. de
Sagarra, escrit pocs dies abans de la mort de I’homenatjat, servia de dedicatoria 1
les il-lustracions d’Emili Grau Sala que acompanyaven els textos afegien al llibre
encara més cura pel que fa a ’aspecte material. Es tracta d’una edici6 de qualitat,
amb paper gruixut, tipografia elegant i composicio cuidada al detall.

Sobre el respecte 1 ’admiraci6 dels responsables de 1’edicio, les paraules

de Just Cabot eren del tot clares:

Hom ha cregut que unes ratlles de presentacio, si no alguna cosa de més
dens, no serien sobreres. Aquestes pagines liminars no son pero, ni de
molt, el que mereix I’autor del llibre. Alexandre Plana té dret, en efecte, a
un estudi més aprofundit i substancial que unes simples notes mal Iligades.

L’explicacio del caracter més o menys superficial de les pagines era apuntada

rapidament per Cabot:

Pero, perque un estudi de 1’obra de Plana fos possible, hauria calgut tenir a
ma els seus llibres, els seus nombrosos articles — com es pot parlar d’un
escriptor sind a base del que ha escrit? — no podent-me refiar massa
d’impressions de lectura forgosament diluides pel pas, a vegades, d’un
quart de segle. D’altra banda, per raons semblants d’allunyament
d’importants fonts d’informacio, no és tampoc possible una biografia
sotmesa, com no pot ser d’altra manera, a les més elementals normes
d’exactitud.

participar en la resisténcia francesa i fou empresonat pel govern de Vichy. El 1947 va marxar
a Meéxic, on mori el 1962.
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Aquesta impossibilitat d'accedir a les fonts d’informaci6 es devia, naturalment, a
I’exili. En les cinc pagines que li dedicava, Just Cabot esmentava els diversos
interessos de Plana, que es recorden normalment en els escassos estudis que li son
dedicats. A més del conreu de la poesia, Plana era autor d'una obra critica
considerable, tant sobre art, com sobre literatura i1 teatre. Aixi mateix, segons
Cabot, «fou el primer, a Barcelona, de tractar seriosament el cinemay i «posseia
una de les millors discotequesy.'*®

A banda d'aquestes ocupacions, Cabot coincideix amb Josep Pla a
assenyalar la influéncia de Plana en alguns escriptors més joves que ell. Li
atribuia «una mena de paternalisme intel-lectual que el féu el conseller perspicag i
escoltat d'una colla de debutants, prosistes 1 poetes, els quals orientd en llurs
lectures, dels quals llegi les produccions encara inédites, aportant-hi el seu sentit
critic, la seva experiéncia d'home de vasta cultura, el seu gust segur».'™ En un
sentit molt semblant, per a Pla Plana era «un home que tracta[va] de posar en
l'amistat, un sentit paternal. Li agrada[va] d'orientar, d'aconsellar, de servir».'”

Si bé la figura d’Alexadre Plana s’esmenta i es reconeix en diversos
estudis sobre la literatura noucentista, I’atencio detinguda dels estudiosos cap a

aquest autor ha estat més aviat escassa.'”’ Format en dret, Plana exerci des de

' Tbidem, p. 8-9.

' Tbidem.

% Josep Pla, Quadern gris. Barcelona: Destino, 1966, p. 506 (Obra Completa, 1).

! Sobre la tasca de Plana com a critic literari i teatral, vegeu respectivament les
introduccions de lolanda Pelegri a Alexandre Plana, Les valors del nostre renaixement.
Barcelona: Edicions 62, 1976, i Teoria i critica del teatre. Barcelona: Publicacions de
I'Institut del Teatre / Edicions 62, 1976. Sobre la relacio de Plana amb el cinema, Teresa
Iribarren, Literatura catalana i cinema mut. Barcelona: Publicacions de 1'Abadia de
Montserrat, 2012, p. 21-55. Pel que fa a les critiques de Plana sobre literatura espanyola,
Adolfo Sotelo Vazquez, De Cataluiia y Esparia. Relaciones culturales y literarias (1868-
1960). Barcelona: Universitat de Barcelona, 2014, p. 362-367, 1 409-477.
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1915 de secretari de la Uni6 Industrial Metal-largica i des de 1927 fou vocal del
Consejo de Economia Nacional, tasca que li assegurava estabilitat econdmica.
Tot 1 aixi, és clar que la seva vocacio era la literatura. Autor de llibres de
narrativa i de poesia 1 de dues obres de teatre in¢dites, Plana publica també una
obra assagistica considerable, sobretot com a critic, com 1’Antologia de poetes
catalans moderns (1914), que obtingué un gran resso. Va donar a coneixer
aquests treballs en publicacions com La Revista (1915-1916), Iberia (1915-1916)
El Poble Catala (1909-1914) 1 La Vanguardia (1914-1918). També va
col-laborar a Quaderns d’Estudi, La Publicitat 1 Mirador. Tot tenint presents
aquestes ocupacions, a les pagines que segueixen ens fixarem en la seva tasca de
traductor i mediador. Les traduccions de les quals tenim constancia son escasses i
formen part de les col-laboracions a La Revista. En primer lloc, es tracta d'una
série de poemes d'autors italians i, en segon lloc, dun fragment de 1'obra teatral
Bethsabé, d'André Gide. Aquesta €s la segona traduccio al catala de l'escriptor
frances que hem localitzat.

Pel que fa a les traduccions de poesia, constitueixen una petita mostra
d'autors italians, que Plana presenta per ordre cronologic en diversos nimeros de
La Revista —de vegades forca allunyats en el temps—, sota els titols «Primitius
italians», «L'edat de 1'or» 1 «Poetes estrangers d'avui». Aixi, trobem exemples de
la lirica italiana del segle X111, com Jacobo de Lentini,"* Cecco Angiolieri, Guido

Guinizelli i Pier della Vigne;'” un poema de Torquato Tasso,"”* i la introducci6

2 Inclou una traduccié de l'autor, sota el titol «Primitius italians», La Revista, 8 (gener

1916), p. 8.

' Plana tradui un poema de cadascun d'aquests autors, que també agrupa sota el titol
«Primitius italiansy», La Revista, 10 (febrer 1916), p. 10.

1% n'edat de l'or". La Revista, 32 (gener 1917), p. 69.
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d'alguns escriptors contemporanis, com ara Francesco Gaeta,”” Guido
Gozzano® i Giovani Papini.'”’ En el cas d'aquests Gltims exemples, tots publicats
el 1918, cal llegir-los en relacié amb la tasca d'introduccid de poesia estrangera
contemporania, especialment de les avantguardes, en la qual tingué un paper

fonamental Joaquim Folguera.

4.6.1. Alexandre Plana i André Gide

La cultura de Plana és occidentalissima. Es un devorador de la revista del
gran moén intel-lectual: La Nouvelle Revue Frangaise. T¢ el gran defecte

' Plana tradui «El primer vespre i el darrer», «VIIIé sonet» i «El setembre a Napols» a La

Revista, 75 (novembre 1918), p. 379. En aquest cas, una nota sobre l'estil de l'autor
precedeix els poemes: «Poesia de rel ben italiana, la d'aquest poeta. Poesia que lliga tota la
vida sentimental amb la vida exterior de les coses, amb la llum de cada hora del dia o amb el
moviment de cada arbre en el vent. Poesia que mossega la polpa que hi ha en les paraules, i
que n'arrenca una llarga racié musical. Vaga sensaci6 de llangorosa i abandonada passivitat,
somoguda només per un estremiment de voluptat, ¢a i enlla. Els vells temes de la poesia
amorosa, de tradici6 tan llarga i abundosa, es retroben en els poemes de F. Gaeta sota un aire
modern, com si, entremig de Petrarca i D'Annunzio, s'hagués decantat el poeta d'aquesta
banda.»

1% «Poesia italiana», La Revista, 68 (juliol 1918), p. 346-347. S'hi inclouen els poemes «Els
col-loquis», «Salut» i «L'honest refis» i una nota de presentacid de l'autor: «Entre els joves
poetes d'Italia que han vingut després de Pascoli, el poeta de 'apassionada resignacio, i de
Gabriele d"Annunzio, el poeta de les formes multiples, és Guido Gozzano qui dels dos
corrents en recull 1'essencial harmonia i els fon en una nova modalitat lirica. La seva anima
sembla enduta per un vent tremolos de sensuals vibracions que lentatment el fadigaren. Com
un home aviciat qui amb els ulls mig closos mira en el cami els senyals deis seus passos,
esborradissos en la pols, Guido Gozzano canta els moments de plaer i l'anima seva, alhora;
les fugitives sensacions sentimentals i les fredes reflexions. Sovint una lleu ironia cobreix
amb un vel les seves paraules adolorides, i sovint una admirable tofa d'imatges cobreix la
nimietat volguda deis seus temes poetics.»

P7 «Poetes estrangers d'avui», La Revista, 62 (abril 1918), p. 125-126. S'hi inclouen la
primera i la vuitena poesies, i una nota de presentacio de l'autor: «Papini és I'home obligat de
tots els moviments idealistes d'Italia. Un temps fou dins el nacionalisme, després en el
pragmatisme, ara en el futurisme. Temperament inquiet i home de polémica escrigué una
memorable invectiva contra Roma que escandalitza els tolls literaris italians. Home de
comentari vast, no pot deixar de gustar arreu i fer un xic de turisme en totes les cultures, a la
manera de Remy de Gourmont. Es ademés poeta, perd sempre no estant en les escoles
literaries més que provisionalment. La seva lirica no té linies dures. Es més aviat amic de
contrastos exteriors i interiors, amb els quals, com diu un seu contemporani italia, “cerca
donar la dramaticitat de la vida que gosem i sofrim cada dia”. El seu ritme prova de donar
una musica verge i nova al fluir de les sil-labes. Les mostres que'n donem a continuacié sén
ja dins el descenyiment imaginatiu del futurisme.»
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que vaig notant en totes les persones que llegeixen massa seriosament
aquesta revista: el defecte de confondre les coses secundaries amb les
coses principals.'”®

De la citacido de Pla interessa, més enlla de la hiperbole, la impressio general.
Com passa sovint, I’observacio planiana deixa veure un estat de coses. Tant si
I’atenci6 d’ Alexandre Plana cap a la Nouvelle Revue Frangaise era tan detinguda,
com si era més esporadica, els autors del cercle de Gide, i Gide mateix, van
despertar l'interes de 1’escriptor. En els articles de Plana, Gide hi és citat sovint:
moltes vegades com a autoritat, de qui es recull una frase o una impressio que
s'aprofita per a comentar un aspecte determinat de l'obra. Trobem alguns
exemples de la referéncia que suposa Gide a la seccio «Las ideas y el libro», que
el critic publica a La Vanguardia entre 1914 1 1916, 1 que dedicava al comentari
d'obres no catalanes, de les quals s'ocupava Manuel de Montoliu.

Un concepte en principi molt senzill, perd que en el context franceés del
tombant de segle i durant la primer década implicava, segons per qui fos tractat,
certa polémica, és el d'influéncia. Era justament a partir d'aquesta idea que
Alexandre Plana recordava Gide a proposit de Jardin umbrio, de Valle-Inclan:
«Esta influencia italiana contraria a su temperamento hizo que despertasen en ¢l
las fuerzas que estaban en un vago reposo. Al querer italianizar, castellanizo.
Valle-Inclan deberia ser citado en cualquier apologia que se haga de las

influencias literarias, como la de André Gide».'”” Cal recordar que, a Franca, el

198

Josep Pla, op. cit. p. 506.

Alejandro Plana, «Ramoén del Valle-Inclan. Jardin umbrio», La Vanguardia (26 maig
1915), p. 8. Recordem que Gide féu justament una apologia del concepte d'influéncia a «De
l'influence en littérature», conferéncia publicada en catala el 1900 a Pel & Ploma. Vegeu
I'apartat 3.3. El text de la conferéncia, editat inicialment en revistes, fou recollit per primer
cop en volum a André Gide, Prétextes. Paris: Mercure de France, 1903. L'edicié en volum fa
pensar que la difusié pogué ser major a partir d'aleshores.
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debat sobre la bondat o el caracter pernicios de «les influéncies» havia enfrontat
Gide a Maurice Barrés, Jules Lemaitre i Charles Maurras, entre d’altres. Es el cas,
per exemple, de la polémica al voltant de «nacionalisme 1 literatura», que ja havia

200
7

posat de manifest les concepcions discordants d'aquests autors el 189 0, uns

anys més tard, el 1903, I'anomenada «Querelle du peuplier», en que Gide, Charles
Maurras i altres escriptors polemitzaren sobre el concepte de desarrelament.*"
Les implicacions ideologiques de la defensa o el blasme de la influéncia eren
prou clares. En el cas de Plana, tant pel que fa a la referéncia a Valle-Inclan, com
pel que fa a les idees exposades en altres textos critics, no cal dir que la seva
opcid s'identificava amb la de Gide. Com feia sovint en les critiques literaries, a
la ressenya que dedicava a l'escriptor gallec remetia a una scrie d'autors
estrangers amb la intencid de descriure les particularitats i les filiacions de 1'obra i
en destacava, com a preeminent, la influéncia dels autors italians. Aixi mateix,

també podem deduir de I'article de Plana que la polémica sobre les influéncies en

literatura no era un debat estrany en el context:

Alguien ha hecho notar como a4 medida que disminuye el numero de
influencias que obran sobre un autor, aumenta su fuerza. Por eso se les
aconseja a los escritores jovenes que se entreguen a la accion de las
influencias mas opuestas, evitando el predominio de una de ellas, por si
¢ésta no fuese la indicada 4 su modo de ser. Un temperamento de escritor es
cosa tan delicada como una voz de cantante. Los resultados de mafiana

dependen de la educacén de hoy™”.

20 Bl 1897 Gide critica Les Déracines, de Maurice Barrés. En aquell moment, la critica

aixeca certa polseguera, i ho féu també anys més tard, en tornar-se a publicar dins Prétextes.
' La publicaci6 de «La Normandie et le Bas-Languedoc» de Gide a L'Occident el novembre
de 1902 va motivar l'article de Charles Maurras, «Les Deux Patries» a L'Ermitage el gener
de 1903. Al seu torn, Gide contesta Maurras a «La Querelle du Peuplier. Réponse a M.
Maurras», L'Ermitage, pel novembre de 1903, també recollida als Prétextes.

22 Alejandro Plana, op. cit.
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De fet, el mestratge que representava Gide per al pensament de Plana no
es limitava a les concepcions literaries, sind que s’estenia a altres dominis de 'art.
Com hem dit, la seva obra critica compren, a més de la literatura, el teatre, el
cinema, la musica i la pintura. En aquest ultim cas, 1 a proposit del pintor Pere

Ynglada, Plana recordava de nou l'autor frances:

Quan l'art és pur, entre €ll 1 la natura no hi ha interrupcio; una forma de
vida més alta continua les formes materials. L'obra d'art, ha dit André
Gide, ¢és obra de rao; pot isolar-se i reposar-se en el espai i en el temps, 1 si
la pintura se detura en l'enquadrament no és perque hi hagi el quadre, sin6d
que hi ha el quadre perqué la pintura es detura.*”

5.6.2. Bethsabé: contextos i traduccio

Bethsabé és un poema dramatic que s’inscriu en la fecunda tradici6 de les
reelaboracions contemporanies d’histories bibliques. En aquest cas, es tracta de
I’episodi en que el rei David queda fascinat per la bellesa de Betsabé, 1'esposa
d'Uries, un dels seus subdits, que posteriorment envia a morir al setge a Raba,
segons es narra al segon llibre de Samuel, XI-XII. La peca de Gide pren aquest
relat per il-lustrar la problematica de la realitzaci6 del desig, que es concreta en la
consumacid de I’amor amb I’ésser admirat 1 la frustracié que aquesta consumacié
genera en el protagonista. En la historia biblica, David deixa embarassada

Betsabé abans de la mort d'Uries 1, un cop la dona ¢és vidua, s'hi casa.

2% Alexandre Plana, «L'art d'En Pere Ynglada», Catalunya, 343 (30 maig 1914), p. 343.
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Gide va comencar a pensar en aquest text durant la primavera de 1901.>*
L’any seglient, entre novembre 1 desembre, redacta les dues primeres escenes del
text, que van publicar-se al nimero de gener-febrer de 1903 de L Ermitage. Anys
més tard, el 1908, I’escriptor va recuperar I’obra, que va donar a cong¢ixer en la
versio definitiva en els nimeros de desembre de 1908 i gener de 1909 de la
revista Vers et Prose, 1 en volum, el 1912, a les edicions L’Occident. El text, que
¢s practicament un monoleg del rei David, va dur-se a escena en comptades
ocasions, perd sembla que una de les que obtingué¢ més resso fou la lectura que va
fer-ne Gide mateix el 1914 al teatre del Vieux-Colombier.

Bethsabé no era la primera reescriptura dramatica d'un episodi biblic que
feia Gide. El 1898, prenent en aquest cas com a font el primer llibre de Samuel,
havia deixat practicament enllestida la redaccio de Saiil, que no va publicar fins al
1903 al Mercure de France. Segons Jean Claude, a banda de l'interés i la

motivacio personal que van dur Gide a l'escriptura de l'obra,

un autre objéctif s'y est ajouté. En cette fin de si¢cle, un courant se fait
jour dans certaines revues —comme L'Ermitage ou La Revue blanche—, et
dans certaines cercles littéraires —celui de Mallarmé notamment—, qui
déplore la médiocrit¢ de la production théatrale contemporaine et se
préoccupe d'une rénovation dramatique. Gide est de ceux qui partagent
cette volonté et souhaite y apporter sa contribution.*”’

L'expressido més clara d'aquesta preocupacié de Gide pel teatre es concreta
en la conferéncia «De 1'évolution du théatre», que pronuncia a la Libre Esthétique

de Brussel‘les el 25 de mar¢ de 1904. El text de la conferéncia es divulga, en

primer lloc, a L'Ermitage el maig del mateix any 1 com a complement a una nova

** Sobre la historia del text, vegeu: André Gide, Romans et récits. (Euvres lyriques et
dramatiques. Paris: Gallimard, 2009, p. 1419-1422.
2% Jean Claude, «Saiil. Notice». Dins: André Gide, op. cit., p. 1391.
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edici6 de Saiil, que va publicar-se juntament amb Le Roi Candaule, també el
1904 al Mercure de France. Aixi mateix, Gide va incloure «De I'évolution du

® nou recull d'articles i escrits

théatre» al volum dels Nouveaux Prétextes,”
diversos, majoritariament sobre qiliestions literaries, que va veure la llum el 1911 1
que complementava els Prétextes de 1903. En aquest text criticava alld que
anomenava «episodismey: la recreacio, a escena, de les vivencies i les situacions
quotidianes amb que el public s'identificava rapidament, i que tenien un proposit
que no anava gaire més enlla de l'entreteniment. Com es preocupava d'assenyalar,
no es tractava simplement d'una critica al realisme —«l'art ne consiste pas dans
I'emploi de figures héroiques, historiques ou légendaires ; non plus qu'il n'est pas
nécessairement inartistique d'occuper la scéne avec des bourgeois
contemporains»—,>"” sind d'una critica a la falta d'ambici6 artistica del teatre d'éxit
en aquell moment. Segons Gide, la soluci6 passava per sotmetre el teatre, 1 l'art
en general, a unes regles restrictives. El respecte a les tres unitats aristoteliques
del drama explicava el valor del teatre classic, perd exemplificava, també, segons
Gide, la naturalesa de I'art, de qualsevol art: «C'est sur la résistancce, de méme,
que l'art doit pouvoir s'appuyer pour monter. [...] L'art n'aspire a la liberté que
dans les périodes malades: il voudrait étre facilement. [...] L'art nait de la
contrainte, vit de lutte, meurt de liberté».””® A I'inici del text, i abans de comencar
a desenvolupar el seu raonament, havia contraposat, al teatre majoritari, d'exit,

alguns exemples d'obres que podien ser enteses com a poemes, 1 a les quals

reconeixia un mérit estrictament literari —deixant de banda que s'haguessin dut a

26 André Gide, Nouveaux Prétextes. Réflexions sur quelques points de littérature et de

morale. Paris: Mercure de France, 1911.

27 André Gide, Prétextes suivi de Nouveaux Prétextes. Paris: Mercure de France, 1990, p.
147.

208 Ibidem., p. 148.
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escena o no. Els autors que citava com a exemples eren, en bona mesura, propers
al seu cercle, o exponents de la tradicio simbolista, com Francis Vielé-Griffin
(Phocas), Henri de Régnier (La Gardienne), Francis Jammes (Un Jour), Maurice
Maeterlinck (les primeres obres), Paul Claudel, Henri Ghéon (Le Pain) i Emile
Verhaeren (Le Cloitre).

Alexandre Plana va traduir la segona escena de Bethsabé per al nimero 41
de La Revista, el juny de 1917. Tenint en compte la cronologia i I’acarament dels
textos podem pensar que va utilitzar 1’edicio en volum. Es tracta d'un monoleg de
David, en que intervé molt breument Joab, només en dues ocasions. La traduccio
recrea el to poctic de D’original, tot i1 algunes limitacions que comentarem tot
seguit.

En les construccions sintactiques, la traduccid respecta sovint els
hipérbatons del text francés («—Contra els Filisteus la teva for¢a m'ampara»)**’ o
bé els construeix («bon punt hagué el sol trencat la boira»).”'° En alguna ocasio,
respecta les construccions passives, tan habituals en frances («I la seva dona, que
era vinguda»).”'' Tant el text original com la traduccié no incorporen, en general,
mots d'un registre especialment elevat, tot i que en el cas del catala, una paraula
com «bonheur», que apareix repetidament en aquesta escena, ¢és traduida
sistematicament per «benauranca», que segons el context en que es troba dona
com a resultat frases més aviat encarcarades («Sedejo d'aquesta benauranga

d'Uria»).>'* Precisament la traduccié d'aquest mot dificulta la comprensié de dos

versos de la traduccio: «-Veus la meva benauranga, rei David, me digué: és

% André Gide, Bethsabé. Trad. d'Alexandre Plana. La Revista, 41 (juny 1917), p. 209.
219 Ihidem.

! Ibidem, p. 208.

2 Ibidem, p. 210.
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senzill. / El tinc en el clot d'un jardi; / el tinc en el clot de les muralles».”"”
L'original franceés diu: «—Tu vois tout mon bonheur, roi David, dit-il ; il est
simple. / Il tient dans le creux d'un jardin ; / Il tient dans le creux des
murailles»*'*. El referent del pronom «il» que obre els dos versos és «bonheury,
un mot masculi. Per tant, es refereix a la felicitat, a la benaurancga, que es troba a
l'interior d'un jardi o d'unes muralles. En la traducci6 catalana, el pronom «el» no
té antecedent, ja que no concorda amb «benauranga», que €s femeni, i, per tant,
entorpeix la comprensio dels dos versos.

En algun cas, les tries de Plana fan que el resultat sigui de vegades poc
agil. N'és un exemple la traduccié d'un vers més aviat senzill en francés, «Moi j'ai
la main déja pleine de biens»,”"> que, segurament buscant una recreacié de
l'al-literacié que hi ha en 'original, Plana tradueix per «La meva vora és plena de
dons»,”'® que no en facilita la comprensié. En algunes ocasions, 1'ds innecessari
de pronoms possessius també contribueix a aquesta sensacid de cert
encarcarament («Omplia el meu cor com les pregaries complides / Sentia
rejovenir-se la forca dels meus lloms»).*"’

La tria d'un fragment teatral —per bé que podriem considerar-lo més a prop
de la poesia que del génere dramatic— és relativament sorprenent en el context de
La Revista. Com hem explicat, l'atenci6 de la capgalera a les literatures
estrangeres fou realment notable i la nomina d'autors que es donaren a coneixer al

public catala fou sens dubte extraordinaria. Perd comparant-ho amb els altres

5 Ibidem, p. 209.

2% André Gide, Bethsabé. Dins: Romans et récits. (Euvres lyriques et dramatiques. Op. cit.,
p- 802.

5 André Gide, Bethsabé. Op. cit., p. 804.

216 André Gide, Bethsabé. Trad. d'Alexandre Plana. Op. cit., p. 210.

7 Ibidem, p. 209.
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generes literaris, el teatre €s sens dubte el menys representat. Durant les dues
decades d'existéncia, La Revista va publicar disset autors estrangers, la majoria
amb un sol fragment de text dramatic, mentre que en els altres generes, i,
especialment, en la poesia, la preséncia fou for¢a major. Evidentment, era més
senzilla la incorporacié de poemes, normalment menys extensos, que no pas la de
fragments dramatics o de novel-la, pero, en tot cas, cal tenir present que els autors
estrangers traduits en prosa —assaigs, contes, cartes, critica, etc.— eren molt més
nombrosos. Quant als autors dramatics estrangers presents a La Revista, la tria era
coherent amb els principis que se seguien en la traducci6 de textos d'altres
generes. Hi trobem des d’autors antics, comengant per una mostra del teatre grec 1
llati (Euripides, Sofocles i Plaute), classics de les literatures nacionals europees
(Shakespeare, Racine, Goethe), fins a una tria d'autors contemporanis (Max Aub,
Paul Avort, Nikolai Evreinov, Jean Giraudoux, Carlo Goldoni, Henri Ibsen,
Henri-René Lenormand, Eugéne O'Neil, Charles Péguy, W. B. Yeats).

En el cas de Bethsabé, en un primer moment sorprén l'obra escollida,
tenint en compte que el teatre era segurament el génere menys difos d'André
Gide. Tot i aixi, cal tenir present que a finals de 1913 havia comengat a funcionar
el teatre del Vieux—Colombier, en qué Gide estava molt implicat i on féu una
lectura de Bethsabé el 1914. Aquest teatre assoli un gran é€xit i, un cop acabada la
Gran Guerra, va tenir un resso notable a Catalunya, de la ma, entre d'altres, de
Josep Pla.

La traducci6 de Bethsabé anava precedida d’un article de presentacid de

1’autor, obra de Josep M. Lopez-Picé. Es interessant de subratllar ’apreciacio que
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en feia, en la qual valorava les opinions de Gide que havien transcendit amb

motiu del conflicte europeu, en ple desenvolupament:

El silenci amb que la Franca ha deixat fer-se i ha respectat la gloria
d'aquest escriptor, sembla correspost pel silenci amb qué ell ha deixat
madurar 1 ha respectat la gloria del poble francés en aquests moments
d'heroisme cruent.
D'André Gide, amb motiu de la guerra, coneixem nomeés una nota
plena de dignitat 1 severitat sobre els refugiats i aquelles paraules en les
quals es diu: No hem de deixar a l'’Alemanya el monopoli de la recerca. No
podem consentir que s'anomeni art alemany tot el que l'esperit frances
produeixi de nou.*"
L’opinié de Lopez-Pico era coherent amb la posicidé davant del conflicte europeu
que havia adoptat La Revista, de clara adscripci6 aliadofila 1 del tot francofila.
Tot just dos mesos abans, l'abril de 1917, havia dedicat un nimero monografic a
Franga®'"® en qué aquesta posicié quedava clara. El sumari, forca eloqiient, recollia
aportacions en diversos camps de la cultura, perd totes centrades en Franga.
Signaven els articles Josep Carner, Josep Farran 1 Mayoral, Joaquim Folguera
(que tradui, «Als morts dels excrcits de la Republica», de Paul Claudel), J. M.
Lopez-Pico, Alfons Maseras, Antoni Rovira 1 Virgili, Joan Sacs 1 Emili Vallg¢s.

La posicido de La Revista coincidia amb el parer expressat per altres
plataformes, com ara El Poble Catala, 1 recollia el sentiment majoritariament

francofil de la societat catalana. L'exemple paradigmatic de les posicions

aliadofiles fou la revista lberia, nascuda, de fet, per articular aquest discurs a

28 J. M. Lépez-Pico, «André Gidew, La Revista, 41 (juny 1917), p. 207-208. L'opinié de
Gide que recull Lopez-Pico correspon a una petita nota a L'Elan, 16 (1 desembre 1916).
Aquesta revista va publicar-se durant el conflicte, entre 1915 i 1916. També va recollir
I’opini6 de Gide Josep M. Junoy, en aquest cas sense traduir-la, a «1914-1917. La Franga
editoray, Iberia, 182 (14 juliol 1917), p. 7. El text signat per Junoy consta de petites notes
informatives sobre novetats bibliografiques franceses.

Y La Revista, 38 (abril 1917).
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Catalunya, 1 en qué també participa Alexandre Plana, al costat de noms tan
significatius com els de Prudenci Bertrana, Feliu Elias, Amadeu Hurtado, Josep
M. Junoy o Eugeni Xammar.”*® L’admiracié de Loépez-Pico per Franga, que
qualificava d’heroica, coincidia, doncs, amb bona part de les opinions de la
intel-lectualitat del pais.

La valoracié que Lopez-Pico feia de Gide en la introduccidé que precedia
Bethsabé seguia el model d’altres textos molt semblants dedicats a una bona
mostra dels escriptors estrangers, dels quals La Revista procurava donar noticia.
Es un text en certa manera fragmentari, organitzat en paragrafs breus, en qué
s’esbossen idees, molt sovint generals, o impressions personals, al voltant de
l'autor, sense entrar en un tractament més o menys aprofundit de les obres o sense
desenvolupar argumentalment les opinions que s’hi apunten. Aixi mateix, 1'autor
donava compte dels titols de Gide que coneixia, entre els quals citava els
Prétextes i Nouveaux Prétextes, L'Immoraliste i La Porte Etroite. Tot i el caracter
general, les idees introduides per Lopez-Picd proporcionen una mostra
significativa de quina era la percepcido de Gide en aquest moment —en plena

Primera Guerra Mundial— en el context catala:

Home d'esquerra, es tanca novament en la reserva aristocratica. Aquesta €s
la 1li¢6 del pudor.

Contra els qui han acusat André Gide d'isolament 1 han intentat
demostrar que era un desarrelat de la tradicid, ens caldra només recordar
una certa inclinacié, molt peculiar en ell, al literaturisme pintoresc
retrospectiu a la manera de Benjamin Constant, de Saint Pierre 1 d'algunes
pagines de Goethe.

220 . .y, .. . . .
Per a una aproximacio a les posicions de la intel-lectualitat catalana davant de la Primera

Guerra Mundial, vegeu: Joan Safont, «Catalunya i la Gran Guerra (1914-1918): aliadofils,
germanofils 1 neutrals, divises i lluites politiques», Revista de Catalunya, numero
extraordinari (2014), p. 65-74. Sobre la revista Iberia vegeu: Joan Safont, Per Franga i
Anglaterra. La I Guerra Mundial dels aliadofils catalans. Barcelona: A Contra Vent, 2012.
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Les joventuts franceses que fan vivent avui la tradicié6 comprensiva
de la Franga, proclamen, gairebé amb absoluta unanimitat, el mestratge
d'André Gide. Consultem 1'enquesta del TEMPS: A quoi revent les jeunes
gens. Consultem la cordialitat respectuosa de Copeau, de Jacques Riviere i
dels escriptors de La Nouvelle Revue frangaise. Perd afirmen [afirmem]

com ells la dificultat de definir com és André Gide. Co que vol dir que viu

221
encara.

Desconeixem les acusacions que definien Gide com a «desarrelat de la tradicioy,
perd un coneixement minim del pensament literari 1 de 1’obra de I’autor inclinen,
més aviat, a tot el contrari. L’interes 1 el dialeg amb la tradici6 tan literaria com
cultural 1 religiosa —precisament, Bethsabé n’és un exemple— son constants en la
seva obra. De fet, tant els origens literaris de Gide —en que¢ Mallarmé 1, per tant, el
simbolisme, eren reconeguts com a mestres— com els textos en que articulava
algunes idees del «classicisme modern» que hem comentat, il-lustren prou bé la
relacid de I’escriptor amb I’heréncia literaria. Allo que Lopez-Picod qualificava de
«literaturisme pintoresc retrospectiu» era, com a minim pel que fa a Goethe, una
admiracié literaria 1 un coneixement (també de 1’idioma) profunds. L’autor
alemany ¢és una referéncia constant en els textos gidians. Sobre 1’enquesta
esmentada i la coincidéncia entre els joves en recongixer el mestratge de Gide, cal
tenir present que durant els anys de la Gran Guerra va interrompre’s la Nouvelle
Revue Frangaise, que havia comengat a publicar-se el 1909, perd que fou en el
periode d’entreguerres quan adquiri una notorietat extraordinaria, com passa
també amb I’escriptor. Aixi, amb la perspectiva historica que no podia tenir
Lopez-Pico, sobten les paraules amb qué cloia I’article més ampli dedicat a
I’autor francés que publica La Revista: «Co que vol dir que viu encarar,

subratllant els ultims mots. Avui sabem que la seva figura, ja for¢a reconeguda en

2Ly M. Lopez-Pico, op. cit.
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els cercles literaris francesos, era practicament a les beceroles d’alldo que
esdevingué pocs anys després, tant a dins com a fora de la Republica.

Pel que fa a l'interés que podia tenir Alexandre Plana en l'obra que va
traduir, pensem que s'explica més aviat per I'admiracié envers Gide 1 per l'atencio
a la Nouvelle Revue Frangaise, que no pas per una idea compartida de com havia
de ser el teatre. Ja hem apuntat més amunt que una de les dedicacions literaries
que ocupa Plana, sobretot com a col-laborador d'El Poble Catala entre 1909 1
1914, fou la de critic teatral. Des de la seccid «Croniques de teatre» primer 1 «Les
estrenes» després, va criticar 1 va reflexionar al voltant d'alguns temes que
afectaven l'escena catalana. A banda d'aquests textos, centrats sempre en alguna

peca concreta perd que permeten, com fa Iolanda Pelegri,”*

tracar unes
coordenades sobre les idees dramatiques de l'escriptor, aqui ens interessa de
comentar alguns elements referents al génere apuntats en altres escrits. A «Les
orientacions modernes en el teatre», una conferéncia pronunciada el el 23 de maig
de 1912 a la Uni6 Federalista Nacional Republicana de Gracia, Plana feia un
repas dels origens del teatre, i comentava les particularitats de la disciplina a la
Grecia classica i la relacio que tingué amb la litirgia cristiana. Del seu raonament
en sobresurt, tant pel que fa a les reflexions sobre els origens i l'evolucid

historica, com pel que fa a la concepcid6 moderna que en té, la insisténcia que

posa en la funci6 social d'aquest art:

La representacio escéncia devenia festa liturgica, acte religios, cerimonia
civica. La multitud combregava la poesia on hi ressonava la seva veu
mateixa, engrandida i caldejada a través de la inspiracio i art ordenador del
dramaturg. Era per aixo que el teatre assoli una eficacia social, com cap

*2 Jolanda Pelegri, «Proleg», dins: Alexandre Plana, Teoria i critica del teatre. Op. cit.
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altre des d'allavores fins ara, I'ha tingut. He fet deturar la vostra atencié en
el teatre de Grécia per a que en parlar després de la situacio actual de 1'art
dramatic, pugueu establir la comparacié de valors necessaria. Perque lo
que dona o treu valor al teatre contemporani €s la significacid que pugui
donar-se-li com a art que pot crear en la multitud aquell mateix estat
d'emocid col-lectiva, aquell unison de vibracions de cor —encara que la
frase sigui romantica, perdoneu-la— [...]. Si el teatre contemporani pot
arribar a produir en les multituds una emoci6 semblant és que representa la
vida d'aquestes multituds, €s que s'hi troben elles mateixes [...] és que el
teatre pot tenir encara una significacio social, que a les taules poden
arribar les lluites, els problemes, els conflictes pels quals els homes
s'uneixen o s'oposen, se donen la ma o donen els punys, son solidaris o sén
enemics.*>

No cal dir que la funcié social del teatre, que Plana valorava com a qualitat que
ha de complir I'obra dramatica, quedava for¢a allunyada del valor estétic 1 literari
que Gide assenyalava com a preeminent a la conferéncia «De I'évolution du
théatre». Plana insistia, en aquest 1 en altres fragments, en la dualitat
individu/multitud, i reivindicava, no hi ha dubte, la necessitat d'un teatre capag
d’excitar 1 de remoure les passions o les consciéncies, o totes dues coses, del cos
social. Aquesta reivindicacio, pero, quedava lluny dels models teatrals que
criticava Gide —sobretot el melodrama, el teatre de bulevard— 1 hi compartia, com
a minim, el convenciment que la llibertat formal en la creacié dramatica tenia

unes conseqiiéncies negatives en el producte teatral:

Mentres que en la darrera evolucid del teatre se pren per fonament 1'estudi
dels caracters en la vida normal, I'observacio de la burgesia o de la vida
del proletariat sense cap pretensid d'imaginar coses noves, sind amb el fi
de reflexar les coses viscudes en l'escena. S'ha format lentament un teatre
sense regles, un teatre on tota la llibertat és donada a l'artista que vol
treballar-hi, un teatre que si sembla immoral és perque ho €s la nostra
societat, 1 que si t€¢ la franquesa de descobrir-ho haura obert el cami als
quin vulguin emprendre l'obra regeneradora, 1'obra de reconstruccié social.

[.]

3 Ibidem, p. 120.
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El teatre modern ha vingut per si mateix a ser el teatre dels individus,
el teatre individualista en lloc de ser l'expressio estética de les
col-lectivitats considerades com una persona amb més d'un cor, amb més
d'un cervell, perd amb una sola voluntat.”**

A la segona part de la conferéncia, Plana apuntava dos aspectes del moment
historic que creia fonamentals i el vincle que establien, o que haurien d'establir,
amb el teatre. El primer era la condici6 de la dona, que comentava sobretot en
relacié amb les obres d'Ibsen; el segon era el socialisme, la «qiiestié social», que
trobava molt poc present en I'escena d'aleshores: «no sén gaires [les obres] que
tenen per nucli dramatic, per centre d'interés aquelles lluites que omplen una part
tan considerable de la nostra vida».”?® Per acabar, el critic comentava una
enquesta sobre el teatre que s'havia fet darrerament a alguns escriptors
francesos”*® i en constatava la diversitat de parers, que recollia per apuntar una

conclusié final, conciliadora, optimista i amb un rerefons romantic forga clar,

sobre la significacio del teatre a Catalunya:

Es per aixd que no podem creure en la malaltia que diuen, i menys, que la
malaltia sigui de mort.

[...] Els catalans hi tenim una fe en el teatre, que ens neix de
l'intima comprensio de la bellesa del moviment, que ens ve de la nostra
tradicio mig-eval i de la nostra sang llatina, que obre els nostres ulls amb
una gran avidesa davant la visi6 dels bells espectacles, des de la visio de la
dansa nacional, la nostra sardana, fins a la visi6 de les accions ficticies de
la tragédia que té en la nostra terra les arrels ben endintre de l'anima

** Ibidem, p. 121.

2 Ibidem, p. 126.

2% Un dels elements de qué informava era la polémica francesa al voltant de les influéncies
estrangeres: «...si el teatre deu obrir-se a tots els vents que vinguin de fora, siguin com
siguin, o de si deu tancar-se i mantenir-se recldés com la llar de I'anima nacional a cada poble
—&s la questio de les traduccions». Ibidem, p. 129. Un dels autors que havia respost
'enquesta era Maurice Barreés. Recordem que la polemica sobre les influéncies era recurrent
des del tombant de segle, i que enfrontava, entre d'altres, escriptors vinculats al nacionalisme
reaccionari, com Barrés mateix, a altres que, com Gide, combatien aquestes idees des d'una
posicio politica més aviat ecléctica.
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popular, tant que s'ha dit que era el nostre, un teatre d'espardenya. Mal fos
un teatre de peus nusos, si era I'expressio del sentiment i de la voluntat de
la nostra gent, el teatre catala tindiria en aix0 la seva gloria més pura.””’

Uns quants anys després d'aquesta conferéncia, i quan ja feia temps que no

exercia de critic teatral, Alexandre Plana va escriure a La Revista una série de tres

articles amb el titol «Notes sobre un possible teatre dels poetes»™® i «Notes sobre

el teatre dels poetes».””” Aquests textos, de caracter més aviat especulatiu, es

publicaren després de la traduccid del fragment de Bethsabé, i el critic hi

apuntava algunes idees que matisaven, en certa mesura, algunes opinions

expressades en la conferéncia d'anys abans:

Molts cregueren que el teatre era un genre del qual havia d'excloure's els
poetes. Deien que el teatre és un mirall de la vida real, de cada dia i de
cada moment, i que tot el que sigui abstracte, general, inexistent, és com
una boira que no pot pendre forma en l'escena. L'equivoc era creure aixo.
Perque un seguit de paraules que s'entenen com si les sentissim en mig del
carrer o en un repla de l'escala no son pas la realitat, sempre: sovint sén
una ficcié de la vulgaritat, només. Valdria tant com creure que la vida no
pot ser altra cosa que un entrellat inic i una sola melopea interminable;
com si la vida i la imaginaci6, el que és i el que pot ser, fossin termes
oposats.230

Aixi 1 tot, no hem de pensar que la proposta apuntada en aquests textos

contradigués el que havia defensat temps enrere. En les idees referents al teatre

*7 Ibidem, p. 130.

228

Alexandre Plana, «Notes sobre un possible teatre dels poetes», La Revista, 101 (desembre

1919), p. 340-341.

229

Alexandre Plana, «Notes sobre el teatre dels poetesy, La Revista, 113 (juny 1920), p. 130-

140 i La Revista, 116 (juliol 1920), p. 186-187. Els dos primers articles son recollits per
lolanda Pelegri a Alexandre Plana, Teoria i critica del teatre. Op. cit., p. 48-52.
30 Alexandre Plana, «Notes sobre un possible teatre dels poetes». Op. cit.
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dels poetes, Plana rebutjava «el teatre impalpable i remords de Maeterlinck»>"' i

defensava la tasca dels poetes a partir de la dualitat art-vida:

Perque [el poeta] hauria d'interessar-se per coses inexistents quan en les
coses vivents hi ha tants motius d'interes 1 tanta bellesa a descobrir? Per
que el poeta hauria d'oposar l'art a la vida, 1 escriure per al teatre unes
obres on les paraules no seguissin la corba natural de les converses, i les
accions, de tan estrafetes, no fossin sindé una caricatura de les accions
possibles que es perden en el filat de cada dia del mén?**?

4.6.3. La introduccié6 de Rabindranath Tagore i la mediaci6 francesa i

espanyola

Un exemple especialment interessant relacionat amb l'interés d'Alexandre Plana
per André Gide 1, en general, pel cercle de la Nouvelle Revue Francgaise, €s el
paper de mediaci6 que va jugar la traduccid al frances de l'obra de l'escriptor
bengali Rabindranath Tagore, divulgat a Franca per Gide. Al mateix niimero de
La Revista en que es publicava I’escena segona de Bethsabé, de fet a continuacid
del text traduit per Alexandre Plana, s'incloia el poema «Vocacié» de Tagore,
adaptat o, segons la mencié que hi apareix, interpretat per Clementina Arderiu.>’
Aquesta, pero, no era la primera traducci6 de I'escriptor al catala. Uns quants anys
abans, ja havia comencat a aparc¢ixer amb certa freqiicncia en algunes

publicacions. Com mirarem d’explicar tot seguit, la literatura francesa 1,

231
232
233

Alexandre Plana, «Notes sobre el teatre dels poetes», La Revista, 116, op. cit.

Alexandre Plana, «Notes sobre el teatre dels poetes», La Revista, 113, op. cit.
Rabindranath Tagore, «Vocacio», La Revista, 41 (juny 1917), p. 211. En aquest cas, els
versos de Tagore no s’acompanyen de cap introduccié o presentacié de 1’autor. Els poemes
«Vocacio», «Barques de paper», «El mariner» i «L’heroi» s’inclouen, sota I’epigraf
«Interpretacions de Rabindranath Tagore», a L’alta llibertat, de Clementina Arderiu,
publicat el 1920 per I’Editorial Catalana.
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especialment, André Gide tingueren un paper de mediadors en la recepcio, forga
precog, de Tagore a Catalunya.

Des de la seva secci6 a La Vanguardia, «Las ideas y el libroy, el juny de
1914 Alexandre Plana va dedicar un article a Tagore, que l'any anterior havia
estat guardonat amb el Premi Nobel de Literatura. En aquest article, Plana es
basava en la traduccid al frances de Gitanjali, que André Gide havia donat a
conéixer també el 1913 a la Nouvelle Revue Francaise,”* per introduir I'autor al
public catala. El critic informava de la rellevancia de Tagore en el seu pais 1 del
reconeixement que havia obtingut per part de poetes occidentals, especialment

arran del Premi Nobel:

Los primeros antecedentes del poeta los tuvo el publico inglés por el.
prefacio que W. B. Seats [sic] puso & Song offerings. Se supo entonces que
ningin poeta es tan famoso en Europa como Rabindranath lo es en
Oriente, desde la India occidental 4 Birmania y que en los paises de lengua
bengali se llama & nuestro tiempo la época de Rabindranath. A los diez y
nueve afios, la publicacién de su primera novela le hizo célebre en la
India; 4 los cincuenta y cuatro, su traduccioén del Gitanjali le ha dado &
conocer en Europa.”””

Aixi mateix, Plana s'esplaiava igualment en consideracions al voltant de Gide:

André Gide, uno de los agudos iniciadores de la actual generacion
literaria, publico un estudio entusiasta sobre el poeta indio con una version

34 Rabindranath Tagore, L'Offrande Lyrique. Traduccié d'André Gide. Paris: Editions de La
Nouvelle Revue Frangaise, 1913. Una part del text havia estat publicat a La Nouvelle Revue
Frangaise: «L'Offrande Lyrique (fragments) (Traduction d'André Gide)» (1 desembre 1913),
p- 833-851. La traducci6 de Gide anava precedida d'una citacié de W. B. Yeats, extreta de la
introduccid del poeta a la versio anglesa Gitanjali: Song Offerings (1912), que havia traduit
el mateix Tagore. Encapcalava el text una nota de la redaccié en que s'informava que la
traduccio6 integra al francés es publicaria properament a les Editions de la Nouvelle Revue
Francaise i que Gide en tenia reservats els drets. S'explicitava igualment que la traduccid
francesa era feta a partir de la versio anglesa de Tagore.

335 Alejandro Plana, «L'offrande lyrique» de Rabindranath Tagore. Traduccién de André
Gide», La Vanguardia (21 juny 1914), p. 12-13.
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de casi la mitad de los poemas contenidos en la primera edicion inglesa.
Después, corrigiendo lo que en su precipitacion habia desviado, pudo
terminar su labor con mas serenidad. Dice André Gide que ningln
pensamiento en nuestros dias merece mayor respeto que el de Tagore, por
no decir mayor elevacion; y que le plugo tanto hacerse humilde en su
trabajo, como humilde se habia sentido el poeta para cantar ante Dios. Esta
version completa del Gitanjali por André Gide, L'offrande Iyrique,
publicada recientemente, (edicion de La Nouvelle Revue Frangaise)
reviste un considerable valor literario. La sensibilidad de André Gide, de
fineza latina y de avidez Germadnica, sinti6 la sugestiéon de un poeta de
Oriente que parecia haber abierto los ojos bajo el cielo diafano de Grecia.
Rabindranath Tagore, & pesar de su lastre de filosofia, de pedagogia (dirige
una escuela en Bengala) y de técnica musical, se desprende de las
influencias de raza cuando compone sus cantos de una simplicidad y
pureza incomparables. Dice Gide que admira en el Gitanjali el que sea un
libro de reducidas paginas, no obstruido por ninguna mitologia; y mas
interesante le parece en cuanto se dirige 4 nosotros qué cuando se
relaciona con las tradiciones de la India antigua.*

Tenint en compte la data de publicacio de l'article (21 de juny de 1914), a
les portes de 1'esclat de la Primer Guerra Mundial, cal fer notar que la difusio 1 el
coneixement de Gide no eren, ni de bon tros, tan rellevants com ho van ser en el
periode d'entreguerres. Com hem explicat en apartats anteriors, l'escriptor
comenga a tenir major notorietat sobretot després de la Gran Guerra, tot i que
abans, 1 tamb¢ durant el conflicte, la seva difusidé a Franca 1 a I'estranger (com
hem pogut comprovar pel que fa a Catalunya) comengaven a prendre un cert
relleu. Aixi mateix, la posicié hegemonica que la Nouvelle Revue Francaise va
ocupar en el camp literari franceés també es faria més evident després del
conflicte. Plana identificava Gide com «uno de los agudos iniciadores de la actual
generacion literaria», segurament pensant en el grup que s'articulava al voltant de
la seva revista. Generacionalment, pero, cal tenir en compte que Gide havia

comengat l'activitat literaria al tombant de segle i que en el moment en qu¢ Plana

26 Ibidem.
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s'hi referia, amb motiu de la traducci6 de Tagore, passava dels quaranta anys. En
el text del critic queda prou clar que l'entusiasme que li despertava el poeta
bengali no era gens inferior al que li provocava el seu traductor al frances. Tant
Gide com Tagore van mercixer els elogis de Plana, que valorava especialment
l'esforg estilistic de la traduccid 1 que, com hem vist, reproduia les impressions

que el frances havia expressat sobre 1'escriptor de Bengala:

André Gide, con la versiéon que ha hecho del Gitanjali & través de ia
version directa del propio poeta, de Song offerings, ha realizado un magno
esfuerzo. Ha traducido algo mas que el estilo, ha traducido la sensualidad
del original. La prosa de L'offrande lyrique es de una consistencia y
trasparencia marmoreas. La trabazon de las frases poéticas, despejadas del
ritmo regular del verso, parece resultar de un ritmo mas amplio: tiene una
suave ondulacion, dandole una cadencia que recogeran los sensitivos,
suple la regularidad del ritmo y recoge, como un eco lejano, el impulso
lirico originario. La prosa de André Gide revela una labor para la cual la
lentitud no es un tormento, sino una disciplina fecunda. Hemos de
agradecerle nos haya trasmitido, en la plenitud de su fuerza lirica, la obra
de uno de los méaximos poetas de nuestro tiempo.”’

Pel que fa al coneixement i a la difusi6 de Tagore a Catalunya,
possiblement l'article d'Alexandre Plana a La Vanguardia n'és una de les primeres
mostres. Com es preocupava d'assenyalar, la projeccié europea —més enlla
d'Anglaterra— que va suposar-li la concessi6 del Premi Nobel fou un fet
determinant. Aixi mateix, la traducci6 al francés de Gide, de seguida que li fou
concedit el guardo, va contribuir sens dubte a aquesta difusi6 arreu d’Europa. A
Catalunya, a partir de 1914 trobem algunes mostres prou eloqiients de l'interes

que desperta l'escriptor, i que es concretaren tant en textos que en presentaven la

personalitat com en traduccions.

27 Ibidem.
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Trobem dues mostres més d’aquest interes a la revista Quaderns d’Estudi,
publicada entre I'octubre de 1915 i el marg de 1924 pel Consell de Pedagogia de
la Diputaci6 de Barcelona, el primer director del qual fou Eugeni D'Ors. Es tracta,
d'una banda, de la ressenya d’una traduccid espanyola i, de I'altra, d'un article 1
una mostra de traducci6 al catala d’alguns fragments. En el primer cas, ’autor, en
principi andonim, comentava La [una nueva. Poemas para nifios a la seccid
«Llibres». La responsable de la traduccid, que signava només amb les inicials Z.
C. A., era Zenobia Camprubi Ayma, escriptora i traductora per excel-léncia de
Tagore a l'espanyol 1 que va casar-se amb Juan Ramoén Jiménez. Tant aquesta
traduccié ressenyada com altres de publicades s’acompanyaven sovint d’un
poema a manera de proleg del poeta andaltis.”*® Els comentaris que el ressenyador
de Quaderns d'Estudi feia sobre aquesta traduccid i sobre el coneixement de
Tagore a Occident eren del tot aclaridors pel que fa a la difusié de I’escriptor i a

la responsabilitat que hi tingué¢ André Gide:

En el public occidental la gran celebritat de Rabindranath Tagore data del
moment en que li fou adjudicat el premi Nobel, no sense sorpresa, adhuc
entre els medis més cultivats. Només el public anglés havia comengat de
familiarisar-se amb el poeta. Ell havia fet alguna estada a Londres, cridant-
hi P’atenci6 la seva simpatica prestanca i noble habillament antic. Ell
mateix, altrament, havia vertit del bengali al anglés els seus propis
poemes, i donat una acurada edicid dels mateixos.

Aquesta edicid ha estat la base de les versions a altres llengiies
europees. A Espanya la més coneguda d’aquelles és la d’André Gide, fidel
sens dubte, perd aon tal volta algunes de les més subtils sentors de
I’orientalisme s’hi han pogut esvair. André Gide és un protestant de raga.
També ho era Herder. Pero fixeu-vos quin Orient tria Herder, quin Orient
compren. Ademés Herder aconseguia temps de Aufkldrung. Els temps de
Gide son molt distints. En general pot dir-se que hi ha, entre orientalisme 1

3% Vegeu-ne un estudi a: Shyama Prasad Ganguly, «Los colofones liricos de Juan Ramén

Jiménez a las obras de Tagore: una aproximacion a la recepcion y repercusion transculturaly,
dins Antoni Vilanova (coord.), Actas del X Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas, vol. 2. Barcelona: PPU, p. 1781-1790.
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protestantisme, 1 entre totes les formes de sensibilitat respectivament
corresponents, tanta d’atraccid sorda com d’impossibilitat definitiva de
lligar.*

Aixi mateix, les apreciacions sobre la identitat del traductor i el resultat final de la

traduccid eren prou il-lustratives de la gratuitat d’algunes opinions del critic:

El traductor al castella dels poemes compresos sota el titol genéric de «La
Lluna novay, signa amb les inicials Z. C. A. No creiem esser massa
indiscrets si descobrim aqui que es tracta d’una senyoreta i d’una
senyoreta catalana per son naixement. Aquestes dues condicions personals
tindran que veure amb la tasca que ha fet? La versio de Z. C. A. no
totalment vertebrada sempre, €s sempre perfumada. Gide semblava més
precis, perd també més eixut. La prosa d’aquest tenia més retirancga al
cavall nu. La de la traductora castellana ens portaria millor la imatge d’un
petit elefant, tendre i obés.**’

Segurament arran d'aquestes observacions, I'opinié que la ressenya va meréixer a

Zenobia Camprubi fou desastrosa. Segons estudia Soledad Gonzalez, I'autor n'era

Eugeni D'Ors, aleshores molt admirat i1 forca amic de Juan Ramoén Jiménez:

Sin embargo, cuando Zenobia conoce al cataldn [D'Ors], éste acaba de
publicar una resefa sobre su primera traduccion de Tagore, La luna nueva,
que a la joven y a su circulo de amigas les parece literalmente
«asquerosay, y del mismo modo le repugna el aspecto y la forma de hablar
del tan amigo de Juan Ramoén, y asi se lo hace saber en cartas que
permanecen atn inéditas.**!

Els escriptors que també tingueren una bona relacido amb el poeta andalus

foren Josep M. Lopez-Picd 1 Alexandre Plana, que signava el segon article

¥ «LA LUNA NUEVA. Poemas para nifios, per RABINDRANATH TAGORE», Quaderns
d’Estudi, 1 (octubre 1915), p. 65-67.

* Ibidem.

! Soledad Gonzalez Rédenas, «Juan Ramén Jiménez y los poetas catalanesy, dins Miquel
M. Gibert, Amparo Hurtado Diaz i José Francisco Ruiz Casanova (ed.), Literatura
comparada catalana i espanyola al segle XX: generes, lectures i traduccions (1898-1951).
Lleida: Punctum, 2007, p. 76.
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dedicat a Tagore que va apareixer a Quaderns d’Estudi. No volem dir que aquesta
amistat fos determinant en l'aproximacié de Plana a l'autor bengali (sembla més
rellevant, tenint en compte els textos, la difusidé que en féu Gide), perd és
interessant tenir-la en compte pel que fa a l'obra critica de Plana, en la qual
s'inclouen, com recull Gonzalez, nombroses i elogioses critiques a l'obra de Juan
Ramon, aixi com una ressenya de La luna nueva, traduida per Zenobia Camprubi

242 L'

1 prologada amb un poema del seu marit. escriptor s'interessava pels poetes

catalans 1, de fet, sembla que havia demanat a Plana un exemplar de la seva
Antologia dels poetes catalans moderns. Amb aquesta excusa, el critic aprofitava
'ocasid per a exposar-li la seva impressio sobre la vitalitat de la poesia catalana 1

els vincles amb una idea tan noucentista com la de mediterraneitat:

...creo que nuestra lirica actual ha de ser comprendida por V. que tiene tan
rara sensibilidad. Es de desear en el movimiento de la poesia catalana, mas
alla de los limites del idioma, un claro ambiente de simpatia. Yo que soy
nacionalista convencido, radical, y que tengo de nuestra poesia un
concepto que a V. pareceria tal vez nacido més bien de la pasion que de la
serenidad, soy también de los que mas vivamente desean encontrar en los
demas paises de Espafa luz que nos hiera y atmoésfera que nos refleje.
Creo sinceramente que a los poestas castellanos de ahora podria serles de
espiritual utilitdad el conocimiento de la lirica catalana, como de la
provenzal [...]. El Mediterraneo no es solamente una culta imagen ni un
topico acertado. Es una realidad impalpable, pero sensible.**

Tornem a Tagore: el text de presentacid de Plana a Quaderns d'Estudi
s'acompanyava de la traducci6 parcial (dues pagines escasses) de Gitanjali, obra

d'un jove Carles Riba. Plana informava sobre el coneixement de Tagore a Europa

1 en valorava l'obra a partir d'una consideracidé que trobarem en altres textos

*2 Alejandro Plana, «Rabindranath Tagore, La luna nueva (poema de nifios), traduccion de

Z.C. Ay, La Vanguardia (11 setembre 1915), p. 6-7.
3 Alexandre Plana, carta inédita a Juan Ramon Jiménez. 1915. Citada per Soledad Gonzélez
Rédenas, op. cit., p. 74.
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catalans dedicats a l'escriptor, que consistia a assenyalar, diguem-ne, «l'abséncia
d'orientalisme» de la seva literatura, a defugir algun retret hipotétic de misticisme

exotic:

El premi Nobel, de Literatura, li era donat l'any 1913, i el nom que uns
quants coneixien per la traduccid que el poeta mateix havia fet a I'angles
del seu llibre Gitanjali, esdevenia familiar a tots els amics de les lletres. La
versio francesa del seu llibre per André Gide —L ‘offrande lyrigue— el féu
congeixer a les terres llatines. Se féu una gran curiositat per con¢ixer la vida
del poeta indi. [...]

Si hagués nascut a 1’Occident el seu cant fora el mateix. Cap dels
elements accidentals, cap tradicié limitada, cap anécdota es troba en els
seus poemes, 1 si a vegades una vaga al-lusi6 s’és feta sembla talment que
no la reparem, perqué la sensacio total és prou forta per esvanir-la.***

Recordem que des de les pagines de La Revista s'havia donat a coneixer
un poema de Tagore en traduccié de Clementina Arderiu, al qual s'afegiren «Dia
de pluja» 1 «En les platges», traduits per Miquel Forteza 1 publicats al numero
d'agost de 1917.2* Poc després, Josep M. Lopez-Pico també es feia resso de 1’éxit
de Tagore 1 de les fites que representaven, en les literatures respectives, les
traduccions d’André Gide 1 de Zenobia Camprubi, que havia conegut
personalment amb motiu de la visita que féu a Barcelona el 1915 i en qué, a

I'Institut d'Estudis Catalans, va poder saludar Eugeni d'Ors i altes personalitats.”*°

La popularitat del premi Nobel i la immediata vulgaritzacié dels seus
llibres per l'estudi que en feia Yeats, el poeta irlandes, amb motiu de la
versid anglesa de L'ofrena lirica; les traduccions d'André Gide en la
Nouvelle Revue Frangaise; les interpretacions castellanes de la senyora
Cenobia Camprubi i1 les edicions economiques de la casa italiana G.

244

11.
245

Alexandre Plana, «Rabindranath Tagore», Quaderns d’Estudi, 2 (novembre 1915), p. 9-

Rabindranath Tagore, «Lirica oriental». Trad. de Miquel Forteza. La Revista, 41 (agost
1917), p. 286-287.
6 Soledad Gonzalez Rodenas, op. cit., p. 76.
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Carabba, no lleven, amb l'esclat de la divulgacid, cap de les qualitats
exemplars del poeta bengali que fa de la possessid Divina la seva activitat
iel seu repos. [...]

Aquesta puresa s'és resolta técnicament en una gran economia verbal
que contradiu les valors enteses de la India enorme 1 monstruosa i fa que
els poemes, (son paraules d'André Gide), guanyin en qualitat ¢o que
perden en extensio.**’

De la relaciéo de Zenobia Camprubi amb els escriptors catalans interessa
sobretot el paper de mediacid que potser va tenir en la traducci6 de Tagore al
catala, no només en aquests anys que succeiren la concessid del Premi Nobel i en
que s'introdui 1'escriptor a Catalunya per mitja de la difusié que en féu Gide, prou
evident, sin6 en anys posteriors, en qu¢ proliferaren les traduccions. Segons
Soledad Gonzalez apunta, «Zenobia especula alguna vez con la posibilidad de
que su principal traductora, Maria de Quadras, partiera de sus versiones al
castellano, y no de las de Tagore al inglés, en textos como El jardinero».** La
primera traduccié de Maria de Quadras, corresponent a El jardiner, va apareixer,
abans de 1928,>* a la Biblioteca Literaria de la Llibreria Catalonia. Es pot dir que
a partir de 1918, 1 tenint en compte els precedents que hem vist, la literatura
catalana va viure una petita febre de traduccions del poeta bengali. En algunes

ocasions, les al-lusions a Gide deixaven prou clar el paper fonamental de 'autor

frances en la difusi6 de I'escriptor.

7 J. M. Lopez-Pico, «Poetes», La Revista, 49 (octubre 1917), p. 353-357. En el mateix
article presentava diversos autors. A més de Tagore, dedicava aquestes pagines a Rudyard
Kipling, Gabrielle D’ Anunzio, Eugenio de Castro, Ricard Dehmel, Paul Claudel i Francis
Jammes. També des de La Revista es recollia una nota publicada a La Revue sobre la
traduccié francesa de Gide. Fou a la seccid «Les revistes», que signava J. V. Foix. La
Revista, 61 (abril 1918), p. 115.

8 Soledad Gonzalez Rodenas, op. cit., p. 78.

* Al peu d'impremta no figura l'any exacte. Sabem que fou abans de 1928 perqué en la
segona traduccid de Tagore que la Llibreria Catalonia publica, Gitanjali, es feia al-lusio a
aquesta traducci6: Rabindranath Tagore, Gitanjali, Cang¢o d'ofrena. Versidé catalana de
Ventura Gassol i J. Carner-Ribalta. Barcelona: Llibreria Catalonia, 1928.
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El primer volum de Tagore en catala era una petita mostra del Gitanjali 1
d'El jardiner. Va aparéixer de la ma de Josep M. Batista i Roca®’ i, a diferéncia
del que passava en altres comentaris en revistes catalanes, el traductor destacava
l'aspecte mistic de l'autor. Tot i aixi, descrivia un misticisme o una espiritualitat
que associava amb un reguitzell bigarrat d'autors occidentals, de Ramon Llull a
Fray Luis de Leon 1 de Gabrielle D'Annunzio a Rudyard Kipling, ja que, d'una
manera o altra, tots compartien la lluita de l'esperit contra el materialisme
imperant.

Després de la traduccioé de Batista i Roca, un altre divulgador 1 traductor
de l'escriptor fou Josep Carner-Ribalta, que el 1925 publica «Rabindranath
Tagore. La seva vida i la seva obra»,”' un llarg article for¢a documentat que més
endavant va incorporar com a estudi introductori a Gitanjali (Can¢é d'ofrena),””
la traduccidé que signava amb Ventura Gassol i que va publicar la Llibreria
Catalonia el 1928. En aquest cas, Carner-Ribalta explicava la rad, ben material,
per la qual s'havia acusat l'escriptor «de mistic i d'afectat pel sentiment» 1 s'havia

«fet d'ell massa d'hora un judici general i definitiu».*>> El motiu era que

0 Ranbindranath Tagore, Rabindranath Tagore, poeta bengali. Prefaci y versions per

Joseph Ma. Batista y Roca. Barcelona: Impremta de la Casa de la Caritat, 1918. El proleg a
aquesta traduccié va publicar-se a l'anuari Estudis Universitaris Catalans corresponent a
l'any 1911. Tot i aixi, tal i com els redactors expliquen en la introducci6 del volum, a causa
de diversos problemes logistics, I'edicié dels anuaris anava notablement endarrerida, perd
conservaren la distribuci6é dels anys que els faltaven en la col-leccid, encara que fossin
impresos amb posterioritat al que figura al peu d'impremta. Només aixi s'entén que a l'anuari
de 1911, en que s'inclou el text que ens ocupa, s'esmenti la concessié del Premi Nobel a
Tagore el 1913.

»! Josep Carner-Ribalta, «Rabindranith Tagore. La seva vida i la seva obra», Revista de
Catalunya, 10 (abril 1925), p. 359-371.

2 Ranbindranath Tagore, Gitanjali, Can¢é d'ofrena. Versio catalana de Ventura Gassol i J.
Carner-Ribalta. Op. cit., p. 24.

3 Ibidem, p. 27.
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els llibres de Tagore apareixen sense cap paraula explicativa ni nota
aclaratoria que ompl[i] la llacuna immensa, existent entre les coses de
1'Orient 1 el nostre mén occidental.

Aquesta gran equivocaciod, ultra adaptar a l'angles llibres 1 més
llibres de Tagore sense cap ordre cronologic ni classificacid de materies,
ultra produir confusions deplorables que representen la malversaci6 de tota
una obra, ha compromés greument la fama del poeta.>*

Tenint en compte els coneixements sobre l'escriptor que demostrava en
aquest estudi i1 la diversitat de fonts que utilitzava, és prou significatiu que
Carner-Ribalta escollis una frase de Gide per posar-hi el punt i final. Quedava
clar, en aquest cas, que Gide no havia participat d'aquesta difusioé incontrolada 1

desvirtuadora de les obres de Tagore, que el traductor retreia sobretot en I'ambit

angles:

André Gide, al proleg de sa versio francesa del «Gitanjali», 1'estima com
es mereix. I ja que de passada fa ell una apreciacid d'aquesta obra de
Tagore abans de posar punt final, transcriurem el que aquest il-lustre
francés diu després de posar de relleu [l'émotion et l'art exquis que
presideix aquesta obra. Diu Gide: «Je ne crois pas connaitre, dans acune
litterature, [sic] accent plus solennel et plus beauy.>

2% Ibidem.
255 Ibidem.
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5. LECTORS DE GIDE

Hem vist en apartats anteriors com després de la Primera Guerra Mundial la
Nouvelle Revue Frangaise reprengué la seva activitat amb forga. Aixi mateix,
podem dir que la trajectoria de Gide enceta una nova etapa marcada per una
notorietat publica major i per la implicacié de l'escriptor en qiiestions de gran
abast social 1 politic, tant a través del posicionament public com pel que fa al
contingut d'algunes obres del periode d'entreguerres. Si en apartats anteriors ens
hem fixat en alguns exemples de la recepcid de Gide que bé podriem descriure
com a aillats en el context de la premsa 1 les lletres catalanes, la década dels anys
vint es caracteritza per una presencia continuada de l'escriptor en revistes 1 diaris.
Tot seguit en veurem algunes mostres, sense pretendre en cap cas de fer-ne un
inventari exhaustiu ni donar noticia de totes i cadascuna de les referéncies
espigolades tant en revistes literaries 1 culturals, com ¢és el cas de D'Aci i d'Alla,
La Nova Revista, L'Amic de les Arts o Revista de Catalunya, com en la premsa
diaria de 1'¢poca: La Publicitat 1 La Veu de Catalunya, entre altres. Com hem
explicat, no és fins al 1930 que trobem la primera traducci6 d'una obra de Gide al
catala publicada en volum. Per tant, les ressenyes i els comentaris que van
apareixer fins a aquesta data es referien a les obres originals.

El context literari catala dels anys vint fou tan complex com decisiu per a
la consolidacié d’una cultura nacional. D’una banda, es recolli I’heréncia
noucentista que permeté [’estabilitat o el sorgiment de noves plataformes
editorials, mitjans de comunicacidé populars i revistes d’alta cultura. D’altra

banda, tot i que sembli paradoxal, una certa reaccioé antinoucentista perfila noves
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vies de modernitzaci6 de la literatura. Aquesta renovacié no era de cap manera
aliena als canvis estructurals que esmentavem, ja que mirava de recuperar allo
que el noucentisme semblava haver negligit: 1'atenci6 al «lector comuy. Jordi

Castellanos ho sintetitzava aixi;

Ja abans que no ho faci la «literatura compromesa», que ho fara pels
camins de la ideologia, hi ha qui, com Josep Pla, valora els géneres que
aproximen més la literatura a la vida, encara que sigui a costa de
bastardejar-la (per aplicar-hi un mot que s'ha generalitzat per referir-se a
'aproximacio de la literatura al periodisme). El reportatge o la cronica sén
respostes immediates als fets, expliquen la realitat i, al capdavall, obren els
camins de reconciliacié entre la literatura i el public. Es logic, doncs, que
fins 1 tot el mapa dels generes literaris en resulti radicalment alterat, com a
minim en el pla teoric. La poesia passa a un segon pla i la novel-la és
reivindicada, fins i tot al-legant raons comercials, com a base per a la
professionalitzacid de l'escriptor, perd també per la seva modernitat i la
seva capacitat per donar resposta a les inquietuds culturals, socials i
étiques de la contemporaneitat.”

La dialectica entre literatura i vida actuava com a motor, com a tensio latent que
feia sorgir algunes polémiques centrals en el camp de discussi6 intel-lectual. La
més rellevant fou, sens dubte, el debat sobre la novel-la, que tot i precedents ben
significatius, hi ha consens a considerar que es desenvolupa plenament durant el
1925. Diem que fou el debat de més importancia perqué afectava el geénere
majoritari 1 incidia, de fet, en la base social de la literatura: el public.

L'estudi d'Alan Yates Una generacié sense novel-la?”’’ ha esdevingut una
referéncia classica, inecludible. L'autor hi estudia com el noucentisme, des dels
inicis, va emprendre una ofensiva contra el génere novel-listic. Com a moviment

que aspirava a la transformacié social, entenia que la literatura era un discurs que

¢ Jordi Castellanos, «Literatura catalana i compromis social en els anys trenta», Els

Marges, 69 (gener 2001), p. 7-23. Citem de la reedicid dins Literatura i societat. La
construccio d'una cultura nacional. Barcelona: L'Aveng, 2013, p. 220.
»7 Alan Yates, Una generacio sense novel-la? Barcelona: Edicions 62, 1975.
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havia de proporcionar models: lingiiistics, ideologics i civics. La novel-la, que en
els primers anys del nou segle era basicament deutora de la tradicio naturalista i
la seva evolucid (€s en aquest sentit que els noucentistes llegien la novel-la
modernista), era basicament reflex de la realitat, exercici mimetic. La realitat
catalana s'estava construint i, per tant, no podia oferir models estables. Aixi
mateix, la clarissima jerarquia de geéneres defensada pels escriptors noucentistes
relegava la novel-la a I'escalaf6 més baix, mentre que enaltia la poesia amb tots
els honors.

Durant la primera decada de segle, la novel-la modernista oferi mostres
significatives, que, evidentment, foren rebutjades pels noucentistes. L'associacio
amb la tradici6 naturalista 1 la identificacié de novel-la modernista amb ruralisme
eren dos arguments emprats sovint com a critica. A partir del 1911 s'accentua la
crisi del génere, que no va articular un debat intens i més o menys fructifer fins al
1925. A poc a poc, els noucentistes s'adonaren d'aquesta falta i de la seva
incapacitat o desinteres per produir novel-les. Una de les estratégies habituals
consistia a confondre prosa o narraci6 amb novel-la; en paraules de Yates, a
«donar gat per llebre».”® L'exemple paradigmatic d'aquesta estratégia fou
L'abrandament, de Carles Soldevila, un aplec de quatre narracions que a la
coberta es qualificava de novel-la. Josep Carner va escriure'n el proleg, en que
exposava les seves idees sobre el genere i les mancances que havia tingut en
llengua catalana.

Una segona polémica que sovinteja en el debat literari de la decada de

¥ Ibidem. p. 157
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1920 gira al voltant de 1’art i la moral. En el context catald, Jordi Malé*” en situa

I'origen en una ressenya de Josep M. Junoy sobre El senyoret Lluis, de Carles
Soldevila, un recull de narracions de 1926. El text que donava titol al volum
desperta les suspicacies del critic de La Veu de Catalunya. La polémica, pero, no
es limita a aquesta obra: el debat adquiri independéncia respecte del llibre de
Soldevila 1 es constitui com a marc a I'hora d'opinar sobre altres obres. Segons
Malé¢, «quedaven apuntats, aixi, dos dels eixos principals sobre els quals girara la
polémica: si hi ha temes que per sentit moral no poden ser abordats literariament 1
la naturalesa moral o immoral de la realitat».**® El codi segons el qual podien
aprovar-se o condemnar aquests temes es bastia a partir dun catolicisme

conservador i unes convencions socials burgeses.

5.1. La critica i I'assaig

Com ja haviem vist en els apartats dedicats al modernisme i1 al noucentisme,
l'atencio6 dels escriptors catalans cap a la produccio6 gidiana no es limitava a un sol
genere, sind que en tenia en compte la nombrosa produccio en diversos ambits.
La critica literaria 1 l'assaig sobre temes no necessariament literaris ocupen un

lloc destacat en la seva obra i les seves opinions, que de vegades motivaren

» Jordi Malé, Les idees literaries al periode d'entreguerres. Lleida: Pages, 2011, p. 472-

475. Uns quants anys abans Joaquim Molas apuntava: «el debat sobre I’art i la moral és molt
ampli i de dimensié europea (D. H. Lawrence, Jacques Riviére, Ramon Fernandez, etc.). A
Catalunya, va girar al voltant de giiestions concretes de tipus literari o escultoric i va tenir el
punt més calent el 1926-28 (Manuel de Montoliu, J. Farran i Mayoral, Carles Soldevila,
Josep Pla, Joan Estelrich, Carles Cardo, etc.)». «Sobre la recepcido de Baudelaire en terres
catalanes», dins Actes del Dotze Col-loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes.
op. cit, p. 43-69. Trobem un exemple d'aquest debat en la monografia L'art i la moral.
Barcelona: Biblioteca Balmes, 1928, que reunia un seguit de conferéncies pronunciades a la
Biblioteca Balmes per Dionis Baixeras, Carles Cardd, Ignasi Casanovas, Lluis Millet,
Manuel de Montoliu i Joaquim Ruyra.

% Ibidem. p. 473.
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polémiques de gran abast amb altres autors, sovint trobaren resso a les pagines de
revistes o diaris del pais. Gide es va cuidar de reunir bona part d'aquests textos
assagistics en els volums Prétextes (1903), Nouveaux prétextes (1910) o
Morceaux choisis (1921), que sens dubte coneixien molts escriptors catalans.
Aixi, fou en bona mesura a partir d'aquests llibres, 1 de la premsa francesa que
tenia una presencia destacada a Barcelona, que alguns autors van familiaritzar-se
amb Gide, i amb altres noms del cercle de la Nouvelle Revue Francaise.*!

L'abril de 1925 Josep Maria Junoy va dedicar un article a Jacques Riviere,
del cercle de la Nouvelle Revue Francaise, el qual, després del paréntesi de la
Primera Guerra Mundial, va fer-se carrec de la direcci6. Junoy recordava els
petits contactes que hi havia tingut anys enrere, el 1911, amb motiu de la
publicacio del seu primer llibre. Fent memoria, evocava les lectures i els autors
predilectes en aquell moment, i posava com a exemples «el teatre de Paul
Claudel, la critica d'André Gide i la poesia de Guillaume Apollinare».”**> Tot
seguit apuntava l'interés que li despertava la revista del grup de Gide i Riviére:
«tenia tota la col-leccido de La Nouvelle Revue Frangaise, fundada de poc, que
era, com si diguéssim, el meu breviari de literatura».*®> En efecte, havia comengat

a editar-se el 1909 1, per tant, el record de Junoy exemplifica la recepcio forca

! Com a exemple, vegeu: Silvia Coll-Vinent, «Entre la vida i els llibres: Valery Larbaud,
amic i model de Joan Estelrich», dins Géneres i formes en la literatura catalana
d’entreguerres (1918-1939). I Simposi sobre traduccio i recepcio en la literatura catalana
contemporania. Lleida: Punctum, 2005, p. 181-196. 1 també «Lectors de la NRF a
Catalunya: ’exemple de Meredith», dins Actes del Dotze Col-loqui Internacional de Llengua
i Literatura Catalanes. Vol. 11. Barcelona: Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 2003, p.
111-125.

62 Josep Maria Junoy, «Del llibre de I'amistat i de la mort: Jacques Riviére», La Veu de
Catalunya (2 abril 1925), p. 5.

> Ibidem.
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preco¢ que tingué¢ a Catalunya 1 l'atencidé que suscita en alguns cercles

intel-lectuals.

5.1.1. Josep Pla

A principi dels anys vint, Josep Pla dona compte de l'impacte provocat per la
lectura de Gide. Durant la primera meitat de la década comenga, més enlla de les
primeres col-laboracions a la premsa local i comarcal, la carrera d'escriptor. Tal
com veurem tot seguit a partir d'alguns aspectes relacionats amb André Gide, el
debut de Pla i les idees que apuntava sobre la seva concepcid de la literatura
exemplificaven la crisi de la poética noucentisa 1 apuntaven, abans de l'eclosid
estricta de 1925, algunes linies del debat sobre la novel-la com a génere.

Els textos que ens interessen van apar¢ixer, practicament tots, a La
Publicidad, el primer mitja en el qual escrigué regularment, entre 1920 i 1922,*%
fins a la catalanitzacid del diari, en el qual continua publicant. Primerament hi
escrigué com a col-laborador o com a corresponsal des de Paris, i més endavant
ho féu des de la seccié «Pall-Mall». Com ha estudiat Marina Gusta,*® en aquests
anys de formaci6 tant literaria com ideologica, el panorama politic de Franga en
la immediata postguerra captiva Pla. En un dels primers articles en que esmentava

Gide, es limitava a citar-lo com a adversari de Barr¢s, tot incloent-lo, pero, dins

del camp nacionalista:

2% La col-laboraci6 en aquest diari fou entre el 25 d'abril de 1920 i el 16 d'agost de 1922.

Vegeu: Marina Gusta, Els origens ideologics i literaris de Josep Pla. Barcelona: Curial,
1995, p. 147.
265 Marina Gusta, op. cit., p. 175-186.
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Hay como un afan de controlar la resistencia de las ideas en el yunque
nacionalista. El espiritu de Francia, después de sus poetas del siglo pasado,
clasicos del romanticismo, es decir, ultrarromanticos, ha iniciado un
repliegue sobre su estructuracion secular. Los dos polos del mastraje
critico de las ideas y de la literatura son nacionalistas: Thibaudet y P.
Lasserre, el libro del cual «Le Romantisme Frangaise» [sic], reaccion
formidable contra Goethe, Senancour, Rousseaux y todos los matices de
desorden, es un canon. Los dos polos literarios, Barres y Gide, el primero
afiliado a un catolicismo decorativo y Gide protestante liberal, son
nacionalistas. (De Gide véase «Paludes» y «Les Nourritures terrestres»). Y
queda en medio, llevando la batuta Maurras, ateo, realista catdlico y
comptiano.**®

Les dues obres a les quals Pla es refereix son de 1895 (Paludes) 1 1897 (Les

Nourritures terrestres), 1 encara no havien estat reeditades quan publica l'article.

A aquesta al-lusid, fugag, en seguiren d'altres, que podem llegir com la mostra

d’una atencid creixent per part de Pla envers Gide 1 les idees que irradiava la

Nouvelle Revue Frangaise. Aquest interés va desembocar, com veurem, en una

série d'articles de final del 1921. Abans, pero, encara des de La Publicidad, Pla

tornava a Gide per apuntar una reflexio amb motiu d'una visita que féu a Mallorca

convidat per Joan Estelrich:

André Gide ha naturalizado el viaje como terapéutica contra el ocio
intelectual. Sin embargo, a pesar de que Gide tiene una casa y un jardin,
conocimientos botanicos y de horticultura, y ha leido a Darwin, hasta el
punto de haber sostenido hace afios con Maurras una polémica a propdsito
de las raices de una planta y remotamente a proposito de «Los
Desarraigados», de Barrés, controversia que gano Gide, a pesar de todo
esto el gesto de Gide invitando a la juventud al viaje fué considerado en
Francia como una cosa mucho mas atrevida que el vaudevill mas
escabroso de moda. Pero algunos siguieron a Gide —Valéry Larbaud—y en
realidad, un poco de la amplitud de horizontes de la «Nouvelle Revue
Francaise» es fruto de aquellas sus instancias.

Gide, ademads, descubrié la sensibilidad que podriamos llamar
cosmica de Argelia y canonizo un «pathos» del desierto, sin cuya clave se
hacen impenetrables la moda actual de las novelas de aventureros de

266

José Pla, «Unas notas sobre la reacciony», La Publicidad (2 juliol 1920), p. 1.
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bergantin por piratas de la sensibilidad. Estos viajes de Gide tuvieron
también su influencia en las desviaciones sensuales de la juventud que
llen6 el hoyo 1895-1914. Y decimos todo esto, para aligerar un poco
nuestro viaje a Mallorca.”®’
En aquest cas, I’escriptor comentava, amb la sornegueria caracteristica, les
posicions enfrontades que representaven Gide i Barres, ja que la polémica
sostinguda amb Maurras a la qual fa referéncia era coneguda com la «Querelle du
peuplier»”®® (del pollancre). Evidentment, 1'objecte principal de la discussio era
I'obra de Barrés 1 les metafores botaniques servien per a argumentar a favor o en
contra del «desarrelament»: €és a dir, del caracter pernicidos o benéfic de
l'exposicio a les influéncies i el descobriment de nous territoris en el terreny
literari. Tot seguit Pla esmentava la defensa 1 la incitacié de Gide al viatge, que
des dels anys noranta del segle XiX havien estat una constant en la seva vida. Tot 1
que Pla no s'hi detenia, la valoracié de «la amplitud de horizontes de la Nouvelle
Revue Frangaise» 1 la referéncia a la moda per la novel-la d'aventures remeten
forgosament a la promocié d'alguns autors identificats amb el génere que
s'impulsa des de la revista de Gide. Un dels casos paradigmatics fou Joseph
Conrad, de qui Gide mateix havia traduit 7yphon (la historia d'un vaixell a alta

mar) el 1918. Valéry Larbaud, citat per Pla, fou el mediador per excel-léncia

entre la literatura anglesa i el seu cercle de la Nouvelle Revue Frangaise, 1 fou

%7 José Pla, «Diario de un viaje a Mallorca: Miércoles de ceniza"» La Publicidad (2 febrer

1921), p. 1.
%8 Vegeu l'apartat 4.3. «De l'influence en littérature» i el camp literari francés» d'aquesta
tesi.
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també un contacte molt destacat de Joan Estelrich, que actua, al seu torn, com a

mediador en la traduccié de Conrad al catala.>®’

5.1.1.1. Dostoievski, la novel-la i la banalitat

Entre els grans autors de la tradicio als quals André Gide va prestar una atencio
especial hi figuren, en un lloc preeminent, Goethe, Dostoievski i1 Nietzsche. En el
cas dels dos darrers, en el tombant de segle comenga a tenir-hi un interés decisiu,
que ’influi de manera determinant.”’® Pel que fa a l'escriptor rus, la critica i la
difusi6 que Gide va fer-ne van tenir un resso destacat, no només a Franga. Tot 1 el
precedent d'un llibre fonamental —Le Roman russe, d'Eugéne de Vogii¢ (1886)—
per a la difusi6 d’aquesta literatura a Franga, no fou fins al tombant de segle que
comengaren a aparcixer algunes traduccions de Dostoievski, normalment
fragmentaries. L'interés de Gide el mena a aplegar en un llibre algunes
conferéncies que li havia dedicat. Aixi, el juny de 1923 publica Dostoievsky,””"
que esdevingué una obra imprescindible per al coneixement del novel-lista rus a
Franca i a d'altres paisos europeus. Abans d'aquesta monografia, pero, ja havia

establert la relacio d'aquest escriptor amb Nietzsche. Ho féu en un llibre amb una

difusi6é extraordinaria, els Morceaux choisis, que reunien una representacid

*®«“L’interés d’Estelrich per I’escriptor responia a 1’apreciacid critica de les revistes

franceses, i molt concretament de la Nouvelle Revue Frangaise, en la qual, per mediacié de
Gide, Conrad havia adquirit I’estatus d’escriptor de culte»:, Silvia Coll-Vinent, «La mediacio
francesa i la traducci6é de Joseph Conrady, dins G. K. Chesterton a Catalunya i altres estudis
sobre una certa anglofilia (1916-1938). Op. cit., p. 113.

0 Vegeu Pierre Lepape, op. cit., p. 180-184. Un dels primers textos dedicats a Nietzsche,
que recolli en diverses obres miscel-laniques, era una de les «Lettres a Angele», que
publicava a I'Ermitage i que va reunir en volum (Lettres a Angéle. Paris: Mercure de France,
1900). Més endavant també va incloure-la a Prétextes. Paris: Mercure de France, 1903.

211 André Gide, Dostoievsky. Paris: Plon, 1923.
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d’escrits critics sobre temes literaris, politics 1 socials, com també alguns
fragments d'obres de creacidé publicades anteriorment. Gide va concebre aquest
titol, publicat el novembre de 1921 per la Nouvelle Revue Frangaise, 1 un altre
volum aparegut amb pocs dies de diferéncia®”® com a llibres miscel-lanics
especialment destinats a la popularitzaci6 de la seva obra. Fou a partir de
Morceaux choisis que Josep Pla difongué algunes idees sobre Dostoievski 1, de
retruc, sobre el génere novel-listic.

273
7va

Marina Gusta, en el seu llibre sobre els origens intel-lectuals de Pla,
assenyalar la seérie de quatre articles que l'escriptor, des de les pagines de La
Publicidad, havia dedicat a comentar la modernitat de Dostoievski. Es tracta de
quatre textos publicats entre el 28 i el 31 de desembre de 1921 a I'edici6 de nit del
diari, des de la seccidé habitual que hi mantenia, «Pall-Mall». En dos estudis
posteriors, Jordi Castellanos va recuperar aquests 1 altres textos per resseguir les
idees de Pla sobre la novel-la i el seu impacte en el context de crisi del
noucentisme.”’* Tot seguit mirarem de sintetitzar aquesta analisi bo i completant-
la amb la lectura que Jordi Malé*”® féu de I'inic treball que Carles Riba dedica a
l'escriptor empordangs, 1 en el qual el referent d'André Gide li servia per a criticar

alguns trets d'estil dels tres primers llibres: Coses vistes, Russia (1925) 1

Llanterna magica (1926).

22 André Gide, Morceaux choisis. Paris: Editions de la Nouvelle Revue Frangaise, 1921, i

Pages choisies. Paris: Cres, 1921.

%> Marina Gusta, op. cit., p. 296 n. 63.

Jordi Castellanos, «Josep Pla i la novel-lay, dins Josep Pla, memoria i escriptura. Actes
del col-loqui de l'any Pla. Universitat de Girona (octubre 1997). Girona: Universitat de
Girona, 2001, p. 35-64. Citem de la reedicié a Els Marges, nimero extraordinari, 2013, p.
134-164, i Escriure amb el ritme de la sang. La represa de la novel-la catalana (1925-1929).
Barcelona: Institut d'Estudis Catalans, 2005.

5 Jordi Malé i Pegueroles, «La 'banalitat' de Josep Pla i André Gide (Pla i el catala literari
als articles de Carles Riba)», Revista de Catalunya, 157 (desembre 2000), p. 107-136.
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En el primer article d'aquesta serie Pla es justificava de tractar un tema
que, atenent al centenari del naixement de I'autor rus que es commemorava, tenia
un inexcusable caracter oportunista, 1 informava tot seguit que bona part de les
seves reflexions anirien acompanyades de les que feia André Gide a Morceaux
choisis, de publicacio6 recent: «Poner en la vinaza rusa un poco de agua francesa
es siempre discreto y de buena educacion».”’® De fet, alguns fragments d'aquests
articles corresponien a la traduccido de textos de Gide i, especialment, del
«Préface aux Fleurs du Maly, inclos als Morceaux gidians.””’ En el primer text

Pla traduia, tot indicant-ho, el segiient fragment de Gide:

On vient nous répéter souvent qu'il n'y a rien de nouveau dans I'homme.
Peut-€&tre ; mais tout ce qu'il y a dans I'homme on ne I'a sans doute pas
découvert. Oui, je me persuade avec tremblement que bien des trouvailles
restent a faire, et que les cadres de 1'ancienne psychologie, d'apres lesquels
nous jugeons, pensons, agissons méme, avons agi jusqu'a ce jour,
paraitront bient6t plus artificiels et périmés que les cadres de l'ancienne
chimie depuis la découverte du radium. Si maintenant les chimistes en
viennent a nous parler de la décomposition des corps simples, comment ne
serions-nous pas tentés, «nous autres psychologues», d'envisager la
décomposition des sentiments simples ? Ce qui permet de croire aux
sentiments simples, c'est une fagon simple de considérer les sentiments.”’®

Pla comentava el fragment tot servint-se de les observacions de Gide que el

seguien en el text original. L.’autor frances apuntava:

Qu'il existe —en regard de cette fagon de cohésion qui mantient l'individu
conséquent avec soi méme, et par quoi, comme disait Spinoza, «l'individu
tend a persévérer dans son étre» —une autre force, centrifugue et

%76 José Pla, «Notas sobre el centenario de Dostoievsky», La Publicidad (28 desembre 1921,

edicié nit), p. 1. El llibre de Gide duu peu d'impremta del 8 de novembre de 1921 i els
articles de Pla son de final de desembre.

77 Jordi Castellanos, Escriure amb el ritme de la sang. La represa de la novella catalana
(1925-1929), op. cit., p. 17, n. 24,

28 André Gide, Morceaux choisis, op. cit., p. 114.
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désagrégeante, par quoi l'individu tende a se diviser, a se dissocier, a se
risquer, a se jouer, a se perdre..., je n'irai pas jusqu'a dire que Baudelaire
l'ait aussi nettement pressenti que Dostoievsky, par exemple; mais je ne lis
pas sans frisson de reconnaissance et d'effroi ces quelques phrases de son
journal intime: Le goiit de la concentration productive doit remplacer,
chez un homme miir, le gout de la déperdition,— ou encore : de la
vaporisation et de la centralisation du moi. Tout est la, — ou encore : Il y a
dans tout homme, a toute heure, deux postulations SIMULTANEES (tout
l'intérét de la phrase est dans ce mot)—: ['une vers Dieu, ['autre vers Satan.
— Ne sont-ce pas la des traces de ce radium infiniment précieux, au contact
de quoi les anciennes théories, lois, conventions et prétentions de l'ame,
toutes, se volatilisent ?

Pla simplificava el paragraf de la manera segiient:

Existe en el hombre —indudablemente— una fuerza que va de fuera a
dentro, en virtud de la cual el hombre mantiene su cohesion, su
coherencia, su consecuencia, su moralidad, su irreductibilidad, pero al lado
de esta fuerza existe otra, centrifuga y disgregadora, por la cual el individu
tiende a disgregarse, a dividirse, a dividirse, a disociarse, a gustar lo
esperado, aunque ello sea un riesgo, una apuesta, una pérdida —aunque sea
un riesgo de muerte.
«Hay en todo hombre, a toda hora, dos postulaciones simultaneas: la una
hacia Dios, la otra hacia Santan» —escribié Baudelaire.

Este es el radium sentimental que ha destrozado el cuadro de la
vieja psicologia: la antitesis. La antitesis en una misma persona, bien
entendido, el dramatismo individual, el ilogismo, la duplicidad.*”

Aixi mateix, tres anys més tard, 1'escriptor recuperava les idees de Gide en

un extens article dedicat a Luigi Pirandello. En aquest cas, traduia de manera

gairebé literal el fragment que acabem de citar:

La primera constatacié en aquest sentit ha estat la formulacio del
dualisme que hi ha en tot home. Existeix en tot home una for¢a que va de
fora a dins, una for¢a de conservacid en virtut de la qual 'home manté una
cohesid, una conseqiiéncia, una irreductibilitat, una moralitat; al costat
d'aquesta hi ha, pero, una for¢a centrifuga i1 disgregadora, per la qual
I'home tendeix a atomitzar-se, a dividir-se, a dissociar-se, a jugar sobre un
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José Pla, «Notas sobre Dostoievsky», op. cit.
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risc, sobre una posta. Cal sempre citar les definitives paraules de
Baudelaire: «Hi ha en tot home, a tothora, dues postulacions simultanies,
I'una envers Déu, l'altra envers Satan». El dualisme huma, I'antitesi, és el
radium sentimental que ha desballestat els quadros de la vella psicologia.
L'il-logisme, la duplicitat, els caracters dobles, és a dir, els no-caracters,

han creat el personatge oposat a l'automata de la literatura noble 1

simplista: I'antiheroi.”*

Mé¢s enlla del procediment que seguia, interessa assenyalar les tries de Pla
a l'hora d'apropiar-se del text de Gide. En el fragment de La Publicidad,
eliminava la menci6 a Spinoza i la substituia per un laconic «indudablemente».
La sobrecarrega de citacions bibliografiques i d'autors seria impropia de la
tipologia dels articles planians, que tot i la profusido de referéncies culturals,
sempre mantenien un equilibri ponderat amb les observacions més prosaiques i
menys llibresques. Simplificava igualment la referéncia al diari de Baudelaire 1,
finalment, en I'ultim paragraf citat, optava per un verb que exemplifica
graficament el procediment: si per al frances, «des traces de ce radium infiniment
précieux, au contact de quoi les anciennes théories [...] se volatilisent», per a Pla
«este es el radium sentimental que ha destrozado el cuadro de la vieja
psicologiay.

Després d'establir la consideraci6 de l'esséncia contradictoria de 1'anima
humana, Pla tractava —també amb relacié a Dostoievski a partir de la lectura que
Gide en feia— un segon aspecte essencial, com era el de la crisi de caracters en la
novel-la. En la resta de textos de la série, de fet, ampliava i detallava els elements

apuntats en el primer, sempre seguint els Morceaux de Gide:

Usamos constantemente esta frase ponderativa:

20 3 osep Pla, «Luigi Pirandello», Revista de Catalunya, 6 (desembre 1924), p. 554.
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-Fulano de Tal es un caracter.

Para indicar una unilateralidad resistente a todos los vientos y a
todas las mareas, para subrayar una pasion irreductible, no atravesada,
rectilinea. La novela es una pintura de caracteres —se dice comunmente—.
Entendemos por esto una viviente descripcion de caracteres simples,
elementales, auténticos, la grandeza de los cuales depende de que en su
choque con otros simples caracteres sobrenade su irreductibilidad.

Pero el ataque de Gide, mencionado, ha puesto este problema:
—¢Existen realmente, caracteres simples? ;No estaremos pisando cuando
hablamos de ellos, un terreno excesivamente superficial?

- Dostoievski es el novelista del ilogismo individual, de la

contradiccion, de los caracteres dobles. Es decir, de los no-caracteres.?®!

Des d'aquesta noci6 de la naturalesa essencialment contradictoria de
I'anima humana, Pla articulava la seva idea de la literatura i, especificament, de la
novel-la. L'explicacio que Gide feia a partir de la lectura tant de Nietzsche en el
pla filosofic —la descripcid6 de I'home des de dos principis, o dues pulsions
antitetiques—, com de Dostoievski en un pla literari —la construccio dels
personatges, no ja com a «caracters», com a unitats coherents que col-lideixen les
unes amb les altres, sind com a transposicions d'aquesta naturalesa essencialment
contradictoria— era assumida, parafrasejada i, finalment, aplicada al context catala
per Josep Pla; sobretot en relacid6 amb les critiques que feia de la produccio
novel-listica dels seus contemporanis.

Després dels articles dedicats a Dostoievski, publicats els ultims dies de
desembre de 1921, a comencament de gener de 1922 Pla escrigué un altre text,
des de la mateixa seccid, en qué sintetitzava i concloia algunes observacions que

havia apuntat anteriorment, tot centrant-se en la figura de Gide, que definia com

el escritor roméntico mas inteligente de todos los que conocemos, el que

2! Ibidem.
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tiene un mas profundo sentido del ridiculo —romanticismo es casi siempre
sinébnimo de ridiculez— y un mas profundo sentido de la distincion. André
Gide es el romantico menos verbal y esto es ya todo lo que puede
decirse.”™

Aquestes consideracions —que combinava amb apunts del paisatge i1 dels plaers de
la lectura— servien, en bona mesura, de colofo a les idees literaries esbossades en
els textos dedicats a Dostoievski. Com era freqiient en Pla —i com defensava en
aquest mateix article—, la reflexid literaria i l'evocaci6 d'elements sensuals 1 de

I'entorn se succeien:

El principal encanto que proporcionan los pueblos en invierno es el de
poder leer al lado del fuego. En estas inhospitalarias habitaciones de la
ciudad o en estos cementerios de libros que son las Bibliotecas publicas o
los Ateneos, raramente se establece el didlogo entre el lector y el libro. Se
lee mal, rapidisimamente, se pierden la mayoria de maravillosos rincones
que tienen los buenos libros. En el Ateneo todos los libros parecen iguales
e idénticamente escritos en el mismo estilo de gacetilla sobada. Y creo
ademads que el escritor de Ateneo o de rincon de Biblioteca no podra llegar
en su vida mas que a pensar ideas de gacetilla. La literatura catalana en
general se resiente de enrarecimiento libresco. Casi toda la literatura se
resiente de esto. Por esto yo siempre estoy dispuesto a defender al escritor
que se apresta a romper la cascara cultural que le aisla del mundo y a
tomar contacto con la vida. El dia que supe que la inmensa mayoria de
poesias de Goethe estan motivadas por anécdotas y cosas concretas, tuve
una alegria. Y mi primer movimiento de admiracion por André Gide, se
debid a haber roto este escritor sus relaciones con la cultura anquilosada
que da el Liceo, la Universidad y el cenaculo literario y haberse lanzado a
la vida enorme y delicada. Muchos escritores se pasan la vida sin enterarse
que hay que dar forzosamente el salto que dié Gide.

Abhora, al lado del fuego he leido —por tercera y cuarta vez— la obra
de André Gide.*®

Les observacions sobre 1'entorn no hi eren com a nota costumista o detall

menor, sind que concretaven, a parer nostre, l'abstraccié del raonament sobre la

82 José Pla, «Ampurdan, enero: promesasy, La Publicidad (10 gener 1922), p. 1

2 Ibidem.
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literatura; miraven d'exemplificar aquesta mateixa idea que era la que ja havia
explicat en els articles dedicats a Dostoievski 1 que, com apuntavem en la
introducci6 d'aquest apartat, se situava al centre del debats literaris de 1'€poca: la
relacid entre literatura i1 vida. L'inica materia valida per a fer literatura, segons
Pla, és la vida, la realitat. La cultura, la moral, 1 tot alld construit, extern,
ideologic, no serveixen per a la creaci6. Per aixd —Castellanos ho apuntava—, la
idea planiana de literatura, que no concretava en la novel-la com a génere, pero
que indubtablement l'incloia, topava amb els postulats noucentistes, que al
principi de la década ja havien entrat en la crisi que va fer-se evident en el debat

sobre la novel-la de 1925:

La condicid, el brou en el qual s'havia de cuinar la novel-la segons Carles
Riba, aquell humanisme que reclamara a «Una generacio sense novel-lay,
ja ha estat contestat per Pla (o, si es vol, per la sintesi de Dostoievsky i1
Nietzsche que ha fet Gide) quatre anys abans: tot allo que pertany a
I'humanisme, la logica, la moral, la filosofia, s6n conseqii¢ncia,
justificacions fetes a posteriori, per racionalitzar la situacid de I'home en
relacié amb aquella vida cosmica, biologica, genésica, que es manifesta en
el concret, que domina el concret.*

Pla havia sintetitzat aquesta idea nietzscheana de la vida en el segon article
dedicat a Dostoievski: «Nietzsche se propuso dar una interpretacion anticlasica,
antimodélica, del clasicismo y colocar en el centro del mundo la biologia y
restaurar en lo alto de cada uno de los hombres los valores biologicosy.”

Segurament per aixo al text que dedica especificament a Gide el qualificava

d’exponent del «romanticismo inteligente», que identificava justament amb

 Jordi Castellanos, Escriure amb el ritme de la sang. La represa de la novella catalana

(1925-1929), op. cit., p. 17.
25 José Pla, «Mas notas sobre Dostoievsky. Nietzsche. Vida césmica y vida humana.
Nietzsche y Dostoievsky», La Publicidad (30 desembre 1921, edicid nit), p. 1.
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aquesta exaltacio de la vida. La valoraci6 que Pla feia de Gide es relacionava amb
la seva concepcio de l'estil, que el duia a considerar-lo «el romantico menos

verbaly:

Faltaria comentar el ensayo, poniendo también en términos generales el
hecho del romanticismo inteligente y esto se lograrla facilmente
examinando en toda su integridad la obra de André Gide, que es el escritor
romantico mas inteligente de todos los que conocemos, el que tiene un
mas profundo sentido del ridiculo —romanticismo es casi siempre
sinonimo de ridiculez— y un mas profundo sentido de la distincion. André

Gide es el romantico menos verbal y esto es ya todo lo que puede

decirse.”

La qualificacié de «menos verbal» remet a una distinci6 que Pla utilitza en
alguns articles durant els primers temps de col-laborador a La Publicidad.*™
Aquesta tipologia distingia els escriptors retorics, «de tono mayor», dels
escriptors «continguts», o «de tono menor», 1 acusava la majoria de noucentistes
de decidir-se «por el tono solemnex.”® Per a Pla, aquesta opci6 s'identificava amb
la «retorica», 1 D’antitesi que en proposava era la «banalitaty. Aquest darrer
concepte va servir-li de catalitzador de la idea sobre la literatura que construi i
defensa durant aquests anys. Com Jordi Malé explica —i com Carles Riba establi
en una serie d’articles de 1926—, 1'origen plania del concepte de banalitat sorgi de

la lectura de Gide.*®” Ara bé, segons Riba, la noci6 de banalitat que Pla defensava

tenia poc a veure amb la de I’escriptor francés. Per a aquest, la banalitat es
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José Pla, «cAmpurdan, enero: promesasy, op cit.

Els seglients articles aparegueren a La Publicidad, edici6 nit: José Pla, «Sobre el estilo»
(27 setembre 1921), «Comprension de una novela rusa» (28 setembre 1921), «El ltimo libro
de cuentos de Soldevila» (30 setembre 1921) i «La vida nua de Luis Valeri» (4 octubre
1921).

28 José Pla, «E1 ultimo libro de cuentos de Soldevilay, op. cit.

2 Jordi Malé, op. cit. Carles Riba, «Josep Play, dins Obres Completes II. Critica 1. Edici6 a
cura d’Enric Sulla. Barcelona: Edicions 62, 1985, p. 335-352. Els articles foren publicats
originariament a La Publicitat, entre setembre de 1926 i gener de 1927.
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relacionava, d’una banda, amb la idea de classicisme 1, de 1’altra, amb la noci6 de
9

sinceritat aplicada a la literatura:

Un grand homme n’a qu’un souci: devenir le plus humain possible —disons
mieux : devenir banal. Devenir banal, Shakespeare, banal Goethe,
Moliére, Balzac, Tolstoi... Et, chose admirable, ¢’est ainsi qu’il devient le
plus personnel. Tandis que celui qui fuit I’humanité pour lui méme,
n’arrive qu’a devenir particulier, bizarre, défectueux... >

Segons Riba, tal com Malé analitza, la diferéncia principal de la nocid de
banalitat per a ambdos autors s’explicava pel component moral: mentre que era
central en la idea gidiana, en el cas de Pla la banalitat quedava circumscrita a

Pestil:

M¢és d’una vegada, Josep Pla ha resumit les seves conviccions, i hem de
creure que també les seves ambicions, concernint I’estil, en un mot d’ordre
confessadament gidia: banalitat. Pero cal no deixar el mot sol, arrencat de
les exigéncies morals que en el pensament de Gide implica. Aquesta
banalitat resulta d’un llarg esforg, 1 és en la victoria sobre el romanticisme
interior; més: sobre la propia personalitat. |...]

Només d’haver guaitat un instant dins aquest abis de moralisme pur
que hi ha darrere del concepte del concepte gidia de la banalitat, el nostre
Josep Pla ens sembla a I’altra banda de mon. [...] ha pres el mot; pero no la
doctrina gidiana de la renuncia. No és pas que la hi exigim; ara, una
banalitat que no cobreixi, necessariament inseparable, un sistema
qualsevol de serietat humana, degenerara sense remei en irresponsabilitat 1
lleugeresa, és a dir, en banalitat propiament dita*"’

Alguns conceptes 1 observacions critiques (hem vist, sobretot, les referides a
Dostoievski) que Gide havia exposat basicament als llibres Prétextes, Nouveaux

Prétextes 1 Morceaux Choisis serviren a Josep Pla per a bastir la seva posicid

literaria en el context catala a comencament dels anys vint. D’aquesta manera

290 L .. .
André Gide, Morceaux choisis, op. cit.

#! Carles Riba, op. cit., p. 346-347.
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influi en el debat al voltant d’algunes qiiestions com [’estil, que afectava la
relaci6 entre escriptor 1 public, o la relacid entre literatura i vida, que se situaven
al centre de la crisi del projecte noucentista i que marcaren, de manera decisiva,
la configuracié del panorama literari a partir de la represa de la novel-la el

1925.%2

5.1.2. Al voltant del «classicisme modern»: Josep M. Junoy, Joan Ors, Josep

M. de Sagarra, Lluis Montanya i Josep Carner

El referent d'André Gide com a critic €s practicament ineludible a 1'hora d'evocar
un concepte que sovintejava en la critica de diversos paisos europeus en les dues
primeres décades del segle. Ens referim a la formulacid del «classicisme
moderny», en la qual 1’autor francés i la seva revista participaren de manera
notable. A continuacié comentarem alguns exemples de I'ambit catala que, si bé
no tracten exclusivament de la qiiestio, s'hi refereixen o l'utilitzen en les seves
argumentacions.

El mar¢ de 1925 Domeénec Guansé donava noticia de 'aparicié d'un estudi
notable sobre l'obra d'Angel Guimera, centrat sobretot en la faceta de
dramaturg.”” El llibre era El geni dramatic de Guimera, de Joan Ors,”>* que tal

com l'autor explicava a les pagines introductories, tenia 1'origen en uns articles

*2Vegeu Jordi Castellanos, Escriure amb el ritme de la sang. La represa de la novel-la

catalana (1925-1929), op. cit.

* Doménec Guansé, «Les lletres. Els prosistes», Revista de Catalunya, 9 (marg 1925), p.
287-288.

** Joan Ors, El geni dramatic de Guimerd. Barcelona: Editorial Catalana, 1924. Joan Ors
(Barcelona, 1889-1969) es dedica a I'estudi de la historia i de la literatura, especialment
l'espanyola.
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que ell mateix publica el marg de 1921 a l'edicié del vespre de La Publicidad *”
Tant en aquesta introduccid, que titulava significativament «Ell 1 nosaltres», com
en altres pagines del volum, destaca la consciéncia i l'amplitud de mires del critic,
que a banda del treball interpretatiu i valoratiu, apuntava algunes reflexions sobre
el sentit de la critica literaria o el paper dels classics en la societat contemporania.
A proposit de Guimera —les reflexions d'Ors exemplifiquen amb claredat el
procés de construccid pel qual passen els classics fins a esdevenir-ho—, l'autor

observava que

hom es limita a recordar-lo en ocasions avinents: el dia d'una estrena, el de
la nova edici6 d'una obra famosa, el d'un homenatge, etc. A poc a poc els
adjectius es repeteixen, el comentari esdevé banal, 1 hom acaba per tractar
el gran home com tracten els cronistes les dames famoses.>*
La reivindicacié d'una critica 1 un estudi rigorosos, en aquest cas, d'un classic
com Guimera, no es fonamentava en cap argument que es fixés en l'autor o la
materia estudiats, sind que posava tota l'atencio en l'impacte que podia tenir en el
seu public potencial, en el public lector contemporani. En aquest sentit, Ors
entenia l'estudi i1 la interpretaci6 dels classics com un mecanisme per a la
formaci6 del gust lector del public, que més enlla d'un vincle, diguem-ne historic,

amb la tradicio, havia d'establir una relacio reactiva amb la literatura del moment,

amb la «jove literatura», en paraules d'Ors:

Cada dia ens apar més necessaria a Catalunya la compenetracio del nostre
public amb la seva jove literatura. La depuracié del gust popular i la seva
popularitzacid, en el més alt sentit, de la nostra literatura nova, son dues

* Tot i que es refereix a la capcalera en catala, La Publicitat no va apareixer fins a I'l

d'octubre de 1922.
% Joan Ors, op. cit., p. 9.
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necessitats que potser tenen un dels seus punts de coincidéncia en I'estudi

de I'obra de Guimera feta per escriptors moderns.

En el capitol que servia de conclusio, apuntava algunes referéncies a partir
de les quals travava l'argumentacio, val a dir que molt ben fonamentada, tenint en
compte el context de recepcio. Titulava aquest capitol final «Guimera, classic
modern?», 1 de seguida recollia la referéencia a Gide per tal de reflexionar,
particularment, sobre l'avinentesa de considerar Guimera com un classic i, de
manera més general, sobre els trets que podien definir el caracter de classic d'un

autor:

Gide, que tant de predicament té¢ a Catalunya entre els joves escriptors, ha
triat en aquesta disputa una posicio que ens apar més solida que algunes de
les seves belles teoritzacions. Gide no concep, ni veu, ni sap formar-se una
teoria del classicisme altrament que en l'exemple dels classics francesos. I,
en realitat, no hi ha pas cap més manera per a un frances. Tot el que no
sigui formar-se un concepte del classicisme a través dels classics nacionals
no tindra, artisticament parlant, gaires conseqiiéncies o acabara en un
concepte aprés de models estrangers que seria saludable 1 util a la
formacio d'una cultura si hom no volgués manllevar-hi una paternitat. No
voldriem que ningu prengués aquest punt de mira per una defensa del
nacionalisme literari. L'escriptor que vol escriure un llibre «ben franceés» o
«ben catala» s'equivoca i dificilment li escriu.

Malgrat que l’observacié a proposit de D’exclusivitat dels classics
francesos en la idea que Gide formulava del classicisme potser no era del tot
ajustada al pensament de [’autor, el raonament d’Ors 1 la seva prevencio a
desvincular l'escriptor frances de la idea de nacionalisme literari prenien tot el
sentit en el context de les polémiques que protagonitza i també en relacié amb les
idees generals que el critic catala exposava sobre la configuracid de la literatura

en el moment historic present. Gide s’havia enfrontat precisament a la idea de
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classicisme que defensaven «quelques jeunes gens a tendances nettement
conservatrices et réactionnaires»”™  des de la revista Les Guépes. Concretament,
es referia a un article de Jean-Marc Bernard que, al seu torn, seguia la discussid
que havien dut a terme Gide mateix, Henri Ghéon i1 Francis Viéle-Griffin a
proposit d'una enquesta de la revista Phalange, que es proposava «de savoir une
bonne fois si une 'haute littérature' pouvait se passer d'étre nationale, ou si elle ne
le pouvait pas»””®. Gide dedica dos articles a la polémica sorgida d’aquesta
enquesta. A parer seu, la pregunta era innecessaria, i tot 1 aixo assenyalava alguns
dels embolics o de les instrumentalitzacions —amb molta més carrega politica que
no pas literaria o estética— que alimentaven el problema que l'enquesta pretenia

dilucidar;

Il est possible d'imaginer un peuple sans littérature, un peuple sourd-muet
pour ainsi dire, mais comment imaginer une parole qui ne soit las
l'expression de quelqu'un?, une littérature qui ne soit pas l'expression d'un
peuple?

N'etit-il pas été plus intéressant, plus raisonnable de demander si
l'on pouvait oser appeler «haute littérature» quelque littérature que ce fit,
qui ne présentat pas, en plus de sa valeur représentative inéluctable, un
intérét universel, c'est-a-dire tout simplement humain? [...] les oeuvres les
plus humaines, celles qui demeurent d'intérét le plus général, sont aussi
bien les plus particulicres, celles ou se manifeste le plus spécialement le
génie d'une race a travers le génie d'un individu.*”

En el context en que Ors es preguntava si un dia Guimera figuraria «al cap

300

d'una col-leccid de classics catalans moderns»,” el debat, tan viu a Francga, sobre

nacionalisme 1 literatura no existia a Catalunya. Tal com deixen pal¢s els articles

7 André Gide, «Nationalisme et littérature», recollit a Prétextes suivi de Nouveaux
Prétextes. Paris: Mercure de France, (1911) 1990, p. 181.

8 Ibidem, p. 177.

* Ibidem, p. 177-178.

% 0p. cit., p. 98.
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de Gide recollits a Prétextes —i tal com hem mirat d'exposar de manera resumida
en l'apartat dedicat al modernisme—, a Franga aquesta disputa exemplifica
clarament I'enfrontament entre els intel-lectuals que donarien naixenca a I'Action
Francaise —i que, pel que fa a les lletres, concretaven l'ideari xenofob en el rebuig
a la literatura estrangera i les reticéncies envers la traduccio— 1 diverses
tendencies politiques democratiques. Com ¢€s sabut, a Catalunya, la formacio de
l'estética i l'ideari noucentistes no va ser aliena a algunes de les idees de 1'Ecole
Romane i de I'Action Francaise,’®' pero la defensa d'un «nacionalisme literari» en
els mateixos termes que es donava a Franca —¢€s a dir, en termes d'exclusio d'allo
forani— hauria estat una contradiccié insalvable: 1'afany de modernitzacio de la
cultura catalana es basava en un europeisme obstinat. I la tasca de renovellament
lingiiistic 1 literari es duia a terme, en bona mesura per mitja de la traducci6 de
literatures estrangeres.

Bona part de les formulacions sobre el «classicisme modern» que es
pregonaven durant aquests anys contraposaven el concepte al de romanticisme.
Ors recorria igualment a aquest enfrontament per a formular que havia d'ésser un
classic modern. En aquest cas, les idees de Gide a proposit del debat li servien per
a modular la seva concepcid, no pas adoptant directament la posicidé de l'autor
francés, que proposava una literatura basada en la dificultat formal, siné
defensant una posici6 intermedia, entre les posicions extremes que representarien

totes dues estetiques:

301 . . . . -
Vegeu Jaume Vallcorba, Noucentisme: mediterraneisme i classicisme: apunts per a la

historia d'una estética. Barcelona: Quaderns Crema, 1994; Josep Murgades, «Us ideologic
del concepte de «classicisme» durant el Noucentisme», dins Rosa Cabré, Montserrat Jufresa,
Jordi Malé (ed.), Polis i nacio, politica i literatura (1900-1939). Barcelona: Aula Carles
Riba / Societat Catalana d'Estudis Classics, 2003, p. 255-272, i Xavier Pla (ed.), Maurras a
Catalunya: elements per a un debat. Barcelona: Quaderns Crema, 2012.
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Els romantics van incorrer en l'error de menysprear I'orgullosa humilitat de
l'artista pacient 1 fort. Prengueren l'actitud d'«inspirats» 1 van creure que
hom podia abastar la bellesa en la improvisacio 1 en el desbordament de la
natura individual. Preservem-nos avui d'una exageracio contraria, que ens
podria menar al virtuosisme de la dificultat.

Qui sab el relleu que assolira en la imaginaci6 dels catalans la
presencia d'uns trets racials permanents identificats amb aquelles obres
que representaran el geni de Guimera lliure de la part més feble de la seva
produccio? [...] L'art i la natura no son tan enemics I'un de 1'altre com Gide
pretén i que si l'art abraga la natura no és per ofegar-la, com diu ell
romanticament, sind per donar-li forma.

Potser no tenim en el vocabulari de la critica 1 de la literatura, un
poc tancat entre classicisme 1 romanticisme, el mot que podria definir un
artista de la categoria d'Angel Guimera. [...] Si hom tolerés aci l'aportacio
d'un mot del vocabulari politic, diriem que hi ha en Guimera un classic
extremista, car aquests mots contradictoris no son a vegades incompatibles
en i’(gbra d'art. Guimera al cap d'una llista de classics potser si, al bell mig
no.

Un segon exemple de la referéncia que constituia el Gide critic per a molts
escriptors catalans, la trobem en una ressenya prou significativa, tant per l'obra 1
'autor criticats, com pel ressenyador. Es tracta d’un comentari de Josep M. de
Sagarra a La Publicitat amb motiu de la publicacio de La inutil ofrena, de Josep
Carner. Les reflexions al voltant del concepte de classicisme ocupaven una de les
«Lettres a Angele» de l'escriptor frances, de la qual Sagarra en recuperava un
fragment en qué es destacava el capteniment com a maxima qualitat dels
escriptors classics francesos, tenint present sobretot els autors del segle XviI: «Per
manca de saber-los penetrar i entendre'ls amb mitges paraules, aleshores els
nostres classics varen semblar freds, 1 s'aprecia com un defecte llur qualitat més

exquisida: la reservay.’®

2 0p. cit., p. 102-103.
%% Josep Maria de Sagarra, «La reserva», La Publicitat (13 juliol 1924), p. 1.
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Sagarra prenia aquesta qualitat com a pretext per a lloar 1altim llibre de
Carner, que constituia un cas que redimeix tota la literatura present, un cas
que ell sol, és prou i sobra per posar la poesia catalana al nivell més alt. A
aquest poeta se li poden aplicar en bona part, gairebé sense atenuants, les
paraules que a Gide li suggereixen els classics francesos.’™
Aquesta «reserva» era el motiu a través del qual Sagarra articulava tota la
valoracid, en termes extraordinariament positius, del llibre de Carner i establia un
paral-lelisme entre el judici que Gide feia dels classics 1 el que ell feia del princep

dels poetes davant de certes critiques que l'acusaven de massa mesurat, de poc

apassionat:

Alguns lectors catalans, 1 em conto perque¢ se m'ha dit més d'una vegada,
troben en la poesia d'En Carner aquells mateixos defectes que, segons
Gide, els romantics veien en els poetes del disset frances: fredor, manca
d'emocio. Gide atribueix aquesta falsa visio dels romantics a un estat de
cultura inferior. Que em perdonin els que troben a mancar I'emoci6 en la
poesia de Josep Carner, si em permeto assenyalar-los també la seva cultura
inferior.>®
Aixi, una vegada més, la noci6 de classic 1 les qualitats que s'hi associaven
s'empraven per a valorar I'obra d'un escriptor contemporani. Més enlla, doncs,
dels debats encesos entre les diverses concepcions de la literatura i la tradicio que
s'articulaven en el camp literari frances, sembla que la idea de classicisme va
servir repetidament, durant les decades de 1910 1 1920, com a referent per a
valorar les obres contemporanies. El concepte de classicisme, des d'una
perspectiva historica, es referia, o bé a les literatures antigues de Grecia i Roma, o

bé al segle XVII frances. L'apel-lacio a aquests periodes de la historia literaria no

era, com hem vist, absent en els debats contemporanis, pero alld que ens interessa

394 Ibidem.
395 Ibidem.
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assenyalar €és que s'utilitzava sovint com a contrapunt per a valorar les obres i els
autors del moment. Dit d'una altra manera: en el cas frances, dues fites de la
tradicio literaria occidental centraven algunes polémiques sobre el present artistic
1 literari; en el cas catala, les opinions i els raonaments sorgits a Franga al voltant
d'aquestes polémiques es feien servir per a valorar o analitzar obres 1 autors de la
literatura del pais. En aquesta dinamica, Gide era sens dubte un actor rellevant:
central a Franga, 1 amb un eco notable a Catalunya.

Un altre escriptor catala que demostra un interés viu per l'obra i la figura
de Gide fou Lluis Montanya.’*® Des de les pagines de L'Amic de les Arts, La
Publicitat 1 La Nova Revista, 'autor del Manifest Groc palesa aquesta atencio. Si
bé els textos que veurem tot seguit no fan referéncia directament a la tasca de
Gide com a critic, el comentari resulta prou aclaridor per a dilucidar
I'aproximacié de Montanya a l'escriptor i a altres autors francesos. El juny de
1927 dedica un article extens a Henri Massis, 'autor de Défense de l'occident,’”’
en el qual argumentava que la civilitzacid occidental estava amenacada per una
suposada hegemonia creixent d'Asia i que calia «el retorn a la unitat catolica de
I'Edat mitjana, aquells temps florents en qué totes les races cristianes estaven

federades sota la doctrina acollidora del Crist».>®

%% Vegeu-ne el recull darticles de critica literaria a: Lluis Montanya, Notes sobre el

superrealisme i altres escrits. Esther Centelles (ed.), Barcelona: Edicions 62, 1977, com
també a Esther Centelles, «Materials per a una bibliografia de Lluis Montanya», Llengua &
Literatura, 1 (1986), p. 473-483.

7 Henri Massis, Défense de I'Occident. Paris: Plon, 1927. Massis va recuperar aquest titol el
1935 per redactar el «Manifeste des intellectuels frangais pour la défense de I'Occident et la
paix en Europe», que, amb seixanta-tres signatures més, van publicar diversos diaris el 4
d'octubre de 1935, en el qual es donava suport a la invasié d'Etiopia per part del feixisme
italia.

3% 1 luis Montanya, «Henri Massis», La Nova Revista, 6 (juny 1927), p. 159. E1 1926 Josep
Maria Junoy ja esmentava aquesta polémica en un comentari dedicat a un panorama sobre la
literatura francesa d'aparicio recent: «Sap i reconeix Bernard Fay, a malgrat de totes les
campanyes nobles i innobles de que ha estat victima aquests darrers temps, que I'André
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En la introducci6 a aquest comentari, Montanya explicava com el primer
contacte amb l'obra de l'escriptor va coincidir en un moment —«d'aixo fara uns
quatre anys»—"° en qué sentia una forta admiracié per André Gide i pel cercle de

la Nouvelle Revue Francaise:

Erem nosaltres aleshores —alguna cosa, malgrat tot, en resta encara— uns
fervids seguidors apassionats, gairebé incondicionals, d'aquell remarcable
grup d'escriptors que La Nouvelle Revue Frangaise aplega entorn de la
seva ensenya innovadora. [...] André Gide havia estat per a nosaltres una
revelacido 1 un enlluernament. La Porte étroite 1 Lafcadio ens havien
remogut un fons insospitat de posits pregons 1 aletargats fins aleshores, els
quals es trobaven en aquell moment en plena fermentacié morbosa.’'’

El problema d'aquesta coincidéncia era que Henri Massis protagonitzava
uns atacs durissims contra Gide 1 el grup de la Nouvelle Revue Frangaise. Fou
sobretot al llarg de 1923 que Massis, arrenglerat amb la dreta maurrassiana i
acompanyat d'Henri Béraud, mena un seguit d'ofensives contra l'escriptor.>’' Des
de les pagines de La Revue Universelle, que havia fundat el 1920 amb Jacques
Bainville, els acolits de 1'Action Francaise s'acarnissaven tant amb els escriptors
filocomunistes com amb el grup de Gide, considerat un enemic encara més
perillds: «ces écrivains bourgeois, apolitiques, aux écrits de facture classique qui

ont entrepris de mettre en picce les fondements de la morale traditionnelle et de

I'humanisme catholique».3 12 Els atacs, és clar, es fonamentaven en una defensa

Gide, —aquest home terriblement i inlassablement subtil,— és un dels inspiradors d'una bona
part de la sensibilitat artistica i literaria de la nostra época. Les noves generacions —adhuc les
que més el combaten— son lligades amb ell més que no pas amb cap altre —exclama Berard
Fay». «Un bon panorama de la literatura francesa contemporania», La Veu de Catalunya
(26-5-1926), p. 5.

% Lluis Montanya, op. cit., p. 153

' Ibidem.

3 Vegeu Pierre Lepape, op. cit., p. 314-319.

32 Ibidem, p. 315
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estricta del catolicisme militant 1 reprovaven la literatura i les opinions de Gide
per qiiestions morals, perd tal com Lepape assenyala: «l'offensive de la droite
catholique [...] se déroule simultanément sur plusieurs plans, nettement distincts :
celui de 1'idéologie morale, celui du style, celui du pouvoir littéraire».’"* Pel que
fa a aquest ultim aspecte, el del poder literari, cal recordar que una de les
acusacions que rebé el cenacle de la Nouvelle Revue Frangaise 1, per extensio,
l'editor Gallimard per part d'Henri Béraud era el de gaudir d'uns privilegis
especials que explicaven I'éxit i el resso a l'estranger dels autors del grup. El
motiu era que Jean Giraudoux, col-laborador de la revista, era el cap d'exportacid
de llibres francesos al Ministeri d'Afers Estrangers i que, d'aquesta manera,
privilegiava la difusio de les obres de Gallimard enlla de les fronteres franceses.
No cal dir que aquesta acusacid féu que autors aliens (o rebutjats) per la Nouvelle
Revue Frangaise trobessin un motiu de suspicacia envers el grup. Aixi mateix, al
cant6 oposat d'aquests enemics hi havia un critic de la rellevancia de Roger
Martin du Gard, que des de les pagines de Les Nouvelles Littéraires defensa Gide
1 empeny¢ el director de la publicacid, el seu cosi Maurice Martin du Gard, a fer
el mateix.

A T'hora de contextualitzar aquests atacs a Gide 1 el seu cercle, cal recordar
que encara no havia publicat Corydon en edicid corrent (ho féu precisament l'any
seglient, el 1924) 1, per tant, les reprovacions de que era objecte encara no tenien
en compte la defensa explicita que hi feia de 1'homosexualitat. De fet, les

polémiques amb escriptors de 1'extrema dreta atorgaren a Gide una posicid encara

35 Ibidem, p. 314.
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més destacada en els debats literaris 1 aixo el féu decidir a publicar, amb la
seguretat que tindria una recepcid no gens discreta, Corydon.

Tot 1 I'admiracié que Lluis Montanya expressava per Massis, ben evident
en l'article de La Nova Revista, l'interés per Gide, que, recordem-ho, el juny de
1927 situava ja com quelcom de més o menys superat, es mantingué. E1 1929
tornava a dedicar un article forca rellevant a la recepci6 de l'escriptor a Franga.>'*
En aquest cas, era per fer-se resso de l'estudi que el critic Charles du Bos havia
publicat sobre el seu amic André Gide i en el qual convivien la reprovacié moral
de la personalitat amb l'encis meravellat per 1'obra: «Admirador incondicional de
la gran intel-ligéncia i de l'estil impecable de Gide, ha enfocat la seva obra des
d'un punt de vista moral. I, naturalment, s'ha vist obligat a condemnar-loy».*"’

A part de les impressions sobre el llibre de Charles du Bos, Montanya
apuntava algunes consideracions sobre la critica literaria, ben representatives de
la idea que en tenia, no gens falaguera pel que fa a l'estat en que es trobava a

Catalunya. En primer lloc, destaca la valoraci6 que en feia com a genere:

Tots els que segueixen Gide, els que l'admiren [...] estem segurs que
agafaran la nostra recomanacid, 1 aleshores comengaran a entreveure
potser les enormes possibilitats d'aquest génere, tan atacat i desprestigiat a
casa nostra, que s'anomena critica literaria.

314 1 uis Montanya, «El dialeg amb André Gide, per Charles du Bos», La Publicitat (6

novembre 1929), p. 5. Montanya aprofitava aquest article per a llengar un retret a Antoni
Rovira i Virgili, que «indocumentat com sempre en matéria literaria, acaba de donar-se
compte de les campanyes anti-gidianes, velles de més de sis anys i fonamentades gairebé
exclusivament damunt les subtileses nocives de la seva obra, i tracta de rerassegar els literats
catalans admiradors d'aquest escriptor franceés». I recordava: «Només cal dir que l'any 1927,
a La Nova Revista, parlant precisament d'Henri Massis i sense la menor pretensio de novetat,
ja ens feiem resso d'aquells atacsy.

’"3 Ibidem.
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En segon lloc, es queixava de la falta de plataformes periodistiques des d'on
exercir-la 1 donava el seu parer sobre el debat al voltant de la crisi del Ilibre. En
aquest punt, eximia la critica de tota responsabilitat en aquesta crisi, que

defensava que era de qualitat i no de quantitat:

Evidentment: una cosa és la propaganda editorial, una altra la
informacio bibliografica i una altra la critica literaria. Sembla estrany que
aquesta classificacio elemental hagi tardat tant a ésser establerta. A
Catalunya tenim editors intel-ligents, tenim informadors aptes, tenim —
tothom en fa grans bocades— excel-lents critics literaris. El que passa ¢és
que aquests darrers no troben matéria suficient per a exercir la seva
especialitat. La critica catalana propiament dita, gairebé no té actualment
motius d'existéncia. Es dolords, perd exacte. Ho prova el fet que [...] els
nostres diaris no tenen un butlleti quotidia de critica catalana. (No
considerem critica catalana les recensions de llibres traduits al catala, ni
les dels classics grecs 1 llatins adaptats a la nostra llengua. Com tampoc les
simples gasetilles informadores de justificaci6 de rebut.) [..] La
propaganda i la informacié poden tenir alguna influéncia damunt la venda
de llibres. La critica no en té gairebé cap.’'®

Com hem vist més amunt, una de les polémiques més celebres que
enfrontaren Gide amb Charles Maurras, un dels seus rivals ideologics, fou
I'anomenada «Querelle du peuplier», que comenga amb motiu de la publicacié de
la novel-la Déracines, de Barrés. Tres decades després de la discussio, Josep
Carner, des de les pagines de La Veu de Catalunya, la rescatava a proposit del
concepte de regionalisme. En aquest article deixava constancia d'una reflexié que
li servia per a bastir la seva relacié amb la cultura, el compromis personal amb,

com deia, «la milloria dels millors». La idea es basava en l'exposicio a totes les

influéncies 1 la capacitat d'adaptacid, enfront del confort casola d'allo conegut:

316 Ibidem.
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L'encabiment regional, per a Gide, seria el recer per al feble, «car la més
lleugera idea nova, la més petita modificacid de régim, exigeix en ell una
virtut, un esfor¢ d'adaptacié que no podra tal vegada subministrary.
Comparable, en un pla superior, al viatge, a la revnovacié del medi, a
qualsevol mena de desplacament estimulant, €és la instruccio: «La
instruccio aclapara el feble». I tot seguit afegeix: «Si, perd el fort n'és
fortificaty. [...] «és un triatge; en la calma de l'avesat, totes les ales
inesteses, sense necessitat d'ésser grans, s'obliden d'ésser-ne; quan més el
vent de fora s'eleva, més us cal una forta envergaduray.

Personalment, em malavinc amb la idea de no assolir sin6 una mitja
personalitat pintoresca. El meu recaptament de protagonisme no era per
recerar-me en les circumvalacions d'una serra, sind per a assolir una
responsabilitat directa 1 global del meu esperit, un contacte més viu i més
abrandador amb el llast de les cultures historiques, amb el treball anguniat,
dolorés de les d'avui en dia. No volia esdevenir tipic sind normal; no pas
immunitzar-me, sin6 exposar-me: i Gide ara em fa sentir com és enlairat el
nostre exili en la cultura, 1'obligacié de viure del manna. Lema i tot ens
dona per a un fet visible: la milloria dels millors.*"”

A T'inici de l'article, en recordar l'enfrontament entre Barrés 1 Gide, Carner
puntualitzava: «el seu nacionalisme, oposat al dels nacionalistes regionalitzants,
és més lucid i més viril».*'® L'assumpcié directa del nacionalisme de Gide no
responia pas a cap identificacid automatitzada de la preferencia de l'autor frances
per a una determinada opcid politica, sind6 que cal llegir-la, més aviat, com
l'analisi lucida que Carner feia del context frances i de les idees de Gide. Com ja
hem explicat, Gide contraposava les seves idees a les que articulaven els
intel-lectuals conservadors de 1'0orbita de I'Action Frangaise. Hi confrontava una
concepcio, sobretot pel que fa a la literatura, d'obertura a totes les influéncies 1
referents, també estrangers, perd0 que tenia ben present el marc nacional de

referéncia 1 la tradicio cultural en qué s'inseria; unes idees que quedaren prou

317

Josep Carner, «Un vell article de Gidew, La Veu de Catalunya (19 juliol 1927), p. 5. Uns
quants dies després, Carner es referia breument a Gide en una conversa amb Tomas Garcés:
«En realitat, el que jo cercava i sentia més eren les coses de sensibilitat classica. (Entre
paréntesi: quin classic, el Gide de La porte étroite! 1 Ibsen, quin home formidable! I
Baudelaire, tan pur, al qual torno sempre!)». Tomas Garcés, «Conversa amb Josep Carner»,
Revista de Catalunya, 38 (agost 1927), p. 143.

*'8 Ibidem.
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paleses, anys més tard de la polémica del tombant de segle, en la concepci6 de la
Nouvelle Revue Francaise.

Els exemples de Josep M. Junoy, Joan Ors, Josep M. de Sagarra, Lluis
Montanya 1 Josep Carner que hem vist evidencien l'interés que despertava
I’assaig gidia entre els escriptors catalans. L'atencidé que es dirigia envers la
critica francesa —que comptava amb unes plataformes de difusié de gran abast,
tant de la premsa general, com de publicacions especialitzades— era una
caracteristica central de la literatura catalana del periode. Critics com Roger
Martin du Gard o Benjamin Crémieux eren seguits amb molta atencio. En el cas
d'André Gide, la faceta de critic era indestriable de la projeccid publica que anava
adquirint 1 ultrapassava amb escreix la figura del critic literari més o menys
reconegut per convertir-se en un polemista que, en el terreny ideologic més que
no pas estrictament literari, personificava 1'oposicio al conservadorisme catolic
extrem, que tan de renou feia a Franca, i que a Catalunya era seguit amb

expectacié per una part significativa de la intel-lectualitat.

5.2. La narrativa

Les primeres obres que Gide publica després de la Gran Guerra foren La
Symphonie pastorale (1919), Morceaux choisis (1921) 1 Corydon (1924), que, tot
1 I'escandol que ja havia suposat la publicacio de les Caves du Vatican (1914),
provoca un gran impacte a causa de la defensa que hi feia de I'homosexualitat. El
1925 emprengué un viatge a I'Africa Equatorial que, com veurem, motiva

l'escriptura de dos llibres cabdals d'aquests anys: Voyage au Congo (1927) 1 Le
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Retour du Tchad (1928). Durant aquest viatge aparegué¢ un dels titols més
coneguts, els Faux-Monnayeurs (1926), de manera que Gide va viure'n el resso

provocat a la premsa des de la llunyania.’"

5.2.1. Les Faux Monnayeurs

Tal com hem apuntat a proposit de la critica literaria, un dels escriptors que
durant els anys vint mostrava una atencid més decidida per l'actualitat de les
lletres franceses era Lluis Montanya. Ja hem insistit en I'extraordinaria preséncia
de les novetats de literatura francesa en nombroses capcaleres, que oferien sovint
resums de l'any literari o panoramiques més o menys generals sobre les darreres
novetats. Montanya es feia resso d'alguns titols de Gide en articles d'aquesta
mena. Des de les pagines de L'Amic de les Arts, publicacid cabdal en la
introducci6 de les diferents tendéncies avantguardistes 1 en la discussio sobre
concepcions artistiques contraposades, citava l'escriptor franceés per criticar
algunes novetats d'altres autors que tractaven, amb més o menys centralitat, el

tema de 'homosexualitat, que Montanya reprovava clarament:

André Gide, amb Corydon va ésser un dels iniciadors d'aquesta funesta
tendeéncia literaria 1 els seus Faux Monnayeurs segueixen un exacte
llefiscés pendent. EI mateix Proust —jquan delicadament, pero!— enfoca
aquest tema en la seva Sodome et Ghomorre. [Que havem de pensar d'un
medi literari en el qual aquest vici abjecte tingui passis de favor? Els
mateixos pederastes —llegiem l'altre dia— es mostren sorpresos davant la
tolerancia general creixent. En fer, l'any passat, Les Marges la seva
enquesta sobre la preocupacid homosexual en literatura, no s'havia
publicat cap llibre que tractés de la inversié amb un semblant impudor.

3 Per a una presentacid de la génesi de l'obra, que pot seguir-se en bona part gracies al

Journal des Faux-Monnayeurs redactat per Gide en paral-lel a I'obra, vegeu: Jean-Jacques
Thierry, «Les Faux-Monnayeurs», dins André Gide, Romans. Op. cit., p. 1587-1594.
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Ens sap greu d'haver de parlar d'un llibre intel-ligent, d'un llibre
altrament remarcable, amb aquest to de franca objeccié. La monstruosa,
pero, floraci6 misogina de Ies seves pagines, ens hi obliga. No en
resumirem l'assumpte. D'acord amb el Dant, val més esguardar i passar.

Per a René Clevel, el vici no existeix, i amb una frescor tota juvenil
ens explica una historia escabrosa, abocada tota ella vers la mort, la mort
dificil.**

Tot allo referit a la sexualitat era, doncs, el que més havia cridat 1'atencio de
Montanya. El llibre de René Clevel que motivava els laments del critic era La
mort difficile, que, com deixava prou clar, censurava per la tematica, perd no pas
per la destresa literaria de l'autor, al qual planyia amb una frase del tot
il-lustrativa: «jSi no hagués llegit Freud amb tanta d'aficio!».**'

En canvi, en un comentari a proposit de Les Faux-Monnayeurs, el mateix
critic no dedicava l'atencid a l'element sexual, sin6 que més aviat donava
importancia a l'aspecte formal, un dels trets que tot sovint es destacaven de 1'obra

de Gide per tal com suposaven un qiiestionament, sobretot pel que fa al genere

novel-listic, de les convencions:

André Gide ens ha donat Les Faux-Monnayeurs, llibre terriblement
recarregat i complex, en el qual hom respira una atmosfera malsana. En
mig d'un nombre incalculable d'assumptes i subjectes que s'encreuen i es
relacionen capriciosament, el Journal del protagonista, amb peculiars
idees de Gide sobre la novel-la, es destaca intel-ligent 1 penetrant.
Admiradors de Gide, ens resistim a considerar, per moltes de raons, aquest
llibre com a una de les seves obres mestres. El Journal des Faux-

320 Lluis Montanya, «Superrealisme», L'Amic de les Arts, 10 (31 gener 1927), p. 4. Alguns

mesos més tard, Montanya dedicava una petita nota a l'autobiografia de Gide, Si le grain ne
meurt (1926), en qué defensava que «Gide, malgrat tot, roman sempre el mateix. [...] Cada
nova contorsid, cada inédit assaig de variacio, el deixen sempre en el mateix llocy.
«Panorama. Notes en llapis», L'Amic de les Arts, 17 (31 agost 1927), p. 68.

! Ibidem. L'associacié de Gide amb el pare de la psicoanalisi no era en absolut casual. Des
de mitjan anys vint, es relacionaven sovint aquestes teories amb determinats corrents
psicologistes considerats la punta de llanga en la renovacié del geénere novel-listic, que
exemplificaven Marcel Proust i André Gide. Trobem un exemple d'aquesta associaci6é en un
article de [Josep Pla] X, «Sigmund Freud», Revista de Catalunya, 4 (octubre 1924), p. 372-
381.
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Monnayeurs, publicat posteriorment, en el qual Gide exposa la genesi

d'aquesta novel-la, ens apar més interessant que la novel-la mateixa. Si

Gide volia escriure una novel-la, tal com diu en el Journal, per queé no ho

feia? Aquest Diari constitueix una critica implacablement lucida a les

limitacions de Gide com a novel-lista.***
Val a dir que la dedicatoria amb que Gide encapgalava l'obra deixava prou clara
la seva intenci6 pel que fa a la consideracio de Les Faux-Monnayeurs com a
novel-la: «A Roger Martin du Gard je dédie mon premier roman en témoignage
d'amitié profonde».

Les reticencies de Gide cap al génere novel-lesc tal com el percebia —
basicament com a continuitat de la tradicidé naturalista— es fonamentaven en la
seva idea global de l'art com a practica que aspira a dominar la natura, com a
construccié que la sobrepassa. En la concepcid tradicional del génere, la

naturalesa de la novel-la es basava en un pacte imprescindible entre autor i lector,

que Gide veia com un fingiment:

Le roman se fonde sur une convention qu'André Gide refuse parce qu'elle

repose sur une double tricherie. L'auteur feint de restituer la vie, de créer

une vie plus vraie que la vie ; le lecteur feint de prendre I'expression de la

vie pour la vie méme. Or, l'art, antinomique a la nature, n'est pas la vie ; il

est un style donné a la vie.*”

Un altre critic que es féu resso de la publicacio de Les Faux monnayeurs
va ser Agusti Esclasans. En aquest cas, novament, el judici moral que el
comentarista feia de I'obra predominava sobre qualsevol altre aspecte. Les

critiques que hi dirigia, focalitzades en el concepte de novel-la que es desprenia

d'aquest titol de Gide, posaven al descobert, si no un desconeixement de les

2 Lluis Montanya, «Lletres franceses. Resum de I'any literari de 1926», La Nova Revista, 2

(febrer 1927), p. 168.
32 Maurice Nadeau, «Introduction», dins André Gide, Romans, op. cit., p. XXXL
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darreres innovacions del geénere, en tot cas una percepcid forca endarrerida del
que podia ser. Esclasans semblava mantenir-se ancorat —el 1927— en la concepcid
de la novel-la que havia intentant posar en circulacio el noucentisme i que, com
hem vist, havia fracassat a favor d'una idea i1 una practica més conseqiients amb la

modernitat europea:

La vida real és essencialment anti-novel-listica. I el literat que s'entesta en
prendre la vida per la vida, fa novel-la de municio, que plaura o no plaura
al public (segurament si) perd que, en art, no pesara un centigram. Per al
novel-lista, la vida és un punt d'aguant. Res més. I la veritable realitat del
novel-lista és, precisament, 1'allunyament absolut de la realitat, pero partint
d'ella. L'escola de la vida, en novel-la sobretot, és I'escola de la
intel-lié‘éncia. Contra el real vital, el real intel-lectual. Aquesta és la bona
pauta.

Després d'aquesta observacio sobre el que havia de ser la novel-la, Esclasans
enfilava un seguit d'impressions generals —no sempre intel-ligibles—>> sobre Gide
en que quedava clara, tot i la confusio de les idees més o menys apuntades en el

comentari, una idea de la novel-la que es definia fonamentalment per oposicio,

encara, a la novel-la naturalista:

Encarat, ell, egotista, amb la vida bruta, i en «Les faux monnayeursy»
particularment, renova, sota l'ombra de Mallarmé, I'experiment de Zola.
La «tranche» de vida del naturalisme s'ha transformat, en la primera
novel-la de Gide, en una «tranche» de novel-la. Hom diria: novel-la amb

% Agusti Esclasans, «El gidisme d'André Gide», dins: Novissims articles inédits.

Barcelona: Altés, 1927, p. 81.

5 Doménec Guansé es féu resso de la publicacié del llibre d'Esclasans. El judici general del
ressenyador celebrava l'estil, perd era taxatiu quant al contingut: «En la majoria dels casos es
complau a ésser incoherent, sibil-litic. [...] EI pitjor és el seu rabids egocentrisme, la seva
subjectivitat defensada a ultranca. [...] l'artista que vol tancar-se d'una manera absoluta al seu
mon interior, sense guaitar mai en fora, s'exposa —i és el cas d'A. Esclasans—, a parlar de
coses que no interessen a ningu i, sobretot!— a parlar amb signes i representacions que ningu,
llevat de l'autor, pot comprendre». El comentari de Guansé €s tan clar com incisiu sobre el
peculiar sistema de pensament d'Esclasans, fonamentat en una retorica histridnica. «Lletres»,
Revista de Catalunya, 42 (desembre 1927), p. 648-649.
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cap 1 peus, a la qual hom hagués tallat el cap 1 els peus després d'escriure-
13.326

L'oposicid més clara a aquest judici sobre el génere —i també a 1'opinid
sobre Gide— correspon a Josep Pla. En I'apartat dedicat a I'escriptor hem vist com
les idees que defensava en una série d'articles de 1921 (per tant, abans de 1'eclosio
del debat de 1925) atacaven, precisament, la concepcidé noucentista del geénere,

que Esclasans continuava reivindicant en aquest llibre de 1927.

5.2.2. Numgquid et tu...?

Gairebé en paral-lel a la publicacié de Les Faux Monnayeurs, el 1926 Gide va
preparar una nova edici6 de Numquid et tu...?, una petita obra que, tot i que ja
havia editat al 1922, era desconeguda per part del gran public a causa del tiratge
extremadament reduit de la primera edicid. Provenia d'una llibreta escrita entre
1916 1 1919, durant la Gran Guerra, i contenia les reflexions fruit d'una crisi
religiosa, pero no de fe: «S'il m'arrivait de me 'convertir', je ne souffrirais pas que
cette conversion fiit publique. Peut-étre en apparaitrait-il quelque chose dans ma
conduite; mais seuls quelques intimes et un prétre la connaitrait. [...] C'est un
affaire entre Dieu et moi».*”’

Tal com quedava palés al proleg de 1'edicio de 1926, aquesta crisi responia
al dubte sobre la seva conversi6 de protestant a catolic. Els anys que separaven la
redaccio de les notes 1 l'edicido comercial, de la qual va fer-se ressd La Nova

Revista, sembla que havien dissipat aquests dubtes, no pas en el sentit

326 Agusti Esclasans, op. cit., p. 84.
7 André Gide, Numquid et tu...?, dins Journal 1889.1939. Paris: Gallimard, 1951, p. 608.
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d'identificaci6 amb una de les dues opcions —«Je ne suis ni protestant, ni
catholique; je suis chrétien, tout simplement»—>** sind en el sentit d'un
convenciment religios basat sobretot en la lectura dels Evangelis, més que no pas
en l'adhesi6 a I'Església.

Des de les pagines de la capgalera barcelonina, Just Cabot comenta 1'obra,
que situava en la linia de Si le grain ne meurt, tenint en compte el caracter de
confessio de les dues: «Res del que escriu Gide no pot ésser-nos indiferent. Ni les
seves confessions —ben mirat, que altra cosa son la majoria dels seus llibres—, en
les quals la sinceritat és portada a un extrem on no ha arribat potser ningi».*>” Tot
1 la brevetat de la nota, Just Cabot recollia justament les reflexions de l'autor
sobre la seva hipotética conversio i s'estranyava de les precaucions de Gide al

voltant d'aquesta qliestio:

Un home com Gide, que sembla haver fet un deure de la introspeccidé més
licida 1 implacable, 1 més encara, de lliurar-ne els resultats al public —

reduit si es vol, perd public al cap i a la fi—, no arribem a comprendre per

qué voldria mantenir secret un acte tan important com la conversig.**

En certa manera, la resposta al dubte de Cabot la donava Gide mateix al
proleg del llibre ressenyat: «J'estime aussi que les retraits de I'ame sont et doivent
demeurer plus secrets que les secrets du coeur et du corps».”' Sembla inevitable,
tanmateix, que després del caracter confessional de moltes de les seves obres,
l'escriptor frances fes una distinciod tan clara entre allo que afectava la fe 1 allo que

afectava la conducta.

328 ’
Ibidem.
3 J. C. [Just Cabot], «André Gide: Numgquid et tu?... ». La Nova Revista, 5 (maig 1927), p.
76.
30 Ibidem.
3 Numquid et tu...?, op. cit., p. 605.
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5.2.3. L’Ecole des femmes

El juliol de 1929 Manuel Brunet va publicar a la secci6 «Comentaris» de La
Publicitat, a la primera pagina del diari, «El darrer llibre de Gide», dedicat a
L'Ecole des femmes, que les edicions de la Nouvelle Revue Francaise havien
donat a con¢ixer en volum I'abril del mateix any, després de la publicacio, primer
en traduccio anglesa, a la revista Forum, 1 després en la versio original a la Revue
de Paris.*** La novel-la de Gide prenia la forma del diari personal d'Eveline, que
desgranava l'admiracio inicial per Robert, el seu futur marit. Aquest diari era
représ vint anys després i Eveline hi exposava el desengany i l'enuig envers
I'espos. La novel-la es construia unicament a partir del punt de vista de la
protagonista.

Mé¢s enlla dels comentaris sobre el contingut, Manuel Brunet tragava amb
precisid la recepcid —sobretot en termes «materialsy»— de la novel-la. Tot seguit
reproduim un fragment for¢a extens del comentari, rellevant pel que fa als
mecanismes de difusio de la literatura estrangera en el context catala:

La major part de la literatura francesa moderna passa pels quioscos de

Barcelona. El quiosc havia estat la botigueta on es despatxaven a la

menuda pornografia internacional 1 pamflets politics. Hi havia una

«literatura de quiosc» que sembla haver entrat en un periode de

decadencia.

Avui el quiosc —mai no he pogut entendre per que Joan Sacs té

tanta deéria contra aquests llocs de venda de llibres, que son una institucié
tan respectable com una facultat universitaria— son I'anunci de les

32 A Forum (gener-marg 1929); a la Revue de Paris (marg-abril 1929). Vegeu: André Gide,

Romans. Paris: Gallimard, 1958, p. 1596-1597, i http://www.gidiana.net/Ouvrages.htm.
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llibreries, 1 aquest esquer no els fa gran mal perqué només atipa els peixos
que no tenen un estomac literari gaire dilatat.

Una cortina de paper fa actualment d'avantsala als quioscos de gran
poténcia. El llibre del dia el veureu sobre la porta d'aquesta cortina de
diaris 1 revistes, és la dovella central, 1a bandera del quiosc.

Entenc per quioscos de gran potencia els que venen literatura en
diversos idiomes, especialment literatura francesa —perque, gracies a
Déu, literariament som una provincia francesa. El llibre que durant quinze
dies ha presidit aquests quioscos ¢€s «L'école des femmesy, la darrera obra
d'André Gide. Li fan companyia la biografia de Beethoven per Herriot, 1
1"altim Ilibre de Paul Morand. La darrera novel-la de Victor Margueritte ni
ha arribat a presidir, ni s'ha mantingut al cartell gaires dies.

(No trobeu en aquests detalls un fet significatiu, un simptoma del
gust literari de Barcelona? A la nostra llibreria principal hi ha hagut durant
molts dies una rastellera de dues columnes de, «L'école des femmesy.
M'han dit que es ven molt, i n'he obtingut la confirmacié veient com el
castell anava baixant, 1 com els altres llibres de Gide, recentment reeditats,
feien el mateix cami.’”’

A part del que afectava a la difusi6 de l'obra, Brunet també es fixava en la

influéncia que Gide exercia en la literatura del pais:

Una injeccio literaria de gidisme—i quan parlo de gidisme prescindeixo de
les idees morals de Gide— ens faria un gran servei, i encara ens n'hauria
fet més en temps del barroquisme noucentista, del qual conservem algunes
deixalles no gaire precioses. «L'école des femmes» €s d'una construccio
tan simple que la seva estructura arriba a ésser tan visible com en les
construccions gotiques i1 en els libres de la primera ¢poca del
Renaixement.***

L'estil encara és més simple, tan simple que ¢és dificil d'examinar-ne
els imponderables. Potser té la seva magia principal en la senzillesa, en la
manca absoluta de complicacio 1 en la facilitat amb que l'autor fa punt,
procediment molt d'acord amb la sensibilitat moderna i amb el mecanisme
de la logica de Gide.

El bon gust és constant i sense falles, 1 assistit sempre per un gran
pudor, que consisteix a velar una mica el resplendor de la bellesa massa
llampant. En «L'école des femmesy, I'estudi psicologic avanga pas a pas
sempre en terra ferma. Totes les dades son utils, 1 aixi com no hi ha en
l'estil un mot inutil, tampoc no trobareu en la composicid6 una pagina
baldera.

3 M. B. [Manuel Brunet], «El darrer llibre de Gide», La Publicitat (6 juliol 1929), p. 1.
Rossend Llates també comenta el llibre: «El darrer llibre de Gide. L'Ecole des Femmes»,
Mirador (11 juliol 1929), p. 4.

34 Ibidem.
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El valor estétic que Brunet donava a Gide s'identificava, doncs, amb la
modernitat 1 amb la possibilitat d'exercir de model per a la renovacio6 literaria en
catala. L'atac que llangava contra el noucentisme i la recanga que expressava per
no haver gaudit abans d'un model estilistic com el que representava Gide, cal
entendre'ls en el context del debat sobre la novel-la i a la reaccié antinoucentista
que va succeir-lo. Les observacions sobre l'estil d'aquesta obra, que el critic
desenvolupava en els paragrafs segiients, eren del tot pertinents respecte del
model que Gide perseguia i que, en bona mesura, la Nouvelle Revue Frangaise va
contribuir a consolidar. La mesura, la sobrietat, la correccio 1 l'elegancia eren

alguns dels trets paradigmatics del model de prosa gidia.

5.3. La literatura de viatges i el colonialisme

El juliol de 1925 Gide comenca un llarg viatge per 'Africa Equatorial Francesa
que el dugué a coneixer diversos paisos del continent. Aquesta empresa estava
emparada en una missié vaga que el Ministeri de les Colonies li havia encarregat,
consistent en la tasca d'observacio de la realitat colonial. Al llarg del viatge,
conegué¢ de primera ma les condicions d'esclavatge a les quals era sotmesa la
poblaci6 indigena per part de les empreses concessionaries de la metropoli, que
explotaven els recursos del territori.

L'any segiient, de tornada a Paris, I’escriptor dona a con¢ixer a la premsa
les critiques dirigides sobretot a les condicions que imposaven aquestes empreses.

En aquest moment, per a Gide, la disconformitat envers aquesta realitat no
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suposava en cap cas una impugnacié del colonialisme, sin6 la denuincia concreta
de les condicions d'una realitat en principi regulada pel govern frances. Com
explica Lepape, «Gide [...] est d'un bout a l'autre, I'home blanc, occidental,
civilisé, appartenant a la classe dominante, convaincu des bienfaits de 1'idéal
colonial ; et révolté par sa mise en pratique. Jusqu'a ce qu'il soit contraint de
reconnaitre que cette pratique est la seule réalitéy.>

Cal assenyalar que en aquesta polémica l'escriptor es preocupa de treure
carrega ideologica a les seves posicions i de dur-les a un terreny més aviat
humanitari. Durant el viatge, Gide dona els primers crits d'alerta a les autoritats
colonials, sense fer publiques, encara, les critiques. Fou a finals de la década de
1920 que Gide féu les primeres aproximacions al comunisme. Tot 1 aixi, el primer
diari que publica els articles sobre 1'Africa colonial fou Le Populaire, dirigit pel
socialista Léon Blum, amic de I'escriptor. Comeng¢a, d'aquesta manera, la
polémica al voltant de les implicacions del colonialisme, que ocupa la premsa i
que arriba a la politica institucional. El ministre de les colonies anuncia el
compromis de no renovar, sota les mateixes condicions, les concessions a les
empreses franceses. Poc després de la tornada a Franga i paral-lelament a la
discussi6 que ocupa la premsa, Gide publica dos llibres sobre l'experiéncia
africana: Voyage au Congo, el juny de 1927, i Le Retour du Tchad, que
comprenia també el llibre anterior, i que veié la llum el mar¢ de 1928.>*° Des d'un

punt de vista literari, els llibres sobre aquests viatges s’inscriuen en el context

335
336

Pierre Lepape, op. cit., p. 336.

Ambdos titols foren publicats parcialment, per capitols, a la Nouvelle Revue Frangaise, i
tot seguit a Gallimard. Vegeu-ne la historia a: André Gide, Souvenirs et Voyages. Paris:
Gallimard, 2001, p. 1194-1218 (Bibliotheque de La Pléiade).
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d'un cert auge de la literatura no ficcional, com a conseqiiéncia, en part, de la crisi

del génere novel-listic, tal com hem vist de manera resumida més amunt.

El debat al voltant del colonialisme arriba a Catalunya i es féu
present a la premsa de 1'¢poca. Carles Soldevila, des dels seus «Fulls de
dietari» a La Publicitat, tracta la qliestid tot fent-se resso tant dels titols de
Gide com d'altres Ilibres 1 autors del panorama europeu, sobretot
frances:Gide, tot 1 que defuig tant com pot de generalitzar 1 que en el seu
proposit d'objectivitat arriba a confessar el desig «de no fornir armes als
partits extrems», no deixa, tanmateix, de commoure's 1 d'indignar-se.
L'autor de Corydon 1 dels Faux Monnayeurs, no €s tan immoral com fa
creure a alguns la seva obra. Si sap analitzar-se ell mateix amb una
implacable rigor, si es plau a revelar literalment les més secretes
tendencies de l'instint, les més fastigoses reaccions de la subconsciéncia,
no manca pas de sentiment de justicia, ni dels impulsos de la misericordia.
Tot viatjant pel Congo ha topat amb una forma a penes disfressada de
l'esclavatge 1, deixant de banda la seva pruija esteticista, ha escrit una
diatriba mesurada pel to, perd roent pels conceptes, contra els Unics
explotadors dels negres.

Esser perfectament immoral és mes dificil del que sembla.**’

Al cap de quatre dies d'haver publicat aquest article, Soldevila reprenia la

tematica. Explicava en un nou «Full de dietari» que I'havia aturat un transeiint pel

carrer per recriminar-li que no hagués criticat abans els estralls del colonialisme,

com si que s'havia fet des de I'orbita sovietica. Soldevila es defensava d'aquestes

acusacions, no nomeés per respondre al retret rebut, sind també per exposar amb

tota claredat la seva posicid intel-lectual, que no podia separar-se de la

ideologica:

De qué m'acusa? De retard? ;No s'ha fixat que fins ara he estat si fa no fa
I"anic cronista indigena que repetidament s'ha ocupat d'aquest tema? Potser
corro poc; perd en aquest punt concret encara em pertany el récord de
velocitat. Posat a censurar o a insinuar censures, sembla més enraonat que

37 Carles Soldevila, «Les noves formes d'esclavatge», La Publicitat (28 desembre 1928), p.

1.

196



el bon transeiint les adreci als altres que no s'interessen per la sort dels
negres ni dels grocs, que no pas a mi, que al capdavall me n'ocupo.

En forma mesurada 1 discreta? Naturalment, estimat transeiint! Doncs,
que? ¢ Volia que pronunciés una diatriba violenta, agressiva, demolidora...
1 que, en acabat, me n'anés a dormir tranquil-lament? Mai no he trobat bé
de posar en les paraules una bel-licositat que el gest no cuita a sostenir ni
remotament. [...]

Altrament, cal recordar que quan ha vingut a tomb, amb la mateixa
claredat i amb la mateixa mesura he condemnat les violéncies 1 les
brutalitats soviétiques, tot retent homenatge a l'empenta cultural de la
Nova Raussia.

No calia estranyar, doncs, que en materia de sevicies 1
d'intolerancies, m'estimés més apuntar el meu judici en els llibres de Gide,
de Maran i de Werth que en la literatura oficial de Moscou.™®

Aixi doncs, el retret servia a Soldevila per a defensar amb molta claredat
la seva posicio. D'una banda, és clar, en referéncia a la qiiestidé colonial. D'altra
banda, la defensa que el periodista feia de si mateix assenyalava les coordenades
ideologiques en que se situava i els principis morals que regien la seva posicid
intel-lectual.

Un altre autor que es féu resso de Voyage au Congo fou Josep M. de
Sagarra des de la secci6 fixa «L'Aperitiun, al setmanari Mirador. L'autor
apuntava algunes impressions de la lectura del llibre 1 evocava escenes i imatges

del tot il-lustratives de quin era el seu imaginari respecte de la realitat africana.

Sagarra no introduia en cap moment la valoraci6 més o menys ideologica ni es

338 Carles Soldevila, «Val més tard que no mai», La Publicitat, (1 gener 1929), p. 1. L'autor
es referia a les obres dels tres autors citats a «Les noves formes d'esclavatge», op. cit. Es
tracta de Léon Werth, Cochinchine. Paris: F. Rieder et cie., 1926; René Maran, Djouma,
chien de brousse. Paris: Albin Michel, 1927, i els citats Voyage au Congo i Retour du Tchad,
de Gide. Aixi mateix, I’escriptor catala inclogué diverses obres de Gide en el seu breviari de
literatura Qué cal llegir? L'art d'enriquir un esperit. L'art de formar una biblioteca.
Barcelona: Llibreria Catalonia, 1928. Des de la seccio fixa a La Publicitat féu una nova
referéncia a [’autor frances, en aquest cas per destacar-ne la dedicacid a la traducci6. Aquest
¢és un exemple de com la tasca traductora i de mediaci6é de molts escriptors de referéncia era
valorada. Soldevila es referia als escriptors que «han hagut de treballar en la versi6é d'obres
estrangeres a fi de subsistir», i els distingia d'aquells, molt menys nombrosos, que «havent
arribat al cim, lliures de tota coaccié econdmica, tanmateix continuen traduint per pura
delicia personal». Posava com a exemples d'aquest segon grup Gide i Valéry Larbaud.
«Traduir, tasca dificily, La Publicitat (23 agost 1929), p. 1.
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feia resso de la polémica que la qiiestié colonial havia suscitat, com si que ho féu

Soldevila:

Tota la parada del negre d'escenari o de jazz és una pal-lida bombolla de
sabo al costat del perfum de pell martiritzada que surt del llibre d'André
Gide. La dansa exotica, el soroll del tam-tam, son reportats, en el llibre de
Gide, com el dinamisme natural d'una mena de dolor aclofat damunt de
milers i milers d'hectarees.

En el llibre de Gide aquests balls son els bots d'una gana
inacabable, d'una gana de tot. El negre no sap el que vol, perqué no coneix
res. Només coneix la seva gran miseria i la seva gran necessitat de ballar;
¢s un ball de desig imprecis, de desesperacidé sorda; hi trobem la visio
d'una vella repulsiva que balla fins a perdre 1'alé, davant d'una cadena de
miserables lligats pel coll amb una corda... Tot plegat és horrible. La prosa
de Gide és com una aigua mineral corrosiva. No es pot demanar una
manera d'escriure més intel-ligent, ni més glacial, perd quines
desesperacions més podrides lliguen les cadenes niquelades d'aquesta
prosa! I les lliguen privant-les de tot moviment, amb una dignitat que
esgarrifa.’”

Al mateix temps que André Gide dona a concixer el llibre Voyage au
Congo, s’estrena la pel-licula amb el mateix titol, dirigida per Marc Allégret, 1 en
la qual Gide havia participat com a guionista, al costat del director. Allegret havia
acompanyat Gide en el viatge, durant el qual enregistra aquest documental
estrenat el 1927. Tal com informa la premsa de I’¢poca, Voyage au Congo va
projectar-se en cinemes de Barcelona i suscita alguns comentaris. El critic Josep
Palau, que es feia carrec de la seccid fixa de Mirador dedicada al cinema,
recordava el viatge de Gide i1 Allégret 1 centrava el comentari sobretot en els
aspectes cinematografics, sense esmentar en cap moment la polémica que el

posicionament de 1’escriptor havia provocat en relacié amb la qiiestié colonial:

3 Josep Maria de Sagarra, «Negres», Mirador, 9 (28 marg 1929), p. 2. Inclds a Obra

completa, vol. 9, L'aperitiu. Valéncia: Edicions 3 i 4, 1996, p. 19-21.1
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El film sembla preocupar-se només dels homes, i el paisatge, les coses
inanimades, han estat eliminades del film en absolut, llevat de les primeres
vistes, preses des del tren en marxa, que ens mostren una incomparable
desfilada de boscos verges i frondosos. Perdo aquest document ha estat
elaborat amb una passivitat excessiva. Les coses que hom hi veu sén prou
interessants per no avorrir-nos mai; pero cal convenir que per a filmar-les,
I’operador no s’ha amoinat poc ni molt. Cinematograficament considerat,
ens atrevim a dir que ¢és un document que no passa d’una minima
discrecid. Hom hauria volgut, almenys, un xic més d’esprit i de recerca
voluntaria en la composicié dels episodis.**

El mateix critic s'havia interessat per Gide, perd en aquest cas pels
comentaris que féu a proposit d'una pel-licula americana estrenada el 1929, i que
sembla que assoli una popularitat extraordinaria. Es tracta d'Hallelujah!, una
historia situada en el mon dels conreus de cotd als Estats Units, dirigida King
Vidor, que presentava la particularitat de ser el segon film rodat integrament amb
actors afroamericans. Abans de projectar-se a Barcelona ja fou objecte d'un
article a la seccid de cinema de Mirador. Tret d'una petita introDuccid sobre la
pel-licula, el text era, de fet, la traducci6 d'un article d'André Gide en que lloava

la qualitat extraordinaria de la pel-licula.**!

TP, [Josep Palau], «La darrera setmana», Mirador, 113 (2-4-1931), p. 6. L’estrena de

Voyage au Congo havia estat publicitada amb un petit anunci comercial al mateix setmanari.
Va projectar-se el 23 de mar¢ de 1931 al Cinema Lido, juntament amb el documental La
Epopeya del Everest. Mirador, 111 (19 marg 1931), p. 5.

1 [Josep Palau], «Sobre Halleluja», Mirador 80 (7 agost 1930), p. 6. El numero 101 del
mateix setmanari incloia alguns articles dedicats a la pel-licula, aixi com un anunci
publicitari de I'estrena a Barcelona, que es presentava amb el titol Aleluya (L'anima negra).
Mirador, 101 (8 gener 1931), p. 6-8.
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6. MIQUEL LLOR I LES EDICIONS PROA

La primera obra d'André Gide traduida integrament al catala 1 publicada en volum
fou Les Caves del Vatica, el 1930. El traductor, Miquel Llor, havia entrat en el
mon de les lletres pocs anys abans, el 1925, amb Historia gris, que dona a
conéixer la llibreria Catalonia. En l'escassa bibliografia que li és dedicada,*** Llor
¢€s presentat sovint com un outsider, com un autor que, inicialment allunyat dels
cercles intel-lectuals, es dona a coneixer amb un llibre acollit per la critica amb
franca sorpresa 1 un cert entusiasme. En aquest moment, el debat sobre la novel-la
vivia el punt algid i centrava bona part de la discussié de critics 1 escriptors al
voltant dels problemes, les mancances i les possibles solucions que podia
experimentar a Catalunya.’* Llor no participava de cap plataforma periodistica ni
havia difés mostres de la seva produccio literaria. Com explica a Armand Obiols,
havia donat a llegir una part d'Historia gris a amics escriptors i aixo0 el porta a
publicar-la posteriorment.*** Aquest anonimat dins del mén de les lletres
comenca a esberlar-se amb la primera novel-la 1 s'esvai a partir de 1928, amb
'aparici6 de Tantal, la segona obra. En aquest cas, Llor contribui amb aquest titol

a un projecte editorial nou, que marca de manera decisiva el panorama literari de

2 Elias Valverde i Llor, Evocacié biografica de Miquel Llor. Barcelona: Portic, 1983 és una

biografia personal obra del nebot de I'escriptor. Carme Arnau, «Miquel Llor», dins Joaquim
Molas, Historia de la literatura catalana. Vol. X, op. cit. p. 51-62, 1 «Miquel Llor o el
tantalisme», dins Marginats i integrats en la novel-la catalana (1925-1928). Barcelona:
Edicions 62, 1987, p. 11-50, que se centra en les novel-les Tantal i Laura a la ciutat dels
Sants. Sobre aquesta ultima, Lluisa Julia, 'Laura a la ciutat dels Sants', de Miquel Llor.
Barcelona: Empuries, 1994. Domenec Guansé en féu un retrat literari: «Miquel Llor», dins
Abans d'ara. Barcelona: Proa, 1966, p. 146-150.

3 Vegeu el punt 6. El periode d'entreguerres.

* «Un dia vaig comengar un conte. Seria inutil que us volgués explicar el perqué. El fet és
que el [conte] se m'allarga i es transforma en novel-la. Hi vaig treballar lentament i quan
vaig haver acabat la primera part la vaig llegir a uns amics escriptors, em van dir que estava
bé. Aleshores vaig escriure la segona part», Armand Obiols, «Conversa amb Miquel Llor».
La Publicitat (8 juny 1928), p. 1.
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la darreria dels anys vint 1 la deécada dels trenta: Edicions Proa. Segons Albert
Manent, «la sortida de la col-leccido A Tot Vent [...], dedicada exclusivament a la
novel-la, representa la coronaci6 dels afanys per impulsar cap a la normalitat el
genere, des de llocs que no eren precisament els del poder cultural. I alhora la
desclosa d'una nova generacié de novel-listes del pais, que trobaren a la
col-leccié el lloc que havien somiat».**

Aquesta nova iniciativa editorial, que responia a la necessitat de crear una
empresa de refereéncia per oferir al public lector llibres del génere majoritari 1, als
novel-listes, una col-leccid que els acollis, sorgi en un moment en el qual el
mercat editorial experimentava un creixement decisiu. A primer cop d'ull, és
paradoxal que aquest auge coincidis amb la dictadura de Primo de Rivera, pero
com assenyalen alguns estudiosos,’*® a partir de 1925 —i en part com a reaccio a la
repressid exercida pel régim— proliferaren algunes iniciatives editorials que van
diversificar 'oferta 1 que comportaren un creixement evident. I és que tot 1 la
censura editorial vigent, el control sobre la publicacio de llibres era molt menys
present que el control sobre la premsa. En el cas concret de la literatura traduida,
durant el periode dictatorial també tingué lloc un creixement, amb petits alts 1

baixos, del volum de llibres publicats.**’ La col-leccié principal de Proa, batejada

5 Albert Manent, «Antecedents i historia d'una aventura cultural: Edicions Proay, dins
Escriptors i editors del nou-cents. Barcelona: Curial, 1984, p. 187. Vegeu també: Proa 192§-
1975: 75 anys a tot vent. Edicié a cura de Manuel Llanas i Ramon Pinyol. Barcelona: Proa,
2003.

¥ Francesc Vallverdi, «L'edici6 catalana de 1923 a 1930». Els Marges, 9 (1977), p. 23-50, i
Jordi Castellanos, «Mercat del llibre i cultura nacional (1882-1925)», op. cit. p. 170.

**7 Jordi Chumillas, «Traduccio i edicio literaria a Catalunya durant la dictadura de Primo de
Rivera», dins Eusebi Coromina i Ramon Pinyol (ed.), Literatura catalana: critica,
transmissio textual i didactica. Barcelona: Societat Catalana de Llengua i Literatura:
Universitat de Vic, 2016, p. 33-48. Pel que fa al cas concret de la literatura francesa traduida
al catala, vegeu: Diana Sanz Roig, «Le role de la traduction dans 1'éveil de la nation
endormie: les traductions catalanes des oeuvres francaises (1898-1939)». Revue d'Histoire
Littéraire de la France, 113 (2013), p. 645-685.
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igualment en termes mariners, era «A Tot Vent», integrada tant per obres
originals com per traduccions. En un cataleg de 1936, vuit anys després de la seva

creacio, els responsables de l'editorial en feien el segiient balang:

Edicions Proa

Tenen vuit anys d'existéncia. Vuit anys d'éxit creixent! Portem publicats
més de cent volums. Novel-les, biografies, obres politiques, llibres per a
infants. La seva col-lecci6 fonamental és la famosa Biblioteca A Tot Vent.
Durant vuit anys una novel-la cada mes. Una antologia de la novel‘la
classica 1 moderna universals. Les millors obres estrangeres traduides
directament pels millors escriptors catalans. Les més importants novel-les
catalanes del nostre temps. Cap sectarisme, cap exclusivisme. Del catolic
Baring al comunista Bogdanov, del cristia Dostoievski al sensualisme de
Proust, totes les formes del pensament son acceptables en la nostra
col-leccid mentre siguin encarnades en una intensa i pura obra d'art. Una
gran col-leccido europea de novel-les digna germana de la «Nelson»
francesa 1 la «Tauchnitz» anglesa, que hem volgut prendre per models. La
creixent acollenga del piblic catala és una prova del nostre encert.***

Aixi, l'inici «efectiu» de l'activitat literaria de Miquel Llor esta estretament
lligat a les Edicions Proa, fundades el 1928 per Josep Queralt i Marcel-1i Antich.
Tantal era la segona novel-la de l'escriptor i, malgrat la indignacié que provoca
en alguns critics, sobretot des del punt de vista moral, fou acollida amb elogis
unanimes pel que feia a la destresa literaria de l'autor. El llibre era, de fet, el
segon titol de Proa. El primer havia estat Manon Lescaut, de 'Abé Prévost.’®
Podem situar més especificament la publicacié de la novel-la a final de juny o
principi de juliol de 1928. A mitjan marg, Joan Puig i Ferreter, director literari de

l'editorial, escrivia una primera carta reclamant la novel-la a Miquel Llor, una

peticidé que va fer, com a minim, dues vegades més abans de la publicacio. Per

8 Extret de: Manuel Llanas, «La primera etapa d'Edicions Proa (1928-1939): una

aproximaciod». Carrer dels Arbres. Revista Anuari del Museu de Badalona, 14 (2003), p. 47.
3% Abbé Prévost, Manon Lescaut. Traduccié de Doménec Guansé. Badalona: Proa, 1928.
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tant, després del debut estricte de l'editorial que havia suposat l'aparicio de
Manon Lescaut, la novel-la de Llor tenia la funcio, gairebé fundacional, de
presentar Proa als lectors catalans. Aquesta tria €s il-lustrativa de les intencions
dels fundadors, o del director de l'editorial, que, pel que fa a les plomes
autoctones, havia escollit un escriptor que, malgrat la publicacié d'una primera
obra el 1925, no era, de cap manera, un autor consolidat. Hem de situar la
insistéencia de Puig i Ferreter, que envia a Llor fins a tres cartes reclamant la

novel-la, en aquests primers mesos d'activitat de 1'editorial:

Ciutat, 16 marg [1928]

Sr. Miquel Llor

Benvolgut company: Com tenim la novel-1a? En podria saber alguna cosa?
La podria tenir jo aviat?

Em convé comptar amb ella pel maig. Havent de sortir al maig, I'hauriem
de donar a I'impremta a darrers de marg¢ tal com varem quedar.

No ens podriem veure un dia d'aquests? De 3 a 4 de la tarda, em trobareu
generalment a casa.

Veiem-nos i ultimarem tots els detalls.

Vostre amic 1 servidor.

J. Puig i Ferreter.”

La vinculaci6 de Llor amb Edicions Proa, inaugurada amb Tantal, fou
d'allo més fructifera i es perllonga, tenint en compte I'altim titol on apareixia el
seu nom, fins a l'inici de la Guerra Civil espanyola. Miquel Llor forma part, sens
dubte, d'aquells autors qualificats de «joves» —el 1928 tenia trenta-dos anys— que
trobaren en la nova editorial la millor plataforma per a materialitzar la seva

carrera literaria. Manuel Llanas ha assenyalat com la tria del director per part dels

%0 Carta de Joan Puig i Ferreter a Miquel Llor. Biblioteca de Catalunya, Fons Miquel Llor,

sobre 12. Hi ha dues cartes més de Puig i Ferreter adrecades a Llor, datades el 14 i el 26
d'abril de 1928, en les quals demana insistentment la novel-la. Vegeu: Annex 1. El Fons
Miquel Llor (Ms. 4325-4336) es troba en procés d'ordenacio.
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fundadors fou una operacio habil per a dotar l'editorial de prestigi des d'un bon
principi: «Proa, que ha de mirar de treure el cap entre la competéncia, no es vol
quedar enrere, comenca amb empenta i contracta Joan Puig i Ferreter».””' El
sentit d'aquesta tria responia a la mateixa estratégia que havien seguit, en primer
lloc, els responsables de 1'Editorial Catalana, en proposar la direccio de la
Biblioteca Literaria a Josep Carner, que se'n féu carrec entre 1918 1 1922. En
segon lloc, 1 també¢ el 1928, el prolific editor Antoni Lépez Llausas escolli Carles
Soldevila per dirigir la Biblioteca Univers, perseguint el mateix objectiu de
prestigiar una col-leccié des de la seva fundaci6.” L'auréola que envoltava el
director era, doncs, la carta de presentacid de Proa, que comenca a oferir llibres a
preus assequibles —com ho feien les col-leccions estrangeres en les quals s'havien
emmirallat els fundadors. L'heterogeneitat del cataleg d'«’A Tot Vent», la
col-leccio insignia, no desdibuixava, sind al contrari, I'ambicié principal dels
editors: oferir bona narrativa d'arreu i d'aqui, seguint uns criteris de qualitat (en
I'aspecte material, en les traduccions, en la publicitat i comercialitzacid, etc.)
buscant al mateix temps d'ésser popular. En sintesi, el resultat de les estratégies
adoptades dotaren l'editorial d'un capital simbolic que incidia de ben segur en la

consideraci6 dels autors que hi publicaven:

Els escriptors cobejaven sortir a la col-leccio pel que significava de
tribuna literaria de consagracié i perqué s'adrecava a un public variat 1
fidel, que permetia fer uns tiratges que a vegades arribaven als 4000
exemplars. I, com que la majoria d'autors es guanyaven la vida en d'altres
professions, no sentien cap afany lucratiu, tot i que la consciéncia d'un
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Manuel Llanas, op. cit.

Vegeu, per al primer cas: Lluis Cabré i Marcel Ortin, «Aproximacié a Josep Carner,
traductor (Els anys de 1"Editorial Catalana': 1918-1921)», Els Marges, 31 (1984), p. 114-
125. I per al segon: Montserrat Bacardi, «Carles Soldevila, socialitzador de la literatura», op.
cit.
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professionalisme, encara que utopic, devia agrair el fet que l'editor

remunerés els originals.’

D'aix0 semblaven ésser-ne ben conscients els editors o, possiblement, el
director, entre les acaballes de 1930 i l'inici de 1931, quan I'editorial estava en
plena expansio. Aquell any, Miquel Llor, que devia ser un dels col-laboradors
més apreciats, guanya el Premi Crexells, emparat per I'Ateneu Barcelones. L'obra
guardonada fou el titol que el faria perdurable: Laura a la ciutat dels sants.
Segurament intuint 1'éxit que podia suposar la novel-la, I'editor Antoni Lépez
Llausas s'interessa per publicar-la, el setembre de 1930, mesos abans del

veredicte del Crexells, que es concedia la nit de Santa Llucia:

Molt senyor meu 1 amic:

Sapiguent que voste té una novel-la inedita que pensa presentar al Premi
Crexells, em permeto pregar-li, si és que no té ja compromis contret, de
parlar un dia amb mi, per a veure si ens posem d'acord respecte la edicio,
cosa que'm plauria molt.

Pot donar-me dia i lloc on podriem veure'ns, 1 alli on me digui acudiré.

Queda seu afm. s. s.
A. Lopez Llausas®™*

El compromis de Llor amb Edicions Proa, pero, ja devia ser ferm. Un cop
resolt el veredicte, els elogis envers 1’autor sembla que eren unanimes, abans 1 tot
de llegir-ne la novel-la, que dos mesos després de la concessié del guardd encara
no havia vist la llum. Josep Pla, impacient, es queixava d'aquest fet, a parer seu

injustificat, 1 en demanava les raons als editors en un article publicat a Mirador,

%3 Albert Manent, op. cit., p. 193.

%% Carta d'Antoni Lopez Llausas a Miquel Llor (23 de setembre de 1930). Biblioteca de
Catalunya, Fons Miquel Llor, sobre 20.
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que de seguida rebé la resposta airada de Proa. Tot seguit reproduim integrament
ambdos articles, que exposen algunes consideracions del tot pertinents per a

entendre les dinamiques del mén editorial en aquest context.

"Laura", no et facis esperar més!
(Consideracions literario-comercials sobre el segon Premi Crexells)

Per ara, el nostre amic Josep Pla s'acull una vegada l'any a les columnes
de MIRADOR per tractar-hi temes literaris del moment que apassionen —o
almenys haurien d'apassionar—, com aquest de que tracta avui. No cal dir
que, aixi com ben sovint seiem amb Josep Pla en una mateixa taula de
cafe, veiem amb gust que, sobre certes materies, escrivim en unes
mateixes columnes.

I bé, senyors, fins aqui hem arribat. En el moment d'escriure
aquestes ratlles, el calendari diu que som el dia 3 de febrer. El segon Premi
Crexells, de 5.000 pessetes, fou concedit, estatutariament, el dia de Santa
Llucia de l'any passat. Guanya el premi don Miquel Llor, amb la novel-la
Laura a la ciutat dels sants. Aixo convé que el public ho recordi perque a
hores d'ara ja tothom ho ha oblidat completament. Perque és el cas que el
llibre premiat encara no ha sortit, i, segons em diuen persones
coneixedores de la qiiestio, falten encara bastants dies perqué puguem
llegir I'important document.

Des de molts punts de vista aquest fet ha d'ésser considerat com
greu. Les honorables persones que tingueren la iniciativa de la creacié del
Premi Crexells, els abnegats ciutadans que contribuiren amb quotes
respectables a formar un fons, la il-lustre Comissi6 gestora del Premi,
consideren sempre acostar el public a la novel-la catalana pel procediment
de donar una respectable quantitat de pessetes a l'escriptor que a judici
d'un jurat competent hagués escrit la millor novel-la de I'any. Digueu-me
si €s un bon procediment per difondre el llibre que ha tingut el premi,
deixar esperar que la gent hagi completament oblidat els esdeveniments
del dia de Santa Llucia per publicar-lo. Digueu-me si des dels punts de
vista comercials de la casa editora, des dels punts de vista literaris de
l'autor de la novel-la, si des dels punts de vista elevadissims dels
promotors 1 mantenedors del premi, si des dels punts de vista de la
literatura catalana en general, es pot comprendre un fet com el que
actualment presenciem. Es molt probable que ens trobem davant d'un
excés de bones intencions fins al sacrifici que dona per resultat el
desprestigi 1 I'enfonsament d'allo que ens estimem més.

kooksk

Aquesta Laura que arriba amb tant de retard, esta en mans de I'Editorial
Proa. Bones mans. Qui en podria dubtar? Perd les explicacions que
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oficiosament s'han donat per explicar el retard de la publicaciéo de la
novel-la no sén pas del tot convenients. La vaga dels impressors s'acaba
sembla fa moltes setmanes. Després vingueren les festes de Nadal. Calgué
menjar el gall amb el xampany Codorniu. No facin fressa, que se'ls podria
posar malament! Després vingué la grip, i és clar, passen els dies com
aquell que res. Pero jo demano ingénuament:

—Es que I'Editorial de referéncia considera un fet completament
menyspreable tenir per publicar la novel-la del Premi Crexells? Es que ho
considera, per contra, un fet de la més gran vulgaritat, incapag per ell sol
de fer passar una mica de via a la gent? Es que la novel-la premiada ha de
passar després de coses considerades més urgents?

Si aix0 fos aixi —i caldria saber-ho—, potser pagaria la pena de no
proposar-se guanyar aquest premi mai més. Perque si guanyar el premi
comporta implicitament 1'ajornament de la publicacié de 1'obra, potser sera
quiestio de fer una petita reflexio i1 allunyar-se de la malastruganca
d'aquestes companyies que us empipen sobiranament. Tampoc €s exclos
que 1'Editorial Proa sigui una editorial que tingui com a primera aspiracio
no guanyar ni una ombra de diner. En aquest cas hauriem de respectar
aquestes intencions tan pures i fer un diploma honorific per perpetuar
aquestes grandeses. De tota manera, i criteris comercials a part, ens hem
d'entendre sobre aquest fet, i és que lliurar la sort de la literatura catalana
als aficionats al comerg potser té inconvenients intrinsecs que caldria que
tots plegats meditéssim com el fet es mereix.

Don Miquel Llor és l'autor de 1'obra. S'ha de suposar que té interes
que surti la seva novel-la. Pero sembla que per aconseguir-ho ha telefonat,
ha escrit una carta que no ha arribat al correu, ha tingut la grip —qui és que
a hores d'ara ho I'ha tinguda?— 1 ha corregit les proves amb el més positiu
interés. Tinc entés que don Miquel Llor és reaci a que¢ el posin en
situacions dificils, perd aixd jo no ho crec pas. Perque, posats a fer
novel-les, qué¢ més podriem desitjar que situacions ben dificils, situacions
d'una dificultat diriem sorprenent? Llor, vos 1 jo ja estem entesos! Ja
comprenc que heu fet tot el que heu pogut, pero falta I'tltima empenta.
Que aquesta vostra Laura no es faci esperar gaires mesos més!

La Comissio gestora, que té la cura permanent del Premi, no crec
que, en tant que comissio, pugui demostrar una excessiva temperatura de
sentiments. Perd que tothom esta una mica esverat del que passa, no crec
que es pugui dubtar ni un moment. La Comissi6 fa per ara admirablement
el pages, pero la processod va per dins. Si nosaltres ens hi trobéssim ens
passaria el mateix.

kooksk

I bé: no voldria dir res més. De vegades he estat temptat de parlar
d'aquestes coses d'una manera caustica i desaforada. Perd m'han sortit
quatre ratlles plenes de bonhomia. Es que em dec fer vell.

Aquest petit episodi no €s més que una anella de la llarguissima
cadena que anem teixint els catalans per tal que tothom s'arribi a
convencer que el pais més olla del mon és el nostre pais. Estem disposats a
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tot per convéncer en aquest sentit a la gent. Tant se val, pero. Per més que
fem no hi arribarem. El pais esta immunitzat contra nosaltres mateixos.
Que sigui per molts anys. Amén.

Josep PLA*

La resposta per part d'Edicions Proa va publicar-se al nimero segiient del

setmanari:

Ja vinc, senyor Pla
(Consideracions literario-comercials sobre el segon Premi Crexells)
Com a contesta al de Josep Pla, aparegut en el nostre numero anterior,
hem rebut d'Edicions Proa l'article que publiquem a continuacio, tot i que
s'aparta d'una manera sorprenent de la qiiestio que plantejava Josep Pla i
posa en causa terceres persones que es quedaran tan parades com els
nostres lectors i nosaltres mateixos de veure's barrejades en un afer que
es desvia del cami que raonablement havia de seguir.

Per aquestes mateixes raons, el nostre amic i col-laborador Miquel
Llor té interes a fer constar que esta totalment al marge de la giiestio, tot i
haver-hi el seu nom entremig.

kokk

El senyor Josep Pla, en els dos anys de vida que porta MIRADOR, hi
ha publicat només dos articles que son, si la memoria no ens falla, els
unics articles literaris que hem llegit d'ell durant aquest periode de la seva
activitat politica. Aquests dos articles han versat sobre un mateix tema: el
Premi Crexells, 1 semblen tenir un mateix objecte: fer el reclam de 1'obra
premiada.

El darrer d'aquests articles, publicat a MIRADOR de la setmana
passada, ofereix la particularitat d'amagar sota una prosa ben clara unes
intencions ben térboles. Sabem d'on ens ve el cop de pedra 1 a quin indret
voldria ferir la voluntat que ha mogut la ma del senyor Josep Pla. Pero
aquesta ma, tot 1 la seva agilitat, una vegada més ha estat inhabil. L'any
1930, la concessid del Premi a Laura a la ciutat dels sants, de Miquel
Llor, ha estat rebuda amb aplaudiments unanimes. No hi havia, doncs,
motiu d'escandol. No trobant manera de girar-se contra l'autor, perque
sortosament per ell frueix de la simpatia 1 de I'admiracié generals, ben
merescudes, 1 per tal com no és possible de jutjar una obra inedita, el
mateix trompetaire de 1'any 1929 s'ha girat contra els editors de la novel-la
premiada.

De qué ens acusa el senyor Josep Pla? De no haver publicat encara
la novel-la de Miquel Llor, Laura a la ciutat dels sants, i aixd ho
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Josep Pla, «'Laura', no et facis esperar més!», Mirador, 106 (12 febrer 1931), p. 4.
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considera un greuge inferit a les esseéncies més intimes de la literatura
catalana 1 una desconsideraci6 a les abnegades personalitats que
desinteressadament s'emprengueren l'organitzacié del Premi. Fins i tot ha
parlat de protestes oficials 1 ha imaginat potser intervencions, represalies, 1
qui sap si una clamor de blasme en el public.

Tots els que han intervingut en afers editorials, i sobretot el senyor
Josep Pla, que té publicats diversos llibres, saben el temps que hom
necessita per confeccionar un bell volum, des de la lliuranca de 1'original
pel seu autor fins a poder ésser posat a mans del public. Que hi afegeixi la
tardanca de l'autor a lliurar l'original i els contratemps de les vagues 1
quedara un bon xic més aclarida aquesta explicacio:

I encara una tercera rad, i de pes: Edicions Proa no €s un impressor
que s'han convertit en editor. Malauradament ens hem de subjectar a
l'organitzacié d'una altra impremta, que té els seus clients i compromisos
respectabilissims.

Que hauriem pogut buscar un altre impressor? Aviat és dit.

Laura a la ciutat dels sants, de Miquel Llor, ha de formar part
d'una col-leccid coneguda, amb fesomia propia, obra tant nostra com de
I'impressor que la confecciona des del primer dia. Un altre impressor
hauria improvisat en quinze dies el treball que el primer ja domina? No
n'hauria sofert la presentacid de Laura a la ciutat dels Sants 1 la unitat
tipografica de la col-leccié?

Cal un temps minim del qual no passem pas gaire, per a fer un
llibre amb el menor nombre possible d'errades 1 amb la maxima depuracio
del llenguatge i de tots els detalls que el fan agradable a la vista i que han
motivat els constants elogis que el public i els técnics fan dels llibres de
Proa.

Davant d'aquest retard, que nosaltres som els primers de lamentar,
el senyor Pla sembla desesperar-se, pren unes actituds melodramatiques i
ens augura el més tragic desti.

Cregui'ns, senyor Josep Pla, vosté que té tanta traga a suscitar
qiiestions entre els grups més o menys literaris de 1'Ateneu 1 que sembla
congixer tan bé el pensament dels organitzadors del Premi Crexells,
infiltri'ls la idea de prendre d'un cop els punts fonamentals de qualsevol
Reglament de Premi literari europeu, i que es decideixin d'una vegada que
el Jurat falli sobre les obres publicades durant l'any, i1 tot estara resolt.
Aquesta barreja de Jocs Florals 1 de Premi Goncourt que vol ésser el Premi
Crexells crea massa dificultats a tothom. I aleshores no es repetiran les
enutjoses 1 inutils experiéncies d'aquests anys de prova i descontentament.
I el senyor Pla no caldra que escrigui articles com el d'aquest any,
provocat per les defectuositats d'un Reglament que no costaria res de
millorar.

Un altre aspecte que ens cal contestar. El senyor Pla ens diu
aficionats a editors. Anem a contar, molt per damunt, quines coses han fet
aquests aficionats. Pero abans pregariem al senyor Pla que es remuntés a
finals de I'any 1927 i comengaments del 1928, quan nosaltres planejavem
l'organitzaciod de les Edicions Proa, i veuria com era d'ensopit 1 migrat el
moviment editorial d'aleshores i com aquest ha estat estimulat per
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nosaltres. No és excessiu dir que hem contribuit, en diversos aspectes, al
gran increment que les edicions catalanes han pres durant aquests tres
anys. Els mateixos articles del senyor Pla combatent-nos quan tenim més
exit (els dos premis) proven la influéncia que Edicions Proa exerceixen
damunt de certs medis literario-editorials.

Aquestes Edicions Proa, organitzades per uns «aficionatsy», en tres
anys s'han posat en un primer lloc al costat de I'Editorial Barcino i de la F.
B. M., considerades com les primeres empreses editorials de casa nostra.
Aix0 tots els seus amics particularment ho reconeixen, perd quan es tracta
de dir-ho publicament prefereixen callar i no comprometre's.

I vosteé mateix, senyor Pla, qué espera a dir publicament que cap de
les traduccions de Crim i castig que voste coneix en les diverses llengiies
europees no li dona la sensacid d'expressar tan intensament i directa la
forca de l'original com la d'Andreu Nin? Aix0 voste¢ ho ha confessat a
amics seus, els quals fins asseguren que vost¢ havia pensat dedicar un
article a la magnifica labor del traductor de Dostoievski. Aquest article,
veritat, senyor Pla, que no I'escriura mal?

En canvi, ha bastat que vost¢ s'imaginés unes certes males
intencions de silenciar el segon Premi Crexells per engegar-nos la seva
darrera escomesa, tan innocua com divertida. En aquests temps Edicions
Proa ha publicat una seixantena d'obres, ha obtingut els dos Premis
Crexells concedits fins ara (i aixo0 €s el que cou); ha estat la primera i unica
a publicar les obres russes en traduccid integra i directa, i €s 'inica que a
un preu popular ha donat una bella presentacié als seus llibres. A més,
Edicions Proa tenen per rigorosa consigna que, ultra ésser confiades a
literats solvents, i eminents molts d'ells, les seves traduccions vagin
signades amb el nom del traductor i no porugament amb inicial o
pseudonims.

No ¢és possible, doncs, per nosaltres el cas d'una Olga Savarin,
lloada darrerament per una acreditadissima revista, i a la qual encara ningu
no ha pogut saludar per tal com no existeix més que en les cobertes d'unes
traduccions russes fetes del frances i encara una d'elles deplorablement
mutilada. En canvi, en general, la premsa 1 les revistes no han parlat de la
superba traduccié directa d'Andreu Nin. L'esdeveniment d'oferir les grans
obres de Dostoievski integres i en traduccions directes, ha passat en
silenci.

Des del seu comencament, Edicions Proa establiren uns preus no
corrents en el mercat editorial catala i que la majoria de literats acceptaren
com a bons. Doncs bé, ara fa poc, abans del fall del darrer Premi Crexells,
un editor «professional» per tal d'obtenir novel-les s'atrevi a posar un
minim insignificant sobre els nostres preus corrents. I només pogué
obtenir-ne una. La confianca que mereixem als autors €s el nostre més
legitim orgull. Actualment tenim inédits deis millors novel-listes catalans i
treballen per a nosaltres traductors del rus, del norueg, de 1'alemany, de
l'anglés, tots ells literats competentissims. Perd aixo de pagar uns preus
que aci ningu havia pagat, per un home que toca tant de peus a terra com
el senyor Pla, no hauria d'ésser un deis menors serveis que Edicions Proa
han vingut a fer als escriptors catalans. Car de retop, com és natural, hem
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fet un servei a les nostres lletres, les quals adhuc en l'aspecte econdomic
hem estimulat. I encara més, senyor Pla: no ha pensat mai vosté si en
l'avantatjos contracte que té amb el seu editor pot haver-hi influit
l'espantall d'Edicions Proa?

Es ridicul, és absurd suposar que uns editors volen fer el silenci i el
buit entorn d'una gran obra que tenen a punt de publicar, sobretot quan
aquesta obra ha merescut el nostre primer premi literari 1 quan el seu autor
es diu Miquel Llor, una de les primeres figures de la moderna literatura
narrativa catalana. Es tan absurda i tan pueril aquesta suposicié —si no fos
tan mal intencionada—, que des d'ara no ¢és aventurat d'afirmar que el
public, el gran public imparcial 1 sere, el veritable amic desinteressat de les
lletres catalanes, no seguira el senyor Pla per aquest cami!

El senyor Josep Pla podra fer adeptes entre alguns grups de
I'Ateneu, de certes redaccions, de certes rebotigues editorials, pero el
lector catala, per més que organitzés el senyor Pla una campanya contra
nosaltres, com sembla que li agradaria fer, per més que reclutés unes
dotzenes de plomes contra Proa, no creura en el desinterés de l'actual
periodista de La Veu de Catalunya, ni donara cap credit a les seves
acusacions.

No es queixava el senyor Pla d'un cert silenci creat entorn del segon
Premi Crexells? Doncs ja tenim el silenci romput. Cap reclam editorial no
tindria l'eficacia d'una serie d'articles en pro o en contra d'Edicions Proa,
com sembla que esta a punt de suscitar I'autor de Cambo. Nosaltres ho
sabem per l'experiéncia de I'any passat. Miquel Llor i nosaltres, doncs, no
podiem trobar un millor amic que la ploma agressiva d'aquest home tan
divertit que de vegades sembla un inconscient. Com ha anat, aixo?
Gracies, 1 ara dispensi, senyor Josep Pla.

EDICIONS PROA™

D'una banda, I'oferiment d'Antoni Lopez Llausas recollit a la carta que

citavem més amunt deixa veure tant la rellevancia de Llor com a autor, que

d'enc¢a de la publicacio de Tantal aixecava expectatives dins del mon literari, com

I'éxit que assegurava un guardd com el Crexells, d'un prestigi clarissim tot i les

vicissituds 1 les polémiques que I'envoltaren. De fet, en I’article de resposta signat

per Edicions Proa, no és dificil de veure-hi I’animadversio gens dissimulada entre

Josep Pla i Joan Puig i Ferreter, director de 1’editorial. En la segona convocatoria

del premi Crexells (la primera havia quedat deserta), el 1929, el tarragoni havia

36 (Ja vinc, senyor Pla», Mirador, 107 (19 febrer 1931), p. 4.
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estat guardonat per El cercle magic, fet que provoca una polémica encesa entre
partidaris i detractors de 1’escriptor. Entre els segons, sobresortia, és clar, Josep
Pla, que dinamitza la discussié6 amb més d’un article d’absoluta veheméncia.>’
D'altra banda, la reivindicacio i 1’autodefensa de l'editorial donen compte, en
bona mesura, de la percepcio sobre la propia empresa: el prestigi que havia assolit
1 els principis que seguien —seleccid 1 reivindicacid dels traductors, cura
lingiiistica, aspecte material, comercialitzacié 1 condicions economiques, etc.—
havien forjat un prestigi que revertia tant en les condicions que oferia als autors
com en l'oferta que posava a l'abast del public. Malgrat la consolidacio, les
mancances 1 els problemes del sector del llibre i, en conseqiiéncia, de la
professionalitzacié de l'escriptor, no van esvair-se. Segons Llanas, el ritme de
publicacio de Proa fins al 1939 «indica la migrada capitalitzacié de l'editorial,

molt més important des d'un punt de vista cultural que no pas empresarial».*>®

6.1. La recepcio de Tantal (1928)

Abans de centrar-nos en la tasca traductora de Llor ens interessa comentar alguns
elements que trobem en les critiques de Tantal. En alguns d'aquests articles es
posava en relleu la influéncia d’André Gide en la literatura de Llor. Possiblement,
la filiaci6 amb I’autor frances es basava en bona part en les declaracions que Llor
mateix havia fet sobre les seves preferéncies literaries. Just abans de la publicacid

de Tantal, Armand Obiols publica a La Publicitat la «Conversa amb Miquel

»7 Sobre la rellevancia d'aquest premi en la renovacio de la novel-la catalana i, especialment,
sobre el que envolta la concessio de la segona convocatdria, vegeu: Margarida Casacuberta,
«Genesi 1 primera adjudicacié del Premi Crexells. Notes sobre cultura i novel-la en el
tombant dels anys vint als trenta», Els Marges, 52 (1995), p. 19-42.

%% Manuel Llanas, op. cit.,p. 51.
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Llor» que citavem més amunt, en la qual, després de comentar alguns aspectes de
la seva obra, presentava aixi les prefereéncies literaries quant a literatura

estrangera:

El que llegeixo més és, naturalment, literatura estrangera. Ja veig que
esteu a punt de preguntar-me quins autors prefereixo. No sabria pas que
dir-vos. L’autor modern que més m’apassiona ¢€s, evidentment, Marcel
Proust. M’encisa aquella lentitud, aquella penetracié del seu analisi,
aquells periodes inacabables, aquella sensacid que no passa res, que el
llibre no s’ha d’acabar mai. Jo em sento més a prop d’ell que de cap altre
novel-lista. Admiro Dostoievski, perd aquell devessall de vida, aquella
complexitat extraordinaria de les seves accions em fan rodar el cap. Ja sé¢
que aixo €s una qiiestid de temperaments, pero no hi puc fer més. Potser és
que jo prefereixo els que podriem dir-ne novel-listes artistes. O sigui que
prefereixo Flaubert a Balzac, Puixkin a Dostoievski, Hardy a Dickens.
Aquest potser €s un dels motius pels quals conservo una certa admiracid
per ’obra d’ Anatole France.

Després de Marcel Proust 1’escriptor modern que prefereixo és
Gide. Gide ¢és un home terrible, perd €s un artista incomparable. Jo,
naturalment, em quedo amb [’artista. En 1’ordre moral Gide ha jugat
extraordinariament fort. Sempre més recordaré la impressiéo que em produi
la primera lectura de La porta estreta. Es un dels llibres més
profundament amargs que conec.”’

Pocs mesos després, Tomas Garcés, a la critica del llibre, es referia
possiblement a aquesta conversa entre Obiols 1 Llor, justament per discutir el
paral-lelisme literari d'aquest darrer amb André Gide. El critic se centrava en
I’analisi d’Eloi, el protagonista, que allunyava de la literatura gidiana basant-se en
I’element patologic que, segons ell, caracteritzava el personatge. Pel que fa a
Gide, Garcés no concretava els termes de la comparacio: no citava cap obra ni
cap personatge, sind que es limitava a la referéncia a I’autor. En tot cas, distingia

entre I’element patologic present en el personatge de Llor i el «maniqueisme

diabolic» de I’autor francés. Quant a aixd ultim, cal entendre que Garcés

¥ Armand Obiols, op. cit.
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anomena maniqueisme la interpretacid que Gide havia fet de Dostoievski i que

descrivia la naturalesa humana com essencialment contradictoria;

Em sembla que van errats els que veuen en Tantal la simple exposicid
d’un cas patologic. Potser les declaracions de Miquel Llor, fetes amb
anterioritat a la sortida del seu llibre, expliquen aquesta desviacio en el
qualificatiu. Llor s’ha presentat com un lector devot de Gide 1 de Joyce.

(¢Cal dir, aprofitant I’avinentesa, que cap dels dos noms il-lustres no

podra ésser titllat d’inspirador, ni remot, del nostre «Tantal» transparent?).

Hi ha, en Tantal, un cas patologic, una anima malalta, trista liquidacid

d’una neurosi materna. (I el fet mateix de la patologia declarada de bell

antuvi allunya, ja, tot parentiu amb el maniqueisme diabolic de Gide.)**

Garcés elogiava sense reserves la qualitat de Tantal 1 reblava les seves
consideracions amb 1’encoratjament a Llor, «un escrutador d’animes», en el qual,
deia, «tenim, no pas el “nostre Gide”, sin6 el “nostre Radiguet”».*’

Manuel de Montoliu, des de la seva columna a La Veu de Catalunya,
tampoc no eludia la referéncia a Gide en el sever judici que feia de Tantal. Com
Garcés, subratllava algunes divergéncies respecte de 1'autor frances, encara que la
distincid era de tot un altre signe. La critica de Montoliu distingia de manera molt
clara la valoraci6 estilistica 1 el talent d’escriptor de Llor de 1’apreciacié de la
novel-la en termes morals 1 estétics. Pel que fa al primer aspecte, expressava «el

més categoric elogi»’® i assenyalava els progressos assolits des de la publicacio

d’Historia grisa. Quant al segon, la condemna era taxativa:

% Tomas Garcés, «Tdantal, de Miquel Llor». La Publicitat (6 setembre 1928), p. 4.

! Ibidem.

362 Manuel de Montoliu, «Miquel Llor. Tantal». La Veu de Catalunya (26 agost 1928), p. 5.
Maurici Serrahima apuntava: «No hi ha dubte de la influéncia dels moderns francesos en
l'autor, perd ens sembla veure-hi una major semblanga amb alguns dels moments més clars
dels russos», sense precisar a quins autors es referia. A «Tantal». La Paraula Cristiana, 49
(gener 1929), p. 59-62. Doménec Guansé també es féu resso de la novel-la, sense esmentar
possibles models d'autors estrangers, a «Les Lletres». Revista de Catalunya, 48 (juny 1928),
p- 648-649.
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Totes aquestes i altres excel-léncies [referides a D’estil] [...] romanen
malauradament neutralitzades per la pessima qualitat estctica del tema 1
del personatge i, de més a més, per la manca de discrecié amb que hi és

emprat I’element fisiologic, elevat en aquesta novel-la als honors d’una

veritable apoteosi”.*®

Montoliu cloia aixi la ressenya 1 sintetitzava a la perfeccio el sentit de la
seva critica. Abans, havia argumentat amb tot detall les raons de la censura, de
tipus estétic 1 moral. L’explicacié que oferia és un exemple paradigmatic de la
problematica de I’art 1 la moral, que, tal com apuntavem més amunt, ocupa un
lloc central en el debat intel-lectual a la década dels anys vint. Per a Montoliu, la
condemna clara de la novel-la s’explicava perque Eloi, el personatge principal,
patia tota mena de turments relacionats amb la sexualitat, que li infligien el castig
d’un desig insatisfet 1 li provocaven un seguit de trastorns. Segons Montoliu,
aquestes qiiestions, que qualificava de fisiologiques, no havien de tenir cabuda en
la literatura. En tot cas, defensava, se n’havia d’ocupar la ciéncia, la medicina.
L’error era que Llor i altres novel-listes dedicaven les seves obres a I’exposicio
d’aquesta mena de trastorns i a I’especulacio sobre el seus efectes. L’etiqueta que
permetia al critic assenyalar aquesta tendéncia literaria era el freudisme, «la nova
malura vinguda amb el vent de la moda literaria».’** Per a diversos critics
d’aquest periode, I’associacid entre les teories de Freud i1 el tractament de

quiestions relatives a la sexualitat era una constant:

L’autor cerca 1’explicaci6 de tots els enderiaments d’un infeli¢
desequilibrat en les anomalies de I’instint sexual. Que el novel-lista

363 Ibidem.
364 Ibidem.
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s’hagués acontentat amb [’exposicid6 més o menys raonada de la seva
hipotesi, €s cosa que no hauria trobat en nosaltres contradiccio. La
indiscreci6 de I’autor esta en que, primerament, té la despreocupacio de
donar-nos una “interpretacio” escandalosament plastica d’aquesta hipotesi;
1, segonament, en que¢ aquesta pagina, en la qual la novel-la passa ja
fregant les fronteres de la pornografia, ocupa el lloc central, el lloc
d’honor de I’obra i representa el punt culminant del conflicte dramatic. No
recordem en la novel-listica catalana moderna un atreviment semblant.’®

Els referents de Gide 1 de Proust servien a Montoliu per a argumentar un
dels retrets més importants que feia a Llor, consistent en la indiscrecio; I'acusava
d'haver resolt la tensié dramatica amb un episodi que s'apropava a la pornografia,

contrariament a la suposada discrecid 1 mesura dels autors citats:

Si Miquel Llor hagués seguit més fidelment les lligons dels seus
mestres Marcel Proust i André Gide, hauria, si més no, diluit aquesta
mateixa dosi de lubricitat en un escampall d’incidents [...]. Ni la relativa
discrecido moral 1 estética dels seus mestres ha sabut imitar i ha llengat
insensatament el seu art novel-listic als mes térbols corrents materialistes
que avui inunden la literatura. Es molt vell aixd d’explicar per motius
fisiologics un cas de desequilibri mental, d’excentricitat de caracter o de
misantropia furiosa que acaba en franca i aguda follia. No vull discutir la
legitimitat d’aquesta explicaci6. Perod no és el novel-lista qui ens 1’ha de
donar; és el metge, és el clinic, és el fisioleg en tot cas. La fisiologia
comenca a estar de moda entre els nostres novel-listes. Sobretot I’instint
sexual és el miraculos «Sésam, obre’t», que esbatana tots els enigmes de la
psicologia 1 de la moral. Freud sembla haver fet deixebles entre els nostres
novel-listes abans que entre els nostres homes de ciéncia. Es cosa
d’alarmar-se! Perqueé no és el del Tantal, de Miquel Llor I’tnic cas de
freudisme en la novel-la catalana [...]. Som a temps, doncs, per salvar la
nostra responsabilitat com a critics, 1 és hora de pregar, a Miquel Llor i a
tots els qui vulguin seguir-lo pel seu nou cami, que no perdin de vista
aquesta veritat: alli on comenga la fisiologia, acaba la ’estética.’®

Llegida en el context del debat sobre l'art i la moral, que com hem

explicat, comenc¢a a desenvolupar-se a partir de 1926 arran d'una ressenya de

365 Ibidem.
3% Ibidem.
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Josep M. Junoy sobre un llibre de Carles Soldevila,* I'

opinié de Montoliu
responia a una posicid inequivoca sobre una de les qiiestions principals del debat:
defensava clarament que hi havia temes que no podien ser tractats literariament.
Aquest era l'argument principal de la seva critica, que justificava amb la idea que
la disciplina encarregada d'escrutar aquestes qliestions era la «fisiologia», la
ciencia. De l'associacid que feia entre freudisme, materialisme, patologia i
sexualitat, optava per una posicid, en certa manera prudent, consistent a
«alliberar» la literatura d'aquestes qiiestions i limitar-les al camp cientific. Es a
dir, s'estalviava de participar en el debat produit per la introduccié de les idees de
la psicoanalisi —«No vull discutir la legitimitat d’aquesta explicacio»— mirant
d'aillar el clos literari del rebombori que provocava la lectura de Freud.’®® La
censura al tractament d'aquestes qiiestions responia, €s clar, a idees conservadores
1 a la defensa rigida del dogma catolic, que van erigir Montoliu com un dels

critics més representatius del puritanisme literari en un context en qué tot allo

referit a la moral era també un problema de la literatura.

367 Recordem que Manuel de Montoliu intervingué en un cicle de conferéncies sobre aquest

tema, pronunciades a la Biblioteca Balmes i reunides al volum L'art i la moral. Barcelona:
Biblioteca Balmes, 1928. A desgrat del judici sever que Tantal va meréixer per part de
Montoliu, quan el 1930 Llor fou guardonat amb el premi Crexells, el critic no va escatimar
elogis en la carta de felicitacio que li trameté: «...el premi que us han donat el crec just
perque significa la consagracié d'un esfor¢ com el vostre que jo crec sincerament és un dels
més intel-ligents que s'han produit en el camp de la novel-la catalana». Carta de Manuel de
Montoliu a Miquel Llor (15 desembre 1930). Biblioteca de Catalunya, Fons Miquel Llor,
sobre 8. Vegeu-ne la transcripcié completa a I’Annex 1.

368 Sobre la introducci6 de Freud a Catalunya, vegeu: Maria Dasca, Entenebrats. Literatura
catalana i bogeria. Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2016, p. 295-299.
Vegeu-hi, també, una analisi de Tantal, p. 339-345. Vegeu alguns exemples de les
conseqiiencies del «freudisme» en la literatura catalana a: Jordi Cornella-Detrell, «Una
novel-la pornografica, per favor!: Escdndalo y provocacioén en la literatura catalana (primera
mitad del siglo XX)». Revista de Filologia Romdnica, 32 (2015), p. 87-104. S'hi estudia,
entre altres obres, Laura a la ciutat dels sants.
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6.2. Les traduccions

Si tenim en compte les manifestacions de Llor pel que fa a les seves afinitats
literaries, cal que parem esment en la coincidéncia entre aquestes prefereéncies i
algunes novel-les que trasllada al catala. Com veurem tot seguit, aquesta tasca es
va concretar en la publicacié de quatre llibres a Edicions Proa. Abans, pero, dona
a coneixer com a minim dues mostres de traducci6 en dues revistes diferents. En
primer lloc, el 1926 publica a la revista Reus un fragment d'A la recherche du

369

temps perdu, de Marcel Proust.” En segon lloc, tradui un fragment de Si le grain

ne meurt, d'André Gide, per al setmanari D'Aci i d'Alla. Aixi doncs, els interessos
literaris que havia manifestat en la conversa amb Armand Obiols,’” i que
repetien sovint els critics de les seves primeres novel-les, 'havien dut a endinsar-
se en la tasca de traductor per dur al catala els seus autors predilectes.

Pel que fa al fragment de Proust, fou publicat en una revista d’ambit local
1 amb un resso escas. Segons les referéncies que dona la bibliografia sobre 1'obra

de Proust en llengua catalana,’”!

sembla que el primer fragment del celebre
escriptor traduit al catala aparegué uns mesos abans al setmanari D'4ci i d'Alla.
Era la narraci6 «La mort de Baldassare Silvande, vescomte de Silvaniay,

anostrada per Josep Millas-Raurell, traductor prolific que dona a conéixer textos

d'autors tan rellevants com James Joyce, Joseph Conrad o Katherine Manstfield

369
370
371

Marcel Proust, «Du c6té de chez Swann». Reus (marg 1926).
Armand Obiols, «Conversa amb Miquel Llor», op. cit.

El volum de Xavier Pla (ed.), Proust a Catalunya. Barcelona: Arcadia, 2016 ¢és
imprescindible. Vegeu, aixi mateix: Maurici Serrahima, Marcel Proust. Barcelona: Edicions
62, 1971. I també: Joaquim Molas, «Proust a Catalunyay, dins Lectures critiques. Barcelona:
Edicions 62, 1975, p. 111-116.
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des de la mateixa capcalera.’’* Les pagines de Proust publicades a Reus, perd, no
son les uniques que Miquel Llor tradui. Al seu fons personal, dipositat a la
Biblioteca de Catalunya, s'hi conserva la traducci6 inedita de l'inici d'4 la recerca
del temps perdut.’” Es tracta de la primera part, Combray, i l'inici de la segona
part, Un amor de Swan. Es un manuscrit en fulls de mida foli, escrits
majoritariament en tinta negra. Una petita part del segon capitol (p. 101-138) és
mecanoscrita i, tant aquesta part com el conjunt de pagines contenen correccions
afegides a ma, sembla que amb la mateixa cal-ligrafia. A banda d'algunes altres
mostres de textos proustians publicats fragmentariament, la primera traducci6 en
volum no arriba fins al 1932 de la ma de Jaume Bofill i Ferro, que incorpora Un
amor de Swan a les Edicions Proa.

Quant a la primera traduccié que Miquel Llor féu d'un text d'André Gide,
Si le grain ne meurt, va aparéixer, com la versid pionera de Proust, al setmanari
D'Aci i d'Alla amb el titol «Una pagina d'André Gide».””* Va publicar-se el
setembre de 1929, pocs mesos abans de Les Caves del Vatica a les Edicions Proa.
A diferéncia de Millas-Raurell, que fou un traductor habitual de la revista, Miquel
Llor només publica aquesta traduccio al setmanari dirigit per Carles Soldevila,
una dada fins a cert punt rellevant tenint en compte que, en altres casos, molts

traductors van col-laborar a la capgalera amb més d'una traduccio. El text

72 «La mort de Baldassare Silvande, vescomte de Silvania». D'dci i d'Alld, 90 (juny 1925),
p- 194-199. La identificacié com a primera traducci6 de Proust al catala prové de Xavier Pla,
«Justificacio. Proust en didleg amb la cultura catalanay», dins Proust a Catalunya, op. cit., p.
36. Sobre les traduccions en aquest setmanari, vegeu: Montserrat Bacardi, «Carles Soldevila,
socialitzador de literatura», op. cit.

B A la recerca del temps perdut. Fons Miquel Llor, Biblioteca de Catalunya, Ms. 4334,
Valéria Gaillard dona noticia d'aquesta traduccio: «I Proust va sonar en catala», Avui Cultura
(15 marg 2013), p. 6-7.

7 «Una pagina d’André Gidew, trad. de Miquel Llor. D'Aci i d'Alla, 141 (setembre 1929), p.
2931322.
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corresponia al capitol cinqué de la primera part de I'obra. Es un fragment del mig
del capitol 1 1"unica indicacid que el situa —a banda del titol original, afegit al
final, entre paréntesis— €s una petita nota: «Gide, adolescent de tretze anys, és
intern al pensionat de M. Richard on el germa d'aquest professor, Abel, exerceix
com ajudant».’”> El nom del traductor és ben visible, sota el titol que presenta el
fragment. Al centre de la pagina s'inclou una fotografia d'André Gide. Aquesta
disposicio era una practica habitual en el setmanari, que destacava per la qualitat
grafica, 1 que ben sovint acompanyava fragments literaris amb fotografies dels
seus autors o altres il-lustracions. Aixi mateix, I'abundant publicitat de tota mena
que omplia nombroses pagines de la revista també era profusament il-lustrada.
Aquesta obra d'André Gide és una narraci6 autobiografica que explica, a la
primera part, la infantesa de l'autor 1, a la segona, la descoberta de
I'homosexualitat a partir d'un viatge a Algeria. Com succeeix amb altres titols de
l'escriptor, la historia editorial de Si le grain ne meurt és un petit corol-lari fet de
publicacions parcials i tiratges simbolics que finalment culminaren en 1'edicio
d'un volum de circulacié normal. La primera edicio, dels capitols 1-vII, fou
impresa a Bruges el maig de 1920 amb un tiratge de 12 exemplars, destinats al
cercle intim de Gide. A partir del febrer del mateix any i fins al gener de 1921
se'n publicaren alguns fragments a la Nouvelle Revue Frangaise, dels quals la
Bibliothéeque de I'Adolescense de I'Editorial Crés n'aplega els tres primers en
volum, també el 1921. Un segon llibre amb part dels capitols segiients fou imprées

tamb¢ a Bruges amb un tiratge simbolic. No fou fins al 1924 que la Nouvelle

375 Ibidem.
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Revue Frangaise n’imprimi una edicid comercial en tres volums, que no es posa
en circulacié fins al 1926.°™

Pel que fa a les traduccions que Miquel Llor publica en volum, ja hem dit
que van aparg¢ixer, sense excepcio, a I'editorial Proa. D'una banda, és 1'autor de les
dues uniques versions procedents de l'italia. Es tracta, respectivament, d'Els mala-
anima (1930), de Giovani Verga,””’ una obra representativa del verisme italia,
publicada per primer cop el 1881, 1 Els indiferents (1932), d'Alberto Moravia, la
primera novel-la de l'escriptor, publicada tot just el 1929 1 acollida amb
entusiasme. Ambdues obres foren incorporades a la col-leccio «A Tot Vent».
D'altra banda, Llor tradui dos titols del frances, Les Caves del Vatica (1930), com
veurem tot seguit, i Amor, inconeguda terra (1936), de Martin Maurice.””® En el
conjunt del cataleg de Proa, les traduccions provinents del franceés eren la part
majoritaria de les literatures estrangeres: del 58% del cataleg que representaven
els titols traduits (un total de cinquanta-tres), divuit corresponien al frances, tretze
al rus, deu a l'anglés, nou a l'alemany, dos a l'italid i un a l'hongarés.”” La

rellevancia de les traduccions en el cataleg de Proa, aixi com la consciéncia amb

376 Sobre la historia editorial detallada de I'obra, vegeu: Pierre Masson, «Note sur le texte»,
dins André Gide, Souvenirs et voyages. Paris: Gallimard, 2001, p. 1113-1114.

77 Aquest volum inclou un nota sense signar, «L'autor i l'obray, d'una pagina i mitja. També
incorpora una llista d'«Obres del traductor»: «Historia gris (Editorial Catalana) 1925 /
Tantal (Edicions Proa). Primera impressi6, 1928. Segona, 1929. / Traduccié d'immediata
publicacid: Les Caves del Vatica, d'André Gide». La inclusié d'aquesta llista exemplifica una
de les estratégies de l'editorial per prestigiar els seus traductors. Sobre la traduccié d'Els
Mala-anima, vegeu: Caterina Briguglia, «Miquel Llor traductor: notes sobre l'estil d'Els
Mala-animay, dins Marcel Ortin i Didac Pujol (ed.), Llengua literaria i traduccio (1890-
1939). Lleida: Punctum, 2009, p. 147-158.

78 Josep Palau i Fabre assenyald: «Traduir aquesta novel-la és una prova rigorosissima, no
solament per al traductor sin6 també per a la llengua a la qual és incorporada. Una vegada
més, Miquel Llor ens ha demostrat les seves excel-lents qualitats i les possibilitats del
catala»: P. F., «dmor, inconeguda terra, de Martin Maurice». La Publicitat (23 marg 1937),
p. 4. Recollit a Assaigs, articles i memories. Obra literaria completa II. Barcelona: Galaxia
Gutenberg: Cercle de Lectors, 2005, p. 1119-1120.

*” Dades provinents de Manuel Llanas, «La primera etapa d'Edicions Proa (1928-1939): una
aproximacio», op. cit., p. 48.
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que van tractar-les els editors, es destaquen sovint en les valoracions d’aquesta
empresa. Des de 1'inici havia defensat la necessitat d'oferir traduccions directes.
Tenint en compte les principals llengiies d'origen, aquesta aposta afectava
sobretot el rus —les altres llengiies podien comptar amb relativa facilitat amb
traductors directes—, llengua de la qual altres editorials oferien sovint versions
provinents del frances. Les figures cabdals en aquest sentit, tal com destacaven
els editors, foren Francesc Payarols i Andreu Nin. En paraules d'Albert Manent,
«com ho havia fet Editorial Catalana, Edicions Proa van crear sobre la marxa una
auténtica escola de traductors que catalanitzaren una gamma variadissima de

narradors forastersy.*°

6.3. Les Caves del Vatica

Les caves del Vatica és segurament 1’obra més celebre de Gide. Publicada el
1914, des del 1905 en trobem referencies als dietaris de l'escriptor, que fan
remuntar les primeres idees sobre la novel-la encara anys abans, a les darreries
del segle XIX. Abans de la publicacié en volum a les Editions de la Nouvelle
Revue Frangaise l'estiu del 1914, el text havia aparegut en quatre nimeros de la
revista, entre els mesos de gener i abril del mateix any.*®'

Malgrat la condici6 de «novel-la» que s’atribueix normalment al text, Gide
defugi aquest encasellament, 1 incorpora «Sotie» com a subtitol de I’obra.
Aquesta etiqueta, que provenia del nom que rebien les farses medievals dedicades

a la critica dels costums socials, s’utilitza per analogia en obres modernes de

380
381

Albert Manent, op. cit., p. 195.
Sobre la historia editorial del text, vegeu: André Gide, Romans, op. cit., p. 1565-1580.
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finalitat semblant i ha quedat com a nocié lligada a alguns titols de Gide.*** Com
I’escriptor explica, I'as d’aquest concepte li servia igualment per a evitar de
manera deliberada el de novel-la. A la dedicatoria que encapgalava Les Caves du
Vatican apuntava la suspicacia que li despertava la identificacié de les seves
obres com a novel-les en un moment en que, com hem vist, els models
novel-listics tradicionals comencaren a qliestionar-se i menaren, finalment, a la

crisi de la novel-la en el context europeu:*™

Par ce temps de production hative et de parturitions étranglées je
persuaderai difficilement, je le sais, que j'aie pu porter si longtemps ce
livre en téte avant de m'efforcer d'en accoucher.

Pourquoi j'intitule ce livre Sotie? Pourquoi Récits les trois
précédents? C'est pour manifester que ce ne sont pas a proprement parler
des romans.

Au reste, peu m'importe qu'on les prenne pour tels, pourvu qu'ensuite on
ne m'accuse pas de faillir aux régles du «genrey»; et de manquer par
exemple de desordre et de confusion.

Récits, soties... il m'apparait que je n'écrivis jusqu'aujourd'hui que
des livres ironiques (ou critiques, si vous le préférez), dont sans doute
voici le dernier.

Je tiens que le défaut des oeuvres d'aujourd'hui vient de ce qu'elles
naissent avant terme, et que l'artiste ne se donne plus le temps de les
porter. Mais qu'Apollon me garde de faire le proces de 1'époque! On
grimace a étre mécontent. Ce que j'en dis ici est simplement pour mettre
en garde ceux qui prétendraient découvrir dans Les Caves un retour, une
palinodie, tracer la courbe de ma carriere, en dénoncer I'évolution...

La seule question de métier m'importe et je n'aspire qu'a étre bon

artisan.>®*

La novel-la era dedicada a Jacques Copeau, company de la Nouvelle
Revue Frangaise 1 director del Théatre du Vieux Colombier, que en segui de ben

a prop el procés d’escriptura. Com es veu, el text de la dedicatoria tenia la funcio

32 Bl Trésor de la Langue Frangaise il-lustra aquest concepte amb la referéncia a 1’s que en

fa Gide com a qualificatiu d’alguns titols seus.

3% Per al context francés, és una referéncia classica el llibre de Michel Raimond, La Crise du
roman: des lendemains du Naturalisme aux années vingt. Paris: Jos¢ Corti, 1985.

3% André Gide, Les Caves du Vatican, dins Romans. Paris: Gallimard, 1958, p. 679.
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de proleg 1, tot i que s'ometé en algunes edicions posteriors (també¢ en la traduccid
catalana), oferia algunes idees sobre els plantejaments gidians que afectaven la
novel-la. Com ja hem vist, la Nouvelle Revue Frangaise tingué un paper destacat
en la discussio al voltant de la novel-la 1 en la promoci6 de certs models, com fou
el cas, quant a autors estrangers, de Joseph Conrad. Abans de fixar-se en el
novel-lista d’origen polones, que tradui i divulga a partir de 1918, la Nouvelle
Revue Francgaise ja havia inaugurat una relacié heterodoxa amb la novel-la, en la
qual, més que promoure'n uns models concrets, s’evidenciava el procés de

mutacio en que el génere estava immers. Segons Lepape:

Gide est aussi trop attentif et trop sensible aux mouvements qui parcourent
la jeunesse pour ne pas sentir I’attrait qu’exerce le roman sur la nouvelle
generation d’écrivains. Enfant de I’individualisme et du sentiment de
I’histoire, le roman est en train de submerger les formes plus anciennes de
la cration littéraire et de brouiller les cadres esthétiques établis de la
distinction sociale. Plutot que de s’opposer a cette déferlante, Gide, tout en
gardant par-devers lui ses distances, va faire en sorte de capter son énergie
et d’engager la NRF dans la voie d’une réflexion sur I’esthétique du roman
moderne. Mais c’est Copeau, quelques mois, et Riviére surtout,
Schlumberger aussi et Thibaudet qui vont se charger de cette taiche. Gide
est capable de pousser son entourage dans une direction qu’il sait contraire
a la sienne, qu’elle lui profite ou le desserve. La cuisante lecon de Proust
et de sa Recherche ne sera pas perdu.’™

La «lligo» de Proust fa referéncia a 1’aventura, prou coneguda, que va
seguir el primer manuscrit d’A la recherche du temps perdu, que havia estat
rebutjat pels editors de Mercure de France, Ollendorf i Calmann-Lévy, i que

tingué la mateixa resposta per part de Gide quan Gallimard va considerar-ne la

publicacio. Du coté de chez Swann veié la llum a final de 1913, a compte de

3 pierre Lepape, André Gide, le messager, op. cit., p. 257.
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I’autor, a I’editorial Grasset. Gide confessa a Proust el remordiment que li

-, 386
provocava la seva actuaci6.’®

6.3.1. La recepcio catalana

La catalana fou la quarta llengua de traduccié de Les Caves du Vatican. Abans
s'havien fet seva la novel-la I'alemany (1920), I'angles (1925) i el txec (1928), 1
després del catala ho feren el castella (1931), l'italia (1932), I'hongares (1934), el
polones (1935) 1 el portugues (1937), si ens limitem a les traduccions dels anys
vint 1 trenta.

Tal com Rafel Tasis informava des de les pagines de Mirador,®’ Les
caves del Vatica inaugurava la nova col-leccidé d'Edicions Proa, batejada amb el
nom explicit d'«Els d'Ara». Aviat queda estroncada. A més de Les caves del
Vatica, «Els d'Ara» estava formada per Mrs. Dalloway, traduida per César-
August Jordana,*®® i El Volga desemboca al mar Caspi, en traduccié d'Andreu
Nin.”® L'article que Tasis dedica a la traduccié de Llor inclou alguns apunts sobre
altres titols de Gide (L 'Ecole des femmes, Robert, Souvenirs de la Cour d'Assises,
L'Immoraliste 1 Si le grain ne meurt pas...), que sembla coneixer bé, i destaca,
com veurem tot seguit, per la inquietud que expressa sobre la possible influéncia
de l'escriptor en la literatura catalana. Tasis relacionava la publicacié de la
traduccid catalana amb la incidéncia en el terreny moral i assenyalava l'obra de

creacio propia de Llor com un dels exemples de la influéncia gidiana a Catalunya.

36 Ibidem., p. 253.

7 Rafel Tasis, «André Gide, o el perillos contacte». Mirador, 87 (25 setembre 1930), p. 4.
% Virginia Woolf, Mrs. Dalloway. Traduccié de C. A. Jordana. Badalona: Proa, 1930.

** Boris Pilnéiiak, EI Volga desemboca al mar Caspi. Traduccié d'Andreu Nin. Badalona:
Proa, 1931.
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Resulta paradigmatica la rellevancia que el critic atorgava a la tasca de traduccio,

aixi com la valoracid que en feia com a practica amb un impacte evident en la

cultura receptora i, ¢és clar, en les idees del traductor, que hi participava

doblement, també com a autor:

Tenim, doncs, per primera vegada, el famds novel-lista frances, una de les
figures preeminents de la literatura contemporania mundial, en catala, 1
aquest esdeveniment en el nostre petit mon de les lletres té encara més
importancia per l'obra triada. Classic de l'estil 1 de la forma, modernissim
de fons 1 d'intencions, Gide ¢és avui un dels autors més discutits —més
llegits, per tant— d'Europa. A Alemanya, per exemple, és l'autor frances
que més ¢és llegit. Cal dir que la seva fama no €s gratuita, ni la discussio
ociosa. André Gide ¢és un autor perillés, corrosiu, un contacte
indispensable, pero de resultats possiblement funestos per a una literatura
feble. I Les Caves del Vatica és, indiscutiblement, un dels exemples més
tipics de la seva obra, del perill fonamental que s'amaga en les seves
pagines.

[...]

Les caves del Vatica —per qué no «les coves»?— ja sén una altra
cosa. Aci tota I'obra no €s sind una série de pastitxos magistrals a través
dels quals hom entrelluca el somris enigmatic de I'autor, que passa sobre la
fe, els miracles, I'amor i1 la moral una mirada mofeta que sap amagar-se
sota els plecs d'una atenci6 objectiva. [...] Gide, o el perillés contacte.
Quina pot ésser la reaccio de la nostra literatura al costat d'aquest empelt
d'immoralisme que rep amb Gide? Possiblement cap influéncia, una
assimilacio vulgar i sense cap conseqiiéncia. Pero, 1 si la seva posicio crea
deixebles? Qui hi haura que, sense €sser Gide, pugui mantenir una posicio
gideana, seguir unes doctrines gideanes en els llibres, enfront de la vida?
Temptacié perillosa 1 eixorca. Una literatura immoral podria ésser el
maxim dissolvent de la nostra intel-lectualitat en germen; podria també
¢ésser el llevat de noves collites, la reaccidé que donés vida a les més nobles
audacies 1 ofegués les deixalles del cofoisme i el vuitcentisme.

Per la meva banda, veig en el Triptic de Miquel Llor, la mostra més
afinada del bon costat de la influéncia conscient o espontania de Gide a
Catalunya, 1 saludo, de passada, aquest novel-lista que fent de traductor ha
sabut demostrar la seva competéncia i refermar el seu prestigi amb aquesta
versi6 tan llegivola.”

390

Rafel Tasis, «André Gide, o el perillds contacten, op. cit.
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Les opinions de Tasis sobre la filiacié gidiana d'alguns textos de Llor —
aqui es refereix sobretot a Triptic— no es limitaren a l'article de Mirador. Pocs
mesos després de publicar-lo, a final de setembre de 1930, Miquel Llor obtingué
el premi Crexells per Laura a la ciutat dels Sants. Amb motiu d'aquest
reconeixement, el critic escrigué a Miquel Llor per felicitar-lo. L'escriptor
guardonat li féu arribar un exemplar de la novel-la dedicat, que suscita una nova

carta d'agraiment:

Distingit amic: he rebut l'exemplar de Laura a la ciutat dels sants que
vareu tenir la bondat de dedicar-me. L'he llegit, i, tot donant-vos les
gracies per la vostra amabilitat, us felicito per la magnifica novel-la que
haveu escrit. Recordo el que varen dir-me un dia a I'Ateneu, sobre aquesta
obra, 1 he de dir-vos que no la trobo tan «gidiana» com el «Triptic» de
L'Endema del dolor. Potser és degut a no haver-hi sabut trobar tot el virus
que enclou... De totes maneres, el que si he vist, i m'agrada molt fer-ho
constar, és el domini de 1'estil, que és d'una meravellosa ductilitat, i la gran
ciéncia que teniu a fondre paisatge exterior i panorames espirituals o
subconscients en una fusi6é perfecta i d'una qualitat impressionant. Aixo
em fa emparentar aquesta «Laura» (una mica com el Tantal) més aviat
amb Mauriac que amb Gide.

Perdoneu les pretensions de mestretites, 1 cregueu en l'admiracio
del vostre amic i servent.*"

Sembla, doncs, que d'enca de la publicacié de Tantal, 1'associacid dels
noms de Gide 1 Llor era una deria recurrent d'alguns critics 1 lectors. Pel que fa a

Tasis, tenia un interés personal per Miquel Llor, de qui recordava, en un altre

*' Carta de Rafel Tasis a Miquel Llor, datada el 17 de mar¢ de 1931. Biblioteca de
Catalunya, Fons Miquel Llor, sobre 15. La carta anterior, amb la felicitacido pel premi
Crexells, és datada el 15 de desembre de 1930 i el critic hi celebra «que l'autoritat
indiscutible dels cinc membres del jurat que han votat la vostra obra i el prestigi dels vostres
contrincants hagin confirmat el meu vot instintiu, i aquesta coincidéncia referma les
esperances que el sol titol de Laura a la ciutat dels sants m'havia desvetllat i que eren
basades en 'admiraci6 sincera que em produeixen les vostres produccions anteriors». Vegeu
aquestes dues cartes completes, aixi com una tercera lletra en que Tasis, a proposit d'un
article seu i de la resposta que va mercixer per part de Llor, reflexionava sobre algunes
particularitats de 1'0pera, a I'Annex L.
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article quatre anys després de la publicacié de Les caves del Vatica, la influéncia

que havia exercit I'autor en el traductor:

Si la tasca del traductor de Gide, que Miquel Llor acomplia amb tanta
fidelitat en Les Caves del Vatica, havia d'influir en el seu esperit, en el
volum de narracions curtes L'endema del dolor hauriem de cercar-ne el
rastre. Tots els contes del llibre soén petites obres mestres, en les quals
s'alia la crueltat del pensament amb la poesia del llenguatge i la vitalitat
dels personatges. Sobretot la novel-la culta que dona titol al llibre i el
Triptic meravellés de cinisme 1 delicios de forma donen fe d'aquesta
influéncia del Gide que creava aquell extraordinari Lafcadi de Les caves.
El dolor passa i s'esvaneix només que amb la seva meditacid, i els homes
s'avesen aviat a llur ignominia, amb el pobre Batista o el noble Rodrigo. I
fins en la dolga puerilitat de L'ofrena i d'En Roc i1 les formigues podriem
trobar vestigis d'aquest contacte gidia de la inspiracié de Miquel Llor.*
Un altre comentari en el qual s'esmenta la traduccio catalana de Les caves
del Vatica exemplifica la incidéncia que podien tenir els llibres d'una editorial
com Proa, amb vocacié de popularitzar les obres publicades i de fer arribar titols
catalans 1 estrangers a un public no especialitzat. Es tracta de l'article
«Intencions», que duia el subtitol prou explicit «L'anticlericalisme no ha d'ésser
una moda», de Lluis Capdevila, publicat a La Campana de Gracia, setmanari
satiric destinat sobretot a un public obrer. Ben allunyat de la valoraci6 literaria 1
culturalista que Tasis en féu, el text de Capdevila era fonamentalment un article
d'opinio en el qual esmentava Les caves del Vatica 1 en feia una lectura ideologica
centrada, evidentment, en el suposat element anticlerical. Capdevila defensava la
necessitat de «tornar a ésser anticlericals, convé tornar a ésser enemic d'aquests

capellans incomprensius, intolerants, inintel-ligents. Convé donar un to aspre i

dur a les fulles de combat». A despit del rebombori i les critiques que havia

2 Rafel Tasis i Marca, «Miquel Llor». La Publicitat (1 maig 1934), p. 2.
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despertat 1'obra de Gide en cercles catolics, en la seva intencié pesava molt més
tot allo referent a l'exploracié de noves formes narratives que no pas l'atac a
I'Església. Per cloure la seva defensa anticlerical, Capdevila exhortava els lectors

a endinsar-se en dos llibres ben diferents:

Tot aixdo m'ho ha suggerit [...] la lectura d'un magnific article de Guillermo
Dellhora a 'El Nacional', de Méxic, sobre ensenyanca religiosa. Guillermo
Dellhora és l'autor d'un dels llibres més interessants i formidables que
s'han escrit contra I'Església romana -que no cristiana-: La Iglesia Catdlica
ante la critica en el pensamiento y en el arte. 1 m'ho ha suggerit la lectura
de Les caves del Vatica, d'André Gide —traduit esplendidament per Miquel
Llor—, que és un atac agut i magnific. El llibre de Dellhora s'ha publicat a
Mexic. El de Gide, a Catalunya. Son dues coses ben diferents. Pero l'obrer,
I'home liberal, I'home d'esquerra, els hauria de llegir tots dos.*”?

6.3.2. El manuscrit

Com hem explicat més amunt, al Fons Miquel Llor es conserva el manuscrit de la
traducci6 de Les caves del Vatica. Si comparem el text publicat a Edicions Proa
amb el text conservat, veiem que inclou nombroses esmenes que evidencien la
correccid a la qual fou sotmes. Tot seguit proposem 1’estudi de tres fragments (de
I’inici, de la part central i1 del final de la novel-la) tenint en compte, d’una banda,
el manuscrit 1 la traduccid catalana i, de 1’altra, 1’original en frances. L’objectiu
d’aquest exercici comparatiu ¢€s, pel que fa a 1’acarament dels textos catalans
(manuscrit 1 versié publicada), il-lustrar amb alguns exemples el procés d’edicio,
que dona compte del rigor amb el qual Edicions Proa tractava els textos; d’altra

banda, pel que fa al comentari d’alguns elements de la traduccio, pretenem oferir

% Lluis Capdevila, «Intencions», La Campana de Grdcia (29 novembre 1930), p. 2.
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una mostra representativa de la llengua literaria emprada per Llor, que seguint un
model evidentment culte defugia I’encarcarament excessiu. A partir de la
documentaci6 consultada, no podem saber quina edici6 de Les caves du Vatican
Llor utilitza per a la traducci6, perque, com hem vist més amunt, a final dels anys
vint, quan és probable que emprengués la tasca, el nombre d'edicions disponibles
era molt elevat. Per a acarar els dos textos ens servim d’una reedicié de la
novel-la impresa el 1928 a partir de I’edicié de 1922.>*

A continuaci6 reproduim tres fragments (exemples 1, 2 1 3) del manuscrit
tot indicant en nota a peu de pagina els canvis més significatius que incorpora el
text editat (eludim els canvis en la puntuacio, ja que en molts casos resulta dificil
precisar-ne els signes en el manuscrit) 1 comentem alguns elements significatius

quant a les tries del traductor.

Exemple 1°*°

L'any 1890, sota el pontificat de Lle6 XIII, el renom del doctor X, especialista en
malalties d'origen reumatic, feia’®® anar a Roma, Antim Armand-Dubois,
francmago.

—Bé: 1 qué? — va exclamar-se Juli de Baraglioul, el seu cunyat. —Es el
vostre cos que aneu a cuidar’’’, a Roma! Tant de bo poguéssiu adonar-vos, alli,
que la vostra anima encara esta més malalta.

A la qual rad, Armand-Dubois va respondre amb un to de compassio
desdenyosa.

—A1, pobre amic meu! ; fixeu-vos en les meves espatlles.

El bondadés Baraglioul aixeca els ulls, a desgrat seu, vers les espatlles del cunyat:
li tremolaven com somogudes per una mena de rialla profunda, irrefrenable; ben
cert que era una llastima veure aquell gran cos, mig baldat, com esmercava en

** André Gide, Les Caves du Vatican. Paris: Gallimard, 1928. Aquesta edici6 figura com la

quaranta-vuitena.

3% Aquest fragment correspon a les pagines 2 a 22 del manuscrit.
% féu

*7 curar

230



aquesta parodia la resta de les seves disponibilitats musculars. Bé! fet 1 fet, les
posicions de l'un 1 l'altre ja eren preses: l'eloqliencia de Baraglioul no podia
adobar-hi res. Tal vegada el temps! : la secreta influéncia dels llocs sants... Amb
aire immensament descoratjat Juli va dir, tan sols:

—Antim: em feu molta pena (les espatlles varen aturar la dansa, puix que
Antim duia afecte al seu cunyat) —Tant de bo d'aqui tres anys, a 1'¢poca del
jubileu, quan vindré a veure-us — tant de bo us trobi ben esmenat.*”®

Veronica, al menys®” acompanyava el seu marit amb una disposicio
d'anim ben diferent: tan piadosa*’ com la seva germana Margarida i Juli, aquesta
estada tan llarga a Roma responia a un dels seus més cars desitjos: ella embellia
amb menudes practiques pietoses la seva monodtona vida decebuda; eixorca com
era, dedicava a l'ideal la cura que no li reclamava cap fill. Ai las! : ella no
esperancava gaire poder adrecar cap a Déu el seu Antim. Prou sabia temps ha, de
quin entossudiment era capag aquell front ample travessat per aquella negacio.
L'abat Flons ja li havia advertit.

—Senyora; les més fermes resolucions —digué ell-*! solen ésser les pitjors.
No cal que espereu res si no €s un miracle.

Fins que ella va deixar d'entristir-se. Des dels primers dies de llur
instal-lacié a Roma, cadascun dels dos esposos va reglamentar per la seva banda,
la propia existéncia retirada: Veronica a les tasques de governar la casa 1 les
devocions. Antim amb les seves recerques cientifiques. Aixi vivien 1'un a prop de
l'altre, 1'un contra l'altre: es suportaven tot girant-se d'esquena. Gracies a aixo,
regnava entre ells una mena de concordia: els planava damunt una mena de mitja
felicitat: cadascun d'ells trobava en el suport de l'altre 1'esmerg discret de la propia
virtud.

L'habitaci6 que llogaren per intervencid d'una agencia, oferia, com la
major part d'allotjaments italians, al costat d'avantatges imprevistos, remarcables
inconvenients. Ocupava tot el primer pis del palau Forgetti, via in Lucina, 1
gaudia d'una terrassa molt bonica en la qual Veronica es posa al cap plantar-hi
aspidistres,™ que pugen tan malament als pisos de Paris; pero per arribar a la
terrassa calia travessar l'hivernacle del qual Antime en féu de seguida el seu
laboratori; 1 varen acordar que ell en deixaria el pas lliure de tal a tal hora del dia.

Sense fer soroll, Veronica empenyia la porta 1 lliscava furtivament, ulls en
terra, tal com passa un convers per davant dels "graffiti" obscens; per tal com ella
s'entossudia a no veure, al fons de la cambra,’®” i desbordant de la butaca on
recalcava una crossa, les enormes espatlles d'Antim, abocat damunt no sabia de
quina maligna operacid. Per la seva banda, Antim feia veure que no la sentia.
Perd aixi que ella havia passat, s'aixecava tot feixuc del seient i s'arrocegava*”’
cap a la porta i, enrabiat, els llavis contrets, amb un cop d'index autoritari, clac!,
passava el baldo.

% us trobi esmenat

* Almenys Veronica

Y0 pietosa

! digue

“2 molt bonica, a la qual Veronica es posa al cap plantar alpidistres
“% a no mirar al fons de la cambra

“* arrossegava
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Aviat era I'hora en que,*” per l'altra porta, Beppo, el xicot dels encarrecs,
entrava a cercar les comandes del dia.**

Un marrec de dotze o tretze anys, espellifat, sense casa, Antim va
descobrir-lo al cap de pocs dies d'haver arribat a Roma. Davant de 1'hotel on la
parella posa d'antuvi, via di Bocca di Leone, Beppo cridava l'atenci6 dels
transeiints valent-se d'un pregadéu arrupit sobre un grapat d'herba, dintre d'una
mica de gabia de joncs. Antim va donar sis sous per l'insecte: després, amb la
mica d'italid que sabia, bé o malament va poder fer entendre*”’ al noi que de
seguida necessitava tenir*”® algunes rates a la casa on aniria a viure I'endema, via
in Lucina. Tot allo que s'arrocega,’” neda, corre o vola li feia servei per*"
documentar-se. Ell treballava damunt la carn viva.

Beppo, industridés de mena, s'hauria procurat 1'aliga o la lloba del Capitoli.
Aquest ofici li agradava perque afalagava les seves aficions al robatori. Li
donaven sis sous cada dia; d'altra banda, ajudava a feinejar per la casa. D'antuvi*"'
Veronica va mirar-lo amb mal ull: pero tot just va veure que es senyava en passar
per davant de la Madonna, a 1'angle nord de la casa, ella va passar per alt els seus
pellings*'? i permeté que li dugués a la cuina l'aigua, el carbo, la llenya i els
serments;*"” fins el cistell duia quan acompanyava Veronica al mercat —el
dimarts*'* i divendres, dies en qué Carolina, la serventa que ells havien portat de
Paris, era massa enfeinada amb I'endre¢ de la casa.

Beppo no estimava gaire Veronica; pero s'havia afeccionat al savi, el qual,
ben aviat, en lloc de baixar penosament al pati a fer-se carrec de les victimes, va
permetre al noi que pugés al laboratori. S'hi pujava*"” de dret per la terrassa, la
qual, una escala amagada unia amb el pati. En la seva solitud esquerpa, el cor
d'Antim bategava poc o molt*'® quan sentia acostar-se el feble trepig dels peus
nusos*'” damunt les llabordes.*'® Pero ell no en deixava traspuar res: res no el
destorbava del seu treball.

El noi no trucava pas a la vidriera: sindé que*" rascava: i, com que Antim
no es movia, ajupit com era**’ davant de**' la seva taula sense respondre, ell feia
quatre passes endavant i1 llancava amb la seva veu fresca un "permesso" que
omplia de blavor la cambra. Per la veu s'hauria dit un angel: perd era un

estiracordetes. Dintre el sac que posava damunt la taula del suplici, quina nova

“5 Era I'hora en qué aviat,

%% solia entrar per les comandes del dia
“7 després, bé 0 malament, amb la mica d'italia que sabia, va poder fer entendre
‘% aviat necessitaria tenir
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victima duia? Ben sovint, de massa absorbit, Antim no obria de seguida el sac; ell
hi llengava un cop d'ull rapid; des del moment que la tela tremolava, estava bé:
rata, ratoli, passerell, granota, tot estava bé per** aquell Moloch. A vegades**
Beppo no portava res; perd aixi 1 tot entrava: sabia que Armand-Dubois
l'esperava, mal fos amb les mans buides; i mentre que el xicot tot callat, a la vora
del mestre, s'abocava a mirar qualsevol experiéncia abominable, jo voldria poder
assegurar que el savi no gaudia d'un plaer vanitos, de fals déu, en sentir 1'esguard
meravellat del vailet com es posava ara ple d'espant damunt la bestiola, ara ple
d'admiracié damunt d'ell.

Tot esperant poder llencar-se*** a I'atac de I'nome, Antim Armand-Dubois
pretenia simplement reduir a "tropismes" tota l'activitat dels animals que
observava. Tropismes! Tot just el mot fou inventat que ja ning no va fer cas de
res més: tota una categoria de psicolegs no consentiren més que en els tropismes.
Tropismes! Quina claror brollava tot d'una d'aquestes sil-labes! Evidentment,
'organisme cedia a les mateixes incitacions que l'heliotrop, quan la planta gira
sense voler la seva flor de cara al sol (la qual cosa és facilment reductible a
algunes simples lleigs de fisica 1 de termoquimica). A la fi, el cosmos es dotava
d'una benignitat assossegadora. En els moviments més sorprenents de I'ésser, es
podia reconeixer amb unanimitat una obediéncia perfecta a l'agent.

* * *

Com veiem amb I’anotaci6 dels canvis entre la versi® manuscrita i
I’editada, la intervencidé en el text és notable. En unes cinc pagines de text
corresponents a 1’edicid de Proa, hi ha una trentena d’intervencions, sense tenir
en compte, com déiem, les rectificacions de la puntuacio6 o altres aspectes com el
tractament tipografic (I’Gs de cursiva o cometes). Deixant de banda les esmenes
ortografiques («arrossegar», «sarment» i «llancar-se»), la majoria d’intervencions
modifiquen tries léxiques o construccions gramaticals. En primer lloc, cal fer
notar que mentre que en alguns casos es proposen solucions més apropiades per
al context («mirar» en lloc de «veure»; «estavay en lloc d’«era»), en altres casos
les esmenes no modifiquen mots o expressions incorrectes, sind que els canvien

per altres considerats més adients: «cuidar» per «curar», «de seguida» per

422 per a
423

De vegades
“* |lancar-se
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«aviaty, «d’antuvi» per «al comencg», «pellings» per «parracsy», «pujava» per
«anavay, «poc 0 molt» per «una mica» 1 «llambordes» per «rajoles».

En segon lloc, cal destacar les modificacions sintactiques que
s’introdueixen en algunes frases. A banda de I’esmena de la preposicid per,
modificada per per a, la resta de canvis reformulen ’ordre o parafrasegen algun
element: «Aviat era I'hora en que, per 'altra porta, Beppo, el xicot dels encarrecs,
entrava a cercar les comandes del dia» per «Era I’hora en qué¢ aviat, per ’altra
porta, Beppo, el xicot dels encarrecs, solia entrar per les comandes del dia». O bé:
«...després, amb la mica d'italia que sabia, bé o malament va poder fer entendre al
noi» per «...després, bé o malament, amb la mica d'italia que sabia, va poder fer
entendre al noi».

Pel que fa a I’acarament del text catala amb I’original frances, veurem, en
primer lloc, exemples corresponents a tries gramaticals i, en segon lloc, en
comentarem d’altres que afecten el léxic. Com deiem més amunt, el to general de
la llengua emprada per Llor correspon a un registre culte, pero defuig
I’encarcarament. L’Gs de 1’adjectiu possessiu ho pot il-lustrar. Limitant-nos al
fragment de I’inici de la novel-la que hem seleccionat, en la traducci6 de la frase
«Allons ! décidement leurs positions étaient prises, 1’éloquence de Baraglioul n’y
pourrait rien changer», les opcions més literals per a traduir el possessiu «leurs»
haurien estat «llurs» o «les seves». En el primer cas, I’us sistematic de «llur»
contribueix a la confeccid d’un model de llengua literaria més aviat arcaitzant. La
utilitzacio de «les seves» seria, segurament, I’opcié menys marcada. En canvi, la
traduccid de Llor fa: «Bé! fet i fet, les posicions de I'un 1 l'altre ja eren preses:

l'eloqiiencia de Baraglioul no podia adobar-hi res.» En aquest cas, la formula
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escollida, que recorre a una perifrasi de I’adjectiu possessiu, manté el ritme de la
frase 1, d’acord amb el registre del narrador, s’adiu amb la recreacié d’una certa
oralitat, com indica la interjeccié «Allons!», traduida per «Bé!». En canvi, unes
quantes linies més endavant, Llor tradueix un altre adjectiu possessiu adoptant
I’opcid més propera al franceés: «Des les premiers jours de leur installation a
Rome, chacun des deux époux, de son coté, avait réglé son existence retirée». En
catala fa: «Des dels primers dies de llur instal-lacié a Roma, cadascun dels dos
esposos va reglamentar, per la seva banda, la propia existéncia retirada». En
aquest fragment, de dues linies escasses, hi ha tres possessius, que en frances
tenen les formes «leur» i «son». En traduir literalment tots els possessius amb la
forma no literaria, es produiria una repeticid indesitjable: «la seva instal-laci6 a
Romay, «per la seva banday i «la seva existéncia». Llor opta per 1’as de «llur» en
el primer cas 1 per la perifrasi «la propia existéncia» en el tercer amb la finalitat,
prou evident, d’evitar la repeticid. Aixi i1 tot, el resultat no és plenament
satisfactori, segurament perque el traductor manté les marques de possessid quan,
en el primer context, en catala €és innecessaria: «Des dels primers dies de la
instal-laci6 a Roma». Com veurem amb I’analisi d’altres fragments, Llor practica
de manera for¢a constant una traduccié molt literal: utilitza poc la perifrasi i evita
elidir particules del text francés encara que siguin supérflues en catala, com
succeeix sovint amb els adjectius possessius o amb els pronoms personals.

Un segon aspecte de les tries gramaticals adoptades pel traductor és 1’us
dels temps verbals. En la veu narrativa de 1’original predomina 1’Gs del preterit
imperfet d’indicatiu. En la traducci6 catalana, el mateix temps verbal no seria

satisfactori. Ho il-lustra la correccio introduida a la primera frase de la novel-la:

235



«L'any 1890 [...] el renom del doctor X, especialista en malalties d'origen
reumatic, feia anar a Roma, Antim Armand-Dubois, francmacé.» En la versio
editada, «feia» ha estat substituit per «féu». La inconvenieéncia d’emprar
sistematicament el preterit imperfet comporta, en el text de Llor, 1’Gs
complementari del passat simple 1 del perifrastic, tot i que predomini aquest
darrer: «El bondadds Baraglioul aixeca els ulls» 1 «va exclamar-se Juli de
Baraglioul».

Quant a alguns exemples de la traduccid referents al 1éxic, el traductor és
coherent amb la recerca de 1’equilibri entre un model de llengua culte 1 al mateix
temps propera al lector. La frase «Galopin de douze ans ou treize, en haillons,
sans parents, sans gite, Anthime 1’avait remarqué peu de jours apres son arrivée a
Romey, en la traduccié de Llor diu: «Un marrec de dotze o tretze anys, espellifat,
sense casa, Antim va descobrir-lo al cap de pocs dies d'haver arribat a Romay.
Paraules com «marrec» o «espellifaty ajuden a imprimir vivacitat 1 popularitat a
la llengua emprada. Aixi mateix, en aquest exemple veiem com hi ha una elisio,
possiblement involuntaria, a I’enumeracid: hi falta el sintagma «sans parentsy.

Trobem un altre exemple de les tries del traductor en un sintagma
igualment referit al personatge de Beppo. Mentre que a 1’original és presentat
com «Beppo le procureur» i, poques linies després, descrit com «Beppo,
procureur-n¢, aurait fourni 1’aigle ou la louve du Capitole», en catala ¢és, en el
primer cas, «Beppo, el xicot dels encarrecsy 1, en el segon, «Beppo, industrids de
mena, s'hauria procurat I'aliga o la lloba del Capitoli». Molt possiblement, en
I’original franceés el mot «procureur» s’empra amb intencié irdnica, perque juga

amb el verb «procurer» (i el substantiu amb la mateixa arrel), que és sinonim de
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«fournir», utilitzat a la frase. La professid del personatge i el seu aspecte
desmanegat contrasten evidentment amb la categoria social d’un procurador als
tribunals, que és el significat més corrent de «procureur». A més, la segona part
de la frase té una intenci6 clarament jocosa: «aurait fourni 1’aigle ou la louve du
Capitoley, ates que el narrador descriu amb una hipérbole la frisanga amb que el
noi dels encarrecs acomplia la tasca de dur al cientific Antim petits animals per
als seus experiments. La segona apel-laci6 a Beppo, «procureur-né» (literalment
«procurador nat»), reforca aquesta interpretacid. En la traduccié de Llor, aquest
joc d’intencions amb el mot emprat per a presentar el personatge es perd i opta

per a referir-s’hi de dues maneres ben diferents.

Exemple 2**°

LLIBRE TERCER
AMADEU FLEURISSOIRE
1-

La comtessa Guy de Saint-Prix, germana segona de Juli, a qui**® la mort del
comte Juste-Agénor reclama sobtadament a Paris, no feia gaire temps que havia
tornat al seu gracios castell de Pezac, a quatre quilometres de Pau, el qual, d'enca
del seu viduatge no abandonava gens, i menys encara després del matrimoni 1
establiment dels seus fills --quan ella hi va rebre una visita singular.

Acabava de tornar del seu passeig matinal com solia fer en un lleuger
xarret menat per ella mateixa, anaren a advertir-li que un caputxi l'esperava feia
una hora al sal6. El desconegut era recomanat pel cardenal Andreu, tal com ho
confirmava la seva tarja que lliuraren a la comtessa; la tarja era a dintre del sobre:
s'hi llegia, sota del**” nom del cardenal, aquests mots, amb la seva fina i gairebé
femenina lletra:

Recomana a l'especial atencio de la comtessa de Saint-Prix, l'abat J. -P. Salus,
canonge de Virmontal. **®

25 Aquest fragment correspon a les pagines 325-347 del manuscrit.

2 la qual
Q7 o

428 . . . . .y . N
En el manuscrit hi ha la indicaci6 de cursiva entre claudators.
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Aix0 era tot: 1 aix0 bastava: la comtessa rebia de bon grat les gents de
I'església;** a més, el cardenal Andreu tenia 1'anima de la comtessa al puny. D'un
salt va anar-se'n al salo i s'excusa d'haver fet esperar-se tant.

El canonge de Virmontal era tot un homenas; en el seu noble rostre
esclatava®™’ una energia mascle que desdeia (si goso dir-ho) estranyament, amb la
titubejant precaucid dels seus gestos i de la veu, tal com sorprenien els seus
cabells gairebé blancs, en contrast a la carnadura fresca i jove del seu rostre.*'

Malgrat el tracte afable de la comtessa, la conversa s'embrancava
malament 1 llisca en tot de frases convencionals relacionades al dol recent de la
comtessa, la salut del cardenal Andreu, el nou fracas de Juli a I'Académia. Tot 1
aixi, la veu de I'abat™” s'anava fent lenta i sorda, i l'expressio del seu rostre*”’
desolada. A la fi ell es va aixecar pero en lloc d'acomiadar-se:

—Hauria volgut, senyora comtessa, i de part del cardenal, parlar-vos d'un
assumpte greu. Perod la cambra ressona i el nimero™* de portes m'esgarrifa: temo
que puguin sentir-nos.

La comtessa adorava les confidéncies 1 les magarrufes; va fer entrar el
canonge en un recambré estret, a on®’ no es podia entrar més que pel salé i tanca
la porta.

—Aqui som ben guardats. Parleu sense angunia.

Pero en lloc de parlar, l'abat™® que s'havia assegut davant d'ella en un puf,
es va treure un mocador de la butxaca i hi ofega tot de sanglots convulsos. La
comtessa, perplexa,”’ abasta de sobre un vetllador de prop, una panera de labors:
hi cerca un flasco de sals, perd dubta abans d'oferir-lo al visitant, fins que va
determinar-se a respirar-lo ella mateixa.

—Excuseu-me: -digué l'abat,® a la fi, aixecant del mocador una cara
congestionada-. Us sé prou bona catolica, senyora comtessa, perqué em
comprengueu de seguida i compartiu la meva emocio.

La comtessa no podia sofrir les expansions;*’ i refugia el seu rubor amb
l'ajut d'uns impertinents.** L'abat va tornar a seure de seguida, i acostant una
mica el seient:

—M'ha calgut, senyora comtessa,**' la solemne seguretat del cardenal per decidir-
me a venir a parlar-vos; si, la seguretat que ell va donar-me com la vostra fe no
era pas una d'aquestes fes mundanes, simples revestiments de la indiferéncia...
—Anem al cas, senyor abat.**

* la gent d’Església

0 traspuava

B! jove i fresca del rostre.

2 del frare

3 del rostre

44 - el nombre
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—FEl cardenal m'ha assegurat que jo podia tenir una confianga perfecta en la vostra
discrecio: una discrecid de confessor, si gosés dir-ho...

—Pero, senyor abat,** perdoneu-me: si es tracta d'un secret que el cardenal
conegui, d'un secret de tanta gravetat, ;com €s que no me n'ha parlat ell mateix?
El somriure sol de l'abat, ja hauria*** fet comprendre a la comtessa la
incongruencia de la seva pregunta.

—Una carta! Pero senyora: si al dia d'avui totes les cartes dels cardenals sén
obertes a Correus.

—Podria confiar-vos la carta.

—Si, senyora; perd, ;qui sap qué li pot passar* a un paper? Som tan vigilats,
nosaltres! I encara més: el cardenal prefereix ignorar aixo que vaig a dir-vos; no
vol ser-hi per a res... Ah! Senyora, al darrer moment el coratge m'abandona 1 no
sé si...

—Senyor abat,**® no em coneixeu i no em puc ofendre si no teniu més confianga
en mi —digué¢ amb dolcesa la comtessa, el rostre entregirat 1 deixant caure els
impertinents.— Jo sento un gran respecte pels secrets que em confien. Déu sap si
mai n'he trait el més insignificant.**’ Perd mai jo no m'he hagut de veure en el cas
de sol-licitar una confidéncia...

Féu un lleuger moviment com per aixecar-se; 1'abat™" allarga el brag envers ella.
—Em perdoneu,** senyora, aixi que us hagiu dignat considerar que sou la primera
dona: he dit la primera: que hagi estat jutjada** digna, per aquells que m'han
confiat l'esgarrifosa missié d'informar-vos, de rebre®' i de conservar aquest
secret. M'esgarrifo, ho confesso, de comprendre com ha de ser feixuga i enutjosa
per a la intel-ligéncia d'una dona aquesta revelacid

-Es solen fer grans il-lusions sobre la poca capacitat de la intel-ligéncia de les
dones —digué una mica eixuta, la comtessa,”” i després, amb les mans poc 0 molt
aixecades, dissimula la curiositat sota un aire absent, resignat i vagament extatic,
que ella jutjava com a més escaigut per acollir una important confidéncia de
I'Església. L'abat™’ acosta de nou el seient.

448

Amb l‘exemple d’aquest segon fragment de la traduccid veiem com els

criteris de correccid aplicats a la versio editada mantenen la coheréncia respecte
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de la primera mostra. Com en el cas anterior, el manuscrit cont¢ nombroses
esmenes fetes amb la mateixa tinta 1 cal-ligrafia que el text principal. Per tant,
corresponen, molt possiblement, a les rectificacions de Llor durant el mateix
procés de traduccid. Pel que fa a les correccions gramaticals, trobem petites
esmenes, com ara la rectificacio de la construccid «a qui» per «la qual», o en 1’Gs
de preposicions com «a on» per «on». Un canvi significatiu, que afecta en bona
mesura la fluidesa de D’estil al llarg de tota la novel-la, és 1’eliminaci6 de
I’adjectiu possessiu en contextos innecessaris, com en les frases «la carnadura
fresca 1 jove del seu rostre» 1 «l'expressio del seu rostre». Aixi mateix, altres
rectificacions introduides en la versio editada reformulen 1’ordre o petits elements
gramaticals d’algunes frases, com ara «les gents de l'església» per «la gent
d’Església». En altres casos, tot i la correccid gramatical de la primera versio, es
modifica I’estructura natural d’una aposicié com «La comtessa, perplexa, abasta
per «Perplexa, la comtessa abasta», que restitueix 1’ordre de la frase en 1’original
frances. De vegades, la reescriptura d’alguna frase en millora la comprensio: «El
somriure sol de l'abat, ja hauria fet comprendre» esdevé, a 1’edici6 de Proa,
«Solament amb el somriure, el frare ja hauria comprés». Aixi mateix, com hem
comentat a proposit de l'exemple 1, 1as superflu dels pronoms personals es
repeteix a les pagines d'aquesta segona mostra: «Jo sento un gran respecte pels
secrets que em confien [...] Perd mai jo no m'he hagut de veure en el cas de
sol-licitar una confidéncia...». Aqui, la versidé editada manté els pronoms de
primera persona.

Quant a les esmenes referents al leéxic, proposen canvis gairebé sempre

amb voluntat estilistica, no pas de correccid per qiiestions normatives: «esclatar»
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per «traspuary, «nimero» per «nombre», «sofrir» per «resistir», «rubor» per
«neguity, «passar» per «escaure», «jutjada» per «judicada». La substitucid
sistematica del terme «abat» del manuscrit pel de «frare» o, sobretot, «canonge»
en la versio editada €s un fet en certa manera paradoxal si tenim en compte que,
en la majoria de casos, ’equivalent de 1’original franceés és «abbéy, fora de tres
ocasions en que s’utilitza «capucin» i «chanoiney.

Pel que fa a ’analisi d’algunes tries del traductor en aquest fragment, ens
fixarem, en primer lloc, en elements que afecten aspectes gramaticals i, en segon
lloc, en algunes solucions léxiques. Com hem comentat a proposit d'algunes
frases de lI'exemple anterior, podem dir que, en general, les opcions del traductor
tendeixen a ser conservadores respecte de Il'original: les reformulacions
sintactiques o les parafrasis, quan n'hi ha, procuren mantenir-s’hi properes. N'és
un exemple la frase «Elle ne fit qu'un bond jusqu'au salon et s'excusa de s'étre fait
attendre», que Llor tradueix: "D'un salt va anar-se'n al sal6 1 s'excusa d'haver fet
esperar-se tant". L'eliminaci6é de la negacio en la versié catalana fa que la frase
resultant sigui genuina, tot i que segurament la voluntat del traductor d'allunyar-
se el minim possible de l'original fa que el sintagma «d'un salt» es mantingui a
l'inici, en lloc de col-locar-lo, com seria més natural, després del verb: «Va anar-
se'n al salé d'un salty. En una altra oracid6 del mateix fragment es repeteix
'operaci6 d'eliminar la negacié de l'original com a estratégia de naturalitzacio:
«Je vous sais trop bonne catholique, Madame la comtesse, pour ne pas bientdt me
comprendre et partager mon émotion»; en catala esdevé: «Us sé prou bona

catolica, senyora comtessa, perquée em comprengueu de seguida i compartiu la
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meva emocido». Una opcid que busqués mantenir la negacid en catala resultaria,
possiblement, forgada.

Podem explicar amb aquesta mateixa voluntat la traduccio de la frase
«Cependant la voix de 1'abbé se faisait de plus en plus lente et sourde, et
l'expression de son visage désoléen, traduida aixi: «Tot 1 aixi, la veu de l'abat
s'anava fent lenta 1 sorda, i I'expressié del seu rostre desolada». La locucid
adverbial «de plus en plus», que podriem traduir literalment per «de mica en
mica», se substitueix per una construccid verbal que inclou la nocié de
progressivitat: «s'anava fent». D'aquesta manera, la idea, més aviat subtil, de
progressio, queda integrada en el verb escollit.

Exemple 3"

-VII-

Protos, ¢ tenia intencié d'entregar*> Lafcadio a la policia, tal com va amenagar-lo?
Jo no ho s¢; els esdeveniments provaren que ell no comptava més que amb amics
entre aquells senyors de la policia. Ells, previnguts la vigilia per Carola, varen
portar la ratera al vicolo dei Vecchierelli; coneixien, de molt temps enca, la
casa®® i sabien que al pis superiror oferia comunicacions facils amb la casa
propera, de la qual també en guardaven les sortides.*’

Protos no temia els agents, no li feia por l'acusacido ni l'aparell de la
justicia; sabia que ell era poc facil a deixar-se agafar; i realment no era culpable
de cap crim, sols d'alguns delictes menuts que passarien per alt. Aixo féu que no
s'esfereis excessivament quan va adonar-se que era*® cerclat: la qual cosa va
endevinar de seguida, dotat d'un olfacte particular per reconeixer aquells senyors,
sota de qualsevol disfressa.

% Aquest fragment correspon a 1'altim capitol de la novel-la, i comprén les pagines 997 a

1021 del manuscrit de Miquel Llor, que arriba fins a la pagina 1047.
3 liurar
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A penes si una mica perplexe®’ es va tancar a la cambra de Carola per tal
d'esperar-hi retorn d'ella, a qui*® no havia vist després de l'assassinat de
Fleurissoire. Tenia ganes de demanar-li consell 1 deixar algunes indicacions, en el
cas probable de fer un truc.*®!

Carola, deferent a la voluntat de Juli, no havia comparegut al cementiri;
ningu no va saber que amagada rera un pante6 i sota un paraigua, assistia de lluny
a la trista cerimonia. Espera pacientment, humilment, que restessin isolats els
rodals de la tomba recent; veié com el seguici es refeia. Juli 1 Antim pujaren al
cotxe, sota la pluja fina; vei¢ com s'allunyaven. Aleshores ella també va acostar-
se a la tomba, i es va treure de sota la manteleta un gran pom de margarides que
deixa ben lluny de les corones de la familia; 1 es queda una bona estona sota pla
pluja, sense mirar res, sense pensar res, plorant a falta de precs.

Quan torna al vicolo dei Vecchierelli, va adonar-se de dos personatges
insolits; pero no va comprendre que la casa era espiada. Ja li tardava de trobar-se
amb Protos; no dubtant que era ell l'assassi, ella I'odiava ara...***

Al cap d'uns quants segons, la policia acudi als seus crits; massa tard, ai
las! Exasperat de saber-se delatat per ella, Protos acabava d'escanyar-la.

Aixo s'esqueia cap a mig dia.*® Els periodics del vespre ja en publicaren
la nova, i com que trobaren al damunt de Protos el retall de badana del capell, la
seva doble culpabilitat no deixa en dubte ningu.

No obstant, Lafcadio va estar a l'aguait™ fins al vespre amb una vaga
temenca, no ben bé de la policia amb qué I'havia amenagat Protos, sind del mateix
Protos o de jo no sé que¢ del qual ell ja no es proposava defensar-se. Una
incomprensible torpor li pesava a sobre, ¢o que*® tal vegada no era més que
fatiga: ell renunciava.

La vigilia**® no va veure Juli més que un segon, quan aquest, a l'arribada
del tren de Napols, ana a fer-se carrec del cadaver; després camina molt, a tort i a
través de la ciutat, a l'atzar, per espargir aquella exasperacid que, després de la
conversa del vago, li deixa el sentiment de la seva dependéncia.

Pero, malgrat saber la nova de la detencido de Protos, no en va tenir el
consol que hauria pogut creure. S'hauria dit que n'era*’ decebut. Esser
extravagant! Aixi com rebutja deliberadament tot profit material del crim, en
canvi no es desentenia de bon grat, de cap dels riscs de la partida. No podia
admetre que s'acabés tan de sobte. De bona gana, tal com solia fer abans amb els
escacs, hauria donat l'avantatge al seu adversari 1, talment com quan la sort li feia
el guany massa facil que el desinteressava de tot el seu joc, ara sentia que no
tindria assossec fins que no hagués empes més enlla la provocacio.
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Va sopar en una "trattoria" d'aprop,*®® per no haver de vestir-se de nit. Tot
just llest, se'n torna a I'hotel,** percebé entre la vidriera del restaurant el comte
Juli entaulat en companyia de la seva muller i la filla. El va colpir la bellesa de
Genoveva, a qui*’’ no havia vist més d'enca de la primera visita. Va entretenir-se
al fumador esperant la fi del sopar. Anaren a advertir-li que el comte havia tornat
a la seva cambra 1 I'hi esperava.

Entra. Juli de Baraglioul era*’' sol; s'havia tornat a vestir d'americana.

—B¢, doncs!: 1'assassi ja esta engarjolat —digué de seguida, allargant-li la ma.

Pero Lafcadio no va pas encaixar-hi. No es mogué del brancal de la porta.

—Quin assassi? -pregunta.

—L'assassi del meu cunyat, ves!

—L'assassi del vostre cunyat soc jo.

Va dir-ho sense tremolar, sense canviar de to, sense abaixar la veu, sense un gest i
amb una veu tan natural que Juli, d'antuvi, no el va entendre.*’* Lafcadio va
haver de repetir-li.

—Us dic que no han detingut I'assassi del senyor germa*”® vostre, per la rad que
l'assassi del senyor germa*’* vostre soc jo.

Si Lafcadio hagués tingut un aspecte feréstec, tal vegada a Juli li hauria
agafat por, pero el seu posat era infantil. Semblava més jove i tot, que la primera
vegada que Juli el veié: el seu esguard era igualment limpid, la seva [mot ratllat]
clara.”’”” Havia tancat la porta perd s'hi va recalcar.”’® Juli, al costat de la taula, es
deixa caure en una butaca.

—Pobre fill meu! -comenga- enraoneu més baix!... Que us ha agafat? Com haurieu
pogut fer aixo?

Lafcadio abaixa el cap, penedint-se ja d'haver parlat.

-Que hi sap, un? Ho vareig fer molt de pressa, quan vaig sentir desig de fer-ho.
-Que tenieu, contra Fleurissoire, aquell home digne, ple de virtuts?

-No ho sé. No feia el posat de felig... ;Com voleu que us expliqui allo*”” que no
puc explicar-me jo mateix?

Un silenci pends creixia entre l'un 1 l'altre; llurs paraules el trencaven a
batzegades, pero es tornava a cloure més pregon; llavors es sentia pujar, escales
amunt del gran "hall" de I'hotel, les onades d'una banal musica napolitana.*’® Juli
rascava amb el cap de l'ungla del dit xic, que duia en punta afuada, una taca de
cera del cobretaula. Tot d'una, s'adona que aquella ingla tan bella era trencada.
Era un esquing transversal que deslluia en tota la llargaria, el to carnds de la
punta. Com s'ho havia fet? I, com no se n'havia donat abans? Fos ¢o que fos,*” el
mal era irreparable; Juli no tenia més recurs sino tallar-la. Va experimentar-ne
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una contrarietat molt viva, car ell tenia molta cura de les seves mans i1 en
particular havia anat formant lentament aquella Gngla, la qual feia valer el dit 1
n'acusava l'elegancia. Les tisores eren al calaix del tocador 1 Juli ana per aixecar-
se a fi d'agafar-les, pero li hauria calgut passar per davant Lafcadio; ple de tacte,
deixa per després la delicada operacio.

—I... queé compteu fer, ara? pregunta.

—No ho sé. Tal vegada entregar-me.**” Em valdré de la nit per reflexionar-ho.

Juli deixa caure de nou el brag contra la butaca; mira alguns segons Lafcadio,
després, amb to molt descoratjat, sospira:

—I jo, que ja comencava a estimar-vos.

Fou dit sense mala intencié. Lafcadio no s'hi podia enganyar. Pero, per
inconscient que fos, aquesta frase no era menys cruel i li arriba al cor. Torna a
aixecar el cap, ferm contra l'angoixa que s'apoderava d'ell tot d'una. Mira Juli: —
.De debod que aquest és aquell del qual®®' ahir em sentia gairebé germa? -va dir-
se. Passeja l'esguard per aquella cambra, on, l'avant-vigilia," malgrat el seu
crim, havia pogut enraonar tan joios; el flascé de perfum encara era damunt la
taula, gairebé buit...

—Escolteu, Lafcadio —reprengué Juli: —la vostra situaci6 no em sembla
desesperada del tot. El pressumpte autor d'aquest crim...

—Si, ja sé que acaben d'agafar-lo —interrompé Lafcadio secament: ;Pot ser*®’
m'aconsellareu que deixi acusar un innocent en el meu lloc?

—Aquell que anomeneu un innocent, acaba d'assassinar una dona que tal vegada
coneixeu...”**

—Aix0 em rescabala, 01?

—No ho dic precisament, pero...

—Em cal afegir que sols ella era qui podia denunciar-me.

—Pero ja veieu que no cal desesperangar del tot.

Juli va aixecar-se, s'adreca a la finestra, rectifica un plec de la cortina,
torna enrera, 1 després, abocat endavant, els bragos creuats damunt el respatller de
la butaca d'on s'havia aixecat:

—Lafcadio: no voldria deixar-vos-en anar*® sense un consell; depen de vos, n'estic
convencut, d'esdevenir*® un home honrat, i prendre un lloc a la societat almenys,
tant com el vostre naixement ho permet... L'Església és per™’ ajudar-vos. Apa!
fill meu: una mica de coratge; aneu-vos a confessar.

Lafcadio no va poder reprimir un somriure.

—Me'n vaig a reflexionar les vostres amables paraules. -Féu un pas endavant, i
després: —Sens dubte preferireu no donar la ma a un assassi. Tot i aix0, jo voldria
regraciar-vos per la vostra...

—Esta bé! Esta bé -féu Juli amb un gest cordial i llunya. —Adéu fill. No goso dir-
vos: a reveure. Pero si més endavant vos...

0 Jonar-me.

“1 de qui

2 antevigilia

3 Potser

44 coneixieu

5 deixar anar-vos-en
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-De moment, no trobeu res més a dir-me?
-Res més, de moment.

-Adéu, senyor.

Lafcadio saluda amb gravetat 1 sorti.

En les correccions aplicades a la versio editada destaquen alguns canvis
léxics o correccions gramaticals, de vegades puntuals, de vegades sistematics.
Aixi, el verb «entregar» esdevé «lliurar» en la versi6 de Proa de la frase «;tenia
intencio d'entregar Lafcadio a la policia, tal com va amenacar-lo?». L’edicio
manté aquesta coheréncia i a I’oracié «No ho sé. Tal vegada entregar-me», en que
Lafcadio valora si confessar el seu crim a la policia, canvia el verb per «donar-
me». Un altre canvi regular entre ambdues versions ¢€s la substituci6 de les formes
del verb «ser», que Llor privilegia en molts contextos, per formes del verb
«estar». En son exemples «Aixo féu que no s'esfereis excessivament quan va
adonar-se que era cerclaty, «S'hauria dit que n'era decebuty», «Juli de Baraglioul
era sol». En tots tres casos, el corrector substitueix les formes de «ser», emprades
potser per ultracorreccid, per formes del verb «estary». El fragment que comentem
també proporciona un exemple de canvi sistematic en la substitucio de la locucid
«co que», amb un afecte arcaitzant o, en tot cas, de formalitat alta, per altres
solucions com ara «cosa que»: «Una incomprensible torpor li pesava a sobre, ¢o
que tal vegada no era més que fatiga»; en altres frases com «Fos ¢o que fos, el
mal era irreparable», en canvi, el corrector la substitueix per «el que». La
correccid de la preposicid «per» per «per a», que hem vist en els altres fragments

de la novel-la, és una altra esmena regular, com a «un olfacte particular per
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reconeixer aquells senyors» 1 «L'Església és per ajudar-vos», que incorporen el
canvi que assenyalem en I’edicid. Finalment, una expressio com «a l'aguait» €s
substituida per «a l'expectativay.

Quant a les correccions referents a la sintaxi, la majoria de les esmenes del
fragment afecten I’ordre dels elements de la frase, que en alguns casos és
reformulada. Aixi, les oracions «coneixien, de molt temps enga, la casa», «ella
I'odiava ara...» 1 «amb una veu tan natural que Juli, d'antuvi, no el va entendrey,
que incorporen els adverbis de temps amb una dislocacié marcada entre comes,
recuperen I’ordre natural: «coneixien la casa de molt temps enca», «ara ella
I’odiava» 1 «amb una veu tan natural que d’antuvi Juli no el va entendre». També
trobem sengles modificacions en la posicidé d'alguns pronoms respecte del verb
que acompanyen, com ¢s el cas de les oracions «Havia tancat la porta pero s'hi va
recalcar», que és modificat per «va recalcar-s'hi», 1 «no voldria deixar-vos-en
anary», que després de la correccio esdevé «no voldria deixar anar-vos-en.

A T'hora de comentar la traduccid de Llor, ens fixarem, en primer lloc, en
un paragraf especialment confus tant en la versi6 manuscrita com en l'editada. En

el primer cas, la traduccio fa:

A penes si una mica perplexe es va tancar a la cambra de Carola per tal
d'esperar-hi retorn d'ella, a qui no havia vist després de l'assassinat de
Fleurissoire. Tenia ganes de demanar-li consell 1 deixar algunes
indicacions, en el cas probable de fer un truc.

En primer lloc, 1'oracié subordinada «per tal d'esperar-hi retorn d'ella»

reprodueix amb molta literalitat la francesa «attendant le retour de celle-ci qu'il

n'avait pas revue», fet que comporta una estructura estranya, ja que 1as del
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substantiu «retorn» imposa una frase enrevessada quan, fet 1 fet, I'opcid6 més
natural fora, per exemple, «per esperar que tornés». En la versi6 de Proa, es
canvia la combinacié «a qui» per «la qual», perd evidentment és un canvi
insuficient per a dotar la frase de certa naturalitat.

En segon lloc, trobem un problema de comprensid de I'original que fa que
el manuscrit sigui obscur: «en el cas probable de fer un truc», que, tenint en
compte el context, podem dir que no fa sentit. A l'original trobem: «au cas
probable ou il ferait du blocy», que no és certament una frase facil d'interpretar. En
la traduccio, com que no s'especifica el subjecte del verb «fer» podem interpretar
que és Carola, qui ha de «fer un trucy». En frances, en canvi, queda clar que el
subjecte de «ferait du blocy» és «ily, és a dir, Lafcadio. «Faire du bloc» o «faire
bloc» és una locuci6 de caracter col-loquial que significa anar a la preso, o «estar
engarjolaty, cosa que pren tot el sentit en el context de 1'argument narrat. Per tant,
sembla clar que Llor no va entendre el significat de 1'expressio 1 va traduir-la per
una oracidé gens facil d'interpretar en el conjunt del paragraf. En canvi, en el
mateix fragment, una altra expressido col-loquial per a referir-se a la preso,
«I’assassin est coffréy, apareix traduida com «l’assassi ja estd engarjolaty. En
una altra oracio, un possible problema de comprensié és esmenat en la versio
editada. Es tracta de la confusio de la paraula «beau-frere», que Llor tradueix com
«germay: «l'assassi del senyor germa vostre». En aquest cas, és possible que es
tractés d'un lapsus del traductor, ja que correspon a una paraula del 1éxic comu.
De fet, 1as de «germay crida I'atencid, ja que no s'entén en el context d'aquest

paragraf. El corrector va adonar-se'n i va esmenar-ho per «cunyaty.
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Una altra frase exemplifica, una vegada més, que la traduccid literal o la
falta de comprensi6 de l'original comporten uns resultats de traduccio
problematics: «Ja li tardava de trobar-se amb Protos», en que I'is pronominal de
«tarder» en frances («Il lui tarder de rejoindre Protos») té el significat d'estar
impacient. El resultat en catala, tot i que és comprensible, resulta ben forgat.

Com haviem vist en exemples d'altres fragments, la traduccio dels dialegs
conserva sovint el caracter espontani de la llengua oral, tot mantenint un registre
elevat coherent amb la categoria social de la majoria de personatges. Una
interjeccido com «Parbleu!» és traduida de la manera seglient: «—L'assassi del meu
cunyat, ves!», del tot pertinent en el context. Trobem un exemple en el mateix
sentit a la frase «Allons! mon gargon: un peu de courage», que es converteix en

«Apa! fill meu: una mica de coratge».
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7. JOSEP JANES I ELS «QUADERNS LITERARIS»

7.1. El compromis social de 1'escriptor

A 1'Europa dels anys trenta, la relacié de 1'escriptor amb el context social 1 politic
experimenta una sacsejada decisiva. Si, com hem vist en altres capitols, prenem el
celebre afer Dreyfus com a fet que marca simbolicament el naixement de
l'intel-lectual modern, els anys previs a la Segona Guerra Mundial suposaren un
punt d'inflexio en la relacié de I’escriptor amb la societat. L'arribada de Hitler al
poder el 1933 polaritza les posicions politiques del camp intel-lectual i molts
escriptors que fins aleshores no havien simpatitzat amb el comunisme ni s'havien
mostrat partidaris del procés revolucionari de la URSS trobaren en I'adhesio al
bloc sovietic I'opcid més coherent per a combatre el feixisme. Michel Wincok
veu en aquest enquadrament de bona part de la intel-lectualitat francesa una

decisido motivada més per la fe i la idealitzaci6é que no pas per l'ull critic:

L'affaire Dreyfus avait été la victoire de l'examen critique : les
antidreyfusards n'avaient pu aller juqu'au bout de leur démonstration, leurs
preuves étaient des faux, et la cause de la vérité triompha. L'histoire des
compagnos de route, qui s'accélere au début des années trente, est toute
contraire : I'adhésion des intellectuels est de pure foie. Quand méme on
leur montrera les preuves de leur automystification, ils seront nombreux a
refuser de les regarder. La matérialité des faits dut se soumettre a la vérité
transcendantale du communisme.***

A partir de la década dels vint, André Gide havia comencat a expressar

una inquietud major pel que feia a les qiiestions socials 1 politiques, en bona

8 Michel Winock, op. cit., p. 231.
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mesura com a conseqiiencia del coneixement directe de la realitat colonial
africana. A principi dels anys trenta, aquest interés desemboca en l'apropament 1
la simpatia, primer timida 1 després evident, envers el comunisme que, no obstant
aixo, podem qualificar d'efimera. Durant aquests anys, Gide es pot considerar
'escriptor francés viu més destacat. Quan comenca a manifestar les seves
simpaties per la URSS el resso d'aquest apropament fou molt considerable tant a
Franca com a l'estranger. El 1932 publica alguns fragments del seu diari a la
Nouvelle Revue Francaise en els quals feia public per primera vegada aquest
posicionament. A les pagines de la premsa catalana, aquesta «conversidé» no passa
desapercebuda. Diversos articulistes coincidien en el judici que entenia aquest
alineament amb el marxisme com una contradiccio flagrant envers les idees i la
personalitat de 1’escriptor, que quedaven sintetitzades en una etiqueta que féu
fortuna: el «gidisme». Segurament, aquest neologisme podia prendre matisos
diferents 1 sentits complementaris en funci6é del context en el qual s'emprava i de
qui l'emprava. En tot cas, sembla clar que alguns dels atributs que s'hi associaven
eren la voluntat de critica permanent, la impugnaci6 del control moral que
exercien institucions com la religid o la familia, i la reivindicacio de la llibertat
individual des d'un idealisme que defensava la bellesa i la veritat com a valors
absoluts. Alldo que semblava fora de dubte era el paper destacat que havia tingut (i

que potser encara tenia) 1I’escriptor en diverses generacions. Per a Josep Martinell,

el gidisme, nascut en I’avantguerra, es va filtrar dins el pensament de la
nostra generacid. Es féu de moda. Una dosi important de subversié d’arrel
gidista que va contribuir juntament amb altres elements dispersos
d’expressid revolucionaria —reminiscéncies logiques de la guerra— a
fomentar aquest estat d’inquietud, prengué aires d’una violéncia estrident i
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fou el punt de sortida de les escoles avantguardistes de darrera hora, avui
ja gairebé liquidades.

[...]

André Gide, ja vell, tampoc no ha dubtat a decantar-se vers un
moviment determinat. Engrescat amb la lectura d’un llibre de
Knickerbocker sobre el pla Quinquennal, s’apressa a mostrar la seva
admiraci6 per a la URSS [...]. Cal observar que la posicio de I’autor de Les
Faux monnayeurs és purament idealista, ell imagina una societat sense
cledes, és a dir, ’home completament Iliure d’aquells prejudicis que
enllotaven la seva existencia.

L’objectiu gidia ¢s, indubtablement, el de combatre I’ordre com a
petrificador de I’esperit. El marxisme imposa un ordre. La posicio actual
del Gide marxista és contradictoria i la seva discussid ens portaria vers
conclusions complicades, entre la feblesa 1 la pedanteria, que ja
apassionaren el moén intel-lectual I’any passat, quan Gide escampa als
quatre vents la simpatia que sent per un poble que no pot acceptar el
gidisme, fomentador d’inquietud interna.

[...]

La seva influéncia significa alguna cosa més que una influéncia
nefasta com pretenen els seus detractors, aferrats en el sentit d’un ordre
sovint idiota. Significa inquietud permanent i sincera de I’inconformista,
que ataca la civilitzacid, encobert en I’atraccié d’una ploma magica.

El gidisme és una malaltia introduida en 1’anima contemporania, el
contagi de la qual té tota la meravellosa sensualitat de I’imprevist. Us
invita constantment a la revolta [...].

De tota manera, considerem el gidisme no pas com una influéncia
perillosa, ans al contrari, conté experiéncies morals d’una audacia
desconcertant; perd, en molts aspectes, d’'un humanisme voleiadis 1
meridional. Malgrat tot, no dubtem a recomanar, a la joventut, 1’obra
general d’André Gide, com a massatge interior, per combatre 1’aixafament
de la personalitat individual a qué, fatalment, va la vida futura.**’

L’apropament de Gide al marxisme, que havia coincidit practicament amb
el seu seixanté aniversari, motiva un altre article, pocs mesos abans que el de
Martinell. En aquest cas, 1'autor feia un repas valoratiu de I’obra de Gide referint-
se a diversos titols 1 en destacava la importancia més com a critic que no pas com

a novel-lista. En reconeixia la influéncia en molts escriptors i es mostrava

extraordinariament critic amb la posicio politica expressada a partir de 1932 que,

489 Josep Martinell, «André Gide». Clarisme, 7 (2-12-1933), p. 1.
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com podem veure, crea una sensacidé de «ressorgiment» del gidisme al camp

intel-lectual que, de fet, no s’havia, ni de bon tros, esvait:

Avui, pero, la posici6 insolita en qué¢ André Gide s’ha col-locat obliga els
qui un dia o altre el seguiren a fer una revisié de la seva obra. Ens bastara
un balang superficial per constatar les febleses del gidisme 1 per arribar a
la conclusié que la seva obra no té avui cap influéncia.

[...]

Gide ha estat, una hora o una altra, el mestre, el guia de diverses
generacions. D’ell han partit molts atreviments, moltes audacies, de joves
autors que varen donar una intensitat a la vida intel-lectual francesa.

[...]

La conversidé impressionant de Gide al marxisme, pero, ens obliga a
preguntar-nos si el primer cregut de la feblesa de la seva obra no és ell
mateix. Malgrat de saber-ne ben poca cosa, el seu Journal €s prou explicit.
Aquell egoista d’antany s’enrola a la revoluci6 proletaria. Ja en Voyage au
Congo la vida infrahumana de 1’esclau el féu protestar. No es tracta, pero
d’una protesta aillada, es tracta de la defensa d’unes doctrines que son tota
una filosofia de la vida. L’individualista Gide defensara el gregarisme
filosofic, 1 el qui negava que el passat decidis I’esdevenidor defensara la
dialéctica marxista. Tots els repars son pocs —com ha assenyalat Ramon
Fernandez— en tractar de les preteses justificacions de Gide. Tanmateix les
hem retretes perqué ens justifiquin la pregunta amb qué volem cloure
aquest article. Quin és el futur literari de Gide?

Es pot concebre Gide enrolat en un «populisme» revolucionari?
Creiem que no. Tot al més, pot €ésser un «company de cami» que tot sovint
se sentira més atret pels corriols inconeguts que pel cami planer.*”

Es pot dir que Fermi Vergés I’encertava més en el pronostic per a ’avenir
que no pas en la diagnosi, ja que ens els anys posteriors a 1933 Gide tingué
encara un paper extraordinariament destacat: més important des del punt de vista
de la figura intel-lectual 1 de la implicacié en qliestions de gran transcendéncia

politica, que no pas des del punt de vista estétic. Certament, 1’enrolament en el

comunisme fou, per poc temps, absolut. Perod una posicio critica irreprimible, més

“0 Fermi Vergés, «Gide i el gidisme». Mirador (24 agost 1933), p. 6. L’al-lusi6 a Ramon

Fernandez, col-laborador habitual de la Nouvelle Revue Frangaise, possiblement feia
referéncia al seu article «Notes sur 1’évolution d’André Gide». Nouvelle Revue Francgaise,
238 (juliol 1933), p. 129-135.
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que no pas l’atraccio dels «corriols inconegutsy», 1’apartaren de seguida d’una
ortodoxia que com a tal combatia la dissidéncia interna amb el mateix rigor que
aplicava a I’adversari.

El 1933 el grup d'escriptors afins al Partit Comunista Francés sol-licitaren
I’ingrés d’André Gide, que el rebutja, a 1'Association d'Ecrivains et Artistes
Revolutionaires (AEAR). Tot 1 aixi, Gide accepta de participar en alguns actes
politics que, després de I’incendi del Reichstag 1 la conseqilient repressio,
proliferaren a Paris, en bona mesura com a mostres de suport als exiliats
alemanys, molts dels quals eren jueus o comunistes. El pintor Albert Junyent,
corresponsal del setmanari Mirador a la capital francesa, assisti a un d’aquests
actes a la sala Grand Orient. Malgrat que no en precisava la data, podem suposar
que es tractava d’una reuni6 de I'Association d'Ecrivains et Artistes
Revolutionaires, celebrada el 21 de mar¢ del mateix any. Gide accepta de
pronunciar-hi un discurs.*' Junyent es mostrava molt critic amb ’apropament de

I’escriptor al comunisme, fins 1 tot despietat:

L’autor de L ’Immoraliste, sovint immoralista ell mateix, s’ha anat fent
vell, que vol dir feble, que vol dir accessible als sentimentalismes facils.
El que per a molts ha estat interpretat com una demostracio de deseiximent
1 d’agilitat, en el fons conté, segurament, una dosi important de feblesa
senil.

[...]

Com a punt de suport dogmatic li quedava doncs, només, la il-lusio
de ferrenya intransigéncia que hi ha en la mistica roja. I s’hi ha llencat de
ple —almenys aparentment- potser després d’una penosa labor
autosuggestiva. En certa manera, la seva nova posicio podria comparar-se

491 . . ,
La lectura que Lepape fa sobre I’enquadrament comunista de Gide és, en bona mesura,

oposada a la que apunta Junyent en aquest article: «On ’utilise, on se sert de lui comme
agent publicitaire de la cause, on lui fait présider des réunions et des meetings; il proteste
que ce n’est pas son role, qu’il ne vaut rien dans ce genre d’affaire, et il va siéger a la
tribune, entre Malraux et Guéhenno, entre Eugéne Dabit et Paul Vaillant-Couturier». Pierre
Lepape, op. cit., p. 378.
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a la dels ancians disbauxats que un bon dia es converteixen en terribles
moralistes, quan la derrota de 1’organisme ja no els permet fer altra cosa.

No manquen, pero els que atribueixen a uns propoOsits encara menys
sincers el darrer gest d’André Gide. Potser tenen rad. El menys que se li
pot retreure €és el d’ésser ben poc exigent amb els senyals externs del
puritanisme doctrinari.

[...]

En disposar-se a llegir un plec de quartilles es va fer un silenci
religiés, com si anéssim a sentir, baixant del cel, una veu d’oracle.
Tanmateix, potser no n’hi havia per tant. Amb un aire tristoi, d’indoléncia
afectada, 1 una veu mate i ensopida, condemna la conducta dels hitlerians;
recrimina el xovinisme frances 1 les brutalitats de 1’imperialisme colonial;
pledeja per la revisid del tractat de Versailles; anatemitza els que
enganyaren els soldats de la darrera guerra i els que coven les futures; féu
una crida a la solidaritat internacional dels obrers; passa, en definitiva, una
revista banal de tots els motius que poden llegir-se qualsevol dia en les
planes de L ’Humanité. Tot plegat en una forma més aviat grisa 1 mediocre,
que us predisposava a lamentar 1’estona soferta esperant entre empentes 1
trepitjades. Perd aquest criteri nostre devia ésser excepcional, ja que a la fi
del parlament la sala trepida d’aplaudiments.***

Junyent acabava D’article amb un report vivissim de les impressions que li
havia traslladat, deia, un periodista pertanyent al Partit Comunista Frances a la
sortida de ’acte, 1 que oferia, tant de Gide com de la majoria d’assistents a la

reunid, una impressioé personal lapidaria:

Només la part d’estetisme primmirat, de dandisme efectista que informa
un bon tros de la seva obra ens diuen prou i1 massa el poc interés que, per
temperament, aquest home ha de sentir envers les lluites socials. La seva
aparicié en aquest camp, a fi de comptes no és sind una tercerilla de vell
coquet, d’impenitent presumit que necessita, de totes passades, ocupar un
lloc vistent de 1’atencio publica, com les vedettes del cinema. Ja haureu
vist la visible complaenga amb qué no fa gaire posava davant els aparells
dels reporters grafics. Aquests reforcos estantissos ens soén tan poc
valoritzables com a I’Església les conversions que recull quan una moda
literaria o filosofica bufa cap el seu costat. Si de mi depengués, el nostre
partir seria més circumspecte pel que fa a aquest entusiasme amb qué totes
les tendéncies militants concedeixen de seguida unes grans cartes de
ciutadania als postulants d’anomenada.

“2 Albert Junyent, «Gide, marxista». Mirador (13 abril 1933), p. 6.
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No sé si heu observat la composici6 del public de la sala on érem fa
una estona. Deixant de banda la massa dels liberals esquerrans 1 la dels
simples curiosos, haureu vist, en primer lloc, uns escamots de bordegassos
que al comencament de cada discurs aixecaven el puny clos enlaire 1 li
feien fer dues o tres sotragadetes mentre udolaven el Rot front! amb una
ferocitat exuberant. Aquest és el grup dels nostres fanatics. No us els
bescantaré perque representen un instrument tristament necessari a tots els
moviments revolucionaris. Venia, després, el nucli exigu dels que creuen
el marxisme compatible amb el bon gust i1 el sentit comu. Hi havia,
finalment, un sector pintoresc 1 heterogeni, ple de cares que tots coneixem
massa. Tot de subesnobisme cul de café¢ de Montparnasse era alli en bloc.
Fracassats que consideren els trasbalsos socials unicament en funcié de
llurs minusculs egoismes personalissims; infelicos que proven de
disfressar la seva miserieta intima aixoplugant-se sota el color més
estrident de cada novetat artistica, politica o indumentaria que apareix per
aquests moéns de Déu. Tant ells com el seu flamant Gide roig, poden
catalogar-se en el mateix prestatge que els milionaris que comenten Marx
tot mastegant havans en el hall d'un palace; amateurs del comunisme de
salo que si no em recordessin l'eficacia indirecta dels artistes i dels
aristocrates que en el Versailles setcentista jugaven amb I'enciclopedisme,
em farien pensar que Courteline es va morir massa aviat.*”

L'escenari politic europeu 1 l'ascens del nazisme van afavorir que la
identificaci6 de la part més significativa del moviment antifeixista amb
'ortodoxia sovietica fos cada vegada més clara. En el que afectava els escriptors
francesos, les iniciatives per combatre el feixisme van concretar-se, a més de
I'AEAR, en la celebracido del Congrés d'Escriptors en Defensa de la Cultura,
controlat per les autoritats russes, celebrat a Paris entre el 21 i el 25 de juny de
1935. Gide en fou escollit president d'honor i forma part de la presidéncia de
l'associacid que es crea de resultes del congrés, juntament amb Thomas Mann,
Aldous Huxley, Georges Bernard Shaw i Ramon Maria del Valle-Inclan. Des de
les pagines de La Humanitat, Fermi Vergés oferia als lectors catalans una cronica

ben documentada del congrés celebrat a Paris:

3 Ibidem.
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Gide ha pogut dir que «en una obra d'art durable, €és a dir susceptible de
satisfer apeténcies renovades, hi ha més 1 millor que simples respostes a
les necessitats momentanies d'una classe de gent o d'una ¢pocay, 1 encara:
«no puc admetre que I'home deixi d'interessar-nos quan deixa de tenir fam,
de sofrir o ésser oprimit».

Amb altres paraules: el discurs de Gide és una terrible diatriba
contra «el pedagogisme literari sovieticy», contra la insuportable exigencia
de treure llicons, d'arribar a la massa, que repeteixen a cada paragraf els
propugnadors del «realisme socialistay. [...]

Qualsevol observador que analitzi els corrents ideologics 1 literaris
que prevalien fa deu anys, fa cinc anys tot just, s'adonara que —sota la
influéncia del gidisme— es refutava tota disciplina filosofica, tota nocid de
servei, de solidaritat purament humana. En L'Tmmoraliste Gide deia: «Ce
n'est pas tant des évenements que j'ai curiosité¢, que de moi-mémey.
Divinitzacié de 1'individu, diletantisme refinat, fins a aquell «romanticisme
de l'adolescéncia» que tan bé anava al dogma de la gratuitat de la
intel-ligéncia dels sobrerealistes. [...] Heus aci que ha arribat 1'hora de
l'acci6, funcid d'uns principis 1 d'una veritat. Perd Gide i els defensors del
«realisme socialista» estan segurs de portar al mén un missatge nou, una
revelacio d'un nou paradis?

[...]

Aquest Congrés —amb participacidé de Gide, amb la col-laboracio
sobrerealista— representa en certa manera el mea culpa public d'aquells
defensors de l'acte gratuit. I potser no estem gaire lluny de poder col-locar
aquest Congrés sota la divergéncia que Nicolas Berdiaeff assenyalava en
Desti de la cultura: «Certs filosofs russos o alemanys han comprés molt bé
aquest aspecte social de la lluita entre la cultura, considerada com un
desenvolupament ans que tot espiritual, i la civilitzacid, que correspon a
un progrés sobretot natural».*”*

Aquest congrés tingué un ampli resso a la premsa catalana. J. V. Foix, sota
el pseudonim Ramon N. Girald, oferi una serie d'articles a La Publicitat, entre el
22 de juny 1 el 5 de juliol, en qué comenta a bastament els temes 1 les posicions

debatudes al congrés, en el qual Gide llegi el discurs «L'estat de la cultura depen

estretament de 1'estat de la societaty. Els articles de J. V. Foix no van limitar-se a

“* Fermi Vergés, «El Congrés d'Escriptors per a la Defensa de la Cultura». Mirador (11

juliol 1935), p. 6. En la nota sobre algunes intervencions en el Congrés, Vergés informava:
«Henri Barbusse parla sobre Naci6 i cultura amb I'accent humanissim amb qué sap fer-ho
I'autor de Le Feu. Barbusse es referi, episodicament, a la literatura catalana, com a exponent
d'una cultura que progressa per la seva sola for¢a interna». També es féu resso del congrés el
diari La Humanitat: «Congrés internacional d'escriptors per la defensa de la cultura», La
Humanitat (29 juny 1935).
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la cronica de l'acte, sind6 que oferien valoracions critiques sobre les
problematiques plantejades en l'encontre, en el qual, segons la recepcid catalana,
es feia evident la disparitat d'opinions o d'enfocaments entre els escriptors
occidentals, incloent-hi aquells que manifestaven una simpatia evident pel
comunisme, 1 la defensa rigida del realisme socialista que pregonava 1'ortodoxia

estalinista;

Textos en ma també es pot demostrar que els millors discursos no russos
han estat els dels escriptors no comunistes i1 els dels pro-comunistes
francesos que parteixen per endavant de la necessitat de la creacio lliure.
Si llegiu bé el discurs d'André Gide, el personatge més important de la
reunié per les simpaties que ha recollit, sense que us calgui emprar cap
sofisma podrieu concloure que és desfavorable a la mistica proletaria tal
com l'entenen alguns anomenats realistes del socialisme 1 a la comunio
amb la massa. André Gide, comunista, empra tots els envisos per a
convertir la URSS a la causa gidista. El seu parlament, admirable de
critica 1 mestrivolament subtil, ataca els perills que encerclen I'escriptor a
I'época constructiva del socialisme. «He vist —diu— en la produccio
sovietica nova obres admirables; perd no obres on prengui cos i figura
I'home nou que elabora i que esperem. Ara per ara descriu la lluita, la
formacio, l'infantament. [...].» Gide no solament critica, ans respon als qui
fa poc li demanaven, en nom del Partit, que es desplacés a les mines del
nord de Franca a fer literatura estadistica!*”

La referéncia de J. V. Foix a la causa «gidista» responia, en bona mesura,
a la popularitat que aquesta etiqueta, com hem vist, havia anat prenent durant
anys, tamb¢ a la premsa catalana. En els primers escrits en qué Gide expressava
la seva simpatia cap al comunisme, el raonament era fonamentalment
espiritualista, humanista, per la qual cosa es diferenciava inevitablement de la

retorica habitual dels discursos prosovietics. Gide basava part de I'argumentacid

sobre la necessitat 1 la bondat de la revolucié en 1'Evangeli. Aixi ho recordaven

S Ramon N. Girald [J. V. Foix], «El Congrés Internacional d'Escriptors». La Publicitat (2
juliol 1935), p. 4.
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els redactors de Mirador, que publicaren la traduccidé d'alguns fragments del
dietari que havia dif6s a la Nouvelle Revue Frangaise 1 en els quals relacionava
algunes idees dels pares de I'Església amb el sentit final que tenia la liquidacié de

les relacions de dominaci6 tradicionals que pregonava el comunisme:

Prendre al peu de la lletra les paraules del Crist.

Hom prova de trampejar amb ell!

[...]

Camarada, no creguis en res; no acceptis res sense proves. La sang
dels martirs no ha provat mai res. No hi ha cap religi6 tan folla que no hagi
tingut els seus i que no hagi suscitat conviccions ardents. Es en nom de la
fa que es mor; i €s en nom de la fa que es mara. El desig de saber neix del
dubte. Cessa de creure 1 instrueix-te. Allo que cal imposar és que no pot
conveéncer. No et deixis enganyar. No permetis que res ni ningu se
t'imposi.

Camarada, no acceptis la vida tal com te la proposen els homes. No
cessis de persuadir-te que la vida podria ésser més bella; la teva i la dels
altres homes; no pas un altra, futura, que ens consolara d'aquesta i ens
ajudara a acceptar-ne la miseria. No ho admetis. El dia que comencaras a
comprendre que el responsable de quasi tots els mals de la vida no és Déu,
sino els homes, deixaras d'ésser el defensor d'aquests mals. No sacrifiquis
els idols.

[...]

Que les idees de Lenin puguin triomfar de les resisténcies que els
estats d'Europa proven d'oposar-hi, és allo que comenga a apar¢ixer-los; i
aixo els omple de terror. Perd que pugui ésser desitjable que aquestes idees
triomfin, vet aci alld que refusen d'imaginar-se. Hi ha molta ximpleria,
molta ignorancia, molta tossuderia en llurs repulsions; i també algun
defecte d'imaginacié que els priva de creure que la humanitat pugui
canviar, que una societat pugui formar-se sobre bases diferents d'aquelles
que sempre han conegut (que altrament deploren), que I'esdevenidor pugui
deixar d'ésser una represa i una reproduccié del passat.**®

Poc abans de Il'efeméride un grup d'intel-lectuals catalans intenta
organitzar una comissiéo que pogués intervenir al congrés.”’ Un cop celebrat (i

constituida a nivell internacional 1'Association International des Ecrivains pour a

“ André Gide, «André Gide i I'Evangeli», Mirador, (22 octubre 1936), p. 5.
“7 Vegeu Maria Campillo, Escriptors catalans i compromis antifeixista (1936-1939).
Barcelona: Curial: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1994, p. 45 n. 1.
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la Défense de la Culture), el 28 de mar¢ de 1936 es forma a Barcelona el que
podia considerar-se I'equivalent en el context catala: 1'Associacio Intel-lectual per
a la Defensa de la Cultura contra la Guerra i el Feixisme, presidida per Jaume
Serra Hunter.

La intervencio d'André Gide al congrés de Paris fou traduida al castella 1
publicada I'abril de 1936 en un volum que exemplifica la transcendéncia que es
donava al posicionament politic de I’escriptor en el context espanyol, tant en els
mesos previs al cop d'estat, com un cop comencgada la guerra. El discurs s’inclou
a Defensa de la cultura, en el qual Gide figura com a sol autor, perd que agrupa
altres textos, alguns més extensos que l'escrit del frances. El traductor al castella
fou Julio Gémez de la Serna, que ja havia traslladat altres titols gidians a
I'espanyol*”® i que participava, des dels inicis, a la Revista de Occidente, per a la
qual la Nouvelle Revue Frangaise havia estat tot un referent. El volum aplegava, a
més del text de Gide, un comentari de José¢ Bergamin i dues cartes seves amb
Arturo Serrano Plaja.*”

El punt culminant de la relaci6 de Gide amb I'ortodoxia comunista fou el
viatge a la URSS entre el 17 de juny i el 22 d'agost de 1936. La visita seguia el
patré classic de peregrinacio de personalitats occidentals a Russia. Com a part de
la fortissima politica de propaganda del govern de Stalin, les autoritats
organitzaven llargs viatges per les republiques soviétiques en que els visitants

descobrien el progrés i les particularitats de la revolucid proletaria, en una estada

“® Tradui Corydon (Madrid: Oriente, 1929) i Los monederos falsos (Madrid: Biblioteca
Nueva, 1934).

“ André Gide, Defensa de la cultura. Traduccio de Julio Gémez de la Serna. Madrid: S.
Aguirre, 1936. Sobre la influéncia de la Nouvelle Revue Frangaise a la Revista de Occidente,
vegeu: Diana Sanz, «El ejemplo de La Nouvelle Revue Frangaise en la critica literaria
espafiola y catalana (1918-1936)», op. cit.
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evidentment molt ben controlada. De resultes del coneixement de la URSS, Gide
publica un llibre que marcaria, de fet, el principi del seu allunyament de
'ortodoxia: Retour de I'URSS. Malgrat les peticions d'alguns amics d'ajornar-ne la
publicacio, veié la llum l'octubre de 1936. El 18 de juliol un aixecament militar
havia pretés posar fi al govern de la Republica espanyola: la guerra havia
comengat i la publicacid, per part d'un dels intel-lectuals europeus més
significatius, d'una obra que refredava el seu entusiasme prosoviétic segurament
no era la millor ajuda a la legalitat republicana. Les conseqiiéncies previsibles del
llibre foren les critiques que acusaven Gide de traidor. Val a dir que, quan en
plena guerra civil, se celebra a Barcelona, Madrid 1 Valéncia el Segon Congrés
Internacional d’Escriptors en Defensa de la Cultura (entre el 2 i el 12 de juliol de
1937), André Gide no hi prengué part.’”

Tenint en compte el context politic a I'Estat espanyol en el moment en qué
va publicar-se el llibre sobre la URSS, podem entendre facilment que, tot 1 la
notorietat del seu autor, I’obra no fos objecte de cap traduccio6 ni al catala ni al
castella. Publicar un escriptor que, des del compromis politic amb el comunisme,
es mostrava esceptic amb el procés sovictic, hauria estat, segurament, una manera
de buscar-se problemes en I'ambient revolucionari que havia emergit a Catalunya,

i que no era el més propici per al qgilestionament del poder estalinista.’®' Es

evident, pero, que Refour de I’'URSS es coneixia a Catalunya. Domenec Guansé,

% Sobre aquest congrés, vegeu: Manuel Aznar (ed.), Barcelona, 11 juliol del 1937: Segon
Congreés Internacional d'Escriptors per a Defensa de la Cultura. Madrid: Renacimiento,
2007.

' Si que va publicar-se'n, en canvi, una traducci6 a l'espanyol a I'Argentina: André Gide,
Regreso de la URSS. Traduccié de Rubén Dario. Proleg de Victoria Ocampo. Buenos Aires:
Sur, 1936.
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des de les pagines de La Rambla, en donava noticia en un article de titol
transparent: «El desencis d'un intel-lectual».’”

Una altra mostra de I'impacte del llibre durant la guerra i1 revolucidé que
vivia Catalunya €s un document de tota una altra mena, ja que correspon a una
carta privada. En desconeixem la identitat de 1'autor, pero atenent al contingut de
l'escrit podem inferir que es tracta d'una persona ideologicament propera al
POUM, tot i que no sembla que en formés part. Es tracta d'una extensa carta que
S. Pascual adreca a André Gide en la qual exposava les seves consideracions
sobre la situacid politica del camp republica. Al principi del text es referia a la
publicaci6 de Retour de I'URSS 1 posava en relacido el seu punt de vista
extremadament critic amb les autoritats republicanes, a les quals retreia un
sotmetiment absolut a les directrius del que considerava «le fascisme russe de

Staliney:

Vos données et les conclusions a quoi vous aboutissez autant d'ordre
politique que morale, s'accordent parfaitement a l'idée que depuis
longtemps je m'avais forgé de ce malheureux pays.

Des choses que vous racontez de 1a bas ont délogé certains préjugés
nichés dans mon esprit, au méme temps qui donnaient du corps a des
soupgons accumulés petit a petit dans mon étre et malgré moi méme. Tout
ce que vous avez observé au pays du «chef chéri» se projette dans le mien
a une échelle plus réduite a cause de qu'ici le Parti Communiste, le
stalinisme, n'a pas pu pour le moment devenir le maitre.

Chez nous aussi on traque les révolutionnaires en les marquant de
trotskysme, d'assassins et de contrerevolutionnaires. Chez nous aussi on
«fausse la Vérité relative». Chez nous aussi monte en grave progression le
bourrage de crane. Chez nous aussi —quoique ¢a puisse paraitre
monstrueux— devant presque une indifférence générale, on assome des
lutteurs et on échafaude un procés style Moscou avec des procédés
asiatiques et la complaisance des partis bourgeois ; on décapite un parti
marxiste : le P.O.U.M. (Parti Ouvrier d'Unification Marxiste).

%2 Fidel [Doménec Guansé], «El desencis d'un intel-lectual». La Rambla, (5 gener 1937),

p4.
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[...]

Je crois sincérement qu'aujourd’hui, a I'exception de quelques
noyaux essentiellement révolutionnaires d'ailleurs éparpillés, sans
cohésion, le prolétariat et les milieux intellectuels, sauf aussi des rares
singularités, sont corrompus. Presque tout le monde court a la dérive; on
choisie entre Berlin-Rome ou Moscou, Ou sommes nous ?

C'est pour cela que j'estime d'une exceptionnelle valeur par ce
qu'elle vaut et par ce qu'elle signifie, la voix du grand écrivain qui s'éléve
par dessus le tas au milieu du tourbillon de barbarie ou de ce désert de
valeurs immorales.

[...]

Au demeurant —vous m'excuserez de vous poser des suggestions— il
nous manque un « Retour de I'Espagne ». Sans doute, 'Espagne est
aujourd'hui le point névralgique du continent. Comme je vous ai dit
auparavant, le danger stalinien qui se cerne sur I'Europe est une réalité
chez nous.

[...]

Et a cause de tout ceci les staliniens ont peur des révolutionnaires
qui se sont ralliés autour du P.O.U.M. accusés de trahison et d'espionnage
au service du fascisme. Et 1'ambassade et le consulat soviétique n'ont eu
point de repos que lorsqu'ils ont pu emprisonner les chefs du Parti et
assassiné —semble-t-il— son secrétaire général André Nin. La complicité du
gouvernement, des socialistes de droite et des républicains est manifeste.

[...]

A vous qui avez eu le courage de raconter la vérité de ce qui se
passe en U.R.S.S., je dois vous dire que c'est déja 1'heure que ce qui reste
de la libre pensée et de la conscience mondiale, lancent le cri d'alerte.””

El desengany sovictic de Gide i la decisio de publicar Retour de I'URSS, a
despit d'algunes peticions que li havien demanat d'ajornar-la precisament com a
consideracié envers la situacid espanyola, no feren, pero, que l'escriptor es
desentengués completament de la guerra que havia comencat. Tot i que de
manera més discreta que altres escriptors francesos com André Malraux, André

Gide mostra suport cap a la Republica. N'és una mostra la carta que l'associacid

Cultura Popular de Valéncia, encarregada d'organitzar el servei de biblioteques al

%% Carta datada a Barcelona el 25 d'agost de 1937. Bibliothéque Littéraire Jacques Doucet,
Fons André Gide, Doc. 348.1. Vegeu el document integre a I'Annex 2.

263



front, envia a Gide com a membre de la junta de Association Internationale des

Ecrivains pour Défense de la Culture:

Cher camarade:

A Valence a été crée l'organisation Cultura Popular. Cette
organisation est formée pour l'ensemble de tous les partis politiques de
Front Populaire et des autres associations sociaux et culturelles. Nous
travaillons pour la culture du peuple espagnol dans le moment historique
que nous vivons. Nous faisons des fétes pour les blesses, des cours
sistématiques pour les ouvriers et nous portons des journaux, des livres et
de la propagande aux hopitaux, casernes, fronts, etc.

Aussi nous avons, comme vous le savez, des braves combattants de
la Brigade Internationale et auxquelles nous sommes obligés de soigner et
de leur donner des livres et des publications en langue francaise la plupart.

Nous vous prions, donc, au nom de la solidarité universelle, de bien
vouloir nous envoyer les livres et publications que soient possible a notre
siége social de Valencia.

Au nom de la cause du peuple nous vous remercions et nous
sommes a vous bien cordialement.

Le secrétaire de Bibliothéques.

Manuel Pérez’"*

Com apuntavem més amunt, el viatge de Gide a la Unié Sovictica era una
practica del tot habitual en escriptors i intel-lectuals europeus que trobaven
facilitats per a visitar la URSS emparats per les autoritats del pais. En el cas
catala, una de les personalitats que féu un viatge d'aquestes caracteristiques és
Antoni Rovira 1 Virgili, entre el 25 d'octubre i el 24 de novembre de 1938, com a
representant dels escriptors catalans en una expedicid organitzada per

I'Associacié d'Amics de la Unié Soviética.”® De resultes del periple escrivi una

série d'articles per a La Humanitat i Meridia. Una part d'aquests textos, que havia

%4 Carta datada a Valéncia el 4 de febrer de 1937. Bibliothéque Jacques Doucet, Fons André
Gide, Doc. 1352-1. Consulteu el document complet a I’Annex 2. Maria Campillo informa de
la donacid de llibres per part d'André Gide, en aquest cas al Servei de Biblioteques al Front
que gestionava la Generalitat. op. cit., p. 133 n. 31.

%5 Vegeu una aproximacié als viatges d’escriptors catalans a la URSS a: Josep Puigsech, La
revolucio russa i Catalunya. Vic: Eumo, 2017, p. 140-164 i p. 171-180. S'hi comenten, entre
d’altres, els casos de Josep Pla, Carles Pi i Sunyer, Antoni Rovira i Virgili i Eugeni Xammar.
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comencat a publicar durant la guerra, no van poder sortir a temps 1 a final de
1939, exiliada la plana major de la intel-lectualitat del pais, dona a con¢ixer els
que tenia inedits als dos primers numeros de la Revista de Catalunya, que
reprengué l'activitat a Paris el desembre de 1939. Com a introduccié a aquests
articles, Rovira 1 Virgili desgranava les seves impressions sobre el gir que havia
suposat a nivell europeu el pacte Germanosovietic i com aquest fet era del tot
imprevisible pocs mesos abans. El primer text comprenia un epigraf titulat «Els
intel-lectuals a la U.R.S.S», 1 comengava amb la referéncia a Retour de I'URSS,

de Gide:

Si dels aspectes materials 1 economics passem als aspectes
espirituals 1 politics, la nostra mentalitat de liberals d'Occident trobara en
el regim sovietic falles molt greus. En aquest punt teniem ja anys ha la
nostra opini6é. No hem esperat pas, per a tenir-la, que André Gide escrivis
el seu desil-lusionat i1 personal Reforn de Russia. El nostre viatge tampoc
no podia influir gaire sobre una opinié fonamentada en principis que per a
nosaltres son essencials 1 que pren els seus elements de judici en els propis
textos bolxevics 1 en els articles de la Constitucido de la URSS. La nostra
mentalitat no s'avindra mai amb I'existéncia oficial d'una llista de llibres
prohibits —un /ndex— 1 d'un aplec de proposicions herétiques —un Syllabus—
, eines d'ofegament intel-lectual que existeixen a Moscua com a Roma.”*

%% Antoni Rovira i Virgili, «Impressions d'un viatge a la U.R.S.S». Revista de Catalunya, 94

(desembre 1939), p. 23-31, i 95 (gener 1940), p. 17-25. El primer niumero de la revista a
l'exili s'obria amb un fragment del discurs de Mila i Fontanals als Jocs Florals de 1859:
«Amb entusiasme barrejat d'un poch de tristesa, li donam aqui, a aquesta llengua, una festa;
li dedicam un filial record; li guardam almenys un refugi». I la segiient proclama: «La
Revista de Catalunya no és una revista politica. Aspira a continuar una cultura interrompuda
transitoriament i a recollir en les seves planes l'esfor¢ dels catalans escampats avui pel mon
en tots els ordres de la coneixencga. / Arreu on el pensament catala és expressat en el seu verb
propi, Catalunya és present en la seva substancia eterna.» Els articles de Rovira i Virgili
sobre el viatge a Russia son recollits a: Antoni Rovira i Virgili, Viatge a la URSS. Barcelona:
Edicions 62, 1968.
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7.2. Els «Quaderns Literaris»

La sintesi que hem apuntat sobre la rellevancia de la figura d’ André Gide des d'un
punt de vista politic, també a Catalunya i especialment en el context de la guerra i
la revolucid, ajuda a situar la decisio de l'editor Josep Janés de publicar-ne quatre
titols a les Edicions de la Rosa dels Vents, ja en plena guerra civil. De fet, el nom
mateix que dona a l'editorial a partir del gener de 1937 1 a I'efimera revista amb el
mateix titol,>"” podria ser que s’inspirés en l'etiqueta amb qué Frangois Mauriac
havia batejat la Nouvelle Revue Francaise, la «rose des vents» de la literatura
francesa. Josep Mengual apunta la gosadia evident que suposava l'aposta de Janés

en plena guerra:

Después de estos acontecimientos y polémicas [les suscitades per la
publicacio de Retour de I'URSS], la fidelidad de Josep Janés a uno de los autores
en los que mas creia en esa época, si bien se expresara mediante la publicacion de
obras anteriores al bombazo que supuso Regreso de la URSS [...], no viene sino a
demostrar lo ya expresado. En otras palabras, Janés tenia el coraje necesario para
anteponer sus convicciones editoriales a la conveniencia politica.”®

Abans de descriure com es concreta l'interes de I'editor per André Gide,
vegem quina fou la génesi de l'editorial que en posa a l'abast quatre traduccions
entre el desembre de 1936 1 1937. Josep Janés 1 Olivé, que des de l'adolescencia
s'havia mostrat molt actiu en la creacid de tota mena d'iniciatives editorials 1
literaries, comenga a participar de manera més directa als cercles literaris 1

culturals de Barcelona a la década dels trenta. Fou sobretot a partir de la tasca de

periodista al Diari Mercantil, en el qual comenga a treballar després de la

7 La revista Rosa dels Vents consta només de tres numeros, publicats entre abril i juny de

1936.
% Josep Mengual, 4 dos tintas. Josep Janés, poeta y editor. Madrid: Debate, 2013, p. 80.
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catalanitzaci6 el febrer de 1932. Més endavant fou director de I'dvui, Diari de
Catalunya, publicat entre el 14 I’octubre 1 el 15 desembre de 1933, 1, a partir del
juliol de 1935, del Diario del Comercio. De totes aquestes tasques, pero, la més
ambiciosa des d'un punt de vista editorial i literari fou la creacio, el 1934, dels
«Quaderns Literaris» 1, el 1937, la col-leccié Biblioteca Rosa dels Vents, com a
continuacio de l'anterior. Abans de participar en aquests projectes —1 sense tenir
en compte el seu activisme en iniciatives locals a Collblanc—, ja havia col-laborat
a Flama, 1'0rgan d'expressid de la Federacio de Joves Cristians de Catalunya, de
la qual era militant.

Tal com Josep Mengual apunta, cal entendre el naixement dels «Quaderns
Literaris» com una evolucid i un enriquiment d'empreses precedents que havien
contribuit a la modernitzaci6 del panorama editorial en catala i que continuaven
duent a terme una activitat molt rellevant, com és el cas de l'editorial Barcino,
fundada i dirigida per Josep M. de Casacuberta, i de les Edicions Proa, dirigides
per Joan Puig i Ferreter.’” Aixi mateix, la «Biblioteca Popular de I'Avenc» és
citada sovint com a referent de la iniciativa de Janés, que, de fet, l'utilitza en
algunes ocasions com a font de traduccions ja existents, que reedita, adaptades a
la normativa.’'’ L'editorial de Janés nasqué el 1934, el mateix any en qué guanya
la Flor Natural dels Jocs Florals de Barcelona. Els primers volums de la

col-leccio, que oferia cada setmana una novetat, eren de petit format (23x15 cm) 1

% «Junto al encomiable proposito de dotar a la cultura catalana de una plataforma de

crecimiento y expansion, a menudo y desde los primeros afios se sefialaron como principales
virtudes de Casacuberta otros rasgos que bien pudieran haber servido de modelo a Josep
Janés: la reduccién de costes de produccion a niveles minimos [...], la elaboraciéon de un plan
de publicaciones integral y una organizacioén y programacion del trabajo impecable.» Josep
Mengual, op. cit., p. 53-54.

1% Vegeu una relacié de les obres publicades per la Biblioteca Popular de I'Aveng que
aparegueren reeditades als Quaderns Literaris a: Jacqueline Hurtley, Josep Janés. El combat
per la cultura. Barcelona: Curial, 1986, p. 134-135.
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es venien a 50 céntims, fet que suposava una reduccié significativa del cost
respecte d’altres col-leccions 1 facilitava, €s clar, ’accés d’un public popular als
llibres. Les presons imaginaries, un titol reeditat de Pere Coromines, dona el tret
de sortida.

Durant els primers mesos d'existéncia dels «Quaderns Literarisy, tant les
opinions de Janés com d'altres escriptors sembla que coincidien a I'hora
d'assenyalar els objectius que I'empresa es proposava i les estratégies que seguia
per dur-los a terme. Pel que fa als primers, la divulgacié d'obres literaries de
qualitat (que es distingissin dels geéneres de consum) era a la base del projecte.
Aquesta popularitzaci6 responia a una voluntat educativa, d'instruir els lectors en
la llengua del pais. Per fer-ho, els «Quaderns Literaris» bastiren un cataleg en el
qual podem identificar tres grans grups d'obres: inedits d'autors catalans del
moment, reedicid6 d'obres catalanes 1 d'algunes traduccions esgotades i
traduccions tant d'autors moderns i contemporanis com de classics de la literatura
universal. El proposit era contribuir a l'enfortiment de la llengua i incloia, per
tant, un component patriotic que Janés explicita en diverses ocasions. En paraules
de Manuel Llanas, «poques iniciatives editorials han aparegut flanquejades per
tantes declaracions d'intencions com aquesta, de forma que res no resulta tan facil

S Ho il lustra

com esbrinar els proposits perseguits pels “Quaderns Literaris™».
amb claredat la nota d'un full volant que l'editor distribui durant les primeres
setmanes d'existéncia de la col-leccid, quan encara duia el nom de «La Setmana

Literaria (Novel-les 1 Novel-listes)». Janés justificava la necessitat 1 el sentit de

I'empresa argumentant que «el nacionalisme politic perdria tota llur valor i1

"' Manuel Llanas, L'Edicié a Catalunya: el segle XX (fins a 1939). Barcelona: Gremi
d’Editors de Catalunya, 2005, p. 320.
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restaria sense cap plasmacié efectiva si al seu costat no es creés un nacionalisme

cultural».’' I afegia que el comprador d'aquests llibres

ha de considerar sempre que no contribueix a una obra patriotica, sind que
realitza el mateix acte normal que realitzaria un lector de qualsevol pais en
adquirir un llibre escrit en la seva llengua. I més encara, volem que el
lector tingui el convenciment que si algi afavoreix, en ésser subscriptor
[...] és a si mateix 1 no a cap empresa impulsada per afanys mercantils o
patriotics."

Altres notes 1 articles contemporanis a la creacid dels «Quaderns Literaris»
sorprenen igualment per la claredat en l'exposicio dels proposits perseguits per
l'editorial, de manera que la definicié de la seva tasca resulta del tot transparent.
Esbrinar si aquestes intencions es van acomplir amb exit o0 no, o amb tot 1'éxit que
ambicionaven, ¢s, evidentment, més complex. En tot cas, com veurem, els
«Quaderns Literaris» van mantenir-se fins ben entrada la Guerra Civil. Coincidint
amb la celebracio del primer aniversari, a final de 1935, Josep Palau 1 Fabre

assenyalava els encerts i les virtuts de la col-leccio:

Reedicié d'obres esgotades de temps; publicacié d'obres i traduccions
inedites. I una cosa que no s'ha remarcat prou, com ¢€s la incorporaciod
d'obres catalanes de 1'época de L'Aven¢ o anteriors a les normes
ortografiques actuals. Aix0 era i ¢és molt important en la tasca de
reconstruccio de la nostra llengua.

La llista de titols d'obres i d'autors és d'una qualitat innegable. Les
traduccions, totes gairebé, fetes amb una dignitat maxima, quan no per
signatures de reconeguda solvéncia.

[...]

Cal remarcar que, per la presentacio, el contingut i el nombre de
pagines, «Quaderns Literaris» ¢és avui una de les col-leccions més
economiques del mén.”"*

12 Tbidem.
1 Ibidem.
14 Josep Palau i Fabre, «Josep Janés i Olivé ens assabenta de la tasca a realitzar pels
Quaderns Literaris», La Humanitat (21 novembre 1935), recollit a Assaigs, articles i
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La segona part de l'article incloia una petita entrevista a l'editor sobre els
projectes en els quals treballava, 1 hi feia les observacions segiients, coincidents

amb els proposits de la nota que citavem més amunt:

En la redacci6 dels «Quaderns» trobem Josep Janés, el jove poeta i amic,
que tanta perseverancia [sic] i encert ha demostrat en la direccié d'aquests,
1 que, com sempre, esta molt enfeinat a corregir unes proves que han
d'estar llestes al cap d'una hora. Damunt la taula, feixos de paper, retrats,
dibuixos, mostres de colors, retalls, etc.

Des de L'Aven¢ que no s'havia fet a casa nostra una obra tan
important en aquest sentit. I encara els «Quaderns Literaris» sobrepassen,
per la presentacid, nombre de pagines i1 seleccido de les obres, aquella
col-lecci6. Aixi mateix, els setanta-cinc céntims d'avui son,
proporcionalment al temps, inferiors als cinquanta céntims que costava
aquella. Es innegable que una cosa aixi no s'obté sind a base d'un
desvetllament constant. Avui aquests vuitanta-quatre volums comencen a
fer molt de goig, 1 seria una cosa llastimosissima que no poguessin
continuar el seu curs —fins avui tan normal- per manca de mitjans
economics, que, per altra part, no sén cap cosa en un pressupost de cultura,
quan la seva desaparicio seria funestissima. Una col-leccié del caracter
d'aquesta hauria d'haver arribat, a hores d'ara, a tots els pobles 1 a tots els
racons més ignorats.

Nosaltres no podem fer altra cosa que felicitar Josep Janés i1 Olivé
per l'encert, la constancia i la imparcialitat amb que, fins avui, ha sabut
portar-ho 1 perqué s'animi a prosseguir aquesta tasca amb la mateixa

il-lusié que fins avui.’"

A banda de I'elogi evident de Palau 1 Fabre, destaca la consciéncia de la
continuitat que exemplificaven els «Quaderns Literaris» respecte d'un referent
com la «Biblioteca Popular de I'Aveng», que es veia com la iniciativa equivalent
de principi de segle. Mesos abans, en un altre article de la premsa diaria, Marti de
Riquer lloava la col-leccid i en valorava la labor en termes extraordinariament

positius:

memories. Obra literaria completa 1I. Barcelona: Galaxia Gutenberg: Cercle de Lectors,
2005, p. 1105-1107.
> Ibidem.
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Només pel fet de posar a I'abast de tot el public tota mena de novel-les,
nacionals 1 estrangeres, escrites o traduides en la nostra llengua, la tasca
dels «Quaderns Literaris» ja és simpatica. Perd si a aixd afegim que
aquestes publicacions son setmanals 1 que en un any sencer no han fallat
mai, la lloanga que és just fer-ne i1 la simpatia que s'atrauen esdevé la
constatacio d'una obra solida i1 popular. El fet de donar setmanalment al
nostre public una novel-la de valor literari indiscutible generalment 1
sovint compresa entre aquelles que s'ha volgut —o acordat— anomenar
«obres mestres de la literatura universal» té un valor doble, car si per una
banda manté constantment tot un public fidel a la seva llengua, que
altrament es lliuraria a lectures en castella, per 1'altra fa que aquest public
—1 parlo, sobretot, de la gent de vida gairebé totalment extraliteraria— es
faci posseidor d'una cultura respectable 1 pugui arribar, sense cap esforg, al
contrari, complaent-se a adquirir una certa formacio.

Aix0 pel que fa al caracter de divulgaci6 de «Quaderns Literarisy.
Ultra tot aix0, pero, ha fet interessants aportacions a la bibliografia
catalana. Moltes obres originals catalanes o versions d'obres estrangeres
publicades anys ha en col-leccions sia de caracter popular o de caracter
més restringit eren totalment introbables. D'altra banda, moltes versions
valuoses, fetes anys enrere, havien envellit gramaticalment, i fins i tot
estilisticament. Els «Quaderns Literaris» han ressuscitat algunes d'aquestes
traduccions tot posant-les, gramaticalment, al dia. °'°

Després de resseguir els titols publicats, Riquer comentava el valor de 1'empresa

de Janés en el context editorial catala:

En total son vint volums de «Quaderns Literaris» totalment inédits,
publicats en el transcurs d'un any. Cal confessar que poques empreses
editorials catalanes poden gloriar-se aquests darrers anys d'una obra tan
vasta dirigida al gran public.

Dirigeix els «Quaderns literaris» el senyor Josep Geners 1 Oliver
[sic]. Cal felicitar-lo per les seves iniciatives. El criteri seleccionador
d'obres és excel-lent: la presentaci6 dels volums acurada. Al mateix temps
la col-leccid presenta un caracter eminentment patriotic i educador. En
desitgem la continuaci6 per tal com al costat de les grans editorials a les
quals ens hem referit —Fundaci6 Bernat Metge, Fundaci6 Biblica Catalana,
Editorial Proa, Editorial Barcino, Edicions de La Revista, etc., etc.—

1% Marti de Riquer, «La tasca de les editorials catalanes: els Quaderns Literaris», La

Publicitat (9 abril 1935), p. 4. Marti de Riquer col-labora amb I'editorial de Janés com a
coautor, amb Josep M. Miquel i Vergés i Joan Teixidor, de I'dntologia general de la poesia
catalana, que, publicada el mar¢ de 1936, servi per a celebrar el numero 100 de la col-leccié.
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realitzi una tasca efica¢ de divulgacio literaria en la nostra gloriosa
llengua.’"’

7.2.1 L'edicio en el context bel-lic

Com veurem amb més detall, els «Quaderns Literaris» publicaren quatre titols
d'André Gide (Els nodriments terrestres, L'escola de les dones, Robert i El
Prometeu mal encadenat), apareguts un cop esclatada la guerra. Aquestes obres
s'incorporaren al cataleg de les Edicions de la Rosa dels Vents, que absorbi els
«Quaderns Literaris» tot seguint-ne la numeracié (comengant pel numero 148).
Abans d'estudiar les circumstancies i1 les caracteristiques de cada traduccio,
apuntem de manera molt resumida alguns elements determinants per a I'edicid
durant la Guerra Civil.

Després de la sublevacid militar del 18 de juliol de 1936, l'activitat
literaria 1 editorial del pais es vei¢ evidentment afectada. A 1'hora de descriure en
quins termes es va produir aquesta alteracid, resulta 0til fixar-se, d’una banda, en
els indicadors de la produccié material: quants i quins llibres s'editaven i com 1
qui ho feia. D'altra banda, 1'aproximaci6 a l'organitzacié de la vida literaria i a
l'activitat publica dels escriptors ofereix una idea de quina era l'activitat cultural
en sentit ampli tant a la rereguarda com al front. Per a I'estudi d'aquestes dues

esferes son imprescindibles, respectivament, El llibre a Catalunya durant la

17 Ibidem.
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Guerra Civil, de Joan Crexell, 1 Escriptors catalans i compromis antifeixista, de
Maria Campillo.’'®

En primer lloc, quant a la implicaci6 social dels escriptors 1 també, és clar,
dels traductors, es van agrupar majoritariament al voltant de dues associacions: el
Grup Sindical d'Escriptors Catalans, afi a la CNT, 1 1'Agrupacio d'Escriptors
Catalans, que era el grup majoritari, sorgit del nucli d'«El Club dels Novel-listes»
1 afi a la Unié General dels Treballadors (UGT). L'Agrupaci6, que s'havia
constituit a principi d'agost de 1936, publica un manifest de suport al Govern de
la Generalitat 1 I'adhesi6 d'escriptors ana creixent. Els impulsors de la iniciativa
foren Xavier Benguerel, Jeroni Moragues, Joan Oliver, Mercé Rodoreda, Joan
Santamaria, Francesc Trabal i Ramon Xuriguera. Josep Janés, com desenes
d'altres escriptors, s'afegi al manifest, que proclamava «l'adhesi6 a les institucions
republicanes, especialment al Govern de la Generalitat, autoritat maxima i
representacio del moviment popular que defensa la llibe