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21. — Esp0oroS DE UNA FOETICA: UN PRIMER TANTEO A LA TRADNICION EN LOS

ARTICULOS PARA EL S0L DE ARTURD SERRAND PLAJAY,

uena parte de esta lectura sobre la tradicion inmediata de la que se han

B comentado algunas muestras se realiza er ¢l caso de Serrano I'laja en fa sere

de articulos, concrétarmnente diez, que publica en el diario maddlesio £ Sef a

lo fargo de 1932%). En uno de es10s articulos, come se mencionaba al iniciar este trabajo,
Scrrano Plaja califica su momento presente, poéticamentc hablando, como un “"romantico
clasicismo™ en donde “sc disuelven ya los anterivres postulados de arte®, postulados
cifrades en lo que s ya “el rasnochado deseo de inventar originalidad™, ¢l mismoc punto
que pronlo s¢ verd €5 el atacado por A¥eoaga en un programatico articulo que explica la

pénesis del primer poemano de Serrano Plaja’®. Bl cambio se da sin rupturas estridentes,

" La tatatidad de estos articulos se reprocducen oo Apéndice.

18" Cosno receerda Sarchez Barbudo on su “Autohiografia intelectuat®, “por aquella fpoca, hacia fines de
193], coménzd a apamcer wo £f Sof una pagina Titeraria oo 12 que se die cabida a alpunes jévenss, coma
Maravall ¥ Leopelde Pancee, ¥ ahi publicameos fambién Sermana Plaja v yo. [o..] Er ¢l pequefio munde
literariv espaftal de entences, publicar vn anjoeko en esa pagina de £f Sof suponia, 50 no 13 gloria, si cierlo
reconoeimicnta™ [ 1994, 25).

" Aniero Serrana Plaje. “Matices de una peneracian. Ane nucve ¥ joven poesia® 1952, 2]; Lnrigee Azcospa,
“La sombra incendiada. Yiraje, ouevo suceso” [1933, 2-3]. Antes no se ha mencionpado, por oo ampliar 1a
relacion del romanticisma con vanguardia y ol compromize con aspectes marginales, 12 relagidn existenic
entre ¢sias opimicnes de Scmano PlajE v das expuestas por Manue! Abnl on fu cosaye “Romanticisma,
clasicisme, poticismo™, Mevia de ecowfense, Wadnd, 1V, LIV [diciembre 1927), pp. 351-383, donde se
critica al romemiciseno mils tdpice v canvepcional ¥ s¢ reivindicy voa lectora cawnlicist del mismao. Bs olwin
tamhién la amplitud del dehale gue ahera Serane Plaja intents conciliar can pna Fmula como dsia, pues no
se oo de clvidar, salvando las muchas distanciay existentes, Tas vindicaciones que un Rarnirg de bacam, cn
pposicion a In comantica, realizaba del clasicismo on articulos del afia 1926 (MClasicisma y romamicisinn™ o
“EI nuevo clasicismo. EY ideal de cultura”™ publicados en ] Bonacrense Lo Frewest), arleulos de los que se
desprendia la conclusidn de que “Ts nueva coler, ¥ pur b lando tambito 12 meeva palitica, babria de asaree
en un idesl trascendente v religiesa™, 1al ¥ como azikra a resumir Genoveva Garcis Queime de Liano fL9AR,
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1a meta es alcanzar ‘el hallazgo de wn reposo sereno”’. Ex interesante determinar cual es en
concreto la posicidn de Serrano Plaja con respeeie a la tradicion antistica inmediatanente
anterior ¥ que todavia sipue siendo la norma de la actualidad Weraria en 1932, En
coneret, Serrano Plaja taslada las ideas de Franz Roh a la dindmica cspadiola para
exponer su vision' S, Siguiendo su andlisis sobre ¢l arte contermpotines, determina guc
dnicamente propuestas de tipo realista son las gue alemperaban ¢l ambicate vanguardista
medianie la apertacidn de lo que Roh considera una restitucidn de la “objetividad™,
Objetividad en tante que devoeion por el obieto, por la “magia del see” (281), lo que
provena la caplaciin ¢o ¢l espectador de una “espiritualidad’ que no renuncia a las cosas
sino que dimana de éstas. Roh afima gque lo que el pos-expresionismo quiere destacar €3
“este nulagro de wa aparentle persistencia y dumcidn, eo medio del fluir demoniaco, este
enigma de quictud en medio del general devenir” (285) Pere también supone esta
tendencia la pretension de “ofrecemos Ta imagen de lo absolhiamente acabado y compleio,
de To conlommado minucigsamente, oponiéndola a la vida, eternaments fraginentaria, hecha
de harapos, come arquetipo de integral estructuracion™ {EDﬂ-EDljlﬁ*.En definitiva, Roh
estd utilizando el término de “realismo mdgico™ para ilustrar tio la copla de la nalraleza

sino la construccicn de [a fonna primordial de jos objclos, con lo que su ensayo encaja

434] Son datos gee de nugvp subciyas Ja dependenciz inlcial de Scrrano Plaja de secires come los de
Moyt Revists, mis prdximos a una de Tas tendenclas puristas (la de Juan Ramdn Timénez v Brémond), ¥ su
consiguiente moderacidn dealdzica, cercana al modelo definide por el omnipresente Ortega, Ef mdsmio
aprovechamienio de estas ideas s¢ da tambidn en un articulo posterior sobre Ddcquer, “Lstampas ramanticas.
Bécquet™, B Sof, Madrid, XVE 4728 (8 dc ocubre 1932), p. 2.

Y L) critice de are slemin publicd en swopais en (925 wn famose cstudic, £ rewlitmo meigico.
Postesprosionisen. Problemes de la pinteeg mds veciente, que rapidamcnte extendid <us tesis por toda
Curopa, dende exponia 1as diversls [onmas de concebir ¥ aplicar el eealisine por aquelles afos, Femando Velz
lo tmaduje pare el sefo cdiorial de Reviser e ecidesre on 1927, odicidn que ha side reeditada
facsimilarmentie co Yalencta por el 1YaM cn 1999 Las citas de Boh sc toman del avance, *Realismo
magica”, quée de dicha traduceidn hizo Beviste o Oecidente, Badrid, 'V, XLV (unio 1927), pp, 274-301,
Muches afas desputs, Semana Plaja sigue haciende wio de L etiguets, con signilicacion bica distinta y <n un
curiexto del todo diferente, on su coreantine esoadio Kealfone “mdptco " e Cervantes: “Don Quifole” viste
dasde “Tor Sowwer” ¥ "A idinra®', Madeid, Gredos {(B.RH, 1L, Estudios y ensayos), 1966, {Existe una
edicidn inglesr; “Magic ™ realiss jn Cervames: Do Quixere ™ ax Secr Pirough "Tom Sowver” and "The
Idice™ wradoeeidn de B8 Rudder, Berkeeley, University of California Press, 1970).

** como afimma Frincisce Calvo Semaller, las teorias de Boh "al margen de unos principios generales [
no tuvieron una imprunta formal inequivesa, ¥ por ello s enredan con movitdientos y endendsias afines
dentre de o que, en csta dpoca de entrepueermas, se conoce como “los realismos™™, lo que cxplica la
convergencia en Espafa, por ciemplo, de nombres como *Artcta, Elias, Frav, Ismtacl, blaruia Malle, Taluens,
Pance de Ledn, Olasapasti, Palencia, Oraeras, Sachacaf, Sowe, Uselay, Togores, Vamuer Diar, Gaya,
Sunyer, efcéteny, GUE PArCEn juIlo d neestros més notables vanguardistas intemacicnales™, némina can la
que Serranoe Plaja o relacion direcus en mas de un caso {Souto, Alberte, Palencia, Malle o Gava; véase, por
jemple, tu “Exposicitn Souto™, Hajo Lircraria, Madeid {marza 1933}, p. 9, ilusteadar a su vez di 1a revista),
Frangiscn Calve Semailer, “Sobre el cethismo magico de entrexuermas ™, £ Pafs, Sabelf, 292 {7 de junio
9971, p. 21. Segmincativamente, [liaz Forndder tambidn recome a las argumentacienes de Rah en sy
explicacidn de s vwolucin back el realisma v ef contenida humane que deteata en ¢f "are del futura™, £f
nuero ripandcisme (1945, 89-94]
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perfoctamente con las tworizaciones de Onega y Gasses, Antonio Marchalar o José
Antondo Maravall, defensores de la pocsia pun o “deshumanizada” [Garcia, 2001, 49.51].
De ahi que Scrrano Plaja ligue ©f Waino de Roh con “un grupo de poetas ——Gerardo
Dhege, Pedro Salinas, Garcia Lorca, Guillen, Alberti—" que “brolan enlonces como
simbolico nexo que ha de enlazar este movimiento con Wia presente gengracion espanola™.
No se establece ung ruptura total, los pectas citados ban sido quicnes han profundizado en
“|ag cosas por i mismas, en su propia alma, dejando a un tado el gnto ¥ 12 especuiaciin
que sobre ellas pudieran lanzarse como intercsada perspecliva de gropo”. Cllos han
realizado, podria decirse, lo que Cano DBallesta dencimina “orientacion hacia el objeto
exterar”, tan bicn ejemplificado ch ol verso de Guillén “dependo de las cosas™ [Cano
Ballesta, 1996, 7', Existe, pucs, una ligazén con los frutos de la llamada poesia pum
espafola z la ver que con otros logros de la vanguardia, una lectura alge confusa que
conduce, en esla y otras ccasiones, al uso de términos despectivos al hablar del
surrcalismo franeds a la vez que se estdn reivindicando obras como las de Cernuda o
Alberti’®. Y es un engarce que Serrano Plaja csiablece, para empezar, a parlir del
“homenaje que los dngeles albentiancs ofrccen a Bécquer™. Alberti ha hecho “mas intimo
aln el contacto con esta juventud” que recibe de esia manera ¥ “sin intermediarios la
cmacionada vibracion de up sineeto seotimiento creador. Soria Olmedo, al Jeterminar las
manilestaciones eriticas de la vanpuardia en Revista de Occidente, considera la publicacion
de las tesis del aleman como una muestra palpable del “antirromanticisino de la revista”,
con lo gue 1a mencidn de Roh y el traslado de su concepto a los del 27 o5 suficientemente
reveladora del sislema interpretativo que esta asumictdo Serrano Plaja aunque. no sea del
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todo conscicnie de ello™, Pero en la época tambidn se usd el témino de “realismo

' 7| verso de Guillén comresponde a Ya seccitn VI del poema que abre Cantics, “Mas alld™, Cito por la cuarta
edicicn de Cdnticn. Fe de vids, Barcelona, Seix Barrzl, 1974, p. 33,

** Bgre punto Ueva, por exiensién, a lag peculiaridades de la, en muchos momentos, particular traslacion y
desamolle de las vanpuardias histdricas on Fspada a lu que e ha alpdido anieriormente. Con reservas, para ¢l
aepecte menciomade acriba, pucden recogerse alpunas de las apreciaciones que Kenmate Poggpioli hace
alrededer de s relaciones eatre "romdmlicisma y vanguardia™ en el capitulo teccers de su Teoria dof arte de
vetetzmatrdia | F92Y, Madrid, Revista de Oooidente, F964.

Y Andeds Soria Qlmeds, acertadaricnte, indica que &1 andlisis de Rok es “un mabajo muy indluide por la
“Meu Sachlichkeit™, que como pequerda Hans Meayer, voelve o la wdesidn de la “.-'uufkl.’jrung", Erente al
wonjUnte del expresionizma, heredero de Rousseaw v of Sterm and Drong [ 988, MC-181] También A, Leo
Gt ha seflalado Lo coincidencia de las ideas del tedrico alenvin con las premisas del modele podtica de
Jorge Cerllén [1980, 145-150). .-irtgel Gonzdler Garcia, Francseo Calve Serraller ¥ Simar Marchdn Fiz
recucrdan, por su parte, o division en doz linzas de la tradicién sxpresignista, por un lade la “nueva
abjetividad™ ¥ por ot el “reabisma iriyiog”; sepon predomine ug arte 'verisia®, compiomedido @ oivel de
cotidianeidzad ¢ incluse politize, o un arte mds intcresade en objetos valides inlempord mente, clasicista, En la
jorga de Ios weinde, la “nueva abpesividad™ serla o] ala ieguierdisw {2 o propia terminolopia de Hactlzub) v <1
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magica” para definir by reaccicn contra el cerebralismo cubista o abstracta, Por ejemplo,
Sebasna Crasch asi lo interpretd para La Gaceta Liceraria coando se relena a que Mhablando
del papel que jucga la realidad ¢n las obras de los antistas aciuales podriamos decie que se
la semete a leyes mitad intelectuales y mitad podicas, Una fusion del cubismo y dul
superrealisma, difamos™ ™. Y cs justamente eso lo que en parie {y solo on parte pues se
remite al romsnticismo ¥ no al surrealismo) define ¢l juicio de Serrano Plaja; 1a
reivindicacion albeniana de Béequer, de lo romantico, ¢5 lo que salva, o al menos une, a la
anterior promacion con ia juventud actual de la que se hace pottavoz en su aniculo Sertano
Plajo. Un colectiva juveni] del que no se menciona ningin nombre v del que se cifra su
revelacion ca ol desamrollo de la personalidad poética de cada uno, personalidad que se
gesta en ¢l silencio. Es una generacion que “marcha sin caminar®, que estin guictos,
“guictud, si, pero de éxlasis, que es la mavor dinamicidad”. Pnmera apaticion de
cOnceplos muy vagos gue van a resultar familiares tras la lecivra conjunta de sus texios de
estos afios.

Pero la operacion de recuperacion no ha terminado. Mis gue la continuidad
matizada (recudrlese que se destaca la filiacién romantica mediante la reivindicacidn de
3écquer) con lo anlenor, se desea dar un salto hacia atras de mayor alcance. Un salto en
gque se desdefia el “tipico surrealismo francés” porque carece de “verdadera vibracidn
emoliva” y en ol que “la mis joven mozalbeteria de ahora™ opta por otra corriente. No se
trata de “volver a la tradicién”,

sino firar de ella, Incorporindonosla, hasta que cobre, al contacto nucstro,
¢l calor de nuestea vida; es decir, sin enlerramos para ¢star a tono con la
leyenda bajo el polvo de fos viejos archivos tradicionalistas, sino
reviviendo cela tradicidn con nuestra juventud hasta hacerla dafio incluso;
quizd tirandoe a2 nuestra historia de las barbas, ¢n las de nuestros
bisabuelos, ¥ llegando hasta ellas encaramandonos a sus niclos;
arrancanda si es precizo las barbas al 98, pero catifiosamente, quenendo
aprender, aungue para elio tengamaos que manchar a sus nietos —nuestros

m : - 16D
patdres—, al escalarlos, también afable, infanuimenie #,

“reglizme méeico™ representacia el ala derschista, Eserffor o arte de vanguardia [900-1943, Madrid,
Ediciones TurserFundacicn F. Orbegozo, 1979, p 11

188 Cobastia Gasch, " Panorarma dé |2 moderns pintura curopea”, Lo Gareie Litoraria, Madrid (1 de febrera e
1978} fapuct. Crispin, 2002, £01).

" Clara alusidn ¢sta de bisniclo de los venerables abuelos aoventayochistas 2 ta dechracion de Emesto
Giméner Cahallero proclamdndose, con su kebitual buen clfato pacs cotar al diz de lag Elingas lendencias,
"niete del 987, En su condraverlida Genis de Espaa (1933}, que resclara Semang Plaja, b2 primera parne
llgva por titwtn Loz nieros del 98 (nolas a Unamunc)™. En L segunda enteega de Floje literaria (;diciembre
93271 sus redactorcs, en Ja seccifn “Vegcerios', ants los hechos politices del Estatnta promulgado por Mazil
y el rechazo desde sectoecs gue reclaman una unidad nacional, mercionan una vockta del “ctemo "9, trus lo
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Cotnparese la declaracion con la, por otma parte, teniendo en cuenta la vitulencia de otras
vanguardias mds consisicntes qoo 1z cyparinb, comedida declaceion que el Gardias
vanguardista pregonabaen 1919;

Yo oz predico ¢l odio ¥ la puerra a los vigjes [...]. Neguémosle
MUESITo respele a bos vigios; si acaso, respelemos su obra —he dicho ya
que ha llepado ¢l momento de la serena revisidn—, perg crlememos sus
nombres ¢n un definitivo sitencio de tumba’ ™",

Llegado el momento de la extendida declaracion de rechazo y burla hacia la vanguardia

auldetona, toea el Wma 2 una mas educada, si cabe, juventud'’'. Y por eso esta es una

I

“juventud silenciosa”, silencio de “rccopido misticisma™ ™, no inactive, de cstudio, el

silencio del creador que defenderd en otros momentos, asi como su condicion de vivir
apartade de z “bullanguers mucheduntbre™ a la que se desprecia, con lo que no exitadia
que se citmme el articulo con uwna citactdn de Baudelaire, ya que “tambicn ¢l vigjo

,1|13’

Baudelaire es joven sin saberlo™ 7. UIna mezela, pues, de anstocralismo romantico y

elitismo burpués en la base de [a consideracion de] artista.

que declaran: Y nosotros, verdaderos niotos del *98°, abrimos los ojos dudande de nosotros mismos. ..
Desesperaniades, pere ergullosos de ser”, p 4.

"™ pedrnp Crarfias, "La festa dek “Uidna'™, Cervaares, Madred {inaye 1219). Reprodocido en Paul e {ed,),
Documents of the Spanish Vamguard, Chapel Hit, University of Nonh Carolina Press (Studies in the
Romance Language and Literatores, 78), 1969, p. 123

! El rechazo de Serrano Plaja a Iz vanguardia ¢s un hecho de cohesidn gercracional, José Antonto Maravall,
taderadamente, niega a1 uftralsmo un coatenido wealdpico: *; Responde realmente a 1a novisima ideolopia
que nacerd con |z guema? Yo creo que no. |...] Es, sencillaments, 13 contestacicn dada lodavia desde ¢
catnpo de o precodente 2 unma preguma insospechada de um tiempo nuewe. Pregunta, por b demas,
incomprendida por €17 Tosé Anfomio Maravall, “Para vra historia de la modema poesia, La reaccion del
ultrafsmo™, £8.5nd, Madrid, X1, 4346 (marzn [932), p 2.

'™ Dilaz Femdrdez alimmzba que Ja vuelta a be humano se predocia por 1a necosidad de “vivir para ¢l mis
alld" de Ja historia v para ¢llo cra necesario un nuevo coananticisate diferents dol dacimendnico, cacterjado
en actitudes como deta: “los mejores espiritus de nuestra {poca preconrzan para harerse carge de eslz
respansabilidad histdrica, vpa awiteridad y un misticisma ejemplares™ 11985, 57). Evidentemente, esla
afraceidn per la mistica se ve mis legilimada por lecturys sobre 12 trdhcidn somdntica que Sermano Plaja
tecibie de owag wodencias.

™ Francisco Valdés, desde una actitud claramente antibaudelerizna ¥ a raiz de ta publicacion de una biografia
del poeta Fanets escrita por Gonedlez Roano, sublitulaba su ariicule con un expresive "lodavia Baudelaire:
“Mirgenes, Todavia Baudelaire™, £ Sef, XV, 4689 {23 de apacto 1932), p. 2. Boaudelaiee recibs musha
atencidn en cstos morsentos, wmbidén Eugenio Montes s¢ refiere a €] en *Vida, pasiin y muenc de vn pocla
eristiang. Canopizacion de Badelaire”, en su cato imdicando la relacidn entre ¢l cristianismo y su podlica, £f
Snl, Madrid, XV, 4642 {28 de junio 1932), p. 2. Soria Qlmeda destacs ¢ fundamsental papel de Baudelaine
“eama transmiser ¥ reelaboador Je molives ndamentales de la teorfa podtica modema: dominio de la
ireaginaciine mediante 1a inteligencia ¥ I téonica, autonomla Jdel arte a través de la fotja de una moral
calética” [1988, 24-25). Pero con lo que guarda més relacidn Semano Plaja en estos momentos ¢s con las lesis
defindidas por José Antonia Mamwall, gignilicativa dato de una dependencia extétics con Yos crilerios de Ips
migmbros de Meave Revisar, Para cemprobacle basta con I lectura del artiouko de Masvall, “la poesla,
fervor de realidad”, £/ Saf, Madeid, XV {14 de woviemnbre 1931), p. 2, donde se afinma que Vla poesia [..] e
el eshacreo de b realidad par perseverar vn s ser. {21 Pere este csfusreo sélo pede actoar individualmente™,
Tras cllo altenta una valoracién uilleniana de la poesia, ¢ mundo parece existin, mallammeanaments, para
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Serrano Plaja, de este modo, ha establecido los parimetros de su generacion a partir
de los puentes gue la unen con la peesia pura, en tanlo que fase intermedia que ha
privilegiade el desprestipio de las vanpuardias, y con la tradicién en un sentide amplio que
s concreta sobire oo en los “abueetos™ del 93, Rechazo de las vanguardias porgque, a fin de
cucntas, éstas promelgaban una ruptura total con fa tradicion, en blogue (pretendidumente
aungue ©5 su demolicion la que genera la reivindicacidn imamovible de un Rimbaud o un
Lautréamont a quicnes les con lruicion}, mientras aboga por el didlopo con toda la
tradicion. Sin una radicidn no pucde haber una eonstruccian cultural, ¥ podtica, diferenie,
ho se pucde romper con la wradicidn porgue es ella guien aporia el lenguaic ¥ 1a
formulacign de la poesia, [0 que no cs sine la conclusion de un proteso que proviene de la
relomulacion poclica postsimbolista, Rechazo en fin, también a todo aquello que hwbicra
reivindicado comao pretension esténca la marginacion del searrmentalismo romantice, la
impersonalizacion de la voe podtica. En postetiones articulos va a establecer claramente,
par vn lado, que cs lo que se recoge de los poelas postexpresionistas (los del 27) ¥ en qué
se sustenta ly diferencia con ellos y, por atro lado, qué parte de la radicién se recupera
cxactamente ¥ poT qué,

La primera de estas recuperaciones, tras un inicial aniculo dedicado a Juan Ramdn
Jiménez que se comentard mis adelante ¥ otro sobre Velasguer previos a la declamcién de
principios geocracionales anerior, €5 la de Jorge Mandgue, a la que seguicin las de
Shakespeare, Gocthe, Calderdn, Gangora o Bécquer,'™t La pimera cuestion os la de la
oposicién esiablecida eatre ol poeta medieval ¥ la “insignilicante brisa™ del surrcalismo,
patque Manrigue ©s cn quien “hemos tenido nosolcos, tos cspafioles, nuestro primer
superrcalismo; ¢ decir, la superation de nuestra primera realidad, que s la muerte™. Més
alld de la forzada terpgiversacion hecha, inadmisible desde un punto de vista estrictamente
erilico, ¥ 1o que de ineomprensién revela hacia ¢l surrcalisma, 1o que importa es el por qué
le interesa hacer este juicio, La respuesta nos la da modiante una cita de bMadanapa: **El
penio espaiiol —eseribe Salvador Madanaga— es homocéninco™ ¥ "*en su preocupacion

por la muerte —afiade—, ¢s, pues, consecucnte, ¥a que al considerar al hombre como el

desembogdr €n un poetia: Vel unkverse y la persanalidad, mica reeon del poema™, ¥ sdlo 12 valomeida de la
atecial {con alusitn o Mennda ncluida), pero e un sentido muy purista wdavie, snuncia folyros
ACOMLEC I entos.

"M | ag dos primeres llevan por titulo faterpretaciones. Juan Ramdn-Tagere™, & Sof, Madrid, XV, 4536 (24
de febrera 1932), p. 2 v 4le “La picaresca y el bobo de Coria®, £f Sef, Madeid, XV, 4567 {25 de maceo 932,
p- 1 Elanicuols sobre Manrique, *Recardatortns poéticos. Jorge Manrique™, £1 5o, Madrd, XV, 4571 (3 de
ahril 1933, p. 2.
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rey de la creacion, por fuerza Liene que ver en la muenic un cnmen de lesa majestad™. Y
asi, eh ofra pireeld de conceptos, sc weloma la consideracion de un realisma objetual, ¢n
LErminos de Roh, peng que ghora se opone va explicilanente a un realismo de 1o humane:
Abandoncmas, pues, €l trasnochedy “surrealismo parnisién®™, y
cotremos en nuestro realismo ¥ superrealismo; en el realismo de nuestra

alma, gue no es la realidad de las cosas: volvamos 2 nuestra vida, que es

lo afico que *va®, lo dnico que debe ir, dandonos lecciones emocionales

de toda la inmensa radicion que reposa contenida on nuesitos cortos aitos

MOZ0s.

Serranc Plaja, por otro lado, sc cubre las espaldas ante lo que poedra entendesse
cOmo Una recuperacion tradicionalista de [a tradicion recurmends a un argumento, no podia
ser menos, de Orega: Y ‘no se crea por esto —diria con Oriega y Gasset— que sov de
emperamento conservador ¥ tradicionalista. Soy un bombte que arma verdaderamente el
pasado. Los tadicionalislas no le aman: gquicren que no sea pasado, sino presentc™™.
Porgue este wso de la tradicion no se reffere a un respeto por la condicidn de clistca sin
mis, por contra “tenemos que abandonar, si, el sentimiento de los clasicos {mds atn el de
fos actuales clasiquillos)” pucs de fo gque st mata es del senlimiento acteal de “nuesica
tradicion” que, eso si, vive “en lo mas recdndito de nuestro cspirity actual esperando ser
sacada a la lux de |2 etema tradicion espafiola que *al ser etema —nos enseiia Unamung—,
¢s mas bien humana que espafcla, es la que hemos de buscar los espafioles en ¢l presente

vivo, y no en ¢l pasado mueno’™. Esta tradicion “nuestra™ se hace eguivalente al
“sentimicnio de nuestro propie dolor”, dolor que ha de convertitse en “nuestra mas
ingenua y pura filosofia™ v, siguiendo [a cadeny de asimilaciones, *poesia y filosofia no
son mas que simples adjetivos del doior de vivir™. Es a panir de esta serie de conceptos
ligados, doler hecho fitosofia, Dlosofia igpual a poesia, que se enticode [a vindicacion
mantiqueiia (¥ uamuniana), puesto que en el poeta moedieval se <da una de las expresiones
maximas del dolor, uno de los conceptos claves de la podtica de Serrano Plaja. Dolor
singerg, humano, que, por la verdad de su sentimiemo, pesmile U recuperacion, ng por su
simple cardcler de clasico, sino por su expresion de un sentimiento trasladable & 1o que es

|75

la misma eseacia de lo poélico’ . ¥ por ¢lle, claro estd, opuesto a olro tipo de puesia, falsa

poesia en €508 IErminos:

* Dimere le Gontil mbidn so x plicaba 1 valor ¥ pereivensa de las Coples no par su originalidad foemal o
pargue "o haya sacado wde de 5w propie deler y de su propia susiancia” Sino parque “su métn radica en
otra cosa; ¢h primer fupar, ante todo, cn Ja sinceridad”, “Estedio preliminar™ a Jorge Manrique, Poesfr,
edicion, prlogs ¥ notas de Vicene Belirida, Darcelona, Critica (Bibloteca Clasica, 15) 1993, p. KKVII
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De ahi nuestra repugnancia por la especulacian y el eguilibrio
poético, parque brotan Jucubtativamente én las mentes prostituidas por la

clegancia y alpuna nueva “pose”, cvando nada hay mas nuevo que nuestra
conslante emocion de asembro ingenoe, de delor por la poesia. ..

Cue, en el fpado, no o5 otra cosa la poesia...

Por es0, en otro de sus articulos puede crilicar la anterior reeuperacion que de Géngora se
ha hecho, significaliva eleecidn para quicn desea marcar distancias con las tendencias
inmediatamente anteriores' ©. Se crilica que la pasada recuperacion se baszara dnicamunte
en una imitacidn, “eo lo cxtemo, en la gramdtica™, v asi 1o que ahara propone la “nucva
pocsia” ¢s un neogongorismo que marca las distancias con este fendmeno, pues, advicrie:
“na vaya a confundirse ¥ trastocarse el sentido puramente analépico en cuanto al cspirtu,
con una vuclta a los pasados alejandnnos de arte mayor o a los gongonnos sonclos, co su
senlichy estnete™  Se uta de un neogongonsmo a! que le inleresa definir una
reformulacion de lo popular:

Meogongonsmo en poesia; no de Gongors, sind nuesiro, cl que
nosotres descubnmaos. Poesia cullar mas de nuestra cultura, que no la del
sctecientos. Mas poesia celta, entiéndase bien, que ne sabihonda: esto es,
culta ¥ popular, que no pedante ¥ callejera; que tan lejos esta la cultura de
la pedanteria ceme lo popular de lo callejero y soez

que €5 ka que usa esta npeva pocsfa, Nueva poesia de 1a que, aparte de esta diferente
manera de vntender 12 tradicidn, el inico asgpo que sc destaca, en una declaracign de

diluido componente andrgquics ¢ individualismo nigtzscheano, es su subjetividad:

al recoger todo lo que brota de la inapotable cantera popular para

incorporario Juegn, tamizado ¢n el estudio, a un Lpo de poesia on el quc la

tradicién aletea imperceptible entre los matices de la nueva retdrica

subjetiva; esto os, retdrica sin mas reglas que las que brotan —laticnde on

¢} ambiente--— del personal espiritu de cada uno.!

Una canteta de lo popular que es luego en un anticulo posteror lo valorado en la
vindicacion que realiza, junio con Albenii, de Garela Lorca como “los mas destacados
poetas de su generacion™ . La “parte mas pura” de k& poesia lorguiana es la de su

Remancers gitana ¥ 1o €5 en 1o supone un awmento de su Yconcicocia espafiolizadora™

! 6“[iacla prra podlica. Neoganpartsmas™, £ 5af, Madeid, X1, 4388 {24 de abril 1932),p. 2.

! Semejantes opinivnes eran las de Juan Raman Jiménez en su articulo L_C‘ungunsma"-' ', datde criticaba la
vaslacidn puramente formal de M poesia dy Gongora y aceptaba su influencia si ¢sta e una verdadera
asimilacion del poeta a paric de un “propie ¥ Kjico dessnvolvimicota™. T adleolo, que probablemente s¢
puBlicd en los ahos treima, o recope Pitar Game: Redate en su selecoign a Juan Ramén liméner, Progsas
critecas, Madrid, Tawrus, 1921, pp. 12%9-130,

"™ s poetas. El andaluz v ¢l gitano™, £4 Sof, Madrid, X1, 4605 {15 de mayo 19321, p. 2.
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tras la influencia generalizada que su “blogue poético” recibid de Franeia, Una “pureza
espafiola’ que se mantiens 2 pesar de alpunos que otros "gritos desotientados™
{swrealistax, por supuesta), “consecuencia de la crisis que agita estos nitmoes afios”. Lo
misme ¢n ¢l caso de Adberi, de quicn se destacan sus dngeles pero teniendo en cucnta que
ol “dngel supervivienle™ que cerruba Sebre los dngeles, como lambién aconscjara Juan
Ramdn Jiménez, siempre puede volver al paraiso infantil descrita mediante o
neopopulansmo de Marinero en fierrg: “'que aungue tus dngeles, por serlo, hayan volado
disgregdndose por 21 mundo, tienc alli su palomar y alli tienen que velver™. Criterios todos
ellos que vanarin sustanciaimente cuando en su Casc o se poleacie oste uso de lo popular
manifestado en Juan Ramodn Jiménez y en varios de los poetas del 27,

Serrano Plaja soogida en 1a convieeidn de ser parte de un ““romdntico clasicizmo™
actual™ ™, Romantico por algunas de las caracieristicas gue se han resefiade y que se
ampliarin posieriormente. Y clisice en el sentido de su nugva manerz de emender la
recuperacion de la radicidn hteratia que se opone, sin lugar a dudas, v como parte exchida
de esta omnimeda recuperacién de texdo modelo, a lo vanguardista, Faeil es suponer que
por identificar la vanpuardia s6lo con ¢l purn juego intrascendente, 1a impersonatizacion y
el anticlasicizino o irreverencia ante la tradicién. El clasicismo que su generacion encama,
a su juicio va mas alla de lo ejectado por los poetas del 27, que dicton un paso adelante
con su reeuperacion de lo obetual y, en algunos de ¢llos (Alberti, fundamentalmente), de
lo humano en tanto que expresion de la sincendad de los sentimientos. Y clasicismo
lambién de la forma, pues, como afirma, teas haber estado a punto de desaparecer la
“forma podlica™, colaborando cn grado sumo la “iconceclastia™ de Jos "‘dadaistas™ v
“vanguardistas’™, ¢sa misma intentona de eliminacion ha coadyuvado “a [a reconstruceién
de la retdrica que ahora, en cstos precisos momenlos, se estd levando a cabe®, Esto es lo
que también l¢ permite hablar de necgenporismo, pues wraslada esta musma siteacion a los
tcepos del autor de las Soledades v al ataque que recibld: “pocsia culta, *culleranismo’,
decian, queriende expresar lo que ellos, en su miopia cercbral, vefan de amancramiento en
aquelle que tan fuertements contrastaba con lo hecho™ La actual muere de la forma
poélica es 1a de antes, no la de la actual que es aguella que atna “el sentir bien con ¢ bicp
decir”. Una forma que, exceptuando los casos de la expresion podtica en prosa de Juan
Ramén Jimeénez y el verso “atrozmenie largo™ de Albert, no se habia dado; v una forma

gue €5 diferente de todo lo anterior como antes explicaba al precisar ¢l alcance del término

" “ptarices de una generacion. Ane aueve y joven poesia’ j1932],
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NCOZONEoNsmo . Dlga Nifexz ha interpretado este articulo de manera un tanto forzada ¥
sin tener en cuenld ¢l momente actual de ka podica de Serrano Plaja, ain en fase de
formacion. Para ella este movimiente “hacia una nuewva retdrica” se cefiere no a un

humanisme indilerente sino, mds bien, ¢n ese individuo impregnado de

colectividad que funciona como un uno cp todos; pucs sdlo asi, de esa

manera, podremos catender ¢l nueva camino hacta una retdrica diferente

gue ofrczea algo mds que una forma adecuada [...] Sienten ellos la

responsabifidad de dejar paso al dnice camino posible en la bdsqueda de

valores mas proximos: fa necesaria wnidn enwe Jo culto ¥ lo popular' **.
En realidad, ese estado de conviceidn podtica o8 alcanzado por Scrrano Plaja casi dos afios
rnas tarde. Nificz llepa 2 esla suposicion a pardiv de 1z correlacion de este articulo de abol
de 1932 con las conclusiones de Scrrano Plaja en mayo de 1934 al referirse a Jiménez,
pero con sus opinioaes acerca de la funcién del poeta v de! intelectual compromesido una
vex que ha acudido al Primer Congreso Internactonal de Lscriiores en Delensa de la
Cultura, celebrado en Paris en 1935, asisiencia que dard pic a una reflexion

sustancialmente diferente de estos asuntos por parte del poeta'®

. Es decir, la eonclusion no
ex crroned siose sitda en ¢l momento exacto en que se prodoce, pero si lo cs s se intenla
desprender de este anticuls de 1932 Y ain asi sélo es aceptable en parte, pues si bien ¢s
cxacta la definicton del sentido de inlepracion en una idea colectiva, que al humanisme
dard Serranc Plaja, por lo que respecta a su formalizacion podtica, ¢sla no transcurnitd por
los pardmetros de una umidn cnire lo culto ¥ lo popular. En cste (cmprane articulo, mas
bien, como va se precisd, Semano Plaja secope, una vez mas, la influencia tedrica
Juanrarsoniana, quien si hiee de las readaplaciones de formas y lemas populares uno de los
pilares de su compleja poetica™ . Influencia que se austa 2 esa nictal colocacian de
Sermano Plaja en un sector mas tendente al purismo estétice como s el de Nueve Revista,
lo que explica sus opciones no ruptunstas, fa defensa formalista sunque sea a partir de la
sinceridad del sentimiento poético o la mesurada leetura del romanticismo implicita ¢n su
unién con io clisico. Fl inicio de posturas mas radicales teadrd su orgen on el nuevo

niicleo creade a raiz de la puesta en marcha de fiwa literaria. Pero ahom basta con

¥ Flacia otra poctica. Meopenporismos™ [L232).

"B A si ho excpliva Olga Mifez en Amtonin Sdrche Barbmie. B valor social def arte || 992, 15-540),
'8! Eny sy mepmento s conemard la significacion de cstos trabajos de Serrane Plaja. Se trata de los aniculos

“Homenaje & Juin Ramdn”, Freawe Literario, Madred, 1 {5 de mayo 1934), p. 6, ¥ “En tome al Congreso
Inte macional de Fecritores. C:lnu abivcla a Jogé Berpamin®, Leviaids, Kadrid, 17 {scplicmbre 1935}, pp. 40-
47,
B at respes1 pueds consiltarse ol estudio, un tantg supeclicial, de M* Tsabel Lopez, La poesic papidar o o
abra cie S Bosrda Srmcaez, Sevilly, Dipetactsn Provingial, 1992
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mencionar el léxico wilizado por Serrano Plaja: ane muevo, joven pocsa, ol relorica,
neogongorismos.. . Sen los relerentes propios del debate literario creado alrededor de la
vanguardia, la poesla pura, la lectura de Gongora como poela vanguardisla, como pocla
purs, Juan Raman Jiménez, Orcga y Gasset, Frane Roh, inchiso 12 nueva aplicacion de 1a
iradicion poputar en la constitucion de 13 nueva literatura. Son la prucha evidente del tipo
de idealogia subyacenic cn Scrrano Plaja en aquellos aifos, su movilidad en las estructuns

del reformismo liberal burpuds que entonces representaban estos modelos, referentes y

opciones estéhicas.

2.2, — LA CONCIENCIA GRUPAL DE HOJA LITERARIA.

| mencionurse lz revista Mofn Liferaric normalmente se hace refercencia a

Aquu en ella se da “el primer encuentro cetular de lo que luepo seria fHora ge
Fspadia”, 1o que constiluye una acerlada definicion que es a la vez ol mayor

elogio que se le puede tributar’®.  Efeclivamente, en sus piginas se registran las
colaboraciones de intelecluales ¥ escritores como Mana Zambrano, Rafael Dieste, Luis
Cernuda, Rafacl Alberti, Vieente Aleixandre, pere también de Tuan Kamén Jimeénez,
Ramén Gémez de la Sema, Concha Méndez, Luis Rosales, Lcopalde Panero, Josc
Antonio Maravall, Pérez Clowet, lldefonso Manuel Gil, amén de los wes fundadores de la
publicacion, Serrano Plaja, Arcoapa y Sanchez Barbudo. Nimina incompleta de
colaboredores que da ya una idea de la calidad de la revista, de su contenide heterogénco v
de su amplitud de intereses. Es, sin duda, un excelente ejempla del revuelio pancrama
politice, social y antistico de¢ los primeros afos treinta en Espaa. Ahora bicn, ¢sta
pluralidad en la manifcsiacidn de tendencias a ko large de sus ocho apariciones no bha de
confundir sobre quiénes son sus promelores ¥ qué intereses los definen. Disponemos de
diversos teslimonics acerca del ongen de la publicacién, Serranc Flaja informaba en unu
cita anterior que las insulicienctas economicas le habian impedido acceder a los csindios
uriversitarios v que por ello rompid en parte sus relaciones con el grupo de Meeve Revista,
clarumenie vineulado con 1a Universidad madrlefia, A lo que afadia, eguivocindose en la
fecha de fundacidm: “yo twwve que contentarme con ir a la Bscuela Industnal 2 estudiar

Quimice. Conoci 3 Sanchez Barbude y Ascoaga, compafieros de estudios. Tos tres

™ Asi opina César Antonio Melina ©n su Gt rovision hemeropritica Medio Siglo de prease lisraria

exgdfels [(1900-TR50 (1990, 179
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fundamos en 1933, Hojer Literaria™ |Cavdet, 1975, 15]", Tanto Sancher Barbude como
Azcoaga han corobarade la conciencia grupal del tno promolor:

La oricntacion de la revista estaba determinada por una cierta colncidencia
en gustos y puntos de vista de sus redactores. Rechazabamos fos restos del
“vanguardisme”, el arte como juege y esa “deshumanizacién” a la que se
habia referide Orcga. Buscabamos, en literatura, wna “wvueltz a 1o
humano”, a la “realidad” [Sinches Barbudo, 1984, 27).

Arcpaga aftade por su parle:

Las componenics del grupo tenjamas en cottiitn una fe limpia en ol pueblo
de Espaiiz, un conocimiento de la mejor literatura rusa, un abomrecimiento
de la “literatura deshumanizada®, un respeto por los abuelos que quizas
nuestros padres literarios no wvieren, por muche gue laego hayan dicho,
¥ ¢l entendimieno de la poesia como “manera de vivie” (Tristdn Trar)
mds que como pardicular “manera de hacer™ (Acddemicos de las ml
modas) [1984, L

También Sinchez Barbudo es quicn mejor define la ordentacidn ideoldpica de la revista
cuando precisa que “en ella apuntaba, gungue lucra de manera confusa, una actilud en
literatura ¥ politica relstivanente abicrta, liberal, que se manifestana fucgo mds
claramente, cuatro afios despuds, en ffora de Fspafia™. Mas por lo que toca a su caso y al
de Serrano Plaja, como €l tambiéo afinma, en sus escritos

se mostaba una obvia simpatia, atraceién, hacia aislados méartires,
precurspres de una revolucidn en germen. ¥ es que la Repiblica
comenzaba ye a sabomos a podo, a parccomos anticwada, cuande
empezaban a soplar pnevos vienlos revolucionanos que Hegaban de muy
lejos [ 1993, 27).

P realidad 13 revista se gesta y pubilica ya o 1932, pues existen dos ndmeros sin fecha previos al primera
de elles lechado, de eners de 1933, que cambia ¢l formate y amplia cf nimero de pdginas. Con mugha
prebabilidzd, cstas dos primeras enirefas se comesponderfan con neviembre y diciembre de 1952, Los fres
amipes st eonecieron 4 finales de 1931 y poeo despuds iniciun sus publicaciones en diversas publicaciones,
P Gacede Literaria, Sudeste, £ 8of.., Los estudios en la Escuela Induskial durarlan muy poca, cxeepto enoel
casn de Aecodgd que fae el anico que los eoncluyd, @l ¥ como relaca Sinche: Barbudo en “Scrrano Plaja en
M recuerdo ¥ oo sus poesias” 1944, 11-12} Coma apunta Alicia M. Raffeccd, con esle encucntes “se inicia
¢l niicleo peneracional republicanc, Le wnen desde ¢l primer momento sus mutuos intercses diverarios ¥ los
ideales Bberales politicas™, mis que liberales cabela afiadir, e0 u principio, anarguistoides | 1974, 92].

¥ Ep las paginas siguicnies de su articulo Azeoaga aporta una buena cantidad de significativos datos para la
[ermacicn imicial de los phvenes cedactores [15984]. En el conflictivo contexio de 1950, v desde [a signiligativa
plataforma de Bspadaita, Azcoapn recordaba los arigenes de alpunas de 1as paléinicas que marcaban entonees
la dindmica poflica del interior en un cordial didloga con Victoriano Crémer: "A mi aqecllo de k3 pured, me
parecid sierupre |a mds esidlida de 1as waiciones. Cusndo Jancd en 1933 con mis eatranables AMura Seerano
Plaja y Antonio Sanchez Aarbude puestms, inicial Hola Literaria, o primeee que combalimos fus £s3 °purcza’
particularisima, fancla indguantible de uma falla de acnitud. Eb escritor, €| pocts, no o3 una criatra mis gL
hice cosis purus o impuras, comd pedia flenas regibos muonicipales o Gidar oposicinss o Motacias',
“Primern, verdad: poosia, despuds”, Expvrdiota, 47 {1250, p. 1004 en da reedicidn facsimil, 1.edn, Espadalia,
1978,
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Esas imprecisas ansias de revolucion, por lo gue 1oca a Serrano Plaja, van a derivar on su
aproximacion a la causa defundida por Rafacl Alberti y el prupo de Cictihre. Antes de cllo,
sin cmbarpo, en Hofe ffleraria sus posturas son un Ao eoafusas, de tanles, ¥ en alpin
caso de ranca conitradiccion entre los discursos ideolégico y estético. O mejor dicho,
contradiccidn entre los postulados de una poética que aboga por la superacidn de la
individualidad a través del compromise ¥ su traduccidn en el campo poltico con unos

versos que son reflejo de inlereses muy algjados de odo ellg'®

. Bucna parte de estas
contradicciones se gjemplificardn con el comentario de algunos de los trabajos publicados
en la revista. Esta cerraba su interesante aponacion al debate poético del revuelto afo 1933
con el incio de una encuesta que 1ha 2 1a bisqueda de una conclencia grupal ¥ en la que se
interrogaba a diversos poetas ¢ intelectuales de renombre sobre los valores y protagonismo
de 1a “peneracion que apunta aclualmente™. Unicamente de tres de ellos se pueden conocer
fas opiniones & causa de la desapaneidn de la revista: Juan Ramdn Jiménez, Giménez
Cahallero y Guillermo de Torre. Jiménez, ve un retomo de esta generacion y de ta anterior,
irzs €l paso por “tres o cuatro modas répidas, a To fundamental que s¢ intentd relegar en
1925-30", es decir, a sus postulados, a Ta superioridad del “espiritu™, a la “obligacidn
cterna del poeta mayor™ gue ha de “cncarnar, no ‘vestir’, este espiritu™. Por su parte

Giménez Caballere habla de la obligacién poética de

liguidar [...] a csa Olima escucla Namada de los “puras™ o “puristas™.
Supcrar ¢l afrancesamienio de csa pocsia. Abandonar la “poesia
indirecta”, conceptual, falsamente minoritara, v volver a wna poesia
direcia, con semtido religiose de la vida y de 1o social
unz sustitucidn del iniclecto por “las Toentgs vitales ded hombre: la coraha |sic], el
corazGn, el sexo”, (G.C. afiade a lo dicho ¢n el (cmeno de 1a poesia una “misién™ politica

. e T4
para los inteprantes de esta generacion

. Ambas respuestas dan cumplida moestra de
vanas de las lineas por las quc avanza ¢f mundo poético: abandono del punsmoe a lo Valéry
y vitaje hacia lo humano, bien sea en su contenide relipioso, blen sea en la expresion
directa de lo pasional ¥ fisico, a lo que s¢ suma la necesidad de una dectaracidn politica

que ya se habia dado, o pronto se iba a dar, por parte de los redactores de Hojo literaria cn

"7 Manuel Aznar Soler destaca la misma distancia enre las reflexiones de Sanchez Basbudo v su, por

entonces, vocacion poética, “Antenia Sincher Barbudo, cronisla v ocrltico de la ligremra cspahola
repulticana”, Anthropos, Roviste dv decurreniorion cieatiffica de fa clivea. Amomie Sdmefe: Barbudn
Humonismio aoral 3 critico, Darcelona, 149 (octubre 1993, pp, 4243,

" Encuesta”™, Hlaja fizeraria, Madeid (unio-julio 19333, p. 10.
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un sentido muoy distinto al proclamade por Giménez Caballers desde su belicismo

profascisia.

1.3, — HardN DE Us TITELO: SOMERA INDECISA.

ruro Serrano Plaja publica su primer libre en 1934, Sombre indecise'™. La
Audimrial yue asi lo hace es Hoja Literaria, ¢l mismo nombre de la revista

qgue, junto con Endque Azcoaga ¥ Antonio Sinchez Barbudo, Serrano Tlaja

Funda a finales de 1932 y cuyo Gkima aparicidn comesponde a panio-julio de 1933, Reitero
la cronodopia de Hoju fieraria porque ilumina toda posible evaluacion previa de este, en
varos scntidos, inaugural poetnaric. Sembra frdecisa en pane se elabora a modo de
objctivacion de un proyeeto o linca de reflexidn antistica expresada desde [las pdginas de

Hoja Literaria, Los presupucstos tedricos el subtitulo de ta revisla era el de “poesia ¥
nl90

eritica™ ™", que on diferentes articulos de sus colaboradotes se han do defendiendn a 1o
large do casi dicz meses de publicacion, se asoman una y oira vez tras los poemas de
Sombra indeciza. Pera adguoieren fomato de libre, no se ha de obviar, cuande va este
proyecto se ha disuelto ¥, valaa como ejemplo relevante, Serrano Plaja pasa a participar en
plataformas coma las de Ocrwbire o hace explicita la necesidad de un cambio estético &
idealopico cn ¢ trascendental articulo que dedicard & Juan Ramdén Jiménez!*'. Sombra
indecitg se vonstituye asi como un estreno poctied que, ya en 5u misme titulo, insinda la

fluctuacidn entre diversas comenics e influcnclas esiéticas que son la causa de una

W Combra indecise (1932-19131, Madnid, figja Fitergria, 1934, 79 pp., s¢ vendia al precio de tres peseias.
{Como cseribiera Juan Chabds, “En una cuidada plzquete-marfil pulero de derso papel hilo y negro intenso ¥
eeendade de Ietras finds —editada eon excelente huen pusto por faie Lderarie— ha publicads Aruro
Serrann Plapa sus versos de wn afo —1832-1933—", Tuan Chabas, “Libros™, Liz Digrio de it Repidiica, 11,
TR6 (13 de julic 1934}, p 5. Tl libeo fue presentade al Premio Fastenrath de o BAE en 1934, Bl galardén
recavh ea aguella ocasién sobre José Maria Moréu por su libro Mingro de estralfas, Sevilla, boprenta de
Rifial, 1934, quicen serd distinguido posteriormente con un accésil 2l Premio Macional de Literatura en 1935
Para %lctor Fusntes con eilo s daba la sancion de “'la “poesia oficial™ a la mocva poesia, suegida del munds
del teabage™; fa marcha ol pueblo de fas forrar espafiofas 1R7-F236, Madrid, Cdiciones de Ta Toms, 1980, p.
158, Sobre Moran véase, I Lechner, £ compromie an i poctia cipaftalt ol 2. XY Poarte primcra, De la
Gignoracidn de 1538 @ 1834 [102-106] v José Amonio Bérez Bowie, “Aproximacion a Ta Bgora y a 11 obra de
utt pocta olvidade: Jasd Marla Moran (1898-1966)", Sniafa Phifalogica Safmensicensia, |, Salamanca {1377},
pp- 191-216. Pérez Bowie ¢3¢l cesponsable de la edicidn ¥ estdin prelimingr a José Marfa Mosdn, Mmoo de
Estrellas v atras povmas, Huelv, [Diputacidn Provingial, 1993

'™ ginchez Barbudo ha explicads on st “Autobiografia intclectual” que este subtiola “nps 1o sugirid Juan
Ramén, que fue meestio primer subscriproc 1993, p. 27]. En estd misma retrospeccion autobiografica
Sanchez Barbudo comeata Iy gran admiracion que senifan hacia Jiménez y ¢dino lo canccicran ¢n pérsona cn
1932 a raiz de la poblicacién del primer articulo de Semane Mlaja en £ Sof, gue versaba sobre ol pocta
magueredo [26]

M0 para la tovista clabre csenbe ¥a wn pocma incluse aoles de la publicacitn de Socrtbra indecing, " Mos
oyes?", Oefrbre, Madrid, 4-5 (octubre-noviembre), 1933, . 19, ¥ un articabe al afio siguiente, “Ferraviarios™,
(reinfre, Madeid, 6 (ahril 1934), pp. 20-2E, |2 mismg fecho que comresponde su juicie sobre la diceccitn del
magisierio juanrameniane,  Homenaie a Juan Ramén”.
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indeterminacion traducida ¢n una evidenle carencia de madurez Cxpresiva. Y es también la
apancion prematuramente Girdia y envejecida de una serie de presupuestos que ya han
caducado ¥ estan siendo superados  por su asutor, tanio por lo que respecla a su
(ormalizacion podtica come por 1o que togca a la pedtica que subyace en ellos.

A partit del titulo ded libro sc pueden cxiraer varias conclusiones para delerminar el
imds que posible sustrato que esconde. En primer lugar se detecta una caracteristica que se
repeicd on ¢l poemario en mas de una ocasion. La primera parte leva por titulo “Alma de
mi alma”, titulo a su vez de una de las cinco composiciones que forman esz pnmera parte.
Dicha primera parte fue publicada casi en su wtakidad en las paginas de Hoje literaria e
interesa sefialar este lugar de publicacion porque es en el mismo donde se localiza el
fenomeno al que se hacia referencia artiba: la publicacién casi paralela de dilecentes
puemas de Artero Serranc Plaja y de adiculos eoncos de Enrique Azcoaga, de Lzl manera
que los primeros se revelan como 'a traduccion podtica prictica de los prncipios tedricos
de los scpundos. Naturalmente, csla sintonia entre articulos ¥ obras de creacion, no sc da
on exclusividad en Hoja Literariz a travéy de esta relacidn enlte Axepapa y Serrano Flaja,
pero si es particularmente estrecha ©f unos cuantos ¢asos que van mis alld de la simple
colncidencia estélica.

Este hecho se Jda, para empezar, con el tiode del poemario. Asi, en ¢ nimero uno
de Hofa fiteraria Arzcoaga publica el aniculo “L.a sombra incendiada., Virgje, noevo
suceso™ ™. Vale la pena detenerse en ¢l unos instantes, puesto que su publicacian en este
esireno editorial de los wres amigos se presta bastante a wuna leclura en clave casi de
editonal, de declaracion de prapositos. Inicia el adicule Arecapa con 1a sipuiente senc de
preguntas: .Y o nebuloso, encormjinado con su sitwacian mdefinida, vapa, Trste y alegre
con la imprecisién de sus rasges, preguntindose: [{Qué soy yo? ;Donde me encuentro?
AQué es lo que yo hapa? Resumiende su anhelo en su ilusion despreocupada: ;Cuando
formulo ¢l hecho, mi hecho?™, Dicha scric de intprmogantes Gonen se respucsta en una
nueva inquisicion de Dante: ***; Quién ¢s aquella gran sombra, que no parece ocuparse del
incendio y yace tan feroz ¥ altanera como st no la martirizara esa lluvia?' ™, La sombra san
ellos mismos: “Toda juventud es una sombra”. Pero una sombra que no anula las
inlerrogaciones puesto que toda la vitalidad de esta juventud que 5 sombra,

estd lambién en saberse somnbra, para justificar su incoherencia, y su
principal atraclivo serd por tanto: El no integrarse entre unes limites frios.

W Enrigue Avcodga, “La sombea incendizda. Virje, noeve sucess”, Hofe feraris, Madrid {ooviembre
193N, pp 23
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Siempre sombra, que no escultura. Pero lampoco inexistencia. $i no scr

dudoso. Puda, que atin duda de serlo. Y en el dudar, en lz sabrosa

inseguridad, su justificacion mas plena [2].
Un dudar que s justifica a partir de una falta de “integracion” con los presupuestos de la
gencracion anterior, optande por el no “convencimiento deplorablemente [also™ de elia,
poswra que es el origen de una resolucion en “dudas infinitas™. Con elln, eluro estd,
diftcilmente se postula una definicidn: *;Cudl es la sombra que somos nosotros? Y no
podremos eontestarnns con rotundidad, puesto que la propicdad determinante de nuestro
ser, ¢5 lo nebuloso, lo indeciso™ Queda claro, pucs, el cngen del titulo Sambra indecisa,
que tambi€n podria haber side sombea nebulosa o sombra dudosa. El fibro parte, pucs, de
un convencimienta mua de, cabe suponer, al menos dos de los tres editores de la revista
con eslas prémisas expucstas por Akeoaga, aungue, como se vers, al final el poemario no
bascula Gpicamente 3 partir de esios prcsupuesmsm. Flay gue tenct en cuema que esta
declaracion de principios liene como objetivo la definicidn de Ia figura del pocta, tanto
Azreoaga como Sinchez Barbudo son por entonees incipicntes aprendices de poeta que
publican sus composiciones en la poblada Doresta de las revistas literadas de los afios
teginta, b una de ellas, la zaragozana Nereste donde Azcoaga es un asidue colaborador,

hallantos la siguiente declaragion: “Ei peeta nunca se responde. La respuesta para €1 sin

") La relacién enire Sermane Plajz v Azcoaga o5 mis eiirecha, por 1o qus 1oca A eslos aspectos generales sohre
la creasidn, el ereador podlico, cle., gue con Sinchez Barbudo, quieh, por otva lade, paticipaba con mds
dedicacian wempotal oo otros provectis coma lus de las Misiones Pedapdgicas, sin que cllo supanga falta de
implicacitn e muchos de los preswpuestos de sus dos amipos, Azcoaga se refiere muchos ahos despuds,
revelando s implicacido profunda con los contenidos del libro, 4 To que sepuzoe fa publicacibn de est prioen
ohra de Serrano Plaja, Reguerda al respecto, a partic de Ja andedata de sy solicityd a Cansings Assens paraques
sz “goupara e la novedad poiica de rucstra amipe”, |3 conciencia prupal subyacente tras esia publizacion:
“eomo 30 cuanda en un grupo coimd ¢l nuestro aparec(a el primer leeo de viessos, ro fuera o poga el libro dy
todos sus comporenes.., Y come x1 Sombra jadeciia, [ ] no consituyese a debinitiva ¢l primer fruta de
quiencs por gravisioas razoncs iban a hacer to misme bastantes afos despuds... |...] Recuerdo Ja salidz de
Sombre fadecisa cama un hecho en mi vida literaria, imporantfsimo™ [Azcoapa, 1984, 50]. Enrique Azcoga y
Secrrano Plaja, al parecer, mantavieron durante la pospuera en natable coneacta episiolar {al que alode ¢
propio Azcoaga en vite articulo) que sin duda aporiaria vatiosa informacidn acerca de este y otros periodos de
In bioprhia y obra de ambos escritpres. Gracias al poefesar Viowor Garely Buiz hemog sabido que entre los
papeles de Enrique Azcragd se conserva una abundante correspandencia con escritores como Semano Plaja,
Shncher Barbudo o Hafact Dieste, por citar Onicarnente aquellos nombres mas vinculados al ndclea del grupo
de Hara de Espadia. Sin embargo, 3 pesar de los inteolos realizados pard poder consular pare de esle
epistalario, b familia de Enrique Azeodga ne ha pennitide hasta shors a dos investipadores el acoeso @ este y
otras valioses sseritos que s¢ conservan del 2uter, (neluidas varias obras iniditas, Enosu aniculo sobre Scmans
Plaja, l propio Azcoagu eseribla, flegads el momento de hablar deb periodo de 14 peema civil que peso Gn a
s eontacto diregia, Y aungue no Bl lestipa de un comporlamienta hwmang, del que wnko me hablaron
amizas comunes (Porque nuestras vidat estuvicron separadas prinre por Ly BuerTa, ¥ pasieriorments por una
distancias, burfada por impresiopante comespotdencia, on primer Jugar, ¥ sepuida despuds de wn sitencio
inexplicabley, me complace econocer gue &l suyo, en la fpoga naturalmente de wn tempo cniratable
compartidy, era de los que han decidide que ¢l mio no pudiers, movido por faciles renowmibres, traiciotar ado
el conjuntp die ideas que nos hizicron zmipos verdaderss'' [51].
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ningun imerdés. Si acaso la insinugeion. Desde luego el onigen, el apunte, Indecisos rasgos,
con les que &, poeta, se canstruye. Construye su lica, arrebatada realidad™'™,

La conclusidn de Arcoaga es logica en su desarrollo pero canlieva la opewon
consciente de una cseasa defimicion. Lsta opeian st toma como medio para diferenciarse de
las aperiores “legiones literanas”™. Dilcrencia que radica en 1o siguiente:

El *ltismo™, lo impueste a la fuerza, por los mismos que piensan en ser
originales, independientes, contrarios sepiin su pensar a todo “itsmo”, ¢s
una homogeneidad nacida de un esfuerzo consistente en infenlar sentir
con respecto a un patrdn, Ja unidad patente de los que saben su excelsa
calidad de sombras, de una inmensa duda, por ¢l contrario, cs el resultado
de sentir —dando a csta palabra un sentido por tantos desvirtuado— sus
individualidades, su auvténtica —mas o menos pobre— originalidad, sin
intentar crear el “'itsmo”, que es el parido de los mpotenles que intentan
llegar af poder, ¥ no saben sentirse aisladamente jerarcas'™

Rechazo a la novedad que legitimaba a los movimientos de vanguardia’ ™, perfilacton de
un profundo sentimiento de individualidad de clara hliacién nietzschuana y defensa del
sentimentalismo y la subjetividad. 1a dentificacion de estas postwras con lo senil se
integra en un sentimienta juvenil, pero una juventud defmida por su falla de rupturisme:

¢l auténtico Joven, que es un ingenuo anciano dudoso de la muene como
de la vida, sabe quc sdlo s nuevo y perpeiud, 0 lo que es lo mismo,
santamente viejo en el instante, aguello que le hace sentirse otro al crear.
Aquelle que no be repradice sino que le ransforma,

D¢ ahi que el ideal buseado sea el de la transformacion constante:

*¥ Enriguc Azcoaga, “‘Asteriscos”, Noroste, Faragoza, J (primavera de 1933), p. 2. En ¢l nimero cinco del
inviemo de 1934, Bdncher Harbudo calabora con el poama “Castilla. Soledad creciemde™ (p. 23, de so
provectado lihro Poeras de da clocuencia ¥, enire ofras colaboraciones, Arcoaga tamthién puhlica su pocma
“Lecciin de nieye™ del peemarnio, tambitn en prepaacidn, del mismo tulo, 11 (verano de 1935), . 9. Cila
pot la edicida fBcsimil comploia, a carpa de Patricio Hemdnde?, con pedloge de Juan Manue] Bonet y José
Enrigque Serrano Asenje, Zaragora, Diputacion General de Arapdn, 1995 que carrige las omisiones de la
anterior wdiciin, con prdlogo de Idefonso-Manucl Gil, Zarasmaen, Avuntamisgnto de Zarapeees Torme Nuewva,
1981, Puede consultarse [a monogralfa de Serano Asenjo, Estrategios vermguerdisias (Para un esoudie oe fo
fitgratueg nueed en Aragin, (925.)9743), Fampoza, Institucitn Femamda et Catdlicg, 1990, pp. 393-79.

3 Errinue Azcoaga, “La sombea incendiada, Vieaje, nueva sucesa™ 1933, 3]

'™ Recutedese gue 1a nuevn se oonstitoye comp 12 caleporia que valida al arte de la vanguardia. Mas adelante,
Semano Plaga aclara cudl <3 [a novedad aportada ¥ valorada por gllos, aludignda o woa ¢xposicidn de Arera
Boute, “al mismo riempo que crea fonnas, corsenw wn valor de humanidad, de precoupacisn vital, qug s el
verdaderg sentido de I puevo™, en "Exposicion Soulo”, Hofa Litereria, Wadrid {marza 19333, p. 9,

' Enrigee Azteapa, "La sombra incendiada Virgje, nuevo sucesa™ L1933, 3] De ahl que, por gjemplo,
Maria Zambrand oo su comentlario al estreng de la piesa eairal de Unamuno E7 Cieo destique fo siguiente:
“dentro de 2 wmadlica de Unamung, €5 cste fema, £f COteg, una d@ los mas praximos ol nude central, quiza sea
—la forma dubitativa aqui &s sincera— expresidn de duda, no afirmacion paliada, = nedo mismoe®™, “EF Qe
de Unarmana™, Fisa Literariz, Madeid {oneeg 1933, po 7. ES ura muestn mds ded retome 3 los modelos de (a

yir cplonees considerada “genceacién del %8 por pae do esle releve generacional en detrimento de las
modelos begitimados por las vanpuardis.
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Ll smor a ser otros, ¥ no 105 que ya somos, os la dnica creacion, Y por

tanto ¢l creador, una ver. que crea, y vuelve a sentitse idéntico al que le

transformé, no cesa en su duda, en su inmensa angostia, en un continuo

trans(omarse’ ™.
Como vemos un idearic estético muy imprectsa v algo abstruso on el que, de cualguier
modo, palpita una defensa de la sentimemalidad, un recharoe a2 los movimientos
deshumanizados y una orientacién hacia lo humano en su voluntad de proyeccitn hacia lo
exterior, ¢l germen de las futuras opeiones de Serrano Plaja per el compromiso efectivo
con una olredad que perdedd esie perfil absiracto.

En cuanto a los ejes del poemario, en una sintesis inicial s¢ puede afirmar que
cuatre spn los autercs que ejercen su magisterio en csta primera aventura linea: Jean
Ramon Jiménez, el Rafael Alberl de Sobre fos dngelfes, Charles Baudelaire y Fricdrich
Nictzsche, sobre todo el amor de dsi habid Zorathustra. Cuatro nombres que delimitan
claramente una drbita de influencia razada por las propuestas del simbolisme y, sélo en
parte. las defvaciones posisimbolistas que de dicho movimiento se estaban penerando
precisamenie ¢n Hmence o Alberti, De este modo, enemos trazado un cuadrilitero
fundamental dentra del cual se habra de incluir al menes otra serie de influencias:
Lautréamont, Rimbaud; pero también, claro estd via, Jiméner y via Alberh a partir de éste
pomero, de Bécquet, alpo del Garcilaso recuperado también, cnlre otros, por ¢l pocta
gaditano, 12 Hieratuea de ia mistica espuriola ¥ oros componentes que definen una linea de
releciura simbolista de la wradicién roméntica cspaiicla ¥ curopea. Son algunos de los ejes
principales gue discurren por las tres secciones en que se divide e fibro: “Alma de mi
alma™, "Pocta sin versos”™ ¥ “Sombra indeessa™ Cada una de eltas se presentan como
unidades de sentido global gue, en una lectura total del poemarie, no acaban de funcionar
en una idéntica ditecgion mi de exponer un mensaje upitano Wlimo, a pesar de que se

adivina ia evidenie intencion de que asi {uera por parte del autor'™,

" Furique Azeongza, 1.2 sombra incendiada. Vimje, neeva sucesa” [1933, 3).

% Acemaba Juan Chabis cn su amable ¢ inteligente resefia al libro cuando apuntaba que “mds que un
conjunte di roeos bélicos este liben —coanbra indeeisa - &5 un pocma gaters™ J1934]. Aflos més karde, cn
plena uerna civil, Semang Flaja, Bergamin v Alberti Nmmaron und “Carta 3l director de Clarfimd ', para
desmetnic 128 acusaziencs andaimas --"El ex-redactor del repugnante Diarie o Madrid Juan Chabibs,
gonvertido hay en intelecltal anfuycista, habl 4 conemmmeidn™ — reprodusedas on dicha diario, £f Maso
Azal, Madrid, [, 1029 de gorubre 19346), p, 2,
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24, — MARIA ZAMBRANG Y RAFAEL ALEEKTI, OS5 MODELOS FUNDAMENTALES.

ates de proseguir con la gxposicidn personal de Serrano Plaja hace [ala
Arct"crirs:: a un dato capital oo la fundacion de Hoje fiterario: cl papc)
desempofiado por Maria Zambrano. Jesis Moreno Sanz, una de los mejores

estudiosos de ia fildsefa, ha reconstuido con detalle los hechos fundamentales de su
trayeetonial™, El afio 1933 lo considera una “encrucijada”™ para Zambrano, yn afio confuso
y coniradictanio en el que la politca serd un factor decisive. Profesionalmente su sitacion
s¢ alunza, sustiluye a Zubii —mientras se halla estudiando en Alemania— como
prolesora de metafisica en la Universidad Central, aungue refuerza su admiracién por
Ortega y Gasset y es &), ¥ no Zubid, guien s¢ gonvierle cn su indiscenble maestro.
Pracisamente ch una cana que dirige a Ortepa a mediados de ese aﬁu, revela la angustia
que siente, por clia misma y por su generacion, a la que ve hermética, desonientada, en
plene "deliis” y sumida en la desconflanza; una frustracidn frente a la grandes
expectalivas creadas un afio alrds ¥ una péedida de la By la solidandad; no hay sino
replicoue v desbandada™". Es entonces cuando comete 1o que afios después definita como
SU tnds prave error polftico: la constitucion y firma del Manifiesto del Frente Espafiol (FE)
{publicado en Luz ¢l 7 de marzo de 1933y —alentadz en la sombra por Orlega v Gasset ¥
en la que s¢ expresa st incilacidn a un “Partido Nacional™-~ junie a un gropo de jovenes
universitanos, constitvide por A, Riafio, I. A. Maravall, 8. Lissarague, ). Santeira, E.
Garcia del Mol ¥ A, Vizquez, varios de ellos inteprantes tambicn del proyeeto de Nueva
Reviste. Inclusp inteold swnarse 1. A Pdimo de Rivern, pero lo impidic, personal y
coutundeniemente, 1a propia Zambrang. El vinculo directo con Ortega fue el dipwado por
la *A&gropacidn al servicio de la Repiblica™ A. Garcia Valdecasas y, tras é1, A, Gasripues,
quienes, sin fimmar el manifiesio, constiian, junto a Maravall y 2 Mana Zambrano, los
elemenios mas destacados de éste FE. Zambrano adverlitia ensepuida el cariz casi fascista

que este morimicate adgquicre, y, segun ella misma, “como tenfa poder para ollo”, lo

“® Vitase su edician a Maria Zambran, Los istelectiales en of drama di Espa ¥ escrilas de la yuerra efvil,
Madrid, Trona, 1998, de cuya intoddeccidn 8 exteaen T mayorda de los datos expuesios 4 continuacion,

* Para las afinidades y postetior distanziamiento de Zambranc de Ortega, véanse las wes cartus escritas sntre
1930 v 932 y editadas por Mgpdalena Mara on Revisto ot Occidenle, 120 {mayo de 191}, pp. 7-26_En cllas
se com prueha que Ja dura eritica de Zambrano a su mestro 4 rafz de Lu publicacttn del arlenls "Organizacion
di Ja decencta nacional™ el 30 de eneto de 1930 en £F Sod, fue un hecho muy indfluyente en la posteriar 1oma
de postura de Ortega en favor de la Repiblica, explicitada en otros dos cétebres anlcelos, "E1 emor
Berenpuer™ v "Befends csf Morarchic”, Wid, Ladreans Bobles, A propasio de tes cartas de Maria
Lambrane 2 Qoiega”, Phitusophicu Medecrane, 1Y (1991) v, sobre todn, la “Intraduccitn” de Jesis Moreno
Sanz a Mt la Zambouns, Horigante ded liberaliong, Madrid, Morara, 1998,
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disalvio {no pude impedir, sin embarge, que 1a misma Falange usara las siglas —FE— v
aun, inicialmente completos Jos estatutos de esta indciativa oﬂeguiana]m. Pero tamhién
por entonces Zambrano comiciza a acudir de cuando on cuando, con su mejor amiga de
entonces, la pinlura Maruja Mallo, ¥ otros jdvenes, a fa werielia de La Granja del Henar,
donde oficia Ramdn del Valle-Inclan. Allf conoce af que ensepuida —y pars siempre—
serd uno de sus grandes amigos, Rafael Dieste. Con &, ¥ con A. Scmrano Plyja, E. de
Avepaga y A Sanchez Barbudo, colabom en la creacidn de Haja Liferaria, En el primer
namero publicard uno de sus pocos esentos de este afio: “De nuevo, el munde”, fiel reflejo
ain de las esperanzas, civicas y filosoficas, que vera cnredarse a lo largo de wdo este
canfuso ano.

Parcee muy dnl, pues, anies de adentramnos en el anilisiz de los pocinas, wner en
cuenla la publicacion de este aniculo de Maria Zambrano, que ocupa la pimera pdging ¥
portada de la revista Hojo literaria en su primer namero. En ¢l aphca en parle cieros
presuplestos de la fenomenologia eomo media de percepeidn de o real; 1z vida no es mds
que un apasionado didlogo entre ¢l mundo ¥ ¢l alma™. Didlogo establecido a partir de la
quiehra con o estado edénico del mundo infantil, cuando “existir era lo mistno que ser™.
En Semmano Plaja veremos que esta ruphura con el paraiso perdido de la mificr, ¥ su
polencial traslacidn a upa definicién genénca de lo humano como conciencia de exilio, es
fundamental desde sus pameros hasta sus ultimos escritos. Tambicn sc comprucha en 1a
lectura de los textos de Servano Plaja de estos afos su conciencia de spledad, wna
conciencia que, a buen sepurd, s¢ ve abonada asimismo por las ideas de Zambrano
defendidas en esic arficnlo. Asi, en este mundo de la nifics “nada se sabja enwonces de lo

real, porque nada se¢ sabia adn de [a soledud absoluta. Y es al sentimos selos radicatmente,

2 Anna Bungard ¢s fa respensable de Un compromisa upasionads. £ forku af persaniiente priftico en Los
cscritos de fuventued de Maria Zambrano (0030.1938), Madnd, Depurtionento de Filosofia 15, Fazultad de
Filosofia, Universidad Complurense de Madrid, 1994, tzbajo cuyas lesis reseme en "El pensamicnlo e Jas
obrag de Juveniud de Maris Xambrano®™, incluido en Tat Aeroer £ Congreso (mtermacional sobre o vide y obra
de Mmeir Koethrany Vol AMdlage, (994), Vilez, Fundacidn Marla Zambrana, 998 pp. 149162, Como
cecurnda Bungard, la incursidn en la vida palitica conita la dictadura de Prime de Rivera v a faver de la
Hepiblica poe parte de 13 avlora se realiza on sus afios de estudiane en la Universidad Cealral de Madnd,
donde panicipa en la Federacldn Univeesitaria Bspahoia (de |3 que fue miembre desde 1927 a 1929, ¥
mediante su eolaboracitin desds 1928 en Ja Lipa de Edecacidn Social, “owyo ahjsliva ¢ra divulgar & culura
enirg lu clase obreea, scgin una linea de pensamicnto socialista muy o Anmonia con (s Ideas humanistas de
[z Instiwcion Libre de Ensefanza. [...] La eczeritora on ¢ses alos se concibe a sl migma como "intelecual pam
i pueblo’ de prucede 2 und mistice d& lo popalar de inspiracidn machadiana, incomporandn al ¢jercicio de su
profesidh pedagdgica ol sentido socialista de |a vida™ [152-153], to que explica su participacién desde mayo
dee 193] en el proyecto cducacional de las Mitiones Pedapdgicas disefade por dMManue]l Cossla. Dueotra de
e5las mismas actas e pueden leer uns excetentes pdginas de Ana lsabel Salguero Robles, "EF pensamicnio v
compromise pelitics de Maria Zambrne™ que, abascan ores momentes de i biografia [ 699-718)].
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cuando aprendemos eso de que alpo exista o no en la realidad™. La soledad parte, pues, de
una cxpenencia delorosa, la de la concicneia de que el mundo “llota una perdida unddad” y
la de que “algo 5¢ ha ide 0 no ha llegado a sustituir a ese éxtasis vital, paradisiaco; alpo que
puede ser el esluerze del razonar, 1a gracia del amor™,

L= oporfuno también insistir en la influencia de Soére for dngeles de Rafaci Alberti
g partir de vanas de las ideas mencionadas en el texto de Zambrano gue permiten abordar
esta cuestion™, La propuesta albertiana de este ltbro adinie, en oo de sus potenciates
niveles de recepcidn, una lectura como descrnipeion de un proceso de concienciacidn de la
pérdida del paraiso por pane del swjeto. Solo ha de recordarse que el poema que abre Sobre
o dngeles lleva por litnlo “Paraise perdido”, que menciona eén sus versos iniciales la
“bisqueda™ do este edén ¥y gue introduce una prepunta que shom nos interssa
cspecialmente: ¥; Adonde el Paraiso, / sombra, th que has estada? "™ Facilmente podemes,
de paso, suponet une fuente mas para el litwlo del poemano de Serrano Plaja, quien en
numeresas ocasiones deelara su admiracion por esté libro y por el pocta. Pero mas
importante s la relacion que Sanchez Barbudo sefiala entre la fuerte impresion que le
causd Sebre los dugeles v el particular complejo de Serrane Plaja de “angel caido™ v su
“firme creencia, un sentimiente, del pecade original, ya que siempre parcciz aftorar un
Edén perdidi, un estado de pracia que se le habia esfumade® [1984, 13]. En Semrano Plaja
esta conflictiva relacidn con la realidad se concretz por cstas vias de cxpresion, pero su
estado de crisis personal es algo ampliable a los miembros del nicleo de Hoja literaria. El
propio Sanchez Barbudo, por ejemplo, expone su teoria de fa necesidad de proveceion
sobre la realidad, una vez que dstz se ha resistide a ser ¢ntendida desde antiguos

parametros flsicos y de pensamiento ¥ nos ha conducido a wn punto critico: “el mundo

0 Azcoagas ha definido este anleulo de Zambrano come “formarieg inicial de neesteas personalidades”
[1954, A7) Un afg despuds, Fambrano escribe un ansayo donde dmpHa ests reflexionss, 5 Por qué se
eseribe™, Bevista e Orcidense, Madeid, 32 (unie 1934), pp. 318-328, En 12 Fundacion BMarla Zambrang s
comgervan Ios dos ejemplares dedicados por Serrano Plaja 3 Zambrano de sus dos primesos pofimarios,
Sombre inderise v Destiorrn infinita

Arturo Serrane Plaja conocid a Bafoe! Albend muy pronto, antes de su Mezada 2 Madrid, Scean informa a
Franciser Caudey, fue Rodolio HalTer quien, ademas de iniciztle en “leciuras vasias™ e pregentd al pacla
cuando vivia en El Escorial [Caudet, 1975, 13]. En otra gcasitn destaca a Alberi, junto eon Vallejo v Moreda,
eire bas “'tres personas que habrian de tener Importancia excepeional en mi vida™ ¥, a pesar de las diferemcias
ideoltpicas que acubarian distanciindolos imemediablemente, en 1978 no deja de reconocer que “ranto al
poeta coma &l hombre te debo demasiade para no proclamarla hey asi™, en cartas dirigidas a Manue] Aznar
Saler [1987, 379 y 386).
¥ Cite por la edicion de Sobre fos dageles ¥ Yo era un tonia p lo que he visto me it hecho dos tontos de C.
Rrian Moris, Madrid, Catedea, 1988" - 65, Bl misme verso resueny timbidn en ¢b origen del 1iwle de ene
de los poemarios mads impedintes do Yicenls Aleisandie ¥ clave ¢n la orientacidn poética de [a pesipucra,
Sombro ol paratie de 1944,
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muestra ablertamente su brecha; ya oada contiene nuestro ardor. La fisica madema se
escinde on varies caminos, ¥ odos andanos buscando una unidad perdida™®.

Claudie Magns es el responsable de un magnifico cstudio, Kt amifio de Clarisse.
Tradicion y nifilisme en fo literatira moderaa, que analiza con detenimicnto los origencs
de buena parte de estas preccupscioncs cenfrales gue afectan a Semano Plaja como
constitutivas de la modernidad occidental. La ruptura con la edad paradisiaca se produce
con ¢l fin de una condicidn otiginariamente poética, agueila que suponia la unidad y
arnonia del suigto consipo mismo ¥ con la vida, quiebra producida, segin Llegel, con la
irrupeion de la modema edad del trabajo. Desde ahi se suceden una serie de escisiones que
al consolidarse propician el diapnéstico del nihilismo de la civilizacidn. Desde ¢se puato
Magns trava un intcligente mapa gue edtrecruza nibilismo, expulsiin ¥ culpa cr [a era
mederna. Pues el “sujcio se siente exwanjero en la vida, escindido entre su interioridad
nostalgica y una realidad exlerior imdiferente ¢ lnconexa”, v ¢ cuntonces cuande la
definicion de Fichie de la época modema como época de la culpabilidad adquiere sentido:
“gb senlimiento de culpa, la *pecaminesidad’, no cotcierne de forma motalista al individuo
aislado, a una actuacidén privada suya de la que sea subjetivamente responsable, sine que se
refiere a la condicion histdrica general, a la imposibilidad objetiva de instaurr valores ¥ de
hallar un sentido a la vida, del caos ¥ la angustia del mundoe. El individuo experimenta la
sensacion de vivir en un mundo caido y percibe este mismo sentimiento como

207
culpables™™".

A 031as cuestiones nos TeMmItIMA wha ¥ otra vez Serrand Plajg, va se verd como la
practica totalidad de sus provectos obedecen a la voluntad de exponer o resolver estos
problemas. Ef hombre y el trobajo, por ejemplo, serd un intento de recuperacidon de la
unidad perdida. de esa condicidn onpiariamente poética del mundo quebrada con la
itrupcion de 1a edad modema del trabajo, mediante una actualizacién de un pacto material
no alicnade de) hownbre con la realidad. La poética del exilio, por contra, en gran medida
hard de la interropacion de cse sentimiente de culpa v pecado indefinidos wna de sus
prandes cuestiones y precipitard una salida de tipo religioso como respuesta. Estas ideas no
st abandonan, pucs, en ninguna de las etapas de Serrano Plaja, aunque es evidenle su
mayor explicitacion y entendimiento en elave religiosa cuando ya en ¢l exilio se produce

qu conversion al ¢ristianismo. Por ello, en esa fase ¢l mido edénico se relacionar con el

0% L ozt o Nevrtor. Un libro de Yalaire”, £4 50 Madrid, X¥1, 4671 (31 de julin 1952}, p. 2.
7 Clawdio Mayris, £f anifia de Clarisse. Tradicicn y aifificn en fu Sieraivras modeeno (1984}, raduccion
de Pilar Estelrich, Barcelona, Ediciones Feninsula, 1993, pp. 24-235.
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espacio imceuperable de la infaneia ¢ incluse favorecerd una explicacidn autobiogrifica del
ejc lematico de la culpa. Por conlra, en este primer momento de su obra, sobre todo en su
pamer libro, cstas ideas de existencia de un paraiso perdido donde habita un ideal purg
{exlensible a Jo humano pero lambién a la inefabilidad del lenguaje), tienen un origen o
tratamiente mis exclusivamente poélico que vital. En st segundoe likeo, Destierro infinito,
esta idea le sirve para justificar el dolor colectivo de la hwmanidad y a panir de €l buscar la
superacion del mismo v de la soledad en la comumidn colectiva. De esta forma, Semano
Plaja recoge en dos momentos distintos la sigmificacidn ambivalente gque, a juicio de
Garcia Montero, la figura del poetafangel caido tieng en la pogsia contempordnea como
cxponente de la crsis de 1a modernidad. Segin Garcia Montero, exta derrota del yo
proyeetado en diversas figuras (Ange], Luzbel, {caro)

no 5o s¢ debe a la oposicion de un ser superior, sino al cardeier artificial

y engahoso de sus alas. El drama se produce por debajo de las esferas

angélicas, entre seres humanos que nocesitan buscarle una salida poética a

las contradiceiones sociales. Los poetas contemporaneos han sublimado

sus senuimicoles de insatisfaccidn ante la realidad cotstruyendo alas

falsas, consuelos huecos, lemitonoes saprados sin una verdadera divinidad.

Por eso su palabra ha suliido la doble pérdida de la nostalgia v 1z Iuc:ldez

sentimicnto de pérdida, consciencia de se volaba hacia un ahar falso™
En buena medida, ¢l fracaso de la pomera expenencia poética de Semano Plag provendm
de esta exigencia de sacrlizacidn de la experiencia, aunque sea Ja intima, a parlir de un
tratamiento simplemenic estético, Sombra fndecise, a pesar de este tratamiento del tema,
también vehicula, al igual que Sabre fox dngefes, una cnsis religiosa que coincidira, en un
futuro muy cercane, en la desembocadura de ambos poetas en gl abmzo del ideal
comunista, Serrano Flaja a remolque de a imilacidn del modelo encamado por Albert,
claro estd®™ . Una crisis espiritual que en el caso de Alberti, como recuerda Luis Felipe
Vivaneo a partic de unas palabras de Leopoldo Panero, hace gue su poesia, 5ca “la que est

. il . Lk . -
mas cerca del Cantice espivfluef™ ™, declaracidn de Panero que intcresa ahora tescatar

** Luiz Garcia Montero La pafabre de Feare fosindion Literarior sobre Garcia Lorca v Afkerty), Granada,
Universidad de Granuda, 1990, pp. L0-11. Véase eebidn el libro de Tost hméoey, Ef dogef caido, Barcelona,
Anagrama, 1982,

2 3¢ la misma opinidn e alguien tar cercans al poeta comeo Sinchez Darbudo, par quien “aguella phsesion
suyd —gue e durd trda la vida—amancaba d¢ su edocaoadn religiosa con ips agustings”, “Arturo Scmano
Plaja enomi recuerdo ¥ on sus poesias”™ [ L9584, p. 13].

U Luis Felipz Vivanco, “Rafael Albeni en su palabra acelerada y vestida de tuces”, en Introduceidn a ke
porsir cipaRolr canfempordmed, Madoid, Ouadamama, 19747, wal. 1, p. 3211, Mis adclantc desareolla esta
afirmacidn: “El libre Svbre fies dagefes @5 una oscapada hacta lo alte parliendns de ura situacidn humani
desesperada, Es, por to tante, un librg de lecha espariteal 2 b mangra de log misticas™ [234), Scrrano Plaja, en
utie de sus dlitiowes actieels, nada memorable par 1o que supare de ajuste de cuentas persanales con Alben,
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pugsio gue en sios momentos este grupn de poetas compante un ideario estélico bastante
CErcanc. Asi, Arxcoaga, en su articule ya mencionade, definfa como “mmenso creador al
poeta mistico, punto también muy a wner en corma pata wliedores consideraciones. Con ¢l
cremplo de Alberti, Serrano Plajz al mismo tiempe enparza con la mejor rocuperacion det
romanticisine operada por los poetas del 27 a partir de la reinsercién ajustada de Bécguer
que ya iniciase Juan Ramén Jiménez, A Jiménez, quien lo va a acompaiiar a lo largo de
toda su clapa inicial de formacidn y serd intermilentemente recuperade en loda su
produccidn, debe en estos momentos, sin pretension de ocultarlo, mds de un tributo®!,
Albert, por viime, estaba realizando con este libro una doble muptura, con el mundo
burgués {familiz, religion, sexo} v con el lenguaje: “para que la ruplura con ese
inconsciente familiar/relipioso pudicra salir a la luz, pudiera hacerse conscienle, para que
{al ‘ruptura’ guedars grabada en el texto, fue acaso por bo que Alberti teve que recwir a
los métodos surrealistas que parecian basarse cn la posibilidad de uoa expulsidn directa,
una salida a chorros, de ese mismo inconscients™ [Rodriguer, 1994, 315-316]. Esta
tevolucidn del signo que Serano Plaja estd asimilando de manera cas! inconsciente,
vxplicard muchas de las cosas que irdn sucediéndose cn los proximos afios; explicard, por
gemplo, la asimilacidn nerudiana e incluso la misma necesidad de superar las premisas de
esle ienpuaje surrealista en un dmbito ideoldgico y politico.

Pero volvamos al articulo de Zambrano, “De noevo, el muando”, es decir, la
biasqueda de esa unidad perdida gue lamenia Sancher Barbudo, eco cvidente de lag

palabras de Zambrano: “El munde, grganismo animade, se ha convertido en agrepacion de

elagiaba las opiniones do Yivaneo sobre 12 poesfa del gaditano ol considerarias como |as mis acenadas,
“Sobre Murimera e figrra v un pocp mis”, Papeles de Son Arergdares, Palma de Mallorea, 23, XC, 269270
{agosto-sepriembre 1978, pp. 105-127. Vivanco defiende, con argumentes en verdad certeras, este senfide de
Sobre los dngefes como expresidn de uma crisis feligiosa. Sus conclusiones sobre ol libeo son muy
imeresantes, al formar parte de |2 misma geperacidn histdica que Serano Plaj, por o que respaecta 3 la
cvalucitn futara de Alberti v por ende de Scranoe Plaia on quien kante infivicd; confieso que cuando cra mas
joven me cosiaba mabayo coeer gue Adberti e hwbiera hecho camunista de verdad -—y mo sélo de
convenicnoia— despuis de Raber escrito un libra coma Sabee fas dngefes. [ ] Hay dia comprendo que
Sobre do dnpeles osoun gean hibro de oposicién a1 murde ¥ 2 su insuficiensia do valores, ¥ gue no teola
hurnanareente otra salida gue hacia Io alm, per of clawsire v 12 santidad. Tal vez hava proporcionado esia
salida a alpunas de sus leclores. micnires s aulor s dedicaba a resolver por separada go problema vital
pendiente. ¥ lo resuelve, en los dias revolocionarios do preparaeiin idealista de la Repiblica, haciéndoze
comunista™ [25§-252].

1 el mo extrafion los ecos juanramaonianos iambien poe lo que respecta al tioule de su primer Yibro -y mis
tenicnde en cucnia lo mucho que ¢n Sermenao Plaja se dard 12 reflexion sobre |2 esencia de lo podtics v sy
relaciin con 1a woledad—-, gue s¢ pucden detectar 3 partir de, por ejempla, e Prdlogo de liméner o la Seccidn
I de su libro L sofedad sonara de 1971, tinlido *Rosas de cada diz”, donde s eseribe: *la pocsia ha de sec
ereante @ indecisz, manantial de belleza vaga, brisa di sensaciones. Vaguedad infinita de femas ¥ de tonas, cn
donde los fardines idvabes, de cosas, de cames de almas o de nubes, Norecen en una secesitin incxtinguible”.
Reproducido en fa edicion e Ao del Villar o Moan Ramén Jimdnee, Critica poradedn, Madrid, Narcea,
1975,
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aiomos, poivo de estrellas que lloma una perdida unidad”. Por lo tanto, ante la nueva
tirupeian del mando la pregunta es: © Por qué caming salimos del labennto solipsista para
legar -—quizd con un poco de retRso— a esla cosmica cita? Lz respucsta seria toda
nuestea btografia —Psico-ontoldgica—, toda una ‘confesidn’ del siglo™. En sus titubeantes
tragiegos filosdhicos juveniles, Serrano [Maja hallara en Mietzsche la primerm muestra de
opasicicn y reconstruceion hacia este mundo carente de unidad. Aunque sea de manera
muy dislinta, ya en esta eleccidn se anunecia que el desenlace habra de estar en lo humane,
el superhombre nictzscheano terminard buscandc en lo colective la emmienda a su

disprepacion.

2.5. — UN VACILANTE DisCivyLO DE ZARATHUSTRA. EL ENLACE CON LA MISTICA.

a primera parte del librg, que como ya se ha mencionade se publica casi en

Lsu totalidad en Hgja fiteraria, no s sino una plasmacién del aserto ya
mencionado de Azcoaga on “La sombra incendiada. Vimje, nueve soceso™

de que “cl amor a ser olres, y no los que ya somos, es la dnica creacidn, Y por tanto el
creador, uRa vez que cred, y vuelve a senlirse idéntico al que le transformd, no cesa en su
duda, en su inmensa angustia, en un continue transformarse™. Y, en efecto, se olneeen
gince poemas que suponen irds tanto tansformaciones del alma. El litelo de una buena
parte de ellos se constituye o partir del sustantivo “alma™ acompafiado casi siempre de un
sinlagma preposicional coalificador, “de amer”, “triste”, “de mi alma™, “del odio™, “en

Il

silencio”, atnbuciones de ¢lara ascendencia juanramoniana® ™ Ella supope también, clamo

estd, coma acertaba a indicar Renjamin Jamnés, la limitacidn de estos pocmas 2 un dmbita

" En concreto, su localizacion s Ja siguicnty; “Alma de amoe”, flofg Liferaria fpoesia y critica), Madrid, 2
Chiiciembre 1932%, o 1, " Adma de toi olma™, Hoia Literario dpoesia v oriieo), Wadad, 3 (enera 1933, 00T
“Alma del odio™, Aefe Liseraria (paesia y eritica), Madrid, 4 {febeera 19333, p. 7; "Alma en silencio™, Hava
Literarta fpocsia v crftica), Madrid, & {abril 1933), po 6 ¥ "Alma wriste™, en este caso publicada en [sle,
Cadiz, 2-1 (1933), s.p- Este misma orden ¢s el qoe sigeen en su publicacidn en Libra conformande o primera
seccifm de Sombra indeeiss, “Alma de mh zima”, ¥ sin que existan, mas alld de eralas tipogrificas, variantes
symifigativas. Comp dpregia Pedro Aullon de Haro en su repaso 2 la |rica espanola del sigla XX cuando
analiza 12 “retirica kiteraria modermizia v st cented en el Diorio de py popta pecidncaradn —demosracida
de la heteromorfia Modemisme™anguardia juarrameniana™—, una mugsta de este inwento Je conciliacidn
entre simbalismo ¥ vanguandia se aprecia en Ta eannidad de veces (mis de selenla) que aparece 12 palib
*alma” ¥ lo que ello esid significands: 5 trata de Wilizaciones Iéxsicas resultantes de una subjefivizacian
extremida, a 3 cudl durlsimaniente a@cd 13 1eoria programdlica wanguandisty ¥ qoe, e virtud de
procedimicatos de heteromorfia | se concilian en ¢l Digrie com otras clementos de estética y e ferencialmente
adscritos a umiversos anlsticos muy distantes. El Ixico (Spico simbolista-modemisia m3s acendrado se
inanifigsia extensamenle”, e Pedea Aullén de Nare, Lo peaceior e of siglo XA Hasia T8, Moo oriteca de
g Literqrna Hispetnica, 240, Madnd, Taurus, 1982, p, 230,
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intinisla de la experiencia, experiencia que incluye también el orden de la asimilacion

culivral:

Sus temas los extrac de la mds recarada vida interior, Son musica del

alma, [...] 5S¢ refugia co su intimidad de donde va fluyendo, verso a verso,

uuunluzgl.: melancolico fue alli posando o claborando Jla vida y la

cullura” .
Orden culiural en el que es muy imponanie la vingulacion con la tradicidn romantica on fa
que serrano Flaja estd ballando su poética. Alven Beguin, en su chisico estudio, scaala la
ereencia ¢n el pocia romantico de su paso, previo a su existencia en la tierra, por una cdad
de oro que adquicre diferentes proyecciones miticas, La primera de elfas os la del alma
que, “provisionalmente desterrada en ol tempo, recverda o presientc que no pertencce del

nild

lodo al mundo de este destictro™ . Ahl tenemos ¢! primer enface enire diversos puntos

que surgiran ¢n ¢l poemanio: conciencia del exilio de To espititual del ser humano,
husyueda de la espiritualidad v pureza perdidas, poesia como medio de conexién con esta
otra realidad perdida, creacion elaborada a partir de Ja soledad, Ja nostalgia v el senlimienio
de dolor... Serranc Plaja oo realiza un trslamicnlo puramenic romantico, opera desde una
traslaciin simboelista de estos temas que vacia de valor religioso ostas lineas y que propone
un suslitute cstético que las valide, Anna Batakian habla por ello de una mistica sin
presupucsios religlosos que apora una nueva significacion a la idea de alma: el
sipaaficado religioso de ‘alima' ha sido reemplazado por una conciencia de la psigue
universal del hombre perdido en el mundo fisico al que nunca comprendea™ ', Esta
congicncia puede llevar a la evasion estélica, al inmovilismo nostalgico o al enfrentamicnto
con la nueva sileacian gritica de lo real. Por wdas esias (ases pasard Serrung Plaja, su
sombta es, cleciivamente, indecisa, y la proyeecién on la realidad de su conflicto intimo,
vital ¥ extédico, aun tardard en darse.

En esla primera seccion compuesta por einco poemas ¢l primers de ellos, “Alma de
amor”, parte de 12 constatacion de una pérdida: “13¢ puro amor, / Amoe ¥a no ke encutntnd

/ asomado en la ventana de una risa ! ni en el celesic vergel de primavera” (p. 11). Los

T3 Bemjamin Jamis, “Letras eypaflolas”, Lo Macidw, Buenos Aires (22 de abri 19347, p. 4. Alicia &L
Raltucel, precisa la filkackin de csle punta con |2 podtica simbolista que recoge de Sobre for dagelers; el
purla aparece envuelio en el misteric Jo su propia psique, sustrakde del mundo circundante, Los poemas del
libra representen distinigs: momenlss smocionsles del pocls, so ‘almas” y ‘sambras™ [1974, 94-95].

M Albert Beéguin, £ afea romnintica v of sueido. Ensaye sobre ef romanticismo alemdn y fa poesia froncesn
{ 1939Y, raduceidn de Marie dontetorte Toledo revisada por Antenio v Margil Alztorre, México TnE, FCE,
1954, p. 452,

i Ani:m HBalakizn, £ movidnre swkelist deicin erivice (19071 iwaducciin de José-Mipoel Yellosa,
Madeid, Guindanama, 1269, p [43.
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elementos de 1o real donge se cifma esta pérdida del Amor v 2 comobomeion de 12 misma
van de la contemplacion de lo natural hasia la cxperiencia amorosa directa “ya no e
encuentro fen el breve seno de 1a amada ( ni en su bucle, su pafivelo ni sumane” (p. 117",
Por contry, ¢a otros componentes s¢ coloea la esperanza de un deseoubrimiento futurg: oo
el dolor del mundo y en su llanto, / Amar, en sus ligrimas @ busco™ (123, Esta declaracion,
permen de su postenor vueleo hacia la colectividad a pantir de la actitud solidana con los
quc mis sufren, shom sc maniliesta en las lineas romdntico-simbolistas  a2nles
mencionadas, La carencia se define con resprecto 8 upa anterior situacion anménica e ideal
que ha dejado paso a un estado de Y'par” ¥ "sosiegoe” que se reconoce insuficlente pues no
anula los sentintientos de “nosialgia”. Con o cuzl se llega a una covuntura donde “la
conpoja, pend y ¢l ormento, £ 12 inquictad, el desasosiego™ desean ser “sustituidos™ por “a
paz, el reposo v la amonia™, pero que a diferencia de fa beaiifica situacion anterior cree
que alcanzara con la llegada del amor. Ne ¢s un amor bsico, personalizado, humano, sino
un amor cast inefable que invade la interioridad vy que se halls encarcelado en “la misica
lejana”, es un “ascenso luminoso £ en mi vida como Onica esperanza”. Por 1o anlo, la
definicion de la identidad, en términos poéticos, se origina en la exclusidn de una
definicion de lo amoroso como atgo religado a las experiencias mas directas de lo real (la
naturaleza o ¢b ser amado) que son un o insuficientes, lo amoroso se extmpola como
defimeitn de wn absohsto persemuido que se imye a partic de la constatacidn del dolor v
de la melancolia™’,

Antonio Sanchez Barbudo no dejaba de apuntar, cn este sentido, una cacigidn entre
vida ¥ poesia muy imtercsante para posteriores cuestiones de la obra de Serruno Plaja:

Ln contrasle con la ‘purcza’ ¥ con sus puros poemas de adolescenie,
estzba su vida amorosa, pasional. Tenda éf unos éxitos con las mujeres que
muchos le envididbamos. Pero su método no cra ¢f de Don Juan. El no
conguistaba con cinismo, con engaios, sino con la verdad, con el corazon
en la mano. El secreto estaba en que se enamoraba muy sinceramente

1% Pargre existic una elar alusion a log inctivos que ea anleriares camposiciones £i ha wtilizada & pagta, Asi,
en “Momentos de sudexprés™ hallamos estas relerencias 3l breve seno de 13 amada, sus bugles, sus rizos ¥ su
palaelo en mano a partic de la descripeion de upa Upica despededa de los amanics en Ja estacido del
ferracaril; *me cupntan di fus cizes Jos mistenas £ del sol, que mis Yabios cncontrmron f gnredados, fravicsos,
en los vicntos, £ de licbre, que mis dedos enredacon ¢/ en su camizo triwnfal f hacia s senos poquedos,
restdleeos de fuego. [L.,1 Ya es woalepee pafueldn, ! mensajera paloma de horzonnes £ entre amales y nepros
de estaciones™; “Momenos de sudexprés”, La Gacete Liverania, Madrid, |23 {1 de mayo 1932), p. 5. Se
produce, cot |2 renuncia a este lipo de motives, uh evidente avanee én &l sistema referencial y compositive de
55 versos, asl coma en fa poética subyacente ¢n clios,

7 Como se expresa cn Movelis, Bomelancolia es muestra del “anhelo cntoldgico de una pérdida de ioalidad ™,
Para la celocida del resurgimicntn romdntico del po con o melancalla, wéase Rafael Arpallol, £ Héroe v el
Linico &1 gspirity frdaico def Ramarbicismo (1982), Bareelona, Ediciones Destino, 1990, pp- Lda-149.
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cada vez, ¥ seducia por esa aulenticidad, esa ripida y otal emrepa,
Conventia a la clegida en objeto de total adotacidn, con toda clase de
alrendas, delicadezas ¥ wmuras, locra dsta guien fuese, lo mismo timida
doncella que una de csas demas liberadas, ya muy comdas, que sc
cncontraban por los circulos literarios. Tal candor, unidp a su fuerte
masculinidad, resultaba al parecer una meezcla iresistible, ¥V oasi todo
acababa, y muy pronto, en la cama (1984, 14-1 5]1”1

El tratamiento de la vertiente amorosa ¢s uno de los vectores que mejor ¢jemplificaran la
progresion de su possia. Bastard comparar estos pocmas de Sumbra frdeciser con “Oh mi
sangre infalible™ de Destierro infinite 0 “A Ta Amada" ¥ *Virginia¥ de Ef homébre v el
trabafo para comprobar la materialidad ¢ historificacidn, por asi decitle, que experimenta
st tema v &l conjunte de su poética, alee que se ha de prolongar a su produccion exiliada,
Por es0 su cambio postenior, puctice ¥ pérsonal, acercard estas dos esferas de 1o amaroso y
sexual y lo pudtico —y lo remarcard de forma explicita en el prélogo a Ef hombre v of
ireafaio— medizntc modos que en proximos apartados se comentaran, dando cuenta asi de
la unidiad de motivos que delinen su progresion personal, ideoldgica y poética,

Por ahora, para el tratamienta poélico que recibe e5ta dinlensidn amorosa bastada
recordar aqui otra vez lo explicado por Zambrano en su “De nuevo, el mundn” para ver
come encajan las piczas. La composicidn se cicrma con una admenicion que anuncia lo que
s¢ producita on los sipuigntes poemas: ¢ recomido de un trayecto a la bisqueda de este
Amor interior, que ¢35 ciffa de autoconocimiento del yo, a partir de una dialéctica con <l
munda que parie, en el presente, de un sentimiento de insatisfaceion y, come informa en ¢l

siguicnte poema, de culpa. Versos finales que lambién acaban de comoborar la

it Encique Azcoaga tambidn coincidia con Sanchee Darbude en seflalor esta distancia que Sepniba por

entonces Lo practica estética de la vital en Serrano Plaja, ¥ la cjemplificaba, mediante sus relaciones amarcsas
¥ sexmaies; Vamipién aludia al referitse 2 cllo b oo componente esidlico que primotdiolmente, junto al del
simbolisme, catacteriza ests poemas, ¢ romanticyymo: “E] Arturg Tiper-ramanticn, gue ci |3 werbena del
hamio s¢ enamord com e debido de una moterista, alrededor de {2 coal 1o]id infinitos poemas verbales™,
“Arturo Serrano Tlaja, mi compaierg de prupe Herario” (1984, 51], Tambien huan Gil-Alvcrn desiacaba cste
componeme de la personalidad de Serrano Plaja en su evocacidn del poeta inclutda en la conmevedom
“Memorabilia (1934193957 "Arurg era bastante menor gue Emilia, tendeoia, por entonges, 305 yeointicwara
afos, la edad de Gaya, ¥ su Bsomemla evidenciaba ¢sa concentracion de fuerza que caracteriza a los
impetuasas, wmbiéa on e} campa del amor. Distala muche de pesponder al dictado de mnguna guapur
maseulina porgue, v sobre tode, of desdibuge de la boca produside por la presidn de los dicntes, lo
desfavoreclz. Pero esto no pacecka influir en Ja aquicseencia que el sexo débil le demostd, como tuve ocasidn
de comprobar por conldencias v, hasta gnouna ocasién, por haber tenido que adtuar de intermedianio
ocasienal, En ¢l fonda de su cardster refian a diarip, con pugna intermitente, las prsiones, nn sicmpre, comig
suele acurrir, con legidimidad, ¥ eso es 1o que hocia de & ur sujeta drartditice”, en Memorebidia, Barcelona,
Tusguets, 1973, pp. 260-261.
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identificacidn del yo litico con una entidad puramente espiritual: “Alma soy, Amaor, f que
en tu busca angustiada camina £ {Alma, Amor, por ti soy pcrug:ina!"m,

El siguiente poema ileva por titulo “Alma de mi alma™. En Hofa literaria el poema
lleva una dedicatoria que no fipurard en o libro, A Sachka Yepulev™™ . vale la pEna
detenerse un momento ea este dato. £l nombre hace referenciz a wne novela del mismo
tilulo del escritor rese Lednidas Andreiev, Sepin comentaba Sanchez Barbudo, “ése era ¢
nombre del héroe —un adolescente sensitivo convertido en revolucionario— de una
novala de Andreyey, Sackka Yegmlev, publicada por la coleceién Universal de Calpe, que
muchas jovenes leiamos con pasidn por aguellos afios. Serrano Plaiz evidenlemente se
identificaba con esc romantico héroe™ [ 1984, iﬂjm. La novela de Andreiev impresiond
vivamente al joven Serrano [laja, quien vie en su historia un reflejo de sus inguietudes,
vacilaciones y scnlimicntos, alge que formé parte de la educacidn seplimental de un gran
numete de adolescentes de las pimeras déeadas del siglo veinte™, ‘Tanto ¢s asi que este
personaje lilerario aparecerd de nueve en su primera colaboracidn, el poema *;Nos oyes?,
pard la revoluctonatia Qeiwbre. No deja de ser sipnificativo, a la hom de analizar la

senisibilidad anistica ¢ idealdgica del autor, € que adopte como recurente durante tan

¥ Lo ecos JUArAMONiInGs son constantes, Asi, por ejemplo, l6ance Ins versos de UR poema de Nimfeos:
eoh pedazos o wersos] humeantes de alma soladaral / de mi atma, peregrina de las nobles reiros del
Qra",

" También en ol titulo de cste pocma resuena |2 voz del meguereflo: “Mi alma ha de volver a hacer / ¢l
munde con mi alma”, Joan Ramdn Yiménez, Libros de Poesia, ed. de Francisco Garfias, dMadrid, Aguilar,
1984, p_ 352, En su publicacidn on la revista se precisa que o poema forea pante Del libra *Alma de mi
alma’, de inmedizta apancidn”, Una inmediatez que no serfa lanta v yna neta que indiza |2 articulzeion de esia
primera sevoion de Sombra irdecisa come oo nicleo significalive alpe alejada de las intenciones globales
finales del poemario. 17n hecho que obedece, como $¢ verd, al abandono del sepuimicnte de las presisas
nitzschianas.

“ Enrigue Azcoapa comcbora esta idemificacion con el personaje romantice de Sermano Plaja “mieitras
fuisito enlusiasme mripastdba por cimas filesdhcas puestas a nuestee dleance por Octepa, Arturo Sermane
Flaja insistfa en su entusiasmo por Sachke Fogefev de Andreiew, of Baudelaire de su alma v esos
descubrimicmas v arrebatos, de los goe enscpuida fuimos entusiastas, respecte al cada dla mds gipamesco
Juan Ramin Jiméncz” [1954, 49]). También S8nchez Barbudo #n un escrite para Moz fieeari, “Abraze de
aflas diverses™, explica que “yo erd un ardienle Sachenka™, Fofe Mierarfa, Madrid (Junio-julia 1933}, p. 4;
aflns més tarde, enire sus innumerahles trabajos coma raducter en ¢k exilio, junte con Lyon Krasnoy madujo
la obra del novelista cuse, Los sfele afareades v Licars Méxioo D0F., Centauro (Biblioteea Soly, 1944,

2 | uis Ferndndez Cifuentes ha deiallade, en el conjunto del amplisima inderés por 12 novela rusa acreceniado
intensamente con of cstallido de Ja revoluckin, 18 penetacion cn Espafa de Iz obra de Andreiey decdas al
menos 1908, cuando o produce un releve en las preferencias por la novela musa de Tolctai a Andrejer, La
ohra de Andreiey se publicd oo la caleccidn mengionada par Sanghez Barbuda en 1919, afo ¢n que su autor
muere “en ¢l exilio, domde habla heche alguna propaganda antibolehevique, cuando ya era inmensamente
popular en EBuropa ¥ cati todas sus obras psaban traduckdas —directonente— al espadol”, o goe se
corrobota con el date de gee “enire 1317 ¥ 1923 s¢ pubkicaran ¢n Espafa, en volumen, 19 ediciones de abras
de Andreiey [novela, tearn y coleociones de cuentos]” y que, a panlir de las apiniones de distinios erilicos
¢ump WHez-Canedo o Luis Bello, se pueda concluir que Sacha Yepnfer “pirves haber sido 13 novela favorita

de los intelectiales', Teoris r merededs o la movel on Espaia: ded 95 a fo Repabiica, Wadrid, Gredos, 1932,
v, 153154,
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largo tiempo a un héroe del estile de Sachka, tomado de una novela de 1911 y que
marticne claras deudas con un, ya por entonces, cxacerbade misticismo tomantico, Algo
que, por olre lado, fue un fendmeno abundante en la cada vez mas consolidada literatura
popular de izquicrdas cuyo apogeo difusor se estaba viviendo en aquellos afios,

Ung de los articulos para £ Sof lambién se centra eb la figura de este

)

protagonista®™’, ¥ en €} Serrane Plaja efecida una comparacion enire los Evangelios, la
nvvela de Andreiev v una bioprafia sobre Jesuensto csenta por Lodeap, Ef Hije del
Hontbre, que es la obm que e ofrece la excusa para semejante reseiia. Serrano Plaja sc
dedica a meeoger los pamlclismos en los ey toxtos, ¥y polencia sus inlereses literarios a
pattir del agletinante de la figura de Cristo, Sachka, semin Serrano Plaja, tiene claramente
tras de si una sene de clementos simbolices que lo vinculan con ¢l e de Dies o, ¢n la
vision laica de Ludwig, con ¢l lijo del Hombee. El dolor, en los tres supuestos, divino,
humano ¥ literario, la conciencrr de ser diferente de fos demds o la muerde y la
resurreceion  como  posibilidades indemostrables som alpunas de las coincidencias
destacadas. Y con cllo, res conclusiones, semejantes pere no iguales, sc unen en un mismoe

sentimiento:

“Cnsto es Dios”, dice i Evangelio.
*Jesds s el Hombre!™, alinna Ludwig.
“1Sachka ¢s Cristo!”, exclama, sin decirlo, Andreyey,
Y on sus voges, Un mismo amer, un puro amor, fluctia entre el
ideal y ¢l desconsuclo, entre el dolor v la mcomprension.
ista wilizacion de la fipgura de Costo es indicativa de la fulara evolueion que se dard en el
caming hacia un comkenido cada vez mas humanisia. En pran medida ello cs asi porque la
vindicacion se realiza a partir de la traslacion de algenos carmcteres de la figura divina a lo
humane, ¢l mismo proceso observable on ool ciemplo del anticrste de Nietzsche que
enseguida veremos adoptade por Serranc Plajam. Son muchas las refercncias veladas de
1a obra de Andreiey que se pueden deteclar en los versos de Sombra fndeciza y en los
ensayos de estos afos, una de ellas os [a que recoge en ¢l poetna que daba pie a la mencion
de esta novela, “Alma de mi alma®,
Si antes sc ha cxplicado la base del actual conflicto del yo, los dates que ahora

aporta esla compesicidn abocan ¢l conflicto hacia un mueve espacio que serd el del propio

% v pe avangelios, Ludwig v Andrevev, EL Hije del Hambre™, £1 Sof, Madrid, XVI, 4717 (24 dr sepriembre
1932, p. 2.

" parg este punte resull ohligada fa lectura del capltulo que 1ans Hintochiiusser dedica a “El rewoma de
Cristo™ en s modélico Fir de siplfe. Figteras v ko, W de Marfa Teresa Martinez, Madrid, Taerus, (930, pp,
15-39.
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poema. El alma inefable anterior se va a dentificar con el verso ¢n la parle central de la
composicitn, “—verso mio, Alma mia—", una wrminanie concordancia que actis como
pozne del poema. La simblosis no anula un entendimiento del alma en clave ajena a lo
meizliterano, sing que rehga doy procesos de crisis: 2 intenior del yo con la subsipuiente
crisis de expresidn poélica. Vemaos asi que ¢l otigen de la pimera parte de csta erisis se
inicia a partir de la constatacion de que la conlemplacion pozesa de las cosas ne cs €
camitio 4 seguir, que por esta via las ansias de absolute, origen de la peregrinacidn tratada
en el primer puema, dejan de ser validas. Esta opcion equivocada de [o abjetual exieror ha
sido tomada por &) pocta antenomnente, una altemativa que ahora se sabe insuficiente ¢
incluso acomodaticta y de la que reniega;
Poraue mi alma se arreplente def gozo

que encontrd en su ardiente anhelo de pureza

v comprendo, en mi ascenso, que a Ser puroe

ni siquiera tengo ya derecho
Un sentimiento de culpa un tanto vago y que se menciona desde la constatacion de la
imposibilidad de recuperar un cstadn paradisiaco ideal. Por clio, el povia explica so alegria
al ver cdmo “el viento” arvehata “de mis manos, ¢ dormido, ¢l mejor de mis versos, /
technado, de papel, en su inds blanca cuna™ A ena conciencia dotmida conesponde una
creacion artistica igualmente dormida y de abi la alegria, porque 2! wviento esta
simbelizando la ransicién de una conciencia dormida hacia otra despicrta. La creacidn del
durmienie obedece —a partir de una contemplacion gozosa v no conflictiva del mundo— &
su aspincion de una purcza aulosuficiente que ahom sabe que no os posible en estos
términos. La nueva conclenciacion, por contra, se corresponde a una nacienle dimensidn
en las esferas de la pereepeion y de la creacion, Ja que se da en el verso que vuela hasla
que 23 viento “cruel lo abandoné sohre ¢l inmundo lodazal del universo, / cuando supe, por
fin, que la blancura / es uaa lacra terrible que los limpios, Impecables, £ escupen sin piedad
en el humilde coraxdn de los manchados™ {p. 13). Lo pwo podtico no es concebible, al ser
su origen la expreston de un sufete desterrado de lo divine, st no s¢ parte de so condicidn
ipualmente desterrada y, por lo tanto, impura. Esa nocidon de impureza, mas inmaculada
que lo que convencionalmente si considera puro, eshoza ya, en buena medida, algunas

ideas claver del pensamiento poético de Serramo Plaja™. Si bien cllo se aleja de tas

“ D¢ nugvo parece exisiir una clam alugidn a anteriotes cegaciones de Semano Plaja ¢n una conscicnte
autocritica 3 panir de sus nuevas premisas. Asl, on “Wiva, profunda, nigve”, se quejaba of poeta de quicnes s
arevian @ pisar la nievie y ensociacky, en clara dlusidn simbitica o la pérdicka de 13 purera; YA &sc, 1, adse gue
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concepelones puristas a lo Guillén-Valéry y parie de un contacto con lo material y lo
persomal, no deja de eolocarse, en o lnea de Juan Ramén Jiménez, €n un dmbito de
reflexion pottica ¥ haciende uso a los éminos de inefabilidad de esta experiencia®™.
Pasan por enchina del versofalima, sin percibivle {pucs &l pocta actia desde la soledad),
“millares, millones de botas v zapatos™ (1427, pero tambidn, junto a ellos, “un nifio”, clam
alusion a la inocencia perdida de la nifies ¢ imposible espacio de resttucion.

Esta idea de la infancia, aparte de la enorme tradicion que posee el ropo, 1a toma
fundamenialmente de su lechura romdntico-simbolista de Jiménes v de Alberti {con
Rimbaud al ondo). Er su priner articulo pata £f Sof, Serrano Plaja ya se presenta como
un ¢lare discipule del mogucrefio ¥ comenta sus relaciones con Tagore a partir de ta
comparacion del wrtamicnto gue de la figura del nitio se da ¢n ambos. Asi, los ninos del
poeta benpali reficjan “un anbelo, un ansia de infinito™ v, 1o que cuadra tambign con lo que
vondra después, “un oscilar de superacion”. Es cf senlimiento de inocencia inherente a la
infanciz el que permile el anhele por parte de cstes miies de “la perfeceidn, superacidn y
aun felicidad de filosofica renuncia™ ™. Serrano Plaja también recurre, ademds de a las
tducciones de Tapore hechas por Zenobia Camprubi y Juan Ramdn himénez, al ¢jemplo
de Platere y yo, otro libro fundamental cn su fommacion y del que se pueden extracr varias
lecturas acordes con sus intereses, Michac) P. Predmore ha indicado la superposicion de
dos actitudes en ¢l libro de Jiménez, “ta del nifio y la del bombre, 12 del mundo ingenuo o
inconsciente v 1a del mundo adulto, consciente del dolor, ¢l sufrimicnto ¥ la mucrie™

también, ¥ €3 un dato gue cuadra con otros pensamicntos del peela desamrollados en

pisa la picve guisicra coger yo. Al que la mancha, al que Ia ensucia, un recuerdor que ¢n su alma lefana de
113tk 1ristes hoellas de barmo, dejaron sus miradas implas”. La neve es el cormelaie de poestea purera edénica
¥ prawaca en el abma del sujete que o mira cacr una invasién de “frescores purns y silenciosas”, siendo asi
“inmacwlada cosecha de purezas™. Aqul &] posda no explicita su renencia a su ardiente anhelo de porea
Lo expresa en Sombra indecise, Sin embarga, 52 Bjan fuluras conslandes como fa del concoimicnie del
dolor que babriia en 12 pfodida del estado primigenic de puarcza: " Sabdis que una aguja de kislo taladra el
dulce corazdn de la nieve?™; ¥, evidentemente, s define comg un sweeso desgragiado la caida en la e que
sipone la pérdida de L blancura celestizl: *;5t en el cielo s supiese f desgrecia, y arcingeles conocicsen
ignorminia”, insinuande osto Afllime ol desasimiento con da consuela relipioso que agul s taduce en
ignotancia y desproocupacion. La Goecte Diteearia, Madrid, 120 {15 de diciembre 1931}, p. [3, Al respecta
del cardcter autpcritica, vale Ta pesa mencionar Ja opinién de Entfque Azcoaga en “Tablero, Eco y megdnica
de la bioprafia”: “cl auter no <5 la abra, ni 1a obra ¢ e anar. De agul, que ¢l aoter, no pudiendoe s, on sy
whea, digs que Ao esth nunea satisfecho de ella, Deba, no estarlo™, Mo fserario, Madeid (enere 1933, p. 3.
P La ambipledad de Motz Heraria s camespande con b de Sercano Flaja, Ea abril de 1933, se publica una
teaduccién de Paul Waléry A propésite dzl Cementerip maring™ [T] gue ao deja lugar a dudas sobre la
tradencia de purisooe inteleciualisld que represeila.

*1 Tamhi¢n Alberti expresa alge semejants en Bl dngel del misterio™: “Un sucfio de facoles ¥ una bumedad
de oividos, / pisades por un nombre ¥ una sombra™ {1943, 113].

A fure Serano Flaja, “Interprefacianes. JToan Ramdn-Tagare”, £f Saf, Misdrid, X¥1, 4536 (24 de febrero
1932, p. 2.
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distintes momentos tales como su humanismo, menciona que en Platera ¥ yo la “mision
pedagdpica s rescatar gste sentido fundamental de la doctrina de Cristo, {en la linea de
interprelacion krousista que Juan Ramdin loma de Giner de los Rios de “hacer de ia vida
religion y religidn de ka vida™] [...] ¥ devolverle, en la prdctica, su “maral pura, sublime ¥
desinteresada™*’. Antonio A. Gomez Yebra, por su parte, ha explicado coma el borrico
sufre un proceso de personalizacidn constante, cn un desdoblamiento de la personalidad
del autgr, siendo “un nifio, el nifio que el poeta recrea como habitante natural de la edad de
oro, el mis clare miio-dios juanramunia.nn“m.

La admiracion por Alberti se mamfiesta, en parte, a avés de una idéniea leclurs
de eslos simbolos. EBn el articulo ya mencionado sobre Garcia Lorca y Alborti, Sermang
Plaja cseoge de entre wda la tpologia posible de los dngeles de Alberti a “Los angeles
colepiales™; poema del que cita los versos “Ninguno comprendiamos hada: f ni por qué
nuestres dedos cran de tinta china { v la tarde cerraba compases para al alba abnr libros™,
para legar a la siguicnie conelusidn: “no; nada podriamos comprender; que el nifio que
comprende no es mifo, y estos angeles json tan nifios! Acaso se diria que son hermanos de
les miios de Tagore™, con lo que toda la anterior carpa simbolica citada al respecio en el
caso de Juan Ramdén Jiménces se traslada tambicn a los angeles albertianos,

Pera volviendo al poema “Alma de mi alma”, se comprueba que todo sufre asi un
vuelen. La soledad anterior ¢ra inoperants pues provocaba el entusiasmoe ante fa belleza sin
mas, sin constalar, como ahera, el dolor v el esfuerzo que tras ella se esconden: Y supe,
pot fin, ¢ sacrificio / que a la estrella le cuesta ser lucera™. Por es0 tanbién se da ¢l cambio
de referenkes: de la observacion goresa de, por gjemplo, “un lino® —de la que ahora se
arepitnte—, se pasa a ly “plona del dolor sin goce™, a la comprension de la “emocion de
los andrajos / v el misteno inefable del sentir perverse™. La belleza agonica, en suma, de
Baudelaire, la misma gue abre una noeva via de meditacion que se encalicd en parametros

niclrschianos.

2% Michael P. Predmore, en su introduccion a b cdicish de Platera v yo, Madrid, Cltedra, 19837, pp. 52 y 66,
1 Serrang Plaja slude ¢n $u anftule 2 una de los pumerosos jueens infantiles que aparccen en la obea
(conerctaments &l def caphule 1X, “Las browvas™ ¥ con ella na hace sine seleccionar ane de tos motivos de los
que s sirve Juan Ramdn Jiméne pach ahadir o este mundo edénico, pues, como explica Gdme: Yebra, ello
les permite manlenerse Yen 13 awiénticz edad de ora®, mientras jucgan “retrazan su incorporacién 2 la socicdad
contaminada, al munde de los adulos™, en “La figura del mifo en Phatere v 307, e Cristabal Creevas Garefa
(ed ), Juon Runim Jirdne:. Pogtla foal y abea or marcha; Actas del {V Cangreso de Litvralura Espaitola
Contemperdnes, Barcelona®Slaga, Anthropos' Servicio de Publicaciones ¢ Intercambio Cientifico de Ia
Universidad de Mdlapa, 1921, pp. 392 v 394,
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La influcncia de Nictzsche cn cxlos aitos ha sido estudiada sélo de manera muy
parcial en la improscindible obra de Gonzale Sobejano. E! mismo o5 quien apunta e
reavivada interés por el fildscfo un cstos momentos: ¥si se tepara en que entre 1929 y 1933
aparecen las verstones de Mufiagom v de Ovejero, se reedita et Epistolfario ¥ sipucn
circulando ediciones baratas de otras obras, podria sospecharse ¢ comienzo de wia nueva
ola. Pero la postguerra espafiola hace imposible que s¢ produzea™. Y Sebejanc indica a
contimuacion la dificultad de este estudio atin pendiente en la gue ¢l llama generacidn de

193% porque:

gl reconccimiento exacto del influjo pasible de Nietzsche se hace dificil
pot dos razones: primera, porque la obra de Nictzsche estd va incorporada
en el cquipaje cultural de todos, dirceta o inditectamente, en grado mayor
O mener; y sepunda, porque entre Mietzsche v esos hombres ha habido
mediadores intermediarios: los novenlayochistas, Orega, las ideologias

politicas de fuera. El efecle de esos inermediarnios hubo de ser mas

intenso que ¢l del propio filosol™!

No es este el fugar para establecer los cauces de esia influencia, aungue en el caso que nos
ocupa esid claro que una influencia directa no proviene precisamente del en el future
denorinade grupo peneracional del 27, Proviene, por un lado, de la releciura de los
“ahuclos® del 9871 y, por ¢l otro, de la influencia de Marda Zambrang ¥ su asimilacion de
la obm de Nietzsche. José [ Epuizabal Subcro ha realizade un resumen acerca de la
importancia medular de Ja obra de Mictzsche desde la primera obra de Zambrano,
Horizonre del fiberafisma (Madrid, Morata, 19300, hasta otros ensayos posteriones comao
Ins recogidos en Hacia un saber sobre of aima (1950% o E hombre y lo divine (19557 %,
In este recorndo intelectual, Mietzsche se acaba interprelando coma un “esladio

interrumpido de la mistica”, alpuien que no Hlega a la mistica *porque no abonda lo

M Gonzato Sobejana, Mistzsche en Espadio, Madrid, Gredos, 1967, pp. 638 y 640-64,

** Come apina Francisco Romerg, 513 aborada nueva ala nietzschiang ro hundla sus raices en @ 27, sing
gue “la aceplacion mas amplia y Lo mayer influencis ocurtieron hace afos entee Ios jovenes. Eb fenvor y la
mastueid eebeldfa de [a juventud haltaban en ¢f Gl&30fo und vou aconde con 13 suys; expresiones tan incitantes
pot su corle pareddjico ¥ su arder combative come par la confuse ¥ sibiline de 12 significacida, por wna
ascuridzd gratz a fa confosidn de la primeea edad juvenil, cuando se busca afanozamente”, en “"Hictgsche™,
Cuaderntas Americanas, Méxica D F., ¥, | (enerodibrers 1947), pp. 93-%6 [aomd, Soberana, 197, 540,

M Sepin Sobejana, fue Emesio Giménez Caballero quien en sw libro Los roros, las easteducfas v fa Firgen,
{wladrid, 1927) “a pesar de las [sus] desorbitacicnes y superficialidades .. , primeratents propald la
impurtancia del inflyje de Wiccesche en los homboes del 98 y llamd 12 dlencifin 2obee la neeesidad de
estudizelo™ (1947, 142], La influcncia sobre Cimnez Caballers de MNieizsche la pormenoriza lzmbidn
Sobcrano [1967, 630-654]. Recuérdese que con posterioridad Mictzsche fee propucsto on alpuna ocasidn
comp &l gula deoldgico de la pretendida geperacion de] 98, 4ol lo suseribid Pedio Salinae en Lieratura
Espafnia Sigla XX, México TLF,, Antigua Librenia Robredo, 1949,

5 josé 1, Eguizdbal Subees, “E| idota v ¢l superhombre. Apunics sobre la relacidn Zambrano-Niglzsche™, en
Actus [ Comgreso inforracional sibre le vide p ofeg die Moria Zambeeon (Fofos-Madlage, F7904) {1998, 241-
256].
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bastante ni en si mismo ni ¢n la realidad™ [252], una linca nterpretativa que coincide en
parte tambign con algunas de las imerpretaciones de Serranc Plaja on Sombra indecisa.

La influencia de Nietzsche tiene su primera manifestacion en el punto de arcanque
que muestra el sujeto podtico, pues éste parte del odio vy el tencor con respectlo al pasado
como medio de conseguir su redencidn. Asi, operando la consabida inversion de valores
propuesta por Zarathustra y por Niclzsche on La gerealogia de fa moral, el odio v |2
maldad son lo posilivo [rente a las nociones habituales del amor ¥ 1a bondad. Desde ahd se
produce la expresion velada de una enisis religiosa —asf lo indica la apariecidn, en un
poema, del sustantivo Dios en un contexto de rebeldia frente a él—- qoe se wraduce ahom en
el arrepentimiente hacia el antenior tipo de amor que ha practicado hasta el momento; 1o
que hace mds comprensible, si cabe, el verso leir-mofiv de su primer poema, “De purc
amor, AMor, ya pe e encaenine”, A parlir de la asuncion del odice actual hacia el pasado se
inicia Ja nueva andadura y s¢ alcansa la primem parada de |2 peregminacion: “Odiando, si,
quera conlesarlo, / me siento Dios orgullose de ser malo, / porque de amor, preciso
también se hace decirlo, / stenlo remordimientos de conciencia / y conozeo gue €3
impaosible ya pader ser buena™ (14).

Vale 1a pena delenemos unos momentos €n ¢ste punto de ta cnisis religiosa gque en
gran medida subyace en estos primeros poemas de berranc Plaa, mds si se tene en cuenta
su evolucion pesterior en la década de los cincuenta hacia una particular vivencia de la fe
cristiana que asimismo tendrd su comespondencia poélica. En ol nimcre de marzo de Aofa
literaria, Serrano Plaja pueblica un extenso articule, Al borde de Eisntein®, en el que
reflexiona acerca de los cambios que ha inroducido la teorda de 1z relatividad cn la hasta

entonces aswmida vision del Universs®’

- L2 teoria de la pelatividad, al sumar la cuara
dimenstan temparal a la percepeitn del mundo, hace de éste una entidad finita aunque no
limitada, s¢ liguida “un infinito angusiioso y salvador a un mismo tiempo™ (p. 3). Esta
canclusion la toma ¢omo una certificacion por parte de la ciencia de lo que la Glosofia va
habia avanzado, La nucva teonia de Einstein sc deseribe coma una explicacidn racional del

mundo que excluye la posibilidad engafiosa de uma dimensidn espiritual frente a

P ua | borde de Gapstein”, Meper Literari, Wadod (marze §933), pp. 3 ¥ 5. Luis Femander Cifuenics, en su
cstudio del reatro lorquians, ha hecho referencia a la penctracién de 1as teorlas del fisico aleinan cn los
arbientes intelectuales espaholes desde 1923 ¥ su imponancia en el contexio de las vanpuardias, {rorcie
Larea en el featro: fa norma ¥ la diferencia, Zarmgoea, 1986, pp. 250252, Por su parte, tambidn Sanchez
Barbueda maosird su fascinacion por ¢f lema en su primera colaboracin para Le (racedy [ergrin, ™1,a85 recs
s¢ curvan en los espacies”, fa Gaceia Literaria, Madeid, 120 {13 de dicicmbre 19313, pp. 910, ef mismo

nimere €n gue colaboran 3cmano Plaja con su pocma cn prosa “Viva, profueda, nicve”, p. 13, ¥ Arcoapa,
“Fareta: Moisds Vicenai™, pp. 67,
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explicaciones religiosas, la misma explicacion que permite apostar por una asuacién

matetiahsta de la realidad como paso necesario en el dolotoso aprendizaje del hombre por

alearzar su mayoria de edad.

[sta es Ia humana verdad, Con inmensa alepria v, sin embargo, con
dolor inmenso, llegamos, por fin, & esta conclusion, A este apartamienio, en

muestras posibilidades, de un infinito angustioso v salvador a un mismo
temp.

Fisica vsta vitalista, en la que por contraposicidn a la newtoniana,
tridimensional, no hay que apelar a un infinito, pucsto que este inlinito no
existe. [...). Ie aqui la fisica que hubiera convenido a Nictzsehe. Lo gque
espintualmente, la metafisica que propugnd Nictzsche, con wda su
grandeza ¥ tada su morbosa locura: amar a la tierra, no hacer de avestra
debilidad salvacion religiosa. [...}

Si; jgual sanidad. Tgual enfermedad ésta de exelwmos para siempre
a Doz, al infinito mateimatico; sin duejamos tener la valentia de ser cobardes
en los momentos de inexplicable anpustia, de acudic & ese infinite
inexplicable gue es [lios, para salvames. 5in dejar que nos salvemos;
planteando, para ello, el problema a una luz, en un ambiente, en el que no
hay lugar a elle, en el que no lene sentido la salvacion, porque no hay de
gueé salvarse, no hay “esfera cristalina™ a la que lepar.

Porgue y2 en este munda einsteniano, y con aquella moral terresire

que nus dejd Mieksche, somos lan exaclos, lan superhombres, que hasta de

ese Oltimo rayo luminoso de] crepisculs, mixima ideabdad, podemaos

cantrolar ¢l peso |3 ¥ 5]

La cxisteneia de una ¢rsis religiosa es evidente ¥ s¢ justifica desde experiencias
biograficas que lienen cabida como 1a muerte de 1a madre o de la hermana del auter. 5S¢
{rata de una crisis religlosa ¥ personal que supone, asimismo, una crisis de lenguale ¥
pensamiento estélico ¢ ideclopice. Niveles todos cllos a les que se estd buscando una
resolucion mediante distintas vias gue pasan por ¢l anarquismo, la fascinacidn por
Migtzsche, un aln muy inciplente nterés por ¢l comunismao, o, en lo lilerario, la necesidad
de diferenciarse del pasado vanpuardista inmedialo o través de modelos como Juan Raman
Jiménez y, mas luminador si cabe, la lectura de Baudelaire, Rimbaud o Laurdamont por
el madelo de rebeldia social ¥ artistica que le brindan. En relacién con el conjunto de su
trayeclotia, aparece tlambién ya ¢l motivo de fas crisis de identidad v de lenguaje asociadas
a la erisis de orden espintual o religioso, otros momentos de su blografla ¥ su escritura

tendrin ¢n ello mismo su impulso y objetivacion,

Teniendo en cuenta la conclusiom anteror, el proxime paso de Sombra indecisa se
inscria en esta evolucidn y liene como conseeuencia la puesta en practica de aguel odio

referido en mas de una ocasion. “Alma del odio” lleva por tielo precisamente la
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composiclon siguienic. Es en cste poema donde sin lupar a dudas se transparenta la
mencionada mfluencia del Nictrsche de Asi hablo Zararhustre Yo upo de sus discursos de
la primera parte, signilicativaments titulado “Del caming del creador” —y recuérdese que
¢l yo de los poemas se considera un pereprnine que esta elaborando su lrayeclo a parur de la
ereacion artistica—, Zarathusta explica como ba de ser este caminar hacia la intenoridad
verdadera que se logra en soledad danda eansejos del estilo

iLibrale también de tus mismo impulsos de amor! Cop excesiva rapidez
tiende 1a mane ¢l solitaric a aquel ¢on guien se cncuentra. Y exislen
muchos hombres a quicnas no deberias dar la mano, sino [a pala; ¥ bueno
sera que lu pata laviera parras. Pero el peor de los enemipos con quien
pucdes topar eres W misma: a 1 mismo & acechas w, en las cavemas v en
los bosques f-..] (Selitano, 1 sigues el camine del amante! Te amas a b
misma, ¥ por cllo te desprecias, como $0ls los amantes saben despreciar.
El enamorado quiere crear, porque desprecia. [...] jYuélvele a wu soledad,
hermano mio, y llévate tus I:‘lgrimﬂs!”

Odio proyectado hacia los septimicntos heredados del pasade que soslayaban el
reconocimiento del dolor mediarie la burla o la conmiseracidn: “Me habian ensefiade a
burlarme del lanto, ¥ a commpadecerle”. Esta actitud suponia, ahor es consciente de ello, el
asesinato de su alma mediante “rias ¥ punzantes carcajadas”. Y ¢n ¢l momentlo presente
campadace a su alma por haber “envilecido aquel MNanto / que clamaba, sincero, up dolar
de pecado”, el lanto deviene el Jupar del alma {del yo, de la poesia, segin se sabe a partir
de poemas anteriores) ¥ 0o s¢ es ya un alma “ponzoiiosamente miseticordinsa®, De ahi

que se convide a todos al Hanto como medio de salvacion:

ihas os digol

FHaced llorar a vuestro amipd lictno.
Asesinad al hijo de la madre

¥ paned luto al novio de la novia

jPorque son inocentes y ain pueden llorar!

¥ Friodrich Miczsche, A5l #able Zorothutrre, Caduccién v noas de Juan Carles Garefa Borran, Madrid,
Sarpe, 1983, p. B4

7 En “De los miscricordiosos”, Zarathustra adectring a sus discipulas: “Asl habla todo amor prande; supera
incluge ¢l perdan y ta misencordia [,-.] Bl dizhle me dijo una vez “También Qios liene su infiermnoe: o5 su amer
a los hombres”, ¥ hace peot Ioai decir; "Dics ha mueels. Su cotnpasion por los hombees ha matado a
Dios™ Estd pues prevenidos conira ba misericerdia: ce edffs continidan viviendo |os wombres en una nube, En
verdiad yo conorea Ios zipnos del tiempa, Mas recordad también esla fease: Todo amor prande cstd por
encima incluse de su compasidn, pues 81 quicre ademds -—crear By amado™ j1943, 109], Resulta claraments
sipmificative el que, a partic del enfrealamicnta anteceor con B2 divinidad, ahom se recajan en este poema las
doctrinas de ¥arathusim justa a pantir de uno de los frgmentas que cedilican su tesis de la muerte e dios,
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iLlorad y salvaos Yos que podais!®*

Esta invitacion gencral al [lanto y al odiv, a la falla de compasion, cotendida desde la
inversitin de valores nietzschiana 2%, tiene una doble direccion: hacia los componentes de

la teafidad y bacia la intertoridad del mismo yo**"

. En ambos casos no hay “salvacion”
(que e esle juego de valores seria condenacion) posible, “porque os odio demasiado no
podréis salvarme”, es decir, porque os desprecio, va que el odio es el que indica un
verdadero seatido del amor, la rmistad y 1a ¢reacion, no pedréis condenanne a permanceer
en ¢l estade antcrior en que me haliaba. Los demis, ante esta clara consideracion el
creador como algulen por encima del testo de los hombres (“nd caminas por encima de
ellos”, advierte Zarathusira}, continuarin en su postura inicial:

jDespreciad uha ver roas nuestrg Hanto
¥ preparaos a Hamarnos asesinos!
Forque ha sonado la hora de Ja justicia v de la injustieia.

iPorque ha legade la hora del odio
¥ vamos & caer, los uios al lada de los otros,
s, confundidost**!

B En "Del amige”, Zarmhustea exige 'S¢ cuania menos mi enemigo! Asi habla ¢ awénica respeta, cuando
n ¢ 3Tewe a solicitar amisted, Quicn quicra wencr un amiea también debe quarer hacer 1a puetra por &L y
l:nm hacer la guerra Ray que saber st enemize™ [1983, 73]

** Tono recopido wmbidn como buzn nicta del 9% gue s, pues tal ¥ como sciala Sohejanc, "si los
modemistas, pard elinsnar 1a ‘moralid’, recorfan & und meecla blasfima da emsticismo y carnalidad, los
novenlayochisias apelan a la dureza aprendida en Zarathests, Inmoralizar significa parg Ganivet, bMasrin o
Baropy 2l mencs en cienas foes de su vida y inomentos de se obea, ser doros, oponerse 2 la compasion™
(1967, 482].

" B[ eritico de £ Sof fue ¢l Inico que apunté csta influensia nictzschiana cuindo alude, precisamente, a exta
fnvitacion al llanto ¥ a cémao la misted ez la que peratite definir su 2etitnd: Ve rehuic ¢l Marte, ni ¢l dolor,
sino irlos & buscar, acabardes arolandolos”, S{aks?]., W[in?]), “Pocsia. Serans Plaja, Anura, Sembra
wnfecine™, £ Sof, Madrid, XVBL 3171 (8 de marza 19343, p. 7.

A De nuevp el referente es incuestionablemente Zarathustra, quien advierte de las amcnazas que 5o
interponen on &) caming del creadar: “Sentimientos bay que guicren mater al coliarior cuakde no lo
consiguen ellos mismos tHenen que morir. Mas jores W capaz de ser asesing? ;Connces ya, hermana mibg, ol
witlida de la palabra desprecio? (Sabes lo que tene gue soffic W justisia, ol ser jusla con ios que e
desprecian? T fucrzas a muchos & cambiar de opinidin scecca de G, v ellos 6 Jo hacen pagar cao. Pasasta
cotca de elles ¥ o te detuvisie: jamds te lo peedonaran, T caminas por ensima de ellos; pera cuania mis alio
suhes, tanto mads pequeto te ven los ojos de la envidia, Bl mifs adioda de todes ez el gue vucla, *; Come vais a
hacerme justickd - - Lienes que decir—_ Blijo para mi vuestra injusticia, come 1 pane que me cupo en sdene™
F1983, 23]. ¥ tambidn los voos de Sachka Yeguley: “Hay gue ser puro como un nifie recién nacido, comao wn
vaso a travds del cual 52 ve todo, El martitie no o5 una diversion, e un sacrificie; hay gue poder mirar de
fretue, a los ajos, sin avergoncarse, abienamente |...] jDadme un hombre puce £ ioé con 21 2 malar ¥ 4
asesimar? [...] ;57 ie¢ a matar, porgue um hombee pero pueds santificas b muerte ¥ ¢l ascsinatol”, Loomidas
Andreiey, Soshka Yogreer, i, de Micolis Tusin, Bucnos Aires, Espasa-Calpe, 19517, 1 58.Y por supuesia, el
tlurninade Rimbaed de Lo “Mailina de embriagoee™ Y'Se nos ha prometide sepuliar en |a sombra ¢l drbg] del
hien ¥ del mal, destermar |as honestidades tirinicas, pam que conduzcamos nuzsted purisime amar. ...}
Tenemos fe on ¢l veneno, Sabemos dar nuestrd vida entera lodos los dias, 7 1l aqui el tiempo de Jos
Asesinos™, en Meminociones, version, de Cintie Yiter, Madrid, ¥isor, 1972, pp. 54.55, Tambadn cs posible, a
I2 altura de 1933 (su asistencia @ los “cursos™ de César Yallejo san de 1930), que Serano Plagd recupers
algunos ecos del difundido ensaye de ). Plejanay, Ef wrfe v f2 vide social {1912, en 2l gue oo sus piginas
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is decir, o cnmen s¢ produce con respecto al propio yo, que en su peregrinaje esld
viviendo un proceso parecido a la ascesis, depurandose de todos aquellos sentimientos que
enlorpecen su marcha hacia su verdadera identidad. Junte a ello, claro €514, se ruestra en
paralelt un desprecio hacia el resto de la bumanidad, una creencia en 13 supenioridad y
diferenciacion del artista. Esta representacion del individualismo rebelde y anarquizante,
conisecuencia de una insatisfaccidn politico-social evidente en esta juventud, bebe en las
fuentes estéticas del malditisme romantico que Serrano Plaja traduce a partir, como
sabemos por declaraciones vanas, de sus cazos mdas complejos v logrados: Bawdelair,

242

Lautpéamoent ¥y Rimbaud Bar clle, Enrtque Arcoaga abopa en “Tablero. Feo y

inecanica de la biografia’” no pot el rencor

ibas 51 odic! Clue la masa es masa, por su incapacidad para odiar. Por su
capacidad compasiva, y, por tanto, por shoafin ¢n ser compadeeida. Sdlo
al vivir, dejamos de compadecer. La masa lolera que ¢l humbre-masa,
masa la llame —-s0lo esie asi puede aun denominarla— por no querer
cdiar. j36lo compadecer! ;36lo ser hennanos! {Jue no hermanes de odio.
{Jue no hermanos de amor. Si, “queridos™. Que en un falzo amor la masa
s¢ siente superada, sin ¥er én und compasidn, en un matiz vulpar, tan
nefasto nombre [1933, 5).

El rencor e5 lo propio de ka masa, ¢l edio, el desprecio, o propio del creador, que Azcoaga

identilica a su vez con ¢l mistico:

{Quién es ¢l mas grande despreciador? iEl mistica! [ Quién cl
eterno enamordo? (El mistico! De él y de los demis.

iniciales s¢ tentraponia ¢l models de sre por ¢l are eocamado e Pushkin a 1as ideas de ™. A, Mckrisow,
cuya musa “era to musa de la venganza y del doler™, 1 Plejanoy, Cortfas sir direcoicn. Ef arte y la vido socid,
ir. de A. Kuper, Madrid, Akal, 1973, pp. L51-152,

12 Son todos ellos modelos asimilados a [o largo de [a peneteacidn de s vangeardias. Miguel Gallepn Roca,
en Teferencia a Lautrdament, ha explicada la intreduceidn de su poesla a partir de sus distintas raduociones,
desde los primeros fragmentos aparccidos ¢n Progicdro en 190% hasta la que alcaned mds reporcusion, la de
Julin Gimes de la Berma publicada en 1927 #nla Bibligreea Neeve con un pridtopo de Ramdn Gdmee de la
Serna que fue “decisive en @ recepridn de 1a obra de Ducasse en Gspana” ¥ en ¢l que 5¢ sicntan fas bases de
aguelly que hace comprensibie [a Recinacion d¢ Serana Plaja; “mes ved hiogrulls imaginaria Je wn pock
maldite, selilarie ¥ fenial, que crganiza la cevoleeidn a través del Tenguaje, Resalta ¢l desprecio de los valores
bierpucses desde [a posicidn de wentajn que le olorga su condicidn asistocrdlica™, Peesfs fmporfada:
irpduccion podiica y reacvacion fireraria en Espafia (1409-1936), Almerla, Universidad de Almerla, Servicio
de Publicaciones, 996, p. 243, Ademds, come aputita Gallegy Roca, Serrano Plaja estd siguiendo asl ura de
hwi lingds bisicas de los discurcos pocéticos de las prnimeras décadas del sigle XX, pucs Rimbaud v
Lawtréament sc reoepieran paca *la wadiciin modema™ de manera “conjunta”™ ¥ “se produce eo gl contexia
histérico de la posguerra curopea on ¢l que Bimbaud sncarma tn valar esencialtiente revolucionario, micniras
gue Dwcasse se conviere on of paradigma del pocks oo estado pera, Antigipandase a le que secd 13 palémica
de fos afax Wrginta sohee ¢l umbo de (3 revolucion del lengusje y 12 urgencia del compromiso™ [1946, 244],
Aspecte que, come se verd, queda conhmiado despofs en ol casa de Secrrana Flaja cuando Rimbaad, jonto
con Baudelaime, sea ¢l modele dlegida para gjemplifiear su interpretacion marxista de |a Btemiurs, “Poesla v
subversatn™ y “Bimband™, Frablemas o la Meenn Cafters, Valencia, 1 {abol 1936), pp- 56-39 v 5941,
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Porque ¢ se ama y a Jus demis desprecia. i se incendia, odiando

en la alivez de su hoguera, @ quienes no comprenden el amor

ncezscheane  fsic] |, cwande se plantea afimando: “los  grandes

despreciadores, son lambién los grandes amadores™ [1933, 5).

Con lo que se aclara wtalmente ¢f camino que a continwacide taza Scrrano Plaja desde
Mietzsche a o mistico, con la consecuente serie de hechos que se delimilan mas adetante
tendenles a una expresion poética inlelectualizada, Pero es también la pucrta abicrta a la
cclasion de los preceptos ronknticos que se van a dar mds tarde en su aseense imparable
hacia ¢l compromiso.

Rafael Argullel ha destacado al superhombre como uno de los héroes romanticos
mds epreseniatives, ¥ no unicamente en clave niezschiana. Al respecto seflala el cardcter
ambivalente del sentimiento que hacka los demds se siente: “la relacion del romantico son
el pénero humano es de amor y de odio. Su mizsantropia cmana de “amar exeesivamente a
los hombres'; su desencanto ¥ su desprecio €5 consécucncia de la conlommista ineapacidad
del hombre por ser dios™ [1930, 377]. El ongen religioso de osta actitud se reafirma,
independicntemente del enterdimiento de lo relizioso en lanto que cosis personal de
Sermanc Plaja. Detrds csld todo e] proceso estétice ¥ élico que se venia gestando en a
tradicion de la modemnidad, donde, como apunta Balakian, “desde ¢l comienzo del
movimicnte romantico, la peesia se¢ ha apropiado del lermeno de lo mistico como wna
especic de sucedaneo de la religion” [Galakian, 1969, 29]. Al Tondo de esta conclusion, en
fin, se halla la evoluciim def arte en la sociedad burguesa moderna, €n la que ¢l proceso de
secularizacion crea toda una serie de sustunilos para el senur religioso. Gutiérrez Girrdot
ha trazado una espléndida sintesis do este proceso, la creacion del sucvo mito de la poesia
coma sustituto de la religion perdida culmina, cn principio, en la “alianza entre ¢l espintu
humanitario y el simbolismoe poélico™, un “postulado romantice de la soviabilizacion de Ja
poesia y de la poctizacion de la sociedad™ que fuc cl nicleo del que particron los principios
del arte por el arle; y, encadenadamente, esta consideracion auténoms de [o anistico
proyecta

dos caminos gue le alejan pot igual de la realidad: la utopia vaga y la
llamada “torre de marfil™, en la que ol artista cneermado en se mundo
aulinomo, sofaba también con un mundo mejor. Pero en los dos casos,
esc mundo mejor fue un mundo social ¥ politicamente inclicaz. La nueva
mitologia, la tarea de definir de auevo las formas de sentit ¥ de pensar
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despods de la *mucre de Dios™, habia conducido a un ealigidn sin

salida™,
Aungue la obra de Scrrano Plajz sea hasta el momento wna expresion irrelevante,
cstéticamente hablanda, de este procesu, no por cllo deja de sur un ¢jemplo, menor pere
gjemplo, del proceso seguide por ¢l intelectual a 1z bisqueda de su fungidn en la socicdad
una vee que los caminos de la autonomia artistica, de las vanpuardias y el pensamiento
ulipica hallan sus limites ¢n la inconcrecion de su atticulacidn social. El posternor
accrcamiento al comunismo como boguete abierto ¢n ese muro que ha de ser superado
también se entiende cono primera culminacidn de cste procesa. Anics, Sermano Plaja pasa
por una etapa indecisa, indecisa entre al autonomismo esiélico de [a expenencia poétlica ¥

la difusa utopia redentora que puede hallarse tras 1z destrucclon.

2.6, — LA NECESIDADR DEL COMPROMISO EN LA ESFERA PUBLICA,

as palabras Jde Azcoaga que se han sefialado, donde los ecos orieguianos, per
L{)tm lada, también resuenan, son la glosa perfecta al poema de Serrano Flaja.
Aunque existe una diferencia, un matiz que s¢ revelard impartantisime en cl
caso de este illimo, ¢l inicio de la demolicién provisional de ese muro. Una dilerencia
cnlre ambos compaterps que se ha de establecer a partir del articulo “Gide v los
intelectuales™**. En é], analiza Serrano Plaja la significacian de la declaracion priblica de
André Gide como comunista, pues s¢ convierte en “el intciador de un movimicnlo vita),
humano, como el que todavia significa manifestarse comunisia, en coanto esto suponc un
abandono del especulativo campo intelectial”. Hacer equivalentes la militancia comunista
CON Una preccupacion humanisia ¥ contraponerla & lo intelectual, es abogar ya por una
actilud comprometida del artista, quien ha de darse cuenta de “que no es el acrual
momento para permanecer friamente on su labomlonio”, ni tampoco para continr
hablando de la “erisis del mundo presente”, sino que por contra

es el instante de senrfr, csa angustia critica, de padecer, viwlmenic,
humanamente, ese apdnico  desasosicpo  predecesor de un nueva
acoplamienlo, Sols del munde, v no iendis por tanio derecho a marcharos
de £, a desentenderos de él, ni aun stquicra inteleciualmente.

¥ Rafael Gunimez Girardot, Modermismo, Bareelana, Montesings, 1983, pp. 90-96 y s5,

M glerranc]. Fltmal., “Cide y los mtelectuales”, fava fitcraria deoesie v critficay, Madnd {enero 19337 p. 10,
S ceprimluce completo en apéodice.

124



Esizhlece esta contraposicion a padr de los ejemplos de Gide frente a Barnés,
representante el THimo de una especulacion instneera y metddica. De ahi que lucpo declarg
que ¢l motiva de su adhesrdn a Gide se deba a gque

¥o, ¥ conmuigo todes los que sientan un anhcle de su propia bondad, un

cilido deseo de conquistar su pureza propia, debemos sentir la ivritacidn

ante lo falso, y valorar, por tanto, este impulso mapnifico que lleva a Gide

al comunisma en 1o que tiene ¢ste de lucha, de necesidad de vencer hasia

nuestra mas oculta lronda.
Con ello, Serrane Plaja estd lepitimandn sus simpatias a partit de los mistos conceptos
maneciados en sus incipientes poomas, o5 decir, 1a bondad y 1a pureza lermiendo en cuenta la
definicion cn nopativo que hace de estos 1éminos”™ . Ayuda a entender esta posicidn de
Serrano Plaia una ciia de Sachka Yegndey que reding 1a pureza con la vocacion poputar de
sus stmpanas revolucionanias: “;Oué es la revolucidn? jEs la sangre del puchle que elama
al cielo! Habrd que rendir cucntas, pero pata hacerlo hay que ser puro” [Andreiey, 1931,
58] Y es que comao ba escrite Juan Carlos Rodripuez a propdsilo de bMaldoror, *'si 5@ aspira
a la pureza, a la trascendentalidad, =1 la nonna moral pide *vida pura’, el alma sole puede
realizarse como pureza en el culto al mal, en ¢l rito noctomo™*®. Una demostracidn mis
del linaje rommantico que Sermano Plala actualiza ¢n osins momentos y que proviene de su
admiracion hacia Bawudclaire, Lautréamont, Rimbaud v Mietzsche y su prictica dc¢ un
satanismo vilalista en que lo absohsio, lo trascendental, fo puro —que es ¢l espacio que
viene inicialmente a geupar en este instanie la revelucion—, sdlo puede ser vivido desde
las fortnas del mal y lus ntuales de la crueldad, Pero ahora suma a eflo la cuestitn candente
cn la actualidad literana de la época de 2 denominada deshumanizacion de las creaciones
anlerores. Frente a esta deshumanizacion se impaone ia lucha y ésia ha de explicitarse con
actos comoe los del eseritor francés que suponen ir 2 una de las brechas”™ abiertas en ¢sta
contienda necesana, .o que sucede ¢n estos momentes s que Sermano Plaj no ha
adoptade todavia esta misma opeidn, s¢ mueve aldn en una zona indecisa ¥y por ello
delimita el alecance de sus simpalias:

A upa de las brechas, digo dol comunismo, no queriendo suponerla
exclusiva, porque aun cuando no pueda ni quiera ocultar mi simpatia
hacia ¢l movimiento comunista, en cuanto supone una verdadera
integractén, un verdadera frente de lucha, quiero admitir ko posibilidad de

M5 i) use de “categorias popalivas” en la descripeitn de la poesia contempordned desde fas teorias de
Daudelaife es uno de los aribulos gue caracterizan, segim Hugo Friedrich, Ia lirica modema [1974, 27-31],
5 v Juze Carlos Redrigues, *Malloror, Yarawosa, 1gimr {Algunas precisiones sobre ideolopla podtica: a
misica v el silencio™ 1494, 237],
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llamada popular, por ofro camino, por oua linga que la comunista. En

Fspafia, scase sca como ya ha submyade —un pace inteleciualmenite

todaviz— Gimeéncz Caballero, el anarcosindicalismo.
Mo es una idea nueva, en 1932 escribia Scmano Plaja una resenia al libro de Geeé, Gendo de
Espaia donde fundamentalmente valora lo misma que sc acaba de mencionar™". Negaba
por ello que se le pudiera eatalogar simplemente como “libro de derechas™ y, tras citar el
simil que efcctia ¢l ya por cntonces mdximo difusor dei faseismo en Espafia cnire la
invasion musulmana y una hipotética “invaston™ comunista, afimnaba que

Giménez Caballero ve Ia solucion ¢n Rema. No en ¢l fascismo, sino en cl
catolicismo. Este es €] punto critico del libro, porque, zse puede volver sin
peligro la vista hacia atrds de cuatro siglos? Ahi estd la duda, la tetrible
duda que nos alenaza. Porque ;eslamos sepuros de que la hostora s
repile? JNo serd, mas bicn, que se reconstruye, que se recrea? (Mo habri

gue crear en cslos momenios un catolicisme remorado? Esto es,

repitimoslo, la esencia medular del problema®™.

Significalivo comentario, aungue [o gue provoca, segin €l, “el respeto [...] la simpéitica
comprension de los jovenes™ s la oritica que realiza Geeé: “ver, jpor {in!, poner el dedo en
1z llaga de los males de Espafia, que si de momentoe no ¢s posible curarlos, bueno es saber
de lo que padece, donde le duele. El verdadero servicio ya esid hecho”. Un comentania de
clare reguste noventayoechisla escrite en aposto de 1932 por quien es todavia alpuien muy

cercano al magisterio orteguiano que definfa a los componenics de Nueva Revista ™*°. En

¥ uEyaltaciones. Histaria y profecla”, £/ Sof, Madrid, XV, 4684 (16 de agosta 1532}, p. 2.

* Comira lo apuntade por Semang Plaja, 1a postura de Giménez Caballero estaba muy clara desde que en
1928 convcit diccctameente on la lalia mussolintana a8 docwrings fascistas gue abrazd sin ambipledades
desde eomicnzos de 1929, hecho guee produjo la conerida feetura en la redaceién de La Gaceda Literaria y
qua explica ot buera medida o su vez [a creacidn, por parte de Diaz Feminder y Antonio Espina, de Mivwa
Frpeafi,

“% Bien distintas serdn las opiniones de Scrrane Plaja cn bas circunstancias de la puerea civil, “Bl genio de
Espafz {palabms profticasy”, Ef enao aznl, Maded, 1 8 (13 de pewbre 1936), po 6, cuando defina esta
misona obrad de “el mas intcligene v ¢l mas sinverpilenza de los eseritores espafioles reaccionarios comg e
“libre Tuseista™ gqui “necesaba 14 adolesoente wrhicdad mental de foes astudiantes hijos de polsotados par ser
heroicos ¥ defender 12 cuenta comientc de papa, teda de wn golpe. E| “jarriba Espaflal® La ‘heroica Falanpe',
eic., ets Todo ha salido, toda ba nacido en ese genio de Espaila tan maravillosamente adapads a la medida y
copdiciin de puestros sefioniles”. Son muchos los casos de intelectuates spmetidos 2 una paecida evelucin.
Por citar el gjerplo de wno de les que mas prentamente reglizara una aproximacién celtica al fasciema
iatians, recudrdese Lo rayectonid e Juan Chabds y jas semejanzas y susianciales difecensias con respecto 4
las opimienes de Giméner Caballero, Yéase fofie faseiste (1%28), que ba sido recdilada, junto con olras
colaboraciones en lao prensa y revisias de Lo épocd, en Juan Chabds, Ooras Compiztas. Falumen Iff Ensmar
i Exceiton poditicos falta fuscitfe (palitdca p tierarura), Walencia, Biblereca Valenciana, 2002, Una edicidn
al cuidado de José luis Villacafins Berlangs, respansable de un inveresante prafopo, “Sobre Lo tomprans
recepaitn espafiola del faszismio. Un ensayo sobre ¢l contexio de faffe fuscivie, de Tuan Chabds™ [9-53], que
ha de confromarse con o explicado a su ver par Manucl Amnar Saler, “Juan Chabas ¥ 12 ltalia fascista: del
vanguatdisma deshumanizade al compromiso anlifascista”, en AAYY, Cuftaras italtana v expaiels frenre a
Jreate: aios 1R0E-101D, edicidn de Titus Heydenteick, TObingen, Stauflenburg Verlag, Erlanger
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enero de 1933, Serrane Plaja abre mas ol abeanico de las posibilidades, Muctia entre sus
tendencias anarquistas y sus simpatips por ¢l comunismo. Esla aclitud rebelde y
ananyuizante, coma ya s¢ ha indicado, es muy usual enire los redactores de Hoiu liferaria.
dlanuel Aznar Soler, comentande los adiculos de Séneher Barbudo en dicha publicacion,
ancta un semejante planteatnients de esta insatisfaccion ¥ una idéntica impeecision ante Jas
soluciones aplicables:

una tebeldia individualista que, muy lejos aun del compromiso politico y
de la mililancia organizada, ironizaba sobre la “rebelidn de los
conscientes™ [...]. & partit de su inconsciencia del aseenso del fascismo v

de sus Iragicas implicaciones [1983, 4217

Las simpatias anarquistas de Sermano Plaja se detectan en muchos easos, Frangiseo Caudet
afitma que Serrano Plaja fee durante una época anarquista y de ello da muestra la nota-
poema que dedicd al libertario, y amigo personal, Bregel Gonzilez cuando fue asesinado

por la Guardia Civil™

. Esto, ademds, confimma coherentemene sus osctlaciones on la
préciica ideoldgrea y sus simpatias nieizscheanas, pues ya Lily Litvak indica que

los postulados nuturafistas Lbedanos se identificaban 3 menudo con una
actitugd vitalisia ¥ hasta nietsscheana que se oponja a las resiricciones
impuestas por ¢l Estado v la lglesia, [...] Dentro de esla postura se
defende el individualismo y b ftbertad, los instinios vitales, 1a accion, I
fuerza, la lecha v la libertad. [...] l& revolucion del proletariado
anarquista ¥ Jla radicalizacion niswscheana del  nibilismo  cotren
paralelast™,

Serrano Plaja pronto va a consideryt que estas ansias de transformacidn de la realidad
neeesitan de una articulacion més prictica e innediata, El prestigio que la opeidn
comumista adquicre a sUs ojos, con las incorporaciones de intelectuales de Ia 1alla de Gide

o, poco mas tarde, con las decisiones de un admirade Alberti, inclinard finalmeme la

balanza haciz esta posibilidad comunista, todavia simplemente aludida y confrontada con

—r—
e —

Fomanistiche Dokamente und Arbeiten, 1992, pp- 67-0%, ¥ Javier Pérez Bawo, Juar Chabds 3 s demea, De
fur pofitica de vangruardio o {7 exsdtica def compramiso, Barcelona, Anthropos, 1992

B ) 09 articulos de fojr feraria que mejor muestran este persamiento de Sinchez Barbudo son: “Los
estampas” (enero 1933), p. % “Curva de anarquia”, [enere 1933), p. %; “La rebelién de los Conscientes™,
(marza 1933, p. 9, “Juveniud onica™ fabeil 1933), po %y "Mirapa” (mayo 1933} po 9 Lo resolucidn de
S4nchez Barbnda, aungue can panlos do contacte, os diferente ¥ no s encaminach por ¢l apoye al comutnisia
de Serrano Plaja, Al respecio véase ob imayecle explicade por Olpa Mafiez {1992],

U egn le mar que v o mont”, fuia Literaria, Madrid, 7 {maye 1933), p. 9 y Caudet {Scrmana Plaja, 1978,
X XLL

ni L!l}r Lirvak, Mese lilertgric Arte, literoiura v vida celtveed del anerguitemo espadol (1880-1043),
Barcelona, Antani Bosch, 1881, pp. 16-17 ¥ 377, Tercsa Gomer Trurba jambifn menciona que las dos [Ineas
principales en las que es interprotado Mictzsche desde el finde siglo, 13 aristocratizante ¥ la anarquista, tienen
b rafz camin del individustisme nietzschiano, “La recepeiGn deyl pénsamiente curepeo co li Expaia de fin de
siglo™, fasuby, Madrid, GE3 (enero de 19495, p. 2.
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oiras como las de Giménez Caballers en estos injcizles afios treinta, Conscienle de estas
vacilaciones, Serrano Ciaja intenta justificar su indeterminacion actual afimando que lo
que hopora es, como afima al referirse a Gide ¢n “Gide y los intelectuales™. sentir la
“Namada”, el *anhele de lucha®™ individual que cadas uno ileva en sl como gamnte de su
humanidad. e ahi que reenja también con “alegria”, ¢l rumeor de la afiliacion comunista
de Alberti en el “partido comunista alemdn”, porque responde a la verdad del “ansia de
humamdad”, Tado elle concluye con otras ideas también esbozadas en algunos de csios
primeros pogmas:

Porgue tambicn, os lo quitro decit con carifio, con odio, pasionalmente:
que el mayor respelo que vamos a poder tenemos en esle instante, es
encontramos unidas, o lrente a frente, pero encontramos. Y para ello es
preciso que salgamos de la oscundad del escondile 2 que nuestma
verglenza, nuestoo inlimo sonepa de sabernos quicn somos, nos Hevd en
forma de csentores, de inlciectuales.

Serrano Flaja aboga, en definitiva, por una toma de partido, mejor si es de posturas de
tendencia izquierdista, pero sin excluir ofras posibilidades. Lo que importa es el
compromiso ¢on lo humano ¥ el recharo al enclaustramiento, ta lucha ¥ no 12 inaccion, lo
que al final atnbuye cicrta ambigiedad a todas estas declaraciones. Articulo éste, pues,
crucial para entender posteriores evoluciones del pocla v muy iluminador acerca de
algunos estados de opinidn que s¢ mosiraban en la época. Pargce oportuno recoper, &n
Sintomnia con esi@ vision, una apreciacion lanzada desde la interesantisima Gacefa del Arte
tincrfesia sobre este punto:

Andeé Gide, con su inpreso en ¢l comunismo, contimaa siendo en
Franciz tema actualisime que traseiende a la calle ... ), Fn Espafia atn no
podemos disponer de un tal acontecimiento. Atn hemos de esperar la
conversion de un Azorin o de un Bargja, que creemos que no llegard
nunce [...]. Agui sélo se convierten poetas de 30 afios, que regresan de la
pocsia prura, ¥ cuyo enrolamiento ¢n una nueva fe polidea no Lienc la

resomancia que pudiera tener la canversién de un ilustre macstro®™,

Esta falta de maestro, como se verd, s la que explica, entre otras muchas causas, la
recuperacién de Anionio Machado como ejemplo idecldgico conciltable con las
aptoximaciones comunisias en el fularo Serrano Plaia, Y es que la podética revolucionatia
s¢ encontraba asi desde buen principio con uno de los problemas bisicos que hubo de

asumic; la carencia de modelos o de una tradicién que iluminara el caminoe a sepwir.

FIug] proceso de André Gide", Gareta def Arte, Tenerifie, 34 (marzo [935), p. 4,
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2.7, — LA MISTICA COMO IDEAL DEL PROCEST INTERIGR ¥ 5U BELECTURA ROMANTICO-
SIAMVBOLISTA.

stas declaraciones a faver de lomas de partido de Gide o de Alberdi no tienen

Euna traduccion poética gque expliciten un compromiso politice concreto. Mara

Servano Plya lo que importa es 1a disposicidn a la lucha, la sinceridad v, en

fin, la consecucion de un estado de pwreza en ol sentido gue se ha comentado. T

plarucamiento no va mas alla de la idea, dentro del conjunty de vagas declaractones de la
¢poca, de que toda creacidn ha de expresar un contenido humano.

Esta primera pane de Sombra indecise continda alarpando el hilo del andlisis del
¥0 en s aponico desenvolverse por lo indeciso de su interior. En “Alma en silencio™
reeurre a 1o ya mencionado por Azcoaga en su articulo “La sotnbra incendiada. Vimie,
nuevo sieeso, pues en €l la sincenidad de la expresidn del poeta sc lipaba a “aquello que
le hace scotirse otro al crear. Aquelle que no 1o reprodice, sino gue le frasformg’ [1933,
3]. La metamorfosis se presenta nada mas leer el primer verso: “un pifio, si pure, con un
ledn en su alma f ¢ra una verdad seocilla £ comao s un lido, de repente, brotase enkte mis
manos”, lo que ne es sino una alusion al primer discerso de Zarathustra, “De las tres
rransformaciones”, que inteiz su  explicacién a partir del relato de flas  Lees
iransfomuaciones del espintu: de como el cspintu se transforma en camello, ¢l cameilo en
ledn, v finaimente el leén en nific™ [Mictzsche, 1983, 4177, La capacidad del almafespirity
para trancformarse se presenta como una revelacidn ¥ en su ayecto también descubre la
legitimacion del delor ya explicada: *un dedor, si bueno, es un anhelo de purcza™. Pervive
la conciencia de que todo ello obedece va a una esfera iremisiblemente perdida. Por cso
vemos que ¢f ledn se convicre en un “insignificante perriie a la derva”, que, eso i, no
rompe el contacto con la purca del munde infantil. La constatacion de esta perdida
condoce a la “serenidad™, donde la irx se ha sacrificado porque “el palido amor ya pleno, ¢
nos hnnda, sin espasmos, 1a pax ¥ ¢l sosicgo inesperados”™. Mas no se anula la indecision,

gue a fin de cueentas 25 el punto axial de su presente poética —"serd una flor de ascélico

*

silencie / rutilando, leve, ante 1a duda™—, ¥ se acepian plenamente ¢l dolor y la insteza,
Scrmane Plapa continda of didloge con Azcoapga y traduce peélicamente lo que éste

expresara en un articnle dedicada a San fuan de la oz en el nunero anterior de Hoja

41 a simbnlagla en ¢] casg de Wictesche es clara y trasladable en parte a to expresade por Sermanp Flaja; del
camello, gue o5t carpado con todas las limitaciones, s¢ pasa a ser ledn, que es quien inicia La oposiciin a lo
sagrade y crea asf el espacio de libertad parn gue se den Jos walores nuevos encamades en la ditima
metamearfasis, fa del nifio. Es deein, desde Lo aowalicnacion al caastimicnta de si mighio gque supine una
recuporacitn de la pureza infantil.
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titergria - “pomue ¢l silencio, ouestro absoluto espacio ¥ nuestro incxomble limete, es la
soledad cuajada de nucstm tristeza, naciendo cf éxlasis™ . La afinidad de ambos amigos
es casi 1otal, ¥ basta con leer lo que Semrano Plaja, a través de la citacidén de Santa Tercsa,
revela de sus imenciones:

¥ asl como conviene gque Nosoiros no os determinéis a desearlo, g desear
una pureza, cualguier santo anbelo, conviene que vo si lo desee “por to
mucho quec hace en ¢ske caming animarse a grandes cosas; aunque luego
no tenga fuerza, el alma da un vueela v llega a mucho, aungue como
avecila, que tiene pelo malo, cansa v queda™.

Y de verdad os digo que prefiero cansarme de volar, que no de
andar descansadamente.*™

{Que es lo misma que ya antes revetara al eifrar 1a “nica posible actitud en la vida™ a panir
del cjemplo de los fes tagorianos ¥ sa “felicidad de filosofica renuncia®, es decir, “una
quictusd plena cn desdibwjados deseos, en pacificas afioranzas de repose, del purn reposo de
la inpenuidad” [“Inlerpretaciones. Juan Ramon-Tagore”, 1932, 2]. Pocos afos después,
Serrano Plaja aclara lo que entiende comeo sustancial a la mistica ceando ha de sintelizar su
acercamicnio & San Juan de la Cre:

l.a palahra mistice en griego significa “sabidurfa scereta™ Y a dilerengia
de [a ascérice que implica ¢jercicio de la sabidura, moral activa, en la
mistica predomina ka contemplacion sobre la zecién; contemplacion que a
veces puede ir acompafada de manifestaciones lales como éxtasis,

v : Fi
Y1510n4s Y revelaciones 5 .

Es decir, teniendo en cuenty |a mashicion de ests defipicidn fuera del dmbilo de la literatura
mistica, frente 2 una moral activa gue se plasma en declaraciones tedricas y acciones

cotidianas, la poesia de Sombra indecisce abriga con clarided una prieticy arlistica

i Enrigue Ascoaga, “Tablere. Fulgor”, Mo ffereria {poesie ¥ crigica), badrid (febreto 1933), p. 6. El
misma artlowio s& inicia con una cita de Chateaubriand que es imeresanc tener en cuenla para €] sepumdo
libro de Scmane Flaga, Destierre infieie: “El etoritar gue rehisd creer en ot Dios, autpr del universo y jusz
de los hombres, destierra desds lucpo de sus obras o infinie™, p. 6.

=4 ¢ [erang], F [laja), , "D Ta mistiea™, Moo fitererie, Madrid (febrero 1933), p. 8. Serrana Plaja wiliza ol
término santidad en gl senido nietmschiana: ™Y i no podéis Ser sanms del conocimieno, sed 2l menes sus
puerceros™, implicande ambas propucsias ¢l gjercicio volumario de la acsidn, fo misme gue propupna e poeta
co este case [Mictgsche, 1943, 65]. Elintends de Somano Plaja por Los mlsticos, que s abandona ef Siguienles
elapas, s¢ recupora, significativamente, a partir de ta Crisis del exilio, dedicandn una gran cantidad de estudios
2l tema, entrg atros: Los Misticos, Buenos Aires, Aldntidy (Biblioteca Biliken, Coleecidn Ore, 163, 1943,
Aniofepia de fos misticos espafimies, seleccibn v prélogo, Puenss Adres, Schaping, 1946; “Una noche
toledana. Dol Castillo interior al Caslille fugitive, Sama Tergsa, Kafka y El Greeo™, Popefes oy Sen
Armaifans, Palmu de Mallorca, 35 (1964), pp. 263-302: ¥ “Dos notas 3 San Juan de la Croe, (hids “caza” y
una <opla flamenca que s una *profanacidn”y”, Ffd, Madred, 242 {febeera 19705, pp, 406413,

27 ademis de las ya mencionadas refercncias de cshudios de Serrane Plaja dedicados a la mistica, cabe afadir
£5i3 anologia de Ja peesia de San Juan de Lo Crue peblicoda en los primaros afios Oc 5u exilio; San fuan de 2
Cruz, Udmiice espiritud, prologn de Arturp Serrung Flgja, Rucpos Aices, 51 [Schapire], 1942, p. &,
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contemplativa que favorcce una comprension idealizada de lo poético, mis come
revelaclon que como accion. Idéntica ¢omprensidn es la que tambicn paata un primer

aprovechamiento de la plural tredicidn romdnlica que luepo se verd notablemente

transformada®*t.

Un marcado use de referentes misticos que contindan surgiendo en ¢l pocma
“Alma cn silencic™, en el cual, tras la explosidn del mlio amoroso anterior, se armiba a un
nuevo estado que se describe en la cita de Byron que encabeza e poema, “... Correrén,

sbundantes ¥ calidas, / mis lagrimas / st al fin no se han secado”, versos que cierran ¢l

LG

circule de llanto en la estrofa final™". Bl lanto s¢ asocia a lo puro, asi como la insteza, y

son [os exponentes del sosiego del alma —léxico mistico sanjuanisia—, que <& compara a
un silencicso y “salitarie senderc” que creza “1a caida de la tarde blanda”, una imapen
ciaramente deudora del imaginario simbolista finisecular al que se llepa, ¢n este caso, a
través de Ja trabazdn gque supone la reinterpretacion de las imagenes de s tradicion literania
de! misticismg .

Eslz interés por la mistica que se ha ido localizando a lo largo de esta aproximacidn
a Sombra indecisa en varios de los colaboradores de ffafe literorie —Zambrano, Azcoaga,
sanchez Barbudo, el proplo Serrano Plaja—, los sitdz en la clam linea de una de las
lecturas que la modernidad operd sobre este lenpuaje en lanto gue discurso desacralizado

con respecto a la interpretacidn oriadoxa v eristigna. Raquel Asin menciona Ta fascinacidn

N8 en el misme prifopa antes citddo, Berruno Plija aclar que, “por mids enlrincada que sea en sus [nlimas
misterics {y cudiquicra que sea la actimd del leqtor actval onorelacido con oflos), on sus menifestaciones
exteriores constiltye una doctring y un métode de conpcimiento cmparentados anbos con wna de las mds
anbles concepeiones flosificas o metaflsicas cual o8 Ya de 1os platdnicps. I Por e3a tazin 1os poemas de San
Juan de la Crue que se offecen ep este volumen ticnen cabal inteligencia aun desglosados de la rigurosa
interpratacidn feplipica a ‘declartcidn' de cadz who de sus veeos excrita por &l misme augr, €
independicnemente | lambidn, de la doctripa religiosa que de ellos emana” [1942, 6], Es el mismo idealisme
platénice que suslenta la podlica becqueriana gue seguidamente vercmos sumada por Serrano Plaja a su
primmer proyecio podlico.

M [.a cita no sc toma de b tectura directa de Byrom, sine de la novels de Andreioy, Sachks Fegulev que,
coma & comprucha, aparcse repelidamente en la obra primeriza de Serrano Plaja. Concretamente del capltule
KV, dltima de [2 primera parte, titulado significativamente “Alma sombria”, donde ¢l protsganista reciia una
esirofa de esta composicidn del poeta romantice inglés [Andreiey, 1951, 911, Se wata del poema “by Soul is
Drark", origen del tltulo del capitule de by novela, perenceicate al libre Occasionaf Fieces (807-1524) de
Byran. Laz versas ariginales dizen ash: "1 in these eyen there iurk o dear,  Twall Pow, and cease 1g bum my
brain”, en Bytan, Peerical Works, ed. de Fredenick Page, nueva ed. comregida por Jahn Jump, Oslord, Oxfard
Universiry Priess, 1984, p. 79,

0 alicia M. Raffueci, indica a partic de este mizme poema Iy dewda de Sencano Plaja con la podtica
simbolista, pero no precisa su vinculacidn con oy provedimicntos de la fiteratur mistica nj lamporco ¢
trasfonde nietzscheano, Comenta que “la idea de purcza s¢ presenta en biguras simbélicas; 2 niflo, 12 werdad
sencilla, un firio y e rayo de |ue. Enestos simbotus de cardcler sencillo se nos comunica <f anhelo del potty,
ner enuncidndose sino sugiricndose or los awibuies que £5ias 045 poseen. Ademds de quperir una atmébsira
come ch 1a paesla simbolista, 13 enocion que ¢l poeta quicrs proyeciar se nos da de {omma imacionad” 1974,
$5.95].
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de Valéry por los versos de San Juan v apunta como esta reinterprewacian del mistico

espafiol s coloea cn un contexio may preciso:

A la afimnacion de coneeptos como el de la introspeceion en cuanto fuente
de conocimicnio o ¢l del poder visienano del penio ereador, heredados del
Romanticismo, se Iran sumando, a lo large del sigle XX, las derivaciones
de la filosofia idealista, los haliazgos de la esiética hegeliana, las
conclusiones de los simbolistas y, al cabo, el pensamiento irracionalista de
tas décadas de entrepuemas?!,

Esta sintesis de términoss llumina la mezeolanza de conceptos roméanticos, simbolistas v
tnisticos gque se cstd dando on Serrano Plaja en tanto cstdn lipados a una ¢oncepeidn del
pocla y lo poético claramente modema, Las velas de expresion imacional que se
determinarin a parlir de una potenciacidn de la capresidn del munde interior son las

mismas que hallamos en Serrano Plala v en otros modelos escogidos por €l como

261

Mietzsche™*, Bicquer 0 Haudelatre:

Basle pensar en Baudelaire cuando proclamaba que el desting del alma
solo podia encontrarse, en justa comespondencia ¢on $u onigen, en ¢! mas
alla espiritual ya convertido -——por su misma identidad extrarracional y
luminpsa— en ¢l inico dmbito del conocimiento, de la libertad v de la
pleniud. Bawdelaire, ¥ 2 s amparo la poesia finisecular, crefa que la
misicn del pocta —de nuevo canvertido en profeta— era sumergirse en
ese mende luminose que eseapa de los limites de la raedn y de las falacias

: 253
conceptuales para perderse cn la nueva nquera™ .

1 Raquel Asin, en su excelene introduceidn a |2 obra del mistico “La poesia como alipmacion del amar”,

destaca esta linea interprelativa del siglo XX San Juan de la Cruz, Poesfe commpdelo v comeniarios o6 prasd,
Barcelona, Plancia {Clisicos Universales Plancta, 117), 1989 po X1 v 55 Para los palelismes eotre mlstica y
fomanticismo viéase Albert Béemtn [ 1954, 112-1 8 ¥ 55.]. José Mereno Villa dedicd unas phginas a la “Linca
padtica de San Joan de b Crwe y cardewr de sus palabras™ en que apenta uea leciuea muy adecuada: “Lios
poeias modemos cspadoles reamudaron las incursiongs en esie mundo de o imtime, que ¢s ol subslansial y
verdademmente 1lrico. Peoy conse la intimidad del bombre no 52 vaia ya como retho del Selor sino de 1a
concicncid, los resullados no podlan ser agueilos prometidos por San Juan, o decir, riqueza, satistaccion,
deleite. The nuesiras inmersiones en ¢l dmbito del alma sacibamies melancalla, descogahos, anpustia®, por b
que, ahade mas adelante, s por "1a atencion a ko interior [L..) que se wnen a San Juan los postas espaficles
cantemparanees”, Lepesdn o México DF, El Colegio de Méxicn, 1944, pp_ 13 ¥ 25,

82 Wievzsche estd efectuands una reivindicacidn de la sensibilidad frente a la razén, del munda sensible feente
o las explicaciones metafisieas que son una constuccidn cultural, Para el mayoer aleance de tedo elle en su
sistema filosdlice puede veree Diegn Sdncher Mech, En foran af superhombre, Nietzeofte y fa cristr de io
madersidad, Barcalona, Anthropesniversidad de ddarcia, 1959,

1 Raguel Asin, “La poeska eoma alinnacidn del amar” [Craz, 1929, X1 Es par elle que muy jusiamente
s¢ pusde denomipar a la cidélica baudeleriena, asl lo hace Francisco Trmes Menreal, coma Vanaldgioe
mvistica®, pucs es 1a reflexidn anstica sabre las comespondencias 12 que bo aboca 2 |2 “wascendeneia artistica™
que ¢onsisie ¢n "dar con Jas analopls entee o manifiesto ¥ 1a ooulto, entes 1o miatarial v Lo espiritoal, entee lo
terrene v lo ccleste, I wabajo poftico se convierte em una operazidn mistica” que no excluye ninguna
dimensidn de la realidad o 12 beileza. En Charles Baudebaire, Eccritor fiirros, inteodeccidn, tradeccidn ¢
[ndiges de Francisca Tomes Monreal, Murcia, Universidad de Murcia, 1934, pp 42 v 4618,
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Esta coincidencia con una de las posibilidades interpretativas de la ¢poca produce en esle
caso urma compatibilidad con fa fuente utilizada por diferentes comentes porque, ahora
bien, no es lo mismo la profunda creencia de Valéry o Guillén en la insuffciencia del
lenguaje que la que se pueda dar en Serruno Plaja. Parz los primeros, esta insuficioncia es
la causa de la poesia en tanto que, ¢n un sentido muy amplio, la lenpua es un sistema lineal
arbitrano que no puede explicar un pensamiente que no es lineal; la palabra no pucde
designar a la realidad pomue ¢s arbitrania, ¥ s osta resisiencia del lenpuaje Ta que ha de
veneer af poeta, cuya actividad es converir en abstracto drdenes de cxperiencia, scan
cuales sean estos, lo que vatida una relacion con los pardmetros de la mistica®™ . En el caso
de Serrano Plaja, la interprelacion no cs la misma, reeudrdese la difercnctacion existente
eplre lay distinias lendencias gue definen la poesia pura ¥ cémao Serrang Plaja asimilaba
una linea purista en la linca rondntico-simbolista de Juan Ramon Jiménez, quien efecnia
igualmentic una vindicacién de la mistica pero no por los mismos intercses que Valdry,
Emilic Orozco, en un clasico estudio sobre la mistica espaiola, apuntaba la doble via
interprelativa de esta experiencia lilerany en 1a sensibilidad modema, ambas procedentes
de Ta reinterpretacion  romantica. Una, en ¢l sentide bawdelenano (v, aiftade,
Jjuanramontano) de “concicncia de lo etermo que despierta la belleza™ como revelacion
interior que lo "“aproxinia a la sustancia divina", sin que ello suponga una creencia cristiana
sine simplemente identificacion con el sentimicnio de nostalgia, de busqueda, impulsada
par “una llamada que no se siente como de este munde”. Owra, en el sentido dado por
Yaléry de anhelo do lz perfeccidn expresiva ¥ cognosciliva que por €50 no “deja de
despertar cierta resonancia mistica™ . D ahi que este uso de lo mistico en Serranc Plaja
pueda interprelarse como una demostracion mas de da comiente neonomdntica de su
momento ¥ no en los cavces de la poélica purista ¢o Wirminos guilllenianos o, 1o que es casi
lo mismo, valeryanes.

Fllo cxplica, a su vez, la rewtilizacion de algunos elementos de este mismo ideat

puristz y 1a confusién y coincidencia con méds de una de sus creencias artisticas. Lo pure,

4 Asi, Jorge Guillén, por su parte, afies nids arde liga su aproximicion o San Juan de 12 Oruz a partie de la
equivalencia inicial con el ideal poftice de Mallammd, ena locwra contrada en sus “dnicos valors, los
simbalicos™ chiminando todo aquella que es extralo a Ta “esleta podélica™ o que lopra 5w pocsta a partic de fa
“inefubilidad de (2 experiencia™ es “une de los prandes triunfos del hembee sobre ¢l lenguaje™, “San Juan de
la Cruz o lo inclable mistico™, «n fenguaie 3 povsita. Algunos canos expafioies (1961), Madrid, Alianza (EI
litwe de bolsilla, 2113, 1992, pp. 73-109, Wociomes similares, qug ne iguales, se pusden [ocalizar en la
ensayisticd de Valéry, Teorfa podtica p eticteca, Madrid, Yiser (La Balsa de la Medusa, 39), 1990

¥ Emilio Orouco, Pousin y mistica. Iatradiccion o fa tivica de San Jugn dde fa Croz, Mudrid, Guadarrasa,
£S5, pp. 25-26.
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de este modo, acrecienta su muliiplicidad de sentidos ¥ lo hace en ia linea en que Serming
Plaja entendia el posicionamiento de su “gencracién”™ frente a fa tradicidn, Por eso Bécquer
puede ser valorado anto desde posiciones que explotan su vena romintica como las que
polencian sus taslaciones ai modelo simbolista, ¢ inclusoe recuperarse asimijlando ambas
posibilidades™. Richard A. Cardwell considera que la herencia de Bécquer on ia poesia
modemna va por ¢ste camino ¢ indica tambicén la similitud entre misticismo v romanticisme

cn su idéntica pretension idealista™”

. Muy probablemente, s la lectura de Baodelaire la
que permite un desplazamiente de estos contenidos a Bécquer, v, sobre tado, el tono de
este primer Serrana Plaja, que se mantendra en una huena parte de su abra, es aprendido en
la relectura que Juan Ramdn Jiménez realiza de Beécquer, pues en el mopuererin
encontramos *a perspectiva nostdlpica ¥ melancdlica de la vida, el anhelo no satisfecho de
lo ideal, las ansias ¥ la ineumplida bisqueda de ona satisfaceion cspintual ¥ emocional

encerrada on la figura de un sor quiménico,, "

. Sin olvidar, ademas, otms prolongaciones:
¢l engarce que 1oda esta comprension poética romantica supone lucgo en la lechura
efectuada sobre la wvadicion mfstica; la conexidn existente entre Biécguer y Alberty,

Machado o Cernuda, modelos reivindicados por Serrano Plaja en un futuro inmediato™; o

¥ yiase al raspecta fa ya mencionada lectura que Jorge Guillén eftcbaa sobre 13 paflica bedgusrelha ¢n
“Bécguer o lo incfable sofiado™, donde los argumentos aplicados r 5an Jvan se reutilizan, pero @ partir de la
traglacion de le inefuble postsimbolista ligado a fos proceses de canocimiante de la realidad de la esfera
mistica ¥ a las concepeiones romdnticas del sucio [Guillén, 1992, 111-141]. Recudrdese igualmente la
totable ¥ evidenie influencia el models puilleniane en un amplio sector de 1o poctas mis 16venes de estos
aflos que culminard, en cuanto adaptackin ¥ superacicn, ¥ no simple influencia, oo ¢l Afrl que Luis Rosales
publica er 19353, Al respecli, una budaa sTatess de 1as siliodes v difeesccias eom Guillin 28 extaen de las
conclusiones de Anlorio Sinchez Zamarrefws 3 csbe primer poemario de Rosales [1992, 36-B4],

“7 La Rima 1, anuncia "la aurera metzfrica que [-..] 2 gxpresa dentro de una esauridad presente que hace
ez inmadiato de [a “noche oscura del alema™ mistica, €5 decir, 12 version romantica de la bisgueda espiritual
{tipa Je celigon desplazada) que wermina en wma expresidn de negacidn v duda™; Richard A. Cardwell,
““Yano fantasma’ v ‘Loy misteriosa’s La werdadera herencia booquerana eo la pocsta espaficla mederna™ en
AANY. Actas il Comgresoe "Los Bécguer v of Mareape , edicidn de Jesis Rubio Jiménez | Ejea de los
Caballeras, Zaragazs, Centre do Estudios Turianenses f Institusidn Femanda £ Catblics, 1992, p, 207,

¥4} A Harper, “Presencia de Bécguer en Juan Ramén™, en Ruscll . Sebold (ed.), Gustava Adolfo Béequer,
Madrid, Tawrus, 1963, p. 294,

** pueden consultaree alzunos trabajos sobre este pumo, Carlos Bousofio, “Los ambienies famasmales de
Bécquer ¥ Machada', ¢n Tearie de fo expresicn podiica, Madrid, Goedos, 1970, pp. X51-258; 1. Angeles,
“T'resencia de Béoquer en las Sofedados primeras de Antonio Machada”, Mnsuta, Madrid, 289 (1970, . 6
Rafacl Lapesa, “Bécouer, Rosalla v Moechadoe”, en De fa Edad Medie o muvsrros dices, Madrid, Gredes, 1971
pp- 300-306; José Luis Cana, “Cuimera y poesla, Unanota solre Bécquer y Machade” v "La cspina clavada™,
en De Marhealy o Bousofe, Wadd, asola, FF55, pp. 29-34; de este altiimo lambisqn “Béequer y Carnuda”, en
Lar poasiz de la geweracidn dad 27, Madrid, Guadarmama, 1970, pp. 203211, influencia que tambrién analiza
csplndidamente Manoel Vilas, "Béoquer ¥ Cemuda 2 la aluea de 19357, en Aetge def Congreso “Los
Adeguer y ef Mavcapn ™ [PF2, AT4BG]. Por Ollizno, fos ecos de Bdequer en fuan Ramdn Jiméns, Antonia
Machadt v on [os pootas del 27 se menciopan sintéicamente en el estudio de banis A, Blang, Los pines de
ficqeuer: vu arodernidod, Madrid, Pliegos, 1388, pp. 129-164
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¢l auge de la poesia becqueriana tanle en lus poetas del 27 como con las promociones
jévenes inmediatamente postenioras™ .

5in embarpo, la podtica romdntica, como demuestra el tratamiento dado al
componente autobiografice, no se adapta adn plenamenic en Sermano Plaja. Bl ciclo inicial
del libro s¢ clerma con la composicidn “Alma tnstc”, poema en €l que se adivina el
trasfondo de una posible expericacia personal. Lo que se quicte destacar s ¢l hecho de que
ahora s s¢ eonoce ¢ vendadeng valor de la risteza, no como cn el pasado oo que sc lahacia
equivalente a la simple andcdota del desenpafio amoroso. Por eso solo desea conscovar de
ese pasade un “vago ecuerdo”, el recuerdo de la tristera y ol del dolor, que son los dnicos
senlimicntos que transformados le prueden servir ahora, no el de la cxperiencia directa’ . A
serrano Plaja le interesa mostrar ¢l funcionamicate del mecanisme de la experiencia en la
realidad (y del reeuerdo de esta experiencia) en relacién con la conciencia del yo en tamo
gue procesa que se redime gracias al dolor, pues de esta manera se convierte asi en un
sentimiento puro, incontaminado de lo real, muy lejos lodavia de la fusién arte-vida
potenciada en futuras creaciones y muy cetea de la desnuder juatramontana. Ahora se dg
esta, podria decitse en palabras de Baudelairc, alquimia del dolor, que depura la
papericneia ¥ la hace vilida oo tanto que, como afirma Azcoaga, es pocta “guicn con la
poesia quicre oividarse de que esta enraizado en inexorable realidad™ ™.

Asi, esta primera parte de Sombrg indecisa ha servido para trazar la ruptura del
poeta con su pasado a parir de una crisis personal, espiritual y expresiva que comporna una
equivalente sustitucion en cada uno de estos dmbitos del yo, la creencia religiosa y la

‘s 4w bl .y .r .
cxpresion artistica®”. Todo ello como expresion de una voluntad de accion, aprendida en

™ San significativos a este respecto, por sinletizar conclusiones de cada uno de oitos grepas en ung de sus
represenines, Ios wabajos de Ddmasoe Alonso, “'Originalidad de Bécquer”, on Emsmeos sobre pocsio
eipaaola, Obear completas, 1%, Madrid, Gredos, 1375 pp. 51346, ¥ de Luis Resales, “Béequer en su diaria
resurecciin’, CFLA, Madeid, 248-249 (agosio-sepiembre 19700, pp. 307-334, Garcia de B Concha seitala en
& proceso de rehumanizacion de ba poesla de fos afios weinta “el retemo de Bécquer™ como wne de sus
moements [ 1957, 44-47].

Ml triste”, coma s indicd, se publica en fula, Cadiz, 2-3 {1933}, &b, ¥ ¢n la siguicnic pigina dc esc
misimo nimera, Azcaaga publica una seric de aforismas baja el titula de “Suijos (de mis cuademos)” donde,
de nuevn, wernas expresada la teocla de lo puesto ¢n practica por Sermang Plaja. Asl, en esia cuestedn del
recaerdo, afimma: “la obm peflica, mediante msgos, que noe modiante retundidades, o5 sélo ‘rececrde’, 5i cs
cilbea di arle, 81 es poesla™, ¥ en o siguienie oo ahade, “signilicar es siempre ¢n are Un gspecka) recordar’.
™ Enrique Azcoaga, “Guijns {de mis cuademos)” [1933] Tanbidn os de nuevo Nietrsche quicn aporta wna
leccion mas. Bor ejemplo, José Marla Valverde sinictivza su teayectoria & partir de tres do sus aforsmos:
“Wiva, luepe paderca dalar™, ' Todavia vive, aungue con mi daloe!; loega piense’™ ¥ “Fienta para docir 51 3 la
vida, alirmandome ante mi dobor®, Hreve fistoria y antofegia ot fa estética, Baroelara, Aricl, 1967,

Para 1a cuestién de 12 crisis personal de Serrana Plaja a partin, fundamentalmente, de un cuestionamizno de
Ya divimidad 2t como ks comseeuencies de eMo en su visien de 12 realidad ¢ en 2u vaboracion eséica de b
misma, o= inloresants cer el pasma que Errique Azcoaga [ dedics, "Hombre. Parm Atiuro Serrang Ilaja™,
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Mictzsche, que conduce a la revelacién de la capacidad del alma pam sufriv distinlas
rransformaciones, Transformaciones gque sen comclato de difcrentes ransitos del alma,
verbalizadas en cadenas de términos que invienien sus valores significativos, a lo largo de
U eletno percorinar hacla uwna puwresa que se sabe inalcanzable. Lo que importa es la
capacidad de mavimicnto, la no satisfaccién en la inaccidn, de ahl que todo radique en la
acepracidn del dolor, la tmisteza ¥ la melaneoliz que provoca ¢l saberse de antemano
fracasado en su anhelo de pureza. Con ello, se ha llegado de forma muy rapida a un punto
de inflexion, se ha partido del amor para llepar a la tisteza, pazando por ¢l odio y, lo que
cs mas signilicativo, por ¢l silencio. Por eso se plantea, coherentemente, 1a cuestian de un
nueve paso. Ahora bien, una vez llegados 2 esta conclusion, cudl ha de ser este siguiente
paso. e va a dar la demostracion por parte de este discipulo de Ta mejor leccidn aprendida
de Zarmthostra. En fa seecion tercerm del dltimo discurso de la primera parte, “De la virud
dadivosa”, el mesinico Zarathustra aleceiona de cste modo;

Ahora partiré yo solo, quendos discipulos. Y vosoiros tambicn
partitéis solos. Asi lo quierc.f...] Ei hombre de conocimiento no sblo
tiene que saber amar a sus enemigos: tiene ademas que saber odiar a sus
AMIPOS.

Mal st paga al macstro si se permangee siempre discipulo, ;Por
qué no vais a hager trizas vosotros mi corona? [Nietzsche, 1983, 93].

Serranc Flaja, en otro momento bastante mas crucial de su evolucion, recurrird al mismo
274 - . .

argumento” . Ahora manifiesta en menor grado esta autoconciencia sobre su proceso

creativo y personal citando en un lexto sobre Nietzsche la misma tdea,

Son los minutos acluales, los que sienten, tal vez, en si, la posibilidad de
discipelos que descan que se vaya el maestro, que necesitan alejarse casi
viclentamente, porque esta posibilidad de sentirse a su altura les impulsa a
ello cdlida y howradamente, v guieten o hacerse indipnos necesitando de
continuo su maestro’ .
En ¢l mismo lexto, inlerpreta el interés por la obra del filésofo como una voluntad de
perfeccion de “estc mundo™ que es manifestacion de “su propia ¥ minima iniciacién cn la
senda del supechorabre con una pisada sama y virgen de huella antener”, sallando por

encima de “se propia ¥ antiges figura que se recona ya, nostilgicamente, contra un cielo

de siglos”. La meneidn de la voluntad de cambio se realiza a partir de la exposicion de l1a

que stpue mostrande la fuene compenetracion de los presupucstos estdticos de ambos, Heofz iieraria, Madrid
(marzo 1933y, o4,

M vHomenaje a fuan Ramén', a1, it , p. 6.
P vNietzsche en el mundc”, Mo Literaria, Madrid (abril 1933), p. 5.
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teonia del superbombre. Lo que vale ¢s este afdn de muatacién y ver como éste comienza a
desplazarse con una, aun eove, mayor Grmeza haeia las actitudes ejemplificadas en la
persona de Albert. $1 en el texio sobre Gide, Scrrano Plapa ya confesaba su interés por su
actitud, ahora, en ¢l misme nimero dendz ha fijado su superacion del maestro Zarathustra,
una pagina mas adelante valora ¢l virgje albertiano en tano que las “‘confesiones de su
nugva o -—ndtese como el vasfonde de crisis religiosa late siempre was cstas
cuestions— le revelan algo “de excepcional interds™:

su anbielo verdadero, cicrin, de un nueve orden de cosas, de una
estructuracidn posible y creadora de nuestro universo v, lo gquc es mis
fundamental, gque lp anhelag de verdad, muy singeramente, ne siendo la
suya, postara do seigriie, al implicar, on sus posmas, wn verdadero
sentido de renuncia on el trasiruegue integro de su antedor direccidn
podtica ya que con suliciente fuerza para mantenerse, de haberlo deseado,
simple ¥y puramente por inercla, y emprender una tan desconocida, tan
aspera, que todo en elia, hecho su ponmer paso, ha de resaltarle

plenamente insospechado®™®.
Claramente se cstablece una relacidn paralela con los motivos que le levaban al avance de
su pisada nigtzschiapa; bisqueda de un nuevo orden del mundo que esconde un anhelo
5incero a partir de la renuncia de oda lo anterior. Ademids de percibir la sinceridad en la
conversion del aulor de Sofre los dngeles, de la que muchos recelaron por entonces,
Serrano Plaia declara lo que de incierte ve en csta nueva direccidn de su admirado
Alberti™, Pero, v ali estard en el futuro la bara mas primordial, lo que si detecta es que
exle nucvo rumbo supone la ruptura con lodo menos con una cosa: “su personalidad
poética”™. ¢ ta] modo gue cn sus “sencillas consignas comunistas”™ introdoce “un matiz de
su pura persenalidad”, al demostrar la capacidad de expresion personal que cabe dentre de

la definicidn de Lenin recogida por Albedi de “'que toda literatura es de partido™. De este

M opecital en el Socome Roio™, Hoge Lrereria, Madrid {abeil 12337, p. 10,

Y Zerrano Plaja es. hasta donde se ha podide averipuar, el primero que hace referencia cscrita a esta
conversidn alberliana, lo que demuestra su personal mierds por 12 cuestidn. Desde 1a tinerfefa Gacess de Arie
también se valora posilivamente esta nueva etapa de Alboni, “Indice de revistas™, |7 (julic de 1933}, p. 2,
Wian: Ta opinida contrazia emitida por Juan José Drootenching en “Foesia y critea”, Ef Sol, Madnd (21 de
mayo de 1933, p. 2. Sobre [a cvolucidn de Alberty exiie o] estudio de Antonia Jiménez Millin [1984].
Conviene oo olvidar que €l cjemplo de Albenti ae o3 2] Gnico, también Emilia Prados da musstos lempranzs
de estaapeitn podlice compranetida. Al respecto ha etcrita Juzn Cano Bailesia, “Focsia y revoducidn: Emilia
Prados {1930-1936)", en Momeagie naiversitarfo o dmain Lloasoe, Madrd, Gredos, 1900, pp. 231-248,
Puede ampliarse con lo estudiade por Corles Plincos Apginapa <n su edicidn o Emilio Prados, Macsfas
compfetas, wal. |, México, Aguilar, 1976 ¥ Fatricie Herndndez, Ewilie Prades: fir memoria def efvido, 2
vols., Zarapors, Prensas Universitriag, 1983 Comoe puntualiza Cane Ballesta, e3ld politzacion también
ticne su comespondencia con las manifestaciones falangistas [19%6, (k&) Al respecio pusden consultarse
diversos esiodios: José-Carlos Mainee, Fefunge v diioralira. Antodogia, Bareelona, Laber, 19715 I Lechrr,
Lf comprastiso en Mo poesie cipodole g2l 5. XN Parve primeea. Do o geacracide de 1808 2 J930 (1968 ¥
lulia Rodriguez Muénolas, Literainrn firseista espafiola. 2 vols., Madreid, Akal, 1986-1987.
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modo, el “senlido emocional, inlima”, es capaz, sin cmbargo, “de irascender a la masa™
Frangisco Candel apunta con perspicacia que Sermano Plaja matiza que esto séko se logma
en “alpunos poemas™, si el eiemplo élico parece muy asumible, la priclica podiica no e
resulla convincente al ¢ien por cien. En esta falla de la expresidon esténea de ta nueva
poesia de Alberti csta la explicacion a la contradiceidn aparente de ¢stas declaraciones con
el siguicnic y primer manifiesto poético de Serrano Plaja, “Poesia. Arte de soledad y
silencio”, escrile muy poco después. Porque el autor esld “en una clapa [nicial de toma de
canciencia del riespo que para ¢l arte puede suponer la revelucién. De ahd que en “Ane de
soledad v silencio’, las preguntas que som planteadas hacen refirencia a cudl o5 la
naturaleza del arte” [Caudet, 1984, 76l.

Lo que mis le preccupa, pues, de este nuevo mode de vida y de poesia albertianos,
cs la posibilidad de que ¢f pocta como persona pueda también mantener su individualidad,
la posibilidad de suplir ¢l vacio anicrior cn una comunidn do intergses nucvos que no
limiten el desarrollo de la expresion del yo. En esta divergencia en su aproximacidn a la
poesia comprometida con respecto a la entrega plena de Albert esta el erpen de sus
inteligentes lecturas posteriores sobre el papel del intelectual comprometido; Serranc Plaja
se introduce en esta cspiral pracias al ejemplo de Rafael Alberti, pero no ird a remolque de
¢l Algo que tendri sus conseeucncias, estéticas que no de amistad i de accidn politica
conjunta, en un Mum proxime,

De cualquier modo, lo expuesto sobre Alberii es ahora simplemente wna via de
reflexidn paralela a oiras y, desde luego, no €5 la que se unpone per el momento, Porque a
la vez que se esld reconocivnde ¢l valor del ejemplo alhentiano, en una muoestra mas de la
pluralidad de opiniones recogidas ¢n Hoja fiteraria, AZcoapa ¢sth ¢jecutando una
vindicacidn del papel del poela en una lnea diametralmente opuesla en su atticulo
“Esquorma. Seatido antisocial del pocta (Frapmentosy™™. En él, sustancizlmente, se
defiende a tesis ya reflejada en el titulo a parlir de la conviccidn de que cl valor més
importante que ha de defender el creador es ¢l de su soledad, manilestacion de lo sublime
que puede existir en 1o hwnano. Esto uitimo marca la diferencia con aquellos en que la
soledad fuese consccuencia de una fascinacion por su “podtica construccion”, es decir, los
paristas a lo Valéey. Pero también, afade, “la colectividad es la nepacidn de la soledad.

bicniras gque ¢l pocta ex soledad v salo soledad” v la conciencia del propio existir provicne

P —

™ Lnrigue Azcouga, “Esquema. Sentide antisocial del poeta (Fragmentos)”, Hofa Literaria, Madsid {abril
19330, pp. 34,
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de este “saberse solo™. Esta conciencia lleva al silencio en of plano de lo colectivo, puesto
gue “la colectividad es suma. Sums de palabras, De hombres colectivos. No suma de
howdires”™ [3]. Ur stlencio que, en su tradoccion poética, supone limitarse a un hablar
consigo mismo, “la poesia no g3, si no es mondlopo™. La seguridad en la capacidad
autosuficiente del pocta es 1a que permite este tipo de conelusiones, ol pocla no necesita de
la aprobacidn, del “coro”, estd plenamente seguro de sus palabras ¥ debe rehuit un didlogo
que le haria perder estas facultades, el didlogo s el sinloma de la “impotencia™ del alma
para estar sola. Hay mucho d¢¢ nictrschiano también en estas palabras, de creencia en una
sensibilidad superior y de necesidad de evitar *as moscas del mercado™". Bien distinta,

sin embargo, scra finalmende Ta actitud de los miembros de {fefa lireraria.

25— CRUT Y RAYA FRENTE A HoOud pITERARIA COINCIDENCIAS ¥ OPOSLCIONES.

n V933 otra revista, Cruz y repa, hace su aparicidn con su pomer nimero del

EIS de abnl. Las ideas expresadas por Azcozga y luege por Scmmano Plaja cn

su primera poélica, remiten necesariamente a un gran namero de cucstioncs

planteadas también en la revista de José Bergamin. fofa Meeraria nace a finales de 1932 ¥
como proyecto conjunto ha mostrade unes presupuestos bastante confusos. Junto a las
declaraciones de Scrmang Plaja al respecto de Gide y su posicionamiento intelectual
conviven sus alepatos a favor de una nocion del poeta en témminos bastante algjados de
estas opintoncs. Mo delinia esla disparidad de intereses tan s&lo a Sercano Plaja, también
en el resta de sus compafieros se podria indicar semejante oseilacidn que gjemplifica de
manera idonea la confusa amalgama de las primes posiciones de esta joven promocidn.
Pero junto a esta inmadures o incapacidad de determinacidn de sus promotores, fivda
literaria €s también la prucha perfeeta de la graduat importancia del componcente politico
en la dindmica inteleciual 2 medida que avanea la década, una politizacion gue en Scrano
Plaja s¢ agudizara con relativa prontitud con su aproximacidn a la segquienda revolucionana.
Existen muchas semejanzas entre Cruz v ronar ¥ Moje lireraria, pam empezar sc

i {o]

madelo a sepnir en principio ¢s ¢l misme, Revista de ocefdente™" . |gualmente abvio ¢s el

T En su discurso "D las moscas en ol mercade”™, alima Farathustea: ) Anngo wio, cobljate on te soledad!
Te veo ensordeciio por el estruendo de los grandes hombres, ¥ afligidoe por los aguijones de s pequeflos
[...] El puebto comprende pucn lo grande, esio es, 1o creador |...] Tedo lo grande se apanta del mercada y de
Ia (ama. Apanadoes han vivido, sin cxcepeido, 105 inventares de nuevos valores. [ ] heye o tu soledad, [ ] tu
desting no o5 ¢l de espamamoscas™ [Mictzsehe, 1333, T0-73], Claramente was osla leorfa s¢ hallzn los
fundamentos i Nictosehe, v en imas de un momento Accoaga parafiases en su texio nociones del Hitdsolio.

* Bn febrero Az 1933, en la seccion “Bevistas” de Mefa Literaric so publica €] siguiente comentario: *nos
parcce necesario un sincero aplauso a la labor de Revisrg dr Chocidemie. L Gnica revist literaria existenic —
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alicnto nictzschiang que se trasluce en alpunos de los colaboradores v en gl promotor de
Cruzy Raya™®, Ahora bicn, una difcrencia sustancial separa ambas publicaciones, pees, en
palabras de Bergamin, “por definicién Crpz y Raya se alinnd a si misma como catdlica y
republicana. Esto cs, como de catdlicos v republicanos de buena veluntad que querian
realizarta a la voz con sentido, significado, religioso ¥ polilteo™ [Bergamin, 1574, YL,
Por contra, la postura dominante en Hefa {iferaria cs hien distinla, su valoracion de la
Repihblica se cstableee a partir de una generalizable actind de inconformidad ¥
desencanta, desehcanto manifestado desde posiciones izquierdisias de un radicalismo mas
juveni!, colindanies con el anarguismo, iz rebeldfz individoalista, el atcismo o el
soctalisimo, Esta oposicién a la linca editorial de Cruz v Raya va a darse tempranamente en
Hoja literaria, En su niimero de abri) se puede leer

cazi compuesio el presenie mimero, hemos leldo es1a nueva publicacion,
dispuesta 2 encarmar un movimiento netamente catdlico. Falta de espacio
nos obliga a aplazar nuestio comentano, hastz gl préximo ndmero,
Saludamos a Cruz y vaa como tal revista. No porque sus intenciones,
reclamen nuestra solidaridad™,
Azcoapa comenta, en otro articulo, su impeesidn de la revista Los cratro vientos, en el gue,
ademds de unas interesantes apreciaciones, ahora me interesa destacar sus juicios nogalivos
sobre Bergamin —tarbicn extensibles a Garcia Lorca y Moreno Villa, al primero por su

tendencia surrealisla, y al segundo por su practica literaria del sainete

, & quien acysa,
“zon todo tespeto”, de falta de madurez, “jcuando piensa que crezea su lileratura?™ No
extrafia, pues, la oposicidn posterior a la revista de Bergamin, pero =i la virulencia con que
va ser expeesada, con la conmyencia de los atros dos redaciores, de la muano de Sdnchex
Barbudo al resefiar ins dos primeros nameros:

Virguerias de mis o menos & carge de Sepepito Bergamin,
trabajos cspesos ¥ algin nombre anoding escurrido, por catdlico sin duda,

hoy hermina miyor de Faje fiferarie-— an Madod sdlo powa de 1 reseda de un periddics diario [, ] no
podemas olvidar, allimaments, un cucnte de Zochichenko, poesias de Guillén, una breve noviels de Jamés,
un ensayoe de Waldo Frank, y wha nota de Zubici, leldac por nosowps con gran milerds”, p. 11, En
contrapurtida, en el nimera anteripr (enecg [$33), en |3 misma seccidn, s¢ destaca a "RESOL", mapnifica
hajita volandera del puchle™ que “¢s arte para el pusblo ¥ 2 su aleznce. Pero arte. Wo propaganda sectaria
“RESCOLY, tiene una T revolucionaria, sin embargo™, p, 11.

M [ £ase Jo resaltado por José Herpamin ¢n su pedlogo “Signo v discile de Crer p Rava™ a la edicibn facsimil
de Ef avite oy exearmemiacdis del affe que aralie  escarmicatos de avisades para of gue empiesa de f03)
Crus p Raya, GlashUuen im Taunvs; Peiter Auvermann: Mendeln, Liechstensten, Karus Reprint, 1974, pp.
YI-X1W.

i "Cruz y Raya ", ffoje fireraria, (ahril 1933}, p. 144 En ]a misma pdgina y pdmero, a [a vez podemos leer ef
elogiose comentaric de Semane Plaja a la Ycoaversion”™ albertiona como “revolucionario comunista®, Aduro
Serrann Plaja, “Recital en el Socerra Rajo™, Floju Litcraria, Madrid (abril 1933), p. 10

™ Fnrigue Azcoags, “Log cuptre viendas™, faje Litereria, Madrid (abeil 19330, p. 9.
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co ¢ste ultime nimero, son las caracteristicas de la revisia catolizante
reclén aparecida.

La dircecitn de Aofg fferorie declirase desde ahora por el
refinamiento odiose, la hipocresia v ol cotaliciimo de Cruz y rnwo
enemiga de este enpendro.

[...] Tratamos eon catolizantes espafioles, vangeardistas, copistas
y mediocees. [...]

Cs tnste, por lo demds, ver los nombres de grandes fipuras,
alternandg en Crez y rgva con los de fipurilias para labor tan turbia.

El alte vuelo que pretende lener esta rovisla, no ya por vasalla,
sing por la insolvencia de su animador Josté Bergamin, queda desde luego
corade. Es este Sepepito con cara de amepentido ¢l tipico devoto calélico
de samios jesuilas. Manitas blancas, pafiitos azules (en el peche la

medallita} va Sepepite, rebelde finito, sembrando su baba con voz de

flauta, como un buen ivis a guicn los padres quieren mucho.
Tras cste ataque frontal subyacen las declaraciones de Bergamin contrarias a Juan Ramon
himénez y a Tas Misiones Pedagdgicas, en las que rabajaba Sanchez Barbudo v en las que
paniciparon en algunas de sus excursioncs Serrano Plaja y Avcoaga a o largo di este ano

193208

Los ataques que a Juan Ramén liménez y a las Misiones Pedagogicas
dirige este J.B. en el primer nimero de Cruz ¥ rava, por injustos, par
turbios, por reconditos, son algo verdaderamente despreciable que
sugieren inmediatamente una respuesta que concretamos en una palabra:

canalla®™’,
Tras csla confrontacian cxisten, pues, dos hechos lundamentales. Ung, los ataques directos
al proyecto de las Mistones Pedapdgicas, en el que tan implicado estuvo sobre todo
Sanchez Barbudo, ¥ a la figura de Jiménez como maestro esiético. 0o, ¢l chogue de la
perspecliva ideolopica de cada revista, mas clara v segura en Crwr p repw, mids dilusa y
menes convineente en los miembros de Hoja fiferaria, quienes mmuestan su desconcierio

frenic a la nucva realidad generada en estos adfios de crisis ¥ una voluntad de cambio social

¥ Fn concreto, 1l ¥ come se comunica en los Infarmics de fas Misiones. Serrano Plaja ecompand ¢ Sanches
Barbude en dos salidas: en la de “Pecbla de T3 Muojer Muerea {Madridh — Del 27 de abril al 2 de mayo de
1932, visita 2 Praders del Rincon, la Hireela, Puebla de la Mujer Mucrta, Monlgjo, Horcajuzlo y Buitrgs.
Lz fosrman don Madesta bedina, Instructor de Primera Ensefianza de Madrid; don Antonio Sdncher Barbudo;
dor Arure Semane Plaja, csiwdiantes, y don Allonso de Regoyes. perite agricala”™; v «n la de “Vepas de
Matate (Scpovia) — Drel 21 al 24 de dicipmbee de 1532, La forman don Manuel Kubia, don Antonio Sanches
Barbudn v don Arturo Sermne Plaja, estudianies, y aciis £n las pucblos de Yegas de Malue y Valdepradoes'',
Memaria el Potrangte de Mizienes Poedagdgicos (seplicmbee 193 -dicieebee 1933 Madrid, Tmprents
S.Aguime, 1934, pp 1T v 22, Pusde consubtars: ahora én B edicitn de M Doleres Cabra Lotedo o Mudanes
Pedepdpricas. Septicmbre 193], Diciembre 1233 informes. £, Madnd, Ediciones EBF Museg Universal, 13492,
= a[monio]. Sjanchez]Blarbudo)., “Cres » Rine”, floja lieraria, Madrid {mayo 1933}, p. L0, Las
opiniones de J[osc). Blermamin]. em “Sucesidn. Discontinuidad™, por lo que toca o Juan Ramdn v "La el y
la sangre (Residencia, Madrid, febrero 193317, on relacibo a ks Mitiones Pedapdpicas, Crer y Rave, Madnid,
L {15 de abril 1933), pp. 153-154.
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que en ningln ¢aso bansia por actitudes cnstianas. Claro que, como apunta Manue] Aznar

Soler,

la polémica, con nucsira perspectiva histonca, revela la confusion

ideolopica ¥ la desofentacién  politica dominanles entte  ambos

interlocutores en aquel aio 1933 del “bicnio nogro”, pues el “canalla™ de

Bergamin iba a ser tres afios después el simbolo del catolicismo

antifascista leal a la Repiblica. Por otra parle, una nueva “nota™ de

Sanchez Rarbudo aclaraba que eén modo alguno su entica a Bergamin

debia interpretarse como “una adulacion a Juan Ramon Jiménez™ [...],

singe como una condena del “atacante de Juan Ramdn por su tono,

encajado dentro de un estilo peneral que criticabamos™ [1993, 43]°%,
El contenido del cnirentamicnto a partir de alusiones personales o3 evidente, pero también
5 clara la disparidad de actitudes polilicas que cada vez serd mds importante. Ahora bien,
antes de que se llegue a vy limite donde la divergencia estética es casi antagdnica porque la
opeidn weoldgica se hace inevilable, lo cierto es que una gran parte de los contenidos de
las pofticas, apdlisis literaros ¥ creacioncs de la mayorda de los componentes de Hoja
fiteraria, en su caracteristico vaivén indeciso, se mueven por los mismos pardmelros que
vat a desarrollarse también en parte en 1a revista de Bergamin, En el sdmero inaugural | en
un momento del densa ensayo de Xavier Zubin se afirma:

La soledad de la existencia no significa rtomper amarras con e] resto del
universo y converlirse en un cremila inteleciual o metafisico; 1a soledad
de la existeneia humana consiste en eso; en un sentirse solo, y por ¢llo
enfremtarse ¥ encontrarse con el resto del universo entero™’,
Cn otro citadisimo articulo de Onepa v Gasset, por su parie, se zbunda cn esta
ecntralizacion introspeciiva de 1o humano a la que Serrano Plaja también aludira, ¥ aboga
el fildzofo por un encuentro del “hombre consigo mismo™ basado en uha aproxitmacion

mayot de persarniento y vida®™. Pam ello es necesario, en ¢l caso del creador, partir de las

mismas premisas que apunta tambicn Screano Plaja, silencio v, sobre wodo, soledad™. ¥ 35

HiTa secundd nota de Sdnchez Barbuds es ' Réplica™, Hoja fitereria, Madsid (junie-julio 1933), p. 14,

A7~ avier Zubiri, “Hegel v ¢l problema menafisica™, Oy Raye, Madrnid, 1 {13 de abril 19333, p. 38.

™ Ioee Orlepn v Gasset, "' La verdad como coincidencia del hombre consigo mismo”, Criz ¥ Rapa, Madrid, 7
(octubre 1333}, pp. 7-32.

7 viéase ol anfeulo de Guillermoe THaz Plaja, “El are de quedarse solo™, Crer y Raya, 19 (enere 1934), o)
95111 En £ realiza un sepuiciento de 1a soledad come condicidn podtica desde Ja edad media y Ios misticos
hasta ¢] romantcismo ¥ 503 celetaros actuales. Sin emboEo, onosa casd se apmesta por 1@ soledad como
“cyasitn ante rcalidades de cemente ¥ de wachedumbre™ [E99], Alos mads tarde, el hispanista Karl Vigssler
publica su hibra La soleded en la poesta espaiivta, Madrid, Revestea e Occideate, 19, Binute Ciplijauskaité
ramhién ha estudiado €] tema en Lo sofeded y (3 poaria espafiola comompordnva, Madrid, fasuia, 1962, v
llega a la cevisable conclugidn de que, en sa pvalucidn desde el commanticizma al existencialismo cristiane, on
“lus polas expanoles contempordngos L. ] Ta desesperacion heidegperiana o sarriana ne hace poesa on cllos,
Tosdos ellos fomentan una esperaned, wdos s¢ han eriado cn un ambiente on que se crefaen Dios™ [21].
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permaneee en Cruz y rape la defensa de los ideales puristas, lo es mas lambién en una linea
igualmentc juanramoniana, al cstile de Brémond™. Cs comprobable asimismo la
publicacién de una senie de textos favorables al vimje humanizador del pensamiento y 1z
actividad artistica que aprovecharan ¢ soporie tednico bondado por vafos colaboradores
de Crur y rayet” . Con ello puede afirmarse que la evolucion de Serrano Plaja, Sanchez
Barbudo y, on menor medida Azcoaga, con respecto a otros miembros de lo gue sc
considera su generacidén como Rosales, Yivanco o Mufoz Rojas, seffala un desajuste en los
ritmes de evolucién estélica de ambos grupos®™. En Setrano Plaja detectamos una vision
del poela y lo poctico similar a la defendida en trabajos claves para la formacion de s
después considerada plana mayor de la “peneracidn del 367 v desarrallades a 1o largo de
1932 ¥ 1933, pero a mediados de este dltimo afio se produce un viraje en su rayectoriz.
Los atpumentos de Serrano Plaja hubicran podido encamiiarse en ia Hnca de metafisica
trascendental ¥ de polenciacion del intimismo como vectores que delimilan una de las vias
miy importantes de la rehumanizacidn podtica, No obstante, mas alla de sus indeeisiones,
I apartari de esta linea ¢ replanteamiento que se verd obhgado a organizar desde su
progresiva toma de concigncia revolucionana, sin que ello suponga ¢l abandono de
puntales basicos de su poftica como la conciencia de soledad, del deolar ¥ ka necesidad de
Una proyoccion sentimental e intima eh ¢l poema. De esta manera, su poesia suftird un
reajusie que explica ahora la imprecision expresiva de su verso inicial, 1a incompatibilidad
entre la ideclogiz ¥ su proyecetén en ¢l poema; sera precisamente la consecucién del
cquilibrio de estos dos conjunios de intereses humanos ¥ poctices 1o que le pemnite luepo
obtener una voz madum ¥ propia. Antes, sin embarge, Sombra indecisa nos muestra en el
resto de sus secciones los tanteos de Serrano Plaja por unos rayectos ain muy alejados de

eslas disyuntivas. Ademds, €l avtor da una prucba miés de su indecision (si no se okvida

“® Recutrdense los aniculos ya mencionados de Manuel Abril y lax matizaciones al conceplo de purismo
Gitico.

H1 £ desamolle de estos contenides en ks cofaboraciones de Rosales, Yivanco, Mudoz Rojas v Leopaldo
Pancro para Oz p fava son analieados por Sanghez Famarrede [1992, 203%)

™ Dinne Ciplijauskaité indica, 2 través del jemplo de Azeoaps y Semang Flaja, que “hacia los sfos 1932-
1933 ahundan aniculos en defensa de B soledad, sostemiendo que todo pocta vordadero debe apactarse del
munda y crear solo, sin preccuparse de los que be leyeran™, para después considesdr un cambio de estas
premisas de forma confusa, pucs defing esic cambio como algo falsamente general v sin aterder & los
procesos higtbricas y eu traslacidn 2 La literatura: “en los wilos de K guerra, 1o pocias se dan cuenta de que b
sofedad tempomal que exige ¢f momenls d la creacidn po entra en conflicta cotr o] desee de comunicacion, y
todos sebrayan que el fn 0Hime de sws verses o3 acercar  los hombres unos £on Glros, CoMUTIcar sus propiis
tigueras espirituales 4 sus prdjomos™ 11962, 189],
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aquello que sobre Alberti ha esenito s0lo un mes alrds) con la publicacion de un articulo de

titulo sulicientemente explicity, “Poesia. Arte de soledad y silencio™™*,

2.9. — PRIMERA POETICA: “T'"OESIA. ARTE DE SOLEDAD Y SILENCIO™.

u punto de partida es Ja colocacadn de la pocsia on un espacio sitwado entre [a

S filosofia ¥ la mistica, oscila entre ambas ¥ es “respecto a la primeéma puto
éxtasis, en tanlo que, en relacion a la mistica, se nos mucstra L0Mmo

peneiracion psicoldgica™. Ura doble relacidn que crea a un sujeto espeeial, eb poeta, de
clara migambre roméntico-simbolista pues ¢5 a quien “sola y dnicamente ¢s dado captar el
verdadero sentido de fa creacicn podlica” La pnmera conclusion suena a algo ya sabido
por quicnes hayan lcido sus poemas, “la pura, la verdadera ¥ buena poesia”™ serd: “un
melancdlice sendero que nos conduzea a una conpoja de redencidin ¥ amepentimiento; oo
camino de perfeccidn que nos sitie ante nosotros mismos para salvamos™ [3]. Con ello se
aleja de los que entienden gque “la belleza es el objeto exclusiva de la poes{a™ Y mahza su
apeion por lo belle en tanto que “pasion de grandeza®, ¢s decir, aguella *gue nos
conmueve, gue nos punza a una superacion’”. El tipo de bellera que cspecialmente provoca
estas reacciones es, tomando claramente la teoria basc del cambio de paradigma estético de
la modemidad desammollado por Baudelaire, la “belleza de muerte, belleza sanprante y
agﬁnica“m. Cano Ballesia sefala que la presente poética de Serrano Plaja “enfoca las
cuestiones desde la iradicidn purista®, y solo ve en clla cl soplo de “cienas aums

renovadoras”™ gracias a esta alusidn baudeleriana [19%%, 83]. Efectivamente, serd csta

admisibilidad de a belleza macabra lo que permita con miés facilidad el uso en el poema de

M Hofa fiteraria, Madrid (mayo 1933}, pp, 34, Se reproduce en apéndice. ¥a on ocasionés anferiores
Serrans Plaja fabla adelantado ideas similares (véanse arfculas de 1932 como “Malicos de una peneracidn,
Arte nueya ¥ joven poesia® o Hacia atra pedlicd. Meogongotismos™}, peco Sin estd organizacids setemdtica.
El enzuyn se publica enomarcands en su primera pégina cl pocma “Idea estival”™ de Juan Ramén Jiménez, cuya
poclicd 5t hace manifiesta oo diversas momentys de esta taxte. Sertann Plajs conservaba entre los papeles en
manas hoy de 1a hija de Carlos Serrana Bloch, ¢l manuserito de gsie poema con la dedicatona “Con muchas
pracias su amige Juan Ramdéo Jiménez™. Pera también, sipnificativamente, Rofzel Albeni publica en cste
mismo namers su demoledor “Tndice de familia burguesa cipafela {Mis ciras 13, tis v Uns segundos)”, que
termina planteande, desde su eompromisc revolucionario, 12 necesidad de una postura mas definida: “Maorlos,
¢ preparans 3 2 lucha, pues oz clase se ha alzade anle By voestea para muy peomio destrtirla y ser dueiia dek
mundo”, a5

 pecndrdese que para Baudclice em precisamenn: ¢] “inmortal instinto de la Bellem™ of gue *nos hace
considecar la Tiemra y sus especticulos Ccome un Anticipe, come ung comespondencia del Cielo”, 1o que
vuplica, £n parte, ¢l elemo anbielo &1 que tante habla Serane Plaja, pues “1a sed insaciable de todo bo que
o5t mbs alld ¥ que revela (2 vida 5 1a prueba mas g fechiva de nuesira inmartalidad. & un ticmpo por la pocsfa
¥ oo frevis de 13 poesta | ] el alma enmevd bos esplondores situados fras ki umbae™, Charles Daudelaire,
*Muevas nolas sabee Edpand Poe™ (185T), en Escrefos soboe fleradurg, prdloge, taduecidn v natas de Carlos
Fujol, Barcelona, Broguera , 1984, p. 260
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tematicas y elementos que se itin afadiendo con fa politizecion v la influencia de
5 . .

Neruda ™ De momento esto no supone una cxaltacion de la morbosidad, lo monstedoso o
lo [to, sino gue lo aphica en el sentido de que

cada poema sea wn monr de su creador, que cada estofa sea como

ardientc ¥ noble pufialada que asestamos, asesindndole, al poeta que fue,

para que de la herida nazca, purificado en sangre de holocausto, el nuevo

poela redivivo y lierno [3).
Lsta wona se traduce en una “nomma religiosa  en su mas amplio sentido—" que sc
resume en un “vivir anhelando la muerte™ porgue es la “mas estricta representacidn de la
vitalidad: actualizarla valientemente, supuesta, inciuso, como clerta & inmediala su latal
exlincion’”. [.a muerte actila, en su recuerdo permanente, como exaiacion de la vida. Esia
definicion en sentido religioso de la creacion poética conlleva una necesidad obligaionia de
da - r 1. m b

aguetismo, de sobredad y renuncia™ que se resume en la soledad. Una scledad que es
ascética, sobria ¥ la “mayor renunce, puesto que significa para él, en csle instante,
sobrepasar su yo exlema, que es su pecada v, por tnste paradoia, su motivo mas foerte de
. o w g a: : " ;

creacion y artepentimiento” (3], 51 la poesia era un “melancolico sendera™ que conducia
a “la redencion y el arrepentimiento”, este sendero solo es posible recorrerlo a partir de
renungiar a aguello que hace que se sienta arepentido: la condicidn desterrada del hombre
fel yo externg). ¥ ¢s esla mistma existencia del “pecado” de lo humano, puesto que se es

conseiente del despajo de una idealidad primipenia del munde, la que hace pesible la

*¥ | a misma admizibilidad y apwesia por exte tipo de ane expresaba en sw articulo sobre Goya v Veldzquez
de 1932 en relacidn, una ve2 mids, con su vindicacitn del 8 “hay quc sentic en nogolros mismos, ¢n nuestc
propia alma, &3l suciedad, ¢sle peso de morbosos deleiiez, llevados hasta la culminacitn, hasia que nos
“duecta Espafia” en ellos, para poder comprender [.--)- Porque Espata ¢5, sin duda, [a del Cid y ] Greea; peno
ambidn o5, ¥ quizé mas, la de “La celesting', “El lazarille de Tormes™ y Goya "el Megro™, v en este sentido,
Velizquez: ¢l huen Veldzguee, solitaria ¥ pintor de hombres de placer, ex quiz mis Qoya que Goya misme.
# Y ecta e, sin deda, lo gue el mismo Beruete quiso reconacer cuando recoge 12 cita de Goethe: *El arte o3
roble cn sl cf adista no teme fo vulgar oi o wivial Admitic tales slamenos es ennoblecerlos; veamos
tarmbién los mas prandes artiseas ejerciendo su prerrogativa sobermna; “La picaresca vy ol bobe de Coria™, £
Fof, Madnid, X1, 4502 {25 de marzo 1932), p 2.

T ) a5 ideas de Maria Farnbrana, ya s¢ ha mencionado ¢ temprans contacto de ella con Serrane Plaja v el
reste de pramotores de Haja fiteraria, se cruzan tambicn en csia red de influcncias. Como ha anatade Tosd
Demetrio liménex, Zambrana diferencia entee "o soledod inofividnalisia, (propia del cuvidissn cuya trapedia
& encuentra en la imposibilidad de aleanzar Ia soledad precisa y necesaria para ser on sl misma y dejar ser &
ora Io que es) que no ¢s morada, sino carcel [ ], ¥ 12 safedad datime que, sin cmbarpge, s una conguisia
tmetaflsica”, se Hoga a esta soledad parn el propio crecimients™, en Los senderos afvidudos de la fHosoffa
[ina aprevimocion of pensamicate de Marie Zambeara, Madrid, Religidn y Culters, 1941, pp, 137-158,
Coma precisa Fambrane en Ef hambee p lo devino, de esta saledad “se sale a la realided™, ¥ no por actos
solitarios individualisias sine purque “salge 2 mircalidad a través de alpuicn en quien me veo, en quien siento
mi 58, o que deja abicrta las puorias o vna proyeeciin er Lo aro humano que ¢n ¢l caso de Serrang Plaja se
concilia con su posterior definicién humanista del compremise, México DLF, FCE, 1955, pp. 286-287.
Tamhifn ¢n Antonia Sanchiez Barbudo s¢ pueds detectar la inponancia de fa fenomenalopia zambriana on su
pasterior cvolucidn, véase CHga Maficz [1997).
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creacion porque permtdle que se dé el fin dltimo de lo poético: ser expresién de un
arrepentimeenta gque posibilita una futus salvacidn.

El poema se convierte asi en una aspiracion a lo absoluto y a su vez en la expresicn
de [a imposibilidad de acceder nunca a éste. Por ¢50, la poesia se hard sindnime de dolor,
porque solo sugiere 1 posibilidad de esta aspiracion, porque ol comprobar los mirpenes
¢xactos de sus posibilidades “oscliz entre ¢l bien de un anhelo y el mal en que este mismo
anhelo puede wigicamente convertirse™. De nugvo tras estos conceptos parece escanderse
claramente la poética del romanticismo heredada a través de Baudelaire, Para éste, la
aceptactdn del dolor os lo gue denota la condicidn especial del poeta como ser diferente, ya
que €5 su experiencia ta que nos conlacta y redime, al 1gual que sucedfa eon la experiencia
de la belleza, con la pureza perdida que tan ansiadamente busea’ . Pam que todas cslas
capectalivas puestas en lo poélico se puedan cumplir es necesarnio gl silencio, puesto que si
no “'la poesia deja de ser un medio de salvacidn para trasmularse en un fin de vana-gloria”,
La afirmacién de la personalidad del poeta {el punto que valoraba como el mads importante
al hablar de Alperti} parte de ko soledad que permite e] sileneto. Asi consigue, dice con
Sanla Teresa, ignorar “la circel de su cuerps™, ¥ cuando se “llors csta pérdida que es la de
su vida y al Wlorarla, al saberla para siempre perdida, de nueve late en él un breve
segundo™, Por eso la “verdadera pocsia™ es en este “Poesia. Ane de soledad y silencio® “un
arte de soledad vy silencio, que en su anpustia de mal, crea, durante un segundo tnico e
irreconsuruible, eb bien apacibic ¢ inmaculado™ [4].

Como se constata, la poesia se convierte asi, frente a la angustia provocada por la
concicncia del pocta de que la esencia de la humanidad es el exilio de un absoluto que se
demuestra en la exisliencia de Ja muene, en ¢l medio dado a unos pocos para alcanzar a
vislumbrar por instantes esta idealidad suprema, pura. Desde ahi sc puede pasar, acto

seguido ¥ con la conciencia doblemente dolorosa al haber sido percibide este estado ideal

¥ Idea que of “Poeta™ que habla en las versos de su poemz “Bénddicion™ explica: "—"Sayez Béni, mon
Dicu, qui dennee 1a seuflrance” § Comme un divin reméde & noz impuretds £ ECcomme 12 mealloure e 1a plus
pure essence £ Qui prépare les forts awx saintes voluptés™; Charles Baudelaire, “Bénddiction”, Les Flors dof
mal {1857, whicion Bilingle, versiin de Xavier Derenguel, Barcelona, Edhasa, 1999, po 18 Del masme
potma 5 cxtraerd en ¢l faturo, *e sais que 12 dovlesr ¢t la noblesse unigue™, Que., come s& Yord, marcars 1a
ampliacidn de b experiencia odividoalise del dolor como caracienistics universal de la condicidn humana,
muesira de [a evolucidn do Sermane Plaja hatia wn interés padtica relormulade en o] humanismo marxisia,
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y nugvamente aigjados de €1, al estada inicial de soledad que permitird, tras la nueva caida,

en un incesante ir y venir, iniciar otra vez dicho praceso®™,

Al mismo  ltempa, pervive en su o podtica una dependencia del  purismo
Juanramoniano en lo que éste posce de reformulacion de los principios expuesios por
Brémond. Para el francés “fa poesia pura es sileneio, como la mistica™, lo que coloca cl
catendimiento de la cxpresidn poética en tanto que “es ¢l estado mental on el elimaterio
anteriotr a [a cxpresion™™’. Fsia relacion ayuda a entender el por qué del desenlace de
Sombra indecisa, 251 como clarifica desde otra perspectiva la dependencia de la poética de
Serrang Plaia con las nocicnes de la mistica tan importantes ¢n Juan Ramdn Jiméngs,
Javier Blasco ha explicado la integracidn de componentes similares en la compleja poélica
del moguereiio gque ilustran tambitn el manejo woneo de los mismos componenies en la
exposicion posterior de Semmano Plaja. Las alosiones a un cstado ideal o paradisiaco vedada
al conoeimiento adocenado del ser huwmnano vy al que se puede llcgar mediante fa
expericneia podtica o mistica, desde upa perspectiva vaciada de contenide relipicso,
provienen de Jiménez, asi como las conductas en ¢l proceso del conocimicnto de la
realidad que esto supone:

Ez el éxtazis podlico comunicacion y religion del yo con ol Tode ¥, como
¢l xtasis mistico, preeisa del anegamiento de Ja conciencia y la voluntad.
l.as nixiones de soledad, silencio y $xtasis podtico provienen de un fondo
omdntice que, 2 través del misticismo  tolstiano, nictzschiano ¥
bergsoniang, extiende sus ramificaciones a la poesia del siglo XX [...] El
misterio sg imlerpone entre los cnles y el ser, ¥ esa distancia no puede
salvarse en un acko de razon, sino en un “éxtasis que no mate lo vive™,
csto ¢s, en una experiencia que sustituya la meditacion por la
cosremplucion ¥ el poce, [.-.] soledad ¥ silencio constiluyen las vias,
purgativa ¢ iluminativa, que condugen al éxtasis poético [Blasco Pascual,
1981, 328-331].

En el papel mediador de Juan Famdn Jiménez en estas ideas no se olvida que esias
naciones puristas se ven contaminadas por la tradicion romintica que potencia ¢l pocta, lo
que se raduce en la introduccion del intimismo, la confesionalidad, ¢ sentimentalismo v,
en definitiva, buena partc de aquellas caractersticas que van a permilic a Semano Plaja

romper con lo esloclamente purista para refomular nociones bisicas de la poélica

8 Eg la misma explicacign sintetizada en las palabras de Arpublol para definic el irecenciliable mmyecto del
poela romdntico, wn mendigo que es 4 la vez héroe porque desde su miscria opta, aun sahicndo que aunca lo
alcanzard, por [a bilsqueda de o dmice [1990],

1 Riflerma Camera, “Lus Cemuoda ¥ ¢l pusisme podtico: Perfil del gire™ 1939, J02]. Tambitn Brémond
afirma que 13 poesia deberia ser silencio, v ¢ pacma ruido de palabras ¥ midsiza de siloncio™,
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rgmantica on una Hiea vitalista que le condueird a una hleratura mas hamana, realista v
cemprometsda. Para Caudet, por otro lado, estas abigarradas divagaciones de Serrano Plaja
“deben entenderse como la exicrionzacidn de un temor a gue el compromiso del artista
pudiera signficar una desnaturalizacion”, lo que hace que “cargue las tintas sobre csic
aspecto misterioso del acto creador™ sin que haya “una posturg clitisla ¢ reaccionana™ sino
una crecncia de que el are “estd constituido por unas indefinibles esencias ¥ que el artista
debe acatar tal misteno” [Caudet, 1984, 74-751. Pero o cietto es que, de momenlo, el

process que s¢ insinda con las declaraciones acerca del ¢jemple albertiang sc wve
&

r

contrarrestado con o} establecimiento de semcjante puética’

¥ mucho de todo lo expuesto en osta poclica del autor, como tal se puede sin duda
denominar, ¢s lo gue se halla en las otras dos pantes que conlorman Sembra Indecine. La
ruptura con ¢l macstro Zamihusira es evidente en el sentide de que sc abandonma «l
seguimiento de sus dilercnies doctinas. Y ¢s que la seecidn “Alma de mi alma™ podria
cntenderse, en se mayoria, como la consecucton de diferenles pglosas poéticas de los
discursns de Zarathustra, basicamenle los de su primera parte.

No supone esto una quichs con 10s conceptos de Mietzsche, se trala més bien de un
alejamiento del ¢je tematico que habia llevado a cabo en sus primieras pocimas.
Alejamiento tambien formal, en tanto que se verbalizaba 2 menudo con el mismo modelo
versicular biblico de Niewrsche gue explica las exirafas, ¥ poco logmdas, combinaciones
métricas de versos largos {de hasta veinte silabas) alternas con moldes mds breves (tres,
cualro silahas), o el abundante uso de apostrofes ¢ imperatives de esta pnmera seccion. Y
se trata, tambign, de un avance mds cn la lnea de lo que séra su progresiva profundizacidn
¢n ¢l romanticismo mds hondo. Argullol ha detectade una diferencia crucial entre el
superhombre nictzschiane ¥ el romdntics, en ¢l sentide de que en este dltime “se halla
implicita la imposibilidad de este supechombre. Es una fipurs inenunciablemente trsigica y
abocada al presente, noncg al fourn™ [Arpullol, 1990, 385]. Semano Plaja ird aumentando
su conclencia de los deberes con el presente para oplar por un futuro mejor, y dejard de
lado las aspiraciones hacia una idealidad cifrada en lo atemporal. Prucka de ello es la nota
gue publica en el mismo mimero de §a revista en gQue aparece esia poélica,

“Conversaciones scbre la cultura”, en la que critica ironicamente una reunion de

"™ Comp apunta Blasco Pascual, estos conceptos de soledad, silencio, mistica, «te., de Juan Ramdn Jimtnes:
perienecen 3 un misma canbexla estélica donde el pocta e Un hombre de sobedzd frente al politico, hombre
de sociedad” [1981, 330),
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melectiales en Maddd a la gue asisud Taul Valéry, Como en su momento informaba el

diarig Liz:

Ll Comité de Artes y Letras, ereado por la Comisién Internacional de
Cooperactém Inteleciual, siene por misién ¢l cstudio de armonda con los
principios fundameniales de la Sociedad de las Naciones, no solo de las
cugstiones técnicas relativas a la cooperacidn literaria y artistica, sino
lambien de ios asuntos de carieter mas pencral gue en el actual estado del
mundo afectan direetamente al porvenir de la cultura humana,

La pamera de eslas conversaciones se habia celebrade en Francfud con motiva del
centenano de Goethe con panticipacion, entre otros, de Valéry, Thomas Maon o Salvador
de Madariapa, En Madrid, en sesiones celebradas entre el 3 v ¢! 7 de mayo, ¢l programa se
ajustd al mismo plan ¥ con ¢l tema elegido de “El porvenir de la cultura™, se contd con ia
pariicipacion de “Madaraga, Mann, Ojetty, Opresco Sttrzygowsky, Paul Walerd [sic],
Murrai, Destrece, De Reinod v la sefionta Elonc Bacaresco™ ', Para Semano Plaja, todos
elles son represenlanies de Jo que rechaza come modelo de articulacion culwral elitista v
COmQ sintoma para su cspirllu anarquisia-revolucionano del imsuficiente funcionamiento
social del gobiermo republicanc:

El republicano corazon fervaroso, se quitd un peso de encima: la culkara
cslaba salvada [...] ;Que la cultura del mundo vacila™ Pues muy sencillo,
se sacan de los ammarios los fracs mas flamantes, ¥, con una dignidad,
propia de 1an clevada cmpresa, s¢ los covia a conversar con el mundo, Y
si el mundo es Espafia, dime con quign andas y te disf quién eres. [...]
JOue cdmo es postble salvar una cultura conversando? jBah! Demapogia
purdz. ¥ cn plena solemnldad, wn pobre inculto que pregunta —
jdesdichade retrdpradel— a uno de los mds eminentes miembros: | CQud
1al, don Valéry, como va esa cultura? ;La han arreplado ustedes ya ™"

¥ uting "Conversacion™. El porvenir de la cultum™, fu- Diarie de e Kepubfca, Madrid, 1T, 367 (2 de marzo
19333, 2. 9.

az "Caﬁvc;sﬂcigm‘_—s sabre 12 cultura™, Hoja firerario, Madrid {waye 1233), p. 160, Monique Allain-Costrillo se
refiere 3 Jos res viajes que Valéry cealize a Espada en 1924, 1932 y 1937 v sobre esle bllimo camenta o
siguieme: "E tercer vigje, politico, coma el primera fue literario y ¢l scgundo privadeo, tiens lugar en maye de
1933, 121 3 al 7 s5¢ celebra en Madrid 1a sepunda rewnida del Cowmitt de Artes v Letras del Inminng
Intemacional de Cooperacian Intslectual de 1a Sociedad de Macianes, Yalény preside la Delegacidn francesa,
pera la pran figura es Madame Curie. Con ocasién de 1a visita al Presidente de la Repiblica, Aleald Zamara,
recibe la Gran Cruz de 1sabel La Caldlica: conoee 4 Maratdn v descubre el “cante jonda™. [...] Bl tercer wiaje,
en 1933, se produce oo plena subide de los peligros nacionales e ointemacionales, lo que se reflejard on Iz
tensidn de las reuniones que enfrentan 2 democracias ¥ [scismos™, Paul Fafdry p of munde hispriaco,
Madrid, Ceredas, 19495, po 38, Fn lodas sus intervencioses, Waldcy elagid  las cefororas culiurales de la
Republics, especialmente [ participacidn de los intzlectuales en las arganismas estatales v la iniciativa de bas
Migiones Pedapogicas, @l y eomo ge cecope en su discurso al dMinistro de Instrueckin Pablica Femande de los
Rios: “un des aspeets de expéricnce espapnils gcmelle qui nous frappe - d'use fagon singulidre e ce i
que vous avez appeld des inteflectuels anx phas hauts postes de It [-..] Je wous 2s5een: que jo S5 aves un
trds prond inérst tous les propres de vos institutions actuglles et Iefton considérable que vous faites pour [
diveloppement de Ja cultere, 11y 3 toul prds de vous un peesonael gui va dans les villages de PEspagne ot
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Y ¢8 que cuando Serrano Plaja se lipa al comentario de lo inmediato (Gide, Alberti,
Waléry), a los sucesos gque definen  la cultura v al intelectual en su articulacion cn la
realidud de 1933, estd mostrando &) mismo mejor que nadie las insuficiencias de su
practica literaria. La entica a lo gue Valéry representa incluye con ella el rechazo, mds alld
de la complejidad del eoncepto, al purisme poélico v con ello también ta insinuacion de la
ruptura con ¢l magistero juanrumoniane que pronto s¢ producir. Y avansa ya la posicidn
central de las reflexiones de Antonig Machado, el primer paso para el atejamiento de un
proyecto que ha buscado matices no problematicos para ¢l *nueve clasicismo™ de las
promociones poéticas mayotes <on uh impreciso *romantico clasicismo™ gue estd en vias

de traps (prmarse on un romanticismo evolucionaro™

. Antes de cllo queda adn ia tarea de
ruplura con una priclica poética que cada ver it mostrande de forma mas evidente su

disinctonda con una weoria estética reformulada por su evolucidn politica.

2.10,— LA DESPOSESION LIRICA: "POETA 515 VERSOS™,

ueve composiciones son las gue integran csie segundo movimicnto de la
Nmmbm que Mleva por tiulo “Poeta sin versos™, titwlo también del primer
peema que s¢publicd en el ulume ndmera editade de Hoja Merario. Al

comentar unos versos de éste, Raffucei de Lockwood establecia la relacion de Serrano
Plaja con las poéticas simbaolistas, "busca sorpronder el mistenio poético, el *no s que’
inefable de la emocion estetica™ y en este caso expresa “el concepio de la poesfa como una
atmoslera que cireunda el poema™ [Rafucei de Loxkwood, 94). Y, en cfeclo, la
desposesian a [a que se reliere Serrano Plaja 1o es porque el poema, los versos que puedan
dar la exptesidn de lo podtico en los términos en que lo ha planteado en su anterior
articulp, son algo impostble, permanceen cn un Jimbo absimcto, en ese camine de
oscilacién entre Lo anhelado v su imealizacidn, Lo que convierte al poeta en tal poeta es “la
tristeza de ser un clegido”, ¢l clepido gue estd condenado al desconsuelo per su capacidad
para discernir ¢l camine de redencidn ue los prapios versos le ofrecen v, a suvez, enerla

sabiduria de que toda redencidn es vedada. La revelacidn del poema es, por tanto, siempre

—_

—— —

répand toules los connaissances, fes divres ot en somme fows fes documents possibles pour donner aw peuple
les moyens de 12 culture, Clest 13 une maenifigue initiative™ |aped. Castrille, 1995, 89]

19 Yiace |a conocida respogita de Antonio Machado a ld prepunta de Bmtestg Caiméneg Caballere, ¥ Como
woo |3 nueva juvented cepafkola™, de su encuesia del afto 1929 on Lo Gaceta Literario, Maodrid, 53 (1 de
roarae 19290 ¥ la na irenos conocida "Padlica”™ para la antalogla de Geraedo Dhiepa, dende declan, junte o su
cldstca "Ly puesia 5 la palabea esencial on el ticmpa™, que “enirclanto s habla de un nuevo clasicisme ¥
hastd de una poesla det intelecto, BY intelecio no ha camado jands, o a2 50 misida” [Diego, 1974, 150].
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sombra, vision entrevisla apenas en un instante merced a la alquimia del dolor que se ha de
operar a partiv de! reconcoimiento de nuestro pecado y nueslra culpa, Por eso, todo
verdadero y “'pure” poeta estard despojado de versos, porque esc nivel de experiencia
permanece en una zona pricticamente de inefabilidad: “Mas cres w mismo un ballazgo /
—inédno poema— / vacilante, inseguro latendo™ {p. 27). Fs una expenencia vélida como
autenticidad podtica en tanto gue no sea verbalizada: “presagio en flor, / sepurs y calida
promesa, f ten ¢l heroico valor de no cumpline™ (p. 28). Bl poema no expresado, los versos
negados s¢ definen como un inédito estado espiritual, un “alina insospechads™, lo que
junlo & otros adjetivos tales como “inefable” o “purc™ no dejan lugar a dudas acerca de la
linca de pensatniento seguida por Serrano Plaja en eslos momentos. Conselida, ademas, en
¢l cierme del poema uno de 1o cjes del Bbeo: 12 creencia ¢n una caida que convierte a todo
ser humann cn un inpcente lastrado por innomeros pecados v desposeido de un anterior
estada ideal.

Es esta creencia la que explica ! por qué de deseos tales como Ta abolicion de los
recucrdos del yo en un poema como “Mafiana es mi recuerdo”, poema escrilo mediante
ung combipscion de versos alejandrinos que se presentan en dos serventesios intercalados
entre lres osirofas de veros heplasilabos v endecasilabos que se agrupan, con alguna
licencia, en sucesivas liras. A ratos se va a mostar una mayor prescupacitn por las formas
métricas ¥ cstrdficas en las dos seccioncs siguientes del libmo, En cste poema, [o que
interesa es sepuir los pasos del “silencioso misterio de tu vida”, la sombra del yo que opta
por enterrar ¢l recucrdo porgue “lo que no s€ preficre, /2 lo que ha sucedido, / La muerte
que v qaiero [ bo es tisie de olvido £ si, de amot inciente ¥ verdadere”, Intenciones que
sz cumplen pradativamente. En “Llegia®, 12 nostalpia e5 el sentimiento que le invade al
constatar que no recverda el grado exacte de su ingenuidad infantil —date éste que aporta

la cita de Juan Ramén Jiménez gque encabera ¢l poema—, es “hrewe™ ™ K yo, a caballo

™ Antecede 4 este poSMa, AUNGUE RO 5C cspecifica, wna cita exiraida de Platero v yoo “Ya los niftos y 1as nifas
g hortbres y mujeres.. ", concretamente del capinilo CXXXYVILy dlima titulado ™A Platero, en su tieera™,
que Tas sitia en la clave de evecaritn melancdlica de todo Sombra indecise: la del recucrde de la madre
muerta, asimilada a ta del bomico juanremoniana, por pane de un sujclo sofitario. En este sentido, creo
opartuna la reproduceitn de pars de ecta sceuencia binal de Plofero v po: "Un momento PLatero, vengo a estar
cors tu muerle. Mo he vivido, Nada ha pasado, 5t vivg y yo contige.. . Vengo soho. Ya los nifios ¥ las nifias
son hombres ¥ mujeres, 1.a fuing aczhd su obra sobre nosowas es —ya tl sabes—, y sobre su desieno
eslamos de pic, duedios de Yo magor rquers: ta de noestro corazdn, [L..] T, Platerno, cslds sole e el prinsacle.
Pero, jqué mis 1o du &) pasadn a 1, que vives tn [ #rtTo, qUE, COMD Y0 3qUl, eSS &N U Atdso, grand como
el corazon de Dios perenne, ¢l sol de cada aurora™", Platera y yo (Eicgiz aadofuza). 1907- 1914, infroducciin
de German Rleiberg, Madeid, Alianza, 1937, pp.117-14%. La presencia de Juan Ramon Jiménez en este
povra cardingl de su primer Libre indica Ta amplia deuda de Semmsno Flaja para con este maesero. Muches
afos despuds, comeniando un pacmario de Juwenal Ortiz Saralegui, Serranc Plaga recopeca futas palabras de
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entre o filoséfico y lo mistice, va depurdndose, incluso a través de desdoblamicntos que
reflejan las distintas clapas que suponen otros lantos niveles autdnomos del desamollo de
la personalidad;

Mada
Ma encucniro nada ni sé,
e entonces,
va ri de mis 0jas
aquella mirada que horadaba ¢l cicle
hasta ver a Dios

De cnionecs
m Yo —jm W — en ¢ reeoerdo. [34)

I:ste proceso ascético expresa €l enclavstramiento en el interior del suieto ¥ su mondlogo,
en los términos planteados por Azcoaga, consigo misme. Esle paso se acusa en las
inguisigiones dingidas a su eomzdn e ™ Si eres luz,. ", al que denomina su “hermano™ y al
que exige que sea lur, ko cual 5610 g5 posible en tanto que sea pecador, si no se limitarg a
ser espejo, sombra, ravo despedazado por la pledra que impedisl su integracion con la
lierra. Es este reconocimiento de la cancupiscencia en los iéminos fijados anteriormenite lo
que permite s mezela con el munde (simbolizada en ¢l brotar de una flor imerior), <l
lanto v et desconsuelo que son fos garantes de la condicion de poeta. Una propiedad que
5¢ basa eq la paradoja del mantenimiento de un inestahle equilibtio que, por si1 fuera poco,
cn cada noeva oeasidn que se ejerce realimma la persanalidad. Es la facolad de mantenerse
en esla fluceacion de constante redencidn y amcpemimicnto la que conviene al posta en
un ser cxlmondinano, Recuérdese lo dicho en su articulo “Poesia. Arte de soledad y
slcncio™

Par exo lz pogsia €2 un dolor, porque moraltnente, no és nada
definitivo, nada con cardcter Je petmanencia, sind una sugerencia, una
senda apenas dada, que pscifa entre el bicn de un anhelo y ¢l mal en que
gste mismo anhele pucde trigicamente convertitse, al delimiar, al
concretar sus dimensiones en ¢l espacio perceptible de su sensibilidad

[1933, 3-4].
T.o aphelade parte de un sentimiento de culpabilidad que ni ¢l misma, que ¢§ quien la
sicnte, pucde definir, es una entidad mmsternosa que en esa naturaleza suya basa,

chocantemente, su culpabilidad. ¥ como es indefinible no puede ser expresada, pero

Jiminez ¥ a5 sigee vineulande al drn'bito de b2 pureza, ''Loz dJos nifns, poemas por Juwenah Otie Seralepui™,
Do Mur a Mor, Bueoos Aares, T (uiio 1943), pp. 4042
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lampoco puede sortearse ya que €] conocimiento de su oxistencia es lo que refrenda al

pocta y a la poesia, como argueenta ¢n “Amor, no me conficso™
Acaso en el mistenio

estd la mayor culpa.

Mas no puedo decirlo,

ni lampoco ignotarlo. (p. 38)
Es en este punto cuando cabe plantearse la viabilidad de esta linea si este vaivén entrg ¢l
bicn ¥ ¢ mal de lo anhelado ha de ser la constante vital ¥ podtica, un it v venir del que se
s plenamente consciente hasta convertirse ¢l mismo en uno de los gjes temilicos. Asi en
“"Ese it ¥ volver” {p. 3%) el pocla aconseja “esc ir y volver |...] de palamas al cielo”,
palomas simbélicas que denotan el desdoblamicnto de la conciencia que se siente
cseindida entre los dos polos, ol de la ticra y ¢l del cicla, causa también de la oscilacidn
mencionada, la de la condicion desterrada v la vision de lo incfable. La eleccion es el viaje
constante de uno a olro, €l sujelo halla su correlato en la figura de un palomar de donde
salen sus palomas “gue a 1 mismo buyen”. Una huida hacla dentro que lo es hacia luera,
hacia el cielo de su condicidn desterrada que habita también en su inlerior, un vuelo que se
obscrva aleniamenic cada vez pues siempre s¢ aspira 2 gue pucdan, las palomasizujelo,
llegar a la conlemplacion de ese espacio anhelado y huego, a su regresn, traer consipo dicha
cxpenicncla. Siempre cstd la otra ¢ara dé la moneda, puesto que en este modo de entender
la wida todo inieio de viaje supone de antemano la reafimmacidn del conocimiento de la
muerte. fdea coherente con ko que escribe en otra ocasion, ¢ al llorar una pérdida que se
sabe clema cuando lo perdide revive por un instante on ¢l interior del que llora. Con una
aceriada simplicidad simbélica y cxpresiva, logra Scrrano Plaja expresar esta compleja
ambivakencia de estados emocionales del yo

T en ticrra
—EMOCIOn S presapglo—

mirandolas quicio,
dejandclas ir.

T, on tierma,
Voratdao su muoec
que en ti ha de venir., (p. 40)

Es la misma 1dea que Fongue Azcoaga deficnde cuando ertica el tipo de poesia

que identifica con el Bosgue sin horas de Jules Superville, que, taducide por Alberti,
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Salinas, Gusillén, Brufl y Allolaguine, publics Plutarco en 1933°™, Para Azcoaga, ¥ para
Serrang Plaja, ellos representan una fancidn transtioria, son “poetas de transito” que han de
superar la “obsesion de Mallamé Valény” que Superville no sabe dejar de tener
“demasiado ¢n cuenla”, do guerer “saber constantemente la revolucidn de las palabras™,
supcracion que puede lograrse medianke una jntensificacion del “sentido humano™ sobre
esta revolucion lingiistica. Para Azcoaga, Superville inicia este process “al comenzar a
descubrirse en las cosas. Al cmpezar a hacer de lus eosas, no argumento, sino esencial y
auxiliar metifora, portadora de wn latir honde, sin ¢l que la poesia po existe™. ¥ desde ahi,
¢l sigwiente paso consiste en o mismo que ha irasladado Serrano Plaja a su anicnor
poCma:

Lo poético, coma lo sinfonico, tiene un dnico principio y fin. 1o poético
parte de nosotros para venir 2 nosotros. Pero el regreso no puede
efectuarse —lo ensefia Supctville en alipin peema— tal ¥ como la marcha
se produjo. El repgreso tiene que ser un regreso con expresion. En la vuelta
el poeta ha de sentirse otro. Y es para sentirse otro, €l, en todo momenta
distinko, para la que uiiliza la cosa. Porque el sentimicnto hendo en mil ¥
mil accidentes, ¢s tal sentimiento cntonees. Es pura, que no alquilarada o
Jereglifica poesia,

Tal cs la sotilidad que sepam las distintas nociones de pureza que en el actual momento sc
ostan dando, ¥ basta contrastar esle texin de Azepaga con ¢l de “Pocsfa. Are de soledad v
silencio™, ambos publicados en marzo de 1933, para constalar las bases de una pedilica quc,

sin embargo, st siendo al mismo liempo cueslionadas cn su cruce con olros inmereses”

Todavia, durante alpunos meses mas, la convivencia de todas estas tendencias nos

1ot Frrigue Azcouga, “Poctas de idnsite”, Loz, Divrio de fo Repdbiize, Modrid, 11, 386 (31 de marza 1933,
p. 2. Virginia Trueba Mira ha estudizdo la influencia del pocta francés enoalgunas poctas, “lules Superviclle:
wn poet cerdral on la generacion del 277, Lemras Doietre, B4 {vol. 29) {julic-septiembre de 1999), pp. 215-
233, En cste anlowlo, Trucka Mira alude 2 un imbajo de Jorge Goillén publicads en 1930 con algunas
conclusiohes muy similaces o las de Azcoaga, "Feesia central”, La Gaceda Literaria, | (agosto de 1930

™ Porque también menciona Azcoapn que en la paesia del francds se presenta “un lalic humang
imransferible™, que refleja el alma humara on sy bacerse con las cosas y por es0 Iss "cosas™ en ella no son
Tunca “argumenie” sinp “metdfora’’, “Supervizlls sabe que su possla tooes fi mds m menos que ¢l alra gue
busca “entenderse” on las cosas”™, Trucha hMim alude por ¢llo a 1a coincidencia tambidn de 2lpunas estas ideas
con las manifestadas por Alberti en su resefla al misme libro, YLadera de 12 mucrte en la poesfa de Jules de
Superviclle™ publicado ¢l 15 de enera die 1933 en Lo Mecign de Boenos Aires (1999, 222, n. 19]. En este
eomlehiais 2 valor el tratieicnto de la meerte, que vincula con la wradicidn espaficla de Manrique,
Unamuno y el “mejor” Machado por ¢sa manera de escribin, eoma “seoacillamente hablanda®, por so *Tugrte
acento reglista” que considera “algo exirade en la pocsia francesa™, El anlleulo de Alberti csld recogido por
Roben Marrast gn Prosas enconeradas, Madrid, Ayuso, 1373, pp. 135-139. De heche, concloye Trueba Mira,
el gjemplo de Superviclle afiecta “una realidad nucva ¢ Intima a la vez, ereada ¥ entrafada al mismo tiempa”,
gque explican alpunas de las Iimidaciones 2 la adepeién de los principios de [ poesia pura tal ¥ como o3
cnendida por Vaidny w wnR via imemedia ambids ame el modeio sumealisla jpualmente rechozade [19%9,
227-2313],
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dehnirin 2l periodo de aprendizaje al que se ve sometido la voz po€tica y la concicncia

politiea de Serrano FPlaja antes de alcanzar otras méds aformunadas sintesis,

211 — TRISTEZA, SOSTALGIA ¥ DOLAR, LOS OTRGS EJES DE SU POETICA.

Las premisas defendidas por Azcoapa v Serrano Plaja a cstas alturas de 1933
desembocan en la consecucion del tono que caracteriza a este primer libro: cl de la tristeza.
En “Amoer, no me confieso” alirma que “mas cl olvido es triste / y triste 1a wisteza / mis
triste que el recuerde”™ Asi, si uno de los pivotes de su poélica es el dolor, otto os,
consecuentemente, la tristeza, concepeidon que refrenda a partic de una de sus
recuperaciones de la vadicidn que expoma en 1932, ¢n ¢ste caso con la sene de persanajes
clisicos de su articulo “La (risters de tres hombres, Hamlel, Werher v Pedro Ercspc:l“m,
Si “hay sin duda alge en el vivir que nos duele”™, es a causa de una incomprension de la
realidad que lleva, para Jos que se dislinguen del resto de Ja humanidad —mistices, héroes
y poctas—, a la tristeza como gjecucion de la existencia™. Tristeza vehiculada, como en el
case de los wes modelos fiterarios, en formas como “la doda, el dolor ¥ sentimiento”,
formas lodas que se dan vn se primer libro. La aspiracidn sera, como lucgo repilira en
“Pocsia. Arte de soledad y sileneio”, la de wascender este dolor de vivir en contados
momentos de goce posibilitades por el olvida, un alvide que siempre ha de ser puntual,
breve, pues st o suponc la alicnacion de lo individuel La creenciz que halla en la
experiencia lectora de estos tres clisicos es que 58l ¢l retomo al dolor permite ser
conscientes del yo y del mundo:

Y en esla tristeza quiza sea donde tnicamente cneontramos aivio
al pensar como salvacion que si la vida sdlo es dolor, acaso llegue un
instarde n que aquél sobrepase nuestra capacidad de suftimiento y se
convicria en goce, aun cuando €l Do sua olma cosa sino pequerios
momentos de olvido que como trepua cocontramaos en el vivie; estos
momenlos, sin embarpo, suman la vida entera para el que no mirva, pana cl
que no s oye la voz de su alma, que comprende que un continue olvidar
no es un cunlinuy vencer: es embolarse en el placer campomal o en el revo
sistematico.

Con este valor de droga v no con otro es con ¢l que salen al mundo
todos los sentimicotos refigiosos, [Tedas! Incluse los que no lo patecen.

7wl a Lristexn e tres hombres. Hamlet, Werther v Podro Crespo™, £F Sed, Madeid, XVI, 4622 (4 de junio
1932), p. 2.

¥ no de sus hécoes litcrarios, Sachka, afimma gue 12 vida no aceptz meds sacrificios gue los que provienen
de un corazin puro ¥ triste, donde ha prendido la amarga seinilla del delor. [-..] E1 5lma 514 cansada, triste y
solicita eeposo sin haber penada todavia. ;Por qué cstd cansada? Oye sin cesar vagos y teenas llamamients.
Son los lamarmientes del cspacio niinito™ [Andreey, 1951, 24.25].
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lectura ¢n la que lambidn bay que resefar la percepeidn gue se tiene Je esle dolor come
algo inexplicable, por eso, le dice a Werther, ¢n tu suicidio lo que buscabas era “una
justificacion a wdo m antenier padecer sin causa”. Ademas del significado que tiene esla
opcidn por la tisiesa en relacion con la tradicidn literania poivilegiada por Sermano Plaja, 1a
toranticad, lambidén s¢ inetpretd en su monlenlo Como una caraclenstica que definia wna
Juventud “tan pradiga on frutos de tosieza”™, cr tanto que fendmeno que 1ba mas alid de una
probable inmadurez literaria™, La misma idea so IEcege en 0iras opiniones de la época, se
valora el que con cstos versos sc terming el descrédilo de la tristeza que “se habiz hecho
sindnima de cosa cursi y fiofa™ y por contra 1a “poesia nueva™ rehahilite “1a honda tnsteza
del alma para hacerla came de avléntica poesia™ ",

Lo que le salva de un inovilismo en lo melancalice es la creencia absoluta en su
calidad de creador, de poeta. Un estado que se mantiene si se esld dispuesto a marir una y
0MA VeZ ¢n estos sucesivos intentos de aprchensidm de Lo inefable, que no es tanto lo
pocticy en s mismo como el intente de expresar mediante to poético nuestra antigua
condicion paradisiaca Para ello no se ha de rechazar la figazda con la terrenal, que por si
mismo no ¢5 mala, la negatividad proviens de quicn no intenta &b ascensa por encima de 1o
terrenal. Este intento de clovacion csta de antemano condenado a la caida y ésia lleva
conduce a la expariencia del dolor, pero ambas cosas permiten un retorne méas integrador a
la onlla terrena. En otro iluminador articulo de Mana Zambrano, se apuntan alpunos de los

fendmenos suffidos por Semano Plaja’!

- No es extrafio que se pueda esizblecer con
facilidad esta nueva conexién entre el pensamicnto zambriang y la podtica de Serranc Plaja
si tenemos en cuenla la definicion que de 1a experiencia poética realiza nuestro autor en

clave mistica, inefable v de la subsipuiente expresion poéuca, donde ¢s “la palabra ung

** Inclusg, ¢l misme critico, justifiea titulo y referentes ulilizzdos en Semtbra indecite o partir de la voluntad
de verbalizar esta misma fristeza v dolor, pees, “eyte cauoe e llmiles ingisros 5 buen conducto 2 su
melancalico pepsamienga™ [S[atas?]., W[iu?]., 1933, 7). Recudrdese que ya Bécguer mencionaba eska relaciin
respecto del tono de sy pocsia v sux precensiones idealistas, ya que el tono nostdlpica “ce argina on 252
aspinaeidn rmelancdlica y viea que agita tw espirilu con ¢ desco de una perfeccion imposible™ en Chbras
compieter, Madrid, Apuilar, 1969, n. 639,

" Clare que es 13 epinién leida en una crliica que wiliza expresiones wles como “esencia mercurial” o
“aletazos subitinens”. Dre ahl, por otro lado, que |2 conclusién sea qus lo gue “mos da Sermano Plaja es su
poesla; sa tristeza™; TS M., “Sombra irdecira™, Il Chdiz, 6 {1935), s.p. Jogé Antanio Hemandes, Hemero ha
estudiade con detalle csta revista gaditana en su Oddi v far peneraciones pogiicas gef 27 y del 38 La Reviste
“fefe ", Cldie, Uneversidad de Cadie, 1983 Del mismo parcecer €5 Encique Azcodga cuandds reseda, oo fiecha
alga tardia, ¢f esteene podlca de su compafiensy: “Trsies, potque sélo han Dgradya comonar una angustia,
Porgue silo quisieron darle cuerpo 4 esa angustia, v resnltaren Nilde, expenentes de ella. Pero lelices par su
volunud y ordenacidn®, Alzceagal., Clarique]., “Posia sin versos”, Litercrwra, Maded, 2 {marzo-abrif
14934), p. &9,

" Marla Zambrano, “Mostalgia de tatierra”, Lor Ceatro Fientos, Madrid, 2 {abril 19333, pp. 28-13. También
repraducida en Paul llic (ol } Pocements af the spdninh vangueed 71969, 233-237]

156



imprescindible imperfeccidn del silencio, un torpe instrumento af que sdlo ¢s dadn scfialar

al lector unos indicios para que éste trte de ir por sus proptos medios al encuentro de

wmll

aquella experiencia™ °. Eseribe, por su parte, Zambrano en 1933;

Ll are deshumanizado ao es sino ¢ arte destemrado.

Hombre, humane, hage alusidn a tierra. E] hombre sobre [a tierra;
fuera dc ella deja de serlo para convertirse en angel o en fantasma,

Anpeles y lantasmas, saltimbanguis que juegan a serlo, acrdbatas,
arivquings; saltos ilusorios sobre la tierra para volver a caer sobre 2lla
mesadamente, sembriamente —los angeles caidos suliren el castigo de la
clefantiasis.

Pero el dngel caido tiene la esperanza de convertinse en hombre, Ja
esperanza ¥ la tortura. [, .}

Pero ol hombre estd, vive sobre Ia ticma. En ciertas épocas se
alvida de ellp, guiere olvidar esta condicion inexorable de su existencia;
¢star sobre ta tierra en tratos con un mundo sensible del que no puede
evadirse, tal vez por ventura. Cuando lodo ha fallado, cuando lodas
aqucllas realidades finmes que sostenfan su vida, han sido disuelias en su
concigncia, se¢ han convetltido en “estados de alma’, la aostalgia de la
tierra le avisa de que adn exisie alpa que no s nicga a sostencrle
[Fambrana, 1933, 32-33).

Las conclusiones de Zambrano son embrionarias de la evolucion que Serranc Clajavaa ir
lentamente exhibiendo. St explotacion de las ideas de dolor, culpa, destierro, su renuncia a
la posesién del paraiso se lopra graclas a la tendencia a lo humano, lo material v la
inleyracion en ¢l mundo. Y serd este myvel de rehurnanizacion aquel que permila una
conciliacidn de estas mismas temdticas con e future nivel del compromiso politico. I'n
olra ocasion, precisa también ta pensadors que la poesia

manifiesta lo que ¢l hombre os, sin que e haya sucedide nada, nada fuera
de 1o que ke sucedio en ef pnimer acto desconmeido del drama en el cual
eomensd el hombre, cayendo desde cse Jupar imceonquistado que esta
antes del comienzo de toda wida, ¥ que s¢ ha lamado de manems
diferentes. Mancras difercntes que ticnen en comian el aludir 2 alge, a un
lugar, & un ticmpo (uera del tempo, er que ¢l hombre fue otra cosa gue
hombre. |...] Algo que se ha quedada como pura presencia baje of lempo
¥ que, cuando se actusliza €5 éxtasis, encania.

M2 Talv come explica Mipwel 4'0rs al caracwerizar ia infloencia whrica de Zambrano en una da las tendencias
en qui divide su visidn de la poesfa espaiola de finales de los setenia y principios de los ochenta en En brsea
def paktico perdida. Apricimaciie e la il poesfa eipeffale foven (1972-70V3), Granada, Impredisue,
1994, p. 39, Se celiere d'Ors, por supueesto, 2 1a possla del silencio o minimalista, kendencia a la que sélo e
parte se puede adseribir la produccisn juvenil de Serrano Flaja, pues carece deta de las aponaciones que <l
modely ich construyends a bo Yarpa de wedo el sigle XX, en o que s una de [as venas mis fecundas de Jas
diferenics traduccionss postsimbolistas de 12 modemidad. Serang Plaja, coma Zambeana, bebe dicectamente
de [as foentes romantico-simbolistas que Je irmsmiten oh herengia sus medelos, desde el propio Mictzsche o
Baudptaire hasta ¢l Bécguer bien temperado en |3 dectura y prictica de Juan Ramdn y Albeni.
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Por ello, ¢l poeta o5 precisamente aguel que “no ha podido resignarse a perder 2sa patria

. .31
lejana y parte en su busea’™ .

2,12,

UsA BRECIA AL ROMANTICIEMO! LA SOMERA DE BECQLER,

ste conceplo de destiero de 1o humano que ha surgido ya en diversos
Emomunms de nueve cstablece una linea de continuidad vomdntica.
Baudelain: €3 ung de los puentes gue Serrano Plaja tiende haeia la tradicion,

pero también Bécquer, v desde ahi Juan Ramdn Jiménez y Alberti, wl ¥ como se
demuestra en el tratamiente que s¢ hace de ia inelabilidad de Ta expenencia vivida en e
gspacio de lo ideal". En Sermno Plaja, asimismo, encontramos la relacidn que Béequer
realiza entre las expericneias de Ja condicidn destemada de la persona por su fatal carengia
de plenitud, la creacién podiica y la union amorosa. La realizacion amorosa plena o ia
prétca son lambién impesibles, pero proporcionan, por instantes, la cerneza de la
existenciy del absoloto sl que no se pucde acceder. Una concepeion dualisia y platdnica en
ta linea del revisionismo romapico, gue conlleva ol mtamiento de una sene de temas gue
tnuestran los limites de la experiencia humana al ser cavsantes de dolor. Comoe aciena a
resumir José Pedte Diaz al analizar a Bécquer, “el mundo es acre y repele: nada perfecto
puede darse en él plenamente, Poro, a la ver, hay un reino de 2 purcza que nuestra alma
adivina [...]. Y esto dos sentimientos se complementan y commaboran reciprocamente’™
De este modo, es necesana {a accidn, incluso la que se avloinmola, pues ia sola
permancncia pasiva implica el crecimiento de una luz “erame, / perdida en €l vacio”,
micniras que, por contrz, si acala € “ereador”™ la voluntad expresada en el titulo de wno de
los poemas, “Debes mornir”, deviene “no fuego gue se apaga, / si llama que con ardor™ gue,
ras esta muerte consecuencia de la caida, tambien *'a la ticrra anhela i, Es la oscitacion

constante del yo ya reseiiada, o, en verse, “egjemplo que nunca acaba, / simple norma de

M La salucién de Sermno Plaja serd tambitn mas adelante parecida a la que culming este rranamienty de
Fambrana, “Mo o5 2 50 misma 2 quicn ¢ poeta husea, sinp 8 todos v cada une, Y su ser o5 tan sobe un
vehleulo, tan sobo un medio para que @i comunicacion se realice. La mediacitn, o amor que ¢a y desata, gue
grea™, o Maria Panbrana, Fifosafie y preesis (1939), Méxica IDE., FCE, 1987, pp. 9899, Todax goeas
conexicnes explican luego gran pare de las conclusiones que £ambrano extracrd on 1938 ca suintcligente
reseda a £l furarbieg p e frabaie.

"™ Por ejemplo Bécguer define |z impaciencia del estado espiritual del poeta parque “'siempre espera algo,
algd que nuice lbepes que no s puede pedit, Borque N dom 5¢ Sabe su nembee; deseo de alte guiad diving que
na esld en li licms y que presenlimas, nt ohstane™, |[Bdoquer, 1969, | 193], Néstese |a superacion que de ¢sta
idea se mucstra en ¢l anllculo de Fambrano: dste serd lambidn ¢l camine trazade por Serrano Plaja aungus on
sU Cato a pdMir de wnd wstncido del compromiso.

M rock Pedeg Diar, Gustme Adeifn Bécquer, Vida v ppesip, Madrid, Gredos, 19717, p. 462, La mayer
diferencia con respecte a Béequer en Serranc Plaja o5 que ésie no oaza 2 panlir de estas lmiaciones una
tetrfa del voncrimientie como 12 Becquenand centrada voo¢l lemitacio dg Lo onirica,
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vivir’, cemandose asi estas coplas encadenadas en la couciliacian de los contrarios
vida/muerte. Idéntica conciliacién se da en ¢l ditimo poema de esta segunda parte, “El
muero estd en pie™ (pp. 45473 Kl ongen del titulo, come indica el propio autor, estd en la
rima XLVI de Gustave Adolfo Bécquer'®, No se refiere a una herida martal en b
expueriencia amorasa, €5 la afimmacidn de su cardeter excepcional fremte al resto del mundo,
En una muesira de hiperbdlice individuabisme romantico ez ¢l ejemple contrato de los
oiros lo que le reafimha en sus convicciones y lo lleva a la sinicsis de su idea de la
condicion desterrada de lo humano

Acaso no nacer es panar la partida,
mas una vez nacido,
es lo mejor ser aire
que con el ala bate la paloma,
4 1o mejor ser nichia
qui: timida atraviesa a [a luz de wna esteelia.

Y y0 soy un anhelo
del aire,
de la mebla®!”.

Por esa volumad de trascendencia que sabe que ha de retornar & Ja tierra y a partic
de esa conciencia de exilio, s por la que el dolor, v las ldgrimas con que se stanifiesta, se
constituye come la salvapuarda del verdadero estar viva: “y es dulee bendicion de la tierra
{ el delor de mi alma™, El mucto esta en pie porque han ereide que el dolar seria la causa
de su muerte y, por contra, 5¢ ha convertida en la salvaguarda de 1a conciencia del sujete.

“Sombra indecisa” es 1a ultima seecidn del libro y consta de diez poemas. Las
lineas fundamentales siguen obedeciende las pawlas cxpresadas en su pogtica. La seccion
s¢ abre con un poema donde se introduce una vanante con respecte 4 la depuracion

expresada hasta entonees, pues wiliza como material podlico un recomido por su biografia

ME Capereiamente sc toal de su verse final, cite por Gustave Adolfo Bécquer, Rimas, edicion critica de
Russell P. Sebol, Madrid, Espasa Calpe (Clisicas Castellanos), 1991, p. 277, Alusidn tambitn recogida,
£oma ptrag Loy préstamos beeguerianos, en Sobre fog dngeler de Albeni en su "E] cucrpo deshabiado™
“Wa muerto, f Muerto, de pie, por las calles™ [ L9838, T8]. Tambitn Cemuda en ol poema XIE de Donde fabiie
of elwide, 19314 {primera publicacidn en Lo fmvifociin o fo poevios, Madrid, Bdiciores 1A tontotiva

pética, |933) usa ¢l mismo verso, “macrtos cn pic” fLemuoda, 1993, 211,

" Rafael Arpullol ha destacade cémo el yo heroico romantice "parie de un principio radicalmente
pesimista®, retomado de |2 gadicidn clisica, ¥ cita al respecte, unos versos de Sdincles de su Edipo en Colana
que son cxprestin del misma sentiricnte recogide ¥ ya reformulada par la wadicién romintica gue adepta
Serranc Plaja; “Lo mejor o5 ne babser nkcida; pero para quien lo ha kecho 1o mejor es retomar lo antes posibte
afld desde donde b venide™ [199], 37]]. Poco despuds aflade: “paca el bérog, 1o que da alas a lz volunad y Le
hacy volar mas alli del desfladera de by desesperacion c5, precisamnente, osta percepeidn absioluta de Ja propia
condicisn, Este hecho [ precipita a la seledad mas extrema [.. ], pera en ella recanoce la fragil frontera que
sitla al placer al costada del dolor, Su reaccidn ex gozasa; en B bristeza se provegta 1a alegrla™ [1950, 373-
3741
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persomal que se presenta eomo “Histona mia de seledad”. El hecho autoblogrifico que
parece desencadenar el poema es la muerte de su madre (2 quien va inicizlmente dedicado
“este breve y triste libre, / como wiste y calido / recuerdo de su mucerte™). Un suceso que se
integra en los principales sentimicnlos gue constituyen 1os ¢jes del poemario: desamparo,
soledad, tnsteza, moerle del yo presente v de los pasados, dolor..., pero siempre desde una
dimension individual (“histona mig de mi soledad™) que ya cn sus signientes libros se
diluye al proyeclarse el senlido de la inevitable muerte de los scres humanos como
alribucign colectiva.  La historia ahora s¢ centra primerc en una “soledad festiva®,
espacio desde el que s¢ van recuperande, reviviendo, “los mds leves recuerdos™ de la
infancia, adolescencia y juventud. En todas las etapas se han tenido presenie cstados de
anime zles comao el dolor del solitano (ridez), la angustia por ¢l znhele indeterminada en
unza “soledad vidents / nostalgias hasia cielos” (adolescencia), hasia la conciencia de ser un
“luminoso ndufrago™ al encontrar su “verdad” al anegarse de “musticismos™ (juvenmd).
Todo ¢llo converpe, pero sin suponcr ningin desenlace o conclusidn por lo que toca a las
estndes de! alma trazados en su antobiogralia poética, en la presente mucric de la madre
que incluye también a todas sus otras muertes pasadas, las do sus anteriores etapas como
mujer ¥ novia. Con ello se igualan aiin mis las dos trayectorias vitales de madre e hijo, e
iguatacion en las desapaniciones que facilitan un prado final de idennficacién total por
parte del sujeto y el objeto en la expenencia de la muerte:

Yo preso en |0s comentenios,
Ti muerta, madre, mueria,
Ti, mujer, muerta,
T0 mucrta, novia.
Yo mucro oo los cementenos
entre los cipreses muertos,

Benjamin Jarnés opina sobre este poema que se rata de un “bosquejo de vida 1riste, un
pequeiio rosario de stezas que acaba en un manoje de cruces™ [Jamés, 1934). Pero, como
se destacd, lo relevante es que la coneciencia de soledad ¥ de dolor ez 1a via de afirmacian
vital del vo, la causa de la muerte cn vida y viceversa del poeta.

Posteriores pocmas abundan ca el motivo, ya fijade con anterioridad, del trayecto
del ciclo a la tlema que ¢s cxpresion de ese instante en que se acerca a 1z experiencia de lo
inefable sofiedo. Asi socede en “Soledad y silencio”, donde el titulo delimita las dos
prentisas bisicas de las que se ha de partir para conscguir la depuracion que supone el
olvido total de la coociencia (Meste silencio, £ on oque soy puro olvido, /1 desting

inmaculado™. Juan Ramon Lménee estd tras el tratamiento de estos temas, baste recordar
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algunas de las composiciones que corrian de mano en mano desde la publicacion en 1922
de su influeatisima Antolofin podtica . Un nuevo simbolo de caricter ascensional, una
flecha disparada a los ciclos, explicita la inefabilidad mediante la construccicn de un
sentido paraddjico “dardo lanzado que crea ¢ ks forzosa, imposible situacion de su diana™,
El mejor reswmen de todo ello es “A Imvis de m vida”, muy probablemente el mejot
poeema del libro y el que le da titulo:

A traves de o vida,
breve Lo,
sombra indecisa,
vivir es dar sentido
de justeza a la muente,

En sa estrofa final, que nuevamente recuerda el 1éxico mistico de San Juan (“volé tan alto,
tan alta/ que e di a la caza aleance™), s cierman varios procesos:

A traves de e vida,
vivir s sujclarse,
voiar
v cslar mds lejos,

jCada vez més cercano! {p. 58)

Crurante ya demasiados poemas ha abundado Semano Plaja en la descripeidn, casi
morosa, de este procese, de sus causas y de sus efectos. Evidentemenie, se abren al menos
1Tes Opciones: alarpgar aiin mas st cabe estas cxpresionss de manera redundante, concluir en
este punto el libra {el cierre podria darse perfectamente con los Gltumos versos citados) o
travar ung nueva linca. Esto dltimao es lo que hard en pane y lo que justificard por un lado
el titulo del libro ¥ por otro ¢l cierre definitive de este modo de expresion.

I.os siguientes dos poemas van a presentarnos URa amenaza gue se personifica en
una “sombra”; “Sombra enemiga”, una combinacion de redondillas, cuanetas v cuartetas
asonantadas, y “Por huir, sombra, de 11”, 51 se rata de ena amenaza para to descrito hasta
el momento, no extradia que el pnimer amenazado ser el “silencio™, v con €l cl sistema que
sustenta, Pero como todo ba sido tambidn trazado a partir de una interrelacion de paradojas
v de parcjas de oposiciones que pormiten, por broves instantes, vna amwonia plena de

conlranes, os ¢ste mismo rasgo indecizo el que definird a 1z amenaza que lo circunda, Do

ME Un gjemple obyio es el pooma "E] olvide® de Piedra ¥ cicdo: *;00vido, hermoso olvide, £ libedtador final ¢

de meested nombee puro, £ on la imafinacion del tiempo feo! /- - Hombwes, hambres, hombres -, apt— ¢ Oh
venidergs dias, / en que el alma, olvidada con su nombre, £ habri estado, en sl entodo, /¥ ne estard, con air,
ennada., en Aniolejiz pofica, Buenos Aires, Losida, 19667, p. 280.
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ahi la abundancia de cxpresiones tipo: “me impides que te encuentre, [ estds entre mis
mznos” (59) o “eres, sombra, mi mal / que necesito / para cifrar mi bien” (62). Exs esta
calidad paraddjica de sus sensaciones la que traza ¢l dibujo cada ver mds Muctuanic de csic
scatimicnto de peligro. Asi, promer pasa a ser, en clara alusion becquerniana, un “Espiritu

Y )

sin nombre™ ™, La relacién con Bécquer o5 especialmente rentable en este caso, no sélo

por lo que supone de filiacidn al modelo romdntico, sine como guia de lectura de lo
poclizado en estos momenlas por Scrraho Plaja, Pomers porque dicha oma en su final
aclara que ¢s¢ cspinity innombrade es “esc espinty, ¢ desconocida esencia, {1 perfume
misterioso £ de que s vaso ol poeta™ Fs decir, una clam reflexion metapoética de las
muchas elecluadas por Bécquer en sus Rimas que nos permite la equiparacidn de esie
espiritn sin nombre a la pocsia; coman es también que Bécquer oftezea en buena parte su
definicidn a partir de jeegos de contrarios (calor/frio, abismo/cielo}. La segunda utilidad se
da porque la solucidn final del libro de Serrano Plaja, que crea vn sisiema awtorreferencial,
tlambién st encaueard en lanto que expresitn del propio contenido podtica de la obra.
Como Réequer, con claras alusiones a otras rimas como la XXIX o la XXX, ird
asociando csa nquictud, esa amenaza, a la evocacidn de las experiencias amorosas,
literanas o del mismo proceso de creacidn, y postulara asi que la amenara, por tanio,
habite, sea. & misme’™®, Dao que s¢ confirma en un pocma postenior, “Mo cres 1, voz
lgjany™ (67), que dilucida las sospechas de gue las Sucesivas mucres del yo son
consecuencia de sus proplas acciongs. E] vivir en el dolor, el vivar en *carne viva™ porque
wdo es indicio de le perdida: “un mistena, / un silencio de flores que Brotan £ en un libro
entreabierto, ff La huida, { de pdjaros distantes / que habitan ¢ mi cuerpo® (p. 68). Y como
ha de gee el dolor, producto de la soledad, 1o que le leve a se paraddjica realizacidn
personal, se impone ef “deseo incierto / de una mayor rsteza”, incierto porque es, dentro
det sistema conslante de contrasics, imuy dificil mantener en pie al muerto, vivir a partir de

la redencivn constante de un dolor que supane sucesivas muertes; o como dijera Unamune

"™ Sp teata de una alusien direeta al primer verso de [a rima ¥ de Béequer: “Esplritu sin nombre, / inde finible
gsengia, Oy vivo com b vida ! s 1as Toemas de Ta odea" |Beequer, 1991, 195].

¥ Como afirmaba Manuel Alglaguirs en ¢l prédloge a su dniofogie de fa poesl romddntica cspafola,
Madrid, Espasa Calpe, 1933, en referencia a Béoquer: “Donde estidn cus versos escard &] preta, o su fantdsond,
rodezndo de icedlidad y de poesta su vidi interion, descubrid¢ndonos €] paisaje de un cspiritu que domibd sus
muros, amicipindose 2 la muerte”, cito por Manuel Aliolaguirre, Obrar compleres, 1 E caballo grega.
Crdnices v articalor periodtetices. Eslihes fterarios. Reredfias de lifros. Noter diversas, edicitin critica Jdc
James Yalender, Madrid, [stmoe, 1986 p. 360
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“es dolor la fuente / de que la vida brota™', El lemor, la desconfianza en s Mismao, ¥ por

cllo de su “voxr”, su pocsia, se expresan de manera plena:

SON mis manos que éxtrafian

nu cuerpo esiremecido,

Es mi voz que se asusta

de su propio sonide. (68)
Por ese, ante &l micdo por el extravio de aquello que ke da concieneia de su ser ¢n ¢l
mundg (la trscendencia perdida que conoce precisamente porque habita este mundo), 5
decir, ¢l micdo al olvido de su soledad, su silencio, su dolor, su muerte constanic; ante el
miedo de que, por culpa de la sustancia indeeisa de la gque estd hecha su abna pierda esta
conciencia, por ¢so, abopa por una catarsis final del dolor expresada con un verso de la
“Eploga 1" de Garcilasa:

Anies de gue 1 sombra se desprenda
de i1 y ¢n hoja abandonada

tu zlegre desling se convierta

que no comprenda ¢l llanto,

salid sin duelo liprimas cordendo™?

Garcilaso, como ha acenado a definir (rarcia de la Concha, *era interpretado en una linea
de vitalismo romantico™ en estos afios (reinta, dato que se confirma en el sentido que se
oculta tras el uso que del poeia impetial efitcwia Serranc Plaja [1987, 47). Porque, coma ya
gseribiera Baudelaine, Jas lagrimas son “el testimonio de una melancolia imtada, dc una
suplica de los nervios, de una maturaleza desterrada on lo imperfecto y que quisiera
apoderarse inmedialamenlc, ya en esta misma lierra, de un paraiso revelado™®. Esta
leceidn es la que se escondy tras lanta “ldgnma’™ en la obra del poeta: la inaccesibilidad a lo
que lande se anhela, al paraiso. El coto vedado solo se puede intuir, por parie del ser
cxecepcional que vs el poeta, el fildsofo o el mistico, on tanto que se siente ¥y se maniliesta
la tAstexa. Y son de este modo, las laprimas, “el cauce puro de los predestinados”, las que

revelan un mayor amor hacia la condicion terrestre, ¢xiliada, del yo porque marcan “en ¢l

¥ gercidn 1V del pocma “Por dentee™ del libro Peesics de 1995, Cito por Migoe] de Unamuno, FPoetir
camnpiers, Madeid, Alianza, 1987, wol 1, p. 138,

** Coneretamente, [a conocida famentzcion de Salicio que Semano Plaja recoge comse expresién no
vergonzante del dolor, zpaceee en ¢l verso Trde la "Egloga 17 en Garcilase de fa Vega, Obra podtice y evdos
e prosa, edicién, prologe ¥ nots de Bitnvenids Marros, estudia preliminar de Rafael Lapesa, Barcelona,
Critica, 1995, p. 124,

Y Charlcs Bavdelaire, "Wuevas notas sobee Edgard Poe™ (1357 [1984, 260]. También Unamiune puede cstir
en el origen de esle misimg senlimidnto.
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munde / frontera inmaculada™; son, nueva paradoja, “como amor de tierra™ porque

vincuian a la ticra su deseo de espintualidad®™ .

2.13. — LL CIERRE DE UN CLELO POETICO.
| cierre de Sombra fedecisa se titula “Libro”. 81 la larga serie de pocmas,
E'minliuuﬂtm, han planteado la introspeccién del yo y su proceso de ascesis en
tanlo que fenia acceso 4 una expediencia que le es revelads por su condicion
especial de poeta, los pocmas mismos se convierten en ung mas de Jos desdoblamientos
del sujcto. Y este hecho los hace también susceptibles de ser extrafios al mismo yo que los
ha creado, al igual que para este misme yo le resultaban extrafios los “leves recuerdos™ del
pasado, aquellos que mplicaban muerte, ¥ aspiaban a un olvido total comn paso neecsano
en la eonsecucton de su experiencia mistica. De ahi que pueda entablar un mondloga con
su lihre ¥ preguntarle; “Dime: / jSoy acaso yo misme / la triste y va olvidada / pagina que
he sido’¥” {73}, Evidenlemente, es una pregunta retorica, ademds de algo unamuniana. El
verso, que (e paloma, fuepo, luz en su caming haela lo alto ve agotado su vaelo, su ardor,
st brillo una vez que la sombra indccisa que ©5 este mismo sujcto ha constatado su caida ¥
con ella la del verso, la del libro que la ha expresado. La dnica posibilidad de accién,
recuerdese la leceidn aprendida en Zarathustra, es |2 transformacton consiante, que en el
caso del maestro se encaminaba a la pureza del corazén del nifio. O lo que es lo mismo en
la traduceién hecha por Serrano Plaja, 13 muerte que condurea & una nueva vida. Por cso,
le dice a su librovestado del aima, “preciso es que fu mucras”, que 1€ conviertas cn
“reeuerdo” para que de nuevo pueda yo “ser anhelo”. O eso, o 1a ofra opcidn, gue por
supuesto no s¢ va a dar, de oplar ambos por la muerte definitiva:

51 vano ustoy yocn ti
¥ de nucvo en mi vida
soy perdido,
salida he de enconirar
§1, COR DL IROETIE, D IOTLr
decido. {74)

Y, por sueric para Serrano Plag, 12 sahda que cneontrard en leluras expediciones de su

vida, supondrd una menor indecisidn enire su persona y su pocsia.

—_—— ——

* Lo que 2 su vez comubon 12 imerpreiacion dada a las distintas irediciones maneyedas hasty shora par el
pocid, pues como €l misma aclara, en ¢ caso de |a mistica representads por $an Juan Az la Crug, Yes tal ¢
lurminasg brilbe de sus imdgenes v ntLicienes amwsosas, que Ta misticd sobre Sor ciencia seoreld es @mbidn
picncid de amor —que nadie, por mas alcjadoe que esté de Lo conegpeion religiosa de San Joan, podm dejar de
senlirge pongtrada, aravesado de parts a pare por esa luz miligrosa, ciertamente, que nace de sus versos™,
introdyceitn 3 San Juan de la Cruz, Canifon eepirieal 1942 8],
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El cierme del libro es tipieo de las propuestas simbolistas donde 1a opeidn por &l
silencio se da eomo resultado de cxperimentar la insuficiencia del lenguaje on la expresién
de la inelabilidad poctica™. Por eso Azcoapa apuntaba como centro significativa del libro
csle aspecta;

Lo mds npuesto a estos peemas es el decir. (Qué decir? ;Qué va a decir un
potla Sin Yersos, conm WOZos vivos que cast verses pueden llamarse?
sCuando ve por glemplo, que cstin —-;quiza los poetas con versos, muy
versos!— s hombres couwivocados, es cierto si que sin querer, casi
quisicra  decimas mucho nuis, Pero mejor s repetir que  “estdis
equivocados”, Mo decir nada. Y esculpir en una linca este silenein vivo.

Que alli no queda. Y que tan vivo [ae. Que tan profundamentc amplia ol
alma de] poeta®™,

La solucidn dada por Serranc Plaja ¢s claramente un cierre en falso de lo que on realidad
¢std lalente, una cosis de su podtica v del lenpuaje que se ve ablipada a utilizar por su
causa gue son sintomas de su crisis espiritual. Porque de continuar por esle camino, y
lenicndo en cuenta ademas lo vacilante de muchos de sus recursos expresivos, lode aclo
creativo deja de tener seatido si esta abocado a un final, por decirle asi, fungrano. No tanto
porgue no s¢ pucda mantener una csenitura poética que haga del fracaso en su bisqueda de
absolulos su razén de ser, pues muchos v excelentes podrian ser los ejemplos aducidos,
mds Ben porgue el ideal quu toma Sermano Plagja esta basado cn su propia indefimcidn y ¢s
una indefinicién que, en demasiadas ocasiones, suena a algo en verdad hueco, vacto, io que
ho supone insinceridad de su actitud sino insuficiencia de su expresion en su capacidad de
trarsmisidn. La erisis espiritual, el sentimiento de culpa, el arrepentimicnto se presendan
como conceptos que no se explican, ni tan siquiera parecen esconder motivaciones ni
saluciones concretas. 1.a opeidn por un contenido mistice desacralizado, el ongen del acto
creativi cn o1 silencio pero sin oplar por ésie comao “aspiraciones del ideal™ donde “hablar
5 decir menos” —sepin detecla Steiner camo uno de los actos mas onginales del espintu
modetno en 1os casos en que se ha demostrado un gran dominio del lenguaje podtive’ —,
o fa cxplotacicn abusiva de lo paradijico v del oximoron altecen un compunto demasiado
dificil de mancjar en una exprosion podtica poimeriza. Es la misma indelinicion que

CARACILriZA su experimentacidn meéirica y cstrbfica, cuestitn en la que no se ha entrado muy

5% ypase Huge Friedrich [1974, 205 y <],

**Alecouga)., Eloriquel., “Poia sin versas™, Literarura, Madrid, 2 (marzo-gbril 1914), p. 68.

7 "ase que no ©s, clarp oatd, el de Serrano Plaja en stos instanies. George Steimer, “El silencio v ¢l pogta”
(L9a8Y, en Lempnrafe v Srleneia Ervayoy sebre o fiterotuea, of fengugfe p o aduengae, irddaccicn de Migue |
Ulierin, Bareelona, Gedisa (Hombre y sociedad, Seree Medituciones), 1982, p, 72
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a fondo por su consecucidn, en la mayona de los casos, poco lograda y rigurosa. En este

sentido, las apreciaciones de Juan Chabas son muy acertadas:

La poesia juvenil de Serrano Plaja estd hecha, en efeclo, de sombras, No
porque sea oscura: la verdadera poesia no es jamés oscurs. Yor de una
cimocion ¢ wn sentimicnio, brota v sc exalta como un ghite intime gue se
hace palabra viva: puede (cner un sentido recondito, pere ese sentido es
claro si ticne genuing naturaleza podtica; la oscundad csti en su
traduccion, Mo cstd hecha de sombras la poesia de Serranc Plaja porque
5CA OSCULR, SINO POT contrasies vivos y agudos de luces. [...] Hay en fa
poesia de Serrano Plaja, por hallarse su autor dotade de este auténtico
lemperamento podtico, brio de gnpinalidad. Hay sibilos acieros de
forma, logrados momentos de emocion profunda y, en resumen, elevado
tono unanime que da a estas vanas poesias valor de porma. [...] Pero hay
también, y cllo es muestra de la indecisa edad juvenil de Serrano Plaja,
tivianos descuidos de téenica. La forma, cuando va a cuajamse en ajustads
arquitecturs, de pronto vacila, s¢ diluye o se guiebra. Nunca, ermpéero, por
torpeza o falte de ioluicidn o senicla de lo perfecio; mas bien por
inseguridad del olicio, de lo que hay de lento aprendizaje aun on gsie
ejercicio de 1a poesia, que siempre, mas que una técica, o5 un don, como
una virtud de ongen maravilloso,

Perg sobre esa impregision liviana estd la segura raiz, caudal
honde, det temperamuentg lince de Sermanc Plaja, cuye pnmer tibro cs
anuncio indudable de un peeta [Chabas, 1934, 3).

Es de interés, con todo, el dato de que |2 mayor efectividad de alpunos buenos versos de
Sombra indecisa se consigue a parlir de una de las eslructura méineas mas predominanies
en los poetas del 27 y mas concretamente en Guillén (también estd detris Sebre foy
dngeles de Adberti): ¢l heptasilabo, tendencia dominante del poemario {(combinado muchas
veces en unidades de tres mds cuatro o en el uso de glgjandrinos con cesura) denlro de su
diversidad métrica y también estofica™’. Las diferencias con los posteriores cambios
venidos de la mano de Nerwda serin sustanciales e indicativas de la relacion de la
revalucidn formal con la ensis de conciencia klealdgica y poetmatica.

Es de suponer que por tode ello ef crtico de {a revista £co indicaba en su resefia al
poemario que “el acenlo podtico de Serrano Plaga Je sitia en un plane excelente. Este, ¢n
cuanto a nivel, porgue su hugar, su sillén, ain no lo ba encontrade su inguieta brl.'ljula"m.
[Desde lnepo, la bnijula de Serrano Flaja no habia encontrade atn su norte, la aguja adn
gstd dando vuelias al menos a lenor de aquello que se desprende de sus textos, momenlo y

hugar de publicacidn, En este seotido es revelador que Sombra indecisa se publique a

¥t oAl respecio véase lo eserito por Francisco lavier Diez dz Revenpd, La mdtrice de fos poetas Jef 27,
durcia, Departamenic de fiteraurd de |2 Universidad de 3urcia, 1973, ppo 21-38 v 56,
M Sombr tnefrcive, Eoo. Revista o Espafa, Madrid, T {marze-abril 1934), s.p.
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prinieipios de 1934, cuando Hoja literaria ya ha desaparecido y Serrano Plaja esta inteprado
¢n e nicleo de la revista Oetubre y ha dado muestras de intereses estéticos ¢ ideoldgicos
bien diferentes. Es comprensible, de wdas formas, que no renunciara & la publicacién de
un pomer libre que culminaba una etapa grupal como la de Aofa fiteraria. Ademas, hasta
Iz Jlegadz de MNeruda no se van a deteetar en sy poesia, ne asi en su reflexidn estética y
politica, cambios significativos. Cambios que se dan también, en un répido proceso, cn
este mistno 1934, como demuesiran los poemas que compone entonces (¥ que integramn
Destierro infinifo en 1936), en los que fa experiencia de la revolucion de octubic es
fundameatai, Sin cmbargo, no todas 1as significaciones de su pritner libro han de detenerse
en este punlo, surgen otras nociotes claves de lo que sert el conjunle de su poélica,
algunas con un desarrolto bastante maduro, con la fucrza de la intuicidn, Asi la conviccion
de b bumano como exilio que le inducird a buscar un arraigo en lo que 1a realidad le pueda
ofrecer como cumpensacion 4 este vacio (base de sus radicales entregas al comunismo o al
cristianismo); @ la defensa de la condicidn solitaria del ereador que le permitira en el futura
defender, por encinia de las consignas de partido ¥ sin renuncia de la carga ideclépica, la
independencia del criterio artistico personal.

Sanchez Barbudo tambidn sefialaba un mismo contmbalaneco entre vias agoladas v
proyeceiones de futuro cn ¢l momento de determinar la significacidn del libro. Ast,
“resuliaba cjemplo de la novisima moda”, ya que, matiza recogiendo la opimdn de Cano
Ballesta sobre el periode, “del micde a la efusidn sentimental se llega a una lirica que
tiende metddicamente a acentuar lo emotivo ¥ personal”. Ejemplo de moda también por su
“aite vagamente becauerianc™ que se suma a los gjemplos de Albenti ¥ Cernuda [1084,
14}33':', Sanchey Barbodo acierta al Gjar Jo balbuciente ain de ¢sta experiencia y alpuncs de
los raspos gue hacen posible que a la vez sca sintoma de su actualidad literaria. La critica
de la época lambién destaca raspos parccidos como sintoma de su “cstado atento a la
evolucion vltima de 1a poesia™, pues se califica su pensamiento de “ultraromantice™, pero
sin que ello lo convierta en “un poeta trasnochade “muy siplo XIX" porque “el pocta no
vuelve el rosure hacia €l otre lado que no sea su propio interior. Wo rememora, ni mucho
menos remeda” [S[alas?)., V[iw?]., 1934, 7). O, en otro caso, se opina gue “Sombra

indecisa cae, con su rémula sincendad juvenil, dentro de esa corriente de iz pocsia

0 Juan Chabds, par su purte apuniaba: “Sermano Flaja nace con este libro de pocsins a la vida de la lickca
coniemparénea, infuido por los (dyemes poets que siguen la senda Titeraria de Juan Ramdn Timénes. Poro £
Lre, com Una vor propia, con hondura y verdadere feenesi clamada, sy propio delor gue muchas veces, pacs
el pocta, cuanda lopra ser expresado, parcce acenla o anuncio de alegela” 1934, B,
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contempotinea que pudicramos calificar de neomomantica. Recuerdos expresos de
Bécquetr v de Gargilase en dos o tres composiciones coroborzn esa tendencia no como
aclitud imitativa, sino como afinidad temperamenial del auntor™*!!, Estas imprestones, sin
embargo, reparan dnicanente en wio de los sistemas referenciales potcneiados por Serrane
Plaja, pues si ol uso wan wisible de Bécgquer o Garcilaso ayuda a su definicion
ncomromantica, la insistenlc bisqueda de la perleecion, de la idealidad, en el caso de
Serrano Plaja, mis que potenciar fa consistencia del yo, lo anula y encamina sus
pretensiones hacia el puristne podlico. “Recuerdos cxprezos™ escnibe un edtico para
mencionar este contenido comantico que a mi parceer sk liecne mucho de tendeocia
imitativa, mucho de adaptacion superficial mis alld de su ajusic lwmperamental. En su
expreston parece situarse demasiado a sabiendas en la moda poélica de esos afios pero sin
haber integrado atn el sistema refercneial romdntico. Escnbe también Sinchez Barbudo
que por su toro confesional y “por su inocencia, por ser ¢ gemide de un alma adoleseonte,
aat, Sombra indecisa resullaba, ya cuande salié, libre alpo anticuado, demasiade
romantice’’, Mo creq que sue posible contenido confesional e intimo sea el definidor de su
lono, mas bien lo conlmano, Sembra imdeciya predende la difuminacidn del contenido
confesional de sus vivencias para aleanzar 1a mayor depuracidn posible cn 1z expresidn de
sentimientns personales que, de esta manera, se despersonalizan, 0 lo intentan, en aras de
una experiencia dnicamente poética. Porque, ¢como muy bien menciona més adelante ¢
misma Sanchez Barbodo, lo malo no cra tanto *'el lenguajc posdtice, sino la vapuedad, la
falla de concrecidn, Se habla de penas, de recuerdos tristes, pero no sc sabe en qué
consistian éstos exaclamente. Al querer suprimir lo anecddtico, para no manchar fa purcza
del poema, se cac 2 menude en lo excesivamente nebuloso™ [1984, 15-161*. Scrrano
Plaja, sin desearlo, se acerca mds a lo que apunta el desprestigiade Valéry de sus criticas
cuando define la perfeccion diciendo que ésta “elimina la persona del autor, ¥ no por ello
no deja de despertar ciera resonancia mistica, como lo hace toda bisqueda cuyo (Erming
se sitha deliberadamente al finfinito’, si bien se aleja de &1 por ¢l amanque de su gjercicio
podlico desde su experiencia personal {aped. Ocozeo, 1959, 28], Sdnchez Barbudo vuelve
a coingidir, en parte, con lo expucsto por el eritico de £ Sof en 1934: “al vez su sinceridad

habia de tomérsele en cucnla comoe defecto, porque esla artma de la sincetidad es de la de

M fndice Literaria, Archives e lieramrn crnlertpordmea, Y Semna Plaja (Amued), Sombrr indpcina (1 932-
19338, Madric, 111, VII {agoste 1934), p. 149,

¥ En otras casos también st Bpina gue “Esd sembrd sin contermod gue Serrane Plyja quigee afrecernas s
una ldprrima, una wisteza indefinida, que imprime en so pacsia, muy personal, un refinamiente en of dolar™,
“Sombra indecisa” |Ecn Revista de Esperio, 19314].
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dos flos” [S[alas]. ¥W[in], 1934, 7). Como vemos, se coincide en el diagndsiico gue
explica donde se halla el fallo del wno poético lograde, en ana verbalizacion desviada de
ta sincenidad, pero no en los por qué. Asi, para Sinchez Barbudo es ta elusion de o
anecditice real en favor de 1a consideracion auténoma de lo podtico 1o que provoca una
nebulosidad expresiva. Para of otro critico, quien filia el romanticismo de Scrrane Plaja
con su consideracion del dolot, ¢s ¢l voeleo 2 Ja intcriondad ¢l que Yo safva de un
romanticisme trasnechade, el que le fleva a una sincenidad que a su vez, por otro lado, e
condena en cuanto cxpresion fallida de cste pensamicnto poético. También se ha hecho
alusiie a que ¢n otra resefia conlemporinea se definia este tono por su “wrémula
sinceridad”, la misma resefia en gue a su vez sc acierta con el quid de la cuestion: la
sincenidad expresada es rémula porque la expresion de la intimidad se realiza a partir del
hecho de que “el punto de partida es cstrictamente potlico” [ndice Literario, 1934, 149].
MO oira ¢o3a ¢s |2 que declara ¢l propio antor con ol paso de los afios: “Sembra indecisg es
un libto de tanteo, resultado de cierta sensibilidad literaria sin formar que juzga que las
cosas hay que decirlas en lenpuaje po€tico. Muy juanramoniano en este sentido” [Caudet,
1975, 16)"*", Cs esta forma de  decir Jas cosas que &1 mismo se impone, efectivamente, la
causante principal de su limitacidn [Serrano Plaja, 1982, 15].

Y s que esta sincerdad de los sentimientos y eslados de animo se ve sometida a
un proceso de depuracion en 1o que aspir a ser expresidn a travds de 1a palabia poética de
lo incfable del yo que los sufre. Albert Béguin define €] acto podtico coma oira de las
proyeceiones miticas de} romanticismo que parte de la creencia ¢n ¢l pocta roméntice de su
paso por una cdad de ore previe a su existencia en Ja tierra: *la poesia serd una respuesta
posible a Ia angustia clemental de la criatura prisionera en la existencia temporal™, con ella
puede recuperar  la “unidad csencial™ y asi, “el pocta llegara, por un momento, a ese
Absoluto cuya sed lo atormenta™ {1952, 484]. De este modo, y siguiende lo sefialado por
Béguin, s¢ ainan bucny parte de los integrantes de este primer poemario tales como la
liacién romantica a travds de Baudelaire, o 12 tendencia a la “contemplacion sin obieto, a
csa pura presencia inefable haecia la cual se orenta el mistico™ que provocaba que el
trayecto cstuviera condenado de antemano al silencie [Béguin, 1952, 484.485]. Con ello,
justo es decirlo, Semano Plaja se aleja tambi€n de las concepeiones mds vulgarizadas de lo

romiamico ¢ intenta lomalizar lo que encuentra y valora en 1932 en la obra de Bécquer:

M Signiticative +5 yue Serrano Plaja ne recogicra ninpan pecma de este Tibro inicial cuandp cealiza una
gelrocidn de sus prusias para ke Totucd anlelogla, fog alakos cicuros, Barcelonw, Pluea & Jancs {Selecciones
de Porsiu Expaitola), 1942,

164



T sabes bicn que por fus ligrimas precisamente L recordarmos en

silencio; que Lo dolor es casa nuesira en luerza de amar so pura emogidng,

y sin cmbarge, alpe —cunosidad malsana acaso— nos punza 2 —

indiscretos-— preguatarte: jErn de verdad todas s ligrimas? No te

preguntamos que 51 eran verdaderas, 51 de verdad senlias w delor, que de

sobra lo sabemos; pero dines: ;Tenia siempre ese dolor de fus versos un

motivo real? ; Radicaba de verdad en la realidad de la vida?

;N sera més bien que tus versos, nacidos en ese “sacedimiento

extrafio que agota las ideas” en ﬁc;im de creacion hacia ese dolor, le

daban conciencia formal en tu alma?
Ahi se explica la huida de 10do aquello que sea biografia, anécdota, de wdo aquelle gue
s0a reconocimiento de 1o scumdo o la realidad. Porque ha de ser la povsia misma la que
dé a las ligtimas, al dolor “‘conciencia formal” en su alma. Por ¢so aquella temprana
asimilacién que en el libro sc hace del alma ¥ el verso, alma y no yo biografico, ndtese,
categoria espintual: por ¢so tambidn las sucesivas fases en las que los sentimientos s¢ van
presenandoe de forma cada vez més depurada; ¥ por eso tambidén, clare csia, la explicacion
al cierre del poermario que presenta la posibilidad de la muerte del akma junto con 1z de los
versos que ha sido clla misma. Es deeir, es 1a no identificacion de estos clementos intimas
lo que aporta esta nebulosidad signilicativa y cxpresiva. Una nebulosidad que eo parie ¢s
algo buscado conscicntemente porque se cree expresion de lo awtéaticamente poético,
comg ya mencignaba Azeoaga en su articulo del primer nimero de Lojo literaria, *La
sombra incendiada. Viraje, nuevo suceso™ [1933, 31" Fl problema radica en que la
sinceridad del poeta se sustenta en una supucsta manilestacidn plena, abscluia ¥ depurada
de su intimidad on su rasvase al verso. Una manifestacion de la intimidad en tanto que es
csta expresion la causante de los sentimicntos referidos, expresitn que a su vez no logra
dar como consecuencia podtica una {fijagidn de esios senimieatos, de csios estados de
animo que eluden e testimonie de 1o personal,

Sin embarpo Serrano Plaja parte de unas premisas que lo van a acompatiar duranie
mucha ticmpa. 51 bien su expresido ¥ contenidos poéticos no son logrados, ha dado en ¢l
trayecto con puntales de ta tradicion romdntica que le van a aporar nociones claves a su

pensamiemto futuro v a la vez ha sido pronto comscicnie, aunque sea de |z manera intuitiva

que demuestta ¢! cierre de Sombra indecisa o las vacilantes reflexiones de sus articulos,

M v Botampas romdanticas. Bécquer™, BF Sof, Madeid, XVi, 4728 (% de octubre 19323, p 2.

M Tambidn san Lndamestales e este punta [as worias desarvolladas por ATeoaga on otre de sus articulas,
“Tablere, Eeo y mecinica de Ja biogralla”, dende per ejemplo, €n un memente gue ya henos citada pam ot
gucstidn, seitala que "] autor no o5 |2 0brd, oi 12 obra s el sacer. De agqul, que ¢l avtar, ne pudicado ser, on su
ubra, Jiga que ne cstd nunca sansfiocho de clla. Deba, no cstarlon™ {1933, 3]
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de fas limitaciones de este modelo si con €] pretende coneiliar sus inquictudes. Béguin lo
precisa lacidamente en ¢l caso del poeta romantico:

La grandeza del romanticismo serd haber reconocide y afimado la

profunda semejanza de los estados poélicos y de las revelaciones de orden

religioso, haber pucsto su fe en los poderes irracionales ¥ haberse

consagrarfo en cuerpo ¥ aima a la gran nostalgia del ser desterrado. Pero si

1ns estados pofticas son los sipnos manificstos de una realidad distinta de

la de nuesiras percepciones kiviales, no cs sépuro gue fa pocsia pueda

tlegar alguna vex hasta ¢l conocimicnto que nuestros poetas le fijan eomo

meta [Béguin, 1954, 435-486].

Maria Zambrano, tan (undamental cn la formacion intelectual de los jovenes de
Hofa Literaria, también ¢std pasando por un periodo eritico muy semejante. En 1943 ¢s la
responsable de un hermoso texto, La confesion. génere Iiterarfo, donde expone que con
Rouszeau “nace la vida novelesca, el vivir literario. Vida gue en su propia cxlension halla
su objete” y que desde ahi “se formard esc dulee filtrg qQue serd la hteratura de
semiconlzsidn™ Con ello, desde el Romanticismo, 1a confesion literana “seguird siendo la
bisqueda, cada ver mas exasperada, de un paraiso antificial™ ¥ [a “pocsia ‘pura’ afirmard
audarmente la independencia de ese recimto”, s¢ converlird le poético en el camino “mas
phire, mds exigente, mis proximo a esa disciplina intima en que la vida anintica alcaneza su
transmuwacion. La poesia consume el espejismo de lo psiquico y roza muchas veces ese
iempo pure, objeto perseguido de wda confesion explicita o welada™, La leccidn de
Rimbaod seria la de “la precipitacién y el amebato, la creacidn precipitada con la esperanza
de quc el momento de €xtasis poéiico libre a la vida de su peso, nos hbre del oficio de ser
hombres™ . Hs una buena definicion para el rayecto efectuado por Semano Plaja en sus
primeros libros, sinve para dar cuenta de varias cuestiones y, muy especialmente, de este
particular ratamiento de la intimidad. La cotiexién entre poesia pura ¥ confesionalidad de
la qgue tanko s habia en aguellos momentos, no es la confesionalidad de la expencncia
intima, sino la confesionalidad de lo poéhico en tanto que “trasmutacidn” de la “vida
animica”, Pero el éxtasis podtico que sc busea en Somtbra indecisa se revela insuficiente,
on términos estélicos y éticos, para Sermzno Plaia porgue, enlre otras cosas, le libra “del
oficio de ser hombre™, ¥ serd cuando la cxpenencia intima se adecue con la dimension

calectiva de 1o histdrico cupndo es1a prmera crisis se solventard.

Y Maria Fombrans, La confestda; gémee lerarie (1943), Madrid, Edicicnes Sireela (Hiblioteca de Ensayo
Siruala, 33, 1295, pp. BE-40
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En mazo de 19534, Zambrane publica wn aniculo cuya reflexion es tambicn
ficilmente aplicable a las limitaciones de Sombra indecisa, a lo que ésias pueden significar
en relacion con proveses que Serrano Plaja ya estd viviendo por entonces ¥ a la propia
trayectoria historica de esle conjunto de intelectuales:

Por hondas circunsiancias historcas, que no es ahora momento de
analizar, se ha cxtendido con porsistente fuerza, casi hecho dopma, ¢l
horror a las apaniencias, a lo que tiene cara, presencia plistica, rostro.(. .. ]
Hasta en las artes plasticas s¢ ha esquivado la plenitud de lo corporeo.
Pero lox procesos cspinteales, histdricos, ticnen también presencia,
tambitn se expresan ¥ hacen visibles, gloriosa o Hgicamente visibles. Y
oS10 era, en rigor, Jo que se ha guendo y aun por algunos se guiere
esquivar: que la Historta tenga rostro.

i..]. Hotror de fa pura presencia de las cosas, de su
representacion, porque ¢35 en |a representacidn, en el juepo escénico,
donde se ve a verdad de la vida.

[...] Pero hay momentos cn que el hombre no se atreve a ver su
verdad, la verdad de lo que estd pasando, y menos adn 1a veedad de lo que
¢l quicre que pase. [...]. Teme cocontrarse con su propia imagen, preftere
romper ¢l espejo ¥ quedarse a pscuras, sin Inz y sin imdgenes, trenzando
tencbrosamente o destrenzanda (desteorando) su secrcto,

[..]

Cuando no hay nada que ver fuera porque la cscena del “gran
teatro del mundo™ se ha quedado sin héroes ¥ sole una informe masa (un
coro sin direccidn) la oeupa, ol hombre, abrumado por la monotonia del
espucliculn, comienza a mirar sélo hacia dentro. ¥ lo peor es que, en el
dentre, se tropieza con ¢ mismo vacio, con las mismas masas (instintos,
sensaciones y sus complejos) sin Migura ni perspectiva. Llega emonces la
introspeccitn y hasta el autopsicoanalisis como ejercicio ahuyentador dal
micdo que produce el proplo vacio.

Y surge la secrela tarea, lo que no se puede decir, ni menos ver. En
Ia oscuridad, en la sombra, huyendo de la pura presencia visible, se va
tramando, haciendo, deshacicndo lo que se quiere sca la Histona del hoy
ante el maiiana. Mero el maflana, 51 s¢ cumple el designio, no podra
tampoco conlemplarla, se encontrara con una  herencia  mvisible,
catastréficamente invisible®'.

La tesis de Zambrano encicrra lag mismas paradojas con las que Serrano Plaja va a ir
rpmpiendo progresivamente, cuandao Ta “purd representacidn de las cosas™ se vea como un
camine cemrado para alcanzar la percepeitn humanizada y corparea de lo histdrico y a su
vez s¢ compruebe que en e! pasade se ha caido en un ensimistmamiento sombtio, en wn

cierre en falso, como ese “gjercicio ahuyentador del micde gue produce ¢l propio vacio™

del que advierte Zambrano, Las soluciones buscadas para poder ver [os rasgos de cose

BT Naria Zambrang, “La conquista de Jas aparicncias™, £z, Miarfo de Ja Repablica, Madrid, [LI, 678 (8 de
marza 1934} p. 3.
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rostro historico van a ser muy distintas y en ese recomido las distancias entre ambos
amipgos seran cada vez mayores, un distanciamisnto que las circunstancias de la guerra
civil anulard para sustituirio de nuevo por otro amisioso y feeundn didlogn™®, Fs emances
cuando Zambrano, o so vesela a £ bowmbre p of frebajo, sciena s definir aguello que
testintoniaba Serrano Plaja, desde su mismo fitulo, con su primer libro: “una duda, una
inguietad profunda de la que ita saliende, de tan profunda apenas expresable, ya que cs la
vida en sa totalidad la que se le presenta, y la emacion poftica e8 tan embargadom que
reliene al verso que queda zin desplepar. Sombra indecisa os un libro de adolescencia en
que con una palabra se quiers decir todo y on gicrto modo se dice por alusién, son
ademanes mas que palabrax”, un hbro propio de un momenio donde “la revolucidon era
para ¢l inexpresable™ v que por elle mismo hizo abrirse una “ciena sepatacion entre su
afan revolucionano v su afan poftico aungue ambos nacen wnidos, en Ja misma raiz, mas
marchan distanies porque la expetiencia no ba Hegado al punto de madurez y clandad

necesario para poder traducirse pofrcamente, para que la palabra brote como un

133%

testimonie’ . Al acortaniento de esa separacion, a la acumulacion de experiencias que

feven a csa nueva palabra, s¢ encaminaran, efcctivamente, sus stiguientes pasos.

" En carla 2 Roca Chacel del 26 de junic d= 1938, Zambrano le informaba de B publicacion de su ensayo
sabre £ kombre p of trabain en flora cde Espafa y afiadia: '—a quien 1an geuimamente Tlamabas #if colega,
gueriende sin duda indicar que teniamas un fin connim, emlonces Justo due o nos hoablibanos apenas y
habiamas tenide grandes disgustos w divergencias, tal vez U espirim do profechl 1@ Lo dictd, pues koy sile
sicate muy cerca: ¢ ha andado mucho caming ¥ ya... tanbién—. Todos aqui”, Ana Redripucz Fischer,
~.ineds de una amistad (Carla médita de Warla Zambrano 8 Rosa Chacel)”, frtgaeter, SO (rnayo 1989), p. 17,
Coma veremes, Serrang Plaja pretagonizach duranie la guersa cvil una agna palémici con Resa Chacel,

M paria Fambrang, "Pocsia y evolusidn (E1 Aewtbee 1 oaf trabaia, de Arture Serrano Plaja)”, More de
Espaa, Barcelnna, XVI Gunia l938), pp. 38-55.
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