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|.- INTRODUCCION.






Dedicarse al estudio del autor Jean-Richard Bloch
significa penetrar en una época conflictiva debido a la
disparidad de intereses en juego. En particular los afios
treinta, década en la cual se publican sus ensayos a
excepcion de Carnaval est mort, se caracterizan por las
maltiples turbulencias que 1irrumpen en el sector
economico, en el seno de las instituciones, en las ideas
politicas e incluso en el campo de la creacidén artistica.
El optimismo que Francia rebosaba se troca en inquietud:
el pais ve como sus suefios se desvanecen en poco tiempo.

También en literatura se aprecian cambios donde se
refleja el estado de animo de la poblacién: la novela y
las confesiones intimas ceden el paso a "un flot d"essais
consacrés a la méditation des «destins du siécle»"!.

Ademas, en nuestro caso la relativa escasez de
perspectiva histérica y los graves incidentes entre los
cuales transcurre la existencia de Bloch -las dos guerras
mundiales- convierten este periodo en un punto harto
complicado para su estudio. A diferencia de algunos de
sus contemporaneos a quienes la critica ha resucitado de

un profundo letargo -es el caso por ejemplo, de Romain

1 LOUBET DEL BAVYLE, J.-L., Les non-conformistes des années 30, Paris, Seuil, 1969. p. 22.



Rolland, Roger Martin du Gard o Georges Duhamel,...
(aunque muchos consideren que éstos sufren todavia un
inmerecido purgatorio)- nuestro hombre continda resultando
practicamente desconocido dentro del panorama de las
letras francesas.

En este sentido, cabe destacar el importante esfuerzo
llevado a cabo por la asociacién Etudes Jean-Richard
Bloch, de reciente creacion’? y cuyo objetivo consiste en
impulsar las reediciones de las obras del escritor,
publicar su correspondencia y difundir estudios criticos
al respecto. Actividades que han sido recompensadas con
las reediciones de Destin du siecle, ...et Compagnie,
Espagne, Espagne! y asimismo con la traduccidon de este
altimo volumen al castellano®.

Por otra parte no pueden olvidarse los dos coloquios
internacionales celebrados en 1992 y en 19974, este ultimo
para conmemorar el cincuentenario de la muerte del

escritor. En ambas ocasiones se han producido aportaciones

2 Lafecha de su nacimiento data tan slo desde julio de 1993.

3
Lleida, 1996.

jEspafia Espafial (trad. y ed. de M2 Carme Figuerola). Lleida, Pagés Editors y Universitat de

“ Nos referimos a Jean-Richard Bloch, 'écrivain et I'Homme publique, celebrado en Villiers-sur-
Marne en 1992y Jean-Richard Bloch ou I'écriture et I action organizado por la Bibliothéque Nationale de
Franceen Paris en 1997.



de gran interés aunque predominan las referencias al
hombre publico y en menor numero, las alusiones al
artista.

Por lo anterior, nuestro propésito en el presente
trabajo consiste en desvelar la personalidad de Jean-
Richard Bloch, a la vez que analizar las bases mas
relevantes de su pensamiento: su postura respecto a la
funcion del arte dentro del engranaje social -veremos como
el autor se declara partidario de un arte comprometido y
como construye un cosmos en donde dicha actitud parece
absolutamente ldégica-, su percepcion ante la crisis que
afecta al continente europeo y cuyos maximos exponentes se
sitian en las dos guerras mundiales, asi como la
consiguiente respuesta que el pensador ofrece en calidad
de alternativa. Tendremos en cuenta asimismo, tres
conceptos de maxima relevancia para interpretar su
trayectoria intelectual: la mentalidad de la época, esto
es, las actitudes colectivas, las nociones, las reglas
dentro de un conjunto social; la ideologia o distribucion
de dichos elementos en el seno de un individuo y por
altimo, la generacion a la cual pertenece, es decir, el
grupo que ha recibido las mismas influencias durante su

nifiez o su adolescencia. En particular esta ultima se



trata de un factor importante sobre todo en la época en
que Bloch redacta sus ensayos. Durante el decenio de los
treinta se produce un relevo generacional: desaparecen
quienes habian accedido a puestos fundamentales antes de
1914, manteniendo sus cargos tras la gran guerra y dan
paso a aquellos cuya formacion se habia producido después
de la primera contienda.

Bloch se encuentra a caballo de ambos grupos, lo cual
no deja de repercutir en su concepto sobre si mismo, asi
como en la postura adoptada frente a los acontecimientos.

Resulta, pues, interesante el intento obstinado del
autor por comprender los problemas, las transformaciones
que afectan a su época, Yy por proporcionarles una
respuesta viable. Tal caracteristica atrae todavia mas
nuestra mirada, si tenemos en cuenta que no se trata de
una cualidad exclusiva de Jean-Richard Bloch sino de un
elemento también comin a otros escritores del periodo
(pensemos vg. en Georges Duhamel y su Civilisation
francaise cuyo espiritu consiste en mostrar a sus
contemporaneos cuales son los valores eternos del pueblo
francés, gracias a los cuales resulta posible vencer la
desesperacion causada por la guerra).

La obra de Jean-Richard Bloch alcanza varios de los



géneros literarios: el escritor recorre un largo camino
desde sus ejercicios poéticos juveniles hasta llegar a los
ensayos, habiendo pasado por el cuento, la narracion
corta, la novela y el teatro. De entre este variado corpus
hemos creido necesario escoger sus trabajos en forma de
ensayo, esto es, Carnaval est mort, Destin du théatre,
Destin du siecle, Offrande a la politique, Naissance d"une
culture y Espagne, Espagne!. Una razén fundamental ha
motivado nuestra eleccidon: segun el mismo Bloch, los
ensayos contienen Qlos fundamentos telOricos sobre los
cuales se construye su mundo de ficciéon. A simple vista el
hecho de explicar asi el porqué de su propia obra nos
revela a un intelectual con unos objetivos claramente
delimitados. Claridad que no siempre resulta Tfacil de
alcanzar puesto que las condiciones reales de su creacion
artistica difieren de los argumentos establecidos en la
teoria®. Ese aspecto llama nuestra atencion y a él
dedicaremos parte de nuestras reflexiones.

Asi pues, por todo lo anterior y con el Ffin de

5 En ocasiones tan importantes como es la publicacion de ...et Compagnie Bloch cae en una
flagrante paradoja: mientras en sus ensayos reclama un arte al alcance de todo el pueblo, ante los
reproches de su amigo Marcel Martinet apela a su derecho a convertirse en un autor de minorias: "Mais
jerevendique le droit d'étre & I'occasion un auteur difficile. C'est mon seul mépris. Je crois n'en ressentir
pas d'autre. Celui-la est solide et bien accroché. Qui m'aime me suive. Et si les Lansoniens restent en
route, il y aura les Martinet pour me consoler."(Corresponaance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet
Tokyo, éditions Université Chud, 1994. p. 106.)



cumplir con nuestros objetivos, hemos juzgado conveniente
dividir este estudio en ocho apartados: en el primero
trataremos de obtener una imagen -lo mas objetiva posible-
de Jean-Richard Bloch como hombre. Desde sus origenes
analizaremos las distintas etapas de su vida : su
educacion, sus gustos y aficiones, sus amistades, sus
principales tareas como profesor, escritor y
combatiente, ... De entre estas ultimas, haremos especial
hincapié en actividades de maxima relevancia para la
trayectoria intelectual de Bloch, como es el caso de la
creacion de la revista L "Effort, mas tarde L"Effort Libre.

Esta parte nos resultard de fundamental interés si
queremos comprender muchas de las posiciones adoptadas por
el pensador y plasmadas en sus ensayos. Para su confeccion
a menudo recurriremos a la correspondencia mantenida por
Bloch, donde da cuenta no s6lo de sus vivencias sino de
sus ideas del momento. También nos referiremos aunque mas
brevemente, al panorama socio-econdémico y cultural en el
que transcurre la existencia del autor, con el fin de
situarlo a él y a sus ideas en su contexto histérico.

En el segundo de los apartados y también el mas
breve, nuestro fin consistira en reflejar el contenido de

los ensayos antes citados. Apreciaremos asi, las



principales obsesiones del ensayista a través de la
variedad de temas abordados, uno de los cuales constituira
nuestro objeto de analisis a lo largo de la tercera parte.
En efecto, en el tercer capitulo de este estudio, nos
dedicaremos a observar el papel que el arte representa
dentro del cosmos ideado por Jean-Richard Bloch. Tres
seran los grandes componentes de este bloque: daremos

comienzo con la oposicion del autor a la tendencia de el
arte por el arte', donde haremos especial hincapié en su
antipatia hacia las doctrinas preconizadas por Théophile
Gautier.

En el subapartado central, trataremos de |las
relaciones constatadas por el autor entre el arte y la
sociedad. Intentaremos demostrar como Bloch afirma una
estricta interdependencia entre ambos elementos. Es mas,
el intelectual pretende presentarnos un arte aquejado de
graves dolencias. Urge por tanto, una renovacion,
renovacion que habra de afectar también a su entorno.
Nuestro fin consistira en este caso, en demostrar coémo
Bloch intenta Ilevarnos a aceptar la necesidad de un
cambio social y por ende, artistico.

Para finalizar, nos centraremos en el analisis de la

funcion asignada al artista. Bloch defiende con todo su



empefio al artista comprometido. Sefalaremos aqui coémo el
escritor organiza un mundo donde cualquier opcidn distinta
a la del 'engagement™ no posee sentido. Pondremos
igualmente de relieve la insistencia del intelectual en la
necesidad de un cambio en el dominio del arte. Cambio para
el que él mismo proporciona los instrumentos necesarios:
el denominado "arte revolucionario” y una nueva teoria del
lenguaje.

Consagraremos la cuarta parte de nuestro analisis a
un motivo de suma importancia en las ideas de Jean-Richard
Bloch: la crisis que afecta a su civilizacion. Trataremos
de observar las repercusiones que algunos acontecimientos
histéricos provocan en el mundo occidental, al menos en
territorio francés. Nos referimos a [la primera guerra
mundial, asi como los prolegomenos de la segunda.
Estudiaremos no sélo la postura del hombre como ciudadano
de un pais en guerra, sino también los parametros
esbozados por el intelectual que se detiene a reflexionar
sobre el sentido del episodio. No podriamos evitar
mencionar la relacion mantenida por Bloch con un
movimiento muy significativo en ese periodo: el pacifismo.
¢Por qué la esperanza depositada en Wilson pronto deja de

satisfacerle? (Por qué se muestra hostil en cuanto al



rechazo de la lucha?

En lo referente al segundo conflicto de dimensiones
mundiales, nos limitaremos a sefialar las caracteristicas
que el pensador imagina para esta nueva guerra, pues todos
sus ensayos se publican antes del acontecimiento. Por
tanto, carecemos de excesivas manifestaciones al respecto.

El otro factor decisivo para comprender la magnitud
de Hla crisis lo encarna el affaire Dreyfus y el
planteamiento que este hecho implica sobre la cuestion
judia. Por sus origenes Jean-Richard Bloch se ve
involucrado, 1incluso si en pequefias dosis debido a su
corta edad, en el antismeitismo Ffinisecular. Aunque
pretende que su asimilacion a la sociedad francesa es
total, se mantiene en su pensamiento un cierto pesar.
Dicha congoja subyace en las reflexiones tedricas de sus
ensayos sobre los judios y a la vez, constituye un factor
determinante en sus relatos de ficcion. Ese motivo impulsa
nuestro interés en descubrir Jlos resortes de sus
manifestaciones y la respuesta proporcionada al tema en
cuestion ya que Bloch lo considera un desencadenante de la
mencionada decadencia.

ElI proximo apartado de nuestro analisis se centra en

la busqueda que el intelectual efectua en torno al hombre



nuevo. Como inicio cabe aludir a sus incursiones en el
mito napoleonico para encontrar en él las coordenadas por
las cuales se define el hombre contemporaneo. Por
consiguiente, al referirse a Bonaparte como simbolo, el
pensador lo iInterpreta como un instrumento para entender y
dar a entender una realidad social.

Convendra también sefalar la vigencia de la
representacion mitica en el pensamiento de Bloch para
comprender por qué al concebir la sociedad futura augura
la "muerte” del emperador.

Lo anterior permitira reflexionar en un sucesivo
capitulo sobre los atributos de los cuales el hombre nuevo
se encuentra dotado. Bloch se refiere bajo esta rubrica a
fendémenos de reciente aparicion: el deporte y el
maquinismo. En cuanto al primero pretenderemos dirimir si
Bloch 1o concibe como un medio de contrarrestar los
posibles efectos provocados por el criticado capitalismo.
Igualmente nos parece relevante incidir en la posible
relacion entre las tendencias nacionalistas y la préactica
deportiva para interpretar con mayor acierto la postura
del intelectual.

En 1o que a la tecnologia respecta, nuestro proposito

consistira en constatar Hlas condiciones en que Bloch



formula su aceptacion de la maquina a nivel de instrumento
social y si su tesitura se encuentra o no proxima a la de
otros grandes exponentes sobre el tema como es Georges
Duhamel. Para concluir nos centraremos en las utilidades
asignadas a la tecnologia en el caso de una nueva
estructura social.

Por ultimo, no podriamos concluir sin dedicar una
parte al estudio la obra Espagne, Espagne! por dos
motivos. El primero y mas evidente, por la proximidad
sentimental que conlleva. El segundo y de mayor peso se
desprende del hecho de que para Bloch la guerra de Espafa
supone una ocasion mas para llevar a la practica el
compromiso formulado de modo tedrico. Trataremos de
delimitar las inflexiones que su posicion respecto al
episodio hispanico provocan en su trayectoria intelectual.

Tampoco podemos dejar de mencionar la confeccion de
un apéndice donde se reunen textos, en nuestro
conocimiento inéditos, obtenidos a partir del destacable
Fonds Jean-Richard Bloch de la Bibliothéque Nationale de
France y que corroboran las tesis formuladas en el cuerpo
del presente estudio. Incluir tales pasajes en el conjunto
de Qlos apartados nos parece 1napropiado debido a sus

dimensiones que desbaratarian la coherencia interna del



analisis. De ahi que se les conceda un epigrafe propio.

Para conseguir nuestros objetivos y segun advertiamos
poco antes, recurriremos a sus ensayos por ser alli donde
Bloch expresa sus opiniones de forma mas directa. No
obstante, no dudaremos en acudir a Hla correspondencia
mantenida con sus conocidos o incluso a ciertas obras de
ficcion cuando puedan aportar datos relevantes para
nuestro estudio. Asimismo iIntentaremos relacionar las
tesis de  Jean-Richard Bloch con las de otros
contemporaneos con el fin de discernir el grado de
originalidad de su corpus ideologico: el discurso de Jean-
Richard Bloch tal y como se manifesta en las obras
expresa sus preocupaciones intimas. Unas preocupaciones
que, sin embargo, emanan con frecuencia del contexto
social, politico y cultural de [la época. Por ello
insistimos en la necesidad de establecer un cotejo con
diversos pensadores del momento para interpretar sus ideas
con mayor justicia.

Ante tales coordenadas se impone la necesidad de
encontrar una orientaciéon critica capaz de aglutinar,
respetando sus matices individuales, lo histérico y Ilo

literario. Como proponia Lucien Goldmann®, el investigador

6ct, TADIE, Jean-Yves, La critique littéraire au XXe siécle. Paris, Belfond, 1987. pp. 164-168.



literario no puede sentir ni pensar como lo hiciera el
autor en su dia. En cambio, si puede adivinar en la obra
la forma en que expresa lo esencial de su tiempo. Esto es,
la sociologia de la literatura nos permite concebir los
pensamientos del escritor como expresion de las 1ideas
esenciales de la época. Por ello esta tendencia nos parece
apropiada par dilucidar como se efectiua el paso desde el
fenémeno colectivo al producto estético, como un hecho
social se convierte en trabajo linguistico y de
imaginacion, a la vez que repercute de nuevo en el tejido
social al cual se dirige’.

El discurso literario de Jean-Richard Bloch es
también un discurso historico al reflejar los
acontecimientos de su mundo. Por consiguiente, se iImpone
un procedimiento que permita, siempre desde un punto de
vista personal, observar las interacciones entre los
textos y la época.

Pretendemos rehuir asi el posible esquematismo en el
que pudieron caer pioneros como Georges Luckacs cuando

proponia al critico que juzgara el texto en base a la

! Seguimos en ello la idea de Jacques Dubois cuando rechaza el criterio de que una obra es
mero reflejo de la realidad para afirmar que existe entre ambos polos una relacién de orden dialéctico.
(DUBOIS, Jacques, "Pour une critique littéraire sociologique" in ESCARPIT, Robert, Le /ittéraire et le social.
Flammarion, 1970. p. 56.)



evolucién econdmica y social del momento en cuestidon. El
artista no se limita a reproducir las directrices de la
realidad. Antes al contrario, crea ''seres vivos" dentro de
una estructura, lo cual confirma el caracter complejo de
la obra y le permite ingresar en las filas del arte.

Pero aunque somos conscientes de que la sociedad
existe previamente a la obra y por ello, condiciona al
escritor, no podemos evitar algunas 1incursiones en el
procedimiento psicanalitico. Ciertos pasajes del corpus
estudiado se explicarian a través de la biografia del
autor, de sus experiencias conscientes o inconscientes. Un
ejemplo claro para la aplicacidon de este principio lo
aporta el judaismo de Bloch. Tal caracteristica justifica,
a lo que parece, un cierto comportamiento durante la
primera guerra mundial y, a la vez, motiva varias
manifestaciones de sus ensayos.

Al establecer dichas relaciones nada mas lejos de
nuestras intenciones que el determinar un diagndstico de
sus complejos ni de sus traumas. Tan soOlo intentaremos
descubrir en el corpus elegido asociaciones involuntarias
de 1deas que mantienen una estrecha correspondencia con la
biografia del escritor. A la vez, el presente método

permite adivinar aspectos originales de nuestro hombre en



relaciéon a contemporaneos que, por Vivir en su misma
sociedad, transcriben asimismo las coordenadas de la
misma.

La sintesis de ambos procedimientos ha de permitirnos
conocer mas de cerca la persona de Jean-Richard Bloch y
ofrecernos indirectamente una idea panoramica de la que
fuera su época.

Con el estudio de los elementos anteriormente citados
no pretendemos en absoluto agotar las posibilidades
ofrecidas por los ensayos de Jean-Richard Bloch.Tan sdélo
intentamos remediar la escasez de analisis sobre esta
parte de la obra del autor, ademas de esbozar una imagen
lo mas aproximada posible de un hombre que intentdé pensar
su siglo y a quien podrian aplicarse las palabras
formuladas por Emmanuel Berl en 1927:

"notre tache a nous intellectuels (je
n*inclus dans ce mot ni arrogance ni
mépris) est de penser I"épogue ou nhous
vivons. Vouloir nous en abstraire ne

peut étre, de notre part, que lacheté
inutile."®

Tarea difil e 1incluso a veces ingrata, pero a la cual

trataremos de ser fieles en nuestras dilucidaciones.

8 Citado por LEIBOVICI, Solange, Le sang et l'encre Pierre Drieu La Rochelle. Une
psychobiographie. Amsterdam-Atlanta, Rodopi, 1994. p. 191.
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I1.- RECORRIDO BIOGRAFICO.






11.1.- Jean-Richard Bloch y su infancia.

Comprender clertas actitudes mantenidas por
Jean-Richard Bloch en sus obras, resultaria dificil sin
haber examinado antes, sus origenes judios asi como la
trayectoria experimentada por el autor a lo largo de su
existencia. Dicho estudio parece todavia mas necesario si
se tiene en cuenta la precaria disposicion de analisis
biograficos referidos al hombre y también al intelectual
que coexisten en la figura de J.-R. Bloch.

Creemos pues, conveniente 1iniciar este capitulo
mediante el analisis de sus progenitores, cuya conducta
constituira a menudo, un valioso punto de referencia para
el autor.

Su padre, Richard Bloch, nace el 25 de noviembre de
1852. Hijo de un sastre de Auxerre, pertenece a una
familia numerosa y de origen modesto. Muy joven se
traslada a Paris para cursar sus estudios. Tras haberse
inscrito en la Escuela Politécnica y sin saberlo sus
padres, se alista para luchar en el frente durante los
acontecimientos de 1870. Uno de sus hermanos, Robert, le

acompafia aunque sin mucha fortuna, al morir éste en ese



mismo afo. La valentia de Richard le permite, a su regreso
al "lycée" Saint-Louis en 1872, lucir la medalla militar
como reconocimiento de sus méritos. Tanto es asi que
cuando el general Saget preside la distribucion de
premios, cita al estudiante Bloch como el mejor ejemplo de
nobleza.

Ese mismo afo ingresa en la Politécnica donde obtiene, al
final de sus estudios una de las primeras calificaciones.
ElI ingeniero de caminos y puentes pronto se incorpora al
mundo laboral, ocupando asi desde 1877 a 1883 puestos de
ingeniero en Castres, Bourges y Gien, experiencia que
segin su mismo hijo Pierre Abraham®, marcara una profunda
huella en su espiritu.

El 11 de junio de 1878 contrae matrimonio en Paris,
con Louise Lévy, hija de otro ingeniero -esta vez de
Minas- y de nivel social mas elevado, detalle que debe ser
tenido en cuenta si consideramos la prepotencia
conscientemente ejercida en ese momento por la burguesia
liberal.

Francia y sus habitantes se esfuerzan tras su derrota
ante Prusia, por reponerse del desastre: un republicanismo

sincero intenta hacer justicia con los problemas sociales.

9 "pierre Abraham” esel pseudoénimo adoptado por su hijo menor, Pierre Bloch.



Gran parte de los ejecutivos poderosos comulga, a través
de su religion (normalmente catolica, protestante o judia)
con un espiritualismo tolerante.

Pero la vida fuera de Paris no satisface a Louise
quien ejerce pronto su influencia para llevar a su marido
a la obtencidén de un puesto de trabajo en la capital
francesa -aun si con este deseo se ve truncada su carrera
profesional-. Y no es que debamos ver en Louise Bloch a
une "femme mondaine'™ para quien resulta iIndispensable su
asistencia a las reuniones sociales, a los clubs,... méas
bien al contrario, su caracter introvertido le produce
verdadera asfixia cuando se aleja de su medio (las visitas
a su madre, reuniones diarias con amigas habituales,...).

Por este motivo, Richard Bloch, tras haber rechazado
varias ofertas'®, ingresa el primero de enero de 1884 al
servicio de la compafita ferroviaria del Paris-Orleans,
con sede en la plaza Walhubert (estacion de Austerlitz).
Sin embargo la suerte no acompafié demasiado a Bloch pues
su llegada no fue muy bien recibida por Pader, su jefe, a
cuyas Ordenes se vera sometido durante treinta largos

anos.

1019 magnitud de su renuncia puede observarse por el rechazo de una oferta importante,
aunque posterior a esta época: la direccién general de los transportes férreos argentinos, con
residencia en Buenos Aires. Jean, segiin cuenta su hermano Pierre, se lamentaba siempre ante la
posibilidad frustrada de haber podido recorrer la pampa.,...



En medio de este panorama, un 25 de mayo de 1884
Ilega el segundo de los hijos''. Jean nace en el tercer
piso del numero cuatro, en la pequefia calle Larribe (8°
arrondissement de Paris). Es domingo, pero no un domingo
cualquiera: ese dia, diez mil parisinos han depositado
flores ante el Muro de los Federados y sobre las tumbas de
Delescluze y Blanqui. Otros comités mas oficiales se
preparan para los actos conmemorativos del centenario de
la muerte de Diderot, sucedida el 31 de julio de 1784. Se
trata de un época de maximo fervor patridotico en el alma
de las gentes.

A nivel intelectual, una nueva ola de pensadores supera

las barreras del positivismo e iIntroduce de nuevo el

idealismo:
"...L:effacement momentané du
matér!a!lsme, I'évqjutlon du
positivisme favorisent le

spiritualisme qui est décidément Ila
philosophie dominante de la fin de
siecle."!?

La naturaleza ya no se expresa en los términos de

Auguste Comte, sino que adopta un lenguaje simboélico.

También la ensefianza filos6fica anclada en el inmovilismo

g primero, Marcel, habia nacido en 1881.
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de los herederos de Victor Cousin, experimenta una
renovacion gracias a Lachelier, Boutroux, Espinas,
Durkheim o Bergson. Asi, el primero de éstos inclina a sus
alumnos de la escuela Normal Superior a abandonar el
dogmatismo de las teorias de Cousin en favor de las del
idealismo critico. Se rehabilita pues, la metafisica: el
pensamiento puede ya ''se suspendre, en quelque sorte,
dans le vide™".

Los problemas religiosos han vuelto a iInstaurarse en el
centro de la fTilosofia, sobre todo desde que Le Play,
organizador de la Exposicion universal de 1867, ha
impregnado de catolicismo la economia social. De este
modo, en ese mismo afio, Ravaisson anuncia el surgimiento
de un espiritualismo positivista segun el que la realidad
material se ha convertido ya, en espiritual: el alma y
Dios, objetos de experiencia interior, constituyen simples
hechos.

Los pensadores pretenden forjar un nuevo tipo de hombre.
Para ello, ciertos historiadores buscan en el pasado de
Francia detalles que les permitan confiar en el porvenir.
Emile Boutmy (1835-1906) piensa que los franceses fueron
derrotados en 1870 a causa de su desconocimiento general

de la historia, y en particular de la diplomacia.



En literatura, la actitud de 1los escritores ante las
multiples tensiones sociales, resulta un tanto equivoca.
Sus reacciones como hombres, ciudadanos y creadores no
siempre coinciden. El fin de siglo aparece marcado por la
constante oscilaciéon entre dos posturas: por un lado, los
fieles a la tradicidon parnasiana, asi como los herederos
de Flaubert o Baudelaire, muestran su '"désengagement'
respecto a una existencia, segun ellos, materialista y
sometida al poder del dinero y de la técnica.
Por el contrario, otros muestran su fascinacion respecto a
ese mundo invadido por una ola revolucionaria: es el caso
de Emile Zola, quien en sus obras, pone en entredicho el
"orden'" politico, social o moral del Segundo Imperio®3.
No obstante, y como dice A. Adam,

"QuTil s"agisse d"évasion ou

d"adhésion, on sentira bientét Ila

nécessité d"une confrontation entre

I"art éternel et les réalités
présentes’*

De este modo, la guerra consigue arrancar a los
parnasianos de su soledad artistica y de su ejercicio como

"mandarines': a Verlaine el conflicto bélico le inspira

Betel apartado referido a este autor en ABRAHAM, Pierre et alter, gp. cit vol. V.

14 ABRAHAM, Antoine, Littérature francaise.vol. Il. Larousse, 1972, p.13L.



su Metz, Coppée escribe Lettre d"un mobile breton,...
Sélo una vez terminados los conflictos, poetas vy
novelistas retoman su vision estética y desprendida.

Los simbolistas se refugian en una Tforma de arte
"intemporal'™, se fabrican un mundo donde vivir cuando la
sociedad que les rodea no resulta satisfactoria. Asi,
Rimbaud a partir de sus Illuminations se orienta hacia
otra cosa que la politica y Verlaine se sumerge en el
simbolismo®.

La reaccion de los naturalistas es mas compleja: Huysmans
y Céard se alejan de la politica. Zola, si bien saluda al
nuevo régimen, maldice constantemente a los politicos. EI
"engagement™ se produce sobre todo en cuestiones de
ambito social, es el caso de Germinal, que constituye la
primera gran novela consagrada al obrero.

Ciertos intelectuales se ven también seducidos por el
anarquismo. Su critica se dirige en ese caso hacia las
nociones de derecho, de deber,...

En el mundo econdmico-social, tras un periodo de
prosperidad econdmica que coincide aproximadamente con el
Segundo Imperio, el pais conoce una grave crisis durante

los afios 1873 a 1895, depresion que no so6lo afecta a

Sctvan TIEGHEM, Les grandes doctrines littéraires en France Paris,P.UF.,1946.p. 251



Francia, sino cuyo alcance se revela mundial. Segun G.
Duby y R. Mandrou!® la causa de este suceso radica sobre
todo en la rarefaccion del oro. Lo cierto es que los
cierres de empresas se multiplican, el paro aumenta y el
panorama se agrava en particular dentro del sector de la
seda lionesa, uno de los mas iImportantes por ser uno de
los pioneros en la fabricacion de valiosos tejidos.
Sin embargo, a pesar de este regreso momentaneo, el
periodo en concreto se caracteriza por una prosperidad
econdmica de conjunto que posibilita mejores condiciones
de existencia. Como apuntan G. Duby y R. Mandrou,

"_.., les Francais de la fin du XlIXe

siecle vivent mieux que parents et

grands-parents d"avant 1850, méme

lorsque la misere, le chbémage ou la

maladie les guettent encore, dans un
monde qui n"a pas cessé d"étre dur."'’

Asi pues, debido a su nacimiento en medio de este
contexto, el pequefio Jean-Richard Bloch se ve determinado
por un ambiente burgués y judio. Ambas caracteristicas
jJuegan un importante papel en su formacidén, una formacioén

también determinada por la figura de su progenitor:

16 pusy, Georges et MANDROU, Robert, Histoire de la civilisation frangaise. tome Il. Paris,
Armand Colin, 1976.

7 1big, p. 240.



Durante los primeros afios de vida de J.R.B., su padre se
encarga de poner el ferrocarril al servicio del desarrollo
social y economico. R.Bloch se habia dado cuenta de que
las necesidades alimentarias del pais podian encontrar una
solucion al utilizar este tipo de transporte!®.

Por esta causa, ide0 un complejo sistema de comunicaciones
cuyas tarifas disminuian al aumentar la distancia
quilométrica. Como resultado, se obtenia wuna libre
circulacion de los productos. El empefio y la constante
dedicaciéon de este ingeniero muestran que no se trataba de
una tarea facil. Para llevarla a cabo, Richard Bloch debia
convencer no s6lo a la Compafita del P.O. (Paris-Orleans)
sino a otras muchas que sospechaban en tal procedimiento,
una competencia desleal.

Los resultados debieron ser positivos, pues mas tarde
R.Bloch fue encargado de establecer contactos a nivel
internacional (vg. con los mercados de Londres y Colonia).
La capacidad de trabajo manifestada por este hombre
resulta un ejemplo para sus hijos. Por ello, cuando en una

de las cartas'®a Romain Rolland J.R.B. menciona a tres

18 gyistian en Francia una especie de circulos alimentarios de régimen autarquico de manera

que un producto se consumia donde se producia y a unos km. alrededor. En el momento en que el
transporte encarecia demasiado su coste, dicho producto dejaba de ser consumido. Asi, por ejemplo
resultaba muy dificil obtener pescado fresco en las regiones del interior....

9¢n concreto, ladel 22 de octubre de 1911.



seres cuya influencia ha actuado sobre él, comenta sobre
su padre:

“"Mon pere, d"abord, un Tformidable
abatteur de travail, un homme tout de
générosité, d"impulsion et de foi,
toujours passionné pour une création a
susciter ou une énergie a exalter,
self made man, sorti a quatorze ans de
I1"échoppe de son pere,un aventureux
tailleur d"Auxerre, mobile de 1°Yonne
et médaillé militaire en 70,
polytechnicien en 72, ingénieur des
Ponts, et dans la suite, un des gros
manitous de [la Cie d"Orléans, -un
homme que ses titres n"égalent pas,
qui les domine de toute son
honnéteté"?°

Homenaje donde podemos adivinar especialmente en sus diez
primeras lineas, el parecido entre padre e hijo*. No
obstante, existe un punto de sumo interés en el cual ambos
difieren de manera decisiva: desde una O6ptica actual,
podria parecernos que Richard Bloch, en sus logros con
respecto al transporte actua en beneficio nacional, y por

tanto presenta tendencias socializantes, mas tarde

heredadas por su hijo. Sin embargo, nada mas lejos de su

29 peux hommes se rencontrent Correspondance entre Jean-Richard Bloch et Romain
Rolland (1910-1918). Paris, Albin Michel, 1916. p.79.

21 No debemos olvidar que el reconocimiento de Bloch a su padre se halla también en uno de
sus proyectos: el autor manifiesta su deseo de hacer del héroe de ...et Compagnie un tipo parecido a su
progenitor. Segun él, se propone "Dresser a mon pére le monument qu'il mérite",



pensamiento. El iIngeniero aporta con sus soluciones, unos
mayores beneficios para su compafila, NnOo Se mueve por
ideales fTilos6ficos sino mas bien por otra concepcion: la
de la rentabilidad. Para él, asi como para toda una época
cuya economia quiere ser "liberal” se i1mpone la
competencia como algo necesario para lograr un cierto
progreso. Su interés por el dominio publico procede tan
s6lo de su infancia, vivida en la pobreza -él mismo fue
becario- como su mismo hijo declara.?? Este motivo
constituia a menudo un punto de discusion entre el y Jean.

Otra de las caracteristicas que debe tenerse en cuenta al
describir a J.R.B., se centra en su origen judio. Nuestro
hombre no se considera descendiente directo de quienes
oblaron antiguamente Palestina y fueron mas tarde,
disgregados por todo el mundo tras la ‘'diaspora-la
dispersién-. Parece mas probable que sus antepasados sean
paganos convertidos al judaismo en una época mas reciente
a la de las doce tribus®. Sin embargo no por este hecho,
su entorno -y aun él mismo- lo considera menos semita.

Dicho origen explica no s6lo algunas conductas de J.R.B.,

22 CfABRAHAM, Pierre, Les trois fréres. Paris, Les Editeurs Francais Réunis, 1971 p. 31,

23 Recuérdese los numerosos intentos ya en el siglo Il por convertir a los palestinos, sirios,
bitinios, armenios,.. donde se entraba en una ruda competicion entre judiosy cristianos, que acabé en
algunas ocasiones en una mezcla de tribus.



es decir, su aspecto humano, sino también, ciertos temas
literarios empleados por el intelectual. Por esta causa
nos parece indispensable esbozar la atmésfera religiosa de
su familia, el ambiente donde se educa el pequefio Jean.

No puede hablarse de uniformidad en el comportamiento
religioso de los distintos miembros del "clan™ Bloch: el
padre, una vez mas, presenta una postura particular a los
ojos de sus hijos.

De entre sus hermanos es el Unico practicante -a pesar de
haber fundado una de sus hermanas, una asociacion de la
caridad con supuestos fines humanitarios-.

Sin embargo, a primera vista esta caracteristica parece
casar mal con la Optica racionalista de Richard Bloch
segun la cual, las teorias cientificas bastan para
explicar el nacimiento del mundo y su posterior
desarrollo. En este sentido sus 1ideas religiosas se
convierten en particulares dentro de su circulo familiar:
la religion constituye un lazo de contacto con las
antiguas generaciones judias.

Para Richard Bloch se trata de un rito utilizado
tradicionalmente por sus antepasados; adoptarlo significa,
segun él, probarse a si mismo y a los demas, su respeto

por ellos. Tal hecho justifica el cumplimiento, a lo largo



de su existencia, de las "exigencias'" judias: celebrar las
Pascuas en su casa, ayunar estrictamente durante
Yom-Kippour,... e incluso proporcionar una instruccion
religiosa a sus hijos. Se trata ésta de una actitud
frecuente dentro del mundo judio. Jean-Paul Sartre nos da
cuenta de la misma en su obra Réflexions sur la question
Juive:

"Elle [la religion hebrarque] résiste

aux persécutions et a la grande

dispersion des Juifs dans [le monde

médieval; elle resiste beaucoup moins

aux progres des lumieres et de

I"esprit critique. Les Juifs quil nous

entourent n"ont plus avec leur

religion qu®un_rapport de cérémonie et

de politesse."?*
La falta de un pasado nacional, la inexistencia de unas
experiencias vitales comunes crean en el padre de
Jean-Richard Bloch -como en otros tantos seres de su
mismoorigen- la necesidad de aferrarse a un pasado lleno
de costumbres y de ritos. Por este motivo Sartre afade:

"Mais précisément, la religion nTest
ici qu“un moyen symbolique"®

La religién posibilita pues, el acceso a ese pasado,

24 SARTRE, Jean-Paul, Réflexions sur la question juive. Gallimard, 1954.p.79.

25 Ibid, pp. 79-80.



permitiendo asi a quienes la profesan, arraigarse en el
seno de una cultura. No debe por tanto extrafarnos que el
caracter de Richard Bloch sea capaz de conciliar sus
tendencias racionalistas con el mas profundo respeto de
los usos religiosos.

Distinta resulta la postura adoptada por la madre y abuela
(materna) de J.R.B. Para ambas el judaismo constituye una
costumbre, un habito propio de las damas burguesas de su
rango. Resulta pues, un elemento mas de su estatus; por
este motivo se explican las abundantes obras caritativas a
los mendigos que llaman a sus puertas. No se aprecia en
ellas ninguna procupacion teoldgica, ni ningun interés por
profundizar en ella. Pierre Abraham recuerda cémo su
abuela lefa cada noche un pasaje de su breviario en hebreo
sin comprender de éste ni una sola palabra®®

Su actitud nos recuerda la de otras tantas fTeligresas
catolicas de la época para quienes el misal -escrito en
latin- resulta extranjero a pesar de Ilevarlo
habitualmente consigo.

En esta misma posicion se situan la madre y abuela de
J.R.B. al conformarse tan solo con asistir a las

celebraciones realizadas en las sinagogas, ademas de

26 ABRAHAM, Pierre, Les trois fréres. op. cit, p. 43.



procurarse todos los pequefios ""tejemanejes™ con el fin de
sobrepasar, aun sin ofenderlas, las tradicionales
prohibiciones (ayunos,...).

Asi pues, la religién no constituye para ellas mas que un
elemento propio y necesario para su "‘decorum™.

Una tal concepcidn religiosa no podia pasar desapercibida
a los ojos de Jean y motivard, en parte, su posterior
respuesta de indiferencia respecto a este tema.

Pero, volvamos al personaje central de nuestro estudio:
Jean. Se trata éste de un nifo afectuoso con su familia,
de salud fragil y de gran sensibilidad: bajo una
apariencia tranquila y décil, bajo su predisposicion
favorable a todo el mundo, subyace un espiritu altamente
susceptible, repleto de anhelos, de deseos insatisfechos y
de otros fantasmas de su imaginacion.

En 1890 Jean se traslada con sus padres al cuarto piso del
n® 80 en la calle Monceau. Su nuevo barrio no posee mucho
mas encanto que el de "I"Europe', donde antes vivia, sin
embargo en este nuevo alojamiento se produce un hecho
importante: en 1892 nace su hermano menor, Pierre?’.

No obstante, la infancia de J.R.B. no parece ser un cuento

27| es habia nacido una nifia cuya vida result6 efimera y que segln Marcel Cohen, supuso un
granvacio en lainfancia de JR.B.



de hadas. En 1894 se origina en la sociedad francesa un
incidente de amplias magnitudes que afectara la
sensibilidad de nuestro protagonista: el "Affaire
Dreyfus™. Si bien él mismo no se encuentra entre los
actores del conflicto -en ese momento es un estudiante del
"lycée Condorcet™, uno de los centros mas elegantes de
Paris-, si participa del ambiente que reina en las calles.
Se producen numerosas escisiones politicas y ademas se
genera un fuerte sentimiento antisemita: los judios
aparecen en esa época como individuos sin tierra alguna y
que constituyen un peligro para el buen funcionamiento de
la Patria. Estas acusaciones y otras llegan a oidos de los
Bloch en su mismo centro de estudio. De ese modo se
explican las numerosas contiendas del primogénito
-Marcel-, a menudo de regreso a casa con los ojos llenos
de moratones.

Por su parte, Jean, de caracter mucho mas reservado y
menos batallador, manifestaba su disgusto a través de
otros signos como: su color paliducho, sus terribles
ojeras, sus dolores de cabeza,... No obstante, incluso a
pesar de las adversas circunstancias, J.R.B. comienza a

dar muestras de su futura entereza intelectual. Su hermano



Pierre confiesa?®que los comentarios familiares a propésito
de la vehemencia con la cual son llevadas a cabo las
actuaciones antisemitas, podian Tfacilmente inclinarles
hacia un resentimiento contra los instigadores, o incluso
hacia la religion de los otros y su creador. En cambio,
cuando J.R.B. es interrogado por Pierre a proposito de la
identidad de JesUs, responde:
"C"était un grand esprit, une vaste

intelligence, un révolutionnaire qui
prenait partie du peuple'?®

Asi pues, concibe al fundador del cristianismo bajo una
Optica evangélica y positiva. En tal afirmacién subyacen
ya sus tendencias socializantes, asi como su deseo de
bienestar y justicia para el pueblo, ideas que mas tarde
tomaran una forma solida en la escala de valores de J.R.B.
Igualmente de suma iImportancia resulta la experiencia
paralela sucedida en la primavera de ese mismo afio 1894.
J.R.B. viaja con sus abuelos por la zona de Biarritz.
Esas pequefias vacaciones habrian resultado como otras
cualquiera de no haber conocido alli a MIle Jenny de

Vasson, quien habria de influir mucho en la vida de

28¢f, ABRAHAM, Pierre, Les trois fréres. op. cit, p. 58.

29 Jbid, p.58.



Jean-Richard. Se trata de la hija de un magistrado de
Berry. EI nombre de sus antepasados habla por si mismo y
nos indica cual va a ser su caréacter: Mlle de Vasson es
sobrina segunda de George Sand y bisnieta del general de
Constantin -ese famoso militar que, durante el Imperio,
nunca ascendié a mariscal por no renunciar a Ssus
convicciones-. Existe una diferencia considerable de edad
entre J.R.B. y esta mujer: cuando él la conoce solo cuenta
con diez afios frente a los veintidos de ella. Quizas este
desnivel explica la admiracion subita del muchacho. Lo
cierto es que la tal sefiora posee un extraordinario poder
personal, manifestado tras largos afios de dedicacién a la
lectura®®, la masica y al silencio en su antigua abadia de
Berry, poder que ella consagrara a la ensefanza
desinteresada de los demds. Ese encuentro parece otro de
los puntos claves para la formacién de J.R.B. EI mismo,
muchos afios después®!, reconoce la importancia y el valor
de esta mujer: al considerarla la uUnica fémina de su
tiempo en quien se concentre tan enorme caudal de cultura

y humanidad, la convierte en forjadora de nuevos ideales.

30 Con su madre-educada en un castillo de la region de Chateauroux, y que meditaba el £mile
durante su embarazo-, y con su padre, forman un grupo de excelentes lectores hasta el punto de
adquirir como "miembros de la familia" obras de todos tiempos y paises.

Cf. lacartade JR.B.aRR. del 22 de octubre de 1940.



Solamente un defecto es reconocido incluso por J.R.B.: su
enorme masa Ffisica. Este rasgo impide a algunos
encontrarla bella. Sin embargo, en este aspecto, las
palabras de Bloch resultan dignificantes y halagadoras al
comparar su 'extraordinaire téte" con la de la matrona
romana o la del mismo César.
Los detalles mencionados nos permiten pues, con facilidad,
entrever una cierta inclinacién amorosa por parte de
J.R.B. Parece ser incluso, que el autor llegd a proponerle
el matrimonio, sugerencia a la cual ella se neg6. Este
hecho justifica el comentario emitido en otra de sus
misivas a Romain Rolland:

"Depuis le refus d"une femme, aimée 10

ans, refus dont Ila brutalité avait

clos mon adolescence (un mois plus

tard je rencontrai ma femme), pareil

chagrin ne m"avait tordu'*?

El disgusto del cual habla el autor se refiere al
hecho de que Romain Rolland "‘da muerte™ al protagonista de
su novela Jean-Cristophe, personaje de gran relevancia
para J.R.B. como guia espiritual.

Sea como fuere, resulta iIndiscutible la importancia de

esta mujer en la educacion de J.R.B. como hombre y como

intelectual: de ella, junto con su madre, Jean aprende a

32 Deux hommes se rencontrent op. cit, p. 141.



amar la mUsica. Pero ademas ella se revela una de las
impulsoras de su amigo cuando éste empieza a escribir.
J.R.B. es acogido en ese ambiente como un artista al mando
de una gran mision.

Testimonio 1indiscutible y patente de su iInfluencia 1lo
presenta la correspondencia mantenida por ambos hasta
1920, fecha de la muerte de Jenny.

Antes de pasar al analisis de nuevas etapas de su
existencia, seria tal vez preciso ocuparnos de la vida
"intelectual™ de este adolescente: en la escuela -segun
testimonia uno de sus grandes compafieros, Marcel Cohen® -
a pesar de no hallarse entre los ''Sobresalientes', si
figura entre los ™"notables™. J.R.B. se distingue ya
entonces por su enorme receptividad. Muestra un gran
entusiasmo, especialmente cuando se encuentra ante un
profesor de pedagogia efectiva. En caso contrario, su
aficion por el estudio le ayuda a sobrepasar Ilas
dificultades. Buena prueba de su capacidad reflexiva y
expresiva lo es su primer premio en uno de los Concursos
generales celebrado en su "lycée".

Se interesa por campos muy diversos: lenguas clasicas,

33 COHEN, Marcel, "Sur la formation de Jean-Richard Bloch" in La pensée. Paris, n° 14
septembre-octobre, 1947. pp.19-24.



aleman, historia, ciencias naturales,... CGracias a ello
adquiere las nociones basicas para llegar a conocimientos
de mayor caudal -aunque escritor, J.R.B. nunca dejara de
adentrarse en aspectos tan dispares como la astrologia,

... como veremos mas adelante.

En lo referente a sus aficiones, tenemos en J.R.B. a un
apasionado del deporte, complemento de su educacion propio
de su nivel social: buen escalador, ciclista,
Jinete,practica también la esgrima y adora los paseos por
la montana.

Sus habitos deportivos permaneceran en €l aun mucho tiempo
después: a menudo habla en sus cartas de sus salidas en
bicicleta que incluso le sirven de terapéutica a sus
enfermedades. Vg., en su carta a Romain Rolland del 7 de
octubre de 1912 comenta:

"Je n"ai pas voulu rentrer avant de

m-étre donne un  peu d"exercice

violent. J"ai profité de la petite

éclaircie quil y a eu en fin de

septembre pour filer, pendant peu de

jours, a bicyclette sur les routes de

Provence."*

o 1incluso su mujer, en otra carta a Romain Rolland,

refiriéndose a su marido, escribe:

34 Deux hommes se rencontrent op. cit, p.144.



"Il avait excessivement besoin de
mouvement et d"exercice physique apreés
le gros travail qu®il avait fourni
depuis notre retour a la Mérigote, et
il a trop peu tardé a partir -et quand
il a été parti, il s"est trouvé que la
Hollande était peu Tfavorable a Ila
bicyclette et qu™il s"est plus fatigué

7z

que repose__a courir a travers des
villes;..."

Igualmente cabe destacar ya en su infancia su gusto por
la lectura: Alfred de Musset constituye para él uno de los
"grandes', admiracién que se apreciara en sus primeras
obras de juventud. Kipling es también otro de sus
favoritos. En otra de sus misivas a Romain Rolland®,
J.R.B. tras haber sido recriminado por su interlocutor a
causa de sus lecturas de Gide, Gourmont,... declara no
haberse detenido en la Iliteratura parisiense hasta ese
mismo afio. El mismo confiesa haber nutrido hasta entonces
su biblioteca, especialmente de clasicos y de grandes
figuras del XIX entre las cuales se incluyen los nombres
anteriores.

En cuanto a su actividad como escritor, surgen sus tanteos

niciales: versos de forma clasica, o alguna tentativa de

narracion corta. Sin embargo, toma por costumbre una

35 Jbid, p.195.

36 adel 4 de febrero de 1911,



practica importante en vistas al futuro: el hecho de
escribir diariamente sus cuadernos donde plasma su vida y
su pensamiento y que resultan un medio de educar su
escritura.

También su formacidon artistica se produce en esta época:
J.R.B. se trata, como sefiala Marcel Cohen, de un gran
frecuentador de los museos parisinos.

Por otra parte, cuenta con un excelente profesor de piano
cuya influencia -ademas de la de su madre y la de Jenny de
Vasson- convertira a Jean en un gran amante de la mdsica.
Esta juega un papel muy importante en la vida de J.R.B.
Incluso algunos de sus amigos, es el caso de Robert
Fawtier®, recuerda las tardes pasadas en casa de los Bloch
donde, en el comedor y a media luz se escuchan Ilas
interpretaciones de jovenes artistas. EI mismo Jean no se
cansara de tocar el piano hasta que el fonografo y la
radio le permiten incluso trabajar con ella. Los grandes
conciertos figuran entre el programa de sus domingos. Todo
ello converge en una excelente preparacion como critico
musical, actividad ejercida mas tarde. Tampoco pueden
olvidarse las letras escritas en los afios 1936-1937 por el

mismo J.R.B. para algunos compositores, es el caso de la

37 FAWTIER, Robert, "Jean-Richard Bloch, étudiant" in furgpe Paris, mars-avril, 1957. pp.22-25.



"Chanson des Quatre'" con musica de A. Honneger, o de 'La
java de la femme'™ con mudsica de Darius Milhaud.

Pero no olvidemos que el joven Jean goza de vacaciones
durante las cuales a menudo parte de viaje. Con ellas
perfecciona su contacto con 0la naturaleza, 1iniciado en
Paris durante sus habituales visitas al parque Monceau.3®
Asi, en algunos casos, se traslada a Normandia donde
aprecia el Sena con sus meandros, ... otras veces es el mar
o la montafia quienes acogen a J.R.B. (recordemos por
ejemplo, su encuentro con Jenny de Vasson cerca de
Biarritz, a donde regresa de nuevo en otros momentos, como
las vacaciones de Pascua de 1899).

El campo resulta su medio mas desconocido pues sus
contactos con el mismo Unicamente se producen a través de
pequefas excursiones. En este aspecto, Jean disfruta de
una ventaja -la de poder viajar- en una época durante la
cual dicha actividad no resulta abordable para todo el
mundo. Su hermano Pierre Abraham explicita en Les trois
freres, las razones de tal privilegio:

-por un lado, al pertenecer su padre a la sociedad de
transportes férreos, dispone de fTacilidades para obtener

permisos de circulacion: a sus hijos les es posible viajar

38



-

de forma gratuita mientras no excedan el Iimite
reglamentado.

-por otro, puesto que los abuelos Lévy se encontraban en
"une situation de Tfortune plus aisée que celle de mes

parents"®

, eran ellos quienes financiaban una parte de los
gastos de hotel.

Estas dos condiciones permiten a Jean y a sus dos hermanos
disfrutar de unas vacaciones excepcionales y a la vez
provechosas para su educacion.

Al terminar su bachillerato de filosofia, cursa un afo de
retérica superior aunque con éxito negativo al final. En
1902, a sus 18 afos, cumple con su servicio militar en
Rouen durante doce meses. A pesar de la multitud poco
cultivada del regimiento, el peloton de los dispensados
resulta bastante culto y ademas, interesado por los temas
literarios. Por este motivo se explican los numerosos
lazos de amistad contraidos con algunos estudiantes con
quienes all1 coincide: Martin du Gard, Marcel de Coppet,
Louis Massignon o Marcel Cohen. El primero describe el
ambiente cuando declara:

"Nous n"avions pas seulement été

affectés a la méme compagnie, nous
etions de la méme chambrée, et, des le

39 ABRAHAM, Pierre, Les trois fréres. op. cit, p. 62.



premier jour, de secretes affinites
avaient spontanément rapproché ces
deux parisiens qui, parmi ces
cultivateurs normands, parlaient un
méme patois sorbonnard"4°

A su regreso, J.R.B. ingresa en las filas de la Sorbona
durante cuatro afos: desde 1903 a 1907. Paraddjicamente,
este alumno que se complacia antes en componer redacciones
para los concursos, nho logra pasar las pruebas de un
primer ciclo de letras ni en 1903 ni en 1904. La causa:
los errores ortograficos de su francés. He aqui el
resultado de la negligencia de su profesor, poco
competente, llamado Gazier y famoso por su edicidn de una
antologia de fabulas de La Fontaine, ordenadas ''por orden
de dificultad”. Pero, sus intereses van mas alld de las
meras ocupaciones académicas: asi, en 1903 se ha afiliado
al grupo de estudiantes colectivistas, unido al Partido
Socialista Unificado. Segin Marcel Cohen*, J.R.B.
constituye uno de esos ejemplos de Jovenes que han
abandonado la religion para convertirse al socialismo: al
principio se trata uUnicamente de una actitud sentimental

donde se manifiesta su disgusto por la riqueza adquirida.

40 MARTIN DU GARD, Roger, "ARouen, en 1902" in £urgpe. Paris, Mars-Avril, 1957. p. 20.

41 COHEN, Marcel, gp. cit, p.19.



No resulta pues, de extrafar su exaltaciéon en 1905, a raiz
de los acontecimientos sucedidos en Rusia.

Es también en esa época cuando J.R.B. toma contacto con
Sylvain Lévi*?, un famoso indianista en cuyo saldon reunia
cada lunes amigos y conocidos: profesores, exploradores,
estudiantes, actores, escritores,... Las conversaciones
alli mantenidas, constata P. Abraham, suponen para Jean un
respiro a la monotonia del Boulevard Malesherbes. Existia
entre él y su tio una afeccidén reciproca y aunque Sylvain
nunca llegd a apreciar las capacidades de Jean, le brinda
la oportunidad de contactar con las grandes figuras del
momento: Maurice Cahen, germanista, Jules Bloch, el
profesor Meillet, Marcel Mauss, etc.

1905 aparece como un afio especial para nuestro
protagonista: obtiene su licenciatura en historia y se
promete poco mas tarde, con una joven originaria de
Elbeuf, Marguerite Herzog®®, quien a partir de ahora, sigue
de cerca su trabajo, asesorandole y proporcionandole
seguridad.

Este habia de ser el principio de su carrera intelectual:

42 ge trata del marido de la hermana pequefia de Richard Bloch. La i de su apellido lo
distingue de los Lévy de la familia materna.

43| ahermana de Emile Herzog, en literatura André Maurois.



J.R.B. prepara ahora su "diploma de estudios superiores”
mediante un analisis sobre el "Annoblissement en France au
temps de Francois 1 ", de dificil envergadura pues le
obliga a consultar documentos de complicada comprension
por tratarse de la escritura de aquel tiempo. Su eficacia
en este campo la prueba el hecho de que cuando veintiocho
afos después, debe publicarse como libro, no es preciso
modificar ni una sola linea.

Paralelamente a esa actividad, sigue los cursos de Ch.
Seignobos, un trabajador nato, de una notable instrucccion
y con quien se inicia asi lo que mas tarde se convertira
en una so6lida amistad. J.R.B. profundiza en geografia
fisica tanto a nivel de laboratorio como sobre el mismo
terreno, lo cual 1le proporciona una excelente base de
conocimientos utilizados durante la primera guerra mundial
en su labor cartografica.

Durante 1907 se prepara para la agregaciéon de historia,
conjuntamente con Robert Fawtier, Etienne Baron y Albert
Crémieux*. Debe tenerse en cuenta que en Francia no

existian en esa época los hoy en dia denominados, manuales

44 Robert Fawtier habla de un grupo de cinco aungue sin citar directamente los nombres.
Pierre, hermano de Jean, menciona, de acuerdo con otras fuentes bibliogréficas, a tres componentes,
por lo cual deducimos que éstos debieron ser los mas habituales. Ademas en Les trois freres,
menciona: "Deux de ses camarades le rejoignaient chaque soir pour former un trinbme, formation
reconnue a l'épogque comme la plus efficace pour la préparation de ce concours difficile"(p. 99).



de Ensefianza Superior, lo cual obligaba a los candidatos a
preparar el temario mediante sSus propios recursos Yy
accesos bibliograficos. J.R.B. tuvo la idea de organizar
un grupo con el fin de repartir las lecturas necesarias
intercambiando luego los resultados. La tal '"asociacion”
se reunia dos veces por semana en casa del mismo J.R.B.:
las exposiciones de los temas duraban de ocho a diez y
media. A partir de entonces, la hora del té se acompafaba
de una discusion sobre cuestiones referentes a lo tratado.
La figura de J.R.B. tomaba en esos casos, un especial
relieve: a la manera de un maestro de ceremonias, ¢l
guiaba con destreza el coloquio. Uno de los asistentes
comenta sobre ello: ) o )

"Son esprit extrémement vif saisissait

tous les aspects d"une question, en

suscitait méme parfois de nouveaux,

avec une subtilité qui pouvait méme

étre exaspérante, et sTamusait, en

caressant sa belle barbe noire, a

contempler d"un oeil ironique le

camarade auquel il avait tendu un

piege, en lui posant une question a

laquelle lui-méme e(t été hors d"état
de répondre'4®

También su hermano menor, Pilerre, es testigo del duro

trabajo al cual Jean se somete con el fin de preparar sus

45 FAWTIER, Robert, gp. cit, p.23.



oposiciones. Asi, confiesa que al dormir él y su hermano
en habitaciones contiguas, la luz que se filtraba por la
otra puerta, le acompanaba en sus suefos.

La madurez mostrada por Jean a lo largo de esas reuniones
debia responder a causas reales pues en agosto de 1907
Unicamente el superd las pruebas. El mismo Fawtier comenta
que, no obstante, todos se alegraron por él, lo cual nos
confirma su riqueza a nivel intelectual y humano,
ejerciendo una particular atraccién sobre 1los otros.A
partir de ahora, al recién agregado le es por fin posible
acceder al matrimonio con esa joven a quien ha conocido
dos afios atras -los padres de Marguerite, cuenta su hija
Claude Bloch, habfian establecido como condicidon para la
boda, que J.R.B. obtuviese ese titulo-.

Marguerite Herzog es hija de un industrial del sector
téxtil, procedente de Elbeuf. Sus familias paterna vy
materna habtan abandonado Alsacia - a pesar de las enormes
pérdidas materiales- para seguir siendo franceses, y se
habtan establecido en Normandia.

La eleccion de Jean no resulta equivocada. Se trata de una
mujer cuyos méritos han sido poco reconocidos a pesar de
su constante labor de apoyo moral e intelectual de su

maido. En prueba de ello pueden aducirse las cartas de



Marguerite a los corresponsales de su marido cuando a éste
le resulta imposible ocuparse de ellas. Cf. por ejemplo
las dirigidas a Romain Rolland el 28 de junio de 1913, el
31 de agosto de 1914 o el 19 de mayo de 1916, asi como su
edicion de la correspondencia entre ambos autores citados
0 su ayuda prestada a algunos de los criticos que se han
ocupado de J.R.B.%® Tal vez por ese motivo Jenny de Vasson
la definia como "une Tfleur qui aurait la durée d"une
gemme''.

Marguerite procedia de un medio mas acomodado que su
esposo Yy recibié por tanto una dote considerable. Ambos
conyuges recibian ademdas rentas importantes de sus
familias. Este hecho les permitidé vivir durante un época
con cierto desahogo, ademds de ofrecer a Jean Ila
posibilidad de su retiro intelectual.

Asi, el 25 de septiembre de 1907 se celebra en Elbeuf su
boda. Es el momento de la vuelta a la escuela y por ello,
como "luna de miel”™ viajan a Lons-le-Saunier donde Jean ha
sido destinado a ocupar un puesto en el "lycée'" Rouget de

Lisle, a partir del primero de octubre.

46 £5 el caso de Jean Albertini, quien en la introduccién de su Avez-vous lu Jean-Richard
Bloch?comenta; "Sans l'aide attentive, confiante et généreuse de Marguerite Jean-Richard Bloch, il
ne m'aurait pas été possible de mener ce travail & son terme" (p.10)



Albert Fournier?” indica que el primer domicilio de los
recién casados se trata de una pequefia casa situada a las

afueras de la ciudad (calle de las "Salines™ n°© 66).

ar FOURNIER, Albert, "Logements et villégiatures de Jean-Richard Bloch" in £urgpe. Paris, juin
1966, pp. 98-112.



[1.2.- Jean-Richard Bloch profesor.

Una nueva etapa da comienzo para Jean-Richard Bloch: 1907
constituye un afio de aprendizaje en la vertiente de Jean
como hombre, a la vez que en la de intelectual. Sus cartas
de ese momento dirigidas a su hermano Pierre®® muestran con
claridad esa doble formaciéon del autor:Por una parte el
nuevo agregado expone a su hermano como organizara el
temario a explicar (primero la situacion de Francia hasta
1830, luego Alemania, Austria, Espafa,... para continuar
con su pais en el periodo de 1830 a 1848, etc.), las
cuestiones de examen, la calidad de 1las composiciones
entregadas por los alumnos, y otros motivos propios del
dominio educativo.

Por otro lado y paralelamente a esta faceta, aflora el
hombre. Ese recién casado describe a su hermano el cuadro
familiar: el en su despacho, acompafiado de su mujer,
quien, sentada en el divan nuevo, cose o lee, y de su gata
Meva, acurrucada sobre la alfombra.

Sin embargo, este nuevo estado civil no acarrea para

J.R.B. un distanciamiento emocional con respecto a su

48t ABRAHAM, Pierre, Les trois fréres. gp. cit, pp. 100-111.



familia de origen. Asi, por ejemplo, en sus cartas, se
presenta a ¢€eél mismo y de forma consciente, como el
artifice responsable de la educaciéon de su hermano, al
cual sigue prodigando una esmerada atencion.
Esta causa jJustifica la presencia en su intercambio
epistolar de multiples consejos referidos ya sea a la vida
escolar del colegial -libros a utilizar, métodos a
seguir,...- 0 bien, respecto a los quehaceres cotidianos:

"A propos, un reconseil: Tube- toi et

tu ne t"enrhumeras plus. Nous nous

tubons tous les jours, dans notre

cabinet de toilette pas chauffée avec

un eau qui n"a guere plus de 5 ou 6

dégrés-Brr! on en sort rechauffé pour

la journée. C"est un courage de 2
secondes que tu ferais bien d"avoir."*

Esa responsabilidad se extiende a toda su familia por lo
que J.R.B., a pesar de su amor por la esposa, siente una
cierta afioranza respecto a sus padres. No resulta extrafo
que alguien quien durante su infancia concibe a su madre
como a una "hada', siga manteniendo su admiracion por ella
y declara:

"C"est le soir- et bien que je sois

extrémement heureux, j"éprouve, en

pensant a vous, un sentiment pénible
d"éloignement. Je pense aux apres

49 Ibidip. 102,



diners que je passais au pied du lit
de maman & bavarder d"une TFacgon
décousue. Je0 pense a tes retours du

lycée [...1'"°

Parece pues, todavia inacabado su periodo de formacion.
Nuevas experiencias se producen este afio en varios
dominios: el profesor participa en multiples excursiones
geoldégicas unas veces con sus colegas, otras, con sus
alumnos -por primera vez posee un perro que le acompafa en
sus excursiones por la montana y cuya inteligencia J.R.B.
intenta escrutar -mas tarde se dedicard al estudio de los
gatos-.

También entre 1907-1908 escribe la mayor parte de su obra
L" Inquiéte, pieza teatral de juventud que se representara
en 1911, cuando sus ideas han evolucionado convirtiéndose
asi en un "ersatz" de su pensamiento.®!

Como resultado de su labor, la administraciéon, habiendo
considerado el gran numero de aprobados obtenidos por sus

alumnos, decide trasladarlo para el curso siguiente, a una

S0 sbid, p.104.
51 El mismo JRB, ensu correspondencia con RR. confiesa su distanciamiento respecto a esta
obra, en el momento de su representacion:

"Je reviens sur le cas de //nquiéte. Il 'y adeux ans ce mois que j'en ai déposé le manuscrit au secrétariat
de I'0déon. Il y a un an que I'oeuvre s'est détachée de moi et que je ne m'y reconnais plus e/ gue je
suis. Par contre, je m'y retrouve tel que j'étais entre 1902 et 1907 ou, au milieu de mes examens, je
I'écrivais” (Carta del 4 de febrero de 1911).



ciudad universitaria: Poitiers. El profesor regresa asi,
hacia su "oeste™ querido.

Su primera residencia se encuentra en el numero dos de la
calle Saint-Jacques, lugar donde nacen sus dos hijo
mayores: Marianne el 20 de agosto de 1909 y Michel el 13
de marzo de 1911. Resulta dificil transcribir con
palabras el significado de éstos para Jean-Richard Bloch,
sin embargo a lo largo de su existencia, les concedera un
papel muy importante.

En 1909, J.R.B. se convierte también en el secretario de
la federacion de Vienne por el Partido Socialista
Unificado. Bajo ese cargo asiste en febrero de 1909 al
séptimo congreso nacional del Partido, celebrado en NTmes.
En una carta a su hermano Pierre® describe el ambiente de
dicho acto, que coincide con el estado del Partido en ese
momento. J.R.B. aprecia unas ciertas divergencias en sus
filas: por un lado, los partidarios de Jaures,
sindicalistas revolucionarios; por otro, el grupo
Hervéista, hostil a toda accion parlamentaria, asi como al
colaboracionismo con la burguesia; finalmente habla de los
guesdistas, ausentes en tal caso por encontrarse enfermo

su dirigente.

S2¢f, ABRAHAM, Pierre, Les trois fréres. op. cit, pp. 111-112,



En tales comentarios Bloch adopta un tono distante, como
si se tratase de un espectador ajeno al espectaculo y que
no se 1identifica con ninguna de las tendencias aludidas.
Su mirada podria definirse como curiosa y apenada, pues,
en realidad, debia sentirse afectado por dicha confusioén,
dada su antigua adhesion al Partido.

Por otra parte, si en Lons-le-Saunier J.R.B. habia
experimentado gran diversidad de experiencias -desde las
excursiones con sus colegas hasta la pronunciacion del
discurso para la entrega de premios a los alumnos-, en
Poitiers incrementa su contacto con el sector de Ila
docencia, obteniendo de nuevo un nivel notable en el éxito
escolar.

Paralelamente se prosigue su actividad como intelectual:
en esta época finaliza algunas de sus obras, es el caso de
L*Inquiéete; da a luz a otras: algunos cuentos (como La
Main Blanche), una pieza teatral, Le cuistre mystifié, y

otros esbozos y proyectos para el futuro.



11.3.- Jean-Richard Bloch escritor.

Cada vez mas, su idea de confeccionar una tesis sobre
geografia Ffisica cede a esa vocaciéon manifestada mucho
tiempo antes, ya presente en las composiciones realizadas
durante su paso por el "lycée" Condorcet: la de escritor.
Tras dos afios en el mundo de la docencia, J.R.B. considera
que no debe desatender durante mas tiempo, Su ocupacion
como intelectual. Por ello decide solicitar su excedencia
como educador: 1910 comienza pues, el nuevo curso sin su
presencia, aunque posteriormente ejercera de nuevo dicha
profesion.

Segun sus propias palabras, no se trata de un retiro
perezoso:

"Mon congé n"est pas un congé de

paresse, ni méme d"intention, mais de
réalisations'3

Es mas, J.R.B. aparece como alguien estrictamente
consciente de sus tareas. Asi, en la carta enviada a
Romain Rolland el 17 de junio de 1910 justifica su

peticion de la excedencia arguyendo tres motivos

53 CartaaRomain Rolland in Deux hommes se rencontrent op. cit,p.Ll.



principales:
-Durante su periodo docente, J.R.B. habia conocido
momentos en los que, hallandose en plena clase, ciertos
personajes de sus obras tomaban una existencia mas
profunda que la de sus propios alumnos.
-No podia continuar en una profesion para la que él no
cumplia con las tareas complementarias, como es el caso de
las lecturas necesarias para mantenerse al dia. Eso le
hubiese i1mpedido, al cabo de cinco afios, ejercer su
trabajo con la suficiente dignidad.
-L"Effort, revista creada por él mismo, de la cual
hablaremos mas adelante, le acapara como si '"de veinte
horas de clase se tratara'.
Sin embargo, a pesar de la enorme tarea constituida por
L*Effort, por primera vez tras diez afos, J.R.B. puede
dedicarse a sus '"necesidades” laborales, sin sentir sobre
sus espaldas la responsabilidad de un examen o de otras
obligaciones exteriores a sus aspiraciones.
En este punto podriamos preguntarnos por qué el autor no
renuncia a su cargo de forma definitiva, en Qlugar de
solicitar simplemente una excedencia. La respuesta la
manifiesta el propio J.R. en esta misma carta a R.R.:

consciente de su posicion social privilegiada no olvida



que algun dia quizadas le sea necesario recurrir a la
enseflanza por motivos econdmicos.

Mientras tanto, su bienestar Tfinanciero le permite
renunciar a ciertas becas concedidas, en beneficio a otros
menos favorecidos.

Se inicia por otra parte, una de sus actividades mas
importantes: interesado en contactar no so6lo con sus
coetaneos en literatura sino con el publico en general, y
dado su recelo a solicitar el consentimiento de editores
o directores, Jean-Richard Bloch lanza él mismo un folleto
-al principio Unicamente de cuatro péaginas, luego
aumentard su formato-. Dicha publicacidon es costeada desde
su Inicio en junio de 1919 hasta junio de 1914, por su
director y se 1imprime en una cooperativa de simpaticos
tipografos de Nevers.

Para nuestro autor, que aparece bajo el pseudénimo de Jean
Richard, L"Effort -nombre acordado a la revista, mas tarde
sustituido por el de LTEffort Libre- constituye una
imitacion de La Voce de Prezzolini y pretende convertirse
en una "revue de civilisation moderne'. Aqui comienza en
1910, a publicar sus estudios criticos, sus cuentos Yy
otros estudios de algunos amigos suyos de Paris Yy

Poitiers. También aparecen ciertos dibujos de un nuevo



compafiero, el pintor Gaston Thiesson, a través del cual
J.R.B. aprende el "arte"™ de la pintura.

L*Effort constituye una especie de faro desde el -cual
J.R.B. toma contacto con grandes personalidades; es el
caso de Romain Rolland, con quien, gracias a dicha
publicacion, nuestro hombre forja una gran amistad: el 7
de junio de 1910 J.R.B. en su calidad de '"gerente de
L*Effort” escribe a Romain Rolland presentandole Ila
publicacion y solicitando su apoyo intelectual. También
reanuda su amistad con Roger Martin du Gard, quien se
adhiere desde muy pronto al espiritu de la revista.

No obstante, si J.R.B. habia solicitado su excedencia con
el fin de dedicarse exclusivamente a su produccion
literaria, L"Effort cobra cada vez mayor importancia en la
vida del autor. Por ello, pasa de ser un simple
instrumento donde se transcriben sus coéleras y entusiasmos
a convertirse en un organo de llamada a los intelectuales
para que éstos emprendan '‘une action morale et technique™
en arte®. Sin duda se trata de uno de los pocos Organos
literarios y estéticos de ideologia socialista en la
Francia anterior a 1914. Sus innovadoras ideas, lejos de

ser comprendidas por sus contemporaneos, constituyen una

54 Cf. cartaa Romain Rolland del 12 de octubre de 1910,



nueva fuente de problemas: el 18 de noviembre, J.R.B.
escribe a R.R.:

“"A LTEffort je me vois peu a peu

abandonné par mes collaborateurs du

début que nos 1dées ont effrayés ou

géneés; et 1l n"est guere venu que

beaucoup de médiocrité pour le

remplacer'>®

Un tal vacio incrementa la responsabilidad de J.R.B.,

dado su cargo con respecto a la publicacién. Se trata de
un momento de maxima actividad para Jean Richard: el
creador de L"Inquiete asiste a los ensayos de su obra
puesto que el entonces director del 0dedén, André Antoine,
decide representar dicha obra en diciembre de 1910 y en
enero del afo siguiente. J.R.B. se muestra en su carta a
R.R. del 27 de diciembre de 1910 sorprendido por tal
acontecimiento: confiesa a su iInterlocutor que si en
realidad habia confiado su manuscrito al citado teatro,
habia sido uUnicamente movido por los rumores de que en el
Odedn sé6lo se representaba a ciertos autores "'favoritos™.
Es mds, J.R.B., debido a la aparicion de L"Effort, se ve
obligado a mantener numerosas entrevistas, ademas de tener

que escribir entre veinte Yy treinta cartas diarias

relativas a la revista. Todo ello le impide continuar con

55 Deux hommes se rencontrent op. cit p.29.



sus proyectos literarios bastante fecundos en ese
momento: una narracion corta, un drama, una novela, dos
obras teatrales, ... Esas tareas acompafan el nacimiento
de su segundo hijo, Michel, el 11 de marzo de 1911.

Un mes mas tarde, sin abandonar Poitiers, se traslada a la
Mérigote, barrio situado en las afueras de la ciudad. AllY
ha alquilado una casa muy apacible que mas tarde acabara
por comprar. La propiedad domina gran parte del valle del
Clain y comprende una parte de la llanura donde se halla
el huerto, la ladera abrupta de la colina y en la parte
mas baja, un prado al borde del agua. Al mismo tiempo, la
casa se halla delimitada a la derecha, por la linea férrea
Paris-Bordeaux (no olvidemos la pasién de Jean Richard por
este tema) y a la izquierda aparece la frondosidad del
parque de Saint BenoTt.

La vivienda reune las principales caracteristicas para
colmar los deseos de J.R.B.: en sus inmediaciones podia
pasear con sus hijos por la naturaleza, por ese rincon de
Poitou, 1llevando a quienes le rodean, a descubrir Ila
belleza del lugar a través de los detalles mas i1nfimos.

Marguerite Creuzet-Larvaron®comenta al respecto:

56 Marguerite Creuzet-Larvaron fue una de las asiduas Vvisitantes de la Mérigote durante
1914-1918, puesto que una amiga de Mme Bloch la habia propuesto como profesora particular de
francésy calculo para los dos primogénitos.



"1l avait le «sens pédagogique». Je le
revois, une loupe en main, faisant
griller au soleil des feuilles séches
et du papier, sur le mur qui fermait
la pelouse, a la grande joie des
petits"®’

Sus tareas no se limitan pues a las del intelecto, sino
que, dada su naturaleza curiosa, se interesa por otros
muchos detalles de la vida cotidiana: con el jardinero, a
quien ayuda en su trabajo, aprende varios aspectos del
cultivo de hortalizas y de la plantaciéon de &rboles; con
los campesinos del vecindario, otros componentes de la
agricultura, ademas del lenguaje tipico de la gente del
campo.

Pero, volvamos a su principal ocupacidon en este momento:
L*Effort. Si en un principio consistia en cuatro hojas
parecidas a Le Monde, en junio de 1911 adquieren un nuevo
formato conviertiéndose asi en un pequefio libro de
frecuencia mensual, o algunas veces, incluso bimensual, y
que cuenta ya con volumenes de mayor iImportancia (72 o 96
paginas).

Los sucesivos especimenes incorporan ilustraciones

originales de algunos compafieros de J.R.B.: Gaston

CREUZET-LARVARON, Marguerite, "Le pére de famille ala Mérigote" in £urope mars-avril 1957,
Paris, Les Editeurs Frangais Réunis. p.4L.



Thiesson, Bernard Naudin,... La tipografia y composicion
resultan extremadamente cuidadas, como lo eran en los
Cahiers de la quinzaine de Péguy.
En octubre de ese afio, se produce otro cambio en L"Effort.
Su director habia firmado hasta ese momento como
Jean-Richard; a partir de entonces, adopta su nombre
integral. Segun él mismo, las razones de tal modificacion
tenian como objetivo pasar mas desapercibido en Poitiers,
donde se le conocia como propagandista socialista y como
funcionario, y donde habria sido motivo de escandalo su
abandono del puesto de profesor de historia con el fin de
convertirse en escritor. Cuando la noticia de este cambio
se difunde, J.R.B. ha sido suficientemente tachado de
original para verse afectado por los rumores. Es mas,
Romain Rolland aprueba esta decision arguyendo que Jean va
a sentirse mas fuerte con dicho nombre; por ello 1o
exhorta a firmar asi sus libros y articulos®®
A finales de afio J.R.B. se traslada al numero 43 de la
calle Maurepas® de Versailles, donde es vecino de los
Vasson. Llega a su nuevo destino con el propésito de

escribir una obra enérgica y sincera, por lo que no

58 Cf.la carta de Romain Rolland del 7 de juliode 1911.

59 Después calle del Mariscal Gallieni, n° 35.



dispone de de masiado tiempo libre: una novela (...et
Cie) ocupard su "mesa" durante tres afios y ademas,
I"Effort continla acaparando progresivamente su atencion.
En su correspondencia con Romain Rolland se aprecian las
tensiones provocadas por la tal revista: en enero de 1912,
por ejemplo, J.R.B. debe buscar un nuevo titulo que
sustituya a "I1"Effort®®'. Este motivo justifica en varias
de sus cartas el debate sobre la posible denominacién.

"1"Assaut”,"l1"Espoir',"Eveil", '"Résurrection" constituyen
algunas de las propuestas. Al fTinal, el mismo Romain
Rolland aconseja a su discipulo hacer caso omiso de los
homénimos de la competencia y adoptar el nombre de "le
Seul Effort” o "le Libre Effort” con el fin de suscitar
cierta polémica. Y en efecto, esta ultima sugerencia sera
aceptada como punto de partida para la nueva
denominacion, a saber, "I1"Effort libre™.

Otra de las dificultades de |I"Effort radica en el
contenido de la revista. Este se compone de dos tendencias
muy diferenciadas y no siempre faciles de conciliar: por
una parte, las intenciones, teorias, programas,...; por

otra, las realizaciones concretas -obras y analisis de

obras- a veces divergentes de los principios tedricos

89 0tra publicacidn existia ya bajo este mismo nombre.



esbozados.

Los problemas se ven agravados por la responsabilidad
consiguiente a su cargo como director del periddico,
aunque a veces también ello supone un cierto estimulo de
trabajo. Asi se entienden las palabras de Bloch cuando

declara:

"1"Effort commence a empiéter d"une
facon bien terrible ma vie. Cet
organisme que jT"al bien mis au monde
s"engraisse de ma seule substance. Le
moment viendra bientdt ou je devrai me
résoudre a le regarder comme un
parasite et a le traiter commme tel.

~

Je reste seul a tout faire [...] Plus
il exige, plus je le redoute, et plus
il m"attire"®

Este trabajo encarnizado, una de las constantes
caracteristicas de J.R.B., le origina ya ciertos problemas
de salud, por lo que debe recuperarse de su fatiga. Un
corto viaje en abril, a Copenhague, Hamburgo y Bélgica y
una estancia en el campo resultan suficientes para
recuperar su estado Ffisico y avanzar en la obra del
intelecto.

De este modo, en agosto de 1912 termina la constitucion

de los personajes de su novela ...et Cie. Se inaugura un

81 Deux hommes se rencontrent op. cit p. 111



nuevo estadio en su 'madurez literaria: segun él, ha
logrado alcanzar el poder de corregir y recomenzar un
texto; ha dejado de ser el prisionero de la inspiracion
para depender Unicamente de su capacidad de trabajo.
También sus ideas sociales han avanzado y en septiembre
de este mismo afo, confiesa a Romain Rolland haber
superado los limites impuestos por su origen burgués. Si
primero se habia convertido en librepensador, y después en
socialista, ahora tiende a sentir la necesidad de 1ideas
revolucionarias.®
Su viaje en bicicleta por las rutas de rutas de Provenza
(Avignon, les Baux, Arles, Ila Camargue,...), le hace
comprender los lazos entre la civilizacién romana y la
actual y precede un nuevo cambio de residencia. Cuando
anuncia su desplazamiento a Romain Rolland, arguye en su
"defensa™, la metamorfosis experimentada en sus ideas
sobre el mundo rural:

"Depuis 1"été dernier la campagne a

cesseé de me parler. Elle m"épouvante

presque. Le besoin des hommes que je
n"avais plus grandit en moi"®®

Asi, a principios de noviembre J.R.B. se instala en el

62 ¢t carta a Romain Rolland del 2 de septiembre de 1912,

83 Deux hommes se rencontrent op. cit,p. 151



nimero 26 de la calle Norvins®, en Paris. En este edificio
modesto, desde donde se domina medio Paris hacia los
“"Invalides” y las colinas de Saint-Cloud, Jean recibe la
visita de numerosos amigos, a pesar de su corta estancia
-s6lo de seis meses- en el mismo. Es también aqui, donde
el 21 de febrero de 1913 nace su tercer retofo: su hija
Francoise, a quien él llama France.Asi, J.R.B. escribe a
R.R. a proposito de su familia:

"Nous avons une fille de plus. )

Elle n"a encore que six livres, mais

c"est assez pour qu-elle fasse centre

de notre petite vie ménagére. Marianne

est devenue une sérieuse ainée -et

voila ce pauvre rond Michel encadré
entre deux femmes!"®®

En marzo de ese mismo afio, J.R.B. regresa a la Mérigote,
justificando su cambio domiciliario en otra de sus
cartas®, a través del siguiente razonamiento: en Paris se
sentia "asfixiado", abrumado por la muchedumbre. El campo,
por el contrario, le proporciona una sensacion de libertad
necesaria al intelectual para que éste continle y avance

Sus composiciones.

64 Edificio situado en la esquina de la calle Girardon, entre el "Moulin de la Galette" y el
"Chéteau des Brouillards".

85 peux hommes se rencontrent op. cit, p. 182.

66 CartaaRR. del 19de mayo de 1913.



El resultado del traslado debidé ser positivo pues le
permite avanzar en la mejora de su técnica narrativa: en
el paso del género dramatico y de la nouvelle a la novela,
se ve obligado a describir los momentos neutros de la
existencia. Tal procedimiento habia sido aplazado en Paris
por su temor al fracaso, en cambio, ahora es superado con
exito, un éxito patente en la satisfaccion expresada a su
interlocutor al comentar el progreso de la novela:

"...et Cie, gros déja de 400 pages,

sera fini cet été

La vida de la Mérigote, simplemente por la insignificancia
de los hechos cotidianos, parece colmar las necesidades y
aspiraciones de J.R.B. Unicamente un problema parece
preocupar a nuestro hombre en este momento: verse privado
de ese lugar, para él unico. Su contrato de alquiler
termina el 25 de septiembre proximo y la propietaria se
niega a renovar el trato puesto que desea vender la finca,
ésa parece la causa de su temor.

Todo ello nos muestra una vez mas , como J.R.B. se trata
de un intelectual entregado a su trabajo y para quien la

creacion constituye, como declara su hija Claude Bloch, un

87" Deux hommes se rencontrent op. cit, p. 190.



"parto™ dificil y que requiere unas condiciones precisas
(aqui reside el motivo de su estima hacia la tranquila
Mérigote).
A esta época de efervescencia artistica sucede a Ffinales
de mayo, un "altibajo”: J.R.B. confiesa en sus cartas,
haber pasado tres semanas de fatigas fisicas. La causa la
atribuye a una visita a su cuifado en Palenberg -Alemania-
donde el agua arcillosa ha perjudicado su salud®®. Por
ello decide buscar su curacidon emprendiendo un viaje a
Holanda.
El efecto terapéutico del viaje no debidé ser excesivo
puesto que, a pesar de cumplir con su objetivo - el autor
se habia propuesto acabar su novela durante ese afio- se
aprecia un sentimiento de pesar, patente en la carta del
22 de septiembre de 1913:

""Hors un trou dans les premieres pages

et un autre dans les dernieres, j-ai

fini mon roman, sans le joyeux

soulagement de [1"oeuvre terminée, la

fatigue m"ayant terrassé a deux jours

de [I1"achévement total. J"ai donné

cette année, avant et apres mon voyage

en Allemagne, cing terribles mois de
travail dont Qle coup de sabre en

68 No obstante, RR. en una de las cartas siguientes a esta fecha, le ofrece consejos para
cuidar el insomnio, y la misma Marguerite Bloch habla del cansancio de su marido, ocasionado por el
enorme trabajo realizado desde su retorno de Paris (cf. cartaaR.R. del 28 de junio de 1913). Por ello cabe
deducir una vez mas que el verdadero motivo se trata de la salud delicada de Jean, frecuente causa de
desequilibrio en su existencia.



retour n"a pu étre pare par moi
jusqu®au bout."®°

Idéntica noticia es anunciada a Roger Martin du Gard en la
carta con fecha del 6 de noviembre de 1913, donde ademas
J.R.B. anuncia lo que constituird una nueva etapa de su
vida: acaba de ser nombrado profesor en el instituto
francés de Florencia.

Por ello, se desplaza a Italia con toda su fTamilia,
instalandose primero en una pequefa pension inglesa,
regentada por Miss Wilson, sita en el Lungarno della Zecca
Vecchia. AlIlT se produce el primer contacto de J.R.B. con
el nuevo medio de trabajo. Al principio no resulta facil:
la salud presenta problemas para el autor que se ve ahora
afectado por una bronquitis.

Su nueva responsabilidad laboral no exige grandes
esfuerzos. Para decir verdad, segun se deduce del tono de
su correspondencia’™, Jean se siente defraudado pues su
trabajo se limita, como él dice, a ensefiar el "B - A -BA"
a los pequefios de 9 a 13 afos. EI intelectual considera
esas funciones como un desaprovechamiento de sus

cualidades y lamenta no poder alcanzar su realizacion a

89 peux hommes se rencontrent op. cit, p. 205.

70 ¢f carta a Romain Rolland del 25 de noviembre de 1913.



nivel profesional, por ello escribe:

"Oui, mon service a I"Institut est
idiot. Je suis a peu prées résolu,
maintenant, a passer au moins deux
annees en lItalie, mais ou Luchaire me
donnera quelque chose de plus
intéressant a fTaire (pour les autres
et pour moi), ou je chercherai 1Tannée
prochaine ailleurs, a Rome par
exemple’t

Sin embargo este hecho le permite dedicarse con mayor
ahinco a sus obras: asi, por ejemplo, copia de nuevo su
novela ...et Cie repuliéndola: corrige los puntos vacios
gque antes habifa criticado y sobre todo se aplica en
remodelar la expresion. Segun el escritor, la influencia
del romanticismo y de la escritura periodistica nos han
acostumbrado a un lenguaje grandilocuente por lo cual, una
de sus mayores dificultades consiste en abandonar ese tono
superlativo. Al mismo tiempo, se dedica a continuar un
estudio iniciado sobre R. Rolland, prosigue  sus

colaboraciones en L"Effort, ...

Y Deux hommes se rencontrent op. cit, p. 213.



11.4.- 1914 - 1918.

Con la Illegada del nuevo afio, J.R.B. y su fTamilia se
encuentran con ciertos problemas de alojamiento por lo
cual deciden trasladarse a la Pension Margherita,en el
nimero 8 del Viale Michelangelo no sin antes haber pasado
por algunos tramites desagradables: intervenciéon del
comisario, ...

El 24 de febrero de 1914 Jean envia la copia del
manuscrito de ...et Cie para que sea su 'maestro
espiritual™ el primero en calificarla. Su interlocutor,
nada perezoso, el 11 de marzo inicia de forma exhaustiva,
sus comentarios sobre la novela sefialandole’? defectos
como: algunas paginas desligadas del conjunto de la obra,
la forma de esbozar los retratos de franceses frente a
judios,... No obstante, a pesar de tales inconvenientes,
la impresiéon de Rolland resulta favorable. Asi se traduce
en sus palabras:

"Je n"ai rien vu de tel en France

depuis Balzac et Zola. (Que ce dernier
vous soit, ou non, sympathique.)

2 Ibig, pp. 241-242.



Quelle race, mon ami, que celle dont
vous étes, et que Vvous peignez!
Comment a-t-elle donc fait pour
conserver cette vitalité Tformidable?
Ce ne serait rien encore que la
vigueur de I1"intelligence; mais cette
vitalité matérielle, ou [la trouver
dans I"art francais depuis des
siécles?"’

Sin embargo, a pesar de la concentracion del autor sobre
los problemas literarios de su obra, también figuran en
sus cartas comentarios sobre el panorama politico del
momento: Asi, por ejemplo, una nota sobre los hechos
sucendidos en Saverna’® nos permite observar la
clarividencia de Bloch al temer que el prestigio imperial
impidiera a la burguesia alemana razonar cuerdamente y se
produjera, por consiguiente, una situacion conflictiva.

Por otra parte, y como muchos de sus compatriotas de la
época, aprueba’ la actuacion diplomatica francesa que, a
pesar de las fricciones entre los dos blogues europeos,
evita el enfrentamiento con su enemiga mas proxima,

Alemania. No obstante, J.R.B. no considera en sus cartas

3 Ibig, pp.240-241.

(a4 Saverna, durante noviembre de 1913, se habian producido violentos incidentes entre los
oficiales alemanes de la guarniciéon y los habitantes del lugar. Dichos acontecimientos fueron
seguidos de manifestaciones francéfilas en toda Alsacia.

75 Cf. carta del 14 de enero de 1914 o del 23 de diciembre de 1913.



la posibilidad de una guerra directa dado que el conflicto
parece afectar mayoritariamente a la zona Balcanica.
Ademas, cabe tener en cuenta su situacion en tierras
italianas donde las informaciones se ven enrarecidas por
otros intereses:

"Le ton des journaux italiens a ce

sujet, est étrange. Les plus

conservateurs ne cachent pas leur
stupéfaction. Les autres s"abandonnent

by

a I"ironie la moins voilée"’®

Asi pues, con esa falta de conciencia de un conflicto
inminente, y tras los accesos de fiebre sufridos durante
el mes de mayo, J.R.B. decide pasar el verano en su
querida casa de Poitiers’’. Por ello , el primero de julio
regresa a Francia en un viaje de quince dias por mar, via
Tuanez, Alger, Oran, Gibraltar y Burdeos. Se trata de su
primer contacto con las tierras de Africa del Norte,
importante experiencia sobre todo si se tiene en cuenta
que en su futuro cargo como editor publicara obras con
finalidad anticolonialista (es el caso de Force-Bonté del

senegalés Bakary Diallo)’®

8 Deux hommes se rencontrent op. cit, p. 231,

T pues sabe ya de forma cierta que el proximo afio va a pasarlo de nuevo en Florencia
ofreciendo servicios més interesantes que los hasta ahora realizados.

78 f. MIDIOHOUAN, Guy Ossito, "Le tirailleur sénégalais du fusil a la plume. La fortune de
Force-Bontéde Bakary Diallo" in 7irailleurs Sénégalais. Frankfurt, Peter Lang, pp. 133-15L.



No obstante, no pueden ser olvidados los hechos sucedidos
en el panorama politico europeo durante esos meses: ademas
de las sucesivas alianzas que han desembocado en la
formacién de dos blogues antagénicos, se produce el 28 de
junio de 1914 el asesinato del archidugue heredero de
Austria y de su esposa, en la ciudad de Sarajevo.
En un principio Francia no parece afectada de forma
directa por tal acontecimiento ni por la crisis
desencadenada a consecuencia del mismo. Al mes siguiente
del atentado en Bosnia, Qlos periddicos franceses se
interesan no tanto en el futuro de Serbia, sino en el
proceso "Caillaux"’®.De hecho, como muy bien dicen S.
Bernstein y P. Milza

"Depuis 1905, on s"est habitué aux

crises Iinternationales et au fait que

les habiletés des diplomates et la

prudence des gouvernements permettent

en dernier ressort d"éviter

I"étincelle fatale qui embrasserait
I "Europe’°

9 Henriette Caillaux, esposa del famoso politico Joseph Caillaux, habia asesinado al
periodista Calmette, en los locales del Fijgaro. Su proceso, del 20 al 30 de julio, mantuvo en vilo a los
franceses: segln Serge Bernstein, el coctel compuesto por los motivos sentimentales, criminalesy
politicos constituia el mejor "cebo" para los "aficionados" a la pagina de sucesos. La absolucion de la
acusada da un final feliz a ese folletin capaz de acaparar la atencion de los franceses.

80 BERNSTEIN, S. et MILZA, P., Histoire de la France au XXe siécle. 1900-1930.s.1., Complexe, 1990.
p.157.



Esta causa justifica en parte el viaje a San Petersburgo
iniciado el 23 de julio por Poincaré y Viviani, cuyo
resultado no podran evitar un conflicto beéelico: el
ultimatum alemadn lanzado a Rusia y Francia el 31 de julio
muestra la irreversibilidad del conflicto armado. Francia
comienza a movilizar a sus hombres desde el 1 de agosto.
ElI 3 entra en guerra con Alemania.

Un dia antes J.R.B. escribe una nota a R.R. comentando los
hechos del momento, que califica de 1Imprudentes e
incoherentes. A pesar de la incertidumbre sobre la
declaracion de guerra, nuestro autor ha decidio ya 'pour
[son] petit compte personnel™ incorporarse al regimiento.
Jean-Jacques Becker ha mostrado que cuando estalla la
guerra, no existia entusiasmo alguno entre los franceses.
Estos, en realidad, tras resignarse ante el conflicto,
parten hacia el combate con la determinaciéon de defender
su patria agredida. La opinién general confia en una
guerra corta que permitiria a Francia, pais democréatico,
pasar cuentas con su enemiga Alemania. En esta misma linea
se definiria la actitud de J.R.B.

Nuestro autor concibe la batalla como una nueva revolucién
contra el feudalismo prusiano:

"Les annees de la  Reépublique
vont-elles assurer le triomphe de la



démocratie en Europe et parfaire
1"oeuvre de 93? Ce sera plus que la
guerre inexpiable au foyer, ce sera le
réveil de la liberté. Et plaise au
démiurge que tombe enfin le fardeau de
défaite qui pese sur I1"ame francaise
depuis quarante-quatre ans, et
contrarie ses plus riches impulsions"®!

Con esos mismas convicciones, J.R.B. a pesar de su
condicién como padre de tres hijos, la cual le habria
dispensado de la lucha en el frente, decide participar
activamente en el combate.

Asi, el 3 de agosto de 1914 se incorpora al 325°
regimiento de infanteria, compafita 32. Las cartas a su
esposa®” testimonian que, en un principio su labor como
intérprete no resulta demasiado dura pues le permite
caminar ‘"‘descargado con los secretarios Yy sus dos
co-intérpretes'. Sin embargo, pronto se vera acosado por
los efectos de la guerra:

Jean se queja reiteradamente en su correspondencia de la
fatiga moral ocasionada por la espera constante, la alerta
en la cual viven los combatientes. Ademas de ese
sentimiento frustrante, llegan las secuelas fisicas: Bloch

resulta herido en el ataque del 10 de septiembre. EI

8L Deux hommes se rencontrent op. cit, p. 264.

82 pyblicadas en Europe Marzo-abril de 1957.



balance consiste en una bala en el brazo y otra rozandole
la mejilla. Como suplerviviente del ataque aleman describe
asi la situacion:

"Une blessure idéale. Une balle dans

le gras du bras gauche. On me

I"extraira demain. Ma compagnie a été

cernée dans la clairiere d"un bois.

Nous sommes quelques-uns seuls qui

avons pu, blessés et rampant pendant

des kilometres, sous les balles, nous

échapper a quelques uns, rescapés. En

résumé, mon état personnel est bon. Je

ne souffre pas et j"espere te revoir
bientot..."8

Evacuado al hospital de Montpellier y debido a la excesiva
afluencia del centro, le es permitido recuperarse en su
casa.

Ni sus molestias fisicas, ni el criterio de Romain Rolland
quien le aconseja retirarse del campo de batalla,hacen
desistir a J.R.B. de lo que él considera su deber. En su
carta del 14 de octubre, J.R.B. anuncia su proximo
reintegro el 23 del mismo mes® en Poitiers donde actuara
como suboficial instructor de jovenes. A finales de marzo

asciende al grado de "alférez" y es destinado adurante un

83 Cartadel 11 de septiembre de 1914 a su mujer in £urope, Paris, Mars-avril, 1957.

84 Aungue por sus siguientes cartas, sabemos que no se reincorpora hasta febrero de 1915a
causa de algunas fiebres y ataques de lumbago que retardan este hecho.



mes a Angouléme. Tras una estancia en Magnac-Laval y otra
en Courtine, se instala en Meximieux (departamento del
Ain).
Esos cinco meses de *cuartel™ suponen en la vida de J.R.B.
una experiencia dura aunque Util, pues segln sus propias
palabras®, el contacto con los jovenes le proporciona
cierta confianza en el porvenir. No obstante, el periodo
de combate no resulta demasiado largo para J.R.B. EI 29 de
septiembre de 1915 durante una ofensiva en Champagnhe es
herido de nuevo:

"Me voici amoché pour la seconde fois:

un éclat d"obus, heureusement de

petite tailleé par le travers de Ila
figure, (...)"®

El tono de sus palabras en esta ocasidtn, no parece tan
jovial como lo habia sido en su anterior incidente. De
hecho, en una de sus cartas a R.Rolland®” el intelectual
manifiesta la frustracion producida por su conducta:
lamenta haber abandonado a sus hombres puesto que para

Jean, la guerra consiste en un contrato entre el jefe y

85

86 Correspondance Jean-Richard Bloch -- André Monglond (1913-1920) in Studia Romanica de

Debrecen, Series Litteraria fasc. X, 1984.

87 ¢t Carta a Romain Rolland del 27 de octubre de 1915.



sus discipulos, contrato que él, a su parecer, ha
incumplido a causa de su accidente.

Tal hecho le obliga a permanecer durante dos meses en el
hospital de Lyon. Transcurrido este tiempo, sus heridas
han cicatrizado aunque J.R.B. todavia no ha recuperado
todas sus facultades: su mandibula continia aun sin
funcionar plenamente®®, por lo cual le ofrecen un permiso
de dos meses en su casa. Durante esa visita "accidental™
a La Mérigote, J.R.B. conoce a su hija Claude, nacida el
25 de agosto de 1915.

El combatiente no se reilncorporard a su puesto, aunque en
un regimiento distinto al anterior, hasta febrero de 1916.
La primera carta a Romain Rolland tras su regreso al
ejército muestra que durante esos meses, el autor ha
realizado un gran progreso en su actividad intelectual: ha
leido, escrito y preparado proyectos para el futuro '‘comme
un assoiffé se penche et se repenche sur la fontaine'.

Tres meses después, J.R.B. parte hacia Verdun. El destino
parece querer impedirle de nuevo su posicion en el frente
y en junio resulta herido, esta vez, de forma

considerable:

88 £ mismo Jean nos comenta el curioso procedimiento prescrito y que causa la risa de sus
compafieros; consiste éste en introducir pinzas de madera entre sus dientes para contrarrestar la
inmovilidad de su mandibula.



"Mon cher ami, une marmite qui a fait
bien des dégats autour de moi me met
pour quelques jours au repos avec un
tympan détérioré et les facultés en
marme lade"®°

Segin cuenta su hija Claude, la gravedad del momento se
debia al estallido de una de las famosas balas alemanas
Ilamadas "'dum-dum”™ cuya metralla se dispersa de forma
vasta. Esta metralla habia alcanzado varios sectores de su
cabeza y no pudo ser extraida en su totalidad. Incluso por
esta misma causa, Jean estuvo a punto de perder un ojo,
debido a la proximidad de la zona afectada con respecto al
nervio optico.

Realmente las consecuencias debieron ser bastante nefastas
pues impidieron al intelectual reiniciar sus actividades
hasta diciembre. En su correspondencia de la época a
menudo se menciona la fatiga y su necesidad de reposo.
Durante este periodo J.R.B. se interesa por otros dominios
ajenos a la literatura que desde siempre han suscitado su
90 .

atencion la botanica, la astronomia,...No apto ya para

89 peux hommes se rencontrent ap. cit, p. 350.

90 No debe olvidarse que ya desde pequefio JR.B. se distingue por ser un espiritu curioso e
interesado por campos del conocimiento muy dispares entre si. Tal caracteristica explica que L £ffortse
encuentre abierto a primicias literarias pero también a articulos de corte distinto, como los de cierto
médico de Poitiers, pionero en la introduccién de Freud en Francia.



la actividad en el frente, J.R.B. Tfiel a su interés por
los problemas sociales, rehusa abandonar la batalla. Por
ello, tras dejar la iInfanteria y de acuerdo con su
peticion, ingresa en el servicio cartografico de Reims,
donde le seran de gran ayuda sus conocimientos como
licenciado en geografia.
Dos meses después de su incorporacion, Jean debe visitar
de nuevo el hospital, esta vez victima de un
"empoisonnement généralisé" cuyos efectos repercuten
especialmente sobre su vista, iImpidiéndole una vision
clara y nitida. Este hecho explica el tono amargo de su
correspondencia®. Sé6lo el trabajo es capaz de convertir en
"tolerable" una época durante la cual J.R.B. se ha visto
al borde de sus fuerzas. Asi, es entonces cuando comienza
a corregir sus pruebas de ...et Cie.
A pesar de todo, ni siquiera esta larga estancia en el
hospital, ni la nueva operacién a la que debe someterse,
son capaces de minar la voluntad férrea de este hombre, el
mejor practicante de sus ideas tedricas:

"Je dois encore subir une opération;

J espere finir octobre en

convalescence a la Mérigote. Et puis

je retournerai au front, s"il le faut.
JTavais trente ans quand la guerre a

91 CartaaRomain Rolland del 21 de agosto de 1917.



eclaté, je marche aujourd hui sur
trente-quatre; toute la force de 1%age
mar, tout [01"élan de 1la jJeunesse,
I"acquit de tant d"années
d"apprentissage, Wander ou Lehrjarhen,
qui se dissipent en fumée, en bruit,
en ennui, pour aboutir, peut-étre, a
une flaque de sang au détour d"un
boyau. Si ce sort mT"échoit,
rappelez-vous que ce n"aura pas éte
sans regretb mais que cela aura eété
sans refus.'"%?

En este aspecto, existe una gran diferencia entre el
criterio de J.R.B. y el de su maestro, Romain Rolland. Las
ideas pacifistas y antimilitaristas de este ultimo
aconsejan a su interlocutor en repetidas ocasiones, la
retirada del combate. El argumento basico®® de Romain
consiste en que aun destruyendo Alemania y con ella la
"herencia”™ de Bismarck, de Moltke,... todo el corpus
referido al pensamiento (las obras de metafisicos, musicos
y escritores) quedaria intacto. Por ese motivo J.R.B. debe
aplicarse en la construccion de su "latifundio”
intelectual, mas que a la practica de la lucha armada.

Sin embargo, como muy bien dice Albert Fournier, la maxima

92 peux hommes se rencontrent op. cit, p. 370.La cursiva es nuestra.

%3¢t por ejemplo, la carta de Romain Rolland a Jean-Richard Bloch del 1 de septiembre de
1917.



de Bloch se basa en: "Servir d"abord"®. Por este motivo,

una vez restablecido de su ultima dolencia y a pesar de
las molestias producidas por la metralla restante en su
cabeza, J.R.B. es enviado como oficial intérprete junto a
la armada francesa que debe socorrer a Italia, la cual
atraviesa en ese momento graves dificultades®.
Otra de sus responsabilidades posteriores consistira en
dirigir un servicio cartografico en Vicence, tarea que Ssi
bien le parece satisfactoria, no por ello le resulta menos
fatigante. Asi la describe él mismo:

"Cest une  besogne minutieuse,

continuelle, intéressante, mais qui

vous vide un homme en un semestre par

I"extréme tension de I"effort sur un

papillotage de details. JTai eu

Jusqu®a 32 dessinateurs a conduire, et

six cents kilometres carrés de plan a

grande échelle a faire rétablir,

simultanément. J°y ai failli laisser
une fois de plus mes os."%

Su estancia en Italia le sirve para forjar nuevas

amistades. AllT encuentra en esa época a Charles Vildrac,

94 Recuérdese que ésta serd una de las causas por las cuales se producira una ruptura entre
JR.B.yJouve,aquien el primero considera un desertor por su actitud ante la guerra.

% e octubre, el frente italiano habia fracasado estrepitosamente en Caporetto ante la
ofensiva austro-alemana. El futuro no parece muy risuefio para los Aliados.

96 Correspondance Jean-Richard Bloch -- André Monglond (1913-1920), gp. cit, pp. 96-97.



a Roger Grillon o a Berthold Mahn, pintor y dibujante con
quien inicia una profunda relacion.

Por fin, el 11 de noviembre de 1918, a poco mas o menos de
las once de la maflana y tras cuatro afos de grandes
esfuerzos en el campo de batalla, la noticia de la firma
del armisticio comienza a ser de dominio publico. En
Francia tal acontecimiento, esperado ya desde hace unos
dias, es celebrado con jubilo. Uno de los testigos relata:

"J"ai vécu a Paris cette joie

immodérée et ces heures de folie

sublime dont les vagues déferlerent

irrésistiblement sur la ville quand,

au milieu du jour, le canon tonna, que

les cloches sonnérent a toute volée,

que les fTacades se pavoiserent et que

les fenétres garnies de visages

rqdieux s"ouvrirent sur des rues en
liesse."Y’

También J.R.B. experimentara ese sentimiento de alegria
pero en circunstancias mucho mas distintas y menos
favorables. Una vez mas su salud le impide seguir la vida
de sus compatriotas: ese 11 de noviembre se encuentra
retenido en un hospital italiano a causa de la gripe
espafiola, y no le resultara posible regresar a su casa

hasta enero del afio proximo.

97 Testimonio de G. Perreuy, in A. DUCASSE, J. MEYER & G. PERREUX, Vie et mort des Frangais,
Paris, Hachette, 1962, pp.456-458. Citado por BERNSTEIN,Serge et MILZA, Pierre, gp. cit, p. 293.



[1.5.- Periodo de entre-guerras.

ElI mundo entero se estremece ante las fTatales pérdidas
ocasionadas por la guerra; los "'cuatro grandes'™ se aplican
en la confeccion del Tratado de Versalles y mientras tanto

J.R.B. regresa a la Mérigote.

A sus 35 afios, un objetivo basico dirige su vida:

escribir.

"Je me suis remis au travail le jour
de ma réinstallation a la Mérigote.
L*outil et I%esprit sont diablement
rouillés. Mais I1%envie de faire comme
dit St. Simon, est immense, et jT"ai
des Erojets de quoi remplir trois
vies'®

Sus frecuentes estancias en el hospital le han permitido
reflexionar ampiamente sobre la crueldad de la guerra, por
ello, en marzo de 1919 publica ya en los Cahiers
idéalistes francais, la "Priére de I"écrivain™®®, en
reconocimiento a los muertos durante el conflicto bélico.

Pierre Cot, en su articulo "Tel qu"il m"est apparu",

recuerda que habian propuesto el nombre de Jean-Richard

98 Correspondance Jean-Richard Bloch -- André Monglond (1913-1920), gp. cit, p.53.

99 Recogida mas tarde en Carnaval est mort



Bloch como candidato al Partido Socialista, por Poitiers,
durante las elecciones legislativas de 1919. La respuesta
del intelectual fue negativa,

"non pas par mépris de la politique,

mais parce qu“il se croyait plutét

fait pour écrire que pour participer a
des travaux parlementaires'%

Una vez mas aparece ese Jean-Richard Bloch preciso,
metodico y consciente de que su pluma se encuentra al
servicio de sus actividades militantes, siempre dispuestas
a intentar resolver los problemas sociales. No se trata
pues, de un escritor encerrado en una 'torre de marfil”
como podria tal vez deducirse de las anteriores
afirmaciones.

Fiel a su intento, se concentra en el teatro, a su
parecer, dominio ideal para llegar a una masa mas amplia
que la alcanzada por el resto de la literatura. De este
modo, empieza por escribir la segunda versiéon de Le
Dernier Empereur, presentada como una tragedia politica.
A pesar de su empefio, la actividad intelectual de J.R.B.
se ve interrumpida en dos ocasiones durante 1920: Ila

primera a finales de enero en que el autor asiste a los

100 COT, Pierre, "Tel qu'il m'est apparu" in £urope, Paris, mars-avril, 1957. p. 53.



ualtimos dias de su entrafiable amiga Jenny de Vasson.!0!

La segunda vez, se trata también de la muerte de un ser
querido: su hija Solange, nacida el 24 de octubre de 1919
y fallecida con sélo once meses. Las dos pérdidas actuan
en gran medida sobre J.R.B.1%2 debido a la estima profesada
a ambas.

Sus nuevas responsabilidades como director literario de
una editorial le obligan a desplazarse a Paris, donde se
instala en el entresuelo 1zquierdo de una casa antigua: el
n® 113 del Boulevard Beaumarchais.

Paralelamente, en el mundo obrero francés se producen
cambios importantes que afectan también a nuestro
protagonista: tras las elecciones de 1919 en las que el
Partido Socialista experimenta un estrepitoso fracaso,
éste se ve privado de perspectivas, orientandose como
consecuencia, del lado de los bolcheviques rusos a causa
de sus ideas revolucionarias, las unicas con
probabilidades de éxito.

Durante el verano de 1920, dos dirigentes de la SFIO,

0103

Frossard y Marcel Cachin, se desplazan a Mosc para

101 Cuya muerte se produce el 15 de febrero en Varennes (Indre).

102 ot |a cartaa André Monglond del 4 de diciembre de 1922
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examinar las condiciones de una adhesion. Lenin exige para
ello 21 condiciones. En el congreso de Tours (diciembre de
1920), el Partido Socialista decide transformarse en
"Seccion francesa de la Internacional Comunista™. Tras
dicho cambio, J.R.B. de tradiciones afines a tales
ideas'®, se situa a la cabeza de la primera seccién de
Poitiers. No obstante, y a pesar de ese compromiso, el
autor se separa muy pronto de este sector para dedicarse
en exclusiva a su obra literaria. Jacques Duclos!®® propone
como motivo de tal actitud que Jean-Richard, a pesar de
sus inclinaciones por el pais de los Soviets, deseaba ver
de una forma distanciada y mas objetiva, en qué se
convertiria el nuevo partido. De hecho, tal comportamiento
no parece erroneo si se tiene en cuenta la ambiguidad de
la decision tomada en Tours.!%

Resulta aqui importante clarificar que, en ese momento,

104 Recuérdese que en su juventud habia sido ya miembro de la agrupacion de estudiantes
colectivistas, adhiriéndose muy pronto al Partido Socialista.
105

1957. pp. 9-17.

Cf. DUCLOS, Jacques, "Aux obseques de Jean-Richard Bloch" in furgpe. Paris, mars-avril

108 como dicen S. Bernstein y P. Milza, la transformacion de la SFIO fue considerada por los
jévenes adherentes como un medio para lograr un mundo ideal de paz y justicia social. Pero, por otra
parte, se trataba de un procedimiento poco claro debido a las actuaciones de Frossard -quien habia
sido ya secretario general de la SFIO y continué ocupando este cargo tras la decision de Tours-, las
cuales no inspiraban demasiada confianza, pues el dirigente habia realizado algunas concesiones a
las 21 bases leninianas de forma turbia.



J.R.B. no era todavia miembro del Partido Comunista, pues
a menudo se le ha encasillado como tal sin considerar las
distintas etapas de su vida. A pesar de las afirmaciones
demasiado subjetivas de Jacques Duclos:

"il etait en quelque sorte des ce

moment un communiste sans parti qui ne

devait pas manquer de rejoindre

ultérieurement notre grande
Famille. %’

En realidad, segun su hija, es dificil saber a ciencia
cierta cuando J.R.B. se integra verdaderamente en el
partido comunista. Segln Louis Aragon la adhesidén se
produciria tras el congreso de Arles!'®®. Otras fuentes como
la biografia publicada por Europe en 1966 situan tal
fecha en 1939. Lo cierto es que en gran medida Bloch se
aproxima a dicha 1ideologia a causa de su posicion
antifascista y de su interés por la Unién Soviética como
alternativa a la crisis que afecta a su mundo.

A otro nivel y por desgracia, las secuelas de guerra
afectan de nuevo a nuestro autor: sus heridas le producen
molestias, le impiden cualquier esfuerzo, preocupacion y

especialmente, 'vida social”. Este motivo justifica su

107 DUCLOS, Jacques, "Aux obséques de Jean-Richard Bloch". gp. cit, p. 11.

108 celebrado a finales de diciembre de 1937,



viaje de abril hasta junio de 1921: en Saint-Nazaire, toma
un barco hacia el Senegal!®, pasando por Inglaterra
(Cardiff). Cura de mar no unicamente valida par su estado
fisico sino también para el corpus de su obra, pues de
ella nacen algunos de sus libros: Sur un cargo (1924) vy
Cacaouettes et bananes (1929) asi como Premiéres journées
a Rufisque (1926) donde J.R.B. realiza un analisis de la
colonizacién, tema presentado igualmente en sus ensayos
(cf. Carnaval est mort).

A partir des 1922 se 1inicia otra de sus actividades de
mayor relevancia: junto a otros escritores como Romain
Rolland, Albert Crémieux, Léon Bazalgette, René Arcos,
Charles Vildrac,... organiza el "nacimiento™ de una nueva
revista: Europe cuya sede se establece en las Ediciones
Rieder'!®, donde Bloch colaborara activamente. El espiritu
de esta publicacion traduce los ideales de sus fundadores:
llegar a obtener una Europa unida y abierta al progreso
-tema destacable por su modernidad-, de donde se justifica
su titulo.

En Europe aparecerd un abundante numero de las

109 Senegal era en esos momentos la colonia francesa méas conocida de Africa occidental.

Constituia el pais negro por excelencia.

110



producciones de J.R.B. : articulos de critica, poemas o
incluso cartas. No se olvide que una de las
caracteristicas comunes a muchos escritores de izquierda
durante este periodo, consiste en consagrar una buena
dosis de su tiempo a actividades de prensa, Yya en
periodicos, ya en revistas.
Se trata de un momento en el que, J.R.B. se encuentra en
plena  efervescencia intelectual, logrando asi un
importante progreso de su obra. EI mismo comenta a André
Monglond:

"J"ai achevé trois pieces de théatre;

une d"elles est annoncée par le Vieux

Colombier pour 1923; le sort des

autres se debat. J"ai achevé deux

livres, ou trois, de prose-notes de

voyage, contes; ils vont pararttre, un

a un. Je travaille a un roman, et
j"ail bien dTautres projets. [...] Par

ailleurs je suis devenu directeur
littéraire d"une jeune maison
d"édition; j"essaye d"y faire du bon
travail "

El lector percibe como tras la guerra, J.R.B. se aplica en
recuperar el tiempo "perdido’” en la batalla. De hecho, en
su carta del 18 de diciembre de 1919 a Roger Martin du

Gard, ya habia confesado que a su regreso del conflicto,

111 Correspondance Jean-Richard Bloch -- André Monglond (1913-1920), op. cit, pp. 8-9.
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se sentia "vieilli et usé". Los accidentes, sus heridas no
recuperadas totalmente, asi como la desolacion causada por
el siniestro espectidculo, le habian obligado a tomar
conciencia del tiempo.
El teatro constituye entonces, una de sus mayores
ocupaciones. Su hija Claude recuerda como J.R.B. se
mostraba satisfecho cuando sus hijos asistian a las
representaciones de sus obras: en realidad, a nuestro
autor le complacia ver a sus nifios iInteresados por su
tarea. De esa misma forma, durante la época de sus
criticas musicales en Marianne o en L"oeil de Paris, los
pequefios le acompafian a buscar los discos, los escuchan
con él, ...
Con Michel, por tratarse de un chico, J.R.B. se muestra
mas estricto que con respecto a sus hermanas. El contacto
entre ambos resulta mas intenso, por ello, es su "petit
garcon'™ quien le acompafia en alguna de sus salidas a la
naturaleza.
A pesar del equilibrio encontrado en su mansion poitevina,
los deberes familiares le obligan a trasladarse a Paris:

"Alors il a bien fallu mettre les

enfants quelque part au lycée. Nous

avons d"abord essayé de Poitiers; cela

nous obligeait a des séparations trop

Iongues. Ils sont _gonc en classe a
Paris; séparations inverses. C"est un



S T u®u i
char a tra neré ne famille de
quatre droles!'!!

A pesar de todo, Paris resulta demasiado ruidoso para
J.R.B.*3, por ello la familia Bloch deja su apartamento
del boulevard Beaumarchais para trasladarse el 15 de
octubre de 1926, a wuna vivienda mas tranquila (une
vieille et pittoresque masure'™) en Meudon.

Su dedicacion teatral logra ahora buenos resultados: Le
Dernier Empereur se representa con éxito en el 0deodn
(noviembre de 1926), sera retomada en el Studio des Champs
Elysées, y constituira el motivo de su viaje a Berlin
durante enero de 1928, donde nuevamente la obra es
escenificada, como lo serd mas tarde en Ginebra vy
Bruselas. También en 1927 su ballet imaginario en tres
actos, Dix filles dans un pré es representado en Ginebra,
en el Studio d"Art Dramatique.

Su reputacion crece cada vez mas''*. Desde Berlin es

2 1big, p. 30.

113 No debe olvidarse que paraJRB la creacion literaria resulta equiparable a un parto

siempre doloroso y dificil, por lo cual requiere unas condiciones determinadas para ser llevada a
término: el silencio, la calma.,.. como él mismo manifiesta en su agradecimiento "aux amis de la palce
St. Sulpice qui me laissent ainsi «tirers des semaines de solitude loin de la librairie." (carta a André
Monglond del 2 de agosto de 1926).

114



solicitado en Leipzig y en Viena con el fin de dar unas
conferencias, ... A este apogeo sucede en diciembre de 1922
una época menos "agitada': J.R.B., abrumado por esa vida
en sociedad, decide volver a la Mérigote

'... des quTil a besoin d"une cure de
S|Ienc§, de travail solitaire et de
réflexion"®

Una vez mas, J.R.B. aparece no como el artista sujeto a la
inspiraciéon, sino como el artifice que vela con celo su
obra mediante un trabajo cuidadosamente elaborado. La
publicacion regular de sus libros nos indica la
concienzuda tarea desempefiada por su autor:

En 1930 publica un volumen de teatro, Offrande a Ila
Musique®'®, ademas de otro de ensayos Destin du théatre.
1931 contempla la aparicion de nuevos ensayos reunidos
bajo el titulo de Destin du siecle; su Sybilla, novela en
homenaje a la danza, es difundida por entregas a través
de la Nouvelle Revue Francaise. EIl afio siguiente
pronunciara varias conferencias en Alemania, Praga,
Austria,... a la vez que su ercer volumen de ensayos ve

la luz: Offrande a la politique. En definitiva, J.R.B.

LIS EQURNIER, A, gp. cit, p. 109

118 ponde son reunidas Dix filles dans un pré La Nuit Kurdey I'lllustre Magicien.



parece haber recuperado el tiempo perdido en la guerra de
19147 y se sitia entre las figuras mas destacadas del
momento. Buena prueba de ello es aportada también por la
critica:

"Benda est effaré de 1la réputation

qu®on fait a des gens

comme Gide, Jean-Richard Bloch,

valéry .18
Lo dicho hasta ahora podria sugerirnos a un Bloch alejado
de la realidad al concentrarse mayormente en su produccion
literaria. Tal imagen seria del todo errdnea: recuérdese
que sus sucesivos volumenes de ensayos Illevan como
subtitulo "Essais pour mieux comprendre mon temps'. Es
mas, no solo ese género refleja sus preocupaciones por el
panorama social, también de interés resultan los
comentarios presentes en su correspondencia. Asi, en
septiembre de 1932 escribe :

"Espérons que la folie européene,

aujourd®hui partagée equitablement

entre Herriot, Mussolini, Schleicher,
mais ou I"Etat Major francais tient a

7 Noen vano, en su carta del 12 de mayo de 1932 a André Monglond califica tal afio como muy

positivo para su obra.

118 LEAUTAUD, Paul, Journal littéraire t. 8, p. 135. Mercure de France, 1960. Citado por A.
Fournier en "Logements et villégiatures de Jean-Richard Bloch", gp. cit p.110. Benda se trata de un
intelectual contemporaneo a Bloch pero cuya ideologia difiere en gran medida de la de Bloch.
Comparese por ejemplo la funciénatribuida al escritor por este Ultimoy la expuesta por Bendaen La
trahison des clercs.



honneur prendre 1la premiere place,
esperons que cette folie laissera
subsister, d-ici 14, une Europe, un
loisir, une possibilité (morale et
physique) d"existence'!!®

Téngase en cuenta que a partir de 1928 uno de los
intereses mas preocupantes en Europa giran alrededor del
desarme. Los encuentros internacionales no consiguen
mejorar la situacidon y sera precisamente en octubre de
1933 cuando al abandonar Alemania la conferencia, se
agrava el panorama. Ademas, Hitler acaba de ser nombrado
canciller desde el 30 de enero.

J.R.B. se muestra pues preocupado por el futuro al ser
perfectamente consciente de los problemas que acechan al
mundo, tema constante en su Offrande a la politique. Su
alejamiento de la vida politica activa ha favorecido su
calidad de observador, como muy bien sefala Jean
Albertini, con lo cual su vision resulta mas clara, mas
objetiva.

1934 constituye 1igualmente un afio iImportante en la
existencia de J.R.B.: a nivel personal, Jean-Richard

acompafia a su padre en sus ultimos momentos'?®,

119 Correspondance Jean-Richard Bloch -- André Monglond (1913-1920, gp. cit, p. 48.

120 ¢t cartaaAndré Monglond del 2 de enero de 1934,



afligiéndose en gran manera por su pérdida (ya hemos
constatado la influencia del progenitor durante Ila
formaciéon de Jean). A nivel publico, tras febrero de 1934,
ante la creciente importancia del fascismo, J.R.B. deja un
tanto de lado su actividad como escritor adoptando una
postura politica mas clara y firme'?, ya que, segin
describe Jacques Duclos

"Il s"agissait, en 1934, d"empécher

que notre pays devienne la proie du

fascisme; il fallait Dbattre les

trattres de la cinquieme colonne qui,

pour le compte de Hitler et de

Mussolini, voulaient 1instituer le
régime fasciste en France'!??

Por ese mismo motivo, nuestro hombre contribuye a la
formacion de un Comité de Vigilancia de intelectuales
antifascistas, responsabilidad que le obligara a viajar a
Espafia desde los primeros dias de la revuelta franquista.
También acepta la invitacion rusa y asiste al Primer
Congreso de Escritores soviéeticos, permaneciendo en ese
pais durante cinco meses. El periplo dejara no pocas

huellas en el universo espiritual de Bloch, quien regresa

121 Aungue, como ya ha sido dicho, no es hasta 1937 (afio del congreso de Arles) cuando J.R.B.

se inclinade lado del comunismo.

122 DUCLOS, Jacques, gp. cit, p. 11.



entusiasmado de tierras soviéticas.

1935 marca un hito en el camino hacia la guerra: Las
alianzas internacionales se modifican bruscamente. Durante
el primer semestre, ltalia permanece aun en las filas de
los paises vencedores!?.

No obstante, en ese mismo afio, las relaciones de
Italia con respecto a Inglaterra y Francia se enturbian,
por lo cual Mussolini prefiere acercarse a Alemania,
formandose asi el Eje Roma-Berlin. A partir de ese momento
las cuatro grandes potencias europeas se encuentran
reunidas en dos duos opuestos, cambio cuyas consecuencias
se revelaran enormes.

J.R.B. refleja claramente tales transformaciones en uno de
sus comentarios politicos aparecido el 15 de septiembre de
1935 en Europe: "Gratitude a Mussolini™. Recordemos que
como director de I"Effort, el autor -durante su estancia
en Italia- habia entrado en contacto con Mussolini,
entonces todavia socialista, director de [ITAvanti vy
fundador de Utopia. ElI politico italiano habia sido asi
descrito a Romain Rolland:

"Mussolini tente le grand coup de sa

vie. 11 peut étre le Mazzini de la
nouvelle génération. Je lul en crois
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les reins. Suilviez-vous sa revue,
Utopia, tres inspirée des 1dées de
Charles Albert (et de ITEffort Libre
des bons jours)? J"y ai collaboré une
fois. 1l est tres jeune, froid, peu
éloquent a la facon méridionale,
organisateur, jugeur au coup d-oeil
décidé, et plein de grace dans
I"intimité. "%

En cierto modo, como muestra Michel Trebistch'®, las
preocupaciones de ambos intelectuales coincidian a nivel
politico y cultural. Incluso la reorientacion adoptada por
J.R.B. para I"Effort Libre responde a unos objetivos muy
proximos a los de Mussolini en Utopia.
Esa profunda admiraciéon latente en las palabras de Bloch
se muta por una total ironia en su articulo de 1935 donde
ya en su titulo, son criticadas las nuevas posturas del
dirigente fascista, a quien mordazmente denomina "le
Moussolin'. Comparense las anteriores palabras con las
referidas ahora a "le beau male du Palazzo Venezia':

"Ceux qui, comme moi, ont rencontre

et connu le Mussolini d"avant-guerre

retrouvent avec une Jubilation

savoureuse, sur les bandes

d"actualités cinématographiques, les

transformations que I"ivressse du
pouvoir ont apportées au modelé de

124 peux hommes se rencontrent op. cit, p. 296.
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cette figure"'?®

Siguen a continuacidn varios retratos de Mussolini cuyo
punto comun reside en el dibujo de una figura ridicula,
fuera de lugar. J.R.B. concluye diciendo:

"Donc, avec cet homme, nous sommes a

mi-chemin entre le délire des

grandeurs et le cynisme glacial du
renégat."'?’

El texto habla por si mismo, reafirmandose por un lado la
posicion antifascista adoptada por el autor y por otro,
las dificultades que acechan a Europa durante esta época.

En efecto, peligrosos acontecimientos se suceden sin
tregua: el 18 de julio de 1936 por ejemplo, es Espafa
quien acapara la atencion de 1los paises vecinos. Una
guerra civil estalla tras el golpe de estado militar del
general Franco, conflicto que revistira mayor importancia
debido a las ayudas exteriores a ambos bandos enfrentados:
por un lado, los insurrectos reciben la colaboraciéon de

los regimenes autoritaristas'® por otro, los republicanos

126 BLOCH, Jean-Richard, "Gratitude & Mussolini" in £urope, n°153,15 septembre 1935. p. 111,

127 1big, p. 112,

128 plemania envia por ejemplo, en lugar de numerosas legiones, técnicos especializados en

laguerraaérea, de gran ayuda debido a su eficacia.



-Cuyos recursos militares eran minimos tras el
pronunciamiento- se ven socorridos por las brigadas
internacionales?®®.
También Jean-Richard Bloch interviene en este conflicto
aunque en esta ocasion, sin acudir a la lucha en el
frente.
La manana del 18 de julio, la radio transmite en Francia,
informaciones confusas de la situacion. Muchos
intelectuales (vg. Malraux) se dan cuenta de la gravedad
de los hechos. Una semana después, Jean-Richard, que habia
estado preparando un homenaje a su amigo Romain Rolland y
buscando soluciones a [la crisis de Europe, regresa
precipitadamente a Paris en su viejo Ford . Desde alli
viaja en avion hacia Barcelona y continla en coche hasta
Madrid, donde se entrevista con el presidente Azana, en
calidad de representante del Comité internacional de
escritores en defensa de la cultura®®.
Azafa le transmite un mensaje dirigido a Léon Blum: la
Republica espafiola necesita una ayuda inmediata de aviones
y armamento para poder contindar la batalla.

Por su parte, Jean Richard, preocupado por el espectaculo

129

130 jean-Richard Bloch ocupaba el cargo de secretario de dicho comité.



que él mismo ha contemplado y descrito en su obra Espagne,
Espagne!, se ocupa -después del vano resultado de sus
peticiones a Blum-, de conseguir colaboraciones para el
Frente Popular espafiol. Por ello acude al ministro del
Aire, Pierre Cot quien describe asi al intelectual:

"Au Ministere de I7Air, je faisais de
mon mieux pour aider les Républicains
Espagnols; mails ce mieux n"était pas
grand®"chose. Empétré que j"étais dans
cette politique de «non intervention»
que le gouvernement de Front Populaire
avait, hélas!, adoptée et qui fut une
duperie, j"avais honte et regret de
faire si peu... Jean-Richard Bloch,
lul aussi, faisait de son mieux, mais
parce quil avait les coudées plus
franches, son «mieux» était
considérable. C'est en 1937 et
surtout a cause de la guerre civile
d"Espagne, qu®il acceptait de mettre
en veilleuse ses activités litt
erarires, pour fonder, diriger et
animer «Ce Soir». Le romancier devint
journaliste pour mieux défendre Ila
Republique EsPagnole et lutter contre
le fascisme."!

Este ultimo comentario de Pierre Cot a propdsito de los
moviles periodisticos del autor, resulta comprensible si
se tiene en cuenta que para el Frente Popular Ila

informacién era una de las claves vitales de dificil

131 COT, Pierre,"Tel qu'il m'est apparu.." in £urope, n® 135-136, mars-avril 1957, p. 49. La cursiva
es nuestra.



acceso pues ésta se hallaba dominada por el dinero.

En efecto, segun el mismo J.R.B., el 13 de enero de
1937, en plena noche, Louis Aragon llegaba a la Mérigote
para pedirle que acepte la co-direccidn, junto a él, de un
nuevo periddico popular, con ideologia de izquierda y cuyo
principal objetivo consiste en mantener una constante y
democratica lucha contra el fascismo®2.

Este debe lanzarse, segun Aragon, en marzo y su eéxito
depende uUnicamente de la respuesta de Bloch. Tras un "tira
y afloja’, nuestro hombre acepta el cargo.

La presencia de dos escritores de la talla de J.R.B. (para
la generacidon anterior a 1914) y de Aragon (para los mas
Jjovenes) aportaba un sello de garantia al justo
funcionamiento del periddico.

Jean-Richard se dedicara en «cuerpo y alma a ese
periodico®™, aun quejandose en numerosas ocasiones del
trabajo que éste supone y de las consecuencias nefastas
para su salud. A pesar de su éxito, como consecuencia

del Pacto germano-soviético, el periodico serd prohibido y

132 Que Ce Soir se habia puesto al servicio de la Republica espafiola lo prueba un hecho

concreto: En 1937 un combatiente yugoslavo de la brigada Duran es enviado a Francia con el fin de
organizar la huida a Francia de los nifios huérfanos de su compafiia. Paraello, se dirige a Jean-Richard
Bloch como director de ese mismo periddico, quien, a su vez, envia a su hija Claude para llevar a cabo
tal estrategia.
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no volvera a reaparecer hasta el momento de la Liberacioén,
antes del regreso de J.R.B. de Moscu.
Mientras tanto, los espafioles siguen envueltos en su
conflicto armado, cada vez mas cruento; Espafia se ha
convertido en un terreno de jJuego donde los grandes
bloques realizan sus propios entrenamientos. Como dice
René Rémond:

"C"est aussi le théatre sur lequel les

peuples ont le sentiment de voir se

Jouer, par nations interposées, le

drame  qui les déchire a
I"intérieur"

En marzo de 1939, tras treinta y dos meses de lucha, el
triunfo de los nacionales - con el general Franco a la
cabeza- pone fin a la guerra.

La llegada del nuevo régimen obliga a muchos intelectuales
a abandonar su tierra. La E.A.R. (Asociacion de escritores
antifascistas revolucionarios) emprende varias acciones
con el fin de liberar a los prisioneros en campos de
concentracion.

Segun cuenta Claude Bloch, con ese fin Aragon habia pedido
a J.R.B. que albergara en la Mérigote a Antonio Machado

por aquel entonces ya muy enfermo. Nuestro autor ofrece su

134 REMOND, René, Le XX siécle. Paris, Seuil, 1989. p.133.



casa al espafol, quien por desgracia no llega a alcanzar
Poitiers, a causa de su fallecimiento en Collioure.

No obstante no terminan aqui las contribuciones de
Jean-Richard: la citada organizacion conocia la
existencia en el campo de Saint-Cyprien, de un grupo de
poetas colaboradores de [la revista Hora de Espafa. Se
trataba de: Rafael Dieste, Gil-Albert, Antonio Sanchez
Barbudo y Arturo Serrano Plaja. Estos cuatro espafioles
reemplazaran a Machado, al refugiarse en la Mérigote.

Los contactos de J.R.B. con tales autores no seran
excesivamente importantes debido a sus responsabilidades
con respecto a Ce Soir, las cuales le obligan a permanecer
en Paris. A pesar de ello, se establece con uno de los
mismos -Arturo Serrano- un lazo mas profundo cuando éste,
se convierte en yerno de Jean, tras su boda con Claude.
Mientras tanto los ojos de todos dirigen su atencidon hacia
los acontecimientos sucedidos en el resto de Europa, no
demasiado esperanzadores. En cierto modo, Azafa habia sido
de wuna gran clarividencia al decirle a Jean-Richard
durante su entrevista en Madrid, que el fracaso de Ila
Republica espafola significaria también la guerra para

Francia.



De hecho, las conversaciones de Munich'*® Gnicamente habfian
obtenido una demora a la lucha armada y el comportamiento
hitleriano indignaba cada vez mas a sus enemigos: asi, el
15 de marzo de 1939, rompiendo con los pactos
establecidos, el Fuhrer invade Checoslovaquia. A partir
de ese momento sus ambiciones fijan su meta en Polonia.
Ante tales perspectivas®®, Francia e Inglaterra se
preparan para la guerra: mientras una comision
franco-britanica parte a Moscu para conseguir un aliado
mas en su bando, el gobierno soviético firma un acuerdo
con Alemania®®’.

La noticia provoca una gran decepcion en las Tfilas
comunistas®™: I"Humanité y Ce Soir son prohibidos. EIl
enfrentamiento parece ya entonces inevitable. Poco
después, el primero de septiembre de 1939, Alemania invade
Polonia. Tal como se habifa acordado se inician las

intervenciones de Gran Bretafia y Francia: es el comienzo

135 Celebradas durante el 29 y 30 de septiembre de 1938 reuniendo a los jefes de gobierno de
los cuatro estados: Alemania, Italia, Franciay Gran Bretafa.
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137 René Rémond propone como motivo de ese sorprendente pacto, el aislamiento del cual

Rusia se habia sentido victima en la conferencia de Munich.

ElI tercio de los diputados abandonan su grupo
parlamentario.



de un nuevo conflicto que mantendra al mundo en vilo

durante casi seis afnos.



11.6- La recta final: 1939 - 1947.

"Mes deug mains, mon cher vieil qmi;
notre amitié en est a sa deuxiéeme
guerrel"3®

En efecto, por segunda vez Jean-Richard Bloch se ve
inmerso en un conflicto bélico cuyas dimensiones exceden
las del primero: la ocupaciéon de Polonia por Hitler se ha
revelado una encerrona para Francia, quien se ha visto
obligada a declararse en guerra contra su vecina Alemania.
La estrategia ideada por el Estado francés se inspira en
el recuerdo de 1914: nadie quiere una segunda masacre. Por
dicho motivo se forja la hipotesis de una guerra larga,
gracias a la defensiva que contendria al enemigo en un
primer tiempo. No obstante, la progresiva intensidad del
combate 1o convierte en un acontecimiento de mayor alcance
lIlegando asi a afectar al mundo entero, pues como dice
René Rémond,
"«une bataille perdue n"entraine pas

la perte de la guerre », car d"autres
alliés restent disponibles et il y a

139 Correspondance Jean-Richard Bloch -- André Monglond (1913-1920), gp. cit, p. 59.



toujours des ressources'4°

De ese modo, los paises beligerantes movilizan todos sus
recursos tanto materiales como humanos para llevar a cabo
operaciones de una complejidad sin precedentes (se
producen por ejemplo las primeras estratagemas
aeronavales, .. .).
Francia, en guerra desde el 3 de septiembre no combate
hasta mayo del afio siguiente. Ese momento de conflicto sin
operaciones militares llamado "drole de guerre', posee un
importante efecto moral negativo iIncluso si de esa forma
disminuyen los muertos y heridos. Segun afirma el
historiador Pierre Miquel*!, 1los franceses mantienen
durante esta temporada la esperanza de que la paz sea
todavia posible, por ello aceptan mal las medidas de
precaucién adoptadas por el gobierno, puesto que ademas,

"Partout ou 1"on cOtoyait les

Allemands, on s"étonnait de les voir

si  "corrects', si bien attentionnés

envers la population. Etaient-ce 1la

les affreux envahisseurs (que la
propagande de Daladier annoncait?'!%?

140 REMOND, René, ap. cit, p. 145.

14lct MIQUEL, Pierre, Histoire de la France. Vol. 11.Fayard, 1976.
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En épocas posteriores también es destacable el efecto
psicolégico como arma a emplear'®®. Ya en 1914 - 1918 se
habta recurrido a debilitar las tropas mediante la
desmoralizacion de los soldados, ahora, la nueva
estrategia consiste en "minar”™ la potencia industrial del
adversario a través de ataques a la economia y a la moral
de los pueblos!*. A este respecto, véase la descripcioén
de V0adimir Pozner sobre Paris a mediados de junio de
1940:

"La derniére fois que j"ai rencontré
Jean-Richard Bloch, Paris se vidait
par les Portes d"ltalie, de Choisy,
d*lvry, de Charenton comme par des
blessures que [la plupart croyaient
mortelles. Les soldats d"une armée en
déroute, hirsutes et haves, dormaient
sur les pelouses du Bois de Boulogne
ou erraient le long des Champs-Elysees
a la recherche d"un morceau de pain.
[--.] La fatigue n"avait pas encore
effacé, sur les visages, le reflet des
émotions fortes et des petits soucis,
1"hébetement était pour plus tard,
pour bientdt I"indifférence."*®

La actuacion de Bloch en esta ocasion resulta distinta a

143 Recuérdese por ejemplo, la famosa exhortacidn que desde Londres, realizé el general de

Gaulle: "LaFrance a perdu une bataille, elle n'a pas perdu la guerre™,
144 os aviadores nazis habian sido los pioneros en tales ejercicios durante la guerra civil de
Espafia al bombardear Barcelona, Bilbao y Madrid. En 1939 la misma metodologia se emplea en Polonia.
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la llevada a cabo durante el anterior conflicto mundial.
Si bien no combate en el frente, no por ello su empefio en
mejorar la situacidon se diluye. Asi, en una carta a René
Maublanc del 3 de agosto de 1940, tras la critica a
quienes han preferido ™"abrir Francia al ocupante para
erradicar asi una republica con matices socialistas"”,
exclama:

"Va sans dire que ce serait une grande

erreur de croire maintenant quil

suffit de rester assis pour cueillir

les fruits de leur faux calcul. Une

lutte gigantesque commence, pour

éviter que les résultats n"en soient

détournés, accaparés. Peut-étre n"y

parviendrons-nous pas tout de suite,

ni méme de notre vivant. 1l n"en faut

pas moins entamer la lutte sans
retard."4°

De hecho, su contribucién a la causa habia comenzado ya el
29 de marzo cuando J.R.B. comparece, siguiendo asi a
Marcel Cachin, Daniel Renoult y junto a Paul Langevin,
Henri Wallon y René Maublanc, ante el tercer tribunal
militar de Paris para declarar en favor de cuarenta y
cuatro diputados comunistas.

A éstos se les acusaba de haber querido fundar una

146 Carta de Jean-Richard Bloch a René Maublanc del 3 de agosto de 1940. Publicada en La
pensée, op. cit,p. 13.



confianza en la U.R.S.S. proclamando a este pais capaz de
asegurar la paz y la independencia para Francia, una vez
ésta ya en guerra. Tal acto era considerado como alta
traicion bajo el mandato de Daladier.

J.R.B. se solidariza con los inculpados bajo una triple
ribrica (la de francés, la de antiguo combatiente y la de
escritor)!’. Continla de esta formasu lucha contra Munich
y se 1inicia una larga batalla contra el fascismo. Sus
contribuciones respecto a este tema se incrementa ademas,
al colaborar con la prensa clandestina.

Mientras tanto, la situacién continla empeorando, sobre
todo para aquellos de raza judia. En 1941, su mismo hijo
Michel, junto a su prometida Colette son arrestados.
Jean-Richard, perseguido por la Gestapo a causa de sus
actividades politicas y su participaciones en la
Resistencia, es acosado en ciertas ocasiones, - COmo

148 mientras se pasea en plena

testimonia su hija Claude
calle. El peligro de detencion resulta cada vez mas
inminente. Aragon describe asi el panorama:

"En 1941, dans ces derniére semaines

ou !a ruse hitlérienne dissimulait ses
projets vers lI"est, ou il Tfallait

147t BLOCH, Jean-Richard, "Témoignage" in La pensée ap. cit, pp. 3-11.

148 conversaciones mantenidas con Claude Bloch en Paris, mayo de 1991.



endormir qui 01°on allait soudainement
attaquer, les autorités soviétiques
eurent le pouvoir de sauver
Jean-Richard et sa femme de Paris
occupé, ou la mort planait sur eux, et
I"on ne peut douter qu-elle se Tt
abattue sur leurs tétes en cette fTin
de juin;.._.."

En efecto, en ese momento el intelectual recibe una
invitacion del gobierno soviético y junto a su mujer
abandona Paris para trasladarse a Moscld. Un visado les
permite pues, alcanzar su refugio soviético mientras otros
se dirigen hacia América o Inglaterra.'®™ Es preciso
subrayar un detalle en esta huida, que nos revela una vez
mas, el caracter metodico de Jean-Richard: al partir
Ileva con él una maleta donde se encuentran varios de sus
dosiers, diarios intimos, notas de escritor, proyectos,...
con el fin de salvaguardarlos de cualquier posible
extravio. Nos ofrece por su procedimiento, una muestra mas
de su recelo con respecto a su produccion intelectual,
pues como muy bien dice Aragon,

"Jean-Richard n"était pas de ces

écrivains improvisateurs, qui

chtinueng une conversation par un
livre, qui se jettent & un roman par

149 ARAGON, Louis, "Un homme d'honneur" in £urope, n® 135-136, Paris, mars-avril 1957, p. 5.

150 Recuérdese asumisma hija Claude, refugiada con su marido en Buenos Aires.



simple inspiration"*!

Por desgracia, parece ser que dicha maleta y su contenido
se perdieron al quemarse el tren donde se transportaba, en
la estacion de Berlin.

No obstante, puesto que, como sefiala Pierre Cot,
"Francais, il I"était jusqu®au bout des ongles et dans la
meilleure maniére qui soit"”, J.R.B. no olvida a su pais al
trasladarse a Moscu, ni tampoco la grave lucha en la cual
se halla inmerso. Por esta causa, y a su parecer, la mejor
contribucion consiste en dar a conocer a la U.R.S.S. la
verdadera realidad francesa, ya sea a través de sus
escritos, ya sea por sus emisiones en Radio-Moscu.

Gracias a tales aportaciones, junto a las de otros
escritores rusos de primera fila'®, incluso en los tiempos
de Pétain, se continla leyendo y representando a los
grandes clasicos franceses en dicha nacion. Germaine
Ochanine-Méresse recuerda la gran tarea desarrollada por

Bloch entre 1941-1944'3: dos o mas veces por semana,

J.R.B. pronuncia sus Commentaires en Radio-Moscu. No soélo

151 ARAGON, Louis, gp. cit, p. 5.
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183 ¢y, OCHANINE-MERESSE, Germaine, "Sur les traces de I'nomme, de I'écrivain” in £urope, n°
135-136. Paris, mars-avril 1957, pp. 71-74.



denuncia los crimenes nazis, sino realiza constantes
Ilamadas a sus compatriotas animandoles a la lucha armada,
a la Resistencia®®. En este aspecto, cabe sefialar el
coraje de Jean-Richard al emitir siempre bajo su propio
nombre. Dicha valentia le ocasiona serios problemas puesto
que su madre es exterminada en una camara de gas tras su
deportacion a Auschwitz, donde fallece y sus hijos son
también perseguidos constantemente por la Gestapo. Solo
resulta necesario examinar el final de algunos de ellos:
France, arrestada el 16 de mayor de 1942 mientras
trabajaba en la fabricacion de explosivos para los
Franco-tiradores de la Resistencia, sera decapitada en
Hamburgo en febrero del afio siguiente. Su marido, Frédo
Serazin, es torturado hasta su muerte en junio de 1944 en
Saint-Etienne

"'sans avoir pu recevoir la lettre

d"adieu que lui avait écrit sa jeune

femme avant d"aller livrer son cou a
la hache du bourreau'®

J.R.B. pues, no s6lo anima a los franceses a integrarse a

la Resistencia, sino que quiere dar a conocer a la naciodn

154

155 DUCLOS, Jacques, gp. cit, p. 10.



soviética los problemas de su pais. Por ello no cesa de
escribir articulos de prensa desde su habitacion en el
Hotel Nacional, frente a la plaza Roja. Trabaja de forma
infatigable: su lema consiste en 'je suis Ici pour
travailler”, con lo cual se aprecia una vez mas su
caracter tenaz, el mismo que le llevaba a regresar al
frente durante 1914-1918 tras sus sucesivas heridas.

De hecho, a raiz de las noticias trasnsmitidas por Ila
radio sobre la flota hundida en Toulon, el autor compone
en 1943 una obra teatral con titulo Toulon. Mas tarde, en

Kazan®®

escribe "Une perquisition a Paris"™ y "Octobre 41"
(inmediatamente traducida por el poeta Antokolski, Ila
composicion expresa su fe en Rusia, en Francia, en la
victoria durante los momentos mas graves de la ofensiva
alemana) .
Ademds de tales ocupaciones, en su mayor parte
intelectuales, J.R.B. se dedica a visitar hospitales, se
interesa por los nifios que han perdido a sus padres en la
batalla,... tareas humanitarias donde se revela su celo

por el bienestar del mundo.

El pensador, que desde el principio habia intuido Ila

156 purante 1941 Moscu debve ser evacuado y por esta causa, JRB.debe pasar dos mesesen

Kazan (Tartaria). Luego se traslada a Oufa para regresar de nuevo a la capital en diciembre de 1942.



importancia de la ayuda rusa para salvar a Francia, se
encuentra también en Moscu cuando es firmada la alianza
franco-soviética, el 10 de diciembre de 1944, 1la cual
nuestro autor exalta, como manifiesta Jacques Duclos:

"Je I"ai entendu exposer des détails

lourds de signification sur

I"évenement capital que fut la
signature de ce traité"!®’

Su simpatia por ese pais de acogida le lleva también a
incluir dentro de sus proyectos un libro sobre la U.R.S.S.
Tal como el mismo autor habia explicado a Maurice Thorez y
a Jacques Duclos, su propésito consistiria en hacer vivir
a un soldado de las tropas napolednicas la famosa campafa
rusa, tan desastrosa para Francia. A través de esa etapa,
J.R.B. describiria el viejo pais, con sus antiguas
estructuras. Mas tarde, el soldado francés se veria sumido
en un complaciente aletargamiento para despertar del mismo
un siglo mas tarde, enmedio de la Unidon Soviética, donde
Bloch ha vivido y a la que ha amado.

A pesar de sus propoésitos, J.R.B. nunca escribirad ese
libro pues la muerte se lo impide.

Por fin, la Liberacion, gracias al papel jugado
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esencialmente por los aliados, en especial, americanos y
britanicos, termina con el conflicto bélico. Su victoria,
sefialan P. Milza y S. Bernstein, resulta rapida: el 6 de
junio de 1944 se produce el fTamoso desembarque de
Normandia y el 26 de agosto De Gaulle es recibido en Paris
por una multitud que lo aclama'®®.
También J.R.B. encuentra ahora la ocasion para volver a su
pais, y en diciembre inicia su regreso via Bakou, Teheréan,
Damasco, ElI Cairo, Alger, para llegar a Marsella el 8 de
enero de 1945, tras 44 meses de estancia en la U.R.S.S.
Sus notas de este viaje aéreo son reunidas en el libro
Moscou-Paris, editado en 1947.
Una vez en Francia, el panorama no parece muy favorable:
las consecuencias de la guerra se dejan sentir en lo mas
cercano al autor y al hombre. Ya se ha comentado el
destino sufrido por parte de su familia, a causa de las
persecuciones nazis; sin embargo, también su casa ha sido
objeto de vejaciones, como él mismo explica:

"Notre maison (la Mérigote), occupée,

souillée, pillée pendant deux ans par

les Fritz, les types du «Commissariat

aux Affaires Juives», la Gestapo, le

«milieu» enfin. Quant a notre
appartement a Paris, vidé, déménagé

158 pesar de todo, debe sefialarse que la guerra no termina en Asia hasta un afio mas tarde.



jusqu®au dernier clou."®

Jean Richard Bloch no tiene mas casa que la utilizada
durante el periodo de su direcciéon en Ce Soir (C/ del
Louvre 37) o la del apartamento de su madre donde conviven
tres familias: la de su hermano Pierre Abraham, la de su
hija Marianne y la suya misma. Este motivo obliga a
nuestro hombre a pasar una temporada en casa de Julien
Cain, en la calle Monceau, donde Jean-Richard habia vivido
su infancia, a la espera de que su apartamento de la calle
Richelieu le sea devuelto.
Las pérdidas y el espectaculo resultantes de la guerra
sumen a J.R.B. en un profundo abatimiento, puesto de
manifiesto en una de sus confidencias a su amigo Jourdain:

"__..les photographies a jamais muettes

m*entourent de leur mortelle tendresse

et de leur terrible rappel: «Sans

nous, sans notre mort, serais-tu la,

serais-tu rentré dans ton pays, dans

ta maison? Ce sont nos corps mutilés,

fracassés, tronés, carbonisés qui
t ont frayé le chemin..."!®

Pero ni las pérdidas mas fatales son capaces de anular las

159 Carta de Jean-Richard Bloch a Roger Martin du Gard del 26 de septiembre de 1945.

160 Citado por JOURDAIN, Francis, "D'une amitié" in £urogpe, n° 135-136. Paris, Mars-avril 1957, p.
32.Lacursivaes nuestra.



responsabilidades de J.R.B. Esta causa justifica el
retorno a sus actividades, cada vez mas exigentes, sobre
todo en lo concerniente a la direccion de Ce Soir!®l. Asri,
acompafiado de algunos periodistas viaja en 1946 a la
Alemania ocupada y también a Yugoslavia.

Su valia se demuestra con el nombramiento recibido el 20
de diciembre de 1946: la Asamblea Nacional 1o elige
"Conseiller de la République™, cargo con el cual se
convertia en vice-presidente de la Comisién de Asuntos
Exteriores del Consejo de la Republica.

A sus 62 afos, J.R.B. se trata de un hombre Illeno de
vitalidad, de fuerza -aun teniendo en cuenta sus
frecuentes problemas de salud-, todavia pronto a corregir
las pruebas de un nuevo volumen: Toulon et autres pieéces.
A pesar de dicho vigor, J.R.B. fallece de forma subita el
15 de marzo de 1947, poco antes de la una del mediodia
mientras se dirige a una de sus citas. ¢La causa? Ningun
médico la conoce a ciencia cierta, se apunta a
considerarla, como 1indica su hija Claude, como una
consecuencia de sus heridas de guerra, no resueltas de
modo definitivo.

Por ultimo, el 19 de marzo, a las tres de la tarde, el

161 Reaparecido tras la Liberacién de Paris.



cuerpo de Jean-Richard Bloch alcanza su residencia final:
es enterrado en el Pere-Lachaise, cerca de algunos de sus
amigos (Henri Barbusse, Maurice Thorez, Marcel Cachin,
Paul Eluard,...), y cerca también del Muro de |los
Federados.

Fisicamente ya no existe, soOlo queda de él wuna obra
profunda, testimonio de toda una existencia intelectual, y
el recuerdo en las mentes de muchos para quien, como dice
Georges Cogniot,

"1l a été parmi nos introducteurs a la

pensée sociale claire et cohérente"%2.

162 COGNIOT, Georges, "Notre maitre et notre camarade” in £urope n°135-136. Paris, Mars-avril
1957,p. 64.






I11.- LOS ENSAYOS DE JEAN-RICHARD
BLOCH: CONTENIDO Y PERSPECTIVAS.
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La compleja personalidad de Jean-Richard Bloch, no
podia dejar de manifestarse dentro de su obra intelectual
y artistica, a la cual podemos calificar de prolija.
Dentro de ella, haremos especial mencién de sus ensayos
-puesto que en ellos se basa nuestro analisis-, cuya
aparicion se produce a lo largo de un corto lapso de
tiempo:

*En 1920, las Editions de la N.R.F. ven salir a la
1wz Carnaval est mort. va en su prélogo, el autor nos
advierte que se trata de un conjunto de articulos
publicados en L"Effort entre 1910 y 1914. Su objetivo
consiste en analizar la relacion existente entre el arte
y la sociedad. Por ello, tras una pregaria del mismo
ensayista con el fin de obtener el bienestar para la
sociedad resultante de 1914, Jean-Richard Bloch organiza
el libro en tres apartados distintos:

En el primero, incluido bajo la rubrica de "Essais
esthétiques', Bloch define la sociedad contemporanea como
la consecuencia de determinados hechos economicos: su
principio basico es el Trabajo. Este motivo justifica la
inexistencia de gente dedicada al mundo artistico, y mas

en concreto, a crear un teatro para una C lase tan
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necesitada como es el pueblo.

Segun el autor, la burguesia no es apta para elaborar
obras teatrales adecuadas al sector popular, puesto que
las diferencias economicas se traducen también en el
dominio artistico. Para Bloch pues, la doctrina del "arte
por el arte” resulta dificil de entender. Segun sus
convicciones, la utilidad de la obra de arte no sélo
existe en cualquier caso, sino que debe encaminarse a
despertar 1la actividad intelectual del hombre vy a
precisarle el sentido de sus objetivos.

Por otro lado, este apartado se dedica también al
analisis de asuntos tan diversos como las teorias de
Péguy en Notre Jeunesse, los conflictos coloniales, las
anomalias del sistema ortografico, el estilo de Jules
Romains, el movimiento futurista o el cambio de
mentalidades en la sociedad occidental.

Un segundo apartado es el constituido por los "Essails
critiques’™ donde como su nombre indica, Jean-Richard Bloch
se consagra a la critica artistica de algunos autores. Son
éstos: Paul Hervieu, Saint-Georges de Bouhélier, Paul

Fort, Georges Duhamel, Henri Bachelin y Emile Guillaumin.

En esa misma direccion se sitian los estudios
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realizados sobre Henri Franck, Louis Nazzi y Auguste
Aumattre, con la particularidad de tratarse aqui, de un
homenaje postumo.

También las distintas 1deologias de Pascal vy
Descartes suscitan el comentario de Bloch, para quien el
primero reune todos los dones de la preeminencia. Terminan
esta parte, breves reflexiones en torno a temas tan
dispares como el diletantismo, la iImaginacién, un viaje a
Italia,... En el apéndice se nos da cuenta de Ilas
distintas etapas recorridas por L"Effort Libre: al
principio se orienta a ser una revista técnica y de
combate, para convertirse transcurridos tres afios desde su
nacimiento, en un instrumento al servicio de la
civilizacion revolucionaria, del obrero,...

*El segundo libro de ensayos de Jean-Richard Bloch,
publicado en 1930, lIleva por titulo Destin du théatre
recogiendo asi, una de las preocupaciones esbozadas ya en
su anterior obra y que acapararan la atencion del
ensayista en repetidas ocasiones.Segun Bloch, para
obtener un teatro de calidad, es preciso un acuerdo
implicito entre la obra, los intérpretes y el publico,
acuerdo inexistente en el momento historico que a él le ha

tocado vivir.
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Los actores necesitan un mundo al que iImitar, sin
embargo el espectdculo al <cual asisten no resulta
demasiado propicio para ello. Bloch insiste en que
idénticas amenazas para este género se han producido a lo
largo de otras épocas de la historia literaria. Este hecho
le lleva a referir los avatares sufridos por el teatro a
partir del siglo XVIIl y hasta sus dias, llegando a la
conclusién de que al poeta dramatico se le presentan dos
posibles caminos: el del realismo y el de la estilizacion.

A raiz de este estudio Jean-Richard Bloch prevé la
aparicion de un nuevo teatro: el denominado "Teatro del
pueblo™. En él se alcanzardn grandes dosis de heroismo,
asi como respuestas universales a los problemas humanos.
De nuevo pues, se manifiesta la eterna preocupacion por
las cuestiones sociales que subyace en el espiritu del
autor.

*Sigue a éste el denso Destin du siécle, publicado
por las Editions Rieder en 1931.0bra dedicada a Roger
Martin du Gard, ya en su prologo Jean-Richard Bloch nos
advierte de la funcidn basica del ensayista: "hablar con
exactitud”, esto es, narrar los hechos que le conciernen
mediante términos claros y concisos. Siguiendo la

iniciativa tomada en Carnaval est mort, el autor divide
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este libro en cuatro bloques donde se juntan varios
estudios cuyo tema se revela comun.

En la primera parte critica la sociedad que deja al
margen el arte para centrarse mayoritariamente en los
temas econdmicos. Para Bloch es éste un mundo en vias de
disolucién, donde su finalidad consiste en guiar al
obrero, encontrandole nuevas respuestas.

En el segundo apartado se dedica a observar las
influencias que han podido ejercer sobre el individuo.
Asi por ejemplo, Tolstoi Impone a toda una generacion un
determinado contenido ideoldgico representado por el
vocablo "servir'. Marx habia predicho, segun Jean-Richard
Bloch, el funcionamiento de la sociedad moderna con sus
dos fuerzas imperantes: el Capital y el Anti-capital.

También la guerra de 1914 influye sobre el hombre del
siglo XX quien se convierte en mas aristocrata que
burgués.

Asimismo el ensayista ofrece su particular vision
sobre el deporte, un medio para lograr obtener hombres
fuertes y patriotas. Dicha actividad posee, segun comenta
el autor, el poder de conducir al hombre hacia una 6ptica
socialista.

La parte siguiente se consagra al analisis de ciertas
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palabras cuyo contenido sémico se ha visto modificado por
el progreso social. Vg. es el caso del vocablo "religiéon",
donde tal como comenta Jean-Richard Bloch, se han afadido
elementos del pre-cristianismo y del post-cristianismo: el
culto a los héroes, a la tierra, a la tribu,...0Otro
ejemplo es el aportado por "revolucién', donde la imagen
tradicional revolucionaria ha dado paso a otra mas
innovadora y que tiene su nacimiento durante 1918 en
Rusia.

Por ultimo, el ensayista concluye ofreciéndonos la
imagen del hombre moderno. EIl optimismo dominante en el
siglo XVI1l se desmorona al estallar la guerra, dando paso
a una crisis de la autoridad. Uno de los mayores mitos
para esta epoca es el encarnado por Napoledn: éste
representa al hombre solo sin mayor ambicién que la de su
propia gloria, culto propio de un espiritu burgués.

Pasaje i1mportante es el referido a la situacion
judia, debido al origen del mismo Jean-Richard Bloch.
Segun él, puesto que para los judios no existe la vida
después de muerte, su razén de ser se materializa en un
deseo por perpetuizar al Pueblo Elegido. En este sentido,
inculcan a los pueblos su afan de duracion, fanatismo que

el autor critica.
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También relevante es el analisis referido al
comunismo. Bloch no cesa de preguntarse si dicho sistema
no seria el mas apropiado para alcanzar la armonia en
Europa. Por ello, el intelectual confia en que los
contactos entre las mentalidades oriental y occidental
constituiran un valioso medio en favor de la instauracion
de la citada ideologia.

*Offrande a la politique, igualmente publicado por
las Editions Rieder en 1933, constituye su cuarta obra
ensayistica. No debe sorprendernos el titulo de esta obra,
puesto que si bien Jean-Richard Bloch se trata de un
individuo al servicio de la intelectualidad, no por ello
menosprecia el dominio de la politica, juzgandola como una
de las claves para los conflictos sociales.

En su primera parte, el ensayista nos propone sus
opiniones acerca de la guerra, a partir de un doble punto
de vista: -como antiguo combatiente, conocedor de la
realidad de forma directa; -como escritor, pues este
posee la habilidad de manejar las palabras y de lograr
expresarse con soltura.

Bloch recomienda a sus lectores desconfiar de esa paz
que los politicos quieren instaurar a travées de las

discusiones mantenidas en encuentros iInternacionales.
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Manifiesta ademas su escepticismo hacia la informacioén
ofrecida por la prensa pues ésta resulta ser muy parcial y
observa también, el peligro constituido por Alemania
dentro del supuesto equilibrio europeo. Por ello, se
dirige a los miembros de la Sociedad de Naciones con el
fin de sugerirles una politica en vistas a alcanzar la
confianza del pueblo, evitando asi la decepcién moral de
1914 en el caso de estallar un nuevo conflicto bélico.

Otra de sus advertencias es la dirigida a la juventud
para que ésta desconfie de la realidad que encuentra ante
sus ojos: la paz reinante resulta solo una ilusion,
algunos estan dispuestos a la guerra porque confunden la
Patria con la Armada.

El autor les propone como respuesta al problema,
reivindicar una politica no de equilibrio europeo -segun
él, ésta ocasiona la guerra- sino una politica de sociedad
europea donde se desdefie el cerco de cada pais.

En su segunda parte, el tema abordado gira
mayoritariamente alrededor del fendmeno revolucionario.
Bloch, siguiendo las teorias de Marx, considera la
revolucion como el resultado de conjugar dos dominios: el

economico y el ideoldgico.

Los "desastres” del capitalismo han logrado una
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madurez en el primer campo, sin embargo, en el segundo
falta todavia un largo trecho para alcanzar un nivel
satisfactorio. ElI autor critica asi a quienes se
"refugian™ en un partido politico, negandose  por
consiguiente, a efectuar su propia reflexion.

Llegado a ese punto, Jean-Richard Bloch se interroga
sobre la postura del partido Comunista: en su opinion, los
partidos marxistas han colaborado activamente para obtener
un estado revolucionario. S6lo un hecho deja de contribuir
a su prosperidad: la diferencia de Occidente con respecto
a la entonces U.R.S.S., no les permite tomar como modelo
politico a ese pais.

En la tercera parte, Bloch refiere las
consideraciones surgidas a raiz de su asistencia a una
reunion: por un lado, el autor lamenta que sea el dominio
politico el uUnico capaz de motivar a un publico insensible
ante las manifestaciones artisticas. Por otro, las
intervenciones de tres asistentes al acto en los cuales
Jean-Richard Bloch tipifica a tres estratos sociales: el
intelectual, el obrero y el santo, le llevan a definir a
un buen socialista como la union de las esencias de cada
uno de estos personajes.

Dicha idea encuentra resonancia dentro de la realidad
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en la carismatica figura de Jaurés. Bloch ve en él al
hombre que ha sabido unificar las distintas virtudes de
cada clase social con el fin de ponerlas al servicio del
proletariado.

Por ualtimo, el ensayista centra su pluma en el
analisis de los acuciantes desacuerdos por los cuales se
ve acechado el partido socialista. Para ello, estudia las
acusaciones conferidas por los adversarios del movimiento
(comunistas y radicales). Sin embargo Yy muy
paraddjicamente, llega a la conclusidon de que el partido
obtiene su fuerza y su persistencia a partir de las
citadas contradicciones: de ahi procede su originalidad y
por ende, su aceptaciéon como tal.

Con objeto de concluir su discurso, Jean-Richard
Bloch construye dos pasajes teatrales donde se reproducen
dos tentaciones: la primera de caracter biblico, entre
Satan y Jesus, y la segunda con claras tendencias
politicas, entre Satan y Marx. Dicho recurso le permite no
s6lo ilustrar el pensamiento comunista, sino también
inducir al lector a que colabore con la accién a través
de sus pequefas tareas cotidianas.

~Naissance d'une culture, también publicado por las

"Editions Rieder" en 1936, constituye el ualtimo eslabén de
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este corpus bautizado por Jean-Richard Bloch como Essais
pour mieux comprendre mon temps.

El autor divide esta obra en varios apartados cuyo
contenido muestra los distintos centros de interés de
Jean-Richard Bloch: en el primero, se dedica a analizar el
punto de partida y los resultados obtenidos por el
humanismo individualista. Realiza para ello, un vasto
recorrido por la historia con el fin de descubrir Ilos
denominados ‘'‘nacimientos de Europa™, eventos que se
producen tras los sucesivos desastres del continente (la
guerra de 1los Cien Afos, la Revoluciéon Francesa,...).
Bloch llega a la conclusion de que el cambio del
hombre-centro del wuniverso hacia el hombre evolutivo,
marca el cuarto nacimiento de Europa, llevado a cabo por
la ideologia comunista.

En el segundo capitulo, el ensayista reflexiona sobre

la pregunta "'¢(Para quién escribe usted?". Segun Bloch, un
escritor no puede dirigirse a un publico totalitario
dentro de un mundo dividido en clases sociales. El drama
radica en que los autores no saben ya para quién escribir.
En opinion de Bloch, quienes dicen escribir para si
mismos, mienten, pues el artista no puede gozar de una

independencia total (nuestro intelectual cita como ejemplo
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de sus tesis, a Paul Valéry).

También dentro de este apartado, Bloch debate otros
temas relacionados con la literatura: se revela ante las
acusaciones lanzadas contra Francia segun las cuales este
pais crea sus obras a partir de antiguos moldes; analiza
la influencia de Nietzsche, su descubrimiento del
verdadero hombre frente al hombre convencional,...; por
altimo, realiza asimismo, un estudio sobre Romain Rolland
no solo teniendo en cuenta su perspectiva literaria e
intelectual, sino la humana.

Como capitulo final de Naissance d“une culture, el
ensayista fija su atencion sobre la tecnologia naciente.
No podia faltar dicho capitulo en la obra de alguien tan
preocupado -como es Jean-Richard Bloch- por comprender su
realidad inmediata . Por este motivo, se nos habla del
efecto producido por tres nuevas apariciones: el
fonografo, la radio y el cine.

Bloch manifiesta en este apartado, sus reticencias
ante el maquinismo™ puesto que segun él, se trata de una
forma de anular progresivamente las fTacultades del
pensamiento. Sin embargo, el autor no puede tampoco evitar
cierta admiraciéon ante unos medios capaces de convertirse

en arte.
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*Queda por ultimo citar [ESpagne, Espagne!,
publicado por las "Editions Sociales internationales™ en
1936. Si bien esta obra no pertenece a la serie "Essals
pour mieux comprendre mon temps™, no por ello en su
interior deja de subyacer una constante preocupacion del
autor, deseoso de descifrar el sentido de los
acontecimientos.

Ya en el prologo, Jean-Richard Bloch especifica que
su libro no pretende ser el producto de un historiador,
sino mas bien el testimonio de un viajero. Asi, la primera
parte del relato se centra en su viaje a Madrid, pasando
por Barcelona y Valencia.

De Barcelona, Bloch subraya la armonia percibida en
la Generalitat, sefalando también el episodio de la quema
de conventos, que el autor justifica como producto de la
opresion vivida por el pueblo catalan.

En Valencia, el intelectual se encuentra ante una
huelga general. Los obstaculos a Jlos cuales debe
enfrentarse el coche donde viaja Bloch muestran a éste la
resistencia ofrecida por el pueblo espafiol ante la
penetracion del fascismo.

Ya en Madrid, Bloch se entrevista con Largo Caballero

a quien describe como un personaje de caracter frio y
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severo. AllT es donde nuestro ensayista puede observar con
mayor claridad las contrariedades que acechan a Ila
Republica.

En la segunda parte del libro, el autor relata los
infortunios acaecidos en Espafia desde el 23 de julio al 23
de octubre. El viajero incide con especial interés sobre
el caracter espafol. Segun Bloch, el pueblo, siempre
dispuesto a no volver atras aun si ello implica morir en
la lucha, juega un papel esencial en el bando
republicano.

También las relaciones entre Francia y Espafia son
objeto de su consideracidon. De este modo, nos describe
cuidadosamente los iIntentos de Blum para ofrecer su ayuda
al Frente Popular. Sin embargo, el autor justifica el
fracaso del dirigente francés en la salvacion de Espafa,
alegando las obligaciones contraidas por su pais mediante
los pactos con Alemania e Inglaterra.

Por ultimo, en la tercera parte de [la obra,
Jean-Richard Bloch nos describe su retorno a Francia y
las acciones emprendidas por él mismo con el Ffin de
contribuir a la victoria republicana desde el extranjero.
El escritor se da cuenta de que si las milicias

franquistas triunfan, los intelectuales seran victimas de
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una gran represion, hecho a toda costa indeseable. Por
consiguiente, exhorta a los franceses a intervenir, no a
través de la lucha armada, sino de un medio mas pacifico:
las negociaciones.

Cuando Espagne, Espagne! es publicado, han
transcurrido dieciséis anos desde que el primer volumen de
ensayos de Jean-Richard Bloch viera la luz. Este lapso de
tiempo le ha permitido plasmar en sus obras ensayisticas
sus mayores preocupaciones: algunas suscitadas por el
acontecer del tiempo, otras ancladas en su ideologia y que

constituyen verdaderos "leitmotiv" de su pensamiento.
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V.- LAFUNCION DEL ARTISTA SEGUN LOS
ENSAYOS DE JEAN-RICHARD BLOCH.
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Una lectura atenta del corpus ensayistico de
Jean-Richard Bloch permite al lector cerciorarse a
proposito del objetivo perseguido por el intelectual. Si
en su obra de ficcion el escritor pretende plasmar el
inicio de un nuevo orden social, los ensayos se presentan
en calidad de manuales tedricos donde los sistemas de
referencia de ese ""nuevo orden social™ son analizados con
particular escrupulosidad. Dichos ensayos constituyen
pues, un intento de racionalizar el mundo que rodea al
autor. Cumplen asi con el proposito de manifestar y
esclarecer actitudes en las cuales se respalda el resto
de su obra. No en vano, en una de las cartas a Jean
Paulhan donde Jean-Richard Bloch habla de sus proéximos
proyectos literarios, comenta acerca de sus ensayos:

"Quant aux livres d"essails, dont trois
devront parattre ces années-ci, ils
appartiennent strictement au cyclel.

Ils en sont [I"avant-garde, et les
patrouilles de couverture.'?

LEl ciclo al cual se refiere Jean-Richard Bloch en ese momento se trata de los cinco
volimenes que habian de seguir a ..ef Cie obra que con frecuencia, su entrafiable amigo Romain
Rolland le habia exhortado a continuar. Bloch escribié asi Sybifla - cuya publicacion fue
precisamente efectuada por Jean Paulhan en formato de "feuilleton"-. Con ella se iniciaba un "ciclo”
que por causas varias nuncaveria sufin.

2 CartaaJean Paulhan del 4 de junio de 1932. Fonds Jean-Richard Bloch. Bibliothéque Nationale
de France. La cursiva es nuestra.
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Los ensayos ven pues justificada su existencia al ser
considerados como un puro aparato teoérico. Sin embargo, la
postura adoptada por Jean-Richard Bloch aparece en raras
ocasiones como la de un "dictador de leyes™. Por el
contrario, el ensayista se muestra como un artista a quien
gusta examinar su época y su propio pais, ante los cuales
se presenta como testigo presencial -como muy bien se
percibe en el subtitulo "Essais pour mieux comprendre mon
temps''-.

No debe olvidarse que la postura adoptada por
Jean-Richard Bloch, esto es, el interesarse de forma
particular por los problemas del mundo francés, se integra
dentro de las actitudes de un dominio mas vasto como es el
de la intelectualidad judia residente en tierras galas.
En este sentido, Michel Trebitsch sefala:

"Or ce qui frappe, c"est que I"immense
majorité de ces intellectuels se
sentent profondément intégrés a la
société francaise et a la diversité de
ces courants [qui affectent le pays],
et cela d"autant plus que, parmi eux,
paraissent dominer Jles Parisiens ou

encore les Juifs d"Alsace-Lorraine qui
ont choisi la France aprés 1870.'

3 TREBITSCH, Michel, "Les intellectuels juifs en France dans les années 20" in Combat pour
la Diaspora, n° 14, 3e. trimestre 1987. pp. 45-46.
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Aunque Jean-Richard Bloch proceda de una familia en
donde se siguen practicando - a pesar de su caracter
superficial- los ritos religiosos propios de la comunidad
judia, no por ello el pensador deja de sentirse
completamente 1identificado con su nacionalidad francesa.
Su indiferencia religiosa por una parte, su experiencia
del Affaire Dreyfus, asi como su colaboraciéon en el
episodio bélico de 1914-18, acontecimientos  éstos
reflejados en los ensayos, constituyen la prueba de sus
preocupaciones por los problemas del pueblo francés vy
traducen su profunda integracion en el mismo. Se explica
de este modo [la inexistencia en sus ensayos, de
declaraciones reivindicativas con respecto a su 'raza".
Buena prueba de ello se encuentra vg., en Carnaval est
mort: en uno de sus estudios, el autor comenta un anonimo
a €l enviado y donde se han subrayado Ulas frases
supuestamente Injuriosas:

"les Juifs nTaiment pas a pratiquer
I"art pour ITart, et trouvent que la

poésie n"est bonne que pour les
chrétiens qui se nourrissent de
réves*."

4 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort Paris, Editions de laN.R.F., 1920. p. 52.
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No entraremos ahora en el analisis de la ideologia
referente al fendémeno del "arte por el arte", sino en la
postura de Bloch. Ante la taimada acusacion, el escritor
se limita a responder calificando de risible este discurso
y proporcionando una Tflagrante lista de intelectuales
cristianos cuya actitud se opone a las teorias del ™"arte
por el arte” (Whitman, Claudel, Zola, Balzac, lbsen,...).
S6lo el fascismo obligara a Bloch a modificar su actitud.

La tesis esbozada por M. Trebistch junto a la del
mismo Bloch, quien concibe sus ensayos como una base
tedrica para el resto de su corpus literario, justifican
la variedad de los temas tratados. Sin embargo, el
ensayista parece particularmente sensible a los
acontecimientos culturales y a los cambios ideoldgicos
acaecidos en su pais. Dicha caracteristica, ademas de su
propia experiencia, le lleva a hacer especial hincapié
en la cuestion artistica. A menudo el intelectual
reflexiona sobre el "rol" del artista en la sociedad,
aunque es sobretodo en sus obras iniciales -y mas en
concreto, en Carnaval est mort- donde se encuentra una
mayor insistencia sobre el tema. El autor marca de este
modo, una evolucién en su pensamiento que corre pareja a

los acontecimientos histéricos: cuando Jean-Richard Bloch
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emprende la escritura de sus primeros ensayos®, su vida se
halla entregada a la actividad intelectual; con la llegada
de la guerra y de sus subsiguientes conflictos la atenciodn
del escritor se dispersa en beneficio de lo social, sin
por ello dejar de incidir sobre el analisis de las
funciones asignadas al artista en ese mundo de continuas
transformaciones.

Nuestro estudio se inicia con el examen de una de las
posturas que Bloch mantiene en todo momento: el rechazo a

la teoria de "l art pour I1"art".

S Carnaval est mort se edita en 1920, sin embargo, como el mismo Blcoh especifica en el
prélogo a esta obra, sus articulos han sido publicados previamente en la revista /#/fort durante el
periodo comprendido entre junio de 1910y julio de 1914.
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IV/.1.- El rechazo a lo anterior: la condena a
"el arte por el arte".

Jean-Richard Bloch dedica a este cuestiéon un articulo
en Carnaval est mort, cuyo titulo parece ya revelador: 'De
I"utilité de I"art et pour en Ffinir avec [I"art pour
I"art®'. El autor traduce asi ante el publico sus
reticencias frente a este fendmeno, sobre el cual no
insistira en ninguno mas de sus otros volumenes, puesto
que para el escritor dicho asunto queda claramente zanjado
en este caso.

La postura del ensayista ante la doctrina de "el arte
por el arte" procede de su amplia concepcidon artistica:

"En un mot, nous appelons art cette
maniére d-"étre qui, n"étant ni

I"instinct pur ni le simple
raisonnement ni Iq traduction séche_de
I"intérét ni I "observation

désintéressée du monde extérieur ni un
recueil de prescriptions techniques,
contient pourtant la substance de ces
divers éléements, et leur donne un sens
a la fois plus physique, parce qu"il
est présenté sous une forme concréte,
et plus général, parce qu"il intéresse
notre sensibilité toute entiére"’

6 La cursiva es nuestra.

! BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p. 55.
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Como se aprecia en estas lineas, para Jean-Richard
Bloch, el arte aglutina en si la esencia todos los
elementos relacionados con el hombre: por ello nos habla
del instinto, del razonamiento, de 1la técnica,... Sin
embargo no es éste el unico valor del arte. Su importancia
radica en dar a tales conceptos un sentido, en instaurar
entre ellos un orden. Con tal 1imagen Bloch establece para
la actividad artistica una serie de connotaciones que nos
recuerdan el poder encarnado por la figura de un dios
creador dando forma a las cosas. Asi, el arte es capaz de
aglutinar 1o fisico (il est présenté sous une Torme
concréte™) vy lo espiritual il intéresse notre
sensibilité toute entiéere'™). Posee ademas, magnitudes
universales y alcanza el maximo nivel de la perfeccion
puesto que incita a la sintesis de elementos contrarios:

"1l est I"artisan de 1"unité entre les
eléments les plus disparates de notre

nature; 1l est le lien palpable qui
joint ITinstinct a la pensée;..."®

Idea que se reitera y cobra mayor iImportancia pocas

paginas mas tarde:

8 Jbid, p.54.
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"A lui est dévolue la charge de
I"unité. A lui les missions subtilesde
sympathie entre les forces opposées. A
lui les solutions charitbles et
reposantes. A lui le soin d"éveiller
les sensations de pitié au sein de la
plus rigide légalité."®

Tesis que justifica la comparacion realizada por el
ensayista entre el arte y la figura del intercesor. Bloch
en su estudio, lo denomina "le Messager souverain'(p-54).
Tal idea nos recuerda las teorias de algunos romanticos
-es el caso de Lamartine o del mismo Victor Hugo- para
quienes el artista, a causa de sus facultades en el arte,
constituia un intermediario entre la masa, el vulgo y la
divinidad®. Si bien la idea de Jean-Richard Bloch guarda
un cierto parecido con el citado dogma romantico, existe
igualmente una evolucion. Para comprenderla, cabe
preguntarse quienes son segun el ensayista, los
interlocutores de este nuevo ""Hermes':

"MT"amenant a mieux me connattre, il
[1"art] m"améne a Qla science de
concerter la recherche de mon bonheur
privé avec cette puissante aspiration

a la durée et au bonheur de durer, qui
s"appelle la vie."!

S Ibid, p.58.

10 ¢, por ejemplo, el poema "Suite", asi como “"Le poéme éploré se lamente.." de Les
contemplations de Victor Hugo, donde el poeta trata acerca del poder de la palabra.

1 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.55.
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Como se aprecia, Bloch no habla en ningun caso del
artista como personaje superior al resto de los mortales;
el arte constituye un medio de autoconocimiento, de
reconciliacion del individuo consigo mismo.

Otro cambio es efectuado por el autor al no mencionar
tampoco a Dios. Este ha sido sustituido por una fuerza
mas cercana al hombre: la vida'>. Para Bloch, el arte
resulta tan necesario como el aire o el agua, por tanto le
confiere el estatuto de 'componente esencial™ para la
existencia humana. En este sentido cabe interpretar una de
sus afirmaciones claves en el "combate™ contra la doctrina
del "arte por el arte:

"L"oeuvre d"art retombe donc bien sur
I"humanité comme la pluie retombe sur

Ia_ terre. Elle a donc bien son
utilite."®

La comparacion resulta en este <caso rica en

12 pecuérdese que, taly como observdvamos en nuestro  apartado anterior (cf. pp.
10-13), la religion habia constituido para los padres de Jean un medio de mantener vivas las
tradiciones y de marcar su estatus social pero en ningin caso puede hablarse de profesion de fe. En
cuanto a Bloch, su mirada hacia las creecias religiosas ha de calificarse de indiferente, e incluso
algunos criticos la han juzgado de atea (es el caso de Michel TREBITSCH en su articulo "Les
intellectuels juifs en France dans les années 20"). Todo ello explica el cambio efectuado por el
ensayista en cuanto a sus teorias sobre el arte.

BLOCH, Jean-Richard,
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connotaciones: la obra de arte es asimilada a la lluvia,
por tanto habrd de poseer también 1la caracteristica
tradicionalmente a ella atribuida®: su caracter
fecundante, y por ende, generador de vida. Reincidimos
pues, en la tesis antes esbozada segun la cual el arte es
una fuente vital.

Una segunda lectura radica en el movimiento contenido
en la citada imagen: la [lluvia describe una trayectoria
con forma circular -el agua procedente de la tierra
retorna a ella-. Si se admiten las afinidades entre el
circulo y el concepto de la '"perfeccion®, el arte
vendria a participar de esa misma excelencia,
recordandonos de esta forma y una vez mas, el poder de la
divinidad creadora.

Igualmente debe destacarse de tal afirmaciéon el
vocablo "utilidad”. Segun las teorias de Bloch, al

constituir el arte un elemento iImprescindible para Ila

14 No en vano Alain Gheerbrant y Jean Chevalier nos dicen a propdsito de este fendmeno:"La
pluie est universellement considérée comme le symbole des influences célestes recues par la terre.
C'est un fait d'évidence gu'elle est I'agent fécondateur du sol, lequel en obtient la fertilité. [...] Aussi
présente-t-elle cette double signification de fertilisation spirituelle et matérielle." (Dictionnaire des
symboles. Paris, Robert Laffont/Jupiter, 1982, p. 765-67).

15 Tomamos de nuevo como base a los autores anteriores para quienes el circulo
constituye el segundo de los simbolos fundametales:

"Le cercle est d'abord un pont étendu; il participe de sa perfection. Aussi le point et le cercle
ont-ils des propriétés symboliques communes: perfection, homogénéité, absence de distinction ou
de division..." (Dictionnaire des symboles. op. cit, p. 191).
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existencia, éste ofrece en cualquier caso algun provecho.
El ensayista incluye pues, en sus definiciones el veto
perpétuo al fendmeno contrario de "el arte por el arte".
No en vano el autor expresa en el prologo a este articulo
su deseo de invalidar esta cuestion:

"Comme j"aimerais qu“une autorité

aussi venérable déclare solennellement

que la question de I"art pour I"art ne

serait plus discutée, pour cette
raison qu-elle n"existe pas.''®

El mismo Jean-Richard Bloch reclama el advenimiento
de una autoridad del mundo artistico!’, capaz de zanjar
dicha cuestion para él tan insoluble como el problema de
la cuadratura del circulo.

A pesar de que para algunos autores!® el origen de la
teoria del "arte por el arte" resulta contemporaneo a la
del arte comprometido, nuestro ensayista difiere de tal
opinion. Segun él, dicha tendencia es el producto

defectuoso de una época.

16 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.53.

7 obsérvese que el articulo aparece en /£ffort en marzo de 1912, época en la cual
Jean-Richard Bloch ha publicado todavia pocas obras de peso -Unicamente su primer libro de
cuentos Lévy ha visto la luz y //nquiéte ha sido representada en el Odedn- para ser considerado una
autoridad de las letras.

18
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Bloch admite la extraordinaria complejidad del arte
que contribuye a difuminar sus objetivos, sin embargo no
la acepta como excusa que permita al artista dedicarse a
empresas "inutiles”. El autor establece una comparacion
entre el artista y el obrero; a su parecer, ambos
deberian considerar en todo momento el destino final de su
trabajo. Facil resulta pues, adivinar que sus postulados
se oponen rotundamente a las ideas de uno de los maximos
defensores del "arte por el arte': Théophile Gautier, para
quien solo 1o indtil es bello puesto que todas las
necesidades del hombre resultan poco nobles. En efecto, en
1834 el poeta romantico expone en su famoso prélogo a la
novela Mademoiselle de Maupin, las bases de la nueva
doctrina Hliteraria. El escritor dirige primero sus
invectivas contra la figura del critico, a quien califica
de poeta fracasado

"a qui évidemment leurs études ont
moins profité qu®a nous, puisqu”ils
n“ont produit aucun ouvrage et ne

peuvent faire autre chose que conchier

et gater ceux des autres comme

de véritables stryges stymphalides'.'®

19 GAUTIER, Théophile, Mademoiselle de Maupin. Paris, Gallimard ("Folio" n® 396) 1973. p.
66.
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De lo cual se deduce que Gautier concibe al artista
como un ser privilegiado, actitud contraria a la de
Jean-Richard Bloch.

El concepto de "utilidad” resulta también particular
en cada uno de los autores: si como hemos comprobado,
para Bloch el arte resulta en cualquier caso provechoso,
Gautier introduce la nocién de "lo relativo'”. Segun él,
"Vous étes savetier, je suils poete” y cada uno posee sus
propias necesidades: al primero le conviene un
diccionario de rimas, al segundo una cuchilla.

Bloch imita el procedimiento de Gautier en este
ejemplo para replicar contra tales 1ideas. Asi, nuestro
autor no utiliza el personaje del 'zapatero remenddn' sino
el del "ebanista™ encargado de confeccionar una mesa. Para
Bloch, la posicion mas o menos privilegiada del ebanista
en su sociedad depende Unicamente de la iImportancia
econdémica de las mesas en ese determinado mundo
-razonamiento que nos recuerda las tesis de tipo marxista-
y no de las pretensiones de dicho ebanista. Por este
motivo, el escritor arguye:

"Mais il n"est jamais venu a l%esprit
d*un ébéniste, Tit-il [1"ébéniste le
plus vaniteux de [la corporation, de
prétendre que [1"ébénisterie constitue

une doctrine propre, isolée, nT"ayant
d*autre Tfin qu“en elle-méme et sans
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commune mesure avec l1"intérét public,
les nécessités nationales et les
moeurs privées. En un mot, on n"a
Jamais vu d"ébéniste fonder la théorie
de I"ébénisterie pour 1 ébénisterie."?°

El procedimiento de Bloch par arremeter contra la
doctrina del ™arte por el arte” consiste pues, en
considerar lo que antes se habia calificado de
originalidad, como una rareza. Nuestro intelectual escoge
el ejemplo del ebanista con el fin de parodiar a Gautier
aplicando su misma formula (recuérdese en el caso de este
altimo, la utilizacién de la figura del 'savetier™): la
"ebanisteria por la ebanisteria”™ parece una simpleza
comica e incluso ridicula. De este modo, Bloch propone
al lector un discernimiento analdgico mediante el cual se
perciba el "arte por el arte” como otra aserciéon sin
sentido.

Ante tal actitud, uno de los principales estudiosos
de Jean-Richard Bloch, Jean Albertini, resalta Ila
originalidad del ensayista al atreverse éste a contrariar
algunos de los toépicos todavia vigentes en su época, COmMoO
es el caso de "el arte por el arte':

"Et ses articles [lui permettent,
chemin faisant, de tordre le cou a

20 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.53.

140



plus d"un lieu commun esthétique ou
idéologique courant a [I"époque, ou
plus tard, jusqu"a notre époque.
Ainsi, [---1 lorsqu™il rompt des
lances contre la notion vulgarisée de
I"art pour l1"art, démontrant avec une
grande profondeur que tout art
véritable est utile et de quelle facon
il 1"est."?

No obstante, a nuestro parecer, cabria considerar las
tesis de Bloch, no tanto como una originalidad® sino como
parte integrante de su propia cosmologia: el ensayista
pretende infundirnos 1la particular necesidad de nuevas
estructuras sociales en las que el ™"arte por el arte” no
tiene cabida. Segun el autor, en un mundo donde cada uno
resulta ser responsable del progreso del mismo, el artista
es quien menos puede evadirse de los problemas de su
entorno. Por tal motivo, Bloch se ve obligado a demostrar
que el fenomeno en voga especialmente desde la segunda
mitad del siglo XIX, no tiene ninguna razén de ser.

Es mas, para el autor de Carnaval est mort, "el arte
por el arte” resulta ser el producto de una desviacion

confusa de la trayectoria artistica, desviacion favorecida

21 ALBERTINI, Jean, Avez-vous lu Jean-Richard Bloch? s.\. Editions Sociales, 1981. p. 36.
22 Recuérdese que conanterioridad ya otros se habian opuesto a la doctrina preconizada

por la escuela de Gautier. Es el caso, vg., de Proudhon, Saint-Simon, Taine,...y el de otros intelectuales
contemporaneos aBloch, como por ejemplo Valéry Larbaud.
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por la extrema complejidad del arte. Segun Jean-Richard
Bloch, el problema radica en la resistencia por parte de
la figura del intelectual a 1identificarse como un

trabajador social mas:

"Ce qui empéche les artistes
d"admettre dTaussi vulgaires
rapprochements, c"est, d"une part,
leur incroyable vanité et, de

I"admetttre, ce fait que l"art est une
chose essentiellement complexe"??

Como se aprecia, Bloch achaca la tendencia del "arte

por el arte”™ al orgullo de los artistas y en particular al

de los literatos:

"Le probléme de I1"art a été posé par
des esprits confus et repris par des
esprits confus. Il y en a beaucoup de
ce genre dans la littérature. Et la
confusion a ici pour principe dominant
I1"incroyable orgueil de [1"homme de
lettres."?

Tales atribuciones resultan comprensibles si

adoptamos una perspectiva historica®®: Como sefala el

23 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.54.

24

25 putores como Ernst Krist u Otto Kurz sefialan que el papel del artista en una sociedad
cualquiera se encuentra sometido a factores cambiantes, Gnicamente comprensibles "a la luz de la

situacion historica". Cf. KRIST, Ernst y KURZ, Otto, La /eyenda del artista Madrid, Catedra, 1991 (1979).
p.2L.
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socib6logo Arnold Hauser?, el movimiento del "arte por el
arte'" surge a consecuencia de la desilusién romantica. La
intelectualidad no ha logrado @la influencia politica
esperada tras los logros de [la Revoluciodn, por
consiguiente se inicia i )

"la huida de 1la realidad politica

refugiandose en el pasado y en la

utopia, en los espejismos de su anhelo

de aturdimiento y en la falta de

responsabilidad, en 1ilusiones cuya

destruccion era uno de los mas altos
objetivos morales de la llustracion'?’

Los artistas pretenden negarse a producir simples
mercancias al servicio de un utilitarismo wvulgar. Se
tiende cada vez a Justificar la ineptitud ante las
cuestiones sociales como un privilegio Unicamente apto
para el artista. Se exalta pues, [la negacion a
doblegarse, incluso a colaborar en las tareas mas
habituales. Los mismos intelectuales se automarginan al
concebir su apartamiento como la "quintaesencia”™ de su
arte.

Para Jean-Richard Bloch, en cambio, el artista es

algo mas que el creador de su propia obra pues se

26 HAUSER, Arnold, Sociologia del arte. Vol. 2. s.|, Guadarrama ("Punto Omega"), 1977.

21 Ibid, p. 379. Sobre este mismo tema, cf. también FISCHER, Ernst, La necesidad del arte.

Barcelona, Peninsula, 1973 (1967). p.80.
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encuentra rodeado de una estructura social determinante.
Por consiguiente, cualquier 1intento de escapar a las
dificultades de la existencia resulta estéril.

No parece extrafo que para el ensayista, deseoso de
forjar un sistema ideoldgico basado en premisas opuestas a
las del ™"arte por el arte", tales actitudes constituyan
una deformidad artistica que él denomina "orgullo de los
intelectuales”. Se explica asi en definitiva, una de sus
invectivas contra el citado movimiento.

Otro de los ataques dirigidos por Jean-Richard Bloch
contra "el arte por el arte" consiste en atribuirle la
carencia de todo el proceso creativo habitual en Ila
creacion literaria.

Analicemos este aspecto de forma mas detenida: Para
el ensayista, cualquier trabajo posee dos fases distintas,
esto es, una primera donde se da forma, se realiza, se
crea el objeto o la obra, y un segundo momento en donde
dicho objeto u obra encuentran su aplicacion. S6lo en la
parte inicial del proceso le estd permitido al artista
refugiarse en la doctrina del "arte por el arte" puesto
que segun Bloch, se trata entonces de resolver cuestiones
puramente formales, relativas a la técnica utilizada y

ajenas al mundo exterior.
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Sin embargo, tal idea aparece en el pensamiento de
Bloch como una 1ilusion. Entre los dos ciclos que
intervienen en el nacimiento de la obra, no existe una
nitida frontera temporal:

"Aucun fossé ne seéepare le présent du
passé, aucun autre ne [I1%isole de
1*avenir.Or le passeé, c"est
I"élaboration de I"oeuvre, alors que
mélé aux hommes I"artiste tire d"eux,
autant que de soi, la substance de sa
creation.

L*avenir, c"est I1"effet de ["oeuvre,
alors que, formée, elle retombera sur
les hommes qui [I"ont fait naTttre,

comme retombent en pluie sur la terre
les eaux qui d"elle s"échappérent.”?®

De tales palabras se deduce pues, que la actividad
artistica conlleva la anulacion temporal, caracteristica
mediante la cual Bloch nos insinua la sutileza del arte,
unico Tfendmeno capaz de aglutinar los mas dispersos
elementos, de donde su preciado valor.

Es mas, cabe observar con mayor detalle el ultimo
parrafo. El autor retoma la comparacion establecida entre
la actividad artistica y la lluvia. Como mencionabamos
anteriormente, tal recurso era utilizado por Jean-Richard

Bloch con el fin de destacar el poder fecundante del arte

28 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p. 56.
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y de equiparlo a la figura del circulo, sinénimo de la
perfeccion.

Si releemos tales consideraciones, deduciremos con
facilidad que 1la teoria del ™arte por el arte” no
participa en ningun caso de las caracteristicas citadas.
Para el ensayista dicha doctrina sélo tiene en cuenta un
primer momento de la creacidon artistica: el inicial, léase
el relativo al pasado. Carece por tanto de ese fertil
"avenir', rompe con la estructura ciclica mediante la cual
se ha 1i1dentificado el arte, se aparta pues, de Ila
perfecciéon. A ello Bloch afade:

"La notion de I"art pour I"art
suppose l"existence d"une satisfaction
qui se nourrirait exclusivement avec
les victoires remportées sur les
difficultes techniques. Ces
difficultés ne se surmontent pas du
dedans de [1"oeuvre, mais par une

perpétuelle considération du monde
dans son ensemble.?

Por consiguiente, la continua referencia al mundo
exterior parece obligatoria para el arte: ambos elementos
constituyen para Bloch las partes iIntegrantes de un todo
indivisible. No en vano afirma: "L"oeuvre et I"humanité se

font pendant et contrepoids™. Se 1invalida asi la posible

29 /bid, p.57.La cursiva es nuestra.
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existencia del "arte por el arte".

Sin embargo, tal consideracion no surge de forma
gratuita dentro del aparato tedrico de Jean-Richard Bloch.
Si hasta ahora el autor nos habia presentado las
imperfecciones de dicha doctrina, le resulta indispensable
llegados a este punto, esbozar las posibles alternativas
que resolverian el problema. Se cierra asi el ultimo
eslabon de la cadena.

Para ello y mediante una breve pincelada, el
ensayista recurre al otro componente esencial del arte :
el publico, ese publico tan querido de Jean-Richard Bloch,
del cual trataremos mas adelante, y que aparece dotado de
lucidez suficiente como para contrarrestar la balanza del
"arte por el arte™.

Bloch, como acabamos de observar, concibe el acto
creador compuesto por dos TfTases: una primera donde se
confecciona la obra, una segunda donde ésta recibe su
aplicaciéon. Para el autor, si las fantasias del artista le
han conducido al olvido de sus "obligaciones”™, dando lugar
asi a obras defectuosas, es el publico quien en este
segundo momento artistico siempre existente, debe corregir
las 1mperfecciones:

"Mais si jamais un ébéniste svest
livré a de tels écarts de sensibilité
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[1"ébénisterie pour I"ébénisterie], la
table n"a pas tardé a étre la, dont le
triomphe ou [I"insucces en face du
besoin public devait infailliblement
ramener I"artisan a la Jjuste
estimation de toutes choses."*

Bloch dota al publico de una funcidén reguladora: éste
es quien, de acuerdo con sus necesidades artisticas, debe
encauzar de nuevo a aquellos autores que han resultado
victimas de su orgullo. Con tal i1dea el ensayista se situa
en el lado opuesto de ciertas corrientes posteriores a la
del "arte por el arte” como es el caso del simbolismo o
del decadentismo, movimientos que se dirigian a una élite
intelectual y que gozaban por tanto, de un reducido
numero de seguidores.

Sin embargo, a nuestro parecer, la postura de
Jean-Richard Bloch tiende a idealizar al publico y a sus
posibilidades. En principio porque, como sefala Arnold
Hauser, ninguna obra se alimenta Unica y exclusivamente de
razones extraformales, de 1o contrario el arte no
produciria ningun efecto en la sociedad. Por otro lado, la
comunidad ideoldégica entre el artista y algunos sectores
del publico -de lejana 1ideologia- parece en algunas

ocasiones, improbable. Bloch olvida que

30 sbid, p.54.
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"_... la simpatia del sujeto receptor
oscila sentre solidaridad inconsciente
de clase e innumerables inclinaciones,
aspiraciones y veleidades, conscientes
o semiconscientes."!

También para el ™arte por el arte"” existido un
publico, por tanto, no radica en él [la solucidn
definitiva. Seguramente el mismo Bloch debié darse cuenta

de que no habia encontrado la respuesta definitiva para

erradicar la postura de los "barbares*?. Por ese motivo,

después de referirse con poco éxito al publico, se ve
obligado sujetar mejor las riendas de su caballo de
batalla precisando cual ha de ser el camino tomado por el
arte. De este modo, el autor esboza un proyecto donde bajo
el nombre de "Arte Revolucionario”™ no existe cabida para
la incriminada doctrina. Segun Jean-Richard Bloch:

"J exige d un écrivain que sa
réflexion ait fécondé toutes les
notions que la vie lui a offertes;
mais je le tiens quitte de sa solution
toute machée; mon estomac n"est pas si
débile qu"il ait besoin de secours
étrangers. [---1 L*activité
intellectuelle de ITartiste ne m"est
nécessaire que parce quTelle me
garantit un éveil semblable de la méme

31 HAUSER, Arnold, ap. cit, p. 412.

32
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activité en moi"3

Bloch reivindica pues, la responsabilidad del artista
ante los acontecimientos sociales y sin embargo quiere,
con su definicidén, evitar que la literatura se convierta
en portavoz de una determinada ideologia. La tarea del
arte consiste pues, en despertar la curiosidad del
publico. EI intelectual no ha de proporcionar a sus
seguidores un modelo de pensamiento previamente
confeccionado, sino ha de incitarles a obtenerlo a través
de sus propias conjeturas. En cierto modo, Jean-Richard
Bloch ofrece con tales teorias, un margen de libertad para
el artista a la vez que revaloriza la capacidad de
discernimiento del publico: segun él, el escritor
ingenioso en ningun caso se limitara a presentar reglas de
conducta de acuerdo con un determinado problema social. Su
verdadera funcidon consiste en adiestrar a los lectores
para que sean ellos quienes adopten una postura frente al
asunto.

Dicha actitud no es exclusiva de Jean-Richard Bloch.
Otros contemporaneos, se manifiestan en este mismo

sentido. Es el caso de Valéry Larbaud quien en su ensayo

33 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, pp.58-59.
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"Sur I"enfance de Charles Dickens'™, publicado el 20 de
febrero de 19123 se declara ya contrario a las directivas,
soluciones y sistemas proporcionados por el arte. Ensayo
éste citado por Bloch para reafirmar sus convicciones®.
Jean Albertini considera la posicién de nuestro autor como
una postura verdaderamente original. Sin embargo, de Ilo
anterior se deduce que la doctrina del "arte por el arte”
se ve afectada en este nuevo siglo por una creciente

impopularidad, de la cual Jean-Richard Bloch se hace eco.

En definitiva, en el cosmos configurado por

Jean-Richard Bloch no hay cabida para el ™"arte por el

El articulo de Jean-Richard Bloch "De I1Tutilité en
art et pour en finir avec lI"art pour I"art'” aparece en
el volumen de marzo de 1912 en

35 Como se aprecia en la recientemente publicada correspondencia entre Valéry Larbaud y
Jean-Richard Bloch, ambos escritores coinciden en sus reticencias ante la doctrina del "arte por el
arte", asi como en su rechazo a las soluciones, directivas o sistemas elaborados por un autor para su
publico.

No obstante, Larbaud manifiesta su disconformidad ante el concepto de "Arte
Revolucionario" propuesto por Bloch en el articulo del cual ahora tratamos. Por este motivo, en su
cartadel 12 de junio Larbaud afirma:

"Je ne retire pas ce que j'ai dit dans mon essai sur L Enfance de Dickens, mais ma pensée,
si je lI'avais développée davantage, aurait je crois contredit la votre. Quand vous dites que la question
de I'art pour I'art est vaine -qu'elle n'existe pas- j'applaudis. [..] Mais ou je proteste, c'est lorsque vous
parlez d'art révolutionnaire. Je crois que toute oeuvre d'art vivante est a la fois révolutionnaire et
réactionnaire, au méme degré, -comme lavie elle-méme. [..]

D'ailleurs tout ce que vous dites sur l'utilité de I'oeuvre d'art est parfaitement juste.
Seulement, il ne faut pas croire qu'elle sera jamais le monopole d'une seule classe."
(Correspondance Jean-Richard Bloch -- Valéry Larbaud (1912- 1933) in Cahiers des amis de Valéry
Larbaudn®29,1991.p.17)
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arte’”. No solo la concepcion artistica del ensayista sino
su postura ante los mas infimos detalles de la vida®® se
oponen a dicha doctrina. Por este motivo Bloch desea
zanjar cuanto antes el problema y se complace en
desvirtuar la citada corriente mediante comparaciones
comicas, convirtiéndola por ejemplo en una mera
consecuencia del orgullo de los intelectuales. Con ello,
el autor consigue crear un ™état d"ame™ predispuesto a
aceptar su posicion -en términos sartrianos- engagée.
Bloch intenta en cualquier caso, contribuir al
progreso de la sociedad a través de su obra y de sus
propios actos. Los acontecimientos sociales venideros no
hacen mas que proporcionar a Bloch 1la ocasion de
reafirmarse en sus posturas® segun las cuales es necesario
tender un lazo entre la intelectualidad y los problemas
del mundo. Dicho parecer justifica la Inexistencia de

textos sucesivos donde se recurra de nuevo al examen del

36 Recuérdese gue Jean-Richard Bloch escoge la misma divisa que la de Kundry en
Perceval SERVIR. Divisa que serd varias veces reivindicada a lo largo de su existencia. Veanse por
ejemplo sus confidencias a Martin du Gard:

"Si nous ne nous comprenons pas aprés la guerre, la faute n'en sera pas a moi, mais a
ceux dont la perspicacité n'avait pas su déméler que, fidéle aux lecons de mon maitre Vigny et de
mon ami Jean-Cristophe, ma devise a toujours été: servir." (Carta del 1 de septiembre de 1916 de
Jean-Richard Bloch a Roger Martin du Gard in Furope n° 415-416. Paris, Europe et les Editeurs
Frangais Réunis, p.96).

37 En
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"arte por el arte", puesto que Jean-Richard Bloch -como
muestra el titulo mismo del articulo analizado- se ha

propuesto "finir avec I1"art pour I"art™.
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IV.2.- Arte y sociedad.

En el capitulo anterior observabamos la disparidad entre
el pensamiento de Bloch y la doctrina del arte por el
arte. Doctrina segun él, sin fundamento y que por tanto,
no tiene cabida en su concepcién de la sociedad.
Tales apreciaciones nos inducen a concluir que para
nuestro intelectual, entre el artista y el mundo existe
una dependencia mutua e indispensable. De hecho, con
estas ideas Bloch no introduce ningun principio novedoso:
Marx y Engels, por ejemplo, en su obra Cuestiones de arte
y literatura, ofrecen una vision historica del fendmeno
artistico. Segun ellos, el arte nace de las necesidades de
los hombres concretos en contacto con su sociedad:

"La produccion de las ideas, de las

representaciones, de la conciencia,

esta en primer lugar, directamente

entrelazada con la actividad material

y con las relaciones materiales de los
hombres, lenguaje de la vida real."®

Idea que perdura hasta mucho mas tarde®. Con tales

38 MARX, Karl y ENGELS, Frederick, Cuestiones de arte y literatura Barcelona, Peninsula,

1975.

39 Arnold Hauser por ejemplo, larecoge en su obra Sociologia del arte, op. cit, p. 231.
"Todo intento de definicion caracteroldgica del artista, que no tome en consideracion la
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comparaciones no pretendemos calificar a Jean-Richard
Bloch de marxista. Sabemos que su militancia en el partido
comunista no se produce hasta unos afios después y por
razones muy distintas. Sin embargo, el pensamiento de
Bloch se hace eco de una corriente ideoldgica que inicia
en ese momento su penetracion en Francia® y que no ha
logrado todavia diferenciarse nitidamente con respecto al
socialismo:

"Au debut de ce siecle, socialisme et

marxisme se confondent. Sous la méme

étiquette ils recrutent en Allemagne,

en France, en Russie. 1l s"agit d"un

m@me courant sous un flot d"idées
dissemblables: (...)."#

Por tanto, y volviendo a nuestro tema, cabe observar
qué tipos de lazos unen -segun el autor- al arte con la
sociedad donde se desarrolla. De tales conexiones debera

depender el comportamiento y la evolucién del arte.

situacion histdrica especial y la posicion social del artista, esta condenado, desde un principio al
fracaso."

40 Recuérdese que Marcel Cohen, amigo de infancia de Jean-Richard Bloch, observa el
desconocimiento del marxismo en la Francia de 1880, época del nacimiento de Jean. Sin embargo,
sefiala también que durante su juventud, una de las lecturas efectuadas por nuestro hombre a raiz
de su militancia en el socialismo, consintio en el Manifiesto Comunista. (Cf. COHEN, Marcel, "Sur la
formation de Jean-Richard Bloch dans les années d'enfance et de jeunesse." in Europe, mars-avril
1957,p.19.)

41
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Asimismo, este estudio constituye una base necesaria para
comprender el rol asignado por Jean-Richard Bloch al

artista dentro de tal sociedad.

IV.2.1.- La probleméatica de un arte enfermo.

Primeramente, el autor percibe el panorama artistico
como afectado por una enfermedad cuyo origen procede de
varias anomalias sociales. La primera de ellas radica en
el alejamiento del artista con respecto al mundo. Bloch
describe la sociedad contemporanea como un producto muy
particular de la historia, iIncomparable a cualquier otro
periodo anterior. Para ello se basa en una simplificacion
del sistema capitalista segun la cual:

"Elle [la société ou nous vivons] se
fonde sur le Travail. Le nombre des
oisifs par droit d"hérédité se
restreint a chaque génération. Le
nombre des oisifs par droit de
conquéte n"est pas en progression
sensible. Aucune grande fortune ne se
maintient par le jeu automatique des
capitaux. Du bas jusqu"en haut, les
forces qui composent la sociéeté
s"organisent sous la loi du travail."*

42 BLOCH, Jean-Richard Bloch, Carnaval est mort op. cit, p. 21.
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En tal tipo de organizacién social, dividida
eternamente en clases, el arte existente no Hllega de
idéntica forma a cualquiera de los estamentos. En este
sentido, el razonamiento de Bloch sigue con fidelidad la
huella de Charles Péguy*®, a quien nuestro intelectual
dedica uno de sus articulos en Carnaval est mort.

Péguy describe un mundo donde los conocimientos se
distribuyen uUnicamente '‘par couches horizontales™, con lo
cual las capas menos privilegiadas no perciben ningun tipo
de mejora.

Jean-Richard Bloch habia adoptado tal criterio ya
cuando trataba de la doctrina del "arte por el arte", al
considerarla propia y exclusiva de una sola clase social:

"Une théorie de I"art pour I"art ne
prend naissance qu“en des (groupes
nombreux de gens riches, uniquement

adonnés aux recherches de la forme et
aux subtilités de la pensée."*

Sin embargo, la Optica heredada de Péguy se hace
luego extensiva al conjunto entero de la intelectualidad,

a quienes Bloch reprocha ese ™"arte de clase”. Parece

43 cr. PEGUY, Charles, Notre jeunesse. Gallimard, 1933. p. 187.

a4 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.21.
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evidente que un militante socialista en ningun caso podia
justificar dicha situacion. Asi, el autor acusa al
capitalismo de haber forjado un mundo en donde el artista
se refugia en su propio ambiente, dirigiéndose asi
Unicamente a un publico muy parcial. Esto es, Bloch
recrimina al sistema economico haber ocasionado una
"enfermedad social™ cuyas lesiones generan un "dafio” al
arte.

Como consecuencia de dicha situacién, se produce
segun Jean-Richard, un estancamiento cultural en toda
Francia, lo cual distingue a este pais y lo sitla en un
horizonte poco Tfavorable. Por ese motivo, escribe en
Naissance d"une culture:

"Nulle part autant qu®en France, la
littérature nest devenue le
patrimoine d“une seule classe sociale,

son expression comme son pavillon. Un
art de mandarins."*

Que nuestro iIntelectual experimente un cierto
malestar ante tal actitud resulta todavia mas comprensible
si nos TfTijamos en el titulo otorgado a la obra:
"Naissance d"une culture™. Bloch concibe su época como

algo distinto a los tiempos anteriores, por consiguiente y

45 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture Paris, Rieder,1936. p. 119.
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puesto que el arte mantiene una estrecha reciprocidad con
el devenir historico, también éste debe experimenta una
nueva recreacion. Sin embargo, en este periodo de
"renacimiento” la forma que adopta por ejemplo Ila
literatura, no corresponde a las esperanzas ni de Bloch ni
de otros paises para quienes antafo, Francia habia
constituido un punto de referencia obligatorio.

Ante tales afirmaciones y COmoO recurso para
proporcionarles mayor grado de verosimilitud, el autor nos
presenta su propio testimonio: durante uno de sus viajes a
través de cinco paises todos sus amigos ( y ademas "amis
de notre langue et de notre culture'™) le han mostrado la
desventaja existente entre Qla literatura francesa en
comparacion a la americana, alemana y rusa. Todos ellos
coinciden en sefalar un mismo defecto:

""Personne ne peut rivaliser avec un
Frangais dans I"art de faire un
roman.[...] N"importe quel jeune homme
de chez vous, doué de quelque talent,
est a méme de produire, pour ses
débuts, un livre de deux cent
cinquante pages, exact, dépouille,
net, bien écrit, bien composé, sans
bavures, ou transparaissent un sens de
la mesure et de I"expression juste,

que nous admirons. Par malheur, il n%y
a rien dedans."

46 /bid, p. 113. La cursiva es nuestra.

El mismo Bloch formula tal idea cuando en Destin du théatre nos comenta sobre el
panorama escénico de 1912;
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A través de las palabras anteriores, podemos apreciar
como el reproche de Bloch no s6lo va dirigido contra el
"arte de clase”, sino contra el arte ''no responsable",
esto es, contra aquel arte en donde el contenido no juega
un rol importante. Bloch preconiza lo que mas tarde sera
difundido por Jean-Paul Sartre bajo [la rubrica de
"engagement”. Asi pues, nueva protesta contra la teoria
del "arte por el arte” y contra la literatura de evasion.

Con tales argumentos, el ensayista pretende mostrar
la invalidez del panorama intelectual. Su fin consiste en
predisponer a sus lectores a que éstos acepten su corpus
ideoldgico.

Sin embargo, ese vacio descrito no solo afecta al
publico situado mas alla de las fronteras francesas. Bloch
reprocha a su siglo el haber perdido la existencia de un
mito al cual seguir. Para probar sus impresiones y aun
habiendo calificado a su época de unica en el tiempo, el
autor la compara en Destin du siéecle a la Edad Media

-punto de referencia frecuente en sus ensayos-. La belleza

"Le théatre en France se retrouve engagé dans cette impasse. L'atmosphére est étouffante.
On piétine sans avancer. Tout le monde s'en rend compte. Le gigantesque effort d'Antoine n'a abouti,
en gros, qu'a hater les succeés brillants et vides d'une nouvelle génération de fabricants." (Destin au
théatre. Paris, Gallimard, 1930. p. 44.)
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del o6rgano y las espléndidas vidrieras de la catedral de
Chartres sirven a Jean-Richard de excusa para guiarnos
hacia su moraleja: Si bien hubo una época en la cual el
pueblo se apasionaba por las ™architectures géantes”,
¢por qué a principios del siglo XX se produce unicamente
una gran laguna entre el publico sin arte y el arte sin
publico?

JPor qué en ese momento solo una exquisita minoria
llega a apreciar la extraordinaria belleza de |la
mencionada catedral?

La paraddéjica conclusién transmitida por Bloch
pretende mostrarnos que ese publico medieval capaz de
entregarse al Tfenomeno artistico no sé6lo existe en la
sociedad contemporanea, sino ademas se encuentra a la
espera de nuevas fuentes de interés:

"Le monde est prét a nous entendre.
C"est nous qui manquons a la tache et
ne sommes pas préts a lui parler.

Voyez la voracité (le mot n"est pas
trop fort) avec laquelle il sTest
jeté sur Jean-Cristophe. [...]

Voyez comme il se jette sur nos

moindres prix littéraires, dans
I"espérance d"un germe nouveau.'*’

De nuevo el escritor recurre al mismo argumento: el

47 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.84.
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arte se encuentra en manos de un circulo reducido vy
elitista cuyas pretensiones no responden a las esperanzas
del publico.

Por consiguiente, Bloch atribuye [la fTalta al
intelectual, demasiado reacio a abandonar su supremacia y
poco predispuesto a reflejar los cambios acaecidos en su
mundo.

Desde ese punto de vista resulta comprensible Ila
critica fTavorable al autor dramatico Saint-Georges de
Bouhélier*®. El ensayista alaba el idealismo del
dramaturgo. Ildealismo que no debe confundirse con la
conocida doctrina Ffilos6fica, sino que responde a
criterios propios de Jean-Richard Bloch.

El valor de la actitud del citado dramaturgo radica
en el abandono de los toépicos habituales en favor de un
heroismo que responde a las necesidades vitales de Ila
sociedad.

Se trata pues, de forjar un nuevo mito para el hombre
de principios del siglo XX. Si como antes mencionabamos,
Bloch critica la inexistencia de un ideal apto para Ila
época, resulta comprensible su admiracién hacia el

dramaturgo en cuestién. Por este motivo Bloch retoma las

48 bid, pp. 152-158
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palabras de M. della Torre y comenta:

"L*"Art de Saint-Georges de Bouhélier
est un art oecuménique comme celui de
tout dramaturge qui interpréete les
vrais problémes de son temps...[I11]
veut que le théatre ne nous donne plus
de basses et banales comédies,
d insipides drames de moeurs ou des
piéces a these..., mais des Légendes
modernes, dans Qles brumes desquelles
apparaissent les lueurs des Utopies
victorieuses, [...] ou les choses les
plus banales se Ilevent dans leur
dignité et dans leur beauté
mystique."*°

La importancia reside pues, en su actitud de
comprension e interpretacion de los problemas de la vida
cotidiana, postura -segun el ensayista- no muy Ffrecuente
ni tampoco muy valorada por algunos sectores de la época.

Como se aprecia, los ejemplos tienden a demostrar la
urgencia de una renovacion de la intelectualidad,
renovacion que se hallaria en estrecha correspondencia
con los cambios acaecidos.

Sin embargo, Bloch no muestra en sus obras un
comportamiento wuniforme respecto a esta 1i1dea. Tales
conceptos aparecen especialmente en Carnaval est mort y

en Destin du siecle, sus primeros volumenes de ensayos.

49 bid, p. 156.
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Por el contrario, en el ultimo de ellos Naissance d"une
culture, el pensamiento del autor presenta ya una
evolucion.

En su articulo "Pour qui écrivez-vous?" Jean-Richard
se pregunta a quién se dirigen las producciones del
momento. Si al hablarnos de la belleza del O&rgano de
Chartres, nos aseguraba la existencia de un publico a la
espera de novedades artisticas mas cercanas a sSus
intereses, ahora sus palabras esbozan un contenido muy
distinto:

"Le véritable écrivain écrit pour
satisfaire un besoin spontane, mais
ses énergies ont a leur tour besoin
d*une réponse, d"un eécho et d"un
aliment. Seul, son public peut les lui
donner. Nous constatons que ce public
n"existe plus. Ce qui existe désormais
sous ce nhom, c"est une poussiere de

publics discordants, incertains et
sans espoir, décus et timorés.'>°

La diferencia de postura es evidente. Sus razones
derivan del resultado de la propia experiencia de Bloch
con respecto a su obra. No olvidemos que desde 1910,
momento en que Ffueron escritos varios articulos de

Carnaval est mort hasta 1936, fecha de aparicion de

50 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture. op. cit, p. 84.
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Naissance d"une culture, el autor ha sentido en su misma
piel algunas de las ingratitudes del publico -es el caso
por ejemplo, de los comentarios emitidos por la prensa
sobre su obra dramatica Le dernier Empereur®-. La fortuna
de sus ‘'criaturas" artisticas le ha conducido a una
postura mas realista a la vez que a un optimismo mucho mas
diluido.

El cambio constatado en este caso reviste una suma
importancia. Bloch considera la produccion artistica como
el resultado de una serie de condicionamientos entre los
cuales figura el representado por el publico. En las
palabras citadas anteriormente, Bloch juzga al receptor
del discurso literario como elemento necesario para que se
establezca un proceso dialéctico entre él y el emisor: el
publico no aparece como ente pasivo Sino como principio
catalizador dentro del proceso narrativo (obsérvese que el
publico constituye un eco pero a la vez un alimento de la
actividad artistica).

Segun dice Jean-Richard Bloch, su supuesta
disgregacion conduce al artista a dos caminos: en el
primer caso, el intelectual busca refugio en su interior;

se encierra pues, en un duro intimismo. En el segundo, el
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escritor intenta hallar una sociedad en donde exista un
mito, eje en torno al cual el mundo gira y que a su vez,
exige un compromiso por parte del creador.

Bloch propone como sistema ideal el aunar ambas
direcciones. Su planteamiento es comprensible: Bloch no se
pronuncia en favor de una total sumisidén del artista a las
cuestiones sociales. Con esta postura admite y ' autoriza"
la libertad dentro del proceso creativo, pues como dice el
critico Guillermo de Torre:

... arte -o cultura- y libertad son
poco menos que términos
indisolubles. 2

Es mas, el mismo Jean-Richard Bloch es consciente de
que cuando existen directivas demasiado estrictas, los
engranajes del dominio artistico experimentan algunos
dafios. Asi, en sus comentarios sobre las consecuencias del
naturalismo, apunta:

"Mais ses épigones en ont Tfait des

mots d"ordre, et le mot d"ordre est la
mort de la pensée, la mort de l"art."®®

La dictadura en arte lleva a la muerte del mismo.

52 TORRE, Guillermo de, gp. cit, p. 233.

53 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture. op. cit, p. 118.
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También imprescindible es la libertad a nivel social:
"La seule atmosphere ou la pensée
humaine puisse respirer et se mouvoir
est la liberté. Point dTinvention, de

progrés, d"art, de bonheur, sans
elle."™

No obstante la libertad no debe confundirse con el
libertinaje y por este motivo, el artista debe continuar
en todo caso, en contacto con el mundo que le rodea. Bloch
pretende asi, adoptar una posicion justa en cuanto a su
eclecticismo.

De cualquier modo, este razonamiento suyo predispone
al lector a aceptar su tesis. Segun ésta, el arte del
momento se encuentra enfermo a causa de la separacion
existente entre la intelectualidad y Qlas necesidades
sociales, por tanto, resulta necesario adjudicar al
artista un nuevo papel en su mundo.

La segunda de esas anomalias que afectan al arte
produciéndole un cierto malestar procede, segun
Jean-Richard Bloch, de la influencia de los
acontecimientos sociales sobre el panorama artistico.

Un hecho en especial motiva la reflexiéon del

ensayista a propoésito de este tema: Hla guerra de

54 BLOCH, Jean-Richard, Destin du théatre. op. cit, p.88.
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1914-1918, en la cual -como ya hemos visto anteriormente-
Bloch participa de forma activa. Nuestro hombre Ila
describe asi:

"Je veux dire par la que la guerre a

été une expérience démesurément

agrandie, une sorte d"expérimentation

in vivo, et en méme temps une

démonstration par ITabsurde des idées
qui nous étaient chéres.'®®

Consideremos los términos en que Bloch describe el

episodio bélico: "experiencia aumentada', esto es,
los conocimientos practicos que de la vida diaria se
obtienen toman mayores dimensiones al ser adquiridos en
tales circunstancias. La guerra de 1914-18 ha insistido
sobre este punto no s6lo por su prolongacioén, al principio
impensable, sino también por 1la intensidad de sus
consecuencias.

"Experimentacién in vivo, Bloch se refiere con ello a
haber sobrepasado las vicisitudes del acontecimiento de
forma directa, sin intervenciones de segundas personas.

""Demostracion’, a través de la cual los
contemporaneos han podido analizar el absurdo de sus mas

arraigadas ideas.

55 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.11.
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Estas tres caracteristicas han incidido también y de
manera indiscutible sobre el arte, con lo cual el escritor
nos reitera la estrecha relacién entre el devenir
historico y su influencia en el dominio artistico. Vg., el
caso de 1914 ha <conducido a que los artistas, a
consecuencia de sus duras experiencias, fueran conscientes
de su dependencia con respecto a las estructuras sociales.
Estructuras ademas, que para lograr una prosperidad
artistica han de poseer unos rasgos definidos :

"Les plus libres, les plus orgueilleux
d"entre eux ont alors reconnu jusqu®a
I"évidence que leur force et leur
inspiration réclamaient, comme aux
temps du Parthenon et des cathédrales
gothiques, I"entourage d"une humanité

Jjoyeuse, exubérante, fiere et prodigue
de soi."*°

La explicacion del porqué de tales atributos nos la
proporciona el ensayista paginas después®’: para Bloch, el
arte enfermo resulta ser un sintoma infalible del ocaso
de una sociedad. De donde se deduce que a una civilizacion
sana, le corresponden manifestaciones artisticas

satisfactorias.

56 Jbid, p.11.

5T Ibid, p. 15.
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Sin embargo, el razonamiento del ensayista no achaca
todos los males a la guerra. Al contrario, concibe a ésta
como una consecuencia légica de las anteriores gestiones
realizadas por el Hombre.

Bloch remite para ello al analisis del sistema
econémico reinante: el capitalismo, al cual el escritor
alude indirectamente al referirse a la 'répartition inique
et maladroite du fTaix social™ o cuando trata de "le
régime bourgeois'®.

Como se aprecia, Jean-Richard Bloch continta con la
misma estrategia utilizada hasta ahora. Su propdsito
consiste en mostrar a sus lectores la corrosion de la
sociedad, y por ende la del arte. Les predispone de este
modo a la aceptacién de un nuevo esquema social en donde
el artista obtendra un rol importante.

Segun él, otros intentos de solucidn se han producido
antes. Su unico defecto consistia en partir de las mismas
bases en las que se hallaba el mal, esto es, del
capitalismo. Por tanto, Bloch emprende la tarea de ofrecer
al mundo algo nuevo, aunque en ciertas ocasiones le

resulte dificil desligarse de la tradicion.

58 No se olvide que a principios de este siglo, en Francia todavia no habian aparecido con
claridad las teorias marxistas, por lo que los términos de Bloch resultan un tanto vagos.
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A pesar de su propdsito, el razonamiento del autor le
conduce a una paradoja cuando afirma:
""Un danger guette notre vie

intellectuelle, et ce danger n"est
autre que la paix."°

¢Como conjugar su rechazo a la guerra con tal
afirmacion? La respuesta es clara: Bloch, como habtamos
observado antes, acusaba de estatica, de anclada en el
pasado a la minoria dominante en el dominio artistico. A
ella le atribuye el miedo al cambio. Sélo wuna
circunstancia de las magnitudes del enfrentamiento de 1914
impide dicha pasividad. Este empuja a una serie de
reflexiones inexistentes en otras circunstancias. De donde
se deduce que la paz origina una especie de '‘nonchalance"
maligna para un desarrollo social proéspero.

Por estas mismas razones Yy debido al caracter
fundamentalmente optimista de nuestro autor, no existe en
el un rechazo sistematico de ese acontecimiento bélico.
Por el contrario, nos induce a aprender del mismo mediante
una de sus metaforas:

"Cultive ton jardin; cela est beau a

dire. 11 faut profiter des périodes
come celle que nous traversons pour y

59 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.13.

140



porter la pioche et la béche. Passée
cette halte 1inoute dans la vie du
monde, I"occasion ne s"en trouvera
peut-étre plus avant notre dernier
moment.' ©°

Sin embargo y a pesar su aparente coherencia, el
pensamiento de Bloch presenta algunas vacilaciones a lo
largo de su obra ensayistica. En Carnaval est mort los
moviles principales de la enfermedad del arte son
atribuidos a factores econdomicos. En cambio, en Destin du
théatre el episodio de 1914-18 aparece como la
consecuencia de un supuesto determinismo. Dicho "fatum"
rige el mundo y contra él no puede operar la actividad
humana:

"Mais enfin les faits ont été plus
forts que les hommes. La société a son
déterminisme, chaque époque a son
fatum. Il est beau d"essayer de le
contrarier. Cela est nécessaire a la
dignité de notre condition d“homme,

méme  sSi la bataille est perdue
d-avance. !

La transformacion ideoldgica de Bloch resulta en este
caso, evidente. La causa de la misma puede deberse a dos

motivos: en primer lugar, Bloch habia mostrado en su obra

60

61 BLOCH, Jean-Richard, Destin du théatre. op. cit, p.41.
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precedente a ésta, el desprecio por la cultura que habia
ocasionado Hla guerra. Considerarla el resultado de un
destino superior a los hombres supone liberarles de la
falta, asi como depositar confianza en ellos.

Por otra parte, no debe olvidarse que Bloch ha nacido
y se ha educado en el seno de una clase burguesa todavia
no impregnada de socialismo ni de comunismo. Por
consiguiente, resulta comprensible que el analisis de
Jean-Richard muestre ciertas deficiencias al verse
privado de una tradicidon en tal sentido.

Asi  pues, y volviendo al analisis de las
consecuencias de la guerra con respecto al arte, éstas
adquieren una mayor importancia a partir del momento en
que el ensayista juzga el episodio de 1914 como una
prolongacion de L"Affaire Dreyfus.

El  valor de dicho acontecimiento para nuestro
escritor se revela especialmente en una imagen: Bloch lo
considera el detonador que acelera la ruptura ideoldgica
entre el siglo XIX y el XX%2. El intelectual se muestra
clarividente en tales observaciones sobretodo si se tiene
en cuenta la poca perspectiva historica de la cual

participa. Mas tarde, también otros estudiosos han

62 cf, por ejemplo sus comentarios al respecto en Naissance d'une culture. op. cit, p. 35.
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coincidido en esa misma opinion. Por ejemplo Madeleine
Rebérioux afirma:
“"La crise [L"Affaire Dreyfus]
fait penser aux plus amples qutait
connues la société francaise. En
I"étudiant on ne rendra pas seulement
compte d"un grand événement, on aura
la possibilité de pratiquer une
véritable coupe dans la vie politique
et dans la mécanique du corps social

frangais au moment ou la France va
basculer dans le XXe siécle."®

En nuestro caso, hemos observado ya durante el
estudio de la biografia de Jean-Richard la profunda huella
que este suceso dejo en la mente del entonces todavia un
nifo, aun a pesar de su participacion pasiva en la
"batalla™. También como intelectual, Bloch sufre el duro
golpe del Affaire.

En Destin du siécle® el ensayista se incluye, desde
el punto de vista artistico, dentro de un grupo cuyos
origenes no se encuentran en una eleccidon voluntaria de
sus  miembros. Son algunas de las circunstancias
socio-politicas acaecidas en momentos esenciales de su
existencia -entre ellos el Affaire- las que deciden su

nacimiento.

63 REBERIOUX, Madeleine, La République radicale? 1898-1914, Paris, Seuil, 1975. p. 3.

64cr. BLOCH, Jean-Richard, Destin du siécle. Paris, Rieder, 193L. p. 62.

140



Bloch nos estd remitiendo de alguna forma, a ese
fatum del cual nos hablaba antes y que actla a pesar de la
voluntad del hombre. El destino es quien le ha incluido en
ese pequeio circulo nacido antes de 1900, momento de
maxima efervescencia del Affaire Dreyfus.

Pero cuando Jean-Richard Bloch manifiesta de forma
explicita el influjo intelectual del acontecimiento, es a
raiz de su lectura de Charles Péguy, en su obra Notre
Jeunesse.

Bloch dedica en Carnaval est mort uno de sus
articulos al comentario de dicho libro. Sin embargo, el
poder de atraccion de Péguy no queda Unicamente en un mero
analisis. Varias veces a lo largo de sus ensayos, vemos a
nuestro hombre razonar y emplear términos procedentes de
la ideologia de su antecesor®.

Volviendo a nuestro tema, segun Bloch el arte se
resiente todavia en su generaciéon, de las consecuencias
sociales del Affaire. A lo largo de Notre Jeunesse Péguy

describe a una generaciéon de joévenes que no creen en
nada. Bloch, sintiéndose aludido por tales palabras, se

dedica a refutar tal i1dea. Las acusaciones del maestro le

65 /bid, p.67. Bloch recupera la distincion establecida por Péguy entre "periodo mistico" y
"periodo politico"y laaplica a sus propias deducciones.
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molestan: para nuestro intelectual, su generacion no ha
tenido ninguna meta por ganar después que sSus antecesores
fracasaran ante la Republica y el Affaire. El reproche
parece claro en las palabras de Bloch:

"Nous aussi, Monsieur Péguy, nous
sommes mal placés. Il n"y a pas que
VOuS . Vous avez manqué votre
Révolution, mais Vvous nous avez
manqués du méme coup.'*®®

No se trata ésta de wuna postura Unica en
Jean-Richard Bloch, sino, como dice Michel Trebitsch:

"Les années 1920 constituent a cet
égard une période paradoxalement
intéressante.[...] De I autre, elles
sont une sorte d"«entre-deux» pour la
conscience  juive, parce qu-entre
I*Affaire Dreyfus et la montée du
nazisme une génération au moins n-a
pas eu, ou pas encore eu «son accident
historique» générateur de prise de
conscience. "%’

Ese es el lastre dejado por la crisis del Affaire.
Bloch, debido a sus peculiares preocupaciones, destaca el
ateismo cultural, 1la falta de perspectivas para el

artista. Por ello resulta comprensible cuando el ensayista

66 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.46.

67 TREBITSCH, Michel, op. cit pp. 43-44.
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arremete contra aquellos de sus contemporaneos para
quienes el arte s6lo constituye un inutil pasatiempo:
"Pour eux, nous nous amusons. Et 1ils
se TfTigurent quTils ne s"amusent pas,
eux, parce que, cachés soigneusement
dans le coin de leur métier et sans se
compromettre, 1ils se contentent de
déclarer quTapres tout 1ils sTen
foutent et qu®il peut bien arriver ce
qui voudra, ils s"en lavent les mains.
Pourvu qu®on ne touche pas a eux.
[---]1 Notre Jeunesse est malade ; mais

la génération de M. Rég%¥ est la
premiére a savoir pourquoi.”

La enfermedad del arte es atribuida al desinterés
creciente tanto de politicos como de los demas sectores
sociales. Bloch critica igualmente el hecho de no asumir
las propias responsabilidades ante el resto del mundo -el
mismo defecto criticado en la teoria del ™"arte por el
arte”-. Pero es en la ultima frase donde el ensayista nos
remite de nuevo a la causa de tales anomalias: no tanto el
Affaire en si, sino el ambiente creado por el mismo. Bloch
presenta una sociedad enrarecida donde el menor acto
publico suscita sospechas y desconfianza. Dicha situacion
afecta también a las manifestaciones artisticas, de

donde el resentimiento del autor.

68 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.41.
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Como prueba de esa influencia de lo social en el
arte, Jean-Richard nos presenta un cambio acaecido en lo
que respecta al tema literario universal por excelencia.
Segun él, hasta el siglo XIX el amor constituia el Unico
motivo capaz de atraer a las distintas clases sociales.
Las nuevas condiciones econémicas privan a éste de
cualquier interés. El amor cede ahora su puesto al
asesinato:

"L"amant a cessé de jouer les premiers
roles en tant que heros secret de la
sociéte; lT"assassin I1"a remplacé. La
passion n"est plus I"acte antisocial
au premier chef; aujourd"hui, cvest le
vol et, plus particuliérement, sa
forme exaspérée, le meurtre crapuleux.

Arséne Lupin prend la place de Ruy
Blas."®®

A nuestro parecer, las afirmaciones del escritor
resultan en este caso, excesivas. Efectuar la equivalencia

entre el asesino indecente”™ y Arséne Lupin supone una
desvirtuacion de los hechos. Maurice Leblanc presenta al
"anti-Sherlock Holmes francés" como un 'gentleman
cambrioleur™. Y sobretodo, debe tenerse en cuenta que en

sus aventuras, el citado personaje nunca comete

69 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture. op. cit, pp. 718-79.
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asesinatos’®.

La tactica del ensayista se presenta en este caso, de
forma muy clara: una vez mas, Jean-Richard Bloch intenta
demostrar la necesidad de una renovacion en lo social asi
como en lo artistico. Se trata éste de un recurso para
lIlevarnos a aceptar su propio sistema de valores.

La wurgencia de una transformacién social parece
tanto mas acuciante en cuanto cualquier crisis
imposibilita la existencia de una Hliteratura capaz de
perdurar en el tiempo:

"Il ne se produit presque jamais
d"oeuvre littéraire importante et
durable tandis que la société traverse
une crise de Ffiéevre, ou, si [%on
préfere un autre terme, pendant
quelle est en révolution. 1l y a une

littérature avant, il y en a_une
aprés, il n"y en a point pendant."’

Afirmacion de caracter apodictico, pero que debe ser
aceptada con reservas: no se olvide a algunos escritores
contemporaneos a Bloch y por tanto, afectados por la

misma crisis y cuyas obras han sido reconocidas debido a

70 Recuérdese que Maurice Leblanc en La comtesse de Cagliostro pone en boca de su
personaje esta afirmacion:

"Je ne veux pas tuer! Voler, oui. Cambrioler, soit! Mais tuer, non, mille fois non!" (LEBLANC,
Maurice, La comtesse de Cagliostro.Paris, Poche, 1964. p.152.)

"1 BLOCH, Jean-Richard, Destin du théatre. op. cit,p.12.
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su valor artistico (Vg. su compafiero del servicio militar
y posterior amigo, Roger Martin du Gard).

Segun hemos podido comprobar, Jean-Richard Bloch
atribuye las "dolencias™ del arte a causas eminentemente
sociales. Establece, por tanto, unos lazos de indiscutible
influencia entre ambos.

Como deciamos paginas antes, tal concepcidén la habian
esbozado ya Marx y Engels al considerar que las
estructuras socio-econémicas determinaban la forma de las
manifestaciones artisticas’?>. Sin embargo, hemos observado
como Bloch no s6lo culpa al al sistema financiero. También
otros elementos son considerados causantes de dicho "foco

infeccioso".

IVV.2.2.- Relaciones entre el arte y la sociedad.

El  razonamiento anterior se explica debido al
concepto que Bloch desea transmitirnos a propoésito de la
palabra "arte” y la relacidon de éste para con la sociedad.
Examinémoslo brevemente.

Cuando el ensayista analiza en Destin du théatre la

2t por ejemplo su obra Cuestiones de arte y literatura. op. cit p. 104.
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fortuna de este género en su mundo, declara:
"La littérature est un organe. Cet
organe continue son activité alors

méme que sa fonction est
suspendue."’®

Bloch confiere al arte un estatuto de no poca iImportancia.
No se trata en ningun caso de un componente social, sino de
un érgano.

Julio Casares, de la Real Academia Espafola, nos define la
palabra 6rgano en una de sus acepciones, como: "Cualquiera
de las partes del cuerpo animal o vegetal que ejercen una
funcion'’.

El escritor nos sugiere a través de dicha imagen que
cualquier tipo de atrofia en el cuerpo social puede verse
reflejada en el dominio artistico.

Sin embargo, en sus ultimas palabras nos sefiala la
inmanencia del arte puesto que éste continla en ejercicio,
incluso si se suspende su funcidon. En cierto modo, Bloch
contradice la teoria apuntada en este mismo ensayo -y citada

anteriormente- segun la cual toda época de crisis se revela

estéril.

73

" CASARES, Julio, Diccionario ideoldgico de la lengua espafiola Barcelona, Gustavo Gili, 1990
(1959). p. 603.
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Es en estos pequefios detalles donde aparece manifiesto el
deseo del intelectual por integrar el arte en la sociedad.
Deseo que por otra parte, forma parte de la ideologia de
principios de siglo XX, cuando se produce una viva reaccion
contra el hombre romantico, siempre singular y apartado del
mundo. Recuérdese que también la N.R.F., en su reaparicion
tras la guerra de 1914, se fundamenta en wuna premisa
parecida: El romanticismo es agua pasada. Su director en
ese momento, Jacques Riviere, subraya en su manifiesto de
junio de 1919:

"Aujourd“hui, plus que jamais, nhous
avons IT"intention de fTaire oeuvre

critique, c"est-a-dire de _discerner,
de choisir, de recommender."’®

Las nuevas corrientes ideoldgicas claman pues, el
derribo de las torres de marfil donde antes se confinaran
los artistas. ElI mundo, con todas sus vicisitudes se abre
a ellos.

Es mas, segun Bloch, la evolucién social -y no
Unicamente los hechos politicos- es quien debe determinar
el camino del arte. Como prueba de este hecho, en Destin

du théatre compara la literatura de principios de siglo

'S Citado por Roger FAYOLLE, "La critique littéraire de 1914 & nos jours" in Histoire littéraire
de la France. vol VI Paris, Messidor/Editions Sociales, 1982. p. 762.
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XIX con la de principios de siglo XX. Segun el ensayista,
ambos momentos se han visto afectados por signos politicos
similares pero por signos psiquicos distintos,

"C"est pourquoi les deux époques

produisent deux littératures d"évasions
mais de sens contraire."’®

ElI mismo Bloch se hace eco en estas afirmaciones de
la creciente influencia de las doctrinas de Freud, hasta
entonces desconocidas en Francia’’.

Sin embargo, 1o 1importante para nuestro analisis
consiste en observar como el autor examina la literatura a
través de coordenadas del &mbito social: cuando el
ensayista se refiere a ''signos psiquicos'™, no considera a
éstos como particularidades de cada individuo. Para él, un
"signo psiquico” posee una dimensidon mucho mas amplia.
Consiste por ejemplo, en las "désillusions démocratiques
et industrielles en 1919".

Esta caracteristica deriva una vez mas, de la

concepciéon artistica de nuestro intelectual. Si Bloch

& BLOCH, Jean-Richard, Destin au théétre. op. cit, p.73.

- Jean-Richard debi6é también conocer las obras del
psiquiatra vienés puesto que el tal amigo colaboraba en
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analiza predominantemente la psicologia de la época, en
detrimento de la del propio individuo, es porque segun él,
el creador debe ajustarse a los problemas sociales. Se nos
reitera asi la existencia de unos potentes lazos entre el
artista y la sociedad.

Otro de los ejemplos alegados en defensa de tales
conexiones aparece en la literatura cuyo contenido se
refiere a la moda vigente: el deporte.

En uno de sus articulos’® publicado en Destin du
siécle Bloch muestra el auge del deporte en Francia. A
pesar de algunas reticencias con respecto a dicha
actividad, el ensayista termina por aceptarla puesto que
intuye en ella la existencia de un nuevo mito. El deporte
seria seglun su razonamiento, capaz de prolongar, de
restaurar el ideal de caballeria o cortesia propio de
Occidente.

Por este motivo, también la literatura refleja el
nuevo mecanismo:

"La littérature nous aide a surprendre
les premiers mouvements de «ce nouvel
honneur». La aussi, la soudure est
faite entre le passé et le présent.
Montherlant, Jean Prévost, Braga, Obey

s"en sont chargés. Tous ensemble, ils
ont ébauché le livre de la Servitude

8¢, "Sport" in Destin du siécle. op. cit, pp. 123-136.
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et de la Grandeur sportives."’®

La reflexion del escritor acerca de la continuidad
entre el pasado y el presente nos parece interesante pues
traduce una de las ideas politicas de Jean-Richard Bloch.

El autor establece en Carnaval est mort uno de los
mitos susceptible de ser aplicado en un futuro: Ila
revolucion. En cambio, cuando el ensayista escribe Destin
du siecle, el transcurso del tiempo a la par que los
acontecimientos le han conducido a una Optica distinta.
Hablando sobre la palabra "revolucion™, nos dice:

"1l a étée frappé de mort en 1918. Il a
éte tué par ceux-la mémes qui le
projetaient dans la realité. Son
déclin a commencé a I“heure ou ces
géants firent passer la révolution de
la mystique dans la politique, su

symbole a I"existence, du plan ideal
au plan matériel ."®

A pesar de su 1ideologia socialista, Bloch se da
cuenta de la ineficacia de una cesura brusca y violenta en
la orbita occidental. La diferencia entre las condiciones
rusas y las de su mundo, impiden la aplicacidn sistematica

de los mismos esquemas. Este razonamiento justifica el

® Ibid, p. 130
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deseo de obtener una relativa continuidad entre los mitos
referentes al pasado y los aplicables a la época
contemporanea. Continuidad no s6lo manifiesta en los actos
de los hombres, sino también en su reflejo: el arte.

De nuevo, el autor nos muestra las conexiones entre
el ominio social y el artistico.

No es necesario acudir a un silogismo para deducir
que si el primero de los factores se altera, el segundo
resulta igualmente afectado. Esta misma 1idea nos es
transmitida por Jean-Richard Bloch en su prélogo a
Carnaval est mort. Segun éste, de no existir un mito, un
ideal claro que guie a los hombres en su conducta de la
vida diaria, los esfuerzos artisticos se dispersan y
pierden asi su efectividad:

"En ce cas, tout grand mouvement d"art
s"eteint; il fait place a une anarchie
d efforts individuels et a une
poussiere de productions, ou les plus
merveilleux talents se perdent, ou le
temple se voit envahi par les

marchands, par les dilettantes et par
les amateurs.®!

El ensayista percibe un vacio intelectual en sus

contemporaneos. Este motivo le empuja a intentar remediarlo

81 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, pp.16-17.
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mediante la colaboracién del arte®, pero de un arte de
élite, sin ningun sucedaneo que valga.

Sin embargo, el autor nos esta recordando la
pervivencia del esta actividad incluso en momentos
dificiles: si existen "dilettantes” se debe a que éste
subsiste a pesar de las dificultades. Nos reitera de nuevo,

el estatuto conferido al arte: se trata de un 6rgano cuyas
funciones no se suspenden nunca. En el caso de Bloch seria
aplicable la comparacion establecida por Arnold Hauser,
para quien

"La relacion entre cuerpo y alma

corresponde también en cierto modo al
nexo entre sociedad y arte.'®®

Es decir, el cosmos s6lo funcionard correctamente si
ambas balanzas hallan su equilibrio.

De tal imagen, asi como de las afirmaciones de Bloch,
se deduce que existe una relacion reciproca entre ambos
elementos. Esto es, no sélo la sociedad delimita el camino
del arte. Este a su vez, posee la virtud de influenciar al
mundo.

Bloch parece convencido de dicha calidad artistica.

82

83 HAUSER, Arnold, ap. cit, p. 201.
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Cuando, en plena primera guerra mundial mantiene una
fluida correspondencia con Jacques Copeau, el entonces
combatiente reflexiona en una de sus cartas sobre las
aportaciones de su experiencia bélica. En ella confiesa a
su interlocutor:

"Voila ce que la guerre m"a appris de

plus clair. Le monde est ravagé par

I"orgueil, -et par [I"humilité, sa

caricature. 1l ne peut se maintenir

droit qu"a force de conscience,

d"exactitude, de clarté, d"exigence

privée. Presque tout ce qui tend a

exercer une autorité par une autre

voie que les oeuvres est fumée.

J"entends de I"art comme de la
conduite."®

Evidentemente, la palabra 'oeuvres" se presta aqui a
un doble sentido: el moral y el artistico. Sin embargo,
mediante la ultima de sus afirmaciones el autor corrobora
su creencia en la efectividad del arte. La identificacion
de este ultimo con la conducta, nos permite observar una
vez mas, como Bloch preconiza el "engagement'" puesto que
segun él, las normas se imponen de forma conjunta a través
de los actos y de las obras.

De hecho, una de las acusaciones de Copeau contra Le

84 Correspondance Jean-Richard Bloch - Jacques Copeau in Revue dHistoire du théatre n°
175,1992. p. 246.
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dernier Empereur consiste en recriminar a su autor la
insuficiencia de ideas novedosas en las que el publico sea
capaz de confiar®®. Este hecho prueba la confianza -también
por parte del hombre de teatro- en la efectividad
artistica.
Ambos creadores estiman el arte un depurativo social.

Como mas tarde dird Ernst Fischer:

"Su [del arte] funcion actual consiste

en clarificar las relaciones sociales,

en  iluminar a los hombres en

sociedades cada vez mas opacas, en

ayudar a los hombres a conocer y
modificar su realidad social."®

En nuestro caso, especialmente 1la guerra de
1914-1918 -acontecimiento concebido por Bloch como una de
esos momentos opacos de la historia- constituye el
catalizador que reafirma en él su creencia en el poder del
arte.

El autor nos presenta a éste como una arma de doble
filo: por una parte, es capaz de reflejar la realidad de
su entorno; por otra, su dosis de critica social le

permite diagnosticar y sanar sus males.

85

86 £|SCHER, Ernst, op. cit, p. 13.
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El ensayista establece pues, unos rigurosos lazos
entre la actividad del escritor y las necesidades
sociales, 1o cual habrad de influir de manera decisiva en
su concepto sobre la funcidn del artista.

Sin embargo, la habilidad atribuida a las obras de
arte, esto es, su efecto ‘curativo"  sobre los
desequilibrios sociales, no es el resultado del azar
dentro del corpus 1ideologico de Jean-Richard Bloch. EI
intelectual concibe la figura del escritor como un ser
cuyos sentidos se hallan por encima de los demas mortales.
A él le atribuye la capacidad de captar los mas sutiles
matices:

"Il [L"écrivain] résume en lui les
courants qui circulent a travers son
époque. Sa nervosité méme, qui fait de
lui un artiste, le rend capable de
percevoir les plus fines variations de
ces courants et il les traduit en
utilisant, plus ou moins adroitement,

son aptitude a la déformation, au
grossissement, a la concentration."®’

A nuestro parecer, tal explicacidon conecta con las
teorias del romanticismo. A lo largo de sus ensayos, Bloch
critica con dureza el proceder romantico. No obstante, ni

siquiera él consigue zafarse de la influencia del siglo

87 BLOCH, Jean-Richard, Destin du théatre. op. cit, pp. 11-12.
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anterior.

ElI romanticismo habia creado la figura de un artista
superior a la vida comin debido a sus dotes especiales
(recuérdese por ejemplo el caso Hugo o Lamartine). Bloch
reclama en numerosas ocasiones a Vigny como uno de sus
"maestros'™; no seria pues de extrafar que a través de
éste, nuestro hombre adoptara la concepcidon del artista
como genio capaz de detectar los males sociales.

Por otra parte, se situa en una linea distinta cuando

Zun

se refiere a la "nervosité” como elemento constitutivo de
la esencia del escritor. Bloch se hace eco entonces de las
nuevas teorias freudianas, que inician su penetracion en
Francia. Hemos observado ya como su amistad con el Dr.
Morichau-Beauchant -médico poitevino- habta podido
proporcionar a Bloch conocimiento sobre las tesis del
cientifico aludido.

En cualquier caso, Q1o interesante para nuestro
estudio es observar coémo el intelectual deposita su
confianza en el arte y por consiguiente, en el artista.
Este no so6lo capta los conflictos sociales, sino también
aporta un remedio para ellos. Ahora bien, no cualquier

tipo de arte posee tales caracteristicas: ya hemos

analizado, por ejemplo, sus invectivas contra la doctrina
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del "arte por el arte".

Incluso el modelo social descrito por Bloch -basado
en el Trabajo- sirve al escritor para justificar Ila
imposibilidad de aceptar la corriente del ™arte por el
arte'”. Segun el autor, ésta sO0lo se produce cuando se da
la existencia de grupos ricos cuyo interés se limita
unicamente al cultivo de la forma. De este modo, Bloch nos
esta predisponiendo de nuevo a aceptar su sistema de
pensamiento.

Una de las consecuencias logicas si discurrimos segun
los parametros hasta aqui establecidos por el ensayista,
radica en la wutilidad del arte en el iIntento de
contrarrestar los efectos del capitalismo, eterno enemigo
para la ideologia del autor. Bloch describe su entorno
como el producto de una sociedad basada en las relaciones
econdmicas:

"Elle [la société] se fonde sur le
Travail. Le nombre des oisifs par

droit d"hérédité se restreint a
chagque génération. [---1 Du bas
jusquTen haut, les forces qui

composent la société s"organisent sous
la loi du travail. [...] Dans une
telle société, I1"art n"est plus un
luxe, mais un délassement
obligatoire."®®

88 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, pp. 27-28.
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El ensayista legitima una vez mas la eminente
posicion del arte. En cierto modo, recupera asi la
doctrina de Marx segun quien la actividad creadora se
origina a partir de las necesidades particulares de cada
época.

Sin embargo, su insistencia en recalcar la
importancia del dominio artistico dentro del mundo
capitalista es reveladora. Ernst Fischer en su obra La
necesidad del arte, comenta que con la llegada de este
nuevo orden econdémico, el arte ingresa también en las
filas de la competencia. Sin embargo, a causa de sus
minimas compensaciones economicas, es considerado como un
producto frivolo.

Facil es adivinar el desacuerdo de Bloch ante tales
conclusiones y de ahi su especial iInterés por situar al
arte en un puesto digno, esto es, interpretarlo como una
compensacion a los desequilibrios capitalistas.

No obstante, la ideologia del autor le insta a ir mas
lejos en sus razonamientos. Si Bloch presenta con tanto
vigor las supuestas "dolencias™ del arte, originadas por
la enfermedad social y advierte ademas, sobre el poder del

mismo, no es en vano. En realidad, sus palabras dejan
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entrever una segunda lectura: segun el escritor, urge una
transformacion, un cambio social.

A pesar de este convencimiento, Bloch se muestra
consciente, tal como hemos visto antes, de la dificultad
por Ilevar a cabo wuna revolucion. Un golpe radical
perjudicaria a nuestro mundo: Occidente es todavia
demasiado distinto respecto el iImperio ruso como para
aplicar sus mismos esquemas.

Tampoco en el dominio del arte resulta posible una
fisura brusca. Bloch nos proporciona en Naissance d"une
culture las condiciones a tener en cuenta en toda critica
literaria, musical y plastica. Establece pues, las bases
necesarias para obtener una renovacion artistica.

De acuerdo con los principios precedentes, el
intelectual confiere 1la responsabilidad del cambio
exclusivamente a los creadores. Contrariamente a algunas
de sus obras anteriores -por ejemplo, Carnaval est mort-,
en este caso el publico es menospreciado. Bloch 1o
caracteriza de conservador cuando afirma que:

“"A condition qu“on leur certifie
qu“ils sont bien modernes, dans le
train, a la page, quTils ont
effectivement rompu avec toutes les
balancoires du demi-siecle précédent,
les imbéciles qui composent la

majorité du public ne désirent que
retrouver, sous les estampilles
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nouvelles, les poncifs mémes qui
charmaient leurs grands-parents."®®

Sin duda, Bloch debia experimentar un cierto
resentimiento tras el poco éxito de algunas de sus obras.
A pesar de ello, en este caso, nos interesa observar cémo
una vez mas, deposita toda su confianza en las habilidades
del artista. Obviamente, tales convicciones condicionan la
clase de papel que Jean-Richard le otorga dentro de la
estructura social. No obstante, el autor no constituye un
caso ideoldgico aislado. De hecho, y como subraya el
estudioso Arnold Hauser en su Historia social de la
literatura y el arte®®, se trata de un procedimiento comdn
durante los afios treinta. A lo largo de este periodo, la
élite cultural de la época, increpa a las 'masas",
responsabilizandolas de la decadencia de la civilizacioén
contemporanea a ellos.

Sin embargo y a pesar del valor atribuido a las
acciones emprendidas por el artista, Bloch continla en sus
propuestas, fiel a su principio: el compromiso entre arte

y sociedad. Ambos elementos resultan indispensables para

89 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture. op. cit, p. 11.

% HAUSER, Arnold, Historia social de la literatura y el arte. Vol. 3. Barcelona, Labor ("Punto
Omega"), 1985 (192 edicion). p. 268.
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alcanzar el éxito. Por ello, el intelectual los conecta
intimamente en sus teorias revolucionarias: el cambio
artistico no obtiene ninguna resonancia de no verse
precedido por wuna metamorfosis politica. De donde se
Jjustifica su afirmacion:

"L esprit ne peut espérer vaincre que

s*"il vient a [I"heure ou de grands

intéeréts sociaux lui ont préparé un

accueil, une audience et des alliés.

Prémature, il meurt sans gloire et
sans possibilité."

El  escritor nos parece lucido al admitir la
supremacia de la politica por encima del arte en cuanto a
su influencia social. No debe olvidarse que, en numerosas
ocasiones, el gusto del publico obedece a diversos tipos
de presion ideologica, con 1o cual se confirman las
teorias de Bloch.

Asi pues, y a modo de conclusion, en lo referente a
las relaciones entre arte y sociedad, el autor nos
presenta el dominio artistico como un elemento de doble
valencia: por una parte se trata de un estetoscopio que

registra las lesiones sociales®. Esta cualidad justifica

o1 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture. op. cit, p. 28.

92 No en vano Jean-Richard Bloch incluye en sus ensayos, el subtitulo "Essais pour mieux
comprendre mon temps".
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las palabras: "Autrement dit I"histoire artistique releve
de I histoire sociale."®® Teoria tras la cual se visualiza
el contenido de las doctrinas marxistas. Recuérdese por
ejemplo cuando Marx y Engels constataban un estrecho lazo
entre la produccidon de ideas y las relaciones materiales
de los hombres.®*

Por otro lado y como acabamos de observar, el arte
-cuando la actividad social [le acompafa- posee la
capacidad de influenciar al mundo. Gracias a él se
difunden nuevas maneras de pensar y de sentir. Esta
caracteristica justifica que el ensayista pretenda algunas
veces, transmitir a través de su obra un nuevo mito a la
sociedad.

En cualquier caso, Q1o interesante para nuestro
analisis radica en la conexidon intrinseca establecida por
Bloch entre la figura del intelectual y su entorno.
Obtenemos asi una base esencial para comprender cuales son

los derechos y deberes atribuidos al artista.

93 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture. op. cit, p. 13.
94 Aunque mas tardias, también deben ser citadas las palabras de Arnold Hauser:

"La continuidad de la evolucién artistica corresponde a una cierta constancia en la historia
econdmicay social en el mismo periodo." (Historia social de /a literatura y el arte. op. cit, p. 265.)
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I\V.3.- La funcion del artista.

Las paginas anteriores nos han permitido ya entrever
que la importancia del artista en la sociedad descrita por
Bloch no es minima.

En efecto, Bloch considera a éste como a un peon
indispensable para mejorar el dominio social. Esta
posicion privilegiada lo convierte en estrella principal
del corpus i1deoldgico de nuestro hombre.

Ya en su primer libro de ensayos, Carnaval est mort,
el autor dedica una atenta mirada al artista. Pero es en
su posterior obra Naissance d“une culture, donde Bloch
confirma de nuevo el valor del citado personaje: éste nos
es presentado como pilar basico de la 'nueva cultura"
augurada por Bloch. Conviene pues, observar las razones

aducidas por el escritor para justificar dicha postura.

IVV.3.1.- Los dos caminos del intelectual: entre el intimismo y el

COmMpPromiso.

La larga y a veces dura experiencia de Jean-Richard,

le lleva en el ultimo de sus ensayos, a sefialar los dos
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caminos posibles para el intelectual de la época: el
primero de ellos radica en el "intimismo"”. Para Bloch, sin
embargo, la citada denominacién no posee el mismo
significado que otras tendencias artisticas atribuyeran
al vocablo. Jean-Richard se refiere con él al intento de
preservar la calidad del arte: ) )

"SI je donne pas a la qualité, je ne

suis plus entendu que d"une «elite»

mourante. L'esthét!que contraire me

ferme le seul public qui sache Tfaire

vivre ses écrivains. )

Alors s"offre la réponse qu“un si

grand nombre d"entre nous est tenté de
faire: «J"écris pour moi-méme.»"!

Una vez mas, Jean-Richard Bloch hace patente su
menosprecio por los sucedaneos y aboga por la defensa del
"travail bien fait” iIncluso si éste conlleva un elevado
precio -en este caso, el alejamiento con respecto al
publico-.

La segunda de las posibilidades marcadas por el
autor, posee un sentido muy distinto y casi contrario. En
ella se intenta obtener que el mismo artista aspire a
encontrar una sociedad purificada, capaz de proporcionarle
un puesto digno. De este modo, Bloch insta a los

intelectuales a mejorar su propio mundo, con el fin de

1 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture. op. cit, p. 83.
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obtener mayor vigencia para sus obras.

El autor se muestra también consciente de que aunar
ambos dominios en una sola persona, constituiria la
solucién ideal a los problemas de la época.

Dicha postura suscita, a nuestro parecer, unas breves
reflexiones: Bloch presenta un razonamiento algo
paradéjico. A lo largo de su obra se pronuncia de forma
obvia en favor del artista comprometido. Aun si en el caso
anterior admite de forma positiva [la existencia del
intimismo, no por ello, deja de criticarlo:

"Les écrivains qui disent cela
[«J"écris pour moi-méme»] doivent se
rendre compte qu*ils ne sont pas

sinceres avec eux-mémes et que cette
formule n"est qu“une échappatoire."?

¢,Como conciliar pues, ambas posturas? A nuestro
parecer, Bloch pretende incidir de nuevo en la necesidad
de un concierto entre las actividades sociales y las
artisticas. Asi se justifica la segunda de las soluciones
propuestas. EI intimismo es utilizado Unicamente para
demostrar que el creador se ha visto abandonado por el
publico -un publico cuya presencia se revela

indispensable-. La Unica salida consiste entonces, en un

2 Ibid, pp. 83-84.
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cruento combate interior, con el fin de conservar esa
calidad indispensable para la eficacia del arte.

Con todo, las conclusiones a las cuales Illega
Jean-Richard Bloch no son producto del azar. Constituyen
el resultado légico de combinar Qlas bases de su
pensamiento. Asi pues, veamos cuales son los principios de
mayor inciden cia en este aspecto tratado.

** Para nuestro intelectual, las obras no proceden de
una emanacion del talento que el artista posee:

"Jamals un artiste n"est arrivée a la
suprématie dans son art par le moyen

des facultés qu”il apportait en
naissant.'

Bloch establece dos tipos de influencia para un
artista durante su periodo de formacidon: en primer lugar
el contacto con otras manifestaciones del arte. Por lo
general, esta actividad se reduce al aprendizaje de nuevas
técnicas. Bloch, quizas debido a la influencia ejercida
por el racionalismo paterno, desconfia del poder de la
imaginacion. Para él, los grandes hallazgos proceden de

la sintesis de lo aprendido®.

s BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p. 211
4 Recuérdese en este sentido, las palabras escritas en una de sus reflexiones en torno a la

imaginacion: "On pense d'ordinaire que I'imagination créatrice suscite des images inédites.
L'imagination de cette espece est la moindre en valeur. C'est celle qu'on appelle proprement
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Y como segundo factor determinante, a lo largo del
citado proceso debe producirse la existencia de una unidad
moral. Para Jean-Richard, cualquiera de las épocas con
mayor peso en la historia artistica ha sido regida por
unos mitos religiosos, econémicos y sociales comunes a
todas las clases del momento. De este modo, el ideal del
creador y el del publico presentan coincidencias que les
permiten mejor comprension.

Bloch se inclina en este sentido en fTavor de la

teoria "historia del arte sin nombre'®

, denominada asi por
el sociologo Arnold Hauser. Segun ésta, si la pintura
pre-barroca muestra una tendencia al claroscuro, no se
debe tan solo al éxito de Rembrandt, sino a una evoluciodn
del mundo en su totalidad. De este modo, el desarrollo
artistico no es en ningun caso iImputable a las dotes
especiales de un individuo.

Dicha premisa justifica que el ensayista conciba la
existencia de 'beautés de générations”. Con ello se

refiere a la existencia de condicionamientos cuyo efecto

permite la eclosién de un tipo u otro de arte:

I'imagination poétique.
La véritable imagination créatrice, celle de Balzac et de Goethe, comme celle de
Berthelot et de Poincaré, procéde par comparaison.” (/bid, p. 236.)

Scf. HAUSER, Arnold, Conversaciones con Luckacs. s.I., Guadarrama ("Punto Omega"). 1979.
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"Moliére, Racine, Boileau, Fénélon, La
Fontaine n"auraient peut-étre point
percé dans une époque qui offrit a
Scarron, a Saint-Amand, a Chapelain,
des possibilités plus variées, et
permit au génie de Corneille un
développement sans entraves.'®

Con esta negacion del talento artistico,
Jean-Richard Bloch recuerda una vez mas las conexiones
existentes entre el arte y el mundo donde se desenvuelve.
El ensayista afirma de nuevo, el estrecho vinculo que
enlaza al creador y a su publico. De éste ultimo depende
no so6lo el éxito del primero, también su Tecundidad.
Resulta interesante en este sentido, la imagen a través de
la cual describe el proceso creador:

"L*art d"écrire est bien le combat de
Jacob avec l1"ange, de I artiste avec
son double. Mais ce combat ne se livre
pas sans témoin, sans juge et sans

arbitre. L*arbitre, le. juge, le
témoin, c"est le lecteur."’

A pesar de la indiferencia religiosa de Jean-Richard
BI, la eleccidon de este pasaje biblico no se produce en

vano.

6 BLOCH, Jean-Richard, Naissance d'une culture. op. cit, p. 15.

" Ibid, p. 89.
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Jacob es wuna figura clave para conocer a los
antepasados de Israel. Se trata desde el mismo momento de
su concepcion, de un "elegido™. El conseguira las promesas
realizadas por Dios a Abraham e Isaac. Dicha
caracteristica permite observar la alta estima de nuestro
autor con respecto al artista.

Es mas, en el episodio de Jacob y Esau en
Transjordania, momento donde se produce su Qlucha vy
victoria contra el angel misterioso, el narrador de los
Textos Sagrados incide sobre las cualidades de |los
personajes. Si Esau representa Qla fuerza agresiva,
sembradora de terror, Jacob encarna la inteligencia,
astucia y buenas formas. Su combate con el é&ngel
constituye en gran medida, una preparacion para el triunfo
contra Esaul.

La comparaciéon realizada por Bloch entre el personaje
biblico y el escritor nos permite deducir que el ensayista
posee un alto concepto sobre el intelectual. Este motivo
jJjustificaria su asimilacion con la de una criatura
designada y ungida por Dios.Sin embargo, cabe preguntarse
por qué el autor utiliza precisamente el pasaje del
combate para ilustrar la grandeza del artista. El motivo

radica en su concepcion de su propia actividad creadora.
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Su hija Claude Bloch recuerda® que para su padre, escribir
no resultaba facil. Constituia por asi decirlo, un
doloroso parto lleno de complicaciones. De hecho, el mismo
Bloch describe su '‘combate'™ en una de sus cartas:

"[---1 Je vous disais [.-.] que je
sortais d"une semaine bien
tourmentée. Voici de quoi i1l sT"agit.
Il s"agit que je me suils une fTois de
plus apercu que je n"étais a aucun
degré un homme de lettres peut-étre
pas du tout un écrivain. Vous
comprenez, écrire n"est veritablement
pas ma fonction. Je n"écris pas par
nature. J"écris par désespoir, JTécris
par iIntensité de vie intérieure, par
débordement, par explosion, quelque
chose qui s"apparente a I"amour
physique. 1l va sans dire que l%esprit
intervient aussitot pour régler,
nourrir, entretenir ce jet de
conscience. Mais i1l est par lui seul
incapable de le susciter. Par la je me
sens bien différent de tant d"amis qui
sont toujours préts, pour qui l"encre,
la plume et le papier ne sont pas des
outils rétifs a vaincre, mais de bons,
fidéles et constants serviteurs. Ainsi
R. Rolland, Duhamel, tant d"autres,
polygraphes puissants qui se plaisent
aux pataugis d"encre, et qui, a force
de tirer dans la cible, multiplient
naturellement les chances de mettre
dans le mille. Par une conséquence
inverse, mes dispositions naturelles
les raréfient. Je ne peux pas
provoquer ce qu-on appelle Dbétement
I"inspiration en écrivant. Je ne peux
pas me masturber 1"esprit pour y faire

8 conversaciones con Claude Bloch. Paris, mayo de 1991.
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monter la séve..."®

Las revelaciones de Bloch en cuanto a sus razones de
escribir, recuerdan el poder catartico de la literatura
al cual ya se referia Aristételes cuando concibio el arte
como un medio para purificar las emociones. Con ello
jJustifica por ejemplo el titulo de sus ensayos, que
responderian asi a una necesidad de clarificar algunas de
las inquietudes del autor.

Las palabras finales del fragmento citado contribuyen
a entender también en parte, el motivo de sus hipdtesis
sobre el talento artistico, asi como la razon de ser del
concepto presentado bajo la etiqueta de "intimismo™.

Sin embargo, no es esto lo mas relevante. El pasaje
nos permite notar especialmente, el resentimiento de
Jean-Richard hacia si mismo por las dificultades con que
se encuentra a lo largo de su proceso creador: el papel,
la pluma o la tinta se presentan como elementos hostiles,
sobre los cuales debe ejercerse una lucha. Y con el fin de
mostrar la dureza de ese combate, antepone a su propia
experiencia la de otros literatos de la talla de Romain

Rolland, a quien siempre ha considerado como su "maestro

9 Carta inédita de Jean-Richard Bloch a una amiga. 20 de enero de 1921. La cursiva es
nuestra.
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espiritual™. En este aspecto parecen ciertas las
afirmaciones de André Lang. Este describe a Jean-Richard
Bloch recurriendo a [la figura del Talbatros” de
Baudelaire. Segun ¢él, el ensayista aparece siempre
insatisfecho de si mismo:

"Mais [I"allégresse dont son visage

este éclairé se trouve démentie par

ses gestes. C"est tres singulier: ou

qu”il soit, méme chez lui, il semble

n*étre jamais tout a Tfait dans son

milieu. 11 y a de la gaucherie dans
son cas."'?

Dicha inseguridad constituye pues, una de las causas
del malestar en el autor.

Sin embargo, y volviendo a la 1imagen del combate
biblico, Bloch acentua la dificultad del enfrentamiento al
introducir a un tercero: el publico. Un publico de cuyas
decisiones depende la victoria del escritor.

Dicha concepcion justifica que Bloch en su teoria
sobre las "beautés de générations™, exija un concierto
entre los i1deales del autor y los de sus receptores con el
fin de obtener el éxito.

En particular, Bloch pone de relieve el hecho de que

cuando no se respeta la unidad entre las aspiraciones

10 LANG, André, 7iers de siécle. Paris, Plon, 1935. p. 135.
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sociales y las intelectuales, se producen situaciones
anomalas. Es el caso por ejemplo, de la figura
encarnada por Qlos "littérateurs”™ a quienes el autor

califica de "incompetentes'!!

. El ensayista arremete contra
el mandarinado de tales personajes, porque a Su parecer,
impiden el progreso de la sociedad al no permitir una
reforma ortografica de la lengua francesa.

El escritor interpreta dicha actitud como un medio de
los literatos para preservar su gloria, sin tener por ello
en cuenta las necesidades de otros sectores sociales. Es
ahi donde se origina su critica.

Tal actitud no significa que el ensayista defienda
una simplificacion de la lengua, y por consiguiente un
empobrecimiento de la misma. Al contrario, su postura
tiende a reivindicar una comoda ortografia con el fin de
hacerla accesible a un mayor conjunto de la sociedad -una
de sus maximas aspiraciones-.

Otro de los casos andmalos causados por la dicotomia
entre los elementos sociales y los intelectuales sobre el
cual reflexiona Jean-Richard, radica en la figura del

"trieur de lentilles™. Bloch concibe bajo tal

L ¢t carnaval est mort op. cit, p. 86. Donde dice: "Mais en réalité des incompétents, comme
le sont presque tous les littérateurs, auraient le plus grand tort de se jeter dans la bagarre,..."
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denominacién, a los intelectuales cuya actitud presenta
cierta inestabilidad. Nuestro hombre exige que |los
artistas se muestren conscientes de sus responsabilidades
y actuen de forma ldégica, de acuerdo con las mismas. No
tolera en cambio, las actitudes vacilantes y sobretodo,
indecisas pues su lema es "Il faut prendre un parti™. Su
consejo es por tanto,

"Selon ton humeur, ton réveil, ton

interlocuteur ou ta santé, sois du

secret ou sois de la propagande, -sois

de la connaissance ou bien sois de

I*action. Mais sache toujours

clairement ce que tu es. Et tel que tu

te seras reconnu, ce matin-la, sois-le

dangereusement, libéralement,
impudiquement.''!?

**0tra de las bases del pensamiento de Bloch sobre
las cuales se apoya para Jllegar a [la conclusiodn
anteriormente citada'®, consiste en afirmar que el arte
nace del pueblo y por tanto, pertenece al mismo.

También los romanticos habian concebido a la clase
mencionada como una inagotable fuente creadora. Sin

embargo, el sentido que el ensayista otorga a esta idea

12 BLOCH, Jean-Richard, Offrande a la politique. Paris, Rieder,1933.p.295.

Besto es, que el artista s6lo puede dedicarse al intimismo o al concierto con una sociedad
reformada.
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difiere totalmente de las teorias de sus antepasados.
Veamos sus propias palabras:

"Car I1"idéal de I"artiste est dirigé
dans le sens du dépassement hérorque
de la personnalité; son impulsion est
avant toute chose dynamique, créatrice

et désincarnée; I"art est la
générosite d"un peuple; il mesure sa
force de don, ses richesses

inemployées, [1%efficacité du refus
qu=il oppose a la servitude."

Como puede observarse, el autor no pretende demostrar
que las obras artisticas surgen de forma espontanea del
pueblo. En ello consiste su diferencia respecto al
romanticismo. Para Bloch, el arte refleja el estado de la
sociedad donde surge, pues en ésta encuentra su alimento.

Sin embargo, tras la anterior idea se entreve otro
concepto mucho mas iImportante para comprender el papel
ejercido por el artista dentro de dicho mundo. Bloch en la
primera de sus afirmaciones habla de un "dépassement
hérorque de [la personnalité™. Se trata pues, de una
negacion al individualismo. ElI artista debe ponerse al
servicio de la colectividad. Idea que se repite con
insistencia a lo largo de sus ensayos y a partir de la

cual podemos comprender el sentido de su citado

14 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.15.
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"intimismo™.
En este aspecto, existe en Bloch un rechazo hacia las
cuestiones individuales:
"L art n"est pas une floraison
maladive de nos neurasthénies. 11 est

chose sociale, émanation de la
souffrance ou de l"espoir public."'®

Una vez mas, el ensayista se opone a las doctrinas
del siglo anterior. Sus alusiones a las neurastenias, nos
recuerdan por ejemplo algunas de las producciones de
quienes participan en el movimiento decadente. Con su
rechazo a este tipo de manifestaciones, Bloch integra el
arte dentro del dominio de la "res publica™.

Para el autor, un hombre de nivel cultural medio
acude a una obra con el objeto de encontrar a otro hombre
-no a un artista-, cuyos problemas presenten algo en comln
a los suyos. Al mencionar "algo en comun', el autor no se
refiere vg. al relato historico de una época, o al
encuentro de un dogma. El ensayista se declara de nuevo,
partidario de un arte donde una gran mayoria pueda hallar
el reflejo de si mismos.

En realidad, el mismo Bloch se pone al servicio de

15 1bid, p. 252.
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tal procedimiento en "su" revista "L"Effort"”. A través de
ella se impone el deber de rendir cuentas de un arte cuyo
fin es reflejar las preocupaciones del mundo donde se
forma. En esta linea se sitiuan por ejemplo, los articulos
dedicados a Henri Franck!® o a Louis Nazzil’.

Dichas observaciones nos permite percibir de forma
mas clara los matices que diferencian al "intimismo" del
"individualismo™. ElI primero se trata de una lucha
interior del artista al servicio de su sociedad, el
segundo consiste en la manifestacion de  debates
estrictamente individuales.

Consciente de la ambiguedad de tal concepto, Bloch
presenta el ejemplo de Jules Romains por su obra dramatica
L*Armée dans la ville. Como primer motivo de alabanza a
este escritor, el critico se refiere a su poder de
adaptacion. Jules Romains ha creado un estilo acorde a su
momento, ha sabido reconocer la necesidad de un cambio,
que €l mismo ha Ilevado a cabo.

Pero en segundo lugar y de mayor importancia, Bloch

considera la introduccién del "Unanimismo'™. Tal doctrina

constituye un freno a la tendencia de la época.

8¢t Fffort 15 de febrero de 1912.

17
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Jean-Richard acusa al modelo social imperante, de
privilegiar al hombre en masa -reproche propio de Ila
ideologia socialista-. Se descuida con ello, el valor del
individuo. Contra este hecho, Jules Romailns presenta su
nueva teoria, que Bloch define como i

"....la substitution, au premier plan

de notre conscience, d“une ame a une

autre,- de I'éme_ d? _I'homme—foule a
celle de I"homme-individu.'®

Esta apreciacion aporta nuevos matices al concepto de
individualismo esbozado por el ensayista. En ningun caso
se aboga en favor de un repliegue sobre uno mismo, en
detrimento del entorno. Bloch se inclina mas bien, a que
el individuo no se diluya dentro del comportamiento de la
masa. Por el contrario, éste debe emprender iniciativas
propias, de las cuales él se muestre consciente y cuyo
beneficio revertiria sobre la sociedad en general .

Como puede apreciarse, tras la doctrina presentada
por Bloch sobre la funcion del intelectual, trasluce su
ideologia socialista, a la que sin embargo, €l nunca se
refiere de forma explicita. De hecho, aludir a ella no le
resulta imprescindible pues su procedimiento consiste en

crear un cosmos coherente a los ojos del publico, sea cual

18 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.9l.
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sea la denominacioén del mismo.

IVV.3.2.- Deberes del artista para con la sociedad.

A consecuencia de las caracteristicas anteriores, una

de las primeras tareas asignadas al intelectual,
consiste en romper con el tipo de arte existente.Bloch
habla en su articulo "Le théatre du peuple. Critique d"une
utopie™, de una mala distribucion de la cultura artistica.
El autor recurre asi, a una de las acusaciones basicas de
la doctrina socialista contra la economia originada por el
capitalismo, vy la transfiere al dominio del arte. De este
modo llega a concluir que dicha cultura artistica abunda
en la burguesia donde es desperdiciada, y por el
contrario, no existe en el pueblo, donde seria bien
empleada.

En realidad, para Bloch el arte constituye el
producto de la clase dominante:

"L*art est toujours une Tloraison

la classe dominante d"un pays, et il
vaut ce que vaut cette classe.""®

19 1bid, p.38.
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No resulta dificil adivinar la procedencia de tal
idea, especialmente si se compara con la formulacion
esbozada por Marx y Engels en su obra Cuestiones de arte y
literatura:

"Las ideas de la clase dominante son,
en toda época, las ideas dominantes;
es decir, que la clase que es la
potencia material dominante de la

sociedad es, al mismo tiempo, su
potencia «espiritual» dominante.'?°

Se deduce por tanto, la importancia de la sociedad
como inspiradora del fendmeno artistico.

La originalidad de Bloch se manifiesta en el hecho de
negar al artista el poder de modificar la situacion del
arte mediante unicamente sus propias fuerzas.

Para el autor, cualquier esteta de cualquier época es
un decadente. En este caso, el concepto representado por
el vocablo 'decadente”™ adopta un sentido particular.
Mediante dicha "etiqueta™, el ensayista se refiere a que
el artista se dedica so6lo a ejercicios refinados sin tener
en cuenta el espiritu de su entorno. De ahi su fracaso.

No obstante existe también una excepcion. A

diferencia de [la actitud anterior, durante un periodo

20 MARX, Karl y ENGELS, op. cit, p. 34.
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"clasico", el consenso de la sociedad presenta a los
artistas un mito, un ideal de tan grandes magnitudes que
obliga al arte a reflejarlo. De ahi su pervivencia en el
tiempo.

El poder pues, no se le atribuye al artista, aun
menos a su talento, sino a la existencia de un ideal capaz
de aglutinar las distintas fuerzas sociales, entre las
cuales figura la del arte. Segin esta misma trayectoria
han de iInterpretarse las invectivas de Jean-Richard Bloch
contra ciertos movimientos artisticos, a su parecer
demasiado restringidos e iIncapaces de hacerse extensivos a
la gran masa social. Es el caso por ejemplo, del
romanticismo o del realismo, a menudo reducidos por Bloch
a simplificaciones como:

"N"allons pas a Hla nation une fois
I"an, en mission, pour la décrire;
n“allons pas, au hasard de nos
sentimentalités raffinées, respirer
expérimentalement [1"air empuanti de

Gennevilliers, et remplir dans les
maisons pauvres un calepin de notes."#

Segun el autor, se tratan éstas de actitudes
superficiales a las que debe reemplazar una nueva conducta

del artista.

21 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.50.

207



En este punto es donde Bloch adopta de nuevo las
ideas de Charles Péguy. Hemos analizado ya su influencia
referida al Affaire Dreyfus, sin embargo, sus elementos en
coman van mas all4 de este tema.

Uno de ellos radica en el hecho de considerar que el
arte se produce por capas horizontales. Esto es, la
burguesia posee sus propias tendencias artisticas,
distintas e iIntransferibles a las del pueblo.

ElI cometido de mayor urgencia segun el ensayista,
consiste en romper tales 'couches horizontales™ por las
cuales se propaga el arte. En dicha postura se aprecia una
vez mas, el afan universalista de Jean-Richard Bloch. Su
deseo no consiste en reducir el nivel de calidad artistica
incluso si el mismo tipo de manifestaciones deben
satisfacer a las clases privilegiadas y al pueblo. A su
parecer, la importancia reside en elevar a los sectores
menos favorecidos hacia la cultura, originandose asi una
nueva y distinta civilizacion.

Tal idea aparece de forma reiterada en los primeros
ensayos de nuestro hombre, en particular dentro de
Carnaval est mort. También en sus obras posteriores se
percibe ese deseo de universalismo. Sin embargo, Bloch

considera esa posibilidad con una mirada mucho mas cauta,
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menos ilusoria debido al desencanto producido por los
acontecimientos.

La citada conducta no constituye un caso aislado.
Georges Duhamel, uno de los contemporaneos y amigos de
Jean-Richard, constata en sus Scenes de la Vie future, una
actitud generalizada a este respecto:

"L idée d"une civilisation
universelle, totale, a la fois éthique
et scientifique,supposant un progres
en méme temps spirituel et temporel,
était donc a I"apogée de sa fortune

quand elle fut assaillie par |la
guerre."??

Aunque conviene sefialar que la magnitud de las
reivindicaciones de Georges Duhamel reviste mayor
profundidad que la presentada por las tesis de Bloch.
Mientras este ultimo persigue un cambio en la esencia y
distribucién del arte, el primero exige un nuevo concepto
de civilizacion, donde el factor espiritual adquiera una
relevancia mas significativa.

Volviendo a la figura del artista, a pesar de la ruda
tarea que Jean-Richard Bloch le encomienda, éste no goza
de ninguna posicién privilegiada en la sociedad. El autor

se refiere al artista como a un trabajador mas dentro de

22 DUHAMEL, Georges, Scénes de la Vie future. Paris, Mercure de France, 1930. p. 12,
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la rueda social?®®. Se aprecia de este modo, su ideologia
socialista. No obstante, se trata ademas, de un
pensamiento habitual en la época. EI estudioso Jan
Mukarovsky precisa en su obra Escritos de Estética y
Semidtica que una tal actitud se justifica a través del
cansancio producido por las tendencias artisticas surgidas
durante el siglo anterior. Como contrapartida a las
mismas, surgen

"_..intentos de incluir la actividad

artistica entre las demas profesiones,

liberadas  del peso de la

individualidad: se compara al artista

con el artesano o con el obrero,y en

algunas ocasiones el artista mismo

manifiesta la aspiracion a _ ser
considerado como uno de aquéllos.'?*

La teoria parece encajar manifiestamente con los
sentimientos de nuestro autor. El procedimiento de
Jean-Richard Bloch pretende pues, hacer patente Ila
necesidad del arte. Este constituye un elemento mas de la
estructura social. Por consiguiente, su presencia resulta

tan imprescindible como la de cualquier otro obrero.

23 ¢f, por ejemplo en Carnaval est mort donde se refiere a él con el término de obrero:
""Voila la raison pour laquelle il convient que nous tous, ouvriers d'art et de lettres (pour plus de
précision, je restreins la question a ce qui nous concerne ici); en méme temps que nous travaillons,
sans arréter de travailler, il convient que nous ranimions en commun cette <mystique»". (p. 48).

24
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Bloch esboza asi, una vez mas, su doctrina en favor
de la colaboraciéon entre el artista y su entorno.Para
alcanzar mayor coherencia, el ensayista aplica sus
principios tedricos en sus articulos criticos. En este
sentido, cabe citar el dedicado a Jules Romains, al cual
nos hemos ya referido. Bloch adopta en él una estructura
particular con el fin de conducirnos a las conclusiones
deseadas: en un principio, transcribe las caracteristicas
loables del intelectual, mas tarde anota también los
defectos constatados en su obra. Con ello consigue crear
una atmosfera de objetividad, bajo la cual nos proporciona
su solucidn: han de dejarse aparte las distintas
opiniones. Una sola cualidad debe ser subrayada de manera
especial: se trata "d"un des écrivains les plus
travailleurs de notre génération”. Por este motivo, el
publico debe tenerlo como punto de obligada referencia.

El paralelismo establecido entre el artista y el
obrero en cuanto a su funcion social, permite por tanto,
las mismas exigencias en cuanto a la eficacia de su
trabajo. EI intelectual debe, como su ‘partenaire',
ofrecer un buen producto a la sociedad. Por este motivo,
Bloch se ve obligado a precisar la tarea de este ultimo.

Segun el autor, el rol del artista no consiste en
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ningun caso en dictar modelos de comportamiento. Asi lo
manifiesta de forma explicita en Destin du siecle:

"Coupé de la génération précedente (un

maillon de la chatne a sauté), l"art

moderne se cherche et cherche 1"homme

moderne. Ils tachent de se rejoindre

I"un  l7autre. L"artiste essaye de

deviner, d"appréhender ce monde et ce

public nouveaux qui lui sont
promis."?®

De nuevo se aprecia el vacio espiritual ocasionado a
raiz del Affaire Dreyfus, al cual se refiere cuando
menciona el eslabén extraviado de la cadena. Sin embargo,
lo interesante para nuestro analisis radica en la postura
atribuida al arte: su papel consiste unica vy
exclusivamente en descubrir y plasmar los cambios sociales
acaecidos. Adopta pues, la funcidn de observador -cuya
finalidad consiste en transcribir -no en dictar- Ila
esencia del hombre moderno.

De hecho, el mismo Bloch pretende acogerse a esta
regla al componer sus ensayos. Esta causa justifica el
subtitulo a ellos otorgado: Essais pour mieux comprendre
mon temps. También otro de sus contemporaneos persigue un

mismo Ffin en sus obras: Georges Duhamel. A menudo éste

25 BLOCH, Jean-Richard, Destin du siécle. gp. cit, p. 21.
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expresa su deseo de examinar y esclarecer el contenido
del vocablo "civilizacion”. Tal conducta permite pensar
que existe un motivo comun cuyo impulso conduce a tal
proceder: ¢por qué no la guerra de 1914-18 y el desanimo
moral causado por ella?

Siguiendo en la misma linea, el autor distingue en su
esquema de valores tres clases de hombres: el ™"homo
politicus", el homo sapiens™ y el "homo faber'. De los
tres, s6lo el tercero es elegido por Jean-Richard para
compararlo a la figura del intelectual. La explicacion de
ello redunda en la idea anterior: segun Bloch, el 'homo
politicus™ pretende encontrar soluciones, actividad
siempre criticada por nuestro intelectual. Para él, desde
el arte no deben ofrecerse respuestas previamente
confeccionadas en acuerdo a los problemas de cada uno. Se
trata por el contrario, de proporcionar al publico la
capacidad de encontrar dichas soluciones. Es mas, en su
obra®®, Bloch se muestra con frecuencia en contra de la
afiliacion por parte del intelectual a algun partido u
otra ideologia politica. Sigue en este sentido a Goethe
quien, en wuna de sus conversaciones con Eckermann,

advertia vya del peligro que supone para el poeta

26 ¢t, por ejemplo, las explicitas declaraciones de Offrande a la politique, op. cit, pp. 11-12.
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entregarse a la politica.

Por consiguiente, resulta comprensible el rechazo
del autor a Qla comparacion con el ™"hombre politico™.
Escasos son los detalles acerca del 'homo sapiens'™. Sin
embargo, intuimos por el tono del discurso que se trata de
un procedimiento de “benevolentiae captatio” hacia el
lector. Bloch manifiesta asi su modestia, al rehusar el
estatus de '"sabio'”. Se presenta mas bien como un simple
ciudadano de experiencia comin a los demas.

Por tanto, la imagen mas apropiada para él, consiste
en la de "homo faber', cuya cualidad mas destacada radica
en la de tratarse de un oficio manual. ElI autor se
equipara una vez mas a la figura del obrero.

Su profesidon consiste en conocer a fondo el dominio
de las palabras, a la manera por ejemplo, de un carpintero
que sabe el tipo de tratamiento adecuado para cada clase
de madera. Por ello afirma:

"Mon métier consiste dans les mots,
dans la connaissance du poids, du
volume, de la densité des mots, leur

maniement, leur usage, leur exacte
application."?’

Para Bloch el escritor debe iIntentar describir el

21 BLOCH, Jean-Richard, Destin du siécle. op. cit, p. 20.
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comportamiento del mundo de la forma mas objetiva
posible. Por esta causa, el escritor concede una caudal
importancia al uso del lenguaje, como mas tarde podra
observarse. Sin Ir mas lejos, sus ensayos representan una
aplicaciéon practica de su teoria pues no pretenden mas
que constituir una plasmacion de los cambios acaecidos a
su alrededor.

También esta misma voluntad se aprecia a lo largo de
su actividad directiva en I1"Effort. Como constata uno de
los estudiosos de Jean-Richard Bloch,

"Tout d"abord, J.-R. Bloch veut que
ses collaborateurs, a la revue, soient
des créateurs avant tout. 1l ne veut
pas donner des lecons aux autres, mais
essayer de reflechir  sur son
expérience, sur I"expérience  du
siecle, en constant dialogue avec tous
ce qui le voudront, afin d"oeuvrer a
une «rennaissance révolutionnaire» de

I"art et de la littérature
francaise."?®

En este sentido, debe ser subrayado el intento de
los intelectuales de entre-guerras por resolver los
problemas sociales a través de sus plumas. Bloch no supone
ninguna excepcidn. Este motivo justifica que en Destin du

siecle, tras haber experimentado en su propia piel los

28
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avatares de la primera guerra mundial, el autor se
pronuncie en TfTavor de las "patrouilles™ y no de las
"armées"?®. A su parecer ni Cromwell, ni Lenin, ni
Mussolini pueden ofrecerse como modelos de comportamiento
validos para la época.

Con esta imagen, Bloch pretende senfalar el
nacimiento de una nueva era, donde se prime no la fuerza
sino las ideas, las pasiones, por lo cual privilegia a
las "patrouilles'”. De ahi su reiterada insistencia por
crear un mito, mito que habria de dirigir el espiritu de
la nueva sociedad.

Su cometido se resume pues, en el lema: ™"SERVIR™.
Bloch adopta dicho argumento a partir de dos fuentes: por
un lado el caso de Kundry en Parsifal -sabemos cuan
querida era para ¢él esta obra wagneriana- y por otra
parte, el pensamiento de Tolstoi, que ejercié una viva
influencia en su espiritu y en el de toda una generacion®.

Con la idea transmitida por la formula "Servir", el

escritor reitera una vez mas la primacia de lo social,

cuya importancia lleva al artista a doblegarse conforme a

29 “l'heure n'est pas aux chefs d'armées, mais aux chefs de patrouilles."(BLOCH,
Jean-Richard, Destin du siécle. op. cit, p. 21.)
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las necesidades de su entorno. Estas afirmaciones se
oponen radicalmente a las de otro de sus famosos
contemporaneos: Julien Benda, quien en La trahison des
clercs (1927) y en La fin de 1"éternel (1928) propone una
ideologia muy distinta a la de Bloch.
Segun Benda, los 'clercs', esto es,
"_..tous ceux dont [I"activité, par
essence, ne poursuit pas de Tfins

pratiques, mais qui, demandant leur
jJoie a lI"exercice de I1Tart ou de Ila

science  ou de la spéculation
métaphysique, bref a la possession
d"un bien non temporel, disent en

quelque maniéere: «Mon royaume nT est
pas de ce monde».'3!

han cometido una traicion. El autor acusa asi y de manera
particular a los escritores de principio del XIX, quienes,
a su parecer, se dejaron seducir por las pasiones
politicas.

Para Benda la tarea del intelectual radica en
defender la razon y la justicia en su TfTorma pura,
abstracta y uUnicamente vinculada al espiritu. El error de
los citados '"'clercs™ no consiste tanto en mezclarse a lo
temporal, en participar en las causas politicas de su

tiempo sino mas bien en someter los intereses del

81 BENDA, Julien, La trahison des clercs. Paris, Grasset & Fasquelle, 1975. pp. 131-132.
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espiritu a intereses particulares de wuna clase. Por
consiguiente, su critica afecta a un gran numero de

artistas:

"Aujourd“hui, i1l suffit de nommer les
Mommsen, les Treitschke, les Maurras,
les D*Annunzio, les Kipling, pour
convenir que les clercs exercent les
passions politiques avec tous les
traits de la passion: la tendance a
I*action, la soif du résultat
immédiat, [1%unique souci du but, Ile
mépris de [I"argument, I"outrance, la
haine, 1"idée fixe. Le clerc moderne a
entierement cessé de laisser le larc
descendre seul sur la place publique;
il entend s"étre fait une ame de
citoyen et l"exercer avec Vi gueur;
il est fier de cette ame; sa
littérature est pleine de ses mépris
pour celui qui s"enferme avec Il art ou
la science et se désintéresse des
passions de la cité;..."%

Las palabras finales de Benda nos recuerdan las
doctrinas de Jean-Richard Bloch: su interés por comprender
el mundo, sus invectivas contra la teoria del arte por el
arte, ...

De hecho, nuestro ensayista no s6lo se opone al autor
de La trahison des clercs por su postura, SiIno por sus
alusiones directas al mismo en Destin du siécle®® o en

Offrande a la politique, donde aborda el tema sin rodeos:

32 1bid, p. 133,

B CF.
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"Nous abordons ici un chapitre de la
fameuse et insoluble trahison des
clercs. Je ne dis pas au clerc: «il
faut trahir»; je ne lui dis pas: «ne
trahis point»; je lui dis: «ne
tTinterdis pas de trahir. Ne
tTinterdis pas de sortir du secret, ni
d"abandonner la connaissance pour
I"action."*

Como se observa, Bloch intenta evadir el problema
alejandose de los dos polos opuestos: traicionar 0 no
traicionar. Actitud ecléctica que intenta salvar las
posibles criticas a su postura. Ante la dicotomia citada,
el escritor opta por proponer su teoria sobre el
compromiso moral. De este modo se justifican los consejos
resumidos por su propia formula: "Ne t"interdis pas de
trahir”. La respuesta de Bloch pretende mostrar al lector
el respeto por su libertad de decision al ofrecerle la
posibilidad de elegir por si mismo.

No obstante, se trata de una ilusiéon ficticia. De
hecho, el escritor insta a su publico a tomar partido. Su
margen de libertad se reduce a decidir qué clase de
partido ha de seguir: se trata de la 'servitude

volontaire", citada por Jean-Richard en Destin du siécle®.

34 BLOCH, Jean-Richard, Offrande a la politiqgue. op. cit, p. 295.

35

207



En el caso de no producirse asi, surge la figura ya
comentada, del "trieur de lentilles”, objeto de critica
por parte de Jean-Richard Bloch. Por tanto, tales
afirmaciones nos permiten observar como Bloch invalida
progresivamente todas las doctrinas que pudieran conducir
al individuo hacia un camino distinto al marcado por él.
Mediante dicho procedimiento intenta legitimar su propia
ideologia. Se mantiene con ello, fiel a su lema de
juventud: "'servir'.

Esta misma causa le opone a otros de sus
contemporaneos, ademds de Benda. Son los reunidos
alrededor de un lema distinto: "Jouir”. Bloch manifiesta
sus reticencias hacia los mismos:

"Aucun des plus brillants écrivains
d aprés-guerre n"admet de primauté
supérieure a celle de sa fantaisie, de

sa sensualite, de son esprit
d=aventure intellectuelle."®

No es de extrafar que Bloch censurase unos intereses
tan dispares a los suyos.

Continuando con el estudio de la tarea del artista,
otro de los deberes urgentes del arte consiste en

proporcionar a la sociedad contemporanea un nuevo mito.

36 Jbid, p. 70.
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Bloch no concibe en ningun caso un mundo sin moral. Esta
constituye un elemento iIntrinseco e iIndispensable para
cualquier civilizacion® . Tal hecho implica que la primera
efectla un proceso evolutivo dependiente en todo momento de
esta ultima.

Desde ese punto de vista, y sabiendo que para el autor
el mundo occidental se encuentra ante el nacimiento de una
nueva etapa, resulta comprensible el deber infligido al
arte:

"Le role de l"art est de jeter, comme
fit le dieu des Niebelungen, le pont
lumineux qui wunira fla réalité au
mythe. 1l révele a 1"homme, phénomene
misérable, douloureux, aveugle et
agité, la vérité de son incarnation.ll

confere a sa vie une dignité
nouvelle."3®

El escritor concede al arte un papel decisivo en la
marcha social. A diferencia de Benda para quien el "clerc”
debia relegar sus esfuerzos al cultivo de lo espiritual,
Bloch otorga al artista el poder de reunificar la materia
y el espiritu. En cierto modo, el autor compara la figura

del intelectual con la de Dios.

37

38 Ibid, p.153.
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El arte pues, se presenta como un instrumento capaz
de colmar las limitaciones de la vida real y por otra
parte, como un elemento que permite vencer el
individualismo -tan criticado por Jean-Richard Bloch - a
través de sus aspiraciones a la totalidad.

De hecho, y dadas las vertientes integradas bajo el
significante de "mito", cabe preguntarse cual es el
contenido del vocablo segun el pensamiento del autor. No
existe de él una definicidon explicita -quizas debido al
principio de Bloch, quien se niega a proporcionar
soluciones "dictatoriales”-, sin embargo, puede iIntuirse a
través de los ensayos que se trata de un ideal por encima
de los intereses econdomicos. Dicha caracteristica permite
aglutinar en torno a él, las diversas clases sociales,
convirtiéndose asi en el timon de la sociedad. De ese
modo, segun Bloch, la evolucién del mundo se produciria de
forma unisona y se evitarian los desequilibrios originados
por el capitalismo.

No obstante, el autor nos parece caer en una paradoja
comprensible si se tiene en cuenta la i1nmadurez de su
ideologia socialista. Asi, Bloch nos habla del arte como

un esclavo social a quien puede exigirse la creaciéon de un
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mito, pero por otra parte admite®*® que sélo tras la
existencia de una unidad moral solida, se producen obras
artisticas de calidad.

Se trata pues de una contradiccion dentro del corpus
ideologico del autor. A nuestro parecer tal razonamiento
responde a dos de las ambiciones principales del
ensayista: obtener un mundo coherente, por tanto, con un
ideal claro; y reivindicar por otra parte, la funcion del
artista dentro de esa sociedad. No en vano su deseo mas
intimo ha sido el de organizar el mundo:

"J"ai souvent révé d"étre ecrivain ou
philosophe dans un petit pays ou bien
un pays tout neuf ou il y a tout a
faire."*

Con la citada paradoja, Bloch reitera un tema ya
analizado. Esto es, la influencia del arte sobre Ila
sociedad pero a la vez, el eco de esta sobre el primero.

Por otra parte y a raiz de la anterior teoria, el
escritor introduce un nuevo concepto sobre el compromiso
del artista. Bloch pretende en todo momento respetar la

libertad creadora del mismo*. Por ello no acepta calificar

39¢t. carnaval estmort op. cit, p. 31.
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4Ly, por ejemplo las palabras dirigidas aunode sus ami  gos, Georges Duhamel en su
carta del 18 de mayo de 1926: "Note bien que je ne me rallie pas a I'opinion des romanciers, qui,
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al creador como wun individuo comprometido. Bloch se
muestra consciente de [la paradoja que supone querer
conciliar por un Jlado la [libertad, y por otro, Ilos
objetivos que él exige del arte. Debido a esa causa, en
Carnaval est mort se pronuncia sobre el tema:

"..., la fécondité des oeuvres est due

a I"identite des mythes qui

gouvernaient la pensée de l"auteur et

celle de son public. L"art va des lors

a son but avec sérenité, avec une

ampleur triomphante; __I"écrivain

travaille sans arriére-penseée,

I"oeuvre cesse d"étre un compromis,
elle devient une affirmation."*

La estrategia del autor consiste una vez mas en
presentar la necesariedad de un mito que aglutine el
pensamiento del publico y el del artista. La obra de este
ultimo ha de concebirse entonces no como un deber del
intelectual, sino como la interpretacion ldogica vy
razonable de los ideales de u entorno.

De este modo, Bloch formula una respuesta valida

pareils au pére Sardou, ne tolérent pas un détail de mise en scéne, un accessoire ni une "entrée"
s'ils ne jouent sournoisement leur réle dans la péripétie. Il faut de la liberté, de la bonhomie, de la
fantaisie. Mais encore bien faut-il que les inventions épisodiques jouissent de ces trois propirétés.
Dickens, Gogol ou Tchekov ne se font pas faute de créer en cours de route pour la seule joie de
créer." (Correspondance Jean-Richard Bloch -- Georges Duhamel (1911-1946) in Les Cahiers de
1Abbaye de Créteil n° 17. Juin 1996. p. 137.)
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Unicamente a primera vista: el escritor parece olvidar que
existe una serie de obras literarias cuyos creadores se
distinguen por su inconformismo. Ahora bien, no por esta
causa pierden ni su fecundidad ni su valor artistico.

De nuevo pues, el autor aun pretendiendo mostrarse
objetivo, manipula el camino para el publico de manera que
éste acepte su pensamiento.

Cabe ahora considerar cual es el mito adecuado segun
Jean-Richard Bloch en vistas a la nueva era naciente. EI
escritor utiliza una imagen pictdorica para responder a ese
tema: se trata de un estudio preliminar al ™"Apolo vy
Marsias" de Rafael®.

A nuestro parecer, el motivo de eleccién de esta
pintura no es casual como Bloch pretende mostrar. EI
escritor 1identifica de esta manera dos situaciones
distintas: el estado de Marsias y el del ciudadano-obrero
de la sociedad contemporanea. De ahi su comentario:
"Marsyas, symbole méme de notre destin!™.

El elemento comun a ambos radica en su postura como

victimas del poder*. A pesar de ello, se aprecia en la

43 pintura realizada por Rafael en uno de los angulos de la béveda perteneciente a la
Estancia de la Signatura (Palacio de Nicoléas Ill - El Vaticano) -

a4 Marsias, un satiro, desafié a Apolo a un certamen musical. El dios se mostré sublime y fue

declarado vencedor. Como consecuencia castigd a su antagonista atandole a un éarbol y
desollandole.
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narracion de Bloch un tono conmiserativo hacia Marsias
muy distinto del que otras versiones presentan®. EIl hecho
de desvirtuar el citado episodio obedece una vez mas, a
los intereses particulares de Jean-Richard Bloch, quien
pretende inclinarnos asi hacia la aceptacion de sus
teorias.

El razonamiento de Bloch en este caso, es algo
complejo a raiz de su continua referencia al pasaje
citado. Segin el autor, el obrero -y por consiguiente
también él mismo- han sido engafados por su mundo: las
enseflanzas de sus superiores les han empujado a dar lo
mejor de si mismos. El resultado empero, dista de ser
satisfactorio:

"Le citoyen, pendu a lI"arbre par les
poignets, la figure convulsée de
douleur, découvre maintenant qu“il a
étée la dupe du marche, qu il a
travaillé a sa perte, qu™il a eu tort
d-écouter les  sirenes de la
vertu.[...] Lestime, [I1"honneur et
I"amour-propre ne sont plus que les
aiguillons qui nous font marcher pour

les intéréts d"une firme, d"un cartel,
d"un parti, d"une patrie."

45

También presente en la ;
Pierluigl de Vecci hace notar en .

46 BLOCH, Jean-Richard, Destin du siécle. op. cit, pp. 54-55.
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Conociendo el corpus ideoldgico de Bloch, se adivina
en tales palabras una critica téacita hacia el sistema
capitalista, generador no solo de la desgracia del obrero,
sino también del desequilibrio de toda una civilizacioén.

Ante tales problemas, la actitud del artista ha de
situarse de parte de Marsias. ElI intelectual, segun
propone el autor, debe obtener el cese del sufrimiento de
la victima. En definitiva, ha de

"Retrouver 1la foi, la loi, I1"ordre
d“"un monde ou -comme le disait Alceste
(ce Marsyas de bonne compagnie),-

Ou d"étre homme d"honneur on ait la
liberté. "%

La citada solucion reincide en el principio esbozado
anteriormente: el artista debe proporcionar al mundo un
nuevo ideal, capaz de diluir las diferencias sociales y de
reunir a las distintas clases en un clima de
confraternidad.

Se aprecia en ello otra de las caracteristicas
presente en los ensayos de Jean-Richard Bloch: su
optimismo. Bloch se declara en '"Paganisation de la pensée"

contrario a los por el denominados, ‘'‘prophetes du

47 bid, p. 5.
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malheur'”. Sin embargo, no so6lo se trata de una afirmacion
teorica. El escritor la pone de manifiesto a lo largo de
sus articulos, donde aun a pesar de percibir serios
problemas en su sociedad, siempre alberga la esperanza de

alcanzar una mejoria.

1V.3.3.- Un nuevo metodo para el artista: el arte revolucionario.

Ante el deber encomendado al artista de encontrar un
nuevo mito para la sociedad naciente, el autor insta a la
practica del arte revolucionario. Sobre él comenta:

"Un art qui se sentirait pair et
compagnon avec la commune humanité
tout aussi bien qutavec le plus
particulier de tous les hommes.

Un art qui parlerait a chacun,
confidentiellement, la langue de ses
préoccupations privées, mais qui ne
connattrait pas de barbares. [...]

Un art donc, qui, considérant que les
fondements de 1"égotisme sont
surabondamment établis, chercherait la
base sur laquelle nous pourrions
désormais songer a établir les
convictions révolutionnaires d"un
nouvel age classique."*®

Como se observa, Bloch no define con exactitud el

48 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, p.61.
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contenido de ese tipo de manifestacidén artistica. De hecho
Unicamente alude a ella en Carnaval est mort, el primero
de sus ensayos, con lo cual nos inclina a pensar que los
pilares de tal concepto no presentan demasiada solidez.

A nuestro parecer la idea de un "arte revolucionario”
se trata mas bien de un intento por acercar el arte y la
revolucion. Por esta causa Bloch concibe un tipo de arte
cuya naturaleza responde a las preocupaciones humanas. Por
el mismo motivo y segin el autor* el arte no s6lo no debe
descuidar el desequilibrio econémico y moral, sino
contribuir a su reforma.

El proposito de aproximar el arte y la revolucion,
calificado por Jean Albertini® como ‘'remarquable et
original™ nos parece explicar por qué en sus posteriores
obras no profundiza mas en él.

Hemos analizado cémo el concepto de "revolucién" se
modifica a lo largo del trayecto intelectual efectuado por
Bloch. Si en un principio el joven posee plena confianza
en la tradicion revolucionaria francesa (no se olviden sus
cartas a Romain Rolland durante la guerra de 1914-18 donde

interpreta el acontecimiento bélico como el proseguimiento

49 Ibid, p.94.
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de 1789), a medida que avanza en el tiempo, Su experiencia
le Ileva a un desengafio. ElI mismo se da cuenta de que el
estado del mundo occidental impide una cesura brusca:
aplicar las reglas utilizadas por la revolucidon rusa no
conduciria a grandes resultados.

Dicha particularidad 1le [lIleva a percibir -como
anotdbamos en el capitulo precedente- la muerte del
vocablo "revoluciéon”. Por ello y dadas las conexiones
existentes segun el pensamiento de Bloch entre el dominio
social y el artistico, parece logico el 'cese"™ del arte
revolucionario.

Posteriormente, Jean-Richard solo habla del género
mas adecuado para los periodos revolucionarios. En una de
las cartas a su amigo Marcel de Coppet, escribe:

"Ce sont des poemes -c"est a dire la
forme d"art qui convient aux grandes
périodes de révolution, aux périodes
ou les moeurs s"en vont, ou les formes
sociales  deviennent fluentes, ou
I"objet principal de notre interét ne
va plus a des questions d"individus,
d"héritages, de familles, d"ambition,

de propriété, de passions -mais aux
idées- méres des temps nouveaux.'>!

Bloch utiliza en este caso una palabra engafosa:

51 Carta de Jean-Richard Bloch a Marcel de Coppet del 14 de febrero de 1933. (Fonds
Jean-Richard Bloch- Bibliotheque Nationale de France. Vol. IV.)
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"poéemes'". El escritor no se refiere en ningun caso al
género poético. Con tal "etiqueta” designa un tipo de
obras entre las cuales situa Gargantua, Gulliver o el
mismo Don Quijote. De ello se deduce que las cuestiones
de forma no parecen ser tenidas en cuenta en tal
definicion. EI contenido es el elemento clasificador
determinante. Fiel a sus ideas, el intelectual rechaza de
nuevo el individualismo y a su vez, nos recuerda la
urgencia de un consenso entre arte y sociedad.

A pesar de tales constataciones, Bloch nunca propone
una ruptura con respecto a la tradicién. En sus ensayos, Yy
en particular en Offrande a Hla politique, se muestra
consciente de la evolucidon de 1los géneros literarios
conforme al devenir de su tiempo. Su deseo por integrar el
arte dentro de la vida cotidiana, le lleva a considerar
como productos artisticos, manifestaciones de otros
dominios surgidas precisamente de dicho progreso. Asi se
jJustifican sus palabras:

"Mais en en songeant qu“aux poetes,
pour ainsi dire professionnels ou
patents, 1ils laissent échapper une
bonne part du lyrisme de notre époque,
et peut-étre le plus vaste, le plus
neuf.[...]Le poeme, le chant soutenu,
I"improvisation lyrique sont dans
I"orateur. (Je nT"irai pas jusqu"a dire

que ces rencontres soient fréquentes.
Mais qu“importe! 11 n"y eut pas non
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plus dix Eschyle.)"?

Bloch encuentra una nueva fuente artistica en la
figura del orador, a su entender, un elemento de su
tiempo. Como se observa, para Bloch nada debe desdefiarse
si contribuye a crear el equilibrio social deseado. Sin
embargo, el aspecto mas interesante para nuestro analisis,
radica en la continuidad establecida entre tales
manifestaciones y otras mas tradicionales.

En efecto, para el ensayista una obra no se origina
de la nada. Su creador no puede zafarse del peso de sus
antepasados, ni tampoco de la influencia de los mismos
sobre él. Bloch percibe la "tradicion™ como un componente
intrinseco de la personalidad humana:

"Vous n"empécherez jamais la tradition
d"occuper en nous la place majeure; la
tradition est dans notre os et notre
sang; elle nous tient; ne prenez pas
tant de précautions pour la
sauvegarder; elle se défend assez par
elle-méme; nous n"avons pas trop de

tout notre pouvoir pour lul arracher
un peu d"indépendance et d"activité."

¢,Como conciliar entonces el peso de la tradicion con

%2BLOCH, Jean-Richard, Offrande a /a politique. op. cit, pp. 155-156.

53 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort op. cit, pp. 96-97.
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la 1dea de un arte revolucionario -no se olvide que ambas
soluciones son expresadas por el autor en la misma época-?

El argumento de Bloch no parece demasiado claro al
respecto. Segun sus palabras anteriores le seria
aplicable la férmula de Hauser, para quien el arte deriva
no s6lo de la invencion sino también de la convencién.>® El
poder de cada individuo debe conjugarse con la herencia de
sus ascendientes para Qlograr un producto artistico de
calidad.

Por ello Jean-Richard opina que el artista, sometido
por naturaleza a la tradicion, no debe intentar una cesura
brusca con ella. Tal sublevamiento estallaria en vano. Su
intento revolucionario ha de encaminarse hacia ofrecer a
los valores tradicionales una contrapartida. Contrapartida
que a su vez consiste en mostrar las ideas de su tiempo.
Asi es co6mo nuestro hombre pretende conciliar ambos
bandos.

Por consiguiente, puede apreciarse como Bloch emplea
el mismo discurso utilizado ya al describir la situacion
social: también entonces preconizaba el rechazo a una
ruptura imprevista aun a pesar de su anhelo por una nueva

sociedad.

54
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Paralelamente, la misién del artista consiste en
transmitir a través del arte esos mismos valores que
convienen al mundo. ElI arte -constituye pues, un
instrumento adecuado para forjar un nuevo mito social
unificador, pero en ningun caso se pretende un medio
disolutivo.

Su idea sobre la tradicion resulta ademas interesante
si se tiene en cuenta que inaugura con ella un concepto
particular de clasicismo.

Para Bloch, la magnitud de un autor no se valora por
su fidelidad hacia el pasado:

"Ce qui fTait I"artiste classique, ce
n“est pas le retour conventionnel a
des procédés archarques, c"est

I"adaptation souveraine a son art et a
son temps.">®

Como puede percibirse, Bloch insiste en la necesidad
de un acuerdo entre el artista y su tiempo. Con tal
argumento, nuestro intelectual mantiene una vez mas la
idea de compromiso artistico-social.

Sin embargo, el autor incurre sobre este punto en
una paradoja. Si habitualmente el calificativo de

"clasico” se aplica a quienes logran vencer el paso del

55 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort. op. cit, p.95.
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tiempo, Bloch ofrece un significado distinto a dicho
concepto. Para el, ser clasico conlleva vivir y crear
conforme a su época. Jean-Richard Bloch propone asi, un
rechazo a la supervivencia de los "themes anciens'. Aporta
en su defensa el ejemplo de Baudelaire. Segun Bloch, si
éste existiera de nuevo, proporcionaria otros matices a
su "spleen™.

Por consiguiente, ¢como conjugar dicha conducta con
su respeto y su tolerancia hacia la tradicién o sus
manifestaciones en cuanto a la originalidad®®?

Bloch se inclina de forma reiterada hacia una
postura conciliadora: considera Qlas obras de |los
antepasados como un elemento adecuado para la formacidén de
los artistas contemporaneos. No obstante se declara contra
aquellos productos artisticos en donde el presente
constituye solamente un pretérito travestido. En este
aspecto sus convicciones muestran un convencimiento
radical:

"Ce que des écrivains jadis ont écrit,
ils le fTirent dans des circonstances

abolies, sur lesquelles nous n"avons
pas a revenir, avec un état d-esprit

S6Ensucartaa Jacques Copeau, Bloch escribe: "Je n'attache pas grand prix a l'originalité
en art. C'est une des idées fausses dont le romantisme nous a remplis. Les grands bougres
d'autrefois ne s'en souciaient pas, ou s'ils y pensaient c'était pour s'en défendre comme d'une
peste." (Correspondencia Jean-Richard Bloch - Jacques Copeau. op. cit, p. 258).
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qui fut le leur, dont les produits
sont utiles a notre formation, mais
qui n"est plus le nétre et ne peut pas
le redevenir.[...] Mais si J"accepte
du passé ce que JTaurais mauvaise
grace a ne vouloir pas en recevoir, je
ne me déclare pas pour cela engagé a
recevoir du présent tout ce qui
s"offre a moi avec I'esta@pille de ce
passé. Bien au contraire.'®

Parece obvio que este particular concepto de
clasicismo es otra de las férmulas utilizadas por el
pensador con el objeto de mostrarnos su tesis principal:
la colaboracion del arte con su mundo.

Sin embargo, Bloch no s6lo se limita a establecer el
aparato tedrico de su pensamiento. En la revista creada
por él mismo, I"Effort, se aprecia una voluntad de llevar
a cabo dichos presupuestos. No en vano en su "Examen de

"8  la denomina Revue de la civilisation

conscience
revolutionnaire.

Los preceptos observados hasta ahora llevan a Bloch a
considerar el futurismo como la corriente artistica mas
proxima al "arte revolucionario™, preconizado por él

mismo. Por esta causa, presenta las tres bases comunes a

ambas tendencias, con lo cual concreta la definiciéon de

57 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort. op. cit, pp. 100-101.
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este ultimo. La trilogia de las citadas caracteristicas
consiste en:
"... émancipation des formes d art
passées,  recherche du tragique
contemporain, prédilection pour les
aspects de la vie moderne comme

mo@éle§ _de beauté et source
d"inspiration."®

Segun el autor, su modelo ideal del arte y Ila
corriente futurista difieren unicamente en la orientacion
de la segunda hacia los temas bélicos. Por el contrario,
el animo de Bloch mira a un horizonte muy distinto,
inclinandose en favor de las explicaciones fraternales
cuyo resultado consistiria en engendrar la paz.

Cabe subrayar que el analisis sobre el Futurismo es
redactado por Jean-Richard Bloch durante su estancia en
Italia en 1913. El entonces profesor no ha experimentado
todavia un contacto directo con la guerra. Por
consiguiente, se deduce que su apuesta por el pacifismo
no surge a raiz de su propia participaciéon en la masacre.
Se trata pues, de uno de los principios basicos de su
corpus 1ideologico presente a lo largo de su trayectoria

intelectual.

59 Jbid, p.103.
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Falto de conocimiento practico sobre ese tema, Bloch
se remonta para argumentar en favor de la paz, a tiempos
lejanos -vg. el momento de la expedicion de Carlomagno- y
aporta como dato mas proéximo "l*étranglement” de 1870.

Sin embargo, tales manifestaciones chocan con sus
anhelos revolucionarios. Dicha paradoja se resuelve al
observar la dicotomia entre los objetivos de lo que Bloch
Ilama "las guerras imperialistas” y de la revolucién. A
diferencia de las primeras, en esta ultima se trata de
liberar y de confraternizar al mundo. Bloch la equipara
asi a un mal provechoso para la humanidad, idea donde
trasluce su ideologia. Dicho razonamiento explica su apoyo
a la misma como instrumento renovador de una sociedad
corrupta. Mas explicita resulta su afirmacion:

"Si c"est a I"Angleterre commercante
et fabricante que [IThumanité doit le
salariat, c"est a la France

socialiste et ouvriere qu-elle devra,
je pense, de s"en étre émancipée."®

Las palabras anteriores confirman de nuevo Ila
importancia concedida por Bloch a la tarea del artista.
Jean-Richard predica una metamorfosis del mundo a través

de un elemento catalizador: el arte.

0 Jbid, p.110.
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Incluso si él mismo se muestra consciente de la
envergadura de su proyecto, nuestro intelectual se
reafirma en su teoria presentando al lector algunas
caracteristicas del dominio artistico. Dicho procedimiento
constituye un recurso con el fin de razonar y justificar
su confianza en el arte.

Asi, vg. Jean-Richard pone de relieve la funcion
catartica de la literatura cuando admite que ésta traduce
el malestar intimo de un hombre (obsérvese la prioridad
ofrecida al aspecto humano del creador y no a su vertiente
técnica):

"Homme, Qles constructions des autres
hommes ne sont pour moi que les

mémoires quTils ont laissés de leurs
luttes secrétes."®

Si Bloch estima udtil tal postura, se debe al hecho de
que las vicisitudes plasmadas por el artista no caen en el
vacio. Al contrario, sirven de punto de referencia a a
otros individuos quienes acuden en busca del caudal humano
de tales obras sin tener en cuenta el aspecto literario o
en otras ocasiones el ideologico de las mismas:

"1l y a donc, a mon sens, une utilité

de 1"oeuvre d"art. Je ne dirai pas
qu elle consiste a rendre [1"homme

51 1bid, p.215.
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socialiste, ni anarchiste, ni
royaliste, ni méme meilleur. Je dirai
quelle consiste a rendre I homme plus
fortement homme, a le mettre sur la
voie de lui-méme et a lui indiquer la
route ou il rencontrera ses
semblables."®?

Se reivindica de este modo, el valor social de la
literatura y por extension, de todo el arte. Por otra
parte, con tales teorias Bloch intenta evita caer en el
dirigismo ideoldégico, salvando asi la libertad del
creador. Induce al arte a ofrecer una "moral™ ajena a los
intereses particulares y por tanto, valida para el
conjunto integro de la sociedad. Tal idea se complementa
con otro de los principios predicados por Bloch. Esto es,
la abstencion del artista en materia politica. Puesto que
su funcion se encuentra a un nivel mas elevado como es el
de proporcionar al mundo un ideal sélido, el creador debe
ser capaz de un analis Llibre y objetivo. EI mismo
Jean-Richard Bloch se aplica a si mismo dicho cometido en
Offrande a la politique:

"Nul dogme, nulle affiliation de
parti, nulle obédience, si ce n"est a
I1"honneur intellectuel. Un homme qui
s"applique aux difficultés, a mesure

quelles s"offrent a [lui, ne leur
impose pas d-ordre préconcu et ne les
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courbe pas en vue d"une conclusion
préméditée."®

Asi se justifica también el titulo ofrecido a la obra
citada. Se trata de una ofrenda, no de un testimonio
politico. El punto de vista adoptado por el autor se
pretende externo a una ideologia aunque en realidad, el
socialismo aflora a la superficie en repetidas ocasiones.

A pesar de ello, lo importante para nuestro analisis
consiste en el estatuto privilegiado conferido al artista
respecto a sus ‘'‘contrincantes': hemos observado en las
lineas anteriores su superioridad con respecto al
politico, siempre susceptible segun Bloch, a las criticas.
Por ese motivo, Bloch afirma: "Le propagandiste prétait a
la critique, le poéte entratnait."®

También por su sutileza, el artista antepone su
poder al del mismo ejército. Segun el autor, la milicia
s6lo constituye un "instrument de force". Es comprensible
por tanto, el rechazo a la misma: la fuerza se situa en el
extremo opuesto del ocupado por el espiritu -elemento muy
valorado por el artista-.

Ademas, la propia experiencia de la guerra ha

63 BLOCH, Jean-Richard, Offrande a la politiqgue. op. cit, p. 1L

64

207



demostrado al escritor la ineficacia del ejército. Motivo
a afadir para que ésta abdique a los ojos de Bloch, en
favor del arte.

Por ultimo, el artista se erige en figura
privilegiada de la sociedad por su caracter conciliador.
Su destreza en la comprension de los acontecimientos le
convierte en intermediario entre los distintos sectores
sociales. Debido a tal caracteristica, cuando en Offrande
a la politique Bloch esboza el retrato del socialista
ideal, establece en él la union de tres personajes: el
obrero, el santo y el intelectual. Es a este ultimo a
quien le corresponde TfTijar el equilibrio entre los
restantes:

"L ouvrier apportait la vigueur
populaire a vouloir la justice dans la
société, -le saint, [17hérorsme de
refuser la justice au dehors si elle
n*accompagne Qla justice au dedans,

-I1"intellectuel l1a mise en ordre du
probléme_"%

De nuevo se reitera la interdependencia del artista
frente a los sectores sociales restantes. La figura de
dicho personaje es asi idealizada por Bloch. De este modo

inclina al lector a considerar el arte y a sus

65 /bid, p. 224. La cursiva es nuestra.
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representantes como el medio mas adecuado para llevar a
cabo una complicada funcion: dar forma a un ideal valido y

aplicable a toda la sociedad.

IV.3.4.- Una nueva teoria del lenguaje.

Como consecuencia de tales teorias y especialmente en
literatura -el campo artistico mas analizado por
Jean-Richard Bloch-, puede deducirse que el lenguaje
adquiere una gran importancia. En uno de sus comentarios
publicados en Offrande a la politique advierte:

"Et puis, n"allez pas croire que les
récits des anciens combattants, et de
ceux-la mémes qui sont le plus animés
contre la guerre, soient tous de

nature a en détourner leurs
auditeurs."®®

Esto es, las desventuras de [la guerra son
transformadas no sé6lo por la memoria sino también por el
tono de la narracidéon. Si el primer intento consistia en
disuadir al auditorio de |Illegar a un acontecimiento

bélico, el poder del lenguaje es capaz de mutar tales

56 Jbid, p. 22.
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intenciones, produciéndose asi un efecto contrario.

A 1o largo de las paginas anteriores, vemos como el
escritor basa los presupuestos de su doctrina en un hecho
concreto: la influencia del artista sobre la sociedad. De
este modo, resulta comprensible su reflexién sobre el
imprescindible utensilio de quienes han de forjar un nuevo
mito social. Por ello Bloch establece los fundamentos de
una incipiente "teoria del lenguaje™. Segun el
intelectual®”, la tarea del creador se lleva a cabo
desvelando las 1impresiones del publico a través de un
lenguaje vivo, nuevo pero simple. El intelectual pretende
oponerse asi a los movimientos artisticos precedentes,
dedicados al cultivo de 1la pulcritud en la forma. Con
dicho convencimiento, Bloch intenta huir de la literatura
elitista, en favor de un publico mucho mas amplio. Con
ello, Bloch no pretende en ningun caso, relegar el estilo
literario a la ordinariez:

“"Filmé, disqué, transmis par ondes, ou
incarné sur une scene, le drame

s"evertuera, bon gré, a fuir la
contamination du langage quotidien.'®

67¢cr, por ejemplo su carta a Georges Duhamel del 9 de febrero de 1925.
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El lenguaje ha de poseer ademds una nueva cualidad:
mostrarse en perfecta concordancia con el caracter de los
personajes. Tales caracteristicas aparecen de manifiesto
en una de Hlas cartas dirigidas al hombre de teatro,
Jacques Copeau:

"Je me suis fait un idéal d"expression
littéraire que je poursuis depuis dix
ans avec passion; mon ambition serait
de confier 1le soin d"exprimer les
vibrations les plus secrétes de mes
héros aux paroles les plus ordinaires
quil leur advient de prononcer. Je ne
suis satisfait d"une phrase que
lorsquelle a perdu tout -caractére
apparent de profondeur et de
généeralité, lorsqu®elle est devenue en
quelque sorte le vétement Ile plus
simple d"un tressaillement, d"un coup
d"oeil ou d“un_ battement de coeur un
peu précipité."®

Se trata obviamente de un recurso cuyo fin consiste en
acercar al lector a la ideologia transmitida por las
distintas criaturas de 1la ficcion. En tal caso la
literatura, y en general el arte, se convertirian en
potentes medios de influencia sobre el contingente social.

De hecho, toda la doctrina de Bloch reposa en la
confianza sobre dicho principio. En Offrande a la

politique, el autor se pronuncia a este respecto al

69 Correspondance Jean-Richard Bloch -- Jacques Copeau. op. cit, p. 257.
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calificar de 'grande” la prosa de Chateaubriand, Rousseau
0 Gide. Una sola cualidad le mueve a situarlos en tal
rango: dichos autores poseen una especial destreza en
manejar los sentimientos del lector, moldeandolo en
funcidon de sus intenciones. Como puede observarse, aun si
Jean-Richard Bloch defiende la libertad del escritor y la
del publico, en la practica no puede evitar restringirla
para conseguir sus propositos.

Si como antes mencionabamos, para alcanzar el grado
de "clasico” un autor debe ajustarse a la tematica de su
tiempo, también en lo referente al lenguaje, éste debe
mostrarse acorde con el momento.

Por consiguiente, existe en la obra de Jean-Richard
Bloch una reivindicacion consciente de un discurso breve y
conciso, que surge de las exigencias de su tiempo. Dicha
reivindicacion adquiere una considerable importancia en
Destin du théatre donde el pensador justifica tal forma a
través de la influencia recibida del cine, la
prensa, ...Segun nuestro pensador, tales medios imponen
nuevos habitos de percepciéon en el publico, convirtiéndole
en especialmente sensible a las impresiones transmitidas
de forma sucinta.

Sin embargo, no por ello el autor deja de mostrarse
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exigente. La brevedad no excusa la pulcritud:
"J"ai indiqué les arguments qui nous
obligent au discours bref. Maais la
brievete, loin d"exclure la
stylisation, la réclame. Elle fait du
style une nécessité. Le discours bref
ne frappe que s"il est ordonné sur un

systéme rigoureux, assez  personnel
pour se faire inoubliable."’

De las palabras anteriores, se deduce pues, que la
eficacia literaria se origina a través del estilo. En el
caso de no existir éste, el objetivo pretendido puede
invertirse y alcanzar posiciones opuestas a las deseadas.

Como se aprecia, Bloch emplea en su propia obra las
técnicas predicadas. Si la virtud del artista radica en
conducir al publico a través de los senderos de la duda,
de la certeza... hasta inclinarle a aceptar la tesis del
autor, nuestro hombre intenta valerse del mismo
procedimiento. La citada 'teoria del lenguaje'™ constituye
una prueba de la rigurosidad intelectual de Bloch.

Nuestro autor no so6lo se limita a mostrar cuan
positiva resulta la interrelacion entre arte y sociedad.
Convencido de su tesis, presenta también el utensilio

valido para cumplir con la misma y que el artista debe

0 BLOCH, Jean-Richard, Destin du thééatre. gp. cit, p.111.
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emplear si quiere hacer su tarea mas efectiva.
Una vez mas Bloch pretende convencernos de las
utiles aportaciones de su doctrina.

Dichos lazos entre el mundo y su arte justifican las
recomendaciones del ensayista, quien se pronuncia en favor
de un cambio del lenguaje con el fin de adecuarlo a su
mundo. Segun él afirma:

"Nous vivons a une époque périlleuse,
parce qu“a des formes nouvelles de la
vie s"appliquent des mots anciens, et
que les mots nouveaux dont nous avons

besoin ne sont pas encore dans la
circulation.""

Resulta obvio el parecido de tales palabras con las
pronunciadas en defensa del arte revolucionario, a través
del cual Bloch se oponia también a los géneros ya caducos.
Parece ldégico pues, que si el objetivo del arte consiste
en renovar el panorama social, el 1Instrumento para
llevarlo a cabo se dirija igualmente en esa direccion.

Bloch no es el Unico de su época en percibir la
decadencia originada por los lugares comunes de la lengua.
En la misma época y concretamente en 1941, Denis de

Rougemont asignaba’® una funcién muy concreta a los

n BLOCH, Jean-Richard, Destin du siécle. op. cit, p. 190.

2, Sur,n® 86. Buenos Aires, noviembre de 1941. Citado por DE TORRE, Guillermo, Doctrina y
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escritores: "mantener el lenguaje en su pureza, en su
eficacia”. EIl citado autor justificaba dicha tarea a
través de una constatacidon: una sociedad en donde el
lenguaje se enturbie por el uso, entra en decadencia y se
dirige hacia la barbarie. Si las palabras pierden
claridad, resulta dificil comunicar.

De hecho, si Bloch estima urgente la actualizacion
de dicho elemento, se debe a que, a su juicio, éste
constituye para ¢él un medio de conocimiento. En el
prefacio a su obra Destin du siecle, el autor reivindica
el poder de la palabra, la cual obliga al pensamiento a
discernir con rectitud™. Del mismo modo se justifica el
subtitulo concedido a algunos de sus libros de ensayos:
Essais pour mieux comprendre mon temps. En tal expresion
el autor indica su acercamiento a la realidad a travées del
lenguaje, i1dea que es manifestada de forma consciente en
Offrande a la politique:

"Nommer les choses et surprendre leurs
déplacements, leurs trajectoires,
forme un de nos objectifs essentiels,

et cette recherchp contient la
substance de ces essais.""

estética literaria. op. cit, p. 162.
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De este modo, el escritor se anticipa a las ideas mas
tarde formuladas por Sartre, para quien la palabra se
erige no s6lo como medio perceptivo, sino también en
instrumento de transformacion.

Por este motivo, Bloch no confia en las tendencias
literarias que consideran [la inspiracion como un
privilegio del intelectual. A su parecer, en el seno del
artista, la citada cualidad debe conjugarse con el dominio

de la técnica:

"...17artiste recoit la pleine
efficacité de I"artisan qu”il porte en
lui comme une maniere de

«doppelganger» et de sosie. Cette

Y

gémination vient-elle a manquer, 1%un
ou lITautre, I1"artiste ou I"artisan,
demeure a mi-chemin. LT"impuissance,
I"avortement, sont leur chatiment."’®

Tales palabras iluminan la causa de sus frecuentes
acusaciones contra el romanticismo, cuyos principios
distan en gran medida de los de Bloch.

En definitiva, el autor nos presenta el trabajo del
artista como un proceso altamente racional. La funcion del

intelectual consiste en adecuar los objetivos marcados
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para sus obras a la necesidad social. Por tanto, Bloch
presenta de nuevo el arte al servicio del mundo donde se

origina.
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V.- LA CRISIS DE CIVILIZACION.
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V.1.- La experiencia de la guerra en
Jean-Richard Bloch.

La guerra constituye para Jean-Richard Bloch uno de
los hitos cruciales de su existencia. Vefamos en paginas
anteriores como participaba activamente en el conflicto
bélico de 1914, y no menos, aunque de forma distinta, en
el de 1939.

Uno de los estudiosos del autor, Tivadar Gorilovics,
ha analizado con acierto el trayecto intelectual
experimentado por Bloch al verse envuelto en los
acontecimientos de la primera guerra mundial. Dos ideas
destacan de sus argumentos: *Jean-Richard parte hacia el
frente con la Tfirme idea de hallarse ante una
prolongacion de lo que fuera la Revolucion francesa. No
obstante, con el transcurrir del tiempo su pensamiento se
orienta hacia un sentido mas critico, lIlevandole a
interrogarse sobre el drama al cual él mismo ha decidido
contribuir. Postura extrafa para un socialista, la de
optar por la defensa a ultranza de la patria. A pesar de
ello el intelectual no abandona en ningun caso su posicion

frente al 1imperialismo, continuando asi en el extremo
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opuesto a las tendencias pacifistas postuladas por
algunos de sus contemporaneos y en particular, por
ciertos intelectuales muy proximos a él.! A su juicio, la
guerra puede dar paso a un estado revolucionario, lo cual
le parece un argumento esencial para continuar en la
batalla.

** A nivel literario, T. Gorilovics se pregunta por

qué Jean-Richard Bloch no dejé constancia de su

participacion en la guerra a través de un relato sobre la
misma, tal como hicieron otros muchos de sus
contemporaneos y considerando que Romain Rolland esperaba
por parte de su discipulo ese examen de conciencia.

Su camino dentro del mundo de la literatura se habia
iniciado ya con la publicacion de ...et Compagnie, y segun
parece, en su momento Bloch consider6 la posibilidad de
Ilevar a cabo una novela sobre la guerra. Posibilidad sin
mayor trascendencia tal vez debido a su reserva ante la
literatura testimonial. De sus vivencias tan solo surgen

cuatro relatos cortos incluidos en su segundo libro de

! pensamos por ejemplo, en Romain Rolland, uno de los méximos exponentes del
pacifismo, por quien Jean-Richard Bloch sentia gran aprecio intelectual y cuya correspondencia
testimonia sus diferencias en lo referente a este tema.

Del mismo modo, debe ser citado uno de sus mas intimos amigos, Roger Martin du Gard.
También a través de las cartas intercambiadas pueden apreciarse sus posturas opuestas.
Igualmente sucede con tantos otros como Pierre-Jean Jouve, o Marcel Martinet,...

265



cuentos?.
De este modo, después de 1919 el entonces

ex-combatiente se interesa por otros temas,

"Le souci du témoignage

direct,visiblement, ne [1"habite plus,

et pour parler de la guerre, il

préféerera désormais adopter la

position du moraliste et opter, par

conséquent, pour le type de discours

méditatif-didactique des
essayistes, ... "

A tales reflexiones se dirige nuestro presente
analisis con el fin de comprender mejor, parafraseando asi
la expresion utilizada por el mismo intelectual, Ila
incidencia del citado acontecimiento sobre su corpus

ideoldgico.

V.1.1.- La postura del intelectual frente a la guerra de 1914.

Se aprecia en sus formulaciones cierta evolucién entre la

inmediata posguerra de 1919 y los momentos preliminares al

segundo conflicto. A pesar de ello, Bloch no se define en

2 Se tratade "Quatre contes de la démobilisation" in Les Chasses de Renaut

3 GORILOVICS, Tivadar, "Jean-Richard Bloch et les impasses du témoignage" in Guerre et
littérature. Hommage a Maurice Rieuneau. Grenoble, UFR. de lettres, 1992.p. 9.
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una Iinea concreta ni precisa: sus sentimientos no siempre
corresponden a la postura clasicamente atribuida a su
ideologia. Veamoslo.
Uno de los primeros textos nacidos tras la catastrofe

de 1914 aparece en Carnaval est mort a modo de proélogo. A
lo largo de éste se materializa la necesidad del ensayista
por justificar los criterios que han dictado su actitud
durante la guerra. Como sugeriamos antes, la actitud de
Jean-Richard Bloch en su deseo de participar activamente
en la batalla no siempre coincide con la del circulo de
los intelectuales al cual él tenia acceso®’. Por este
motivo, cuando en la obra citada, el autor presenta su
"Priere de l"écrivain', subraya:

"[Cette priere] marque mieux que toute

autre chose, la continuité d"une

pensée fidele a son objet.

C"est a ces divers titres que nous

avons pris la liberté de 1% imprimer

ici, pensant que la grande flamme de

la guerre, ainsi_ allumée au-devant de

ce livre, contribuerait a mettre en

eévidence la passion civilisatrice
presque désespérée qui l1"a dictée'®

4 El mismo es consciente de que éste es el origen de algunas distancias adoptadas por sus
conocidos, en especial los seguidores fieles de Romain Rolland: "Je vous remercie de me donner
des nouvelles de Thiesson, Guilbeaux, etc. Je leur fais si bien l'impression d'étre devenu une
superbe brute, -j'imagine dans le genre d'Ajax- que je reste sans nouvelles. Thiesson me fait dire
qu'il ne m'écrit pas pour ne pas me troubler (dans mon réle de boucher?) (carta de Jean-Richard
Bloch a Romain Rolland del 18 de febrero de 1916, in Deux hommes se rencontrent. Correspondance
entre Jean-Richard Bloch -- Romain Rolland (1910-1918). Paris, Albin Michel, 1964. p. 340.)

5 BLOCH, Jean-Richard, Carnaval est mort Paris, N.R.F., 1920. p.18.
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Deseo de razonar el porqué de la citada "Plegaria",
pero ademas, deseo de hacer constar que su pensamiento no
se ha modificado®, que sus principios contindtan por el
mismo sendero aun a pesar de sus recientes desavenencias.
En definitiva, voluntad por lograr una reconciliacion
intelectual con algunos de sus coetaneos mediante la
sugerencia de un discurso lleno de buen sentido y donde el
autor proclama su propoésito de "n"oublier jamais'.

Se trata éste del mismo sentimiento expresado en una
de las cartas del autor a su amigo Jouve, partidario de
las tendencias pacifistas pregonadas por Romain Rolland,

""Parce que nous avons devant nous la
tranchée allemande, vous vous figurez
que nous avons oublié toutes les
tranchées de I"intérieur. Nous voyons
trées bien, Jouve, ce qui se passe

derriére notre dos. [---J Mais a
chaque tache son heure."

Con ello se nos indica la intencion del intelectual

S¢en su correspondencia con Romain Rolland, Bloch insiste frente a su interlocutor sobre
la constancia de sus ideas: "Personne na changé. Nous nous sommes détournés quelques mois de
notre tache pour une autre qui ne lui est ni inférieure, ni supérieure, ni étrangére, ni contraire, qui
est de la méme veine et du méme vouloir. Quand celle-ci sera achevée, nous reviendrons a lautre,
vieillis sans doute de vingt ans[..] mais non point différents de ce que nous étions auparavant”
(cartadel 18 defebrero de 1916 in Deux hommes se rencontrent op. cit, p. 340)

7 Carta de Jean-Richard Bloch a Pierre-Jean Jouve, Citada por Tivadar GORILOVICS in "La guerre de
Jean-Richard Bloch" in Studia Romanica de Debrecen. Retrouver Jean-Richard Bloch.Fasc. XVI11,1994. p. 32.
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por reivindicar su postura anterior a la guerra y que en
principio, parece contradictoria con su actuacion a 1lo
largo del conflicto.

Dicha 1i1nsistencia permite asimismo confirmar una
cierta evoluciéon en el pensamiento del intelectual tras su
experiencia bélica. En este caso, la correspondencia
dirigida a sus amigos mas intimos nos ofrece una clave
para comprender el porqué de su actitud en el citado
prélogo a Carnaval est mort.

La posguerra suscita en Bloch un sentimiento de
profunda soledad. Al ex-combatiente le pesa su propia
actuacién, pues ésta constituye el principal motivo de
desacuerdo con sus contemporaneos, y por consiguiente, el
origen de su recogimiento. A lo largo de 1919 varias veces
incide en esa derrota moral:

"Je t"envoye les premieres lignes
écrites en reprenant possession de ma
table. Elles te marqueront précisément
mes positions actuelles, sans doute

aussi les abimes qui peu a peu nous
ont d0 séparer."®

Aunque su compafiero Marcel Martinet se apresura a vuelta

de correo a escribirle una carta reconfortante donde sitla

8 Correspondance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet (1911-1935)Tokyo, Editions
Université Chud, 1994. p. 127. Carta del 10 de febrero de 1919.
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su amistad por encima de las opciones tomadas durante el
combate®, a Jean-Richard no debia resultarle tan facil
vencer las asperezas. Por este motivo, subraya en varias
ocasiones ese estado de soledad'®.

Incluso en 1922, cuando escribe para Clarté su
articulo 24 Juin 1919" -donde pretende narrar el momento
en que fue anunciado el acuerdo de paz- el intelectual se
presenta como alguien aislado del resto de los hombres.
Imagen donde se reitera la iImportancia moral de dicho
sentimiento. De hecho, la actitud de Jean-Richard Bloch en
estos momentos resulta del todo comprensible si se tiene
en cuenta que no siempre los desacuerdos con sus amigos
fueron superados con Qla cordial fTacilidad de Marcel
Martinet. Si se acude a otra de sus correspondencias, la
mantenida con Roger Martin du Gard, es facil observar el
silencio existente entre ambos durante los afios 1916 a

1918, tras haber efectuado ambos sus respectivas Yy

° "Oui, nous avons été séparés dans la guerre, mais il y a quelque chose de solide qui ne peut
pas étre brisé entre deux hommes qui s'estimaient pour amis avant cela et qui, chacun de son c6té,
ont continué a servir, ou ils croyaient devoir le faire, avec autant de passion et de désintéressement
qu'ils I'ont pu; ce devoir a été pour moi facile et pour toi terrible en tous sens; & qui que j'aie parlé de
toi, je n'ai cessé de te rendre un fidéle hommage. Nous pouvons nous serrer la main sans arriére-
pensée." (/6. p. 128. Carta del 13 de febrero de 1919).

10 ¢y, por ejemplo su carta a Marcel Martinet del 22 de mayo de 1919 ( /bid, pp. 132-133), 0
también la del 11 de julio de 1934 cuando todavia Bloch parece no haber encontrado el equilibrio:
"Mais si tu savais I'étrange vie de fievre que je méne dans ma solitude, dans le grand silence de cette
retraite ou seules parlent les voix des grands morts mélés aux plaintes des vivants."(/bA., p. 134)
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distintas opciones respecto a la guerra.

S6lo en visperas del final de la contienda, el autor
de Les Thibault reemprende el contacto bajo el escudo de
la antigua amistad -como también lo hard posteriormente
Marcel Martinet- mediante la expresion:

"Je me  fais une  joie de ce

rapprochement avec toi. Oui, «par
dessus les miséres de ces temps-ci».!!

Se reanuda asi el intercambio de impresiones en materia
artistica que, a excepcion del periodo comprendido entre
1914 a 1918, constituye 1la esencia misma de dicho
epistolario!?. Sin embargo, las palabras de Martin du Gard
no logran en un principio salvar el foso existente entre
ambos. Ha de transcurrir cierto tiempo para que el
desacuerdo surgido a raiz de los acontecimientos sociales
sea olvidado por completo.

Antes de centrarnos en el estudio de las ideas de

Jean-Richard Bloch en torno a la guerra manifestadas en

1 Correspondance Roger Martin du Gard-- Jean-Richard Bloch in Europe n° 415-16,

novembre-décembre 1963. Paris, Europe et les Editeurs Francais Réunis, 1963. p.98.

12 Marguerite Jean-Richard Bloch destaca también ese rasgo del epistolario en su
presentacion del mismo: " La caractéristique de celles [les lettres] quon va lire, c'est d'étre un
échange entre écrivains, ou plutdt, entre ouvriers en écriture. Lorsqu'ils parlent d'eux-mémes, c'est
parce que leur moi est leur outil de travail et il faut que l'outil soit en bon état de marche, sinon le
travail s'en ressent" (Correspondance Roger Martin adu Gard-- Jean-Richard Bloch in Europe, n° 413,
septembre 1963, Paris, Europe et les Editeurs Frangais Réunis 1963.p.4.)
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Sus ensayos, conviene observar la postura adoptada frente
al acontecimiento, contrastandola con la de sus
contemporaneos con el fin de captar el verdadero relieve
de la misma.

Los epistolarios contribuyen en gran medida a
dillucidar los motivos del intelectual para participar en
la guerra incluso cuando, después de resultar herido,
habria podido ser relevado de su servicio. Especialmente
interesantes resultan las correspondencias intercambiadas
con sus dos amigos Roger Martin du Gard y Marcel Martinet.
En ambas Jean-Richard coincide en presentar la contienda
COMO un recurso necesario para mantener viva su
civilizacion.Ese detalle le permite entrever un cierto
parentesco entre esta guerra y la revolucidon francesa
puesto que en las dos contiendas se lucha por la libertad.

Durante los primeros momentos del combate, el escritor
confiesa dicha idea al futuro autor de Les Thibault:

"1l me semble que j"ai pris un siecle

d"age. Mais, quTimporte, puisque la

France vit et que la civilisation est

sauvée. Sens- tu venir la victoire,

I1"4pre et dure victoire, précédée de

son cortege d'angoisses, mais suivie
de quel soufflel?!

13 Correspondance Roger Martin du Gard-- Jean-Richard Blochin Europen® 415-416. op. cit,
p.90.
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El entonces combatiente deja traslucir ya entonces un tono
negativo respecto a la guerra por el precio que esta
incluye. En el futuro la calificard incluso, como se
observarda en posteriores paginas, de barbarie®. Sin
embargo, el autor acepta cualquier sacrificio con tal de
mostrar al pueblo aleman su error. Aqui se 1inician las
divergencias con respecto a sus coetaneos. Bloch justifica
su participaciéon activa en el frente como una actitud
obligada desde una perspectiva social (en su calidad de
integrante de una estructura en peligro). Ademas se trata
también de una actitud conforme a su propia personalidad
intelectual:

"Je te fais donc, a toi aussi, l"effet

d"étre devenu un boucher joyeux et

sanglant. Curieux, qu“en ce pays, on

ne puisse faire son métier avec

conscience sans étre traite de

maniaque! Du jour de la mobilisation,

la guerre est devenue la forme de

notre metier de citoyen. Elle en est

devenue [I"aspect horrible.[...] Mais

un vieux proverbe nous apprend quTil

ne faut pas cracher dans son potage

avant de le manger. Quel que soit le
potage.

14 cf por ejemplo sus palabras: "Et ne crois pas que je perde de vue, derriere mes
contingences privées, I'ignoble de la grande Bétise. Car c'est ¢a I'écoeurement dernier. [...]

Javais toujours regardé la Bétise comme le vice supréme; cette folie de destructions
inutiles me désigne en elle I'ennemie. Faut-il tout ce sang pour que mille petits enfants allemands
soient moins assaillis par elle?"(/6A. p. 94).
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Et wvoila tout le secret de ces
profondes divergences qui font hocher
la téte a ton amitié avec un
découragement plein de pitié.

[---1 S1 nous ne nous comprenons pas
apres la guerre, la faute n"en sera
pas a moi, mais a ceux dont Ila
perspicacité n"avait pas su déméler
que, Tidéele aux lecons de mon martre
Vigny et de mon ami Jean-Christophe,
ma devise a toujours été:servir."'®

Dicha carta posee una especial relevancia dentro del
conjunto epistolar de la época dirigido a Roger Martin du
Gard, puesto que en ella Bloch intenta remediar el
desacuerdo surgido entre ambos mediante las
jJjustificaciones anteriores. Justificaciones que en
realidad no logran convencer a su interlocutor, quien a
pesar de admitir su respeto por tal actitud le responde en
un tono distante!® con el cual se inauguran dos afios de
silencio.

La guerra marca pues, un punto de referencia esencial
en la trayectoria de dicha amistad. Angels Santa seiala en

su tesis sobre Roger Martin du Gard! como el citado

15 Correspondance Roger Martin du Gard -- Jean-Richard Blochin Europe n° 415-416. gp. cit.

p. 96.La cursiva es nuestra.

16 416 savais tout ¢a[.] Ton attitude est légitime, elle est trés belle, et elle te va trés bien. Je
souhaite de toute ma vieille et sincere affection du temps de paix, qu'elle ne te colte pas I'existence -
ce seul bien, condition essentielle de tout le reste." (/6A., p. 97)

o SANTA, Angels, Las ideas politicas de Roger Martin du Gard a través de su obra Tomo |.
Tesis inédita, ejemplar mecanografiado. Facultad de Filologia. Departamento de Filologia Romanica
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novelista habia idealizado la figura de su amigo, en
especial por lo que se referia a su actitud al frente de
L*Effort. Esta era tomada como fuente de inspiracién para
su obra Jean Barois. Las discordias surgidas a raiz del
acontecimiento de 1914 enturbiaradn esas tranquilas aguas.
Sera preciso incluso dejar concluir el combate para
reanudar el contacto'®. Un contacto dificil porque guarda
todavia el lastre el sinsabor del pasado. Por ese motivo
se aprecia en las primeras cartas escritas tras la
contienda un tono comedido, casi incomodo, del cual ambos
son conscientes. Léanse por ejemplo, Hlas palabras de

Martin du Gard:
“"Mon cher ami. Je te remercie de
m-avoir fait lire ton Dernier Empereur
et je te remercie de voulolr que je te
donne mon avis. J"avoue que je suis un
peu géné pour le faire par ce long
silence que la guerre et des fortunes
bien différentes ont mis entre nous.
Si je tTavais revu une demi-heure, je
suis sOr que cette géne aurait été
dissipée, et que jJe me serais
retrouvé, vis-a-vis de toi, dans cet
état de Ulibre franchise qui a été
jusquTici, et qui doit rester, la
base, le priviléege précieux, et la

(Francés). Barcelona.

18 ) y a certainement un grand fossé entre nous: la guerre. Tant qu'elle es |a, entre
nous,impossible d'échanger autre chose qu'un bon geste affectueux et lointain. Fais que nous
puissions nous retrouver un jour: j'espéere qu'alors nous pourrons encore nous comprendre. Je pense
souvent a toi avec admiration, surprise, mélancolie, angoisse".(Carta de Roger Martin du Gard a Jean-
Richard Bloch, del 28 de agosto de 1916 in Furopen® 415-416. op. cit, p. 95-96.)
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meilleure raison d"étre de notre
amitié. Je fais donc I"effort qu-il
faut pour rétablir volontairement, ce
ton dTautrefois qu“une rencontre nous
aurait vite rendu."'®

Como bien dice el emisor, sus fortunas durante la guerra
han sido distintas, porque distintas eran también sus
concepciones sobre la misma.

Hemos observado ya el talante generoso de Bloch
dispuesto a participar en el combate, aun arriesgando su
vida, para la defensa de la civilizaciéon. Por su parte, el
futuro autor de Les Thibault se habia adherido en 1905 a
la Ligue de Conciliation Internationale, fundada por el
Baron d"Estournelles de Constant. Al 1igual que muchos
otros de la época Martin du Gard suefia con alcanzar algun
dia los Estados Unidos de Europa?®. Para dicha tarea para
la cual resulta indispensable la paz. Por consiguiente, en

1915 no le es dificil situarse junto a Romain Rolland

19 Correspondance Roger Martin du Gard -- Jean-Richard Blochin Eurgpe n® 415-416. op. cit

p.103.

20 ¢ suefio albergado por el escritor trasluce en su obra de ficcion a través de Jacques,
quien antes de estallar el conflicto de 1914, expresa también el anhelo de alcanzar una nueva
estructura mas alla de las naciones: " Une émotion soudaine embua son regard. Il cessa de les [ces
hommes qui avalent fait & I'idéal révolutionnaire le don total d'eux-mémes] voir, de les distinguer les
uns des autres; et penaant un instant cette réunion de hors-la-loi; venus des quatre coins de
TEurope, ne fut plus a ses yeux qu'une image de cette humanité malmenée, qui avait pris conscience
de son asservissement et qui, s'insurgeant enfin, rassemblait toutes ses énergies pour rebatir un
monde." (MARTIN DU GARD, Roger, L été 1914, Gallimard "Bibliothéque de la Pléiade", 1983 [1955], p. 61.
La negrita es nuestra.)
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quien a través de Au-dessus de la mélée, se convierte en
punto de referencia obligado para el movimiento pacifista.
Tal postura no impide a Martin du Gard su

participaciéon en la guerra, aunque en unas condiciones muy
distintas a las de Bloch. Su actividad supone un menor
peligro, pues como él mismo 1indica, consiste en llegar
después del combate?. Sin embargo, ese conocimiento
privilegiado del frente no modifica sus ideas
antibelicistas. Para él la contienda continla encarnando
la mayor barbarie. Martin du Gard rehusa distinguir en
ella elementos positivos. Por este motivo, cuando Jean-
Richard presenta el argumento de 1la defensa de Ila
civilizacion, la negativa es rotunda:

"Tu devines dans quels sentiments je

suis ce grand deélire. Horreur et

découragment. J"ai beaucoup vu de

blessés, j"ai beaucoup vu de ruines.

C"est par la que la guerre sTest

présentée a moi. Et je me refuse a la
voir autrement.'??

Salta a la vista que ambos autores parten de presupuestos

21 Je commande une vingtaine de camions attachés au ler corps de cavaleriel...]. J'ai vu un
tas de choses, mais je suis celui qui arrive «aprés» quand ca vient de finir.(J'ai failli cinquante fois
étre choppé avec mon convoi, pendant les pagayes des trois premiers mois; et si jamais la cavalerie
joue encore un role, c'est le pire que je risque, mais je le risque souvent...)" (Correspondance Roger
Martin du Gard -- Jean-Richard Blochin Europen®415-416. gp. cit p. 91.)

22 Ibd., p. 91,
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distintos. Roger Martin du Gard carece de ese sentido
patridtico tan importante en su compafiero. No queremos con
esta afirmacion menospreciar la trascendencia del
enfrentamiento bélico en el cosmos de este intelectual.
Buena prueba de ello se encuentra en Les Thibault, donde
"el proceso historico crucial que va a marcar un hito
importante en la historia [...] va a ser la guerra. La
Primera guerra Mundial que les permitira encontrarse a si

w23

misSmos. A pesar de todo y segun él mismo explica en su

ultima carta de 1916, ni tan siquiera la conflagracion es
capaz de modificar el rumbo que anteriormente se ha
marcado. En ese sentido el intelectual hace gala de un
individualismo comparable al del futuro protagonista de

L*Eté 1914, Jacques. El personaje hereda de su creador el

rechazo Tferoz a la experiencia bélica, aun si ese
sentimiento se desvia un tanto de la perspectiva
histérica. Como sefiala Maurice Rieuneau:

"Ainsi Jacques s"est trouvé doté des
le 28 juin 1914 de I1"attitude d"un
ancien combattant qui a déja Tfait
I1"expérience de I"horreur et de
I"absurde.[...]c"est par une
délegation (sans doute iInconsciente)
du savoir de lITauteur que Jacques peut
parler de la guerre menacante comme
d"une hécatombe atroce, sanglante,

23 SANTA, Angels, op. cit, p. 244.
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telle qu-elle a été réellement..."**

Para nuestro estudio, no entraremos en el debate de si el
novelista respeté 1o suficiente el devenir historico,
aunque compartamos la idea de Angels Santa® de que en
ocasiones resultaba imprescindible salirse de la evolucion
cronoldgica para obtener un mayor efecto sobre los
lectores. En nuestro caso, la 1idiosincrasia de Jacques
confirma de nuevo el rechazo austero de Martin du Gard
frente a la guerra.

En este aspecto, la actitud del escritor podria
equipararse incluso con la de Antoine, quien interpreta la
guerra como un claro estorbo para su carrera profesional?®.
Para Roger Martin du Gard la guerra puede acabar con su
vida, y por consiguiente aniquilar su obra de artista,

recién iniciada pero con un futuro prometedor. Ese motivo

24 RIEUNEAU, Maurice, Guerre et révolution dans le roman francals. 1919-1939. s.l,

Klincksieck, 1974. p. 473.
25 SANTA, Angels, op. cit, p. 246.

26 Aunque su postura experimentara una notable evolucidn, en los albores del conflicto el

novelista nos presenta en Antoine al individuo ajeno a los problemas del mundo y absorto en su
carrera profesional:
"Jacques le[Antoine] regardait, surpris. L'homme qui parlait ainsi n'avait évidemment rien percu, dans
les pulsations du monde, qui pdt ébranler la sécurité de son travail, sa confiance dans le lendemain”
( MARTIN DU GARD, Roger, op. cit, p. 119) "Moi [Antoine], je ne suis pas un type qui se léve pour
intervenir dans les événements du mondel... Moi, j'ai ma besogne bien définie. Moi, je suis un type qui,
demain matin, a huit heures, sera a son hopital. Il y a le phlegmon du 4, la péritonite du 9.." ( /6A.,
p.143)
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jJustifica su negativa ante Copeau, cuando éste le incita a
partir hacia el frente. Como afirma Angels Santa®’, no se
trata de una simple salida airosa, sino mas bien de un
sentimiento interno que le impide renunciar a su destino.
Esas mismas razones le impulsan a aconsejar, ya desde los
albores del conflicto, a su amigo Jean-Richard Bloch que
prescinda de la lucha armada y se centre en sus tareas

literarias:

"Pour le moment, je fais des voeux
pour ton rétablissement, et pour quTil
soit tres lent. J"aime mieux te savoir
au dépdot des convalescents quTen
premiére Qligne. Je n"oublie pas les
espérances que tu m"as données et il
ne faudrait pas que tu te fasses tuer.
Tu as mieux a Taire. Ce n"est peut-
étre pas ainsi que tu t"es habitué a
raisonner ces derniers temps. Mals
c"est certainement lI"avis de tes amis,
et celui de ta femme. Le bon sens est
resté a 1 arriére."®

Contrasta el tono de la presente carta escrita el 1 de
noviembre de 1915, con la respuesta de Bloch. A pesar de

haber sido herido por segunda vez, este ultimo sigue con

27 as soluciones faciles repugnan a Roger Martin du Gard. Esa misma repugnancia se

traducira en el desprecio de Jacques por los dos hermanos que deciden emigrar a Espafia en
visperas de la guerra." (SANTA, Angels, op. cit, p. 475.)

28 Correspondance Roger Martin du Gard -- Jean-Richard Bloch in £urgpen® 415- 416. op. cit,
p.92.
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sus elogios del combate en términos propios de la
ideologia nacionalista.

Esas divergencias en torno al concepto de la guerra
provocara un triste desacuerdo, que como hemos observado,
llegara a interrumpir la comunicacion entre dichos
intelectuales. Una ruptura de las mas dolorosas para

ambos.

En enero de 1917, cuatro meses después de haber
expuesto sus ideas acerca de la guerra a Roger Martin du
Gard, el pensador repite esa misma accion dirigiéndose a
otro de sus grandes amigos, Marcel Martinet. El resultado
de [la experiencia anterior permite comprender por qué
Jean-Richard Bloch dedica en este caso especial esmero a
la tarea. Se distingue en dicho procedimiento una
necesidad de ser comprendido a pesar de que en una de las
cartas anteriores su interlocutor ha situado ya su amistad
por encima de Hlas divergencias 1ideoldgicas. Todavia
apenado, Jean-Richard se muestra profundamente agradecido
ante ese gesto comprensivo:

"Je t"ai été reconnaissant plus que je
ne le dirai de la facon dont tu as
isolé la confiance absolue de deux
amis entre eux et la conduite

différente que certains événements
leur ont dictée. C"est la preuve
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d intelligence et de bonté. Tout Ile
monde ne 1"a pas donnée, pendant cette
guerre."®

Martinet no comparte la misma ideologia de Bloch en 1o
referente a la guerra. Sin embargo, sus relaciones no
alcanzardn en ningun caso la tirantez de las de Martin du
Gard. Martinet no participé en la batalla: a causa de su
precaria salud fue destinado al Ayuntamiento de Paris,
donde trabajé como funcionario. Si bien sus funciones le
evitan lesiones de tipo fisico, sus principios morales no
dejan de resentirse a causa de los acontecimientos de su
entorno:

"aux premiers jours d"aolt 1914, il

voit presque tous les syndicalistes et

les socialistes se rallier a I"Union

sacrée, et dans un_ grand désarroi

moral, se demandant si «c"est bien lui

qui est Tfou», Tfinit par entrer en

contact avec le groupe de 1la Vie
ouvriére™°.

Esa tristeza moral experimentada por Martinet se
convierte a la vez, en un lazo de unidén con el destinatario
de esta correspondencia. La soledad de quien permanece en

la retaguardia puede confiarse tan solo a amigos de la

2 Correspondance Jean-Richard Bloch-- Marcel Martinet op. cit, pp. 72-73. La cursiva es nuestra.

30 TAKAHASHI, Haruo, Introduction a la Corresponaance Jean-Richard Bloch -- Marcel
Martinet op. cit, p. ii;
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talla de Bloch®. En este sentido existe una gran
diferencia de tono entre el epistolario de Martin du Gard y
el de Marcel Martinet: mientras en el primero se hablan
por encima de todo dos "ouvriers en écriture"” -expresion
que debemos a Marguerite Jean-Richard Bloch-, en el segundo
se alterna la el discurso intelectual con la charla
amistosa. Dicha caracteristica justifica que un mismo hecho
adquiera significaciones distintas segun sea comentado a
uno u otro interlocutor.

Asi, por ejemplo, cuando Bloch sufre la primera
herida, su amigo le confiesa mostrarse contrariado al
conocer su decision de retornar al frente®*. Tal comentario
guarda gran parecido a los formulados por Martin du Gard.
No obstante, a diferencia de este ultimo y sin desprecio
alguno respecto a Bloch, Martinet lamenta Hla posible
pérdida del hombre con quien ha compartido Yy sigue
compartiendo preocupaciones sociales, iIncluso si cada uno
las contempla desde perspectivas opuestas.

Ese pacto de convivencia les permite analizar de

31 obsérvese vg. la confidencialidad entre ambos correspondientes: "£Excuse le désordre de
cette lettre. C'est la premiére fois que je puis mabandonner un peu a un compagnon dans ce grand
silence sanglant. Tout mon désespoir sort a la fois et jaurais cent mille choses encore a técrire
(Correspondance Jean-Richard Bloch-- Marcel Martinet op. cit, p.60.)

32 ve pense que tu auras le temps de te rétablir tout a fait avant de repartir, puisque tu
repars. J'aimerais mieux, je ne te le cache pas, te savoir restant a la Mérigote." (/bid, p. 58).
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manera mas serena los acontecimientos. Cuando Jean-Richard
intenta justificar su participacion en la guerra, pasa
revista a través de una extensa carta a temas muy diversos:
desde los factores que han desencadenado la contienda hasta
sus motivos personales para intervenir en la misma. EI
procedimiento no es producto del azar. Bloch parte de
argumentos que él sabe afines al pensamiento de su
interlocutor (sus dudas acerca de los tratados secretos,
sus reservas en materia de colonialismo,...) Yy presenta su
actitud como una emanacion logica y razonable de dichos
principios. Reitera de nuevo la imagen de la guerra como
medio para salvar una civilizacion de las garras de unos
adversarios que ya habian provocado secuelas en 1870:

"Pour tout homme qui a vecu tant soit

peu en Allemagne, il est eéevident que

nous avons eu contre nous un ennemi

affolé de meépris, d"outre cuidance,

plein de ses mérites et decide a faire

prévaloir sa propre civilisation sur

la notre. i

Sa civilisation vaut ce qu“elle vaut.

Nul n"est en état de dire qu“elle est

préféerable a la nbdtre, et c"est ce que

ces imbéciles n"ont pas_ hesite a
faire, en grande majorité.'s3

Esas ansias por ajustar las cuentas al pais vecino

parecen avivar el espiritu combatiente de Bloch, en

33 Ibid, pp. 87-88.
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especial durante las primeras fases de la guerra. EI
autor es conciente de los efectos nocivos que de tal acto
se desprenden®, sin embargo, el fin justifica ampliamente
los medios. Se trata ésta de una conducta poco frecuente
entre los intelectuales cuya ideologia se ha mostrado
hasta ese momento afin a la suya. En este sentido, Marcel
Martinet no comparte la acusacion casi visceral de su
amigo respecto a Alemania. Al contrario, intenta adoptar

un punto de vista objetivo -en la medida de lo posible-:

"D ailleurs quels sont les
responsables. Je me suis renseigné de
mon mieux, j"ai essayé de comprendre,
ce qu-était I1"Allemagne, ou elle en
était, ce quelle pouvait, pourrait,
devait, devrait Taire; naturellement
je ne tiens pas pour des certitudes
objectives les pauvres petites
indications ou jJTarrivais. Tout de
méme jJe ne crois pas, [---] Je ne
crois pas que I1°"Allemagne ait plus de
responsabilités que la France dans la
guerre actuelle.”

No pretendemos juzgar cual de las dos actitudes era la mas
acertada. Tan solo subrayaremos que en Jean-Richard Bloch
la ‘'culpabilidad” de Alemania nunca es puesta en

entredicho. En sus razonamientos siempre se parte de una

34cf, por ejemplo el empefio de su discurso en: "...; guerre qui ressemble & une boucherie
vue deux batailles sanglantes, perdu beaucoup de bons camarades, pas apergu un seul Allemand.
Faut tuer la guerre, mettre les menottes au germanisme, traiter les Allemands en irresponsables
dangereux et leurs cherfs en criminels de droit commun.” (/bid, p. 58).
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premisa incuestionable: la urgencia de aleccionar al pais
vecino. Dicho procedimiento responde a una de las
carcacteristicas del pensador: éste no profundiza lo
suficiente en aspectos esenciales del tema que se propone
tratar. Esta practica, también frecuente en materia
artistica y propia de su modo de ser, sera objeto de las
criticas de su amigo-asesor Roger Martin du Gard®®.

Pero volviendo a Martinet, la diferencia de
planteamiento respecto a Bloch en cuanto a las causas del
conflicto le Illevan a adoptar una postura igualmente
distinta. En este caso el intelectual se basa en el
silencio. Un silencio tras el cual no se esconde la
cobardia. Muy al -contrario, Martinet reivindica Ila
dignidad de un silencio donde se evidencia el fracaso de
los que antes fueran sus suefios y sus pretensiones: el
internacionalismo, el antipatriotismo obrero e incluso el
sindicalismo.

Dichos principios constituian también -y de hecho,

algunos de ellos alcanzaran gran importancia en su obra

35 "' aisse-moi y aller carrément: Il y a, dans toutes tes oeuvres un trait commun: tu vises

haut, tu te jettes courageusement dans de grandes choses, tu entreprends d'amples sujets, et les
réalisations ne sont pas a la hauteur des conceptions. Tu te contentes trop vite, tu ne pénétres pas
assez profondément dans ton sujet, et, parti pour faire une oeuvre immortelle, il semble que tu cédes
a ta facilité, et gu'il te suffise de fabriquer adroitement quelque chose qui a/t /'air d'étre une grande
chose." (Correspondance Roger Martin du Gard -- Jean-Richard Bloch n°415-416, op. cit, p. 103)
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futura- valiosos pilares del corpus ideolégico de Bloch®.
Por este motivo su actitud frente a la primera
conflagraciéon mundial sorprende incluso a los mas proéximos
a él. Martinet -tal vez a causa de su negativa experiencia
con respecto a otros sindicalistas- llega a dudar de los
propositos de su interlocutor:

"Tu vois que le sentiment que nous

aurons des choses actuelles engagera

notre vie entiere.[...] i

Tu as lu les articles de Romain

Rolland... Reviens-tu a

1" Internationale, la seule? [...]

Mon bon et cher ami, j"attends

impatiemment de savoir qui tu es

aujourdhui. Et a une heure aussi

grave, je souhaite de tout coeur que
nous restions cote-a-cote, ..."%

Quien escribe estas palabras en diciembre de 1914 acierta
al predecir la importancia que los compromisos adoptados
en ese momento van a adquirir en la vida social futura. A
lo largo de la correspondencia intercambiada durante la
guerra Martinet se mantiene Tfirme en su opcion del
silencio. A su parecer, ésa es la unica salida posible

para quienes habian depositado su fe en el socialismo pero

36 Téngase por ejemplo en cuenta su participacion, ya desde 1903, en el grupo de
"estudiantes colectivistas", movimiento dependiente del Partido Socialista Unificado.

37 Correspondance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet op. cit, p. 61.
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no han sabido preservarlo de la gran derrota que es la
guerra.

No profundizaremos ahora en si las teorias del citado
pensador al respecto eran las mas acertadas. Tan solo cabe
sefialar que en sus razonamientos Martinet establece una
contradiccion entre las doctrinas socialistas y la
participacion armada en la guerra. Por ese motivo, no
puede compartir la postura de su interlocutor®. Esa
dicotomia no aparece en ninguna de las reflexiones de
Jean-Richard. Es mas, durante el primer afo del conflicto,
el entonces combatiente alberga la esperanza de que el
combate pueda desencadenar la tan esperada revolucidén. Por
consiguiente, cumplir con su '"métier de citoyen” no
agravia en nada los i1deales manifestados en su trayectoria
anterior:

"Et  sans  méconnattre les
responsabilités lointaines qui pesent
sur la France, la Russie et
I1"Angleterre dans la suite des
évenements qui_ I1"ont provoquée, la
responsabilité immédiate du miitarisme
prussien et sa conduite atroce sont
tellement éclatantes, que nous voila

mélés, jusqu"a la paix, a la troupe
des réactionnaires dans le cortége

38 ".. C'est a la base que nous avons divergé; c'est de ce moment que tu as admis ce que je

ne pouvais pas admettre, mais cela entrainait tout, et si je I'avais également admis, je serais avec toi
d'ame, et aussi de corps (tu n'en doutes pas, n'est-ce pas). C'est dire que moi non plus je n'ai pas
changé." (/bid, p.72).
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d"aveugles que le gouvernement cherche
a maintenir derriére soi. Les causes
les plus hautes ne nous paraissent
plus défendables qu®avec les armes les
plus exercées.[...]

Voila pourquoi, souhaitant de
tout mon coeur, pour de nombreuses
raisons la plus prompte victoire de la
France et de ses alliés, je mT"absorbe
exclusivement dans ma téche militaire.
Honni soit qui y voit la ruine de ma
volonté de révolutionnaire. Je pense
que mon sentiment est exactement celui
de beaucoup de nos camarades.'3°

Pero si bien la actitud pacifista de Marcel Martinet
se mantendra constante, la certeza de su destinatario se
diluye con el transcurrir del tiempo.

El epistolario intercambiado entre estos dos hombres,
con mayor numero de cartas durante este periodo que el de
Roger Martin du Gard, permite observar un cambio
considerable en el Bloch de 1916. Aunque el 6 de abril de
ese afo escriba todavia "il faut aller jusqu®au bout'", sus
comentarios del 6 de junio dejan traslucir a un
combatiente en cuya mente comienza a modificarse la imagen
de la guerra. Sin duda el espectaculo que ésta le ofrecia
era muy distinto al que él habia imaginado. Por ello el
intelectual hace participe a su interlocutor de las

penurias vividas en el frente. Y no sOlo éstas le afligen.

39 Jbid, pp. 63-64.
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Bloch lamenta también la soledad moral a la que le ha
conducido su actuacion durante el conflicto. Tal cambio
de actitud -conviene recordarlo- se produce al mismo
tiempo que Roger Martin du Gard decide interrumpir sus
relaciones a causa de sus desacuerdos®’. ;Casualidad?

En nuestra opinion, dicha ruptura debi6é de asestar
una estocada maestra en Jean-Richard sobre todo a raiz de
la valiosa amistad que entre ellos habia existido. Como
seflalabamos anteriormente, no es en vano si en enero de
1917 Bloch escribe a Martinet una carta de caudal
importancia donde intenta explicar los motivos de su
participacién en la guerra.

En ese mismo sentido, y también a consecuencia de su
soledad moral Bloch formula la necesidad de mantenerse en
silencio después de la contienda:

"Permettrez-vous, a ceux qui en
reviendront vivants, de jouir, pendant
quelques années, de la bénédiction du
Silence? Mon cher Martinet, je te
supplie par avance de respecter ce
silence que nombre d"entre nous
rapporteront de la ou j"écris ces
lignes. 11 fTait partie des lecons que

nous y apprenons. [---1 ]| se
dépensera une somme effroyable de

40 No se olvide que el 28 de agosto de 1916 Roger Martin du Gard escribe a Bloch: "Je savais
que tu étais encore une fois blessé. J'ai pensé a t'écrire et ne I'ai pas fait. Il y a certainement un grand
fossé entre nous: la guerre. Tant qu'elle est Ia, entre nous, impossible d'échanger autre chose qu'un
bon geste affectueux et lointain.” (furopen®415-416, op. cit, p. 95.)
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vertu et de bétise en propos, apres la
guerre. Ceux qui batiront dans le
solide serviront seuls a quelque
chose. Je ne retournerai d"ici ni
polémiste ni homme public, mais humble
ouvrier dans mon métier. "*

El estudioso Tivadar Gorilovics se preguntaba -como
observabamos al principio del presente capitulo- por qué
un escritor cuyo talento se habia puesto de manifiesto vya
antes de la guerra** no llega a ofrecer al publico ningin
relato sobre la misma. A nuestro juicio la respuesta se
encuentra en el pasaje citado: la tan esperada victoria
de la libertad toma un considerable retraso. La lucha se
ha convertido en una barbarie. Por consiguiente, los
presupuestos del animoso combatiente de 1914 se van
apartando de forma progresiva de la realidad vivida. El
intelectual muestra cierta clarividencia al predecir el
riesgo latente en las narraciones posteriores al
enfrentamiento. De hecho en sus ensayos -en especial los
mas cercanos a la segunda conflagracion- se criticara la
actitud de algunos ex-combatientes cuyos relatos tienden a

engrandecer la experiencia bélica®.

41 Correspondance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet op. cit, p.73.

42 Sobre todo con la publicacién en 1918 de su novela ...et Compagnie.

A3cf, por ejemplo sus comentarios en “La guerre qui est en nous" in Offrande a la politique.
op. cit, pp. 15-91.
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A esa suma de Tfactores cabe afadir los desacuerdos
surgidos a raiz de su postura. Se comprendera entonces su
postura. En 1919 el silencio habra de permitirle evitar
recrudecer antiguas tensiones Yy recuperar asi su
estabilidad. Por otra parte dicha decision no significa
una renuncia a su ideal de "servir’”. EIl pensador desea
consagrarse al ejercicio del arte que en esa misma carta
aparece ya designado como uno de los fuertes pilares del
entorno social*.

Sin embargo, tras ese ruego TfTormulado por Jean-
Richard Bloch la guerra habia de prolongarse aun durante
casi dos afios. A 1o largo de este periodo se registra en
la correspondencia dirigida a Marcel Martinet un elemento
nuevo que contribuye a explicar esa defensa a ultranza de
la nacion mas propia de ideologias opuestas al socialismo.
El mismo Martinet sugiere a su iInterlocutor que sus
origenes judios podrian haberle influido en su empefio de
participar en el combate. En su respuesta Bloch utiliza a
modo de parabola un ejemplo tomado de wuna de sus
disciplinas preferidas, la astronomia, para presentarse

como un intelectual a quien gusta mantener el equilibrio

44 Teoria que se mantiene vigente en sus ensayos y a la cual nos referimos en nuestro
capitulo dedicado al arte.
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entre humanidad y nacién. Ambos términos deben convivir
ordenadamente para un funcionamiento social correcto. EI
escritor autoriza dichas ideas aportando la experiencia

personal y por extension,de toda su raza:

"Etre francais na Jamais su
m*empécher a étre homme. Mais étre
homme ne m"empéche point de songer a
sauver ma maison de ITinondation quand
la digue m"a appris a souffrir
doublement de tout ce qui, opprimant
la nationalité, la langue, les idées
d*un peuple, empéchent chacun des
membres de ce peuple de parvenir a la
dignité d"homme.

[---1 Je repousse successivement ceux
qui veulent me persuader que pour étre
homme je dois cesser d"étre francais,
et ceux qui mTaffirment qu“étre homme
n“"est point possible pour qui Vveut
étre francais; ma téte s"accommode
bien de mes pieds, je ne me résigne
pas a me voir enlever I1"une ou les
autres au profit du reste."*

Desde ese punto de vista Martinet habria acertado en
sus suposiciones*®. Evidentemente los eventos mas proximos
vividos por su raza -en especial las consecuencias de 1870
asi como los disturbios ocasionados por el Affaire

Dreyfus- no podian dejar de imprimir una huella en un

45 Corresponadance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet op. cit, p. 88.

46 | a misma idea es retomada por Nicole Racine en su articulo "Pacifisme, socialisme et
communisme naissant” donde sugiere que Unicamente su condicién judia habria permitido al
escritor partir hacia el frente "sans débat de conscience, sans ressentir de contradictions entre ses
convictions socialistes et son devoir patriotiquée'. (Communisme, n°® 18-19,1988. p. 35.)
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hombre de 1la sensibilidad de Bloch. Esa experiencia le
permite compaginar  sus ideas patrioticas con el
socialismo, dicotomia que no suele apreciarse en sus
coetaneos y por la cual la postura de Jean-Richard Bloch
constituye un caso particular del momento.

Pero no so6lo el pensamiento de sus mas intimos debid
contribuir a modificar el talante de nuestro hombre en
esta cuestion. El silencio reclamado a su interlocutor
Marcel Martinet debia suponer una necesidad mucho mas
imperiosa si se considera que algunos de los grandes
pensadores admirados por Bloch se habitan posicionado
contra la guerra.

Tomese como ejemplo el caso de Alain, cuyas obras
constituyen una lectura frecuente para Bloch*’. A sus
cuarenta y seis afos el fildésofo decidio también alistarse
al frente. No obstante sus motivos son muy distintos a los
de Jean-Richard. EI mismo se vrefiere a ellos en
"L"esclavage militaire” donde afirma:

"Ce qui me détermina a préférer

47 por ejemplo, en 1921 Bloch escribe a su amigo Valéry Larbaud: "Je /fvotre conférencejai
lue en méme temps que le premier cahier des Libres Propos d’Alair’" ("Correspondance de Jean-
Richard Bloch -- Valéry Larbaud" in Cahiers des amis de Valéry Larbaudn® 29,s.1., AV.Lp. 44.

También el mismo Alain reconocera en Jean-Richard Bloch a uno de sus seguidores cuando
en una de sus cartas le escribe "Jai reconnu en Jean Richard un de mes plus précieux lecteurs."
(Carta del 29 de febrero de 1936. Bibliothéque Nationale de France. Fonds Jean-Richard Bloch.
Correspondance. vol. |, n°238.Transcrita en el apéndice n°8.)
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pendant trois ans de guerre
I"esclavage militarire a [1"esclavage
civil, ce fut, outre la curiosité, le
sentiment que j"eus des les premiers
jours que les sots allaient reprendre
I"avantage. [...] Je m"enfuls aux
armées, aimant mieux étre esclave de
corps quesclave d"esprit.'®

Para dicho intelectual el objetivo de su participacion
consiste en preservar su pensamiento de la censura
instaurada por 1o que él denomina "le reéegne des sots",
esto es, el control ejercido por los politicos de Estado
sobre los hombres de Jletras. Durante la guerra la
violencia permite pues a Alain permanecer Ffiel a sus
ideas.

Tal actitud no debe confundirse con una aceptacidon de
la experiencia bélica por su parte. Al contrario, antes de
1914 el pensador se ha mostrado ya como enemigo de los
conflictos armados, idea que se mantiene también en sus
Propos posteriores a la primera conflagracion.

Alain se pronuncia sobre la guerra a la manera de un
moralista cartesiano, expresion que debemos a Maurice
Rieuneau®®. A su entender, el conflicto armado emana de la

ira contenida en el hombre. Se trata por consiguiente, de

48 ALAIN, Propos 1 Gallimard, 1984 [1956]. pp. 189-190.

49 RIEUNEAU, Maurice, ap. cit, p. 256.
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una pasion albergada en el ser humano y le corresponde a
este el poder de dominarla para alcanzar la paz. De
cualquier modo, el rechazo del fildésofo es rotundo:

"Ces remarques aident a comprendre

comment la guerre est toujours a

craindre et peut toujours étre éviteée.

Toujours a _ craindre par

I"effervescence, qui, si elle s"étend,

réalisera la guerre, méme pour de tres

faibles raisons. Tojours évitable,

quelles que soient les raisons, si
I"effervescence ne s"en méle point."*°

Esta negativa a aceptar la guerra le lleva también en
1913, tal vez motivado por la marcha de los
acontecimientos, a advertir con una especial iIncidencia,
de los riesgos contenidos en la ira humana. Alain atribuye
a este tipo de furia una poderosa imaginacion. Imaginacion
que conduce al hombre a un estado "ou il se représente
tous les torts de son ennemi, ses ruses, sSes préparations,
ses mépris, ses projets pour IT"avenir”. Salvando Ilas
distancias y sin pretender transmitir una 1Imagen
caricaturesca, dichas palabras recuerdan la conducta de
Bloch durante los momentos iniciales de la conflagracion:
En su variada correspondencia el combatiente de 1914 no

profundiza en el analisis sobre las causas que han

SO ALAIN, op. cit pp. 151-152.
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conducido a la contienda. Para él se trata de un deber
consistente en defender su patria contra un enemigo
encarnado en Alemania. Dicho motivo se encuentra presente
en varios epistolarios. De este modo, el 2 de agosto de
1914 cuando todavia no ha estallado la contienda, en su
didalogo epistolar con Romain Rolland considera la guerra
como una prolongacion de los acontecimientos
revolucionarios de 1793. A través de ese apéndice ha de
imponerse la libertad. Una libertad -a nuestro juicio- con
sabor de desquite, pues ha de acabar con

"le fardeau de défaite qui pese sur

I1"ame francaise depuis quarante-quatre

ans, et contrarie ses plus riches
impulsions.™!

Las connotaciones de revancha se acentuan todavia mas
cuando el 23 de septiembre define el objetivo de la guerra
en términos radicales: "Il faut écraser la Béte impure,
lul faire cracher son orgueil niais et son outrecuidance™.

Una i1dea parecida figura en su carta del 5 de agosto

a André Monglond:
"1lIs [les Allemands] ont suscité
contre eux une levée d"impondérables.
Ils seront écrasés. C"est la suite des

guerres de la démocratie contre le
féodalisme impérialiste. Les armées de

51 peux hommes se rencontrent op. cit, p. 264.
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la République reprennent leur marche
en avant.'?

También el 11 de ese mismo mes escribe a su amigo
Martinet:

"Voici vos beaux projets en Il air et

bien de la littérature évaporée. Nous

allons rapprendre la liberté a tous

les Germains, avec la bienséance et la
modestie." >

En cuanto a la correspondencia con Roger Martin du Gard
hemos constatado en paginas anteriores como en septiembre
de 1914 Bloch se mostraba satisfecho de participar en el
rescate de la civilizacion, apresada entre las garras
germanas.

Por consiguiente, el conjunto de tales
manifestaciones permite observar que la conducta de Jean-
Richard en esa época coincide con la practica sefialada por
Alain: cuando el hombre se encuentra influido por la
pasion acostumbra a achacar todos 1los vicios a sus
enemigos.

Frente a este argumento podria dudarse de la

52 "Correspondance (191-1920) de Jean-Richard BLOCH et André MONGLOND" in Studia
Romanica"Series Litteraria" fasc.X, Debrecen, Kossuth Lahos Tudomanyegyetem, 1984. p.65.

53 Correspondance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet. op. cit.p. 51.
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existencia en nuestro intelectual de tal sentimiento. No
obstante cabe recordar -siguiendo los términos utilizados
por Julien Benda-°* que también el nacionalismo forma parte
del conjunto de pasiones modernas ante las cuales han
sucumbido los "clercs”. Desde ese punto de vista el Bloch
de 1914 encajaria en la definicion del pensador Alain. De
esta forma podria explicarse de nuevo la coexistencia en
su corpus ideoldgico de principios por naturaleza tan
dispares como el socialismo y el impulso patridtico, en
cuyo analisis incidiremos mas tarde.

En definitiva, el citado fildésofo no aborda el debate
de si el conflicto contra Alemania es o no justo. Por lo
general en sus Propos no se cuestiona si una conflagracion
es licita pues las consecuencias son las mismas. Por
tanto, a su juicio, se trata ello de una caracteristica
secundaria:

"Que la guerre soit de conquéte ou de

défense, nous voyons aussitot
s"enchaiTner et se dérouler les mémes

54 BENDA, Julien, La trahison des clercs. Paris, Grasset & Fasquelle, 1975. pp. 112-117. En
especial cabe destacar: "Tout le monde conviendra que la passion nationale, chez le citoyen
moderne, est bien moins faite de I'embrassement des intéréts de sa nation -intéréts qu'il discerne
mal, dont la perception exige une information qu'il n'a pas, qu'il n'essaye pas d'avoir (on sait son
indifférence aux questions de politique extérieure)- qu'elle est faite de la fierté qu'il a d'elle, de sa
volonté de se sentir en elle, de réagir aux honneurs et aux injures qu'il croit lui étre faits." (p. 114) o
también: "Avec une conscience gu'on n'avait jamais vue (qu'attisent fortement les gens de lettres)
chaque peuuple maintenant s'étreint lui-méme et se pose contre les autres dans sa langue, dans son
art, dans sa littérature, dans sa philosophie, dans sa civilisation, dans sa «culture». Le patriotisme est
aujourd'hui I'affirmation d'une forme d'ame contre d'autres formes d'ame.” (p. 116)
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injustices. [---1L"homme réduit a
I"état d"instrument et de moyen; les
hommes poussés au feu comme on vy
pousse des morceaux de bois. Que la
guerre soit jJuste ou non en ses
motifs, voila ce qu“elle est par sa
nature.">®

Tan rigurosa condena de la guerra no podia dejar de
marcar a un seguidor de la sensibilidad de Jean-Richard
Bloch ya sea durante los acontecimientos en concreto, ya
sea tras los mismos. Dicha circunstancia contribuiria a
explicar el porqué de la evolucion de su concepto sobre la
contienda, asi como su posterior silencio al respecto.

Otro de los contemporaneos que debid constituir un
punto de inflexion en las teorias de Bloch es Henri
Barbusse. Cuando estalla el conflicto este escritor ha
alcanzado sus cuarenta afos de edad. A causa de un
problema pulmonar se ve obligado a permanecer durante
algunos meses en un sanatorio, con lo cual queda
dispensado de partir hacia el frente. Sin embargo, tras la
declaracion de guerra €él mismo decide participar
activamente en el combate. ElI 4 de agosto escribe en

L*Humanité:

S5 ALAIN, op. cit, pp. 758-759. En el caso de Francia la guerra tenia un caracter defensivo
puesto que "le territoire national est envahi en partie, et I'enjeu est capital puisqu'il s'agit de
I'indépendance, peut-étre de I'existence de la nation". (RIEUNEAU, Maurice, op. cit, p. 15).
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"Voulez-vous me compter parmi les

socialistes antimilitaristes qui
s"engagent volontairement dans la
présente guerre?... Cette guerre est

une guerre sociale qui fera faire un
grand pas -et peut-étre definitif- a
notre cause.'®

Como se aprecia, el propésito de Barbusse es muy distinto
al de su contemporaneo Bloch a pesar de compartir ambos
las i1deas socialistas. Le Feu publicado a finales de 1916,
es el producto literario de dicha experiencia. La novela
alcanzo -segun confirma Maurice Rieuneau®’- un éxito
determinante para el género y marcé las pautas para los
relatos de guerra que habian de ver la luz durante el
decenio siguiente.

Ese notable eco alcanza también su resonancia en
Jean-Richard quien el 16 de febrero de 1917 comenta a su
amigo Marcel Martinet:

"As-tu lu 1le Feu de Barbusse? En
passant par-dessus la rhétorique
naturaliste dont i1l est plein, c"est
un bon livre, fidele et émouvant.

J"adopte entieérement ses
conclusions."®

56 Citado por Pierre Paraf en su Préface a BARBUSSE, Henri, Le feu. Paris, Flammarion, 1994. p.
14,

57 RIEUNEAU, Maurice, op. cit, p. 20.

58 Correspondance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet op.cit., p. 99.
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No resultan extrafas sus opiniones estilisticas sobre
la obra pues coinciden con la idea sobre el naturalismo
mostrada por Bloch en sus ensayos. Sin embargo conviene
detenerse en su ultima tesis por resultar ésta un tanto
sorprendente. Desde el momento de su aparicion Le Feu se
habta erigido en un estandarte para las creencias
pacifistas. Barbusse narra las desventuras de una escuadra
en un tono desgarrador. Asi, por ejemplo sus personajes no
han sido dotados de cualidades sobrehumanas, sino que son
presentados al lector con todas sus debilidades®. La
guerra se despoja de su manto heroico y sus episodios se
tifien de un matiz tragico. La espera en las trincheras
llenas de 1lodo®®, el hambre®, la constante comparacion
entre esa primitiva supervivencia y la vida en Ila
retaguardia® contribuyen a desmitificar la contienda:

"Plus que les charges qui ressemblent
a des revues, plus que les batailles
visibles déployées comme des

oriflammes, plus méme que les corps a
corps ou I“on se déméne en cirant,

59 BARBUSSE, Henri, op. cit, p. 75.
80 pid capitulo I1.
51 1bid, p. 135

2 Jbid, p. 90.
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cette guerre, c"est la fatigue
épouvantable, surnaturelle, et I1%eau
jusquau ventre, et la boue et
I"ordure et I"infame saleté. C"est les
faces moisies et les chairs en loques
et les cadavres qui ne ressemblent
méme plus a des cadavres, surnageant
sur la terre vorace. C"est cela, cette
monotonie infinie de miseres,
interrompue par des drames aigus,
c"est cela, et non pas la baronnette
qui étincelle comme de 1"argent, ni_le
chant de coq du clairon au soleil!1"®

Desde este punto de vista parece dificil reconciliar a
ambos autores. Las tesis de Barbusse no animan a una
defensa de la patria, sobre todo cuando el riesgo de la
propia existencia no se considera una proeza sino lo
contrario.

A pesar de lo anterior -coincidimos en esta idea con
Maurice Rieuneau®- la novela no siempre se orienta en un
sentido negativo. En ella es facil distinguir también un
sentimiento de respeto hacia los combatientes, esas
victimas del militarismo sometidas a tan duras pruebas. A
nuestro juicio, Bloch se identifica con tal mensaje. Por
tanto se explicaria asi su afirmacion transcrita mas

arriba.

63 1bid, p. 413,

64 RIEUNEAU, Maurice, op. cit, p. 168.
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Para probar esta tesis cabe tener en cuenta el
contexto en el cual aparecen las palabras de nuestro
hombre: en febrero de 1917 y por cuarta vez el combatiente
se despide de los suyos para regresar de nuevo al frente.
En dicha ocasién su destino es el servicio topografico. A
raiz de este motivo Bloch escribe a Martinet y entre otros
temas, debate sobre su tan discutido apego al patriotismo.
Una de sus conclusiones consiste en caracterizar a su
época de penosa y atroz. Con el fin de corroborar sus
impresiones, el autor aporta su propia experiencia:

""Pendant que je t"ecris ces lignes,
jtai devant les yeux [le souvenir
ineffacable de ma tranchée, a la cote
104, apres 13 heures de bombardement
et une attaque aux liquides, -et
diverses autres Iimages. C"est assez

dire que je ne fais pas du bourrage de
crane gratuit."®

Esa imagen trae a su mente la obra de Barbusse,
seguramente por la importancia que la vida en las
trincheras adquiere en la novela. Pero Bloch debia ser
consciente de lo paraddjico de esa idea y por ello insiste
en subrayar al destinatario que sus principios no implican

contradicciéon ninguna respecto al mensaje de Le feu.

65 Correspondance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet. op. cit, p. 99.
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Aunque el 1intelectual no prueba sus afirmaciones, al
abordar dicho tema iIntroduce un nuevo elemento hasta
entonces no mencionado en su correspondencia: el
sacrificio.

Sin duda, las penurias experimentadas incluso en su
propia carne han debido modificar la euforia del
combatiente de 1914. Bloch ya no puede valerse de los
argumentos utilizados en ese entonces para seguir apoyando
la participacién en la contienda. Tras constatar que la
victoria fulgurante no se produce -ademas de exigir un
elevado precio- el pensador pospone a largo plazo los
efectos positivos que de ella deberian desprenderse:

"Il est légitime et utile que
I"individu de notre siecle se sacrifie
a I"indépendance et a la dignité de
I"individu futur. Et je ne crois pas
que la guerre actuelle se soit
prolongéee jusq"a démentir déja les
raisons fondamentales qui nous ont
fait croire a l-utilité de ce

sacrifice. Deux peuples entiers le
sentent, et ne se trompent pas.'®®

En nuestra opinidén tales comentarios contienen
implicito el vinculo que le permite coincidir con las
teorias de Barbusse: si el autor de Le feu manifiesta su

admiracion respecto a quienes sufren las bajezas de la

66 Jbid, p. 99.
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guerra, también Bloch concede gran valor a quienes luchan
en el frente exponiendo su vida para alcanzar una victoria
tal vez ajena.

Sin embargo, y aunque el mismo combatiente pretenda
establecer una continuidad entre sus afirmaciones pasadas
y las actuales, dicha postura testimonia una evolucion de
su pensamiento. Por otra parte, sus coincidencias con el
corpus ideolégico de Barbusse se producen en cuanto a
motivos concretos, pero difieren en algunos principios
esenciales. Asi sucede por ejemplo cuando abordan las
causas de la guerra -tema que se estudiara posteriormente-
o incluso en lo referido a la intervencion activa en la
batalla:

"Le devoir, c"est le danger.

L*abus, le sophisme des «rouspéteurs».
Je rendrai plus de services dans un
poste sOr et abritée. Ou méme en
restant chez moi a cause de mes
ressources intellectuelles et
artistiques que je conserverais ainsi

au pays. Donc que les autres aillent
14 o0 on se fait vraiment tuer."®’

A pesar de haber combatido casi durante dos afos, la
postura de Barbusse resulta muy cercana a la de Roger

Martin du Gard, para quien lo mas importante consiste en

67 BARBUSSE, Henri, Carnet de guerre. Paris, Flammarion, 1994, p.457.
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acabar su obra artistica. En cambio ya hemos observado las
divergencias de Jean-Richard Bloch al respecto.
Divergencias que ni tan siquiera sus reilteradas heridas
lograran remediar.

En definitiva, a través del anterior analisis se
constata nuevamente la particular conducta de nuestro
autor frente al conflicto de 1914. En su comportamiento se
aunan tendencias opuestas que en ocasiones habran de
suscitarle problemas en su entorno. Con el transcurrir
del tiempo, la influencia de ese entorno y a la vez su
propia experiencia le Illevan a abandonar la seguridad
mostrada en los primeros momentos de la guerra. Se 1nicia
asi una notable metamorfosis de su pensamiento. EI mismo
se mostrara consciente de su evolucion®®. Por ese motivo se
comprende su voto de silencio tras el conflicto bélico,
especialmente si  se tiene en cuenta la hostilidad
demostrada por su generacién en ese aspecto:

"LTorigine de ce mouvement de révolte
[la protestation contre la guerre] est
trop évidente pour qu”il soit besoin

d y insister:  elle est dans
I "expérience si longue et si

68 £ 1917 é1 mismo confiesa a Martinet: " Clest un sot orgueil gque de ne consentir pas a
changer. Il esta priori évident qui ni toi ni moi ne sommes en 1917 tels que nous étions en 1914, Ce ne
serait pas la peine de vivre, [ 'essentiel n'est pas de se garder immuable, mais davoir une nature et
une clarté de vue assez fortes pour changer selon sa ligne, dans le mouvement de la vie intérieure."
Correspondance Jean-Richard Bloch -- Marcel Martinet op. cit.p. 96.
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douloureuse de toute une génération
gqui s"est connue comme une génération
sacrifiée, et absurdement sacrifiée.
Personne méme parmi les nostalgiques
n"osait aprés 1918 défendre la guerre
en elle-méme. "%

ElI peso de tal experiencia acentla todavia con mayor
fuerza el aislamiento de Jean-Richard Bloch. Una
experiencia que imprime una huella duradera no solo en él
sino en muchos de sus contemporaneos. El devenir de la
historia no lograra subsanar las heridas, especialmente en
visperas de la segunda guerra mundial: para Blos ex-
combatientes este nuevo conflicto removera su pasado y
resucitara algunas de sus antiguas pasiones. En este
sentido, cabe tan solo senfalar el testimonio aportado por
Jean Guéhenno en Journal d"un homme de 40 ans.

En 1934 1la citada obra aporta el balance de una
generacion doblemente marcada: por la guerra y por el
socialismo.

En 1o referido a la conflagracion bélica el narrador
alcanza el tono tragico de quien se siente humillado al no
poder haberse negado a la barbarie:

"Ces derniéres journées de I"avant-

guerre m"ont laissé le souvenir d"une
grande fievre. Si elles furent les

69 RIEUNEAU, Maurice, op. cit,p. 166.
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derniéeres d un monde, d"une
civilisation, nous aurons manqué pour
la plupart de la claire conscience
qu il edt fallu pour les vivre comme
elles les méritaient. Nous attendions.
Nous ne pouvions qu-attendre. Ceux qui
étaient la chair, I1%"ame, I"enjeu des
porchains combats ne savaient rien, ne
décidaient de rien.[.-..] Et nous
sommes entrés dans ce monde fatal et
violent ou nous voici, plus vécus que
vivants, et a qui je dis non de toute
mon ame."’°

La guerra se presenta como un episodio a raiz del cual se
han invertido los anhelos de una generacién que ha sido
obligada a dar la muerte en lugar de la vida.

Parece obvio sefialar la divergencia entre las
opiniones del intelectual citado y 1las que Bloch
manifiesta mientras participa en la contienda. Por el
contraro no difieren tanto de las i1deas expresadas en sus
ensayos pues contienen elementos comunes que, coOmo
analizaremos mas adelante, son el producto de un proceso
evolutivo.

Si nos hemos referido a Jean Guéhenno -aun si de
forma somera- es tan solo para esclarecer el porqué de la
progresiva metamorfosis experimentada por el pensamiento

de Bloch. Su evolucidéon resulta mucho mas comprensible si

0 GUEHENNO, Jean, Journal d'un homme de 40 ans. Paris, Bernard Grasset, 1987 [1934]. pp.
135-136.
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se considera el proceder de sus contemporaneos. Los
desacuerdos personales sufridos por el fervoroso
combatiente de 1914 y a la vez,la critica a la guerra
formulada por muchos intelectuales de la época’l no podian
pasar desapercibidos en Jean-Richard Bloch. Asi se
jJustificaria su silencio tras el fin de las hostilidades e
incluso sus posteriores manifestaciones sobre el tema.

Por otra parte, la presencia de testimonios del
género de Guéhenno mucho después de producirse el
terrible acontecimiento nos permite valorar en qué medida
la guerra se convierte en un punto de referencia para
quienes la han vivido. Bloch no se aparta de este
conjunto, pues como muestra Roger Martin du Gard en Les
Thibault, la conflagracion alcanza incluso a los espiritus

menos interesados por la misma’?.

1 Maurice Rieuneau demuestra que incluso Henry de Montherlant, a pesar de haber

exaltado en sus obras la moral guerrera, condena en 1924 los dafios ocasionados por el Ultimo
enfrentamiento. (Cf. Guerre et révolution adans le roman frangais. op. cit, pp. 166-167).

"2Es el caso por ejemplo, de su protagonista Antoine.
Cf. también sobre este tema la opinién de Maurice Rieuneau: "La guerre, vue d'abord a travers les
idées qu'elle provoque, tend a s'incarner et a pénétrer -jusqu'a I'obsession- dans les consciences les
plus étrangéres aux problemes sociaux ou politiques." (/b/d, p. 466.)
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V.1.2.- Las reflexiones sobre la guerra en Jean-Richard Bloch.

El punto de vista adoptado en los ensayos se situa
incluso en el primero de ellos™-, desde la Optica del
escritor, no desde la del hombre, ni tampoco del
ex-combatiente, aunque obviamente su experiencia en estas
dos ultimas facetas colaboran a nutrir el texto.

Con dicha técnica el pensador pretende distanciarse
del dominio del testimonio directo situandose en el campo
de la reflexion moral. De hecho, la negativa a narrar su
propia experiencia persiste hasta momentos anteriores a la
segunda guerra mundial. Asi por ejemplo, en los discursos
reunidos en el volumen Offrande a la politique, Bloch se
pronuncia en torno a la guerra como "ancien combattant et
écrivain”. ElI mismo era consciente de la peculiaridad de
su postura, sobre todo si se tiene en cuenta que
repetidamente algunos de sus amigos le habfan instado a
publicar las iImpresiones obtenidas a partir de su propia

experiencia. Por ese motivo justifica su procedimiento en

3 Teniendo en cuenta que, seguin sus propias palabras, la "Priére de I'écrivain” data de los
primeros dias durante la movilizacion.
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calidad de escritor, a causa de la reiterada practica
ejercida sobre el lenguaje, que lo predispone a alcanzar
una mayor comprension entre su audiencia. Y en lo referido

a antiguo combatiente,

..., vais-Je vous parler de mes
souvenirs de guerre, dresser devant
vous ce que tant de films et de romans
ont essayé de peindre? Vais-je évoquer
les tranchées, les obus, les
explosions, les vagues d"assaut, les
hérorsmes, les conseils de guerre? La
seule qualité de I"ancien combattant
que je désire revendiquer, ce soir,
est celle d"un homme a qui, si vous
acceptez cette expression, on ne la
fait plus; qui sait comment on bourre
un crane; qui sait comment on a pu, et
par quels moyens, cuisiner le moral,
dans les années et les mois qui ont
précedé et par quels moyens on a
«entretenu» ce moral, dans tous les
pays belligérants, pendant les quatre
années et demie de guerre."’

Asi  pues, Jean-Richard Bloch rehisa de forma
explicita referirse a los pormenores de su intervencion
en el frente, recurriendo unicamente a la ensefianza ética
aportada no s6lo por la guerra, sino también por sus

preliminares’. Se trata éste de un intento por

4 BLOCH, Jean-Richard, Offrande a la politique. Paris, Rieder, 1933. p.16-17.
™ Téngase en cuenta que Bloch pronuncia tal discurso en los prolegdmenos de la

segunda guerra mundial, con el fin de intentar concienciar al publico del peligro subyacente en un
posible acontecimiento de tales dimensiones.
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distanciarse de las vivencias particulares del episodio.
El autor se situa a un nivel mucho mas genérico, gracias
al cual quedaria autorizado para proporcionar Sus CONnsejos
al auditorio.

Es mas, se aprecian ya en el pasaje anterior ciertas
connotaciones negativas respecto al fendémeno bélico. Y es
que si bien la postura del escritor resulta firme en su
negativa al género testimonial, no puede hablarse de la
misma Firmeza en cuanto a este segundo tema.

En efecto, las caracteristicas atribuidas al
cataclismo de 1914 no guardan uniformidad alguna,
oscilando asi entre dos polos opuestos cuyos extremos
comprenden desde el horror suscitado por la batalla hasta
las ensefianzas obtenidas en la misma.

De este modo, en 1919, el ensayista anota en su
prélogo a Carnaval est mort:

"Je veux dire par la que la guerre a

eté une experience