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- XV. EL TALLER

“Exponer una hipétesis no supone resolverla ni aceptarla”.

Raymond Oursel

Intentar una aproximacion al método de trabajo de los artistas del siglo XII es
una labor dificil. La carencia de documentacion no permite profundizar en la distribucion
de las tareas y no se sabe hasta qué punto la division de las funciones estaba determinada
por la l6gica actual. Se podria dar el caso de que el grueso de la composicién fuese
realizado por un artista y los detalles por ayudantes; o bien que cada uno de ellos actuase
directamente sobre un relieve completo de una escena determinada; o tal vez que cada
escultor estuviese “especializado” en tipologias diferentes y trabajara sobre las figuras
realizadas por otros participantes del taller; las posibilidades se multiplican y las
explicaciones resultan complicadas. Por ello, es necesario cefiirse al analisis
pormenorizado de los rasgos tipicos de la escultura, de manera que se puedan establecer
las variaciones mas visibles y asi distinguir los diferentes “modos” de trabajar, aspecto
que posibilitara determinar las comparaciones con otras obras similares.

Uno de los principales inconvenientes que dificultan llevar a cabo la distincion de
los relieves que corresponden a cada miembro del taller radica en el caracter homogéneo
del estilo'. La gran uniformidad obliga a ser cautos en el establecimiento de los
parentescos con otras canterias ya que no es nada facil averiguar y precisar a quién pudo
corresponder cada imagen. Por ello las afirmaciones de las siguientes paginas no
pretenden ser categoricas, simplemente intento hacer una aproximacion al modus operandi

de los artistas sorianos.

1 De hecho, este escollo es algo habitual en el momento de analizar la mayoria de las obras romanicas (hasta
en algunos de los monumentos rurales mas toscos se pueden diferenciar “modos” a la hora de resolver las
esculturas).
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El hecho de encontrar varios “modos” de enfrentarse con los relieves no debe
extrafiar ya que, dada la complejidad escultérica de esta portada y la magnitud de la
fachada completa, es impensable que todo haya sido realizado por un mismo autor. Asi,
es normal que para llevar a cabo el trabajo sin excesiva demora, al taller (que estaria
compuesto por varios artifices) pudiesen acudir artistas de procedencia diferente. La
dindmica constructiva del momento demandaba un notable nimero de escultores de
manera que seguramente el artista principal (al que se le encargaba la obra) contaba con
repertorios de modelos que adaptaba segun su propio tratamiento escultorico, mientras
tanto, los otros miembros del taller copiaban las soluciones propuestas y si éstos no
cumplian las expectativas se marchaban a otro lugar; es decir, se desplazaban en funcion
del trabajo. La clave es intentar discernir con cuantos artistas contaba la canteria y qué es

lo que realizé cada uno de ellos, tarea hasta ahora no abordada por ningln estudioso.

- XV. 1. Los “modos” escultoricos

Este apartado se basa en el andlisis de los siete grupos que he tratado hasta el
momento: el timpano (T), las arquivoltas (A), los capiteles de la portada (Cp), el cimacio
(Ci), las figuras sedentes (E), el roseton (R), y los capiteles laterales (Cf). La adjudicacién
de las tallas a los diferentes “modos” de hacer que a continuacién presentaré se establece
segun los matices que se pueden ver en el tratamiento de los relieves. Aunque a primera
vista todo es muy similar, tras un atento estudio se revelan los aspectos que muestran
mejor las diferencias: el menor o mayor volumen de los personajes respecto al fondo, la
armonia en la relacion entre la cabeza y el cuerpo, el equilibrio entre las partes del rostro y
la forma de hacer los 0jos o los cabellos, el tratamiento de los plegados, las texturas, la
inclusion de elementos decorativos, las posturas, el agrupamiento de los personajes, etc.
Determinadas caracteristicas que estan ausentes en una u otra figura sirven para indagar
en los diversos “modos”, pero se trata de un grupo tan parecido que el caracter
unificador del estilo despista en la busqueda de las individualidades y por ello no es
posible determinar con certeza qué fue tallado por cada uno. De esta manera, la dificultad
de establecer las manos de los componentes del taller me ha llevado a considerar las
diferencias técnicas, las inquietudes por resaltar ciertos detalles, las repeticiones de
pliegues y las diversas calidades como indicadores de “modos”. La lista siguiente pretende
asignar a todos los elementos de la fachada un modo concreto, atribucion que llevara a

intentar hacer una explicacion del método de trabajo. Aunque las escasas diferencias del
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conjunto de los relieves sorianos dificultan realizar las filiaciones estilisticas, nombro otras

obras mas 0 menos contemporaneas para aclarar los rasgos diferenciadores con el resto

de modos (desde luego, tal dato no implica la coincidencia de personas, en algunos casos

las similitudes son cercanas pero no por ello me llevan a concluir que un mismo autor

participara en todas las iglesias mencionadas). Retomaré el tema en el capitulo XVI de

manera general. Finalmente, quisiera destacar que esta clasificacion no implica que a

todos los modos les correspondan otros tantos artistas, parece probable que los

escultores adoptaran uno u otro, pero también los podian combinar con lo cual el

nimero de miembros del taller debia de ser mas reducido que el nimero de modos que

he logrado precisar. Las afirmaciones que expongo a continuacion se pueden visualizar en

los croquis coloreados que adjunto® St
- Modo 1. Parece corresponder al mas utilizado en los capiteles de la portada y sin

duda es uno de los principales. Se observa en las esculturas sefialadas como Cp 1, Cp 3,

Cp 6y Cp 7. Es el “mas clasico”, tanto por las posturas de los personajes como por el

interés que muestra en la realizacion de las figuras. Entre las caracteristicas mas

importantes destaca el hecho de que las caras son mas proporcionadas y parecen estar

mas cuidadas que en el resto, el canon es mas esbelto y algo mas estilizado, las

composiciones presentan cierta majestuosidad, los pliegues tienen mejor calidad y las

actitudes de los personajes son variadas. ES importante resaltar que el tratamiento de la

superficie del primer capitel doble (Cp 1) presenta cinco “dados” en la parte superior del

frente, disefio que no se observa en el capitel doble de la derecha (Cp 10) y que, junto a

diferencias de calidad, demuestra una manera distinta de enfrentarse a la superficie. Si

bien esta caracteristica no es determinante, la disposicion de los personajes entre un

capitel y otro tampoco es paralela, mientras que aqui las cabezas se disponen bajo los

dados, en el capitel del final (Cp 10) se organizan ocupando las partes libres y por debajo

de los dados se afiaden vegetales. Ademas, el tipo de hacer plegados de este primer modo

es mas similar al que se puede encontrar en miniaturas de ascendencia bizantina y obras

escultoricas relacionadas con repertorios orientales (de hecho, destaca un pliegue en E 36

forma de “V”, el identificado como L, que no se encuentra mas en la portada). Asi, hay

mas soltura y dinamismo en el drapeado de los ropajes (con pliegues que ondean al viento

con caidas mas realistas), y no se ven las soluciones estereotipadas de los pafios que se

2 En cuanto a las imagenes que corresponden a cada referencia, remito a las figuras del primer volumen en
las que se muestra de manera detallada ciertos aspectos de las esculturas de la fachada.
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aprecian en la mayoria del resto de esculturas. De todo lo dicho deriva la idea de que este
modo parece corresponder a uno de los componentes mas destacados del taller.
Significativamente no se vuelve a encontrar en la portada y sélo se ve en los capiteles
laterales Cf 1 9 y Cf I 10, asi como en las figuras de los nichos E 1y E 2. Respecto a los
capiteles de la fachada, a pesar de su mal estado, resalta la manera de colocar a los
hombres ya que en el primer caso (Cf 1 9) la postura es muy similar alade Cp 1 D’ Y en
el segundo (Cf I 10) la posicién es parecida a la de Cp 7 A: no es frecuente que el
personaje aparezca en el vértice de frente con los brazos hacia atras y por ello creo que es
un rasgo propio de este modo. Nada puedo decir en relacién con los plegados pues no se
ven bien. En cuanto a las figuras de las enjutas de la portada, tampoco es posible
determinar sus caracteristicas debido al alarmante estado de deterioro, pero no me cabe
duda alguna acerca de que no se trata de la misma manera de hacer que se emplea en las
figuras del timpano®. En E 1 los pliegues son mucho mas rectos y no aparece el tipo de
caida en zig-zag de la sobrettnica, plegado clasificado como A. Por otro lado, la manera
de colocar las piernas de E 1 en ligera “V” contrasta con el paralelismo otorgado a T 1.
Ademas, el canon de E 1y T 2 es diferente: en la primera figura la cabeza es mayor
respecto al cuerpo (aunque hay que tener en cuenta que este rasgo puede estar
determinado por la mayor altura a la que se encuentra). En resumen, la manera de tratar
la escultura es similar a la que se puede encontrar en algunos de los capiteles del interior
de la Magdalena de Tudela: concretamente, el tipo de plegados y proporciones del Cp 1 B
son muy parecidos a los del primer Rey Mago del capitel de la Adoracion del interior de
esta parroquia navarra.

- Modo 2. Corresponde a los capiteles de la portada Cp 8 y Cp 10, y seguramente
también a los laterales Cf 11, Cf 14, Cf15, Cf16, Cf17, Cf18y Cfl 12. Con
independencia de los capiteles se le pueden atribuir algunas dovelas comolas A 12, Al 4,
Al110, AI111, A1l 12y A IV 17. La manera de tratar los pliegues es semejante a la del
modo anterior, pero las arrugas estan resueltas con menor calidad: en el Cp 8 B se puede
comprobar que se estereotipa el tratamiento de las lineas del pliegue L°. En general, el

estilo es menos claro que el anterior, titubea y las figuras oscilan entre cierta esbeltez y

3 Aunque hasta este momento no he realizado una distincién con letras en los capiteles, la empleo porque
facilita la tarea de precisar los datos: las letras A y B indican cada cara del capitel y en el caso de los dobles,
By C corresponden al frente.

4 Hago las comparaciones entre E 1 y T 2 por dos razones evidentes: la primera es el mejor estado de
conservacién de E 1 respecto a E 2, y la segunda es que ambos son personajes masculinos y presentan
posturas similares. Por ello las analogias y diferencias son mas faciles de encontrar.



UNIVERSITAT ROVIRA | VIRGILI

LA PORTADA DE SANTO DOMINGO DE SORIA. ESTUDIO FORMAL E ICONOGRAFICO
Autora: Esther Lozano Lépez

ISBN: 84-689-3812-2 / DL: T.1095-2005

-XV. TALLER | 617

tendencia a la gordura (sobre todo en los capiteles). En este sentido, los personajes de la
arquivolta son mas rotundos, posiblemente condicionados por el marco que ocupan. No
obstante, mantiene algo del clasicismo del anterior y parte de su vitalidad, de manera que
la influencia del modo 1 se registra en su labor. En esta manera de trabajar destaca el
interés por la vegetacion, elemento que coloca en la mayoria de los espacios libres. De
hecho, los animales o se presentan ante un fondo vegetal de hojas carnosas o bien se
encuentran atrapados por ellas, este detalle también sirve para relacionarlo con la mayor
parte del trabajo del cimacio. Las figuras de la primera arquivolta presentan los rostros
algo mas grandes que los correspondientes al modo 6 (que resulta ser el principalmente
utilizado en ella), y ademéas el 2 repite la manera de realizar los pliegues de 6
esquematizandolos e insistiendo en las formas. A pesar de ello, en ocasiones los
resultados de ambos son cercanos y cuesta bastante distinguirlos, por lo que se puede
apuntar la posibilidad de que se tratara de un mismo artista que empleaba dos modos (2 y
6) en algunas ocasiones experimentando con diferentes resultados segin su propio
interés. De su importancia destaca el hecho de ser el utilizado para las figuras del
timpano: al modo 2 le corresponden T 4, T 7y T 9, mientras que el 6 se emplea para el
resto (las diferencias seran detalladas mas adelante). En fin, en cierta medida, esta manera
de realizar escultura se podria vincular con el tipo del Burgo de Osma y de forma menos
evidente (ya que es de peor calidad) con el frontal de altar de San Nicolas de Soria.

- Modo 3. Es el que se trabajaen el Cp 2 B, Cp 5y Cp 9. En estos capiteles
destaca la manera de tratar los plegados con la incidencia de un duro resalte en las lineas
de pliegue, colocado en paralelo al frunce, tipo 1. Por otro lado, la forma de realizar el
drapeado en espiral a la altura del hombro, plegado tipo F, también parece ser una de las
recurrencias de este estilo. Probablemente, es el mismo que se utiliza para realizar el
capitel Cf I 3, y sequramente es el de gran parte de las dovelas A Il 1, A 11 3, All 4, A ll
6,AIl7,AII8AIII0AITILAINZ AT ANTAAITNTAIV2AIVIAIV
6,AIV12, AIV13, AIV 14, AIV 15y A1V 16. En laarquivolta de la Matanza coloca
el minimo de personajes y fuerza los gestos para ocupar la maxima superficie
consiguiendo un resultado bastante aceptable’. En general, presenta una calidad inferior a

la del que comparte la tarea de esta decoracion de las roscas (modo 6), pero no se

5Sin duda, esta es la peor figura de quien utiliza este modo.
6 En lo que respecta a la primera arquivolta, el tema no permitia mucha improvisacion pues en cada una de
las dovelas debfan de ir dos Ancianos para ajustarse al programa. Sin embargo, en el caso de la Matanza no
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encuentra muy alejado en cuanto a la concepcién de los principales rasgos del taller. En

relacién con los pliegues, ademéas de los citados | y F, se puede ver que repite los
estereotipos del llamado C con calidad ciertamente aceptable. Se trata de una forma de
esculpir cercana a la de ciertos relieves de Ahedo de Butrdn, pero de manera algo mas
lejana se puede relacionar también con Languilla.

- Modo 4. Se diferencia de los anteriores por su peor calidad y por el escaso
relieve de los plegados, es el que se ve en el Cp 2 A. Dado que su estilo no se encuentra
mas que en una parte de este capitel aventuro la posibilidad de que quien lo empleo se
marchara a trabajar a otro taller de la misma ciudad. A pesar de que varias podrian ser las
explicaciones de esta ausencia en otros relieves, me parece factible que al no gustar su
manera de actuar, los artistas principales decidieran que era mejor que se fuera. Mas tarde,
acabada o a punto de finalizar la fachada de Santo Domingo, cuando hubieron marchado
de la ciudad los artistas mas importantes del taller, él pas6 a actuar en otra portada de
Soria: la de San Nicolas. De hecho, creo que esculpe, al menos, el capitel de la derecha del
espectador mas cercano al vano: en el personaje del frente mas alejado del santo se
encuentra el mismo pliegue que en la sobretinica del Creador, el tipo I, y ademas las
proporciones de los rostros de ambos personajes son muy similares’.

- Modo 5. Es el que se utiliza para labrar el Cp 4 y, como el anterior, tampoco se
ve mas. En la comparacion con los rasgos del modo 2 (que presenta a los personajes de
Adan y Eva de nuevo desnudos en Cp 7), hay que destacar que las hojas con las que se
tapan no son del mismo tipo, lo cual evidencia repertorios diferentes; por otro lado, las
proporciones estan peor resueltas en Cp 4, los rostros son mas hinchados y la tunica
muestra unos pliegues demasiado paralelos, tipo I, como para ser los mismos que los del
resto. Como antes, apunto la posibilidad de que tras esta intervencion se marchara del
taller, pero en este caso creo que se unié a la obra de San Juan de Duero donde sélo lo he
identificado en el capitel de la Infancia del interior de la iglesia.

- Modo 6. Destaca por ser el mas utilizado en las arquivoltas: en las figuras de las
dovelas A 16, A 17, A18, Al09;en las que corresponden a las sefialadas como A 1l 2, A
115y A1l 9; en los personajes principales de la tercera arquivolta: A 111 1, A 111 5, A 111
6, A8 AIlIIY Alll 10y Alll 11;yen las dovelas mas importantes de la cuarta rosca

se hablaba de cuéntos eran los adultos o nifios que debfan de aparecer, y por ello la resolucién de las
escenas es claramente diferente en cada modo.

7 Es factible que antes de irse actuara en las labores arquitectonicas. Mi idea es que no esculpié mas, pero es
imposible determinar si se quedo en el taller de Santo Domingo o no.
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AIVLAIV4AIVS5AIVT,AIVE AIVI AIV10yAIV 11 Es, sin duda, el que
realiza los rostros mas proporcionados y serenos, asimismo se caracteriza por tratar los
pliegues de manera bastante natural (con frunces diferentes que caen amoldados al
cuerpo, tipo C), por su decorativismo en los detalles (en las alas de los angeles, en los
cojines, en los diferentes capiteles de los arcos, etc.), y por las composiciones variadas
bien cuidadas. Como ya he destacado, las dovelas de la segunda arquivolta son las que
presentan los personajes mas proporcionados y minuciosos en el detalle en comparacion
con el modo 3 con que se turna en la tarea. Las maneras de hacer son claramente
diferentes: éste consigue una mayor calidad, coloca un mayor nimero de elementos por
dovela y a pesar del poco espacio, resuelve la composicion de manera satisfactoria. Su
sentido global es semejante al de las figuras del timpano y por ello creo que es el que se
utiliza para realizar las imagenes mas representativas de la portada. Las diferencias que me
han llevado a asignar dos modos al conjunto del timpano son las siguientes: la resolucion
de las figuras de los angeles T 4 y sobre todo T 7 no me parece adecuada al nivel de las
posturas de T 5y T 6; y ademas, los pliegues de estas ultimas son mas variados y estan
mejor realizados. EI modo 2 presenta cierta osadia, concretamente en las figuras del Cp
10 A, y posiblemente por ello fue considerado como el mas valido y apto para actuar
aqui. En el caso de las figuras T 8 y T 2 no me cabe duda de que estéan realizadas segun el
modo 6 (la expresion de las caras es igual y los pliegues revelan la misma mano). Sin
embargo, la T 9 parece que corresponde al modo 2, cuyo modelado de las telas es mas
estereotipado. A pesar de estas diferencias, la talla de todas las figuras es muy cuidada,
muestra un relieve acusado y minuciosidad en los detalles. A primera vista, el timpano
parece ser obra de un mismo autor, y por ello en las paginas anteriores he destacado la
posibilidad de que un artista trabajara a partir de dos modos, con lo que la mayor pericia'y
seguridad con la que se enfrenta a ciertas figuras podria estar determinada por el mejor
conocimiento de los esquemas o por su propia evolucion personaf. En cualquier caso,
apunto las diferencias ya que a primera vista no son casi perceptibles, pero tras una
detenida observacion se distinguen con claridac’. Esta manera de hacer, sobre todo en las

dovelas de la segunda arquivolta, puede estar relacionada con la de los capiteles de

8 En cualquier trabajo artesanal se observan diferencias que no siempre se deben achacar a una autoria
diferente: son muchos los factores externos que pueden contribuir, hoy igual que en agquel momento, a que
el rendimiento de cualquier persona no sea el mismo siempre.

9 En el caso de considerar que se trata de dos artistas diferentes, el hecho de que unas figuras y otras se
encuentren en lugares opuestos permitiria que ambos trabajaran casi a la vez sin estorbarse: mientras uno
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Infancia y Matanza del Burgo de Osma, pero el sentido de la composicion, proporciones
y calidad de plegados son ligeramente diferentes: en Soria el autor parece ser mas
minucioso y mas rigido.

- Modo 7. Es con el que se actGa en las dovelas A1 1, A 13y Al 5. No aparece
mas en la portada y se encuentra en los capiteles laterales Cf 12, Cf 11 1, Cf11 2,Cf Il 7y
Cf 11 8. Se diferencia de los anteriores modos distinguidos en la primera arquivolta por
varias cuestiones: el tratamiento de los I6bulos del nimbo (més pequefios y angulosos), la
manera de hacer los rostros (mas serios y rigidos), y la elaboracion de los pliegues (peor
resueltos y mas artificiales). En lo que respecta a los capiteles, resuelve los plegados con
prisa y las incisiones se cortan con repeticion, ademas las cabezas son las mas
desproporcionadas del conjunto y parece mas comodo con los bichos.

- Modo 8. Corresponde a las dovelas A 1 12y A | 13; seguramente es el mismo de
los capiteles Cf 1 11y Cf Il 11; y el de las dovelas del roseton R 1, R2, R 3, R 10, R 11, R
12, R 17 y R 18. A pesar de los deterioros de la primera arquivolta se pueden observar
titubeos en la realizacion de los nimbos y los plegados, diferencias que permiten
establecer las clasificaciones de los modos; asi, éste es el peor de todos en cuanto a la
figuracion humana (tanto las caras como los cuerpos son rechonchos y su tratamiento es
bastante torpe). Posiblemente por no ser un modo capaz de competir con el resto de los
empleados en las arquivoltas, actué mas en los capiteles altos y en el rosetén. En cierta
medida, se podria relacionar con las roscas de la portada de Cerezo de Riotirdn.

- Modo 9. Se utiliza en los capiteles laterales Cf 11 3, Cf 11 4, Cf 11 5, Cf 11 6, Cf 11
9, Cf 11 10 y Cf 11 12, y también se emplea en las dovelas del 6culoR 4,R5, R6, R7, R
8, R9 R 13 R 14, R 15 y R 16. Desde luego, la manera de hacer los desnudos no
corresponde con la nocion de la figura humana de los capiteles de la portada y por ello
debe ser diferenciado del resto. Su calidad es bastante alta y las composiciones son
resueltas con pericia, ademas rellena los espacios vacios con seguridad. Es el tipo de estilo
que se puede ver en algunas de las piezas aisladas de las desaparecidas dependencias del

monasterio de Silos (como la chambrana o los capiteles de la Biblioteca).

labraba T 8 y T 5, el otro hacia T 9y T 7, luego se cambiarian de lado y harian T 6 y T 4 respectivamente.
La figura central (T 1, T 2y T 3) podria haber sido la primera en realizarse o bien la Gltima.
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- XV. 2. Distribucion del trabajo

A pesar de la comunidad de estilo, como se puede comprobar existen relieves de
diversa calidad en el conjunto de la fachada. Detalles como algunos pliegues
ornamentales sin explicacion logica, reiteraciones y coincidencias hacen que se deba
hablar de recetas de taller repetidas con acabados satisfactorios 0 mediocres. Es muy
probable que se tuvieran varios cuadernos de disefio, de modo que tal y como he
apuntado, un mismo artista podria utilizar tipos de modelos diferentes que darian lugar a
caracteristicas tomadas como peculiaridades de modos no coincidentes.

Hasta qué punto Santo Domingo fue un centro al que acudieron a formarse
artistas diversos o si por el contrario el equipo solia actuar conjuntamente es algo que hoy
por hoy se desconoce. De todos modos, mi idea es que se reunieron escultores diferentes
en la canteria soriana por lo cual considero mas probable que el taller no fuese una
entidad cerrada. Lo que esta claro es que al definir las diferencias se constatan al menos
dos maestros principales auxiliados por colaboradores. Mi intencion es conocer algo mas
acerca de estos creadores.

Aungue no se ha dicho casi nada acerca de las diversas manos que participan,
Lacoste ha afirmado que el autor de los capiteles es el mismo que realizd la cuarta
arquivolta®. No comparto esta opinion ya que no parece haber un Unico artifice en los
capiteles y tampoco es asi en las cuatro arquivoltas. De hecho, se ven diferencias notables
en el tratamiento de los plegados, en las composiciones, y hasta en las vestimentas de un
personaje tan importante como es el Creador en el propio ciclo de los capiteles. En el
libro mas reciente que ha aparecido acerca de esta iglesia se detalla: “reconocemos dentro
del taller que trabaja en Santo Domingo al menos dos manos bien diferenciadas en
cuanto a soltura y minuciosidad. Una, la del escultor mas habil, es la responsable de la
mayoria de las figuras de las arquivoltas (Ancianos del Apocalipsis, Anunciacién a los
Pastores, etc.) asi como de las figuras del timpano [..] Junto a él trabaja al menos otro
escultor responsable de algunos de los capiteles del ciclo del Génesis, menos diestro en la
gjecucion y que dota a las figuras de mayor simplicidad, aunque sigue en lo fundamental
el estilo del maestro principal™. El hecho de considerar tan sélo a dos artistas para el

conjunto de la fachada me parece insuficiente, sobre todo si se tienen en cuenta las

10 LACOSTE, Jacques, Le maitre de San Juan de la Pefia (XI1éme siécle), en “Les Cahiers de Saint-Michel de
Cuxa”, X (1979), pp. 175-189.
1LVVAA, El arte roménico en la ciudad de Soria, Aguilar de Campoo, 2001, pp. 89, 90.
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divergencias de los tratamientos, pero estoy de acuerdo en destacar algunas diferencias de
calidad entre el conjunto de los capiteles y el resto de la portada.

En cuanto al tratamiento de las roscas, dada la enorme cantidad de figuras,
considero que en ellas se plasman otros cinco modos de hacer. Estudiado el conjunto hay
que destacar que es en la primera arquivolta donde se encuentra mas variedad (a pesar de
la aparente monotonia y de la rigidez que otorga el tema). De hecho, me gusta pensar que
en la elaboracion de esta rosca de los veinticuatro Ancianos se estableciera una especie de
“competicion” entre los artistas para que demostraran cual era el mas capaz. Ya habian
visto que los artistas que trabajaron en los capiteles y que correspondian a los modos 5y
4 no eran lo suficientemente buenos y por ello dieron la oportunidad a otros. Aunque
esta hipotesis no es mas que eso: una hipotesis (ya que no es posible contar con
elementos reales que permitan justificar tal afirmacion), creo que si se toma como una
idea valida puede permitir explicar la variedad de modos que se observan®. Debido a las
caracteristicas del tratamiento de cada dovela, considero que en cada una de ellas no
trabajé mas que un autor. Asi, en la primera rosca, el modo 7 se ve en tres dovelas, el 2
en cuatro, el 6 contribuye con cuatro y el 8 se observa en dos. En realidad, existen dos
modos, seguramente artistas menos capaces, que ya no vuelven a intervenir en las
arquivoltas (los 7 y 8). Sin embargo, los otros contintan apareciendo y corresponden sin
duda a los mas validos. Asi, en la segunda arquivolta se encuentra, de nuevo, el mas capaz
de la rosca anterior: el modo 6, y comparte con el modo 3 la responsabilidad de esta
rosca. Asi, se puede destacar que el mas capaz trabaja en tres dovelas, mientras que el
otro realiza ocho. En la misma linea, en la tercera arquivolta actia de nuevo en la mayoria
de las dovelas el modo 6 que realiza siete, mientras el modo 3 aparece también otra vez
con cuatro, pero en esta rosca una se reserva al modo 2. Finalmente, en la cuarta
arquivolta se turnan los modos principales de la portada el 6 y el 3, y parece evidente la
distribucion de la cantidad de la tarea entre ambos: los dos realizan ocho dovelas mientras
que el modo 2 esculpe una (igual que en la rosca anterior).

A las arquivoltas se les debe afiadir como foco principal de atencién el timpano:
pieza que parece estar trabajada segin dos de las maneras de esculpir mas valiosas del
conjunto. La mayoria de las figuras principales (seis) las esculpe quien emplea el modo 6,

mientras que el modo 2 se vincula con tres.
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A mi juicio en el conjunto del ciclo de los capiteles de la portada son visibles las
actuaciones de cinco modos diferentes. Si se toman como correspondientes a artistas _—
parecen ser demasiados, pero si se considera que algun maestro pudo haber actuado con
mas de un modo el nimero se reduce y no es tan elevado. Asi, el modo 1 se ve en cuatro
capiteles, el identificado como 3 en tres, el numerado como 5 en uno, el 4 en uno vy,
finalmente, el 2 en dos. La participacion en los relieves revela que los mas importantes
son los correspondientes al 1y 2, que concretamente acttan en los capiteles dobles méas
dificiles de realizar, y el 3.

A pesar de la mala conservacion de las figuras de los nichos, creo que un mismo
escultor elaboro las dos. Se trata del modo 1y posiblemente tras realizar los capiteles se E 31
dedicd a esculpir las tallas de las enjutas.

En las arquerias laterales las manos de los artistas varian y el deterioro dificulta
enormemente la capacidad de distincion de los detalles. Aun asi, creo que se reparten la F. 32
tarea arriba y abajo: siete relieves de la zona inferior corresponden al modo 2, y siete de la
parte superior al 9; al resto de capiteles les aplican los modos 1, 3,7,8y 9.

Finalmente, en cuanto al roseton, dos son los modos que acttan en él: el 8 y el 9,
de manera que al primero le corresponden ocho dovelas y diez al segundo. Como ocurre F 33
hasta el momento, también parece que hubo una distribucion de las tareas bastante
equitativa para este elemento.

Resulta dificil trazar una distincién individual mas precisa de los modos ya que las
variaciones en algunos casos son tan infimas que no se puede saber con certeza si
responden a la misma mano o a otra muy ecléctica que copia casi a la perfeccion los
rasgos de los otros. En general, todos los artistas adaptan las recetas del taller de manera
satisfactoria y recrean unos estilemas muy semejantes. Los rasgos comunes parten de un
repertorio compartido y no parece existir un predominio del conocimiento de unas obras
por encima de otras; de hecho, no se aprecian diversas corrientes en el seno del taller. En
cuanto a los influjos o filiaciones detectados hay que sefialar la importancia de la zona de
Castilla por encima del resto de reinos hispanos. Pese a ello, también existen relaciones
con obras navarras, aragonesas O riojanas, pero de eso hablaré detenidamente un poco

mas adelante: en el capitulo XVI.

12 De la portada, como es logico, esta arquivolta es la primera que se realizo. Por ello es factible que
existiera alguna prueba para determinar quiénes serian los artistas que en las siguientes dovelas se ocuparian
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- XV. 3. Cédmo funciona el grupo y como crea cada artista

Por desgracia no existe ningun dato que pueda aclarar mas ni la estructura interna
del taller ni la distribucion del trabajo en el montaje. Evidenciadas las diferencias de los
relieves, es importante acometer la tarea de entender cémo se pudieron colocar los
elementos de la portada.

En el presente apartado intentaré establecer los pasos que a mi juicio se siguieron
en el trabajo de los elementos de la portada. En primer lugar haré referencia a como cred
el grupo, para mas tarde determinar como cred cada uno de los artistas®.

Si se tiene en cuenta la complejidad de un conjunto de escenas tan completo
como éste, creo que el primer paso fue disefiar la portada “sobre el papel”. Considero
que la idea inicial diferia de la actual en la colocacion de algin tema en concreto, y tal y
como he apuntado en capitulos anteriores pienso que se habia ideado una distribucion de
claves que no se corresponde con la actual. Asi, en el centro de la primera arquivolta
deberia de estar el angel, como ahora (A | 6); en la segunda el Seno de Abraham (A 11 6),
tal y como aparece en la actualidad; pero creo que la tercera clave tendria que haber sido
ocupada, justo por encima de las anteriores, por la Dextera (A 111 6), y la cuarta deberia
haber estado centrada por la imagen de la Crucifixion (A 1V 8). Estas dos Gltimas dovelas
estan ahora desplazadas a la parte izquierda del espectador, intentaré explicar por qué: el
sentido iconografico seria mas completo si en el eje vertical estuviesen los temas
mencionados, pero ademas me baso en posibles errores de montaje para afirmar esta
idea.

Creo, en primer lugar, que se procedid a cortar el timpano en un solo bloque, y
que éste sirvio como medida inicial a cada dovela de la primera arquivolta ya que éstas se
habian de disponer alrededor del semicirculo™. Seguramente, se hizo un célculo en el que
se determind que se debian tallar trece dovelas iniciales (doce para los Ancianos y una
para el angel), y se llego a la conclusion de que tenian que tener una medida concreta: las

piezas parecen mantener las mismas dimensiones excepto la clave que es un poco mas

de los temas mas importantes o mas dificiles.

13 Una simple ojeada no permite constatar los datos que se muestran a continuacion, por ello han sido
necesarias varias sesiones de observacion directa e indirecta (a través de las diapositivas) para poder
apreciarlos.

14 Hace algunos afios Vergnolle establecio una diferencia entre el timpano y el resto de la portada, debido a
ello indico que el timpano podria ser posterior al resto de la portada: VERGNOLLE, Eliane, “Le tympan
de Moradillo (Burgos): autour du maitre de I’Annonciation-Couronnement de Silos, en Actas del XXIII
Congreso Internacional de Historia del Arte, Vol. I, Granada, 1976 (1973), p. 5. No estoy de acuerdo con esta
idea ya que considero que el timpano fue la parte que se tomé como medida para el resto de arquivoltas
que le rodeaban. Ademas nada en el estilo respalda la idea de una posterior ejecucion de sus tallas.
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estrecha®™. Asi, en la primera arquivolta se tallaron doce dovelas para colocar a ambos
lados del angel (que rompia la serie al tener menos anchura). De este modo, todas se
adecuaron a la parte superior del timpano y lo rodearon sin ninguna dificultad (seis piezas
a cada lado de la clave en esta primera rosca). A mi entender, en el esquema mental de los
artistas se decidié establecer un nimero de dovelas para cada rosca sin los conocimientos
matematicos necesarios como para ver que tal idea no podria llevarse a cabo
perfectamente si se alteraba alguna de las proporciones. Entiendo que para el resto de
roscas propusieron unas dimensiones que casi doblaban el ancho de las de la primera
arquivolta, de manera que calcularon el nimero segin una formula que les indico la
cantidad de dovelas que debian de tallar: diez piezas para la segunda rosca, once para la
tercera y trece para la cuarta®®.

En la actualidad en la segunda arquivolta se ven cinco dovelas a cada lado de la
clave, aunque es factible que tal distribucion hubiese sido propuesta desde un plan inicial,
ciertos detalles revelan que no fue asi: la dovela A Il 11 no se encuentra totalmente
acabada y existen pequefias variaciones en las dimensiones del resto. De manera que es
posible que esta Ultima pieza se afadiera después del resto al ver sobre el terreno que de
otro modo no se podia cerrar el arco”’.

En la tercera rosca se encuentra otra posible alteracion: ahora ya no existe una
clave dispuesta en el centro y hay seis dovelas a cada lado de un hipotético eje central.
Este foco visual corresponde a la separacion de las dovelas A 111 6 y A 111 7, que en
realidad no se vincula con una separacion tematica. Mi propuesta es la siguiente: si se
tiene en cuenta la posibilidad de que se hubiese proyectado colocar en la tercera
arquivolta cinco bloques a cada lado de la Dextera (A 111 6), esta dovela se convertiria en
la clave y justo este tema seria el centro de la arquivolta (tendrian asi once dovelas en el
conjunto). De este modo, sobraria la Huida a Egipto (A 111 12) que, casualmente, aparece

colocada en otra disposicion (factor que puede corroborar la hip6tesis de que en un

15 Debido a la altura considerable de las piezas y a la dificultad enorme para poder tomar las medidas
necesarias, no puedo contar con ellas. He consultado las memorias de actuacion llevadas a cabo por la
empresa Coresal en 1992 y tampoco en ellas se encuentran detalladas. Al no tener cada dimension concreta
resulta imposible encontrar una explicacion matematica sélida; como ya he dicho, esta explicacion es tan
s6lo una aproximacion.

16 Con las formulas geométricas de hoy dia, al tener el radio de la circunferencia es posible calcular el
namero de piezas necesario para cada rosca: P r. Lo que se debe tener en cuenta es que los nameros deben
ser tomados a partir de unas dimensiones exactamente iguales para todos los elementos de cada arquivolta,
si se observa con detenimiento la portada de Santo Domingo es posible apreciar que las dovelas no son
iguales.

17 Al modo 3 le corresponderian asi siete dovelas en un principio.
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principio no fue planificada para aqui). Es factible creer que los artistas, al carecer de

conocimientos matematicos precisos, hubieran previsto que con una dovela mas que en
la rosca anterior ya se cubriria todo el espacio. La necesidad de afiadir la Huida se debio a
la obligacion de rellenar el hueco dejado en el montaje de la parte de la derecha. Quiza se
tallé de manera apresurada, se confundio el sentido de la ejecucion y por ello su
disposicién no radial (aunque esta explicacién es poco creible no alcanzo a entender otra
en el estado actual de los conocimientos). De todos modos, apunto que el hecho de que
se colocara de manera longitudinal podria estar determinado Unicamente porque era la
mejor manera de apreciar el tema del relieve con facilidad (es necesario situarse en el
extremo opuesto y alejarse del timpano par poder ver las dovelas bien). A pesar de que lo
l6gico es que se hubiese utilizado el mismo procedimiento para el resto de inicios y
finales de las roscas, es factible que no se llevase a cabo porque las composiciones eran
mas simples y se reconocian mejor a pesar de estar casi “boca abajo”. Ya he tratado de
ver en el capitulo V111 si una posible cuestion simbdlica de interés concreto por este tema
pudiese ser la clave de la explicacion de esta alteracion, pero tal y como he justificado
nada me ha llevado a concluir que existia alguna intencion en el hecho de diferenciar la
dovela mediante la colocacion en otro sentido. Por ello, a falta de otra explicacion apunto
esta posibilidad®.

En cualquier caso, la interpretacion de las alteraciones del montaje se puede
corroborar en la Ultima rosca ya que, a mi entender, es donde se aprecian mas titubeos. Si
se tiene en cuenta la probabilidad de que se hubiera planeado la Crucifixion para ocupar
la clave, es creible que hubiesen calculado solamente seis dovelas a cada lado, con lo que
serian trece en total. Este hecho podria explicar algunos detalles que me parece fueron
afadidos para resolver el problema que se plante6 al proceder a la colocacion de los
blogues. En el comienzo de la rosca creo factible que se hubiesen querido colocar s6lo
los apostoles que se ven en la actualidad (A IV 2y A IV 3); en consecuencia, estarian seis
dovelas previstas a este lado de la clave y asi no hubiese sido necesaria la del arbol (A IV
1). En la parte derecha no tendrian por qué estar los doce apdstoles (A 1V 15y A IV 16)
sino sélo cuatro (A 1V 14), y tampoco seria necesario el Noli me Tangere (A 1V 17). De esta
manera, los personajes de las dovelas A IV 2y A IV 3 hubiesen abierto el grupo por la

izquierda y en el lado opuesto se habria planteado colocar a las Tres Marias (A 1V 13)

18 Al modo 6 le corresponderian siete dovelas en inicio. De esta manera, la division de las tareas seria
bastante equitativa: en la rosca anterior al principio el modo 3, que alterna el trabajo con éste, realizaria
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dando la noticia a cuatro de los apdstoles (A 1V 14): asi, en un principio no estarian
previstos los doce abigarrados tal y como aparecen ahora. Al colocar las piezas y ver que
las dimensiones no cuadraban, decidieron afiadir temas que no modificaban
sustancialmente el significado del ciclo de la arquivolta; se explicaria de tal forma el arbol
A IV 1 (que parece haber sido dispuesto alli sin obedecer a una finalidad concreta), la
repeticion de los apostoles hasta formar los doce (escena que tampoco era necesaria para
el tema del anuncio de la Resurrecciobn y no cuenta con demasiados paralelos
compositivos) y la Aparicion a la Magdalena (A 1V 17) como cierre de la rosca®. Fuese de
la manera que fuera el montaje de las arquivoltas, por el momento nada mas puedo
aventurar.

En otro orden de cosas, sefialo otra cuestion a tener en cuenta en esta misma idea
de la falta de pericia en el montaje. Varias dovelas aparecen cortadas en los extremos
laterales, dato que evidencia el hecho de que en el momento del montaje se debieron

adecuar las dimensiones a los espacios libres de la colocacion del resto. Se ve claramente

en la mano de la figura de Herodes de la dovela A 111 7, en el brazo del armiger de la F'9121,0'121319'
numerada como A 1V 5, en el pie del soldado de la A IV 7, en la figura de la izquierda de
la A1V 7, en la Virgen de la Crucifixion sefialada como A 1V 8 y en alguna mas. Por otro
lado, en las dovelas A IV 4y A IV 5 ocurre un dato curioso que no se ve en ningln £ 110.122

momento anterior: las dos parecen haber sido realizadas a modo de friso (de una sola
pieza) y cortadas en el momento de la colocacion. Se puede apreciar cémo el brazo del
personaje situado mas a la derecha de la dovela A IV 4 se separa de su mano que se ve
por detras de la imagen de Judas de la dovela siguiente A 1V 5. Este dato puede significar
que esta era la medida inicialmente prevista para las que se disponian en la ultima
arquivolta (casi el doble de lo actual). De hecho, si hubiese sido asi, los apdstoles de las
dovelas A IV 2y A IV 3 también deberian de haber sido tallado juntos como ocurre con
el Prendimiento, pero seguramente pronto se vio que no era lo mas adecuado y se volvio
a la medida mas pequefia. Esta caracteristica no es visible en ninguna otra dovela del
conjunto ya que incluso en las de la tercera rosca se puede ver cémo la altura de los
capiteles de unas y otras no coinciden, factor apenas visible a primera vista, que revela

que han sido realizadas de manera independiente unas de otras.

también siete dovelas.

19 Significativamente, si se tiene en cuenta esta explicacion al principio tendrian previsto cerrar la rosca con
figuras de apdstoles (A 1V 14) equivalentes a las del inicio (A 1V 2), mientras que con las modificaciones se
concluye la arquivolta con un vegetal (A IV 17): un arbol muy similar al del principio (A IV 1).
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Ante tal explicacién para el montaje es necesario preguntarse qué es lo que hizo
este célculo erréneo para la disposicién del conjunto de las dovelas. Es probable que se
empezaran a colocar cuando estaba acabada la mayoria de los relieves del conjunto. Creo
que la colocacion de la primera arquivolta no supuso ningln problema y tampoco parece
haber supuesto demasiado cambio la segunda, pero en la tercera ya aparecié un error mas
complicado de resolver: es posible que se montara por la derecha del espectador en el
orden que ya he explicado en el apartado de la arquitectura: hacia la izquierda (que es
donde se detectan més fallos). Seguramente, cuando se constatd el fallo ya estaban
talladas las primeras dovelas de la cuarta arquivolta propuestas desde el plan inicial, por
ello se mandaron hacer maés, y ante la necesidad de adecuar el programa de lo que ya
estaba realizado con lo nuevo, se resolvio hacer un elemento decorativo (A IV 1), colocar
ocho apdstoles mas (A 1V 15y A IV 16) para que en el conjunto apareciesen doce, y
afiadir el Noli me Tangere (A 1V 17). En general las curvas de las dovelas no encajan del
todo bien y de hecho, los espacios vacios se rellenaron con mortero, datos que
corroboran estos pequerios errores de calculo®.

En resumen, creo que los principales artistas sorianos, quienes actlan como
organizadores de las obras, no debian de estar acostumbrados a realizar tantas roscas con
temaética historiada. De hecho, son relativamente escasas las portadas con tantas
arquivoltas decoradas con ciclos completos, algunas presentan toda una rosca de
vegetales o bichos pero estos temas no suponian problemas a la hora de realizar el
montaje pues aunque las dimensiones de las dovelas no cuadrasen, se afiadian o se
quitaban sin alterar el significado del conjunto. Asi, las portadas mas cercanas en cuanto
al nimero de roscas serian la desaparecida de la puerta norte de Silos (con tres), la de
Moradillo (con tres), la de Cerezo de Riotiron (con tres), la de Santa Maria la Real de
Sanguesa (con tres), la de la Magdalena de Tudela (con cuatro), la de San Miguel de
Estella (con cinco) y pocas mas®.

En cualquier caso, no dudo que los artistas sorianos estuviesen acostumbrados a
esculpir, pues la alta calidad de algunas escenas indican que se desenvuelven con
seguridad. Pero debido a todo lo expuesto, considero que debid de ser la primera vez que

estos maestros se encontraron con tantas arquivoltas historiadas para tallar. Aungue es

20 Algo similar sucedié en el rosetén, véase el capitulo XII. Tampoco puedo respaldar mis afirmaciones en
las medidas de cada dovela ya que tal y como he apuntado anteriormente en la restauracion mas detallada
que se ha hecho, la llevada a cabo por Coresal, no se realizo el levantamiento fotogramétrico de la fachada.
21 Véase el capitulo VIII.
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evidente que antes ya habian trabajado con escultura, no creo que se hubiesen enfrentado
a una portada de este tipo. Lo légico es que mas tarde ya no cometieran este error, pero
lamentablemente no se puede rastrear su huella pues no hay otras portadas con roscas tan
completas en las que se encuentren los mismos rasgos de estilo.

En cuanto al modo de trabajar a nivel individual, creo que en primer lugar se
realizaba el disefio sobre la piedra. El método de talla es hoy dia visible gracias a la dovela
inacabada A Il 11y al capitel Cf I 5 (donde se ve que aun no se han delimitado bien los F 104 178
pliegues). En la dovela es donde mejor se aprecia la manera de actuar: se pueden ver a las
tres figuras de la composicion desbastadas y parcialmente modeladas, de hecho, no se
aprecian bien los rasgos fisicos, las cabezas son tratadas de manera simple y los cuerpos
no estan aun delimitados. Supongo que los escultores dibujaban sobre el bloque de
piedra, trazaban los contornos principales y mas tarde eliminaban lo que quedaba para
dejar nitido el volumen de cada elemento, después procedian a realizar el acabado
mediante cinceles y punteros. Cada artista tallaba el bloque de piedra segln las recetas del
conjunto, la forma de ejecucién que le parecia méas adecuada, la composicion que creia
mas satisfactoria y los modelos iconograficos que recordaba o los que le pedia el
responsable del programa. Si un mismo artista hubiese realizado todos los esquemas de
base, la uniformidad de las composiciones seria mas evidente de lo que se puede
constatar; ademas, si alguno de los escultores hubiese estado especializado en plegados
los hubiera realizado casi todos y éstos hubieran sido muy similares siempre, cosa que no
sucede. Asi pues, creo que los criterios de quien dirigia las obras eran los que se
imponian, y posiblemente él mismo determinaba qué era lo que cada artista debia hacer

con la consecuente distribucion del trabajo.

- XV. 4. Conclusiones

El juicio se debe basar en las escasas herramientas de las que se dispone para
poder ordenar sistematicamente la informacion. De esta forma, los datos de observacion
han sido evaluados para concluir ciertos modos de actuacion de los artistas, sefialar las
diferencias entre los relieves, localizarlas en la fachada y establecer una explicacion de las
labores de montaje.

Aunque la veracidad de mis valoraciones resulta algo muy complicado de
demostrar, he intentado distribuir el trabajo de los maestros segin una hipotesis de

interpretacion de las tareas. De tal manera, he determinado nueve modos diferentes de
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esculpir: de ellos, dos parecen corresponder a los artistas principales y el resto se relaciona
con varios colaboradores que ayudan en las obras. Gracias al establecimiento de los
rasgos caracteristicos de cada uno de los modos concretados he podido comparar las
obras de la canteria soriana con las iglesias que muestran mas cercanias en el estilo. Asi,
las similitudes resultan ser mas o menos parciales e interesantes con la Magdalena de
Tudela, el Burgo de Osma, San Nicolas de Soria, Ahedo de Butrén, San Juan de Duero,
Cerezo de Riotirdn y Silos.

Por otro lado, es interesante resaltar que ciertos detalles indican la dificultad de
llevar a cabo tantas arquivoltas decoradas a partir de una secuencia narrativa. Parece que
la escasa familiarizacion de los maestros con el montaje de cuatro roscas historiadas hizo
que se desviaran los ejes de las claves y en consecuencia las dimensiones de las dovelas
presentan algunas irregularidades.

La principal cuestion que se considerara a continuacion es si los mismos
escultores de Soria trabajaron en otros lugares de la Peninsula. Para ello serd necesario
profundizar en el problema de las filiaciones y realizar un detallado mapa que permita
localizar las obras del entorno que presentan los rasgos mas similares. En ese contexto se

valorara el papel del taller de Santo Domingo.



