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Conclusions

A mode de conclusions, exposem els resultats més destacats de la tesi en relaci6 als

objectius marcats inicialment.

Hem pogut constatar com a la Barcelona del 1900 hi va haver un increment per I'afici6
de T'horticultura, d’acord amb I'ambient que generava el gust i la sensibilitat envers la
botanica. Conseqiientment, apareixen una diversitat d’especialistes horticultors, alhora
que comencen a proliferar exposicions i concursos de plantes i flors a la ciutat. El paper
de la Societat Catalana d’'Horticultura segueix els plantejaments de la Société Nationale
d’Horticulture de France de Paris. Hem establert un marc comparatiu entre ambdues
entitats que ens ha permeés constatar que les activitats realitzades eren fonamentals per a
la difusi6 de T'art floral, i és, precisament des de la variant artisticodecorativa on hem
d’assenyalar la seva rellevancia. En aquest tipus de mostres, el paper del vegetal no es
limita a 'observacié descriptiva de I'estudi botanic siné que interpreta i projecta una
aplicaci artistica, i és en aquest sentit en que radica la innovacié. Les sales expositives es
van convertir en auténtics jardins ornamentals, on els vegetals naturals van esdevenir
materials fructifers que permetien la creacié a lartista, fonts d’inspiracié a partir de
I'estudi directe d’'una natura selectiva i mostrada. No obstant, cal destacar que és des
d’aquestes societats fonamentades en principis botanics des d’on es manifesta la
fascinacio per la creacio i la difusié d’obres d’art amb motius vegetals. En aquest sentit, és
important el certamen d’obres d’art de 'Exposicié de plantes i flors del 1895 que va
esdevenir tota una novetat. La mostra comptava amb artistes de renom que formaven
part del jurat i de la creacid de les obres exposades, com s6n Ramon Casas, Alexandre de
Riquer o Josep Pascdé. A més, la Societat Catalana d’Horticultura participara en
exposicions de Belles Arts organitzades per 'Ajuntament de Barcelona, aspecte que
constata un interés de caire artistic envers les plantes i les flors.

Les societats horticoles son capdavanteres en les mostres de plantes naturals que després
també trobarem en espais expositius, com ara la Sala Parés, el Fayans Catala i el Cercle
Artistic. En algun cas, com va ser la de I'Alexandre de Riquer celebrada I'any 1909 al
Fayans Cataly, s'exposaven conjuntament plantes naturals i obres seves. Es del tot
significatiu que en aquests espais destinats a l'art, l'artista va ser substituit per

I'horticultor i les obres d’art per flors. Aquest fet ens demostra la consideracié envers I'art
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floral. La inclusié de les plantes i les flors en espais dedicats a les manifestacions
artistiques és un clar exponent que ens assenyala la importancia que anava adquirint la
flora a finals del segle XIX, per tal d’ésser exposades en paral-lel amb obres d’art.

Els mateixos esdeveniments es produien a Paris, on la Société Nationale d’'Horticulture de
France va crear una seccié especifica de Beaux-arts dins de la propia institucié. Pel que fa
a la creaci6 artistica, la Union Centrale des Arts Décoratifs pretenia acollir un ambicids
projecte artistic de gran envergadura sobre el vegetal. Aquest no es va arribar a dur a
terme per diversos problemes pero la seva importancia rau en qué se fonamentava en
una confluéncia entre les plantes naturals i la creacié artistica, amb una projecci6

pedagogica de I'aplicacié de les arts decoratives.

Voliem coneixer en relacié a I'ornamentacié vegetal, quina era la formacié dels artifexs
del modernisme a Barcelona i quines eren les seves fonts d’inspiracié. Podem constatar
que les classes de tematica floral varen ser d’interés formatiu des dels inicis de I'Escola de
Llotja. Concretament, I'assignatura de Flors i Adorns es va comengar a impartir des del
primer dia que obri el centre al segle XVIIL. La classe responia a les necessitats de
millorar la qualitat artistica dels motius ornamentals en la fabricacié d’indianes en queé
predominaven els motius florals. Altres assignatures afins varen ser Dibuix i pintura de
flors al natural i Flors d'invencié. E1 1834 és quan es va iniciar a 'Escola de Llotja una nova
etapa de renovacio d’ensenyament de 'ornamentacid. Al pla docent apareixia la classe de
Flors i Artefactes la qual esdevindria basica per a la formacié dels ornamentistes. Per tant,
podem afirmar que des del segle XVIII fins al XX la formaci artistica en matéria de flors
va evolucionar d’assignatures especifiques de composicions d’indianes cap a la formaci6
d’artistes ornamentals per al disseny de les arts aplicades i industrials.

S6n molt interessants els resultats referents als materials docents de les classes amb flors.
Si als inicis el métode d’ensenyament es limitava a la copia d’estampes florals,
posteriorment es van incloure models en guix de buidats de fulles del natural, per a
després visitar els jardins de la ciutat fins a disposar de plantes i flors naturals a 'aula.

Un altre tipus de materials docents eren els métodes d’aplicacié per a I'ornamentacié
vegetal els quals exposaven els continguts teorics i alhora conformaven un repertori
d’imatges. De la recopilaci6 efectuada, podem anotar que se situen cronologicament a la
segona meitat del segle XIX i es patenten dos tractaments diferents. Per una banda,
apareixen metodes especifics i per I'altra, tractats ornamentals de caracter més general
que inclouen lamines referents a la tematica vegetal. S'observen dues tendencies dels

models vegetals, 'historicisme i 'estudi directe de la natura.
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Sobre els meétodes d’aplicacié ornamental vegetal, hem rastrejat els arxius i les
biblioteques de Barcelona i constatem que es produeix el mateix fenomen, el tractament
indirecte amb manuals d’arts decoratives que ofereixen una visi6 més generalitzadora,
com el directe a partir de tractats i repertoris especialitzats en la flora.

Aquests metodes d’aplicacié ornamental esdevenen eines de treball imprescindibles que
anaven dirigides a artistes decoradors, ornamentistes o dissenyadors, escultors i
arquitectes. Des de mitjans del segle XIX fins a principis de la segona década del segle
XX, podem afirmar que I'estudi de la planta adquireix cada vegada un protagonisme més
gran. Es considera que la flora és la base de 'ornament i de tota composicié artistica i aixi
les flors i les plantes esdevenen una font d’inspiraci6 inesgotable. Aquesta concepcié s’ha
d’entendre dins del context en queé el vegetal esta arrelat a la importancia que adquireix la
natura aI'ornament de I'¢poca.

Aixi mateix, les tendéncies dels models vegetals es diferencien en historicisme i estudi
directe de la natura. Pel que fa a I'historicisme, es va atorgar un grau de rellevancia als
anteriors periodes artistics de diferents civilitzacions; material que configurava un ventall
de fonts historiques referencials per al decorador, i que finalment va derivar cap a
leclecticisme. En referéncia a l'estudi directe de la natura, I'objectiu primordial era
presentar uns nous plantejaments decoratius que van acabar condicionant la renovacié
ornamental floral, i també potenciar una nova linia basada en la cerca d’un nou art extret
de la propia natura. La intencié d’aquests manuals ornamentals d’estudi directe de la
natura no és tan sols esdevenir un repertori practic per als artistes i industrials amb
dissenys que es poden imitar, siné donar les pautes dels models de disseny als joves
artistes en formacio. Aixi podran formar el seu gust a partir d’'una observaci6 directa de la
natura i presentar el seu estudi amb un llenguatge personal. Conseqiientment, es
produeix un interés arrelat a la ciéncia botanica, davant de la necessitat de conéixer les
diverses parts que integren el vegetal i els seus processos vitals, pero aquesta és adaptada
a la perspectiva de la creacié artistica. Es produeix per una banda, I'analisi cientifica
d’interés botanic i per l'altra, la recerca de sensibilitat estética d’un artista que deixa
palpable el seu propi caracter a la composicié ornamental. L’artista interpreta la botanica
observant la natura, perd l'element botanic no pot ésser una copia exacta. Es tracta
necessariament d’una interpretacié personal on lartista selecciona aquella part que

desitja representar.
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La imatge grafica com a punt de partida de nous models és essencial. Amb aquesta
premissa es configura la colleccié d’albums de Jules Maciet que formen part de la
Bibliothéque de I'Union Centrale des Arts Décoratifs. L'interés pel moén vegetal ja es
constata de forma quantitativa amb un total de 116 albums destinats a aquesta tematica.
Hem sistematitzat el que varem definir com a segon grup que denominarem herbari
iconografic, un extens conjunt de plantes i flors amb les seves diverses espécies, que fins
al moment no apareixia indexat. Ens sembla una aportacié util que pot esdevenir un
instrument de treball per a futures recerques. Hi apareixen una diversitat de fonts, com
dibuixos botanics que semblen procedents de tractats cientifics, fotografies de plantes i
flors en el seu medi natural, a més de fulles dissecades i il-lustracions de catalegs
horticoles i de jardineria. El conjunt dels albums esta ordenat segons les dues tendencies
que hem precisat als meétodes d’aplicacié ornamental, la historicista i 'estudi directe de la
natura. Es pal-lesa que la segona tendéncia obté un major grau de rellevancia, cosa que
també corroboren altres documents conservats al fons, com ara els metodes d’aplicacié

ornamental.

Un altre dels objectius era configurar un mapa global de T'oci de la Barcelona del 1900,
tot situant els nuclis i els eixos de la ciutat amb les seves particularitats al llarg del periode
tractat. Determinem que se presenten tres nuclis essencials que marquen l'activitat
ociosa de la urbs: Ciutat Vella, Eixample i Parallel. En aquest cas, hem de diferenciar
entre classes socials, la burgesia concentrada als eixos de Rambles, Plaga Catalunya i
progressivament cap a I'Eixample i 'oci més popular del Paral-lel.

El primer en correspondéncia cronologica, i que obtenia la major densitat d’edificis i
establiments de I'oci, era Ciutat Vella. Els espais es disposaven concentrats al voltant de
la Rambla, com a eix principal de la zona antiga de la ciutat que es va convertir en el lloc
de major afluéncia d’edificis i locals destinats a I'oci de Barcelona. Com a tendéncia
urbanistica, els espais del lleure s’anaven posicionant en determinades zones en
correspondencia a I'ampliacié de la ciutat, tot definint nous focus urbans. A la Plaga
Catalunya, com nexe d’'uni6 entre la zona antiga i la nova de la ciutat, es van ubicar
alguns espais al seu voltant. Aquests no varen destacar per ésser nombrosos, pero la seva
importancia radica en el fet que foren els edificis i els establiments de l'oci que
contribuiren potencialment a definir una nova visi6 i perspectives delimitadores d’un
punt central a Barcelona. Al segle XX, I'Eixample, la nova zona de la ciutat, va adquirir
major profusié de noves obertures i algunes puntuals reformes d’arquitectures

preexistents. Basicament al Passeig de Gracia proliferaren cafés-restaurants i aixi es van
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convertir, juntament amb els antics teatres, en els espais de 'oci que més preséncia
obtingueren a I'eix vertebrador de I'Eixample. A aquests edificis i establiments ubicats a
la nova zona de la ciutat que no es trobaven al punt neuralgic de les Rambles, se’ls
permetia disposar d’una competéncia menys directa i d’'una expansié de terreny
edificable. En distancia a la confluéncia ociosa, es van disposar els espais esportius. Aixi, a
la zona alta i lateral de I'Eixample, es comptava amb terrenys disponibles sense
urbanitzar. Es van convertir en els espais més idonis per aquelles tipologies, com ara els
frontons i la plaga de toros, els quals requerien amplitud de terreny per a les activitats
desenvolupades al seu interior.

Un tercer nucli és el creat especificament per al desenvolupament de la diversi6 obrera,
com és el Parallel. Entre finals del XIX i la primera década del XX, aquesta zona es va
configurar com el centre neuralgic de l'espectacle modern. Principalment, varen
proliferar teatres, cafés-concerts i cinemes, dirigits a un public popular ben diferenciat de
la Ciutat Vella i I'Eixample. S’ha apuntat a una estreta relaci6 amb el Montmartre
parisenc pel que fa als cabarets que es van intensificar a la Place Blanche. La influencia de
la capital francesa s’ha de matisar amb la diferéncia d’anys perd també de concepcié en
I'ornamentacié. La diversitat decorativa que podriem qualificar d’estrambotica que es va
presentar en alguns cabarets i teatres de varietats de Montmartre, com ara aranyes,
simulacions de linfern o Telefant al Moulin Rouge; no es va produir al Parallel de

Barcelona el qual va optar per decoracions de linies senzilles amb tendéncia més classica.

Era del nostre interés definir quines eren les tipologies arquitectoniques destinades al
lleure que obtenen una rellevancia decorativa significativa. Aixi mateix, voliem precisar
quins son els casos dels edificis i establiments de caracter public que destaquen. Els
espais arquitectonics que hem seleccionat corresponen a sis tipologies arquitectoniques
de l'oci. Podem diferenciar tres ambits marcats en relacié als seus usos. El primer
correspondria als establiments per al menjar i el beure, tot produint-se una gran
proliferacié d’aquests espais a la fi-de-segle. Es presenten subcategories depenent dels
productes o concepcions d’establiments. El segon sén les fondes i els hotels que,
juntament amb l'anterior tipologia, sén de primera necessitat per als visitants forasters,
tot desenvolupant-se uns complexos hotelers enfocats cap al turisme. I un tercer ambit
agruparia les arquitectures on es produeixen representacions o exhibicions, com sén els
teatres, els espais de I'espectacle, els cinemes i els espais esportius.

Cal precisar que dins dels grups tipologics hi ha una série de casos que han predominat.

En alguns, s’ha atorgat una atenci6é que fins al moment no s’havia donat, com sén els
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frontons Barcelonés, Beti-Jai i Condal o ' American Bar. Aixi mateix, hem contribuit amb
noves aportacions, com ara la dels artesans col-laboradors del Café-Restaurant del Vermut
Torino d’Escudillers.

També cal destacar que no totes les tipologies arquitectoniques es troben en la mateixa
correspondencia cronologica. Aquest aspecte queda constatat en bona part al darrer
grup en qué se compaginen edificis tradicionals, com sén els teatres, amb noves
tipologies requerides per a la necessitat d'innovadores activitats del lleure, com son els
frontons o els cinemes que responen als avangos tecnologics. Aquest fenomen ens

assenyala un moment de desenvolupament en relacié a la industria de I'oci.

Com ja hem deixat corroborat al llarg de la recerca, els dos factors essencials que
marquen la decoracié de les arquitectures de I'oci a la Barcelona del 1900 sén les
constants obertures i conseqiients reformes que es duran a terme, tot comportant un
ritme constant de noves decoracions a to amb el canvi de modes estétiques.

Una part considerable d’aquestes arquitectures de l'oci esta realitzada per arquitectes-
decoradors, projectistes i artesans collaboradors de renom, fet que condiciona la
construccié d’obres singulars de primer nivell. En trobem figures cabdals del periode
modernista, com ara els arquitectes Lluis Doménech i Montaner, Josep Puig i Cadafalch,
Antoni Gaudi, Enric Sagnier i Villavecchia, August Font o Pere Falqués. Aixi mateix, els
escenografs Francesc Soler i Rovirosa, Salvador Alarma i Tastas o Miquel Moragas i
Ricart. També artistes, com Alexandre de Riquer, Miquel Utrillo, Eusebi Arnau o
Lambert Escaler. Entre els artesans, destaquem la preséncia de Ballarin, Antoni Rigalt i
Joan Espinagosa.

Podem afirmar que els edificis i els establiments destinats a I'oci construits a finals del
segle XIX i comengaments del XX van comportar un esdeveniment arquitectonic i social
sense precedents a Barcelona perqué va equipar la ciutat amb uns espais abans
inexistents. Aquest tipus d’edificis i establiments van ajudar a configurar la imatge

moderna i distingida que Barcelona pretenia projectar a Europa.

Un altre dels objectius era estudiar el tractament de I'ornamentaci6 vegetal dins dels
programes decoratius de les arquitectures de I'oci i determinar quin paper ocupa la
representaci6 de plantes i flors en el conjunt total de I'espai. Podem afirmar que no en
totes les arquitectures de I'oci trobem un tractament de 'ornamentaci6 vegetal destacat i

especific. Predomina una cura més elevada en els establiments per al menjar i el beure,
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especialment els cafés-restaurants. Una altra de les tipologies que destaquen per la seva
ornamentacio és la dels cinemes, seguida pels hotels i els frontons.

Hem constatat dues tendencies estilistiques en les arquitectures de I'oci, per una banda
I'historicisme-eclecticisme i per laltra el naturalisme-simbolisme versus Art Nouveau.
Aquesta diferenciacié constata una clara correspondencia amb els meétodes d’aplicacié
ornamental, tal i com hem exposat anteriorment, aquells que recuperaven repertoris del
passat i aquells que promovien I'estudi directe de la natura.

De l'estudi dels espais de I'oci, podem concloure que les decoracions vegetals que
segueixen l'historicisme i I'eclecticisme s’integren com a component naturalista en
confluéncia a l'exaltacié de la natura. Es en aquests motius on podem presenciar la
recerca de la modernitat dins d’un tractament de la forma que s’adapta al naturalisme
representatiu. Per un altre costat, el naturalisme obté una major rellevancia. Es parteix
d’un criteri d’analisi que va des de la visi6 més extensiva fins a la particular. Els
programes decoratius anirien des de la representacié de la flora, la qual esdevé l'eix
vertebrador de 'ornamentaci6 i en aquest aspecte s’observa una relacié potencial amb
les arquitectures de I'oci de I'Art Nouveau a Paris, fins arribar a la distribucié unitaria
dels motius vegetals.

L’ornament vegetal arriba a la seva concepcié de maxima esplendor quan es converteix
en estructura. De vegades és un arbre que esdevé estructura o en altres casos és una
mena de metamorfosi de les plomes de pad en tiges de fulles i flors, en aquest cas les
formes transcendeixen del regne animal al vegetal. En aquest punt també es trobarien

referents arquitectonics de 'oci de 'Art Nouveau a Paris.

Una altra de les figures iconografiques que apareix sovint en els programes decoratius
aplicats a l'arquitectura és la preséncia de flors acompanyant a dones. La seva
representacié envoltades de flors potencia una relacié simbolica la qual esta arrelada al
pensament vuitcentista del llenguatge de les flors, encara en voga al llarg del
modernisme, d’associar les dones amb les flors. Concepcié allunyada del pensament
ideologic de la dona moderna, que també apareix en alguns casos representada. En les
arts decoratives del modernisme la dona-flor s’assimila a una poetica del moviment
simbolista on la dona n’és la protagonista, tot essent receptacle de misteris i objecte del
desig. També a les arquitectures de I'oci de '’Art Nouveau parisenc trobem conjunts
artistics d’'una excel-lencia compositiva amb aquest motiu de dones envoltades per flors.

La imatge que es projecta de les dones amb flors a la fi-de-segle també estava en certa

manera relacionada amb aquells objectes d’is quotidia femeni, com s6n les joguines a la
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infancia fins als complements de moda en forma de flors. Podem destacar les flors
naturals i artificials al cap, pameles i vanos, en gran part implantats per la moda parisenca

que marcava les tendéncies, reflex de bon gust i simbol de la modernitat.

Tal i com sospitavem en la formulacié de la hipotesi inicial, ara ja podem constatar que
als repertoris de motius vegetals identificats a les arquitectures de I'oci seleccionades es
produeix una repeticié constant de plantes i flors que sén comunes: I'acant, el castanyer
d’India, el gira-sol, el llorer, el trévol, la vinya, el lliri blau, 'horténsia, la margarida i el
taronger. D’entre aquests, el castanyer d’India i el gira-sol varen ser dels més representats
a les arquitectures de I'oci de Paris. Del conjunt total de vegetals identificats, a excepcié
de la margarida, tots els altres apareixen sovint referenciats en alguns dels métodes
d’aplicacié ornamental estudiats, fet que pallesa la correspondéncia entre els models
d’inspiraci6 i 'obra executada.

En un altre nivell, el de la comparaci6 de les plantes i les flors identificades en referéncia
als vegetals més representats als meétodes d’aplicaci6 de l'ornamentacié vegetal
conservats a Barcelona, constatem que es produeixen algunes coincidéncies, pero

aquestes varien en l'ordre de freqiiéncia.

La relacié que apuntavem entre les tendencies historicista i I'estudi directe de la natura
als meétodes d’aplicacié ornamental vegetal i als programes decoratius també
transcendeix a la flora representada, tot produint-se un vincle entre el material o la font
d’inspiracio i el resultat final. Es constaten les tradicions d’ornamentaci6 del vegetal al
llarg de la historia pel que fa a l'acant, el llorer i la vinya. Les plantes i les flors
representades corresponen basicament en la seva totalitat a especies que sén naturals o
cultivades a la Mediterrania. Aquest fenomen ens assenyala que estariem davant d’'una

adequaci6 a la flora autoctona, relacionada a la naturalesa del territori.

Per a posar en context el significat simbolic atorgat a les plantes i les flors a la fi-de-segle,
no podem prescindir dels llenguatges de les flors. Els diccionaris simbolics havien
comengat a proliferar a comengaments del segle XIX, dins d’una visi6 del romanticisme
que continua al modernisme. Les influéncies franceses van quedar constatades a El
lenguaje de las flores y el de las frutas con algunos emblemas de las piedras y los colores signat
pel pseudonim de Florencio Jazmin. Es tracta de 'obra que va obtenir un grau més elevat
de repercussié a Barcelona entre finals del segle XIX i comengaments del XX. El conjunt

de vegetals identificats a les arquitectures de I'oci, a excepci6 del lliri d’aigua i el trémol,
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estan presents als diccionaris del llenguatge de les flors conservats a Barcelona. Les
connotacions simboliques dels vegetals varen obtenir una destacada preséncia a les
societats horticoles, a partir d’articles i poesies simboliques publicats a la Revista
Horticola de la Societat Catalana d’Horticultura o la completa obra Les fleurs a travers les
ages et a la fin du XIXe siécle (1900) de Théodore Villard, promoguda per la Société
Nationale d’Horticulture de France. També és del tot interessant que els métodes

ornamentals incloguessin referéncies al component simbolic de la flora representada.

La identificaci6 i 'analisi simbolica ha estat 'apartat amb el grau de dificultat més elevat
de la tesi doctoral, tot i que és on hem obtingut els millors resultats de I'analisi. Sota el
nostre punt de vista, hem aconseguit identificar i interpretar de forma concisa dues de les
obres cabdals conservades de Doménech i Montaner, la Fonda de Esparia i el Palau de la

Muisica Catalana.

Alguns dels programes ornamentals de les arquitectures de I'oci no es poden descriure
unicament des del punt de vista decoratiu. A la representacié artistica del vegetal se li van
associar connotacions simboliques. En alguns casos, hem pogut arribar a interpretar el
simbolisme ornamental. Aixi queda palesa la relacié entre la vinya i la propia beguda del
Café-Restaurant Vermut Torino del Passeig de Gracia, tot produint-se una relacié entre
funcié i decoraci6. Aixi mateix, es produeix el mateix fenomen amb el magraner com a
simbol heraldic de la Fonda de Espaiia o la rosa com a reina de les flors relacionada amb
la primavera del jardi floral que representa el Palau de la Misica Catalana. En aquests
darrers casos hem pogut constatar una relacié simbolica, perd no sempre es presencia
clarament I'associacié. Malgrat que la flora representada tingui unes connotacions
simboliques, es pot representar des del vessant decoratiu ja que la flora és un dels

repertoris més ampliament utilitzats al modernisme.

Tot seguint el nostre proposit a l'inici de la tesi doctoral, una de les principals finalitats
era aportar nous enfocaments de recerca a I'ornamentacié vegetal i les arquitectures de
I'oci. La recerca efectuada no deixa d’ésser una primera aproximacié dins de I'ampli i
complex conjunt de I'ornamentacié vegetal del modernisme. Una altra de les finalitats
era contribuir al desenvolupament de les bases metodologiques per a I'estudi dels
programes decoratius d’ornamentaci6 vegetal que puguin generar futures investigacions

sobre vies de recerca afins. Considerem que en aquest sentit, la tercera part corresponent
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a la formacié i els métodes d’aplicacié ornamental pot entendre’s com a una possible

base comuna en I'estudi de les arts aplicades i decoratives.

Anant més enll3, una de les finalitats més magnes en aquest sentit seria potenciar I'estudi
conjunt de I'ornamentaci6 vegetal de les manifestacions artistiques del modernisme. En
aquest sentit, les consideracions apuntades a la ponencia “L’ornamentacié vegetal de les
farmacies modernistes de Barcelona” dins del primer laboratori historic The Art Nouveau
Herbarium del Réseau Art Nouveau Network del 2011, també es poden fer extensives a
les arquitectures de I'oci. Podem afirmar que els resultats de la present recerca ens
ofereixen una visié que assenyala alguns punts en comu i algunes divergéncies respecte a
recerques similars, com s6n I'Herbari modernista del Museu Téxtil de Terrassa i el nostre
treball d’investigacié L'ornamentacié vegetal de les farmacies de Barcelona (1889-1914) del
DEA. No és la nostra pretensié establir comparacions equiparables ja que l'objecte
d’estudi ha de partir d'un enfocament i uns plantejaments individualitzats segons cada
recerca. Pero en termes generals, podem apuntar que del llistat de vegetals extrets de les
tres recerques hi ha una série de plantes i flors comunes tot i que aquestes divergeixen en

l'ordre de freqiiéncia o major representativitat.
La via d’estudi queda oberta a futures recerques. Es pot amplificar a d’altres arts

decoratives i aplicades del modernisme, amb I'objectiu d’establir un possible repertori

vegetal comu.
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