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Presentacion

La presente tesis estd estructurada en cinco partes: la primera de ellas
(capitulo 1) es la introduccién, en la que se pretende situar el contexto, las
motivaciones, los antecedentes y la visidbn de la investigacion asi como los
propésitos y objetivos que nos hemos planteado a partir de las preguntas que

nos hemos hecho.

La segunda parte, que consta de tres capitulos (2,3 y 4), trata el marco teorico.
En ella hemos profundizado sobre cada uno de los pilares que sustentan
nuestra propuesta. Al comienzo de las diferentes partes se explican las

pretensiones de cada capitulo.

En la tercera parte, que consta de dos capitulos (5 y 6), se expone el trabajo de
campo. En el primero de ellos referimos el planteamiento, el disefio y el
enfoque paradigmatico. En el segundo explicamos el desarrollo metodologico
desde la fase previa de observacion experimental, pasando por la valoracion
inicial, elaboracién e implementacion del programa, la elaboracién de la pauta
de observacién como evaluacién procesual -pues consideramos de maximo
interés entender cual es el origen de muchos de los planteamientos.- y la
valoracion final del mismo. Por ultimo presentamos los resultados y la discusion

que de ellos se deriva.

La cuarta parte (capitulo 8) contiene las conclusiones en relacion a los
objetivos, los Ilimites de la investigacion y las lineas para futuras

investigaciones.

La quinta y ultima parte de este trabajo (capitulo 9) contiene la bibliografia.
También se adjuntan toda una serie de documentos (capitulo 10) que configura

los anexos.
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“Es mision de la educacion ir al
encuentro de la musicalidad del nifio”

(Jaques-Dalcroze 1912a, p.50).






