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PRESENTACIO DE LA TESI

MRS

TITOL:ELS CAPITELLS EN L’OBRA DE LLUiS
DOMENECH | MONTANER.

SUBTITOL:ANALISI DE L’EVOLUCIO DEL SEU
ESTIL ARQUITECTONIC CONCRETAT EN EL SIS-
TEMA COLUMNARI.

ESTAT DE LA QUESTIO

La figura de Doménech i Montaner, tan important dins
del periode del Modernisme, ens sembla insuficientment
investigada. Creiem que un estudi aprofundit sobre un
dels elements alhora decoratiu i funcional com és la
columna, posaria de relleu la seva personalitat; una
personalitat que conjuga la creativitat estilistica amb Ia
preocupacié del moment per les grans possibilitats
renovadores que ofereix la indlstria moderna. D'aquesta
manera, reflecteix un moment interessant no només a
Catalunya, sind també a la resta d’'Europa, la referéncia
de la qual no perd mai. Per altra banda, tant per la seva
gran cultura historica de I'art com pel propi moviment del
Modernisme, ens situa I'eclecticisme del seu estil ' dins
I'evolucié de la gran Historia.

Fins ara, les investigacions realitzades es centren més
en la globalitat de la seva figura, molt rica i polifacética,
i en la relacié cronolégica de les seves obres
arquitectoniques, concebudes sempre com a totalitats.

Dins I'amplia biografia existent fins la data, (més de 300
referéncies), destaquem, en aquest sentit, els escrits d'en
Oriol Bohigas ("Vida y obra de un arquitecto modernista”,
1963, Cuadernos de Arquitectura, n® 52-53), (Lluis
Domeénech i Montaner, arquitecte modernista”, 1973,
Nadala Carulla), ("Once arquitectos”, 1976, Barcelona,
La Gaya Ciencia); i el de Lluis Doménech Girbau i
Lourdes Figueras Burrull ("Lluis Doménech i Montaner i
el director d'orquestra"”, 1989, Fundacié Caixa de Barce-
lona).

Tant Oriol Bohigas, com L. Doménech i Girbau, sén els
que han tractat amb més profunditat I'arquitectura de
Lluis Doménech i Montaner, perd sempre tractant les
obres més rellevants, en els seus aspectes més generals,
per situar-la respecte a l'arquitectura en general i |a del
modernisme en particular.




L'ELECCIO DEL TEMA

El contingut de la nostra tesi sorgeix a partir d'uns textes
sobre I'estil de Doménech i Montaner, escrits per Oriol
Bohigas, que conviden a I'estudi de la seva evolucié a
través de la tipologia dels seus capitells 2. Les seves
dades son escases, perd indiquen uns suggeriments
que permeten arribar a establir un “ordre domenequia”,
parlant amb la terminologia de les columnes. Aixi, amb
conceptes com “formes corinties”, “interpretacions
gotiques”, “esperit racionalista”, “puresa decorativa",
“ornament floral”, “motlluracié tradicional” o “recursos
geometrics”, trobem pistes per a elaborar un métode
d'investigacid lineal que estudii latrajectéria estilistica en
I'arquitectura de Domeénech i Montaner.

També els escrits de J.F. Rafols recolzen aquesta pos-
tura de destacar els capitells com un element molt
significatiu i subratllen el seu esperit naturalista i poétic,
que engloba inspiracions d'estils histérics anteriors, tan
ben estudiats per Doménech, juntament amb una visié
politica catalanista i hispanica alhora®.

Encara que la seva petjada resideix principalment en els
capitells, ens hem proposat d'estudiar tota la unitat
sustentant (base-fust-capitell), perqué trobem que és un
dels elements que serveix per definir l'arquitectura
realitzada al llarg de tota la Historia fins al Moviment
Modern.

Aquest element evoluciona molt rapidament al llarg de
I'obra de Doménech i Montaner, com presagiant la seva
desaparicid, trobant-sevariacions subtils imanifestes no
tan sols en els capitells, siné també a les bases de les
columnes. Es per aixo que, a més del titol de la tesi, hem
afegit un subtitol aclaridor.

De fet, tant el capitell com la base, troben la seva raé
d'éssercom apartd’'unconjunt, queés lacolumna, doncs
son aquests dos elements els queresolen la relacié entre
la columna i els sostres; d'una banda a nivell formal,
perqué resolen la trobada entre un element lineal amb
dos elements plans i perpendiculars a ell mateix que
acoten i defineixen I'ambit d'actuacié de la columna;
d'altra banda, a nivell estructural teoric perqué
assumeixen la missid de transmetre les tensions i evitar
el punxonament entre el pilar i els sostres, aixi com per
reduir les tensions en escurgar la llum mitjangant els
capitells. | &s per tot aixo que la unitat de la columna com
a estructura formal unitaria és la que interessa.

L'estudi d'aquesta pega sustentant ens permet varies
comparacions alhora, tant pel seu aspecte formal com
per la seva funcié estructural, tant per relacié cronolagica
com per relacié geografica, tant per influencies del
moment com del passat, el que fa possible analitzar, de
fet, l'aportacio de Doménech i Montaner a la Historia de
I'Arquitectura. Perqué creiem que el capitell, element que
forma partde la columna, és un fil conductor del seu estil,
una pega que persobre dela sevadecoraciditécnica, ens
esta parlant de moltes més coses. | és la traduccid
d'aquest discurs petri el que tractarem d'esbrinar en
aquesta tesi.

NTACIO DE LA TESL

Esdins d'aquests limits precisos queens hemmarcat, on
treballarem la nostra tesi, tenint en compte tota la
informacio parcial que posseim fins el moment.

METODOLOGIA

El nostre metode, que ens sembla el més adient per
assolir aquest objectiu, sera principalment I'analisi de
cadascuna de les columnes, estudiant en primer lloc el
paper que juga dins de l'espai i de I'edifici | posteriorment
realizant la comparacié6 amb capitells d'altres obres
seves, i d'altres estils artistics definits al llarg de la
Historia.

L'ambitdel'actuacié és el devint-i-quatre obres, escollides
entretotala produccid arquitectonica existenten l'actualitat,
deixant fora de I'estudi tots els projectes no realitzats, o
les obres desaparegudes, aixi com les obres realitzades
que no tinguessin columnes.

Primerament hom ha realitzat una recerca molt exhaus-
tiva de tota la documentacié existent sobre les obres de
Doménech i Montaner, tant grafica com escrita, aixi com
de I'estil general. Amb aquesta documentacié hom ha
realitzat un extracte de les parts que tractaven sobre les
obres en els seus aspectes arquitectonics, d'ornamentacié
i del sistema columnari. Aquest extracte aixi com el de
I'estil general esta transcrit per ordre cronolégic, en el
"Volum Il Annexes" de la tesi.

Posteriorment hom ha realitzat una visita “in situ" de
totes les obres selecionades, realitzant un fons fotografic
dels aspectes generals dels edificis, aixi com dels detalls
de tot el sistema columnari, retratant, fins i tot, les petites
variacions detectades en els elements del sistema
columnari.

La documentacié grafica i escrita trobada, més la
documentacié fotografica realitzada i les visites a les
obres, ens ha permés realitzar una comparacié entre les
obres, aixi com veure |'evolucio cronologica de les
mateixes.

Primerament es va estudiar una obra a fons, per tal de
determinar la metodologia del treball a seguir pel
desenvolupament de la tesi. Aquest primer estudi d'una
obra, (concretament es va escollirla Casa Fuster)ensva
fer veure que era molt important entendre la composicié
de l'edifici, doncs Doménech i Montaner utilitzava el
sistema columnari per jerarquitzar els espais, dins d'una
mateixa obra.

Aixi doncs, un cop recollida tota la informacié, hom ha
estudiat, a cada obra, la composicié de les facanes i
l'organitzacié de I'edifici, per tal d'entendre com havia
estat dissenyat, procés que comporta unes conclusions
respecte 'edifici.

Un cop estudiat I'edifici, hem analitzat el sistema
columnari, tot determinant les tipologies que n'hi ha, aixi
com la seva possible inclusié dins de la classificacié dels
ordres historics classics.

Quan no ha estat possible incloure dins d'algun ordre
histéric classic el sistema columnari, per no adaptar-se
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ales lleis de composicié, hom ha buscat els elements de
relacié amb ells, i en cas de que es trobessin, hem entés
que el disseny d'aquest element, realitzat per Domeéenech
i Montaner, ha estat inspirat per algun dels ordres
historics classics.

En el cas que l'element del sistema columnari no hagi
pogutserinclos dinsd'algun ordre classic, o com evolucio
d'algun d'ells, per no tenir cap element que el relacionés
amb ells, hom ha optat per incloure'l dins I'estil propi de
Doménech i Montaner.

L'analisi i catalogacié del sistema columnari de cada
obra comporta unes conclusions parcials, que permeten
entendre la raé de la seva classificacié, aixi com la
situacié dels capitells de cada obra dins del contexte
general de I'arquitecturade DoménechiMontaner. Pertal
de fer més aclaridor I'estudi, hom inclou el reportatge
fotografic de cada obra, que té al voltant del 10% de les
fotografies realitzades.

Ales conclusions finals analitzem la globalitat del treball,
entenent quina ha estat I'evolucié del sistema columnari
dins l'obra de Doménech i Montaner, determinant les
etapes, aixi com els estils.

ORGANITZACIO DE LA TESI

La tesis'organitza en dos volums; el contingut del primer
volum és la tesi propiament dita, mentre que el segon
conté tota la documentacio que s'ha fet servir per a la
realitzaci6 de la tesi.

El primer volum consta de I'analisi de cada una de les
vint-i-quatre obres, en les vessants de l'edifici i de les
columnes, amb unes conclusions parcials que serveixen
per situar i relacionar l'obra en concret amb les demés.
Per tal d'esser més aclaridor, hom afegeix unes dates
sobre les incidéncies de ['edifici, aixi com un extens
reportatge fotografic. Tot aixd ha estat organitzat per
capitols , a raé d'una obra per capitol.

A part de I'analisi, hi hados documents que son la sintesi
de la tesi: el primer sén les conclusions generals del
sistema columnari, concretant-se en els capitells, que es
situen en I'Gltim capitol de la tesi. El segon document és
un quadre resum que sintetitza de forma grafica els
vuitanta-set capitells de I'obra de Doménech i Montaner,
mitjangant el dibuix de cadascun, i els classifica per obra
i de forma cronologica, dins de I'evolucié del sistema
columnari.

PRESENTAGIO DELA TES]H

El volum segon contempla tres apartats: el primer tracta
delpersonatge, ambla biografia, escrits seusi documents
personals. El segon apartat conté tota la documentacié
escritarelacionada amb les obres. El tercer apartat conté
l'index de la Bibliografia en qué hom ha basat per
desenvolupar la tesi.

CONCLUSIONS

Per a resumir aquest contingut que passarem a estudiar
més profundament, podriem dir que el cami que segueix
Domeénech i Montaner en aquesta evolucié esmentada,
parteix d'un bagatge cultural molt ric, del qual comenga
prenent els seus recursos, per anar-se depurant i trobant
les seves propies solucions, creant un llenguatge
significatiu propi. Aixi, la inspiracié que troba en estils
anteriors, no passara de ser una influéncia primaria que
reforgara la seva resposta personal cara a l'arquitectura.

Esperem d'aquesta manera ajudar al coneixement de
l'obra d'aquest gran arquitecte que és Domeénech i
Montaner i obrir noves perspectives a la investigacié en
el futur.

' Podem parlar d'eclecticisme en les seves obres en el sentit que ell mateix parla en el seu famés article “En busca
de una arquitectura nacional” (La Renaixensa, 1878, any VII|, vol. |, pag. 149), és a dir, aprenent de les solucions
historiques emprades al llarg de la historia de I'arquitectura tot allé que tenen de bo, pero per adaptar-les al nostre
moment i les nostres circumstancies, no pas fent un pur mimetisme del passat, que seria el cas de I'Eclecticisme com

a moviment.

2 Bohigas O. (“Once arquitectos”,1976, Barcelona, La Gaya Ciencia), (“Vida y obra de un arquitecto modernista”,
1963, Cuadernos de Arquitectura, N° 52-53), (“LLuis Doménech i Montaner, arquitecte modernista”, 1973, Nadala

Carulla).

® J.F. Rafols. “Lo decorativo en la obra de Domeénech i Montaner' Cuadernos de Arquitectura N° 24, febrer 1956.




OBRES DE LLUiS DOMENECH |

MONTANER ESTUDIADES

CRONOLOGIA | UBICACIO.

Les dates comesponen al projecte, donat que la construcci6 a

vegades dura molst anys.

1879 Editorial Montaner i Simon (Aragé 255, Barcelona).

1887 Ateneu o Foment Catalanista (Riera Sant Doménec,
Canet de Mar).

1888 Café-Restaurant (Parc de la Ciutadella, Barcelona).
Reforma interior de I'Ajuntament (Plaga Sant Jaume,
Barcelona).

1889 Palau Montaner (Carrer Mallorca 278, Barcelona).
Casa Roura (Riera Sant Doménec, Canet de Mar).
Diferents obres a Comillas (Santander):

Reforma del Cementiri.

Reforma i decoracié del Seminari  Pontifici.
Monument a Antoni Lopez, Marqués de Comillas.
Creu per el Pante6 de la Familia Piélago.
“Fuente de los tres cafios’.

1895 Casa Thomas (Carrer Mallorca 291-293, Barcelona).

1897 Institut Frenopatic Pere Mata (Passeig Brians6 s/n,
Reus). ;

1900 Casa Rull (Carrer Sant Joan 27, Reus).

1801 Casa Navas (Plaga Espanya 7, Reus).

1902 Casa Lamadrid (Carrer Girona 113, Barcelona).
Hospital de la Santa Creu i Sant Pau (Avinguda Sant
Antoni M* Claret 167-171, Barcelona).

Reforma i decoracié de la “Fonda Espafa” (Carrer
Sant Pau 9, Barcelona).
Gran Hotel (Plaga Weyler 7, Palma de Mallorca).

1903 Casa Lle6 i Morera (Passeig de Gracia 35, Barcelona).

1905 Palau de la Msica Catalana (Carrer Amadeu Vives 1,
Barcelona).

1907 Restauracié i ampliacié del Castell de Santa Florentina
(Canet de Mar).

1908 Casa Fuster (Passeig de Gracia 132, Barcelona).

1910 Reforma de la Biblioteca de casa Font de Rubinat
(carrer de les Galanes, Reus).

1911 Casa Gasull (Carrer Sant Joan 29, Reus).

1913 Reforma de la casa de Joaquim Sola (Passeig del Firal
38-40, Olot).

Altres obres:

Casa Domenech (Riera Gavarra, cantonada amb Rie-
ra Buscarons, Canet de Mar).

Capella-Panted Familia Font (Cementiri de Canet de
Mar).



EDITORIAL MONTANER | SIMON

Ubicacié:

Carrer d’Aragd, 255, entre el passeig de Gracia i la
rambla de Catalunya, de Barcelona.

Catalogacié Patrimonial:

Categoria B, cap. Il. Incoat Expedient de Declaracio
Monumental 16-5-1977. BOE 1-7-1977.

Dates:

8-10-1879. Compra del solar per part de Francisco
Simon; es tracta de dos solars formant una sola finca
amb una superficie de 28.276,43 pams, equivalent a
1078,33 mts2.

6-12-79. Francisco Simon, en representacié de la ra6
social Montaner i Simon tramita la sol.licitud de permis
de construccié per un edifici de soterranis, baixos i un pis
alt, en aquest solar, amb fagana al carrer Aragé.

6-12-79. Projecte. El projecte de Doménech peral'editorial
és del6 dedesembre de 1879 perbé que'autoritzacié per
a construir-lo no li va ser concedida fins el 6 de marg de
1880.

1881-1885. Construccid.

Arxiu Administratiu Municipal. Expedient 707-1/1879-80.
(ESP).

1886. L'Editorial obre les seves portes, reunint tots els
departaments: oficines, impremta i magatzem.

1987-1890. Projecte i obres de rehabilitacié per tal
d'adequar-la com a Fundacié Antoni Tapies, a carrec
dels arquitectes Roser Amadéi Cercés i Lluis Domeénech
i Girbau (besnét de Doménech i Montaner).

Us:
Taller Editorial. Actualment, Fundacio cultural.

Documentacio:

Planols: (6-12-1879); Pis baix, Planta de soterranis,
Algat i secci6 (microfilmats), Emplagament, Pis 1°.

Diferéncies entre els planols de Doménech i Montanerde
1879, fotografia de 1963 (Cuadernos de Arquitectura n®
52-53) i actualitat (1991).

Arc porta principal-original, escultures en trio, tipus
mitolégiques. Tribuna superior-original (Loggia central);
quatre columnes joniques mes dues pilastres
acantonades, per sota del fronto classic i cornisa amb
greques, coronat per aliga amb les ales obertes i llibre
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obert davant. Torrasses amb Cervantes (esquerra) i
Dante (Dreta) i Shakespeare (central petit).

Segueix pis 1°, laterals: pilastres visibles en original,
realment suggerides darrera el finestral.

La resta esta igual.

Plantes; mateixa distribucié planta baixa i soterrani
(excepte dependénciesa fagana, més compartimentades
a la planta baixa).

L'EDIFICI

L'Edifici, d'Us industrial, es situa en un terreny dins dela
trama Cerda, amb una Unica fagana al carrerialtra al pati
interior d'illa. Latrama Cerda alterna I'Gs residencial amb
l'industrial.

La fagana es compon de forma simétrica tripartita,
realgcant la part central d'accés a I'edifici mitjangant la
volumetria d'aquesta part que es destaca de la resta de
la fagana.

Eltractamentinicial delafaganarespon aun plantejament
classic de sdcol, part principali coronament, si bé el sécol
queda desdibuixat per la poténcia d'unes grans arcades
que emmarquen les obertures del semisoterrani i planta
principal. El coronament vé resolt per la col.locacié d'un
fris decoratiu de mad vist, sobre el que es troba un altre
fris de finestres corregudes que en el projecte original
estaven emmarcades per columnes de mao, i que en
'obra van quedar reduides a lleus referéncies en el
despecejament de la fusteria. Aquest coronament de la
fagana queda reforgat per un rafec sobre el que es situa
una barana de ferro amb muntants de mad vist i
acabaments emmerlats (veure fotografia n® 1).

A la part central de I'edifici, el fris perd importancia en
variar la composicié de les finestres, sobre les quals es
col.loca un element esgraonat amb acabaments
emmerlats, queallotjatres bustos sobrepetites columnes,
tres rodes dentades amb un aliga, i per sobre de tot un
elm.

El coronament emmerlat és un element del llenguatge
projectual de Doménech i Montaner, que aplicara en
obres posteriors, com I'Ateneo de CanetdeMar o el Café-
Restaurant de'Exposicié de 1888, peresmentaralgunes
obres immediates.

Els materials emprats son la pedra grisa, el mag vist, el
vidreielements deferro, col.locats amb gran expressivitat.

La fagana té una gran transparéncia donat el predomini
de les grans obertures que aconsegueixen una gran
lluminositat a l'interior.

A l'interior, I'edifici s'organitza mitjangant tres plantes a
la zona immediata al carrer, i dues plantes lliures a la
resta de |'espai interior, unides per un doble espai cobert
per un cel obert, que organitza aquest espai.

A primera vista, aquest doble espai cobert per un cel
obert, potser esta massa proper a la fagana per aprofitar
totalment la seva llum, perd la necessitat funcional de

EDTORIAL MONTANER FSINON |

ubicar el magatzem de llibres en el fons, condiciona la
posicié del pati cobert dins de la planta de I'edifici.

L'estructura portant de I'edifici, seguint el criteri dels
edificisindustrials deI'época, és abase depilars metal.lics
defosaijasseres metal.liques, que s'expressendeforma
natural, conformant una malla constant que ajuda a
l'organitzacio interior de I'espai.

CONCLUSIONS

L'as industrial de I'edifici, encara que situat en una trama
amb predomini d'Us residencial, planteja a la resolucié
formal de la fagana una problematica que Doménech i
Montanerresol formulantuna proposta enla que accepta,
en la composicid de la fagana, un plantejament residen-
cial académic, que queda desvirtuat o matissat pel
tractamentracional d'aquesta, d'acord amb les necessitats
que I'Gs industrial requereix.

La fagana manifesta el seu academicisme en la
composicid tripartita que destaca el cos central i en
I'estratificaci® dels elements ornamentals; Tanmateix
queda alterada pel racionalisme del plantejament Iogic
de I'Gs i expressivitat dels materials (maé vist, vidre i
ferro).

Aquesta forma de plantejament formal académic de les
facanes és una de les invariants en 'obra de Doménech
i Montaner, i es manifesta en el disseny de practicament
totes les seves obres: I'Ateneu de Canet de Mar, el Palau
Muntaner, la Casa Thomas, el Pavellé 56 de I'Institut
Pere Mata de Reus, la Casa Rull de Reus, la Casa Navas
deReus, laCasalLamadrid, el Pavellé d'Administracio de
I'Hospital de Sant Pau, o el Gran Hotel de Mallorca.

LES COLUMNES

Les columnes de l'edifici es situen en la part superior de
la fagana com a suport dels bustos, i en tota I'estructura
de l'interior.

Les columnes de la fagana sén adossades de pedra
grisa, de secci6 quadrada, fust amb linies reenfonsades
i capitell jonic. :

Les columnes del'interior del'edifici sén totes rodones de
fosa, amb un disseny Unic realitzat expressament per a
I'obra, presentant una diferéncia parcial els capitells de
la planta superior dels pilars de les cantonades que
conformen el pati cobert.

La base d’aquestes columnes esta conformada per tres
elements; el primer elementté |la forma de semitorus molt
pla o equino invertit i per sobre es situen dos anells, el
primer més potent és un torus, i el segon més prim és un
astragal. Degut a que els anells es situen sobre la forma
cilindrica constant de la columna, no existeix I'escocia.
La forma de la base, per la seva disposicié d'elements,
recorda la composicié de la base Atica. La base Atica
forma part de I'heréncia del romanic catala, on la major




part de les columnes ténen aquest tipus de base (veure
fotografia n® 3).

El fust de la columna és recteité un doble anell a I'altura
que podria definir-se com la de la cornisa del pedestal, i
dos anells més, a la partsuperior de la columna l'unimolt
a prop del capitell I'altre, a mode d'astragals.

El capitell consta d'una pletina quadrada a mode d'abac,
sobre la que es recolzen les jasseres metal.liques; per
sota de les pletines hi ha vuit carteles verticals amb un
perfil en forma de copa (veure fotografia n® 2) (quadre 1-
B-2).

La diferéncia parcial dels capitells dels pilars de les
cantonades que conformen el pati cobert a la planta
superior, consisteix en que ténen massissat I'espai entre
les dues carteles situades a ['interior del pati, quedant
encara més patent la forma de copa (veure fotografia n°
4).

CONCLUSIONS

Es molt interessant el perfil de les carteles amb la doble
corbatura en la seva part superior, aixi com el nombre
d'aquestes, als capitells de les columnes metal.liques de
l'interior de I'Editorial.

El perfil de les carteles, en forma de copa més aviat que
de got o cistella, ens recorda un capitell visigotic imitacié
d'una derivacié del capitell compost, idel qual ens trobem
amb un exemple molt proxim en el romanic catala del
primer periode, situat a la columna de la dreta de la porta
d'entrada de I'església de S. Pau del Camp, I'origen del
qual es troba en el capitell roma compost que es troba en
el Museu de Tarragona.

L'existéncia de vuit carteles pot estar motivada per la
necessitat de transmetre a la columna els esforgos de
I'abac, sintetitzant aquesta necessitat estructural en un
disseny al.legoric de cadascuna de les quatre volutes
grans i quatre volutes petites del capitell corinti.

La base de la columna de fosa, inspirat el seu disseny en
una base atica, és un element que Doménech i Montaner
evolucionara en afegir-li alguns anells i canviant el
materialdel ferro a la pedra; d'aquesta manera apareixera
per primera vegada en la Casa Rull de Reus, i a partir de
llavors, constituira un element més del llenguatge
arquitecténic propi de Doménech i Montaner.

En el disseny de les columnes de fosa realitzat per
aquesta obra, Doménech i Montaner no segueix la
tendéncia de I'época d'imitar els ordres classics, siné que
totpartintdels ordres classicsitradicionals de 'arquitectura
medieval catalana, aplica conceptes de racionalitzacié
del comportament de la columna dins de I'estructura.

EDITORIAL MONTANER | SIMON |



§ Foto 1
Faf.ana principal de
Montaner i Slmon, en
composicio tripartlta,
amb coronament
emmerlat.

Foto 2

Capitell d'una columna
de linterior del primer
pis, consistent en; vuit
—— 2 carteles que suporten

s GRS la Jassera metallica,

Foto 3

Base de qualseval
columna de fosa de
I'interior de I'Editorial.

Foto 4

Capitsell d'una columna
de fosa de l'interior

del primer pis, a la
cantonada del cel obert,
amb I'espal massissat
entre les dues carteles.




ATENEO DE CANET DE MAR

Ubicacid:

Riera de Sant Domenech, cantonada carrer Ample.
Canet de Mar.

Dates:

1887. Projectei construccié. Arquitecte: Liuis Doménech
i Montaner.

1991-82. Rehabilitacié. Arquitecte: Pere Armadas.

D'aquest edifici solament es conserva la fagana restau-
rada parcialment com [l'original, doncs l'interior s’ha
realitzat totalment nou. La columna adossada a la
cantonada de la fagana de la planta baixa esta
correctament restaurada, tal como es pot verificar amb
fotografies de I'¢poca. (Fotografia dela faganade I'Ateneu
Catalanista, Canet de Mar, pag.78, Cataleg exposicio
“Lluis Doménech i Montaner i el Director d'Orquestra”
1989).

Us:
Teatre Principal. Us rehabilitat: Biblioteca popular.

L'EDIFICI

L'edifici de planta baixa i pis, es situa a la cruilla de dos
carrers, amb un element puntual a la cantonada a mode
detorrassa que serveix de rotula entre les dues faganes.

La fagana principal és la de la Riera de Sant Doménech,
laqual té una composiciétripartita, que subratila I'entrada
mitjangant un element central més alt, la composicié del
qual recorda la de I'Editorial Montaner i Simon (veure
fotografia n° 2). :

Lesfaganes sénplanesianivelldelaplanta pisténen una
terrassa continua que gira al voltant de la torrassa,
marcant la diferéncia entre la planta baixa i la resta de
I'edifici.

Les faganes estan ornamentades per un esgrafiat a les
llindes de les obertures, i per una sanefa esgrafiada que
corona la fagana. A sobre de la sanefa es situa una
barana emmeriada, ja emprada en el coronament de la
facanade|'Editorial MontaneriSimon, ique posteriorment
utilitzara en el Café-Restaurant de I'Exposicié Universal
de 1888, i en la Casa Rull de Reus.

La torrassa, per sobre de la linia superior del pla de la
fagana, continua amb una seccié més petita, que es
cobreix amb una ctpula en forma d'ou. Aquest tipus de




ctipula Doménech i Montaner la utilitzara amb molta
profussié a les seves obres posteriors.

CONCLUSIONS

En aquesta obra, Doménech i Montaner utilitza per
primera vegada un element singular a mode de torrassa
sobre una columna, per tal que serveixi com a rétula en
la composici6 de les faganes de I'edifici, realitzant el gir
d'aquestes. Al mateix temps, aquest element trenca
I'excessiva rigidesa que li confereix la simetria de la
partici6 tripartita de la fagana principal.

Aquest recurs sera un dels elements invariants a
l'arquitectura de Doménech i Montaner, que aplicara
amb solucions molt similars a la Casa Rull de Reus, o a
la Casa Navas de Reus. Algunes variants d'aquesta
solucié seran aplicades per Doménech i Montaner a la
Casa Roura de Canet de Mar, als pavellons de malalts de
I'Hospital de Sant Pau, al Gran Hotel de Mallorca, a la
Casa Lled Morera i a la Casa Fuster.

En aquesta obra ja es poden apreciar el valor del pla, i la
sobrietat del tractament d'aquest es relaciona amb el
gotic catala, alhora que presagia els valors de I'obra del
Café-Restaurant de I'Exposicié de 1888.

LES COLUMNES

Del'edifici original només en queda unacolumna adossada
alacantonadadelafaganade laplanta baixa, que serveix
de suport a la torrassa.

Aquesta columna és de mad vist de tall octogonal amb
elements decoratius al fust i amb el capitell de color
blanc.

La base és de mad i el seu disseny recorda I'escocia i el
torus de la base atica.

El fust és de planta octogonal de maé i disposa de tres
anells de color blanc amb motius geomeétrics.

El capitell és també de mad i de tall octogonal, i segueix
l'ordre classic corinti, els motius del qual han estat
elaborats per elements de ceramica plana, amb la
consequent simplificacié del disseny d'aquells. L'enllag
amb el fust de la columna es realitza mitjangant dos
astragals. L'espai existent entre aquests esta pintatamb
cercles a mode de I'ornamentacié del equins o obuls; de
I'astragalinferior hi pengen en quatre costats alternats de
I'octdgon, dos dentillons. Els dos nivells de fulles d'acant
s'esquematitzen mitjangant I'enrajolat de peces
ceramiques planes situades a portell, en qué es pinta de
color blanc petits triangles simulant els nervis de les
fulles. El nivell on es troben dins de I'ordre classic les
quatre volutes grans i les quatre volutes petites
s'esquematitza mitjangantunes peces planes de ceramica
col.locades de cantell a mode de carteles. El seu perfil
recorda el de les carteles metal.liques dels capitells de
ferro de les columnes de I'Editorial Montaner i Simon.
Entre mig de les carteles de mao vist, hi apareixen uns
elements decoratius en forma de poncella que figuren

floretons o roses, en les quals hi ha, pintats de blanc, uns
dibuixos geomeétrics en forma hexagonal. L'abac te
pintats uns cercles, i a la part superior es situa un astragal
(veure fotografia n® 1) (quadre 2-B-1).

Sobre el capitell es perllonga, en un petit tram, el fust de
la columna amb una secci6 octogonal més gran, sobre
el quees situaun “segon' capitell compost per successius
quarts de cercles o semitorus, en nombredetres, quevan
augmentant el seu diametre. A continuacié es troba un
torus i per sobre un abac. Tot aquest conjunt d'elements
esta unit per quatre ménsules i serveix de suport a la
torrassa (veure fotografia n® 3).

Hem d'esmentar quela planta de la columnaidel capitell,
donat que és octogonal, genera vuit carteles i vuit flors.
Aquestes vuitcarteles son'esquematitzacié deles quatre
volutes grans i de les quatre volutes petites del capitell
corinti.

Elfetde que apareguessin vuit floretons o roses, trobaun
precedent en |'arquitectura romanica del primer periode
a Catalunya (segles 1X a Xl) en que la degeneracio de
I'ordre corinti fa que les grans volutes angulars es decorin
amb unarosa. Un exemple son els capitells dela basilica
visigética de Barcelona, que avui sostenen l'altar major
de la Catedral, reduits a la més senzilla expressio de
I'ordre corinti. Alla les fulles d'acant han perdut tots els
seus detalls; els dos ordres de fulles s’han reduit a un de
sol; els caulicols s’han transformat en una espiral apla-
nada en el tambor, i les volutes angulars s'aplanen i es
decoren amb una rosa.

CONCLUSIONS

En el disseny d'aquest capitell, Doménech i Montaner
utilitza les proporcions de I'ordre corinti, aixi com el seu
esquema de composicié, esquematitzant Gnicament els
elements i introduint un nombre més gran de floretons o
roses, pero utilitzant el llenguatge creat en el capitell de
les columnes de fosa de I'Editorial Montaner i Simon.




Foto 1

Detall de la columna de
la cantonada. Capitell
esquematitzat de
l'ordre classic corintl.

Foto 2

Vista de la cantonada
amb fagana principal
de I'Etenec Catalanista.
Es veu la terrassa
circular sobre columna
| els esgrafiats a la
planta pis.

Foto 3

Columna de mao de
seccio’ octogonal que
suporta el balco de la
planta pis, fent de
rbtula de les dues
facanes.




CAFE RESTAURANT DE
L’EXPOSICIO UNIVERSAL DE 1.888

Ubicacié:
Parc de la Ciutadella.

Dates:

1887-1888. Projecte (per encarrec de |'Ajuntament de
Barcelona).

1990-1991. Remodelacié segonsun projectede Christian
Cirici, Carles Bassoé i Pep Bonet; I'actuacié s'ha centrat
sobre tot a la creacié d'una ampliacié al soterrani.

Us:

Café-Restaurant de I'Exposicié Universal de 1888. Avui,
Museu de Zoologia.

Col.laboradors:

Dibuixos dels escuts per Josep Lluis Pellicer, Joan
Llimona i Alexandre de Riquer.

L'EDIFICI

L'edifici és un paral.lelepiped amb torres quadrades als
seus vértex i unes galeries continues a les faganes
llargues. L'edifici t¢ una perllongaci6 en planta baixa
consistenten una portalada ambdos grans arcs rebaixats
a mena d'entrada al pati, amb una terrassa a sobre.

Les quatre torres tenen una volumetria individualitzada,
i dues d'elles acaben de forma octogonal. La de la part
nord esta coronada per una construccié de ferro i vidre.

Les faganes llargues i la del sudoest presenten finestres
corregudes a les plantes baixa i primera, i un nombre
escas de finestres individualitzades a la planta segona.
Lafacana nordestté, ala planta baixa, una gran obertura
amb un arc rebaixat, mentres que a la primera apareixen
les finestres corregudes i a la segona una gran obertura
en arc de mig puntamb dues pilastres intermitges (veure
fotografia n°® 1).

A la concepcié general de les faganes d'aquest edifici,
amb les seves superficies planes, apareixen criteris de
composicié de I'arquitectura medieval catalana, que es
concreten en la senzillesa dels seus plans, llisos, sense
cap més detall que els escassos ornaments deles portes,
finestres i cornises. També en la relacié que aquesta
conformacié té amb l'estructura, que implica que els
contraforts estiguin situats a l'interior de I'edifici, caracte-
ristica, aixi mateix, de l'arquitectura gotica catalana.



Exemples d'esglésies amb contraforts a l'interior ja es
poden trobar a I'arquitectura romanica catalana. Mostra
d'aix6 és I'església de Sant Andreu de Sureda, on la nau
central es cobreixamb volta de cané apuntada, recolzada
sobre uns pilars lligats els uns amb els altres amb voltes
de cané perpendiculars a la nau principal. Aquesta
església és predecessora de les esglésies gotiques
centroeuropees amb contrafortsinteriors. Entreels pilars
i els murs discorren passos estretissims que permeten
circular per aquella mena de primitives naus colaterals.

Aquesta solucié espacial, aixi com I'objectiu d'obtenir el
maxim d'espai interior, son les premisses utilitzades per
Doménech i Montaner per la concepcid de l'interior de
I'edifici. Encara que I'aportacié més important d'aquesta
obra és la utilitzacié del mad i el ferro vistos, emprats
sense disfresses, com als edificis industrials; aspecte
aquest que, conjuntament amb la sobrietat i contencié
formal de la composicié de l'edifici, resultat d'un
plantejament racionalista, donen coma resultatunagran
expressivitat als plans de fagana, una de les futures
bases del Moviment Modern.

Ales faganes es mostren les llindes de ferro de les grans
obertures, coronades amb un fris d'escuts heraldics de
ceramica blanca i blava, colors utilitzats a la ceramica
catalana dels segles XVIII i XIX preferentment. Sobre
aquest fris es situa una barana emmerlada ja utilitzada
per Doménech i Montaner a les seves obres anteriors,
I'Editorial Montaner i Simon i I'Ateneu de Canet de Mar
(veure fotografia n° 3).

L'edificiconsta de planta baixa i planta pis adoble algada.
A la planta baixa s'hi ubica un gran espai central que
ocupa gran part de la planta. En un dels seus extrems
s'allotja el buitdel'escala, amb I'accés principal, ial'altre,
unasala. Alaplanta primera estorna arepetir'esquema,
pero I'espai central té ara doble algada, situant-se al seu
nivell de |'altell un voladiuamb caracteristiques de galeria
interior sobrelagran sala. Eltractamentd'aquest recorda,
en general, i sobre tot al seu pas per devant dels pilars,
laterrassa continua deles faganes de'Ateneo Catalanista
de Canet de Mar (veure fotografia n® 5).

La coberta de la gran sala es recolza sobre els murs
testers interiors, i a dos grans arcs dobles d'estructura
metal.lica en gelosia vista que salven la llum del costat
més curt i la divideixen en tres sectors més petits.
Aquests grans arcs es recolzen sobre uns grans pilars
rodons, a la planta, i sobre dobles columnes a l'altell. La
coberta es composa de perfils metal.lics vistos col.locats
esgraonadament, i voltes a la catalana inclinades
lateralment que permeten de crear el pendent d'aquesta,
perd queal'hora provoquen empentes laterals. Aquestes
queden absorbides pels contraforts interiors situats entre
el doble mur de la planta pis, transformant-se a la planta
baixa en dobles columnes (veure fotografia n° 2).

El doble mur de la fagana neix a la planta baixa com un
sistema de dobles columnes que es torna a repetir al
primer nivell de la planta primera, per convertir-se
posteriorment, al segon nivell de la planta pis, en una
paret massissa amb escasses obertures a I'exterior,
mantenint alguns dels pilars a |a part interior de la doble
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paret, que desapareixen convertint-se en mur massis en
arribar al segon nivell de la planta pis.

Aixi doncs, el doble mur no només resol estructuralment
la coberta, sind que, juntament amb el ritme de finestres
seguides, crea un filtre a la llum exterior, aconseguint un
ambientluminic degran claredatiabundancia de matissos
(veure fotografia n° 4)

El ferro de I'estructura, a l'interior de I'edifici, queda vist
en la seva totalitat, seguint un criteri estructuralista
emprat en aquest edifici, que ja s’havia posat de manifest
a I'Editorial Montaner i Simon. A partir d'aquesta obra,
perd, Domeénech i Montaner nomeés l'aplicaria als espais
de caracter industrial i espais secundaris als edificis.

L'espai de la gran sala de la planta pis queda dividit
subtilment en tres subespais per I'estructura dels pilars
i dels arcs de ferro que suporten la coberta. Aquesta
intenci6 de subdividir I'espai més important o representatiu
de 'edifici en tres subespais mitjangant I'estructura, és
una de les invariants a I'obra de Doménech i Montaner,
i apareixera a la Casa Roura de Canet de Mar, la Casa
Navas deReus, I'Hospital de Sant Pau, la Fonda Espaiia,
el Palau de la Mdsica, el Castell de Santa Florentinai la
Casa Fuster.

L'escala esta ubicadadins d'un espaiadoble algada amb
un enllumenat zenital molt atractiu que recorda els
enllumenats dels espais gotics, i coberta per una volta
recolzada sobre uns arcs de disposicié octogonal en
planta. Aquesta escala és la primera experiéncia de
Doménech i Montaner que manifesta l'interés que sentia
per aquests espais dinamics, i al llarg de la seva obra
queda palés el seu estudii evolucié, manifestant-se a les
escales deles obres segilents: PalauMontaner, Seminari
de Comillas, Casa Navas, Pavellé de I'Administraci6 de
I'Hospital de Sant Pau, Palau de la Musica Catalana i
Casa Fuster.

Lacobertadel'escala, aixicom ladelaportadaalaplanta
baixa, és una volta recolzada sobre vuit arcs. Aquesta és
una solucié estructural molt aplicada per Doménech i
Montaner durant tota la seva obra.

Les llindes de moltes finestres i dels contraforts sén del
tipus mensuliforme. Aquest tipus de llindes sera un dels
elements més personals de Doménech i Montaner, i
anira evolucionant vers dues formes concretes. Una
d'elles sera els arcs trilobulats; I'altra, llindes rectes en
qué queden marcades les ménsules i les dovelles, amb
el despecejament i de vegades amb la diferéncia de
materials i colors. L'obra on apareix aquesta evolucit és
I'Institut Pere Mata.

CONCLUSIONS

La conjuncié dels criteris de composicié de 'arquitectura
gotica catalana, amb la sobrietat que produeixen els
volums simples, amb la valoraci dels seus paraments
lisos i sobris, juntament amb el racionalisme del
plantejament logic de I'lUs dels materials (mao, ferro i
vidre), ja experimentada a I'Editorial Montaner i Simon,




és allo que situa a aquesta obra dins de 'avantguarda de
I'arquitectura europea del moment. Aquest plantejament
es manifesta tant a l'interior com a I'exterior de I'edifici.

La utilitzacié de la fagana com a element volumétric
auténom, conjuntament amb I'Us de dobles columnes,
sintesi d'arquitectures passades que apareixen aqui per
primera vegada a |'obra de Domenech i Montaner, sera
una de les invariants més caracteristiques de la seva
obra i, en general, del Modernisme.

A linterior de l'edifici, el plantejament racional que
Domeénech i Montaner aplica a I'estructura no només es
limita a un plantejament correcte de la solucié estructural
de l'edifici, o a manifestar-la expressant la seva
funcionalitat, siné que Doménech i Montaner la integra
dins del disseny de 'ambient arquitectonic. | no com un
element estatic, sin6 com element generador
d'experiéncies espacials, com ara la llum tamisada de la
sala gran a través del doble mur, o les experiéncies
visuals de l'escala de les que l'estructura d'aquesta
participa amb els seus murs calats i emfatitzats per la
llum zenital, o la generacid de tres subespais mitjangant
I'estructura de la coberta de la sala gran.

LES COLUMNES

Les columnes de la planta baixa sén de maé vist i planta
octogonal, i es desenvolupen per parelles al llarg de tota
la fagana i com a suport del doble mur de la gran sala de
la planta pis. De totes elles, només una columna i dues
pilastres presenten capitells, de guixamb formes mudeéjars
(zona del fons, junt a la porta de I'escala principal). La
resta estan preparats per allotjar-los perd apareixen nus
(segurament per manca de diners, tot i que estaven
previstos i pressupostats). Sobre elles i unint-les, es
desenvolupen uns arcs ogivals apuntats, que precisament
al lloc on es troben els capitells de guix s’han convertit en
arcs apuntats de ferradura d'inspiracié mudéjar,
mitjangant I'addicié de guix imitant fabrica de maé vist
(veure fotografies n®6i 7).

Les columnes dela planta pis estan situades com suport
de la part interior del doble mur, i s6n similars a lesde la
planta baixa. Es a dir, son de planta octogonal, encara
que estan revestides de guix i pintades. Sobre aquestes,
alhora que unint-les, es desenvolupen uns arcs rebaixats.
A meés, al voltant de la gran sala, quatre grans columnes
circulars adossades a l'interior del doble mur suporten
dobles columnes octogonals al segon pis, i els dos dobles
arcs metal.lics de la coberta.

Les columnes del segon nivell de la planta pis son les
dobles columnes octogonals esmentades sobre les
robustes columnes del primer pis. A més, als murs
testers apareixen unes grans obertures ambarcs suportats
per columnes circulars.

La tipologia del sistema columnari és la segiient:

Elprimertipus és el de les columnes de secci6 octogonal,
de mad vist, situades al doble mur de la planta baixa o,

enguixades i pintades, situades al doble mur de la planta
primera.

La base d'aquestes columnes no existeix, per bé que a
I'algada corresponent al final de la base, existeix un petit
reenfonsat a la seccié de la columna octogonal, que
podria estar concebut per rebre algun element decoratiu.
El fust de la columna és de secci6 octogonal.

El capitell de la majoria de les columnes no existeix,
malgrat que a tota l'algada que correspondria al capitell
apareix un reenfonsat de la seccié octogonal de la
columna per rebre un element decoratiu. Només a una
columna i dues pilastres situades al costat de I'accés de
I'escala de la planta baixa hi ha un capitell, la forma del
qual és molt semblant als de Santa Maria la Blanca de
Toledo.

Aquest capitell de Santa Maria la Blanca de Toledo és
una supervivéncia carolingia, continuada als segles XI i
XlI, del capitell decorat de llaceries que roman durant els
segles XIIl i XIV al'arquitectura catalana. Aquest tipus de
capitell té una trama elemental d'un tafeta al qual les
cintes s’entrellacen en angle recte, deixant uns espais
quadrats pels que surt un tema de fullatge enrrotilat com
unbrotounaponcella, arrencanten la part baixa en forma
de voluta i acabat a la part superior amb una flor o una
fulla.

L'aparicio d’un tipus de capitell de gran semblanga amb
el de la Sinagoga de Santa Maria la Blanca de Toledo,
esta relacionadadirectamentamb'ambient d'arquitectura
mudéjar que tenia la planta baixa del projecte original.

El segon tipus de columnes correspon a les circulars de
gran diametre situades a la planta pis i que suporten els
pilars de I'estructura de la coberta de la gran sala.

La base no existeix.

El fust de la columna és llis, de gran seccié circular.

El capitell es composa d'una garlanda de flors
metal.liques, que serveixen de suport a unes bombetes
destinades a il.luminar 'ambient general. Sobre aquest
capitell es situa un segon capitell compost de dos
astragals, sobre la que es troba una forma de copa llisa
itres quarts decercle, que van augmentat el seu diametre.
Sobre I'Gltim queda recolzada directament la galeria del
segon nivell de la gran sala. Aquest segon capitell
recorda la part situada sobre el capitell de la cantonada
de I'Ateneo de Canet de Mar, que serveix per a suportar
la terrassa continua superior, i que en aquest cas la
utilitza per suportar la galeria del pis superior.

El tercer tipus de columnes correspon a les situades al
segon nivell dela gran sala, i que suporten |'estructura de
la coberta.

Labase ésla mateixa, i sén cibiques ambles cantonades
axamfranades, pintades.

Els fusts sén diferents, els dels testers sén circulars,
mentres que els situats al centre s6n octogonals estriats,
pintats.

El capitell es composa d'una garlanda de flors
metal.liques, que serveixen de suport a unes bombetes
que il.luminen 'ambient general.

Sobre aquest capitell es situa una ménsula perfilada en
el sentit dels arcs metal.lics de la coberta.
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CONCLUSIONS

Elsistema columnari del Café-Restaurant de I'Exposicid
de 1888 comenga a tenir dues de les caracteristiques de
I'obra de Doménech i Montaner. Una d'elles és la varietat
dels tipus dins del mateix edifici, corresponent-se els
tipus amb la jerarquia de I'espai on s'ubiquen. La segona
és 'emprament de les parelles de columnes.

D'altra banda, la garlanda de flors metal.liques, decoracié
que fa la funcié de capitell, la veurem més tard aplicada
ala CasaNavas de ReusialaFondaEspafia. Ja suposa
un suggeriment d'un dels tipus de capitells (el collaret de
flors) més caracteristics en I'obra de Domeénech i
Montaner, que després desenvoluparia de forma molt
personal amb d'altres materials.

Aquest exemple i els que hem vist a les dues obres
anteriors (el capitell de cartel.les metal.liques emprat a
I'Editorial Montaneri Simon, més tard aplicat parcialment
amb altre material a I'Ateneo de Canet de Mar, o la base
de les columnes de I'Editorial Montaner i Simon) ens
donen la pista del tipus d'experimentacié que realitzava
amb les formes noves. En alguns casos, aquestes noves
formes les aplicava primerament amb materials més
nous tecnologicament, per després utilitzar-les amb
altres materials més tradicionals.
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Foto 1

Vista general del Café-
Restaurant (avul Museu
de Zoologia), edifici amb
quatre torres | corona-
ment emmeriat, amb fris
d'escuts de ceramica.

Foto 2

Passad(s Interior a la
segona planta plantsjat
com un contrafort al
voltant de la gran sala
central.

Foto 3

Finestra de la facana
est, amb la utliitzacio
del mao | ferro vistos
{mur | lindal,

Foto 4

Vista general del doble
espal Interior de les
plantes 1a. i 2ona., amb
I'arrencament deis arcs
que suporten el sostre.
Es veu la doble fapana
concebuda a base de
columnes (baix) | mur
(dalt).




Foto &

Suport dels grans arcs
de I'interior, 8 base de
robustes columnes en el
primer nivell sobre les
quals es situen dobies
columnes octogonals al
segon. Els capltells sdén
garlandes de flors me-
talligues emb pbombetes.

Foto 6
Interior de la planta bal-
xa amb columnes de mad
en doble facana linterior

-exterior] sense orna-
mentacid.

Foto 7

Unica columna de planta
baixa amb capitell, si-
tuada al fons de le saia
prop de la sale Principal

Foto 8

Detall del capitell de la
columna anterior, realit-
zat en pguix, decorat
amb formes d'Influéncia

muddjar de llaceries |
volutes.




RESTAURACIO DEL SALO DE CENT
DE LAJUNTAMENT DE BARCELONA

T SE R i ] i3 7 B e

Ubicacié:
Plaga Sant Jaume.

Dates:
1888. Rehabilitacié, per Domenech i Montaner.

Col.laboradors:
L'industrial Francesc Vidal i Companyia.

L'EDIFICI

L'actuacié en I'edifici de I'Ajuntament de Barcelona venia
donada per la necessitat d'allotjar a la familia reial durant
els dies de la inauguracié de I'Exposicié Universal de
1888, alhora que dignificar els espais representatius de
I'Ajuntament. Es va concretar en la restauracié del Sal6
de Cent i creacié d'un accés representatiu fins aquell.

Sembla queDomeénech iMontaner va reforgar I'estructura
dels arcs i contraforts del Salé, va organitzar tot 'accés
en planta baixa realitzant els arcs del vestibul sota la
galeria gotica del primer pis, iamplia l'escaladel'esquerra,
aixi com també va restaurar el teginat, substitui el
paviment, i realitza el decorat de les parets i el mobiliari
del Sal6 de Cent (veure fotografies n® 1 4).

Degut a les diferents actuacions que s’han realitzat en
diferents époques, abans i després de I'obra realitzada
per Doménech i Montaner, i al caracter mimétic que en
general hantingut aquestes reformes, s'ens fa molt dificil
deprecisar allorealment creatiu de DoménechiMontaner
en aquest edifici.

LES COLUMNES

Donats els motius exposats, només es poden reconéixer
com a realitzades per Domeénech i Montaner algunes de
les columnes situades en els arcs de la planta baixa,
doncs posteriorment es van realitzar actuacions en ells,
per part de I'Arquitecte Municipal Pere Falqués i Urpi
(1850-19186); els capitells de la porta d'accés ala sala de
premsa des del Sal6 de Cent, i els pilarets del mobiliari
del Salé de Cent. Tot allo realitzat té un cairede mimetisme
amb l'estil gotic del Salé de Cent (veure fotografies n° 2
i 3).

Els capitells dels arcs de la planta baixa, aixi com els
capitells de la porta d'accés a la sala de premsa des del
Sal6 de Cent, s6n neogodtics, tant en la seva proporcio
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respecte la columna com en la tematica no repetitiva
d'aquests capitells, consistent en un fullatge en relleu
acusat, ques'apropaalareproduccid exacta dels vegetals
escollits (quadre 4-A-3).

Els pilarets del mobiliari del Sal6é de Cent s6n de seccié
hexagonal, de fusta.

La base és neogotica, perd de seccié hexagonal amb un
astragal.

El capitell és de seccié hexagonal, conformat per un
eatragal, una seccio recta, i un volum hexagonal en qué
cadascuna de les seves cares té una flor.

Aquest pilaret de fusta després es repetira en el mobiliari
de la Casa Navas de Reus, i a la Casa LLe6 Morera.

CONCLUSIONS

En aquesta obra, Doménech i Montaner va estar
condicionat per les caracteristiques propies de l'estil
gotic de la part de I'edifici on actuava, motiu pel qual va
haver d'aplicarun mimetismeamb alld existent, realitzant
la seva aportacié en I'eleccié6 dels vegetals, presos de la
flora del pais, que després repetiria en moltes de les
seves obres posteriors, per bé que canviant
substancialmentles proporcionsiaplicant-les a columnes
no gotiques.

El capitell del pilaret de fusta representa ja un collaret de
flors, perd la massa d'aquest encara és molt compacta
com per ésser considerada com un element propi de
Doménech i Montaner. Posteriorment, aquest capitell
evolucionara acusant el relleu i individualitzant les for-
mes, donant cos a uns dels tipus de capitells creats per
Domeénech i Montaner. En relacié amb aixo, les seves
idees sobre la forma i relleu dels temes d'ornamentacio
dels capitells ja es troben reflexats en aquest paragraf:
“....preferéncia de les formes geométriques franques,
incissives; estilitzacié de la fauna i de la flora donant-li
formes anguloses i abruptes perd recordant la vida del
natural que anima a la pedra, a la fusta o al ferro...."
("Caracters propis de 'Arquitectura catalana a través de
diferents épocasyy estils artistichs”. Butlleti de 'Associacio
d'Excursions Catalana, Volum|1878-1879. Impremtala
Reinaxensa. Barcelona.)
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Foto 1

Vista general interior
del Sald de Cent de
I'Ajuntament en el seu
estat actual

Foto 2

Capitell de la pilastra
de pedra adossada a la
porta de la dreta, amb
motius vegetals, de
calre neogbtic.

Foto 3

Capitells de pilastres
de pedra de l'arc
central de la planta
baixa, amb motlus
vegetals, de caire
neogbtic,

Foto 4

Vista general de |a
planta baixa de
I'AjJuntament, amb els
arcs suposrtats sobre
pllastres neogotiques



PALAU MONTANER

Ubicacio:
Mallorca 278 (cantonada Roger de Lldria 99-101).

Dates:

1885-1889. Projecte i comengament de les obres: Josep
Doménech i Estapa.

8-8-1889. Nou projecte. Lluls Domeénech i Montaner i
Antoni M. Gallissa i Soque.

6-7-1888. Aprovat permis de construcci6 (semisoterrani,
planta baixa, 1°i2° pis).

5-8-89. Aprovament oficial. 10-8-89: Pagament drets.

21-12-89. Dimissié Doménech i Estapa com a arquitecte
d'aquesta obra.

4-3-91. Substitucié arquitecte-director deles obres; Antoni
Gallissa.

1-4-91. Sol.licitud permis construccié vorera entorn a les
faganes. Atorgat 17-4-91.

1889-1893. Acabament de I'obra i interiors.
(Arxiu Administratiu Municipal. Expedient 3657-1889).

1978-1980. Els arquitectes Marc Carbonell Passolas i
Claudi Carmona Sanz en van dirigir la restauracio.

Propietari:

Ramon Montaner (Editor). El Palau Montaner ha tingut
diferents propietaris descendents de la familia Montaner,
i al finalitzar la guerra civil al 1939 es converti en edifici
public, passant al patrimoni de I'Estat en 1953. Fou seu
de l'lnstitut d'Ensenyament Jaume Balmes i Direcci6
Provincial del Moviment (érgan politic de la |l Dictadura)
fins el 1978. Aquest any s'inicia la restauracié i adaptacio
per a delegacié del Ministeri d'Educacié, obres dirigides
pels arquitectes Marcos Carbonell Passolas i Claudi
Carmona Sanz, que van durar fins el 1980. Es va situar
llavors la Delegacié de Govern, la qual va completar els
treballs de revaloritzacié de'edifici culminant el setembre
de 1983 amb la il.luminacié exterior.

Us:

Casa (Palau) unifamiliar. Us rehabilitat: Delegacié del
Govern.

Col.laboradors:

Elvidrier Antoni Rigalt, I'escultor Eusebi Arnaui 'ebenista
Gaspar Homar.




Documentacié:

Planols (signats Doménech i Estapa): Fagana, planta
pisos (microfilmats), Emplagament, Planta baixa.

Diferéncia entre planols Doménech i Estapa i execucié
Domeénech i Montaner (aspecte actual):

Planta baixa igual.

Planta principal: balustrada del balc6, molt decorada
(coup de fouet corb i flors)

Pis 1° cegada la part central, decoracié floral.

Per sobre, entre aquestes obertures cegades, parells de
columnes volades sobre meénsules, tipus joniques.
Aquests dos parells de columnes hi centren una gran
aliga en relleu.

L'EDIFICI

L'edifici consta de semisoterrani, planta baixa, planta pis
i golfes, i fou completament dissenyat per Doménech i
Estapa, excepte la decoracié-ornamentacié de la fagana
de I'Ultim pis i la coberta, aixi com la balustrada de la
terrassa que pertanyen a Doménech i Montaner.
Tanmateix, aquest dltim dissenya, a linterior, I'espai
central que allotja I'escala i realitza tota I'ornamentacio
interior.

El disseny original de |a fagana tenia una composicié de
palau, amb un socél i una planta pis molt definits dins
d'unaconcepci6 classica; Doménech iMontaner matisara
aquest plantejament amb la introducci6 d'una sanefa de
rajoles de reflexes metal.lics, sobre la que es situara un
fris que alternara les finestres amb rajoles, creant un
element Unic de coronacié de les faganes.

La coberta té dos nivells, dels quals el més alt es situa a
la part central de la fagana principal. Totes duestenen un
rafec potent de fusta sota el qual es desenvolupa el fris
de finestres i rajoles (veure fotografia n® 1).

A la fagana principal Doménech i Montaner cega les
obertures col.locades sobre el cos central més alt de la
coberta; i es situen, entre quatre grups de parells de
columnes volades sobre ménsules amb pinacles, motius
representatius de I'activitat del propietari entre els que
destaca una aliga. La composicié d'aquest grup central
és semblant al de I'Editorial Montaner i Simon. Per sota
de les columnes es situen plafons decoratius amb la flor
del gira-sol (veure fotografies n® 2 3).

Aquesta particié tripartita que adquereix la fagana prin-
cipal, sobre tot a |a part alta, ja Doménech i Montaner la
va utilitzar a I'Editorial Montaner i Simon i a I'Ateneo de
Canet de Mar.

Al centre dela fagana principal es situa unaterrassa amb
una balustrada de pedra calada molt decorada amb
motius vegetals, en una composicié que ja podem
considerar com modernista i dos escuts que enquadren
una columneta, la forma de la qual recorda les de la Font
dels Tres Canys a Comillas. Aquesta proporcié de
columneta és un altre element que Doménechi Montaner
utilitzara com element decoratiu en moltes de les seves

obres, comdamunt la porta d'entradade laCasa Thomas
(veure fotografia n° 4).

La columneta de la balustrada del balcé de la fagana és
hexagonal de pedra.

La base és una ménsula floral que s'agafa al mur.

El fust és de cares planes i a la seva meitat té un anell de
boles que el parteixen en dues meitats

El capitell sembla un tema vegetal invertit, encara que el
relleu de les formes no és gaire acusat.

Latribunade lafagana del carrer LlGria és d'estil ecléctic;
excepteels quatre pinacles quela coronen, que represen-
ten fauna fantastica, i el decoratamb rajoles amb reflexes
metal.lics que pertany a Doménech i Montaner.

Al'interior realitza la gran escalinata, en un espaia doble
alcada amb profusa ornamentacié d'escultures i
ceramiques, tot cobert amb una claraboia de vidrera en
forma de volta de cané. Aquest espai esta concebut per
Doménech i Montaner com I'element organitzador del
conjunt de I'edifici, per la qual cosa concentra en ell tot
I'esforg arquitectonic i decoratiu.

L'espaidel'escalaja ha estat experimentat per Doménech
i Montaner en el Café-Restaurant de I'Exposici6 de 1888,
i com ja es va indicar en aquell capitol, és un element en
evolucié constant, moltinteressant, dins de la seva obra.

Entre I'ornamentacié interior, que no pertany al sistema
columnari de l'edifici, hi destaca dins de I'ambit de
I'escala, ungrup escultéric en disposicié serliana constituit
per quatre escultures en forma de cariatides (veure
fotografia n® 5).

Sén de molt interés els arrencaments dels arcs que es
troben sota I'escala, que es solucionen amb una ménsula
perfilada, amb diferents temes com I'animal suportant
escut, o el d'un niu, que recorda en petit tamany els que
suportaven els arcs metal.lics de la coberta del Cafe-
Restaurant, i que després veurem a la Casa Roura de
Canet de Mar, a la porteria de Casa Thomas, a la Casa
Navas de Reus, o al segon menjador de la Fonda
Espafia.

Tanmateix, entre les llindes de les portes de la planta
baixa que estan decorades amb elements escultdrics
amb nens jugant, hi destaca el de la porta costat Est que
rep al mig d'ell un arc de suport del pas del pis superior,
resolent aquesta incidéncia amb un niu situat sota el
recolzament de I'arc, i situant a un costat d'ell l'au i 'altre
un nen amb actitut d'agafar el niu, amb un gos.

S6n interessants també els medallons situats a la llinda
de la porta del vestibul, amb un cap d'home a la dreta i
de dona a I'esquerra. Després tornaran a sortir en obres
posteriors com a la llar de foc de la Casa Roura de Canet
de Mar, a la porta de I'església del Seminari de Comillas,
ala tribuna de la Casa Navas de Reus, a la planta baixa
delaCasaLamadrid, a latribuna del Gran Hotel de Palma
de Mallorca i a la tribuna de la Casa Lled Morera (veure
fotografia n° 6).

Per Ultim també hi destaquen un lleé rampat alat com a
base de porta i lateral d'un banc al costat esquerra de
I'entrada.



A l'actual sala de juntes existeixen, al costat de les
finestres, columnes rodones de fusta, altes i estilitzades,
amb capitell corinti, amb pedestal i base de seccid
octogonal d'estil neogétic semblant a les columnes de
fosa de I'época.

Labalustrada del'escala és de pedra, i esta composta per
columnetes de seccié quadrada i d'ordre jonic molt
simplificat, tenint el capitell la mateixa solucié que els
capitells de les columnes adossades a les portes de les
estances. Aixd consisteix en que la linia superior que
uneix les volutes es corba com els capitells a quatre
fronts, encara que no és aquest el cas, ja que el capitell
no és simétric. Entre aquestes columnetes es situen
formes de la fauna fantastica. El passama és de marbre
marré-vermellés (veure fotografia n®7) .

La columna primera de I'escala a la qual s'agafa un
monstre, té base i capitell de color blanc i fust de marbre
marré-vermellés, amb base atica amb plint de seccié
octogonal. El seu capitell és d'influéncia gética (més pel
tema floral que no pas per la proporcié i tall de la
columna), de secci6 octogonal molt difusa per
'ornamentacié de fulles enroscades d'acusat relley,
entre un astragal i un abac octogonals (veure fotografia
n° 8) (quadre 5-B-7).

Aquesta columna continuava, per sobre del passama,
ambunaaltra columnaamb les mateixes caracteristiques
que la de sota, i en el seu coronament suportava un
conjunt de llums. Aquesta solucié és semblant a la de
I'escalinata del Palau de la Musica, i connecta amb les
solucions d'integraci6 dels elements de produccié de
llum dins de I'arquitectura, com el cas de les garlandes
de flors metal.liques al Cafée-Restaurant del'Exposicié de
1888, a la Casa Navas, o a la Fonda Espafia.

CONCLUSIONS

Enaquesta obra on el pes de l'ecleticisme de Doménech
i Estapa és moltimportant, Doménech i Montanerlidéna
uns elements d'ornamentaci6 propis del seu llenguatge
arquitectonic, que apropen aquesta obra al Modernisme.
Alguns d'aquests elements han estat ja aplicats en obres
anteriors, perd uns altres, els ha dissenyat per aquesta
obra, i tots s'integren dins de I'estil modernista.

Molts d'aquests elements, aniran apareixent a d'altres
obres posteriors de Domeénech i Montaner, ajudant a
configurarel llenguatge propi, com sén: el fris de finestres
i rajoles; les rajoles vidrades de reflexe metal.lic i tons
blaus, color aquest tltim tipic de la ceramica catalana,; el
tema floral dels gira-sols en els motius decoratius de la
fagana principal; la balustrada de pedra calada
profusament ornamentada amb motius vegetals; les
meénsules perfilades de les pilastres; i el disseny de la
columneta d'arrencament de la balustrada de l'escala,
que amb la introduccié del canvi de materials i la
potenciacié dels seus colors naturals, |li donara peu a
I'entrada de la policromia a les columnes, tema que
iniciara de manera feble al Seminari de Comillas i a
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I'Institut Pere Mata, i amb plena preséncia a partir de la
Casa Navas de Reus.

LES COLUMNES

A l'exterior unicament apareixen columnes a la part
central cega de la fagana principal, per sobre de la
decoraci6 floral i sota el rafec, on es situen quatre grups
de parells de columnes volades sobre ménsules; a més
d’'una columneta entre dos escuts a la balustrada del
balcé principal.

Al'interior apareixen columnes adossades a les portes de
les estances que donen al gran espai central a doble
alcada que ubica I'escalinata. Totes les columnes son
iguals.

La tipologia del sistema columnari es la segient:

El primer tipus és el de les columnes adossades a les
portes de les estances de la planta baixa.

La columna és de secci6 circular de marbre de color
blanc i pertany a |'ordre jonic.

La base es situa sobre un pedestal classic decorat amb
escuts i llagos, sent del tipus atic.

El fust és estriat a la part superior, tenint la part inferior
llisa, decorada amb llagos i flors d'inspiracié barroca.
El capitell és d'ordre jonic no simétric amb collaret floral
entrel'astragalil'equf; destaca d'aquest capitell el fetque
la linia superior que uneix les dues volutes és corba i no
pas recta, la qual cosa només es dona als capitells a
quatre fronts (Un exemple classic molt clar es dona al
templed'Apolo en Bassae, del qual DoménechiMontaner
era un admirador) (quadre 5-A-1).

El mateix tipus de columna és el que hi ha a les columnes
volades sobre ménsules a la fagana, perd en pedraiamb
un anell floral a 'algada del que es podria definir com la
de la cornisa del pedestal, que separa la part llisa de
I'estriada del fust.

CONCLUSIONS

Les columnesvolades sobreménsules queaqui apareixen
per primer cop a I'obra de Doménech i Montaner, seran
un dels elements més caracteristics e invariants de la
seva obra, i que aplicara en dues solucions diferents:

La primera, cas d'aquesta obra, com a element decoratiu
a les faganes, potser per donar-les-hi volum, com una
interpretacié6 de la idea de la doble fagana, com veurem
en el cas del Palau de la Musica.

La segona, I'aplicara amb criteri de racionalitzacié del
sistema estructural, per reduir la llum i els esforgos de
flexio a les cobertes o voltes, com la de I'escala del
Seminari de Comillas, la de l'escala del Pavellé
d'Administracié de I'Hospital de Sant Pau, o el salé del
tron del Castell de Santa Florentina de Canet de Mar.

A l'interior, amb I'aparicié de columnes d'ordre classic a
les estances representatives, es fa patent en aquesta
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obra la formaci6 ecléctica de 'Escola de Madrid que va
rebre Doménech i Montanerique romandra latentatotes
les seves obres, Posteriorment, en obres més identificades
amb el Modernisme, roman amb ell la idea de qualificar
els espais on es situen les columnes, utilitzant els ordres
classics, o dissenys evolucionats d’ells, als espais o llocs
més representatius, mentre que a la resta d'espais, situa
columnes que pel seu disseny estan més compromeses
amb l'avantguarda del Modernisme.

Lt gn ]



Foto 1

Vista general del
Palau Montaner
desde la cantonada.
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Foto 2

Detall de la decoracld
de la part alta de la
fagana Nord amb paraell
de columnes volades
sobre ménsules |
plafons calats amb
motius florals.

Vista frontal de la part
central de la fagana
Nord per sobre del
primer pis.

Fotc 4

Detall de la balustrada
del balco’ central de la
mateixa fagana, amb
motlus vegetals en
pedra que emmarguen
una columneta | escuts.



Foto §

Vista frontal de la
gran escala Interlor
| grup escultdric.

Foto 6

Decoraclo de les
columnes Joniques
abarrocades | medallons
superiors amb bustos,
emmarcant la porta Est
del vest/bul.

Foto 7

Detall de la balustrada
de marbre de l'escala
principal amb columnetes
loniques simplificades
entre motius vegetais.

Foto 8

Arrencament de l'escala
principal amb monstre
agafat a la columneta.
Policromia patent en

la combinaclc’ de
marbres.




	TD G_VENTOSA_1_001
	TD G_VENTOSA_1_002
	TD G_VENTOSA_1_003
	TD G_VENTOSA_1_004
	TD G_VENTOSA_1_005
	TD G_VENTOSA_1_006
	TD G_VENTOSA_1_007
	TD G_VENTOSA_1_008
	TD G_VENTOSA_1_009
	TD G_VENTOSA_1_010
	TD G_VENTOSA_1_011
	TD G_VENTOSA_1_012
	TD G_VENTOSA_1_013
	TD G_VENTOSA_1_014
	TD G_VENTOSA_1_015
	TD G_VENTOSA_1_016
	TD G_VENTOSA_1_017
	TD G_VENTOSA_1_018
	TD G_VENTOSA_1_019
	TD G_VENTOSA_1_020
	TD G_VENTOSA_1_021
	TD G_VENTOSA_1_022
	TD G_VENTOSA_1_023
	TD G_VENTOSA_1_024
	TD G_VENTOSA_1_025
	TD G_VENTOSA_1_026
	TD G_VENTOSA_1_028
	TD G_VENTOSA_1_029
	TD G_VENTOSA_1_030



