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CRPITULO 1.

CLASIFICACION DE LAS IMAGENES-COMPARACION ATENLILNDO
AL TENOR.

1. El Hombre.
1.1. La Vida.

La vida del hombre entendida como ese espacio de tiempn
que transcurre desde su nacim.ento hasta su muerta, viene
exprassda en la pcesia de Rldana a través de metifores de
corte tradicional. A lo largo de sus poemas, la existencia
se nos presenta como un largo viaje que tiene lugar por un
mar bravio y tenpustuoso en el que es facil zozobrar (175).
El hombre, navio frdgil, si quiere no perderse/ en la
navegacién de aquesta vida (1175) debera oétar por no
adantrarse en ese m~r indomito y elegir aquel otro mar del
cielo ya fuera del corporal uso del hombre (1191) £ ‘lo el
navio que toma como unico guia para mantener su rumbo la
firmeza y perseverancia en sus propésitos corsegu.ra alir

airoso de la aventura arriesgada e inutil de la vidatr~,

En las imagenes que hablan de 1la vida como una
navegacién se observa el poeta distingue entre dos mares. El
mar, tomado en sentido metaférico, alude y contrapone los
dos tipos de vida que puede realizar el hombre; la una se

caracteriza por por tratarse de una existencia entregada a
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la falsedad, al yerro o al on;-ao; el pceta la identifica
con la vida terrenal; 1la otra, por el contrario, es una
existencia guiada por la integridad de 4nimo y la bondad
hermanada claramente con la vid» espiritual.

Ademaés de con una navegacion peligrosa, la vida es
comparada a un camino incierto que acaba, inevitablemente,
en la muerte (1820), (1821), (1822). El termino camino
también tiene un doble sentido metaférico en las imédge.es en
las que aparece. Ademds de ese camino falso que es la vida
material, hay otro camino, el verdadero (1562, que el hombre

debe intentar, por todos los medios a su alcance, encontrar.

Navegacién, camino: a esas dns imagenes hay que afladir
una tercera en la que la vida, por el tormentc que sus
innumerables preocupaiones y discordias acusa, es ecuiparada
a un jnfierno (1552). De esta imagen de la vida comc
infierno se desprende el concepto que Aldans tiene de .a
axistericia humana, una existencia que se dasc.rol.a ¢ tre .a
competitividad delirante impulsada por no se sabe bien que
motivo, y el ajetreo continuo de transaciones no de. tudo
legales. Competir y comerciar son dos actividades que
suponen un esfuerzo agotador para el hombre del cual sélo
obtendra afliccién y un profundo vacio espiritual, o comno el

poeta muy bien expres, dos infiernos (1553).

Una imagen mas original que las antericres y que
sorpronde por la vileza intensa y disimulada que esconde es

aquélla que presenta a la vida c~omo un agente diabdlico y

e . . e . e A o e v o e e w e e o o e

68




o w3 A e A SRR A AR N [N o TP A T N 5 O S e 5 i T T M B Y, PRk O s S L,

69

perveYso que t-sta & los nomire comk si fueran animales de
engoxrde a los que ceba, fomenta sus bajas pas_ones, atrae
: con promesas de gloria y de riquezas  que a! final »e

desvanecerén como un espeiismo(1070).

La clave para escapar al asdid que es la vida se
encuentra en la elocnién acertada del mar o la senda que no
es otra que la vida espiritual; en esa via, el hombre podra
alcanzar el alvergue (179) seguro y el puerto de 1la
invulnerabilidad (706), (948), (1138) en los que estar a

salvo de la existencia terrenal, destructiva e innoble.

Sr otras imagenes la vida humana es asemejaca a una
hilwndera Ques realizz su labor con uni .aa y delicada trama

que pueds romperse al! menor descuido (621, (140), (3895).

Por ultimo la opinién que la existencia del hombre
merece al poeta viene expresada en una Lm;;en biblica
popularizada por el cristianismo y que presenta a aquélia
valle de lagrimas (933), como un 1ligar al que se viene a
padecer y sobrellevar incontables males. A pesar de su
convencionalismo la imagen no carece de fuerza, es mds, ésta
se ve realzada por su contexto. Siendc consciente el poeta
de que la vida no es mas que dulor, desde que tuvo uso de
razén, desde la incipiente Jjuventud, no hizo otra cosa que
acumular acciones futiles que en la madurez resultarian ser
una insoportable carga:

Triste de tartas que tan vasanente
en la sin freno edad pude neralle,
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sembrando esterilisima simiente
en este de dolor lloroso valle
(P. XLIII, &&)

1.2. La juventud.

En la poesia de Aldana la juventud viene expresada por
medio de imagenes tradicionales como la de la Primavera, o a
través de realidades vistosas, alegres, frescas: flores

(384), el mes de abril (501}, etc.

La juventud es segun el poeta la vida vida verde (37),
Yy la edad verde (218). En o. adjetivoc verde se da a
aentender el concepto que tiene de esa etapa de la vida del
hombre. Por un lado, puede percibirse tras verde la lozania,
la vitalidad que caracteriza los aflos juveniles, unos afios
en los que el hombre desarrolla su existencia
apasionadamente Sin emuargc, tras el termino verde también
entrevemos una opinién no tan optimista ni1 acorde con el
tépico que ve en la juventud la edad perfacta, ideal del
horbre. En la espresion rotaférica edad verde puede
apreciarse un juicio negativo acerca de la adolescencia: Con
ella el poeta iderntifica una inmadurez gque parece serle
intrinseca y que lleva al )joven a equivocarse en s.s
decisiones. Una imagen como la que el poeta crea para
referirse = Faetonte busca a tu tierna aurcrc noche eterna
(314), condensa ese fentido fatalista cue el poeta parece

tuner de 1la edad joven. La actitud osada, impaciente de!l
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hijo del Sol por querer demostrar algo paxe 1o que no esta
preparado seréla causa que le llevaréd a la muerte. El
descertar prometedor de su vida, la luminosidad de sus afios
jévenes ser&n oscurecidos para siempre a causa de la
ofuscacién mental que le ha impedido elgir acertadaments.
Pero aun hay mis a propésito de esa opinién negativa que al
poetale merece la juventud. En las imégenes que contienen
este tema, hemos creido notar lo que podria ser denominado
<omo inversién del tépico clasico del Capem diem. Dicha
inversién se aprecia en imégenes en las que las acciones
juveniles son descalificadas de forma absoluta: en su
juventud, el poeta reconoce no haber hecho otra cosa que
sembrar esterilisima simiente (932); su )juventud es flor sin
fruto, aduladores afios/ que un breve sospirar asi los lleva

(10711,

En la poesia de Aldana hemos observa&o un hecho
interesante que quizd arroje luz sobre la aparente
contradiccién que Harece existir en la doble visiéin que
expresa de la juventud. En la obra del poeta encontramos una
serie de poemas en los que interviene el hado o destino
perturbando la felicidad del hombre. Curiosamente, esos
poemas pertenecen a la primera etapa de su obra, etapa que
coincide con su juventud (384). En ellos, salvo en el caso
particular de del P.VIII, "Fébula de Faetonte” en el que su
protagonista fragua su propia destruccién a causa de su
caracter, el poeta se abstiene de emitir opinién alguna en

contra de las acciones de la etapa adolescente. Si ésta se
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frustra suele ser por una causa exteria sobre la que el
hombre no tiene ningdn poder. Por el contrario, en lo que
donominamos segunda etapa de la cdra del poeta, encontramos
otros poemas en los que si se emite una seveia opinién sobre
las acciones Jjuveniles (931), (932), (1071. Entre el juicio
determinista que parece desprenderse de las imégenes de los
primeros poemas y la aceptacién Ge una parte importante de
la propia responsabilidad que se recogen en las imdgenes
posteriores, se aprecia la distancia que separa las dos
etapas de la vida y la experiencia y evolucién espitritual
transcurrida en ellas. No queremos caer en autobiografismos
ni psicologismos, pero en la poesia de Aldana hay una cierta
decantacién hacia considerar el tiempo de la juventud como
un tiempo que suele traer, por causas propios o ajenas, mas

desventuras que suertes, mas errores que aciertos.

1.3. La vejez y la muerte.

Puede sorprender en un primer momento el hecho de que
el tema de la vejez no exista para nada en la poesia de
Aldana. (Es que a nuestro poeta no le preocupa esta
cuestién?., En realidad, en 1los poemas de ARldana no hemos
encontrado (salvo error) ningun indicio que nos manifieste
que le preocupara el futuro, el tiempo de la vejez. Los
poemas suelen tratar de la realidad inmediata (cfr. poemas
de la etapa d¢ madivez) o del tiempo pretérito, punto de
referencia ineludible pasa reflexionar, valorar y decidir

sobre el presente. El poeta vuclve, en los versos, sobre el
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pasado y no le importa demasiado el tiempo veridero. Lo que
si parece preocuparle enormemente {(P. LXV) es dar una
solucién definitiva a la angustia vital que ponen de
manifissto los Wultimos poemas de su trayectoria lirica. Un
ejemplo de 1o mencionado lo tenemos en el fragmento
siguiente:

Eterno Sol ya la encendida lumbre

do esté mi alegre abril florido y tierno

muere, Y ver pienso al mas nevado inviermo

mds verde la raiz de su costumbre.

(P. LXIII, 5-8)

Frente al anterior, las imdgenes que expresan el tema
de la muerte ponen de manifiesto que esta cuestién le era
mas préxima y preocupante que la de la vejez. La idea de la
muerte que se desprende de aqueéllas es la de una entidad
extraordinariamente activa que peirsigue la vida de forma
inexorable (61), implacable e impaciente en la ejecucién de
su obietivo:

Y la criel y repentina muerte
que fieramente antes de tiampo acierta
(P. XXXI, 271-272)

Muerte y juventud son dos conceptos que en la poesia de
Aldana aparecen estrechamente ligados. La muerte parece
preferir la edad joven para aparecerse ante el hombre vy
truncar sin contemplaciones la vida que despierta. En este
sentido, el poeta la equipara al podador que corta de raiz
el arbol en lugar de quitarle las ramas superfluas para que

fructifique con mds vigor (580), (1747). En las imagenes en
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lar que la muerte aparece como podadora la vida es
Tepresentada como tronco verde; a través de »sa metifora el
poeta vuelve a insistir en la esencia fragil de la juventud,
y on la facilidad de ésta pera fracturarse.

En otras imédgenes la muerte apaxece presentada como un
sastre que con sus anseres, aguja, hilo y tijeras, teje o

descose la existencia del hombre (1823).

Finalemente la muerte es asemejada al creousculo, al
ocaso. Asi, del mismo modo que la noche reemplaza al dia, la
oscuridad sustituye a la luz, la muerte sume en la mas

absoluta negrura a la vida cuando ésta toca a su fin (31%5).

1.4. El destino y la fortuna.

Al igual que la muerte, el destino es repr;sentado como
un individuo descortés, de mal carater e incluso en
ocasiones cruel] y hasta fiero. El destino es el enemigo
poderoso que siempre anda al acecho, en continua vigilancia

frente al hombre.

Las imdgenes del destino aparecen ligadas al tema del
amor y a todos los a&mbitos de la vida humana. En la pcesia
de Aldana npone de manifiesto dos tratamientos o puntos de
vista difernetes a la hora de expresar la idea del destino:
el determinista y la aceptacién del libre albedrio. De modo

esporiddico ya han sido mencionados ma&s arriba. Este doble
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concepto no iwmplica contradiccién alguna. Es mas, forma
parte del modo de pensar del hombre renacentista, el cual
creia en ura confluencia de fuerzas fisicas y espirituales
que de forma no del todo comprensible guiaban su existencia.
Piénsese simplemente en el papel tan importante que
desempefia la astrologia, una materia que, contrariamente a
lo que ocurre hoy en dia, era tratada con el rigor y la

profundiad pertinentes.

Al igual que ccurria con el tema de la muerte, el
destino que persigue al hombre durante toda la vida,
muestra, sin embargo, cspecial predileccién por la etapa
joven. Destino y muerte son presentados por el poeta como
dos fuertes aliados. Tan sélo comenzar la existencia
humana, el hado reta al hombre y le amenaza con la llegada
truncadora de la muerte:

Mas el fiero destino amargo y duro
que prometido habia con mayor nombre
y con honra mayor cortar sus afios,
esta ocasién tomd. ..
(P. VIII, 180-183)
La juventud es la etapa emprendedora de la vida, pero

por causa del destino rara vez consigue ver hechos realidad

sus propésitos,

Hay un modo de vencer al hado, vivir conforme a la
naturaleza. Asi lo manifiesta el poeta cuando trata el tema
del amor. También en el amdor se muestra un caracter

vengativo (P. VI, 163-144).
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La constancia en todos los aspectos de la vida es la
clave para triunfar sobre el destino. La permanente
vigilancia sin descanso es imprescindible frente a un
enemigo alerta que espera con impaciencia la ocasién de
cualquier descuido (120).

La actitud vigilante en el hombre es importantisima ya
que cuando el destino ejecuta su voluntad el resultado es

definitivo e irremediable (1814).

En la vida publica el hado actua sin tregua. En una
imagen de gran dinamismo y plasticidad (1361) Aldana asimila
al destino a un ser en cuyas manos el hombre es ur objeto
con el que juega lanzandolo violenta y continuamente al
espacio de su existencia e impidiéndole de este modo el
descanso, estorbandole sus deseos de paz, de quietud y de

Tetiro.

Finalmente, pira expresar la hostilidad y la rigidez
con la que ejecuta sus acciones sobre la vida humana, el
poeta compara al destino con cl gélido viento del invierno,
y al hombre con 1la hoja seca -aida del &rbol que se ve
arrastrada por él sin poder oponer ninguna resistencia

11569).

1.5. El tiempo.

e it o b

L L o . gk an el b de . a e ol e e e e L L L L



Una de las imégenes mis sorprendentes y originales de
la poesia de Aldana es la que equipara el ocariécter
destructor del tiempo con el insecto de la carcoma (605). La
la idea que el poeta expresa del tiempo se refiere,
evidentemente, a la vida del hombre, a su duracién, pero
sobre todo va asociada a un tiempo concreto a aquél que el
hombre invierte en sus negocios terrenales. As{i se
manifiesta en el P. XXXI (1825). El tiempo erosiona,
desgasta fisicamente al hombre, pero donde su efecto es mis
devastador es en su espiritu. Como puede apreciarse en ese
poema, las imagenes del tiempo parten de una reflexién
bastante filos6fica, moralista e incluso académica. Habra
que esperar a los poemas posteriores, a los sonetos de tono
metafisico, y sobre todo al P. LXV, "Carta para ber.ito Arias
Montano", mucho menos didécticos, mads espontaneos Yy

sinceros, para valorar en su justa medida, esa imagen.

El tema del tiempo aparece en la poesia de Aldana
estrechamente ligado al destino y a las diferentes etapas de
la vida del hombre. En la Jjuventud aparece baxo el topico
clasico de! Carpe diem, mientras que en la época de madure:z
lo hace bajo el 1lugar comun, no menos convencional vy

arraigado en la tradicién, del tempus fugit.

Junto al tema del tiempo hay que aludir al del olvido y
al tépico que plantea la existencia terrenal del hombre como

andar muriendo (Quotidoe morimur).

-
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El paso del tiempo trae consigo el olvido, todo 1lo
borra. Desgasta templos y palacios. Aldana formula de forma
eficaz este pensam.ento asimilando el efecto destructor del
tiempo sobre los objetos materiales, a la caida fulminante

del rayo sobre el monte (1826).

Los objetos materiales pueden ser destruidos,
arrebatados o perdidos. E1 hombre que ha basado su
existencia. que la ha construido scirTe esos cimientos deja
de existir para el mundo cuando aquéllos perecer.. Segun el
poeta, la unica manera eficaz de combatir el olvido, de no
ahogarse en sus turbias aguas, es obtener esa inmortalidad a
partir de una verdadera y sélida base. E]l mejor medic para
hacerse con ella es, segun nuestro autor, la poesia. La
propuesta de huida de la temporalidad a través de la labor
intelectual, concretamente de la poesia, t.iene su orige. en
el concepto neoplaténico de la vida, un conc;pto que como
bien demuestra a 1lo largo de su poesia, habia sido
perfectamente asimilado. De esa profunda asimilacién y firme
conviccién es counsecuencia su ultimo poema, la "Carta para

Benito Arias Montano" (LXV).

El paso del tiempo que arrastra con él1 al olvido es
equiparado a las corriente aguas de un ric que en su fluir
incesantemente llegan hasta el mar. En la inmensidad de éste
todo desaparece, cualquier objeto, en este caso pensamiento,

queda absorbido por él1, aniquilado.
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1.6. La muler.
1.6.1. Cualidades humanas.

Para dar a entender la idea de que la amada es unica en
su género el poeta la equipara al ave Fénix (18S). Como la
figura mitolégica, la amada del poeta es pura y simplemente
genuina y su gracia y belleza resume todo el bien que

pudiera dar naturaleza (184), (189).

Esa superioridad *ambién es expresada por medio de la
comparacisn con el astro sol resultando ser la amada un sol

divino que da y aumenta nuevo rayo al cielo (197).

Las comparaciones con el sol dan Jlugar a un juego
metaférico de palabras en el que se indica que la amada es

retrato del scl natural (209}, (212).

Esas dos asimilaciones con el astro sol no son mas que
algunos de los ejemplos del amplio repertorio de i1magenes
que el poeta despliega en torno al tema de la mujyer amada, y
cuyas formulaciones parten del binomio conceptual de cariz
petrarquista de la presencia/ausencia del astro y de la

amada (470), (1292), (1723), (1732).

La aparicién de la amada es comparada con el amanecer,
con el sol en el horizonte (103). Como el mismo sol, la
amada hiere, infunde luz y calor a la naturaleza. Gracias a
esas dos acciones desaparece la oscuridad y la humedad de la

noche, es decir, la confusién del espiritu del poeta.
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La sobrenaturalidad luminosa de la amada se advierte
también en 1z analogia que se establece entre sus ojos de y
el sol. Los ojos sclares llueven la llama ardiente scobre el
amante (166). Su gran poder estd en qud incluso ennobleceria
al mismo fuego de Amor (1721); los ojos solares desarrcllan
sus propiedades fisicas en irrradiaciones que dan vida a los
que de ellos dependen (442), (6&3), (P. XVI), (1331),
(1851).

Una imagen originul dentro de este corpus que tiene al
sol como elemento comparativo es aquélla en la que aparece
la amcda, en este caso, Angélica, sujetada por el cuello por
su amado, Medoro (1758):

Con el siniestro brazo un nudo hecho
por el cuello a su sol tiene Medoro

En las imdgenes anteriores se hacia alusién a la amada
como sol, como luz, de un modo abstracto para referirse a
sus cualidades. En esos versos, sin embargo, esa idea se
concretiza. Aldana da corporeidad sensorial a la imagen al

tiempo que rescata a la murer de su pasividad amorosa.

Otras imé&genes asimilan a la amada a un idolo (170)
(172%), v a un tesoro (1728) (173¢). En la imagen numero
(1728} ocurre lo mismo que en la numero (1758) respecto a la
concrecién sensorial de las cualidades de la amada a las que
habria que afiadir aquélla que la equipara, en su relaciéon
con el amado, a un lazo corredizo (1731) que dia a dia va

cifiiéndolo y apresandolo.
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Algunas imégenes que tratan de la conducta amorosa de
la mujer son interesantes por aparecer el término
comparativo en varios lugares con matiz metaférico distinto.
La amada, por eiemplo, es sefialada como enemiga en dos
ocasiones (6), (1777) de las cuales, en la primera queda
enmarcada en el mds estricto ambito petrarquista y courtois,
mientras que en la segunda (1777) se situa en el polo

totalmente opuesto.

En el primer caso, enemiga se refiere a la amada que
ejerce inflexiblemete su poder sobre el amante acatandolo
éste gustosamente, segun manda el canon courtois de! amor.
En el segundo, la expresién fiera enemiga esta empleada
literalmente y hace referencia al hecho de que la amada
niega, al contrario que RAngélica a Medoro, el goce fisico

del amor a su amante.

Los otros casos, no tan significativos como el
mencio.ado, vienen dados por las imadgenes que se refi-ren a
la amada como tirana (129C) y usurpadora del libre albedrio
del amante (108) (1733). Ni una ni otra conducta supone
problema  ;uno. Al estar, de nuevo, dentro de la preceptiva
courtois, el poeta acepta con gusto cualquier situacién que

le imponga aquélla.

En el mismo 4ambito petrarquista Aldana asimila la
conducta desdefiosa y distante de la mujer amada a fieras

inddmitas como son el tigre (462) o la serpiente (463).
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1.6.2. Cualidades fisicas.

En la mencién de las cualidades fisicas se lleva a cabo
la fragmentacién descriptiva del cuerpo de la mujer al
estilo petrarquista. La cabeza y el cuello son comparados
con un templo, concretamente, a las columnas y muros da éste
(93); el cuello lo es con el cristal (92) y el mdrmol (427),
(897); la frente con el marfil (508) (893) y el cielo
(1683). E1 cabello es equiparado al ya término tradicional
del oro (8%), (210}, (509), (776), (896), (1482), (1729),
(173%), (1762). Los cjos son cumparaaog con e! sol (86) y el
hielo (902). Las mejillas con la purpura (tejidc) (87); la
tez o el rostro con la blancura de la nieve (88) y .on la
extension amplia y despeijada de un campo llano (1496). Los
labios son asemejados al coral (90) y al marfil los dientes

(91}.

Merecen especial atencién algunas partes del cuerpo
femenino por ser extrafias a 'a literatura petrarquista. Esas
partes que Aldana menciona en algunos lugares de su poesia
son las siguientes: la pierna, comparada en su color con el
marfil (768);, el muslo con el aborio (1770); las caderas,
cuya firmeza y dureza se asimilan a las del marmol (1771);
por ultimo, el pezén de la diosa Juno es comparado con a una

cereza (1115).
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1.7. Partes del cuerpo en general.

En la poesia de Aldana la descripcién fisica
frugmentaria del cuerpv humano también tiene lugar en otros
personajes que no son la amada. Las partes mas
frecuentemente mencionadas son los ojos, el rostro, el
cabello, el cuerpo, el pecho; los ojos aparecen siempre que
ol poeta habla de la ira o la célera de algun personaije.
Entonces los ojos son presentados comoc brasas encendidas

(266), o tienen el color del fuego (Marte, XXXIII, 91).

La cara es equiparada al marmol (383) (1368). Se pcne
en relacién la frialdad vy la blancura de ese materia noltle
con la tristeza y el llanto. En la imagen (383) Climene
llora desconsoladamente la muerte de su hi3o y las calientes
lagrimas riegan su cara semejante al marmol fric. Adv.értase
el contraste de sensaciones sensoriales: frio y calor. La
cara o el rostr: también es asimilado a un espero (496) en

el que cualquiere puede mirarse.

A propésito del cabello de Hércules, el poeta incroduce
una nota innovadora al establecer la analogia de este que
consiste en desplazar el término comparativo convencional

del oro por el pelo dspero de! jabali (749).

El cuerpo humanc es asimilado a un amplio campo (1239)
por e. que cuire a sus anchas el purpureo licor o sea la
sangre que consecuentemente es equiparada a unos 7rics.

También es comparado a . espejo (1769). Medoroc levanta la
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sibana que cubre a Angélica y como espejo el cuerpo ve
luciente.

Aunque el corazén no es esté considerado comc parte
fisica del <cuerpo sino anatémica, no hemos querido
resistirnos a la tentacién de introducirlo en este punto
debido a las originales imAgenes con las que el poeta expone
su funcionamienrto. Ante una circunstacia concreta, como
pueda ser, la experimentado por el poeta tras una emocién
fuerte, el cora:Sn se sobrecoge como lo hace un paijaro

&sustado (1233).

El pecho humano es equiparado a una piramide (1261). Y
la alteracién de algunas funciones fisioldégicas como pueda
ser la paralizacién de la respiracién a causa de una fuerte
emocion, es asimilada a un escuadrén reunido en un ratio de
armas a lJa espera de las érdenes pertinentes para
dispcrsarse (124%)., La ir.agen del escuadrén que expresa la
paralizacisn de la actividad respirator:a da lugar a otra
mediante la cual el poeta expone la descongestion
fisiolégica que ha tenido lugar. La jvesta en funcionamiento
de nuevo de la respiracién es asimilada a una comunidad
reunida en un lugar amplio a c.usa de una aiarma general y
que tras comprobar que ésta era falsa da lugar a la

disperién tranquila de los que e habian congregado.

1.8. El hombre; la humanidad.
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El hombre en su existencia terrenal es equiparado a un

e i i diia i Al S R - e

peregrino inutil sin objetivo ni meta en la vida (1526).
Asimismo es visto como un mal juez, un mal administrador y
malogrador de su propia existencia (1527). La imagen del
hombre como mal gobernador de su vida ap.rece a lo largo de
la obra de Aldana, aunque es en la ultima parte de ésta
donde el poeta se identifica plenamente con esa idea. Hasta

entonces habia sido un juicio de valor de carécter general.

En la imagen (1827) aparece también la idea del hombre
como principal responsable de su vida. En este caso, sin
embargo se hace una pequefla matizacién Jque consite en
sefialar, junto con la ineptitud para orientar correctamente
su existencia, el hecho de que el hombre se erige como
adversario cruel de ésta:

E! mas fiero enamigo que yo veo

del hombre es él1 de si mismo, porque metido
estd en si mismo, y cuanto mas relanza

a =i de si, mayor vitoria alcanza.

La imagen del hombre como mal Jjur:z y enemigo de si
mismo es completada cor otra, la del hombre que es su propio
homicida. En la imagen (1728) esta 1dea aparece expuesta de

l1a siguiente manera:

Con ser tu e ti mismo a t. homicida,
haciendo siempre en esta mar sin calma
de tu propio dolor manjar a el alma.

Se repite el mismo pensamiento en la imagen (1829):

Oh indino de la vida acé en el suelo,
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o del propio vivir ciego homicida.

En la "Carta para Arias Montano" (1830) aparece, por
ultima vez, la imagen del hombre que causa su propia muerte
espiritual:

sin haber hecho mas que andar haciendo
yo mismo a mi, cruel, doblado tiro.

De esas imdgenes se dJesprende el concepto que Aldarna
tiene del hombre, un concepto que raya en la mas pura linea
neoplaténica y paulina la cual veia a éste como un compuesto
dual, dos seres, uno exterior y otro interior, de locs cuales

el primero actua siempre en periuicio del segundo.

En la poesia de Aldana esta esencia dual aparece
recogida en dos imagenes magnificas construidas a partir de
los mitos de Hércules (1161) y Anteo (1162). Anteo
cvepresenta las pasiones terrenales ‘y sobre tsdo las tipo
carnal; de otra parte, Hércules, simboliza el alma que trata
con todas sus fuerzas de dominarlas. Anteo y Hércules
subctituyen, pues, a ese hombre exterior e interior

constantemente en lucha.

Esta visién negativa que Aldana tiene del hombre
coincide con la de la humanidad. El poeta asimila al hombre
en su existencia, a un prisionero encadenado Jue cumple su
condena en la cdrcel o en galeras (976) y que espara con

impaciencia al libertador que ha de romper sus cadenas.
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La actitud esperanzada de esa humanidad que espera ser
liberada de sus aflicciones, viene expresado mediants una
imagen de clara tradicién biblica como es la que equipara el
pueblo de Dios ovejas mansas (978):

el cordero de Dios dado en ofrenda
esperan como ovejas mansiletas,

La humanidad es el linaje divino que ha de ser
rescatado del cautiverio que supone su vida en la tierra:

el linaje mortal de lx cadena

que a Sempiterna muerte lo condena
(1007).

Finalmente, Dios es comparado con un tronco glorioso v’

soberano del que se ha desprendido el hombre en forma de

swmilla (980).

En la poesia de Aldana aparece también aparece la
imagen del hombre como un microcosmos, una imagen por lo
demas, genuinamente renacentista (en mi pequefic mundo)

11272).
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2 El Alma.

2.1. Su naturaleza.

Puede afirmarse, casi sin la menor sombra de duda, que
el concepto del alma es el tema mas importante de la poesia

de Aldana.

Tratada en su sentido intelectivo el alma es asimilada
al astro sol configurandose asi en el origen de toda
comprensién, el instrumento que da a conocer, mediante el
alumbramiento, las potencias que el hombre tiene alojadas en

su mente. El alma es el entendimiento (1208}, 11209},

Otra imagen interesante es la que asemeja el alma a un
navio. Esto sucede cuando la amada se ha apoderado de la
voluntad del amante. Desposeido de su capacidad para
decidir, el amante compara su alma a un barco que va a la
deriva (48): navio que en alta mar perdié la estrella. No es
ésta la unica ocasién en la que el alma es asimilada a una
embarcacién, sino que la imagen se sucede a lo largo 32 la
poesia y el termino comparativo tiene significados
d.ferentes. E1 alma que huye de la mar tempestuosa, del
mundanal riido, se dirige con rumbo fijc, como un navio que,
tras abandonar todo lo que le estorbaba se dirige a la

busqueda an Dios de tcdo lo cierto (1190).

En la busqueda del ser divino, y en el proceso Je la

contemplacién, el alma deja de ser navio para convertirse en
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una navecilla (1594). Obsérvese cémo ei diminutivo carga de
connotaciones afectivas y positivas esta busqueda. A traveés
del diminutivo, y entre otras intenciones, Aldana quiere
pcner de manifiesto el cardcter humilde que guia al alma en
la salida y encuentro del ente divino. La causa de esa
bisqueda es su condicién de desterrada (1181) la cual le
hace desear volver a la regién a la que pertenec; el alma en

su destierro se siente ciudadana del cielo (930).

Una imagen muy interesante es la que asimila el alma a
una tabla de cera o papmal en el que se puede imprimir lo que
se oye u ob.:rva. El angel Gabriel en comunicacién muda con
Dios concibe lo que éste desea y dentro en el pecho/

atentamente (lo) imprime (1000).

En el proceso de la ascension, el alma es ejiiparada =2
un pajaro que vuela a la sublime cumbre del cielo (1831),
(120€¢). También es comparada con una rosa cuyo perfume,
tras el proceso de destilacion a la que la somete el fuego
de Dios, asciende a lo mas alto (1%79). La 1intensidad
apasionada de esa ascensicn hace surgir el elemento fuego
con el que es asimilada (1067). Para expresar el grado de
unién que alcanzan el aima y Dios, Aldana ccanpara aquélla a

un circulo cuyo centro es el ente divino (1586).

El alma enamorada de Dios que desea unirse a él es
equiparada a la ninfa Eco, convirtiéndose de este modo en el
eco celeste que huye al cielo para desde alli replicar mil

amores a Dios. Primero oye, como si de un oido se tratase,
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las galanterias divinas y luego las devuelve (1573), (1574),
(1083,

El alma es asimilada a un continente que ha de ser
descubierto y en cuyo interior esconde un tesoro fabuloso,
todas las facultades que necesita para ponerse en contacto

con la divinidad y conseguir unirse 2 ella (1636), (1640).

La naturaleza de la relacién amorosa que man:tiene el
alma con Dios es descrita a través del elemento acuatico. La
plenitud absoluta que el ésta recibe del ser divino es
asimilada al planeta tierra inundado por el diluvio (1617).
Debido al extraordinariv poder que en si misma enciexrra
(1€367 (1640) puede alcanzar la divinidad con sélo desearlo.
Dicho poder queda puesto de manifiesto al ser comparado con
la imposibilidad que tienen los elementos naturales como la
tierra {(1620), el hielo (1621) o el desierto. (1622) para
conseguir lo que por si mismcs no pueden obtener: ni la
tierra puede obligar al cislo que le dé lluvia, ni el hielo
puede producir flores, ni el desievrco esteéeril y arencso
levantar plantas verdes. El alma, pues, encierra un poder

inimaginable y totalmente autosuficients (1624!.

En la unién del alma con Dios Aldana advierte una
cuestién que le parece de vital importancia dejar claro. Se
trata de que la unién entre las dos entidades esta lejos de
significar la aniquilacién de la primera en el segundo .Para
evitar el riesgo de que asi sea interpretado (y de que se le

pueda calificar de panteista, cosa que no es en absoluto)
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introduce dos similes extraordinarios; el alma queda unida a
Dios como el pez esta unido 21 agua cuando queda sumergido
en ella (1625); el alma est& unida a Dios en la misma forma
en la que 10 estén la luz y el aire (1590); aunque en esta
unién el ojo no pusda distinguir los dos elementos, luz y
aire, que perrane.en en ella, es evidente que ninguno de los
dos es absorvido ni destruidc por el otro, sino que se
encuentsan &#n intimo contacto . La unidén mistica nunca es
como la que tiene lugar entre la gota de agua y el mar
inmenso en el que cae (1590), sino que es mds bien como esas

dos i1magenes que acabamos de comentar expresan.

2.2. El alma y el cuerpo.

La relacion entre el alma y en cuerpo es un tema
importante en la lirica de Aldana aungue casi siempre viene
exprasada en imagenes muy convenciocuales. Dacho
convencionaliamo o¢s roto, no obstante, en algunos momentos
pero sdélo aicanza al contenido dejando a la expresién

imaginistica intacta.

En pramer lugar hay que advertir que el alma por su
origen divino es superior, y por ello, puede dominar
absolutamente al cuerpo. Se da, pues, una relacién de
subordinacién, de mutua dependencia. Sin embargo, para que
esa superioridad sea efectiva, el alma dele desasirse de lo

que el poeta denomina metaféricamente masa grave (1082),
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cércel (1009), caverna (1375) vy vestido (97), imégenes que
designan, todas ellas, al cuerpo.

La relacién entre alma y cuerpo se complica al tener
cada una Je ellas intereses diferentes 1lo cual da lugar a
una lucha incesante expresada en la poesia de Aldana por la
imagen, mds arriba apuntada, de Hércules vy Anteo (1161),
(1162).

La dominacioén del cuerpo supone la inclinacién del
hombre 2 1lo que son consideradas en la literatura vy
filosofia clasicas bajas pasiones o pas-ones materiales. El
hombre se manifiasta, entonces, como un ser que ansioso deo
rigquezas (619), lujo y placer (872}, expuesto a desenlaces
fatales (148). Cuando esto sucede, el alma se encuentra
relegada en la caverna (1575%), ocultada por la mas absoluta
de las oscuridades (1009), la que supoue la muerte

espiritual.

El mortal velo supone un gran 1inconveniente en las
aspiraciones espirituales. La esencia material le hace ser
pesado vy tender hacia lo profundo, la oscuridad del
intelecto (927) (1096) (1362). Es necesario desprenderse de
él, rasgar el velo (927) (1362) para poder ascender vy
conocer la verdadera luz que ha cde guiarle en su existencia

terrenal.

La superioridad del alma frente al cuerpo se manifiesta

en su origen y en su esencia invencible, _terna y pura
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(258). S6lo es necesario que el hombre tome conciencia de

R S

ello (1534) para obtener el dominio del cuerpo (1607) y

conocer el intuido goce perfecto.

S ETET RS

Sin embargo, no es tan facil como se supone, y l2 cosa
se complica cuando el cuerpo Y el alma entran en —elacién a
causa del sentimiento amoroso. Entonces, las fronteras vy
limitaciones son insalvables. E1 mortal velo priva al alma
del goce perfecto (460); dicha privacién es expresada
mediante la inugen de la vid y el jazmin enredados. Ese
placer sublime del que gozan las almas, y que el hombre de
alguna manera intuye, no puede ser disfrutado a causa de la
imperfeccién que supone la materialidad del cuerpo. Sin
embargo, el cuerpo obtiene su complacenc.a, aunque no sea
perfecta, en el amor. El poeta plantea la cuestién de que la
alegria suprema sélo la puede obtener y gozar el alma. Segun
esto, el hombre so6lo podra conseguirla cuando el cuerpo deje
de existir. Habra, pues, que esperar a la muerte. No
obstante, esto no es necesario si se acepta, comc noble,
aunque en grado menor, la felicidad que la unidn amorosa de
los cuerpos proporcicna (97). En el P. V, el amor humanc es
concebido y expresado de forma antitetica; el amor carnal es
un mal/ bien. Es un bien porque da la felicidad: es un mal
porque sélo la da momentaneamente. Pero éste es el unico
goce que le esta permitido al cuerpo. La originalidad de
hidana, respecto al canon petrarquista, estd en que lo

acepta plenamente:
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sea, pues, asi: que el cuerpn acd en el suelc
posca su mal, y al postrimero aliento
gécelo el alma v pase a nuevo mundo
(P. V, 12-14).
El poeta separa de forma tajante los dos amores, el
humano vy el divino (517), aunque reconoce que el primaro es

reflejo del segundo, Yy por lo tanto, puede ser considerado

licito. i

Para acabar queremos sefialar algunas imdgenes en las
que Aldana asimila el alma del hombre a un vehiculo a través
del cual poder trasladarse en este mundo. Al relatar su
origen divino, Faetonte declara lo siguiente:

Yo no os quiero contar sin sefialarcs
mi descendencia antigua (...)

mas el mismo dire por quien esta alma,
aquasta alma invencible, eterna y pura,
se vistié del mortal terreste velo.
{256)

En el P. XLIII, el poceta explica cémo Jesucristo se
impacienta en venir a tomar su velo humauc (1102). Y mas

adelante (P. LX) se cuenta cémoc el Sacrosanto Hijo vino al

mundo transitorio cubierto de mortal, terreno manto (1393).

2.3. La vida afectiva o de las pasicnes.

2.3.1. E]l] Amor humarno.

Para expresar la intensidad con la que se manifiesta la

pasién amorosa en el hombre el poeta la asimila al fuego
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(1), (&), (%), (12). El1 amor despierta en el hombre uns
pazién, enciende un fuego que le consume y que necesita ser
apagado urgentemente aunque sea poniendo en riesgo la propia

vida como se relata en la Fabula de Leandro y Herv (P.I1).

El sentimiento amoroso es pertinaz y persistente. En
ocasiones lleva al amante a sobrepasar 1los limites lo que
conlleva el rechazo inmediato de la amada (215%). E1l amor es
nresentado en esas imdgenes como lo que es, un impulso

irrefrenable.

La pasién amoirosa en la poesia de Aldana es superior a
cualquier otra. Su poder es infinito, casi milagroso (5381.
Visto desde esta perspectiva, el amor humano, el deseo
carnal y lu con..macién de éste trene un sert:ido totaivante
positivo aunque presenta un 1inconverilente: la neces:idad
continua de saciarlo. El amor pasidn es fuego que se apaga
s6lo en el momento de la entrega pero que tras suc~der ésta
vuelve a surgir, a veces, inclusc, con mayor fuerza (706)
(779) (1326). En este sentido, el amor pasion se convierte
en una esclavitud que en ocasiones enoja y atormenta al que
la padece haciéndole sentir en un infierno (702). San
emb2igo en c¢'ros momentos le es beneficiosa y agradable
(1769) (1767). En la poesia de Aldana, las dos actitudes
dependen de 1z corriente literaria bajo la que se situe el

poeta: courtois-petrarquista o0 neoplatonico-- agana.

En la poesia de Aldana hay una magnifica imagen para

expresar la sujecién, la dependencia que a raiz del amor, se
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cstabieco entre los wmantes. E1l amor, la pasién es asimilada
a una planta cuyas raices son de fuego. La presencia mutua
de los amantes es equiparada al agua. La planta, la pasién
amorosa que sienten los amantes, necesita ser regada
periédicamente por esa agua. De lo contrario:

si el fresco humor vital de la presencia

no las refrasca y riega de continuo,

la misma voluntaéd, por ser de fuego,

las vuelve en humo y en ceniza inutil.

(1288)

La analogia con el fuego respecto al sufrimiento del

amor se hace extansible a las relaciones paterno-filiales y
a las fraternales. Apolo, uor eremplo, siente un ardiente
amor (.69 por Faetonte. (limene, igualmente, va ardiendo de

un arectn maternc (64},

El hermano es recordado con ardiente wvoluntad (835).
G:acias a ella se hace presents en la memoria, rescatado del

clvido en que Maria sido sepultado.

Adzmas de al fuego, la pasién amorvsa es asemejada a
una lucha <cuerpc 4 cuerpo (1279); al engafic el amor es un
sofista (1280), a la guerra (1776}, a la dulce guerra cuando
ce trata del amor <carnal aceptado y cumplido, a una ley
gevera (45! por su inflexibilidad. Otras imagenes del amor
lo asimilan a la locura (7]}, a un acontecimiento
maravillcso, comoc es un milagro (9), a vn trahbazo que

requiere un esfuerze agotador (22); una imagen muy or.ginal
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asocia el desasosiego ¥ la inquietud que el amor prcduce a
la actividad desgastadora de la carcoma (222).
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parte del entendimiencto rumano, 48 la s ¢ expresado
asociandolo a uvna maiafia 1127%., @ U WU el nueva
(1282) de gran pod2r qu€ no sismpre e€x , it.. * Lue en
ocasiones tiene 3ecuenc.as desazrr s e eL 4 .ante
(1282).

El poeta 7 se OCLPa 36lc ~ 1 awe Tume 3 ‘ivientd,

sino que en . -bra t ' & SXorusa’a Yy T ...:ada, lia

conducta amo, r ,  sLic Tty e 1 e .,
la amad. degpdtic 5 0+ 1T s a4 W08 elementor
atmésfericos gur oonomatl L iogicos ni :u~tif-cados ha.er

que un elemen... .umo e] rar pueda ectar en tem, estade o en
calma (5Q). Su indiferencia, su indolencia es equiparada a
la frialdad de la nieve (55! y su distanciamientc a la
¢ureza del diamante (56). Apréciese el convencicnalismo de

estas dos u.timas i1magsnes.

Cuando la amada domi:na absolutamente la relacidén
amorosa, cuando lleava la wvoz cantante, cuandec decide
plenamente sobre el amado, es una ysurpadora de voluntades
{108). Su obstinacién la hace aparecer a los ojos del amado

cemoe una dura rival o adversaria (142!},

L.a correspondencia amcrcsa es asimilada a un navio que

puede resistir perfectamente los embistes del <tuaporal
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(119), es decir, todos los invonvenientes que pueda plantear
la existencia a los amantes. La armonia espiritual que se
consigu. cuandc la correspcndencia se cumple, la situacion
arménica es comparads a una primavera eterna (128), a la
epoca templada Llena de vida y belleza. Por el contrario, el
deseu no consumado equivale a padecer un caluroso y ardients
verano y la ausencia total de pasién es asimilada a un

largo, frio y esteril, invierno.

La mutua posesién de los amantes es alge natural a la
pasién amorosa. Amor y entrega scn tan inseparables como
inseparabiles es 1la luz del scl, 1la humedad de! agua, el

frescor de la hierba.

El que esas cuailidades se manifiesten como inherentes
es indispensable para 1: armonia de la naturaleza. Asimismo,
#s indispensable le correspondencia vy i3 mutua pertenencla

para que dicha armonia exista entre los amantes (152;.

L2 unién de los cuerpos en el acto amoroso es asimilade
a una lucha miliciana (45%). En el combate, los cuerpos
entran en contacto. En esa equiparacién, el ccutacto de los
cuarpos en e. amor es .levada muchc mas lejos en tanto que
el entrelazamiento se prodiuce de forma plena con todecs ius
miembros. En dicha union, los cuerpos, jue se enredan como
el jazmin en la vid (456) no pueden conseguir una fusidn
plena como la que <tiene lugar cuando el agua venetra en la
esponja (459), y con la que es comparada el grado perfecto

de unién qua consiguen las almas.
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El contacto amorosco también es asimilado a un jusgo
inocente, divertido, a un dulce juego (469).

Cuando la reiacién amorosa nu es plenamente
satisfactoria, lo ideal es desasirse de ella y quedarse
tranquilo; retirarse a un buen puerto en el que vuno se

sienta seguro y apartado de cualquier peligro (704).

Los efectos de la pasién amorosa son tantos y tan
variados, congojas, penas, temores, que el poeta los asimila

a una gran casta o familia, cuyo fundador es Cupido (1297,

A propésito de la armonia amorosa deciamos que la
posesién mutua de los amantes en algunos casos, y la
presencia de éstos, en otras, era factor necesario para que
aquélla existimra. eren la poesia de Aldana, las imagenes mas
inquietantes y quiza menos convencionalizadas son aquellas
que expresan los sentimientos que sobrecogen al poeta en la
ausencia del hermano. Sin la compafiia del hermano-amigo, el
pocta se siente desamparado como la vid sin arrimo (807),
como la planta sin ruisefior (808), perdidc como la nave en
altamar (810) o como el caminante sin guia (811); el
desasosiego que le produce la soledd es asimilado a la nube
que se encuentra sola en medio de una gran tormenta (812)
combatida por mil vientos; la privacién del hermano es
asimilada a la privacion de libertad, al wvuelo del ave
interrumpido por la red del cazador (814), a la huida
frustada del esclavo (815); la afliccién que se apodera de

su mente es comparada con la del! alma presa en el infierno
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(816); sin la compafiia del ser gquerido el poeta se siente
tan desolado como debid quedar la tierra tras el diluvio
(817).

2.3.2. E) Amor divino.

Para expresar el amor divino Aldana emplea casi los
mismos similes que para el amor humano. La pasién divina es
asimilada al fuego. a un ardor del que no ya no se pretende
huir sino anegarse cuanto antes en él. Experimentar el deseo
de uni¢ér con la divinidad no origina ya ningun desasosiego.
ninguna inquietud, tan sélo cierta inpaciencia que de nada

sirve cuntrolar.

Del fuego se toman dos cualidades para establzcer las
analogias: su calor intenso y su tendenc.a a elevarse, a
subir (1200). A mas fuego, mas calor y mayor elevacion.
Luego estd mds cerca de la divinidad quien lo desea con mas

intensidad y fuerza (1205..

Para expresar el deseo de unién del hombre con Dios se
utiliza la imagen del fuego, de su calor y de su forma
ascendentes. Sin embargo, para expresar el amor de Dios por
sus criaturas el poeta lo asimila al sol. Dios en forma de
301 emite rayos de 1luz y calor, en definitiva, de amor que
llegan al hombre y que son reverberados porque la imagen de
Dios etd impresa en el alma del hombre como un espelo

(1092).
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Al igual que ocurria 2a2n el amor humno, la
correspondencia amorosa entre Dios y el hombre tiene
consecuencias beneficiosas para éste ultimo aunque de otro
orden. La mutua posesién en el amor humano suponia la
armonia, la paz corporal y espiritual al cesar una buisqueda
que tenia su origen en la carencia afectiva, estadc insano
para el hombre. Con la unién divina el hombre alcanza un
estado mucho mas superior que le permite poder prescindir de
todas las ataduras materiales, sobre todo de las sensuales.
Estando el alma en contacto amorosc con Dios, el hombre
recibe la lucidez suficiente como para tener atadc y frenado

el caballo de sus pasiones (613).

2.3.3. Otros temas ralacionados con la vida afectiva.

Pasiones diferentes a la del amor son stmiladan a
términos pertenecientes al ambito de la naturaleza,

concretamnete al reino animal y vegetal.

Aparece de nuevo el fuego para referirse al caballo en
celo (791) y a la ira. Esta equiparacién se ve renovada al
comparar la ira ademas de con el fuego con una vibora

encencida (263).

l.as palabras enojadas de Onfala son asimiladas al

rugido del ledén (745).
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Con una tempestad lluviosa es comparada la perturbacién
del &nimo provocada por la preocupacién amorosa (130). La
tristeza se asimila a la niebla (136) y el inicio de cierta
esperanza, la ilusisn de que acontezca 1o que se dssea, al
acebo verds (676) y la desilusién, la desesperanza de que se
produzca a un arbol cortado (leéeé).

2.3.6. La vida sensitiva.

Por lo que se refiere a este ambito, Aldana despliega
una gran cantidad de personificaciones. En el P. XXXV,
expone la tesis aristotélica de que la imaginacidén es un
movimiento originado en la sensacién y lo hace con una serie
trabada de imagenes. La manera de reproducirse la efigie del
hermanc en la mente es asimilada al tiuenoc ~isparado por el
cafion que causa un gran descontento y sorpresa (819) en un
inmueble, casa o convento, que Trecibe el ataque por

sorpresa.

El ruido del trueno (819) y el resplandor (810) que
deja tras de si despierty de forma intempestiva a la
memoria; previamente el estruendo ha deado confuso, fuera
de combate, al sentido exterior, y ha alertado al comun el
cual es comparado c¢n el soldado que entra a saco en el
lugar conquistado. En este caso, el sentido comun,
imaginado como ese soldado mencionado entra en el inmueble

lo registra y como si de personas se tratase revuelve las
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imigenes, las cuales entrega enseguida a la imaginacién.
Esta ayudada de la fantasia, elegiré una de entre todas
ellas, la efigie del hermano del poeta. Las idsas, pues, han
ido de 1la fantasia a la memoria la cual las ha reproducido
en la conciencia. La memoria es asimilada a una persona que

guarda un fabuloso tesoro; ese tesoro son l1os recuerdos.

El procesoc memoristico es asimilado a un pase de
revista militar. Cuando la memoria se encuentra realizando
la identificacién de la efigie de Cosme, sale el
entendimiento que el poeta asemeja al sol. La 1luz que
despide le hace ver el caos, el revueio en el que se
encuentran los idoleos, simulacros y fantasmas (825). El
entendimiento-sol con sus rayos ilumina la imaginacién vy
trata de poner orden para que la memoria pueda encontrar la
imagen que el poeta, la voluntad de este le pide. Con su
poderosa luz, el entendimientc se hace con la informacién
precisa (20-23) y la pasa al alma. Un~ vez ordenada la
memoria por el entendimiento, la voluntd pide alguna imagen
amiga para poder conversar intimamente, y la rica tesorera

(29) le entrega la imagen de Cosme.

La imagen de Cosme toma plena ccnciencia de la
situacién y al conocer gque ha sido rescatada del olvido se
lanza en brazos de su ultima amadora, o sea la persocna que

la ha solicitado, la voluntad.

Si se analiza con detenimientc la reproduccién, a

través de la personificacién, del proceso momoristico e
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imaginativo nos versmos sorprendidos por el tcno afectivo
que recibe. La imagen de Cosme ha permanecido arrinconada
durante largo tiempo en una recéndita habitacidén de la casa
que es la memoria. Es gracias a la voluntad, a la ardiente
voluntad, al deseo que ha ido a buscarla. que vuelve a la
vida. La voluntad, el amor que 1la ha buscado por toda la
casa da ccn ella en una remota habitacién. La imagen
advierte que han venido a rescatarla y cuando ve en la
puerta a la voluntad se lanza a los brazos desde el angulo
interior do fija estaba. Esta 1imagen ya de por si
sorprendente es reforzada a su vez con ctra comparacion: la
efigie de Cosme se lanza a los brazos de la voluntad como el
nadador arroja su pecho al agua, con prontitud, con

impaciencia (32-39).

El pasaje en el que Rldana explica el proceso de la
imaginacién es verdaderamente increible. Es increible la
asimiliacién que hace entre esta actividad y 1o que sucede
en un casa o convento, en la que segun los versos del poeta,
la duefia seria la memoria y las habitaciones de aqueélla los
lugares en los que 1los recuerdos permanecen alojados

esperando ser llamados.

Pero las asimilaciones no se han acabado. Las umagenes
que han sido revueltas para encontrar la adecuada, el
movimiento frenético que las hace ir de un lado a otro de la
casa intentando encontrar también una voluntad que las

acoja, son comparadas con las pequefias particulas que pueden
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? vislumbrarse en un rayo de 3ol que entra por la pequefia
abertura de una pared. El tema de las potencias del alma, la
infinidad y movilidad de éstas s9 repite en la
imagen, (1832), pero aumentada ya que el rayo de iuz y sus
numerosisimas particulas son asimiladas a una viga de

recogida luz.

®
En el P. L, la imaginacién es comparada a un caballo

que cuando se desboca alborota a la muchedumbre de las

potencias.

El alma es asimilada a una naturaleza como la terrenal
cuyo scl alumbra las i:deas o imagenes (el entendimientc del
P. XXXV). Las especies salen de la fantasia al ser
despertadas por el rayo, mental y puro, del sol del alma que
dice el poeta nc estar ligado a facultad corpérea alguna de
ahi que la fantasia reverbere sobre si misma y sienta sus

noticias.

La fantasia es comparada con el presidente de una
comunidad, formada por esds 1imagenes. Todas las 1imdgenes
estdn baje la proteccién o urisdiccidén de aguella. La
fantasia es la que hace salir, de entre todas las imdgenes,
la dei amigo Galanio. ayudada, de nuevo, por el sol, que

lanza sobre ella con mas fuerza sus rayos.

El recuerdo del amigo le trae al poeta s] recuerdo de
una de las cartas gque en un pasado inmediato éste le envio

conténdule el desengafic amoroso que habia sufrido con su

i AR I A s ST e ¢ e I o e a6 A W e e e o me il e e e s ot o w . o e W W s - e e .




anada Merisa. Busca la carta, la encuentra y lo que en ella
les le produce tal congoja que siente ganas de llorar;
intenta reprimir la pena pero ésta llega al corazén el cual
al sentir el embate del llanto se sobrecoge como un péjaro
asustado, dejando de latir paralizando 1la circulacién
gsanguinea y el pulso. Tras el sobresalto, el corazén se
envalentona, suspira frofundamente y hace desesparecer la
congestién. Este suceso es asimilado a .o que sucede en una

fragua cuandoc el fuelle suelta de golpe el aire.

Resumiendo, pues, la imaginacién, movim.,ento originado
en la sensacién es comparada, al asalto a una casa, prisién
o convento (P. XXXV) durante la noche y a una muchedumbre
alterada a causa de une falsa alarmma (P. Li; dichoe
acontecimiento tiene lugar durante el dia; finalmente,
también el funcionamientc de la imaginacién es ilustrado por
medin de una comparacidén Qque expcne con sumo detalle el

asalto a un campamento militar durante la noche (P. L).
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3. La tecris
ancusntxo de_la felicidad.

La meta del hombre en ¢l mundo, en la vida, es
conseguir la felicidad. Segun la filos~fia necplaténica del
Renacimiento esta felicidad puede ser conseguida median*e
tres caminos o© vias: por la sabiduria o vida contemplativa,

por sl poder o via activa, por el placer o vida voluptuosa.

Laz tres vias aparecen en la cobra de Aldana pero en
épocas diferentes. La vida voluptursa se nanifiesta sobre
todo en la primera época de su ‘trayectoria poeética; la

activa y la contemplativa se dejan ver en la segunda.

La vida contemplativa se vislumbra ya en la primera
época lirica, la que corresponde a la juventud del poeta
pero su formulacién es practicamente, por no decar
totalmente, tedérica. El1 P. XXXI, "Octavas sobre el bien de
la vida retirada”™ es 1screacién de una filosofia, la
necplaténica cristiana, perfectamente asimilada. En la
segunda época, la formulacién de la vida retirada obecede ya
a una necesidad intrinseca del poeta. Es en esta segunda
etapa de su poesia en la que Rldana reniega de forma firme

Je la vida voluptuosa y de la activa.

A lo largo de la poesia de Aldana, y de modo mas o
menos evidente, en sus composiciones mas tempranas, se
advierten indicios de la lucha que en su interior se entabla

entre el destino del hombre de accisn, de hombre inmerso en
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una actividad concreta, Y la aspiracién a la vida
contemplativa de carécter o tendencia mistica.

3'1' n ujo m.

El origen de esa aspiracién surge, poco a poco, de la
idea y de la opinién qus el poeta se va haciendo del mundo y
de su Trealidad. Después de vivir plenamente su oficio y la
vida amorosa llaga a la conclusién de que los triunfos y las
glorias con un merc espejismo. Lo mismo sucede con el

placer.

La vida es un continuo comerciar, una pura e inutal
competencia por conseguir unos interesgs que en el fondc y
al final no van a ser mas que perjudiciales al hombre.
Cuando el poeta compara la vida a un tréfago se esta
refiriendo a todos los aspectos de ésta: al comercic, a la
acumulacién de riquezas, a la guerra, a la corte. a la
politica. Toda ella en conjunto es equiparada a una trampa
mortal de la que es dificil que el hombre escape:

Cuelga del mal tejidec y debil hilo
que extiende en larga tela de e¢speranza,
(634)
Las ganancias, los beneficios que se obtienen en todos
esos ambitos son asimilados a un doble infierno, un doble
tipo o un doble dafio. Por un intento, un esfuerzo por

conseguir un poco de algo de esos mundos, el hombre recibe
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siempre un doble perjuicic. El precio que debe pagarse s
demasiado alto.

En un momento puntual de su obra, P. XXXVIII, el poeta
sitva su vida de militar Yy estratega por encima de la
cortesana. Mas tarde, también, renunciard e aquélla.

Los simbolos que sirven para criticar los diferentes
oficios que marean al hombre en la navegacion de la vida
tienen que ver cor los metales precioscs y las ricas telas.
El estatus del pnderoso e€n riquezas se conoce por su
abundancia de oro, por su vestir de aljofar claro y muy
precioso y porque cubre su fragil velo con purpura del mar
tiro venida (1833), (608:. También porque vive rodzadc de

estatuas de alabastro bien formadas (1834).

Para e! poeta, todo eso es del humano error tan claro

indicio (609).

El vestido es el indicio mas claro de la vanidad, el
que delata al hombre cocicioso. También lo es del frivolo y
del cortesanc. Por el contrario vestir de blanco ¢ de
hierro. en lugar de purpura y oro, es indicic de virtud y

pureza (P. XLIII, 112%:.

El oro tiene, pues, claras connotacicnes negativas e
incluso pecaminosas. Lo mismo ocurre con la seda, que junto
a la purpura sirven para oponer la vida del soldadc a2 la del

cortesano. AR dicha contraposicién ests dedicado todc el P.

!
!
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XXXVIII; un antecedente del tema que desarrolla ese poerma la
encontramos en el P. XXXI (679%5):

No temeré jamas que el el mancebo,

diligente, cortés, pomposo y largo

un Marte en armas y ‘N la corte un Febo,

de qQuien yo adoro me suceda al cargo (...,

La contraposicién entre el covrtesano y el soldado se

lleva a cabo sobre tres ambitos: el espacial, corte-campo de

batalla; el mecral: frivolidad-sacrificio; el de los atavios

o vestuario: adornos-austeridad.

R través de una serie de sinécdoques, el poeta
contrapone esos tres ambitos. Por lo que respecta a la
indumentaria el cortesano se caracteriza por vestir de nro,
seda y purpura (873), mientr-as el soldado viste de
austeridad, de hierro y de acero (5). Su indumentaria y sus
perfumes son los artilugios que ei cortesano pone en accién
para conseglir sus propositos lujluriosos. Mientras, el

soldado se entrega a4 su mision con valentia y entereza.

Las sensaciones fisicas expresadas tambieén por medio de
sinécdogues cont-ibuyen a resaltar el contraste: flores de
azahar y agua clara (87%), (876 para ei cortesanc; honroso

sudor (878) y sangre enemiga (879) para el soldado.

Lo mismo ocurre con los moviles y las sensaciones
animicas: mientras el cortesanoc se dedica a urdir con mil
trampantojos (1835), el socldado combate incansablemente al
enemige (1836).
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Otra de las imégenes que preludian la opinién negativa
que de forma tajante formularé el poeta en suc poemas de
madurez es la que contiene la inversién del tépico del Carpe
diem, (ya arteriormente mencionado), P. KAXI, 129-136. En
88068 varsc: y mas adelante, en l1ns versos del F XLIII, 3-
16, 31-32, 61-64b, 705-712, el poeta renun:ia al amor profaro

y a la vida voluptuosa.

Fl poeta siente una gran insatisfaccisn cnn la propia
vida. En un primer momento araliza la situacién del lLombre
en el mundo desde una éptica colectiva o plural (P. XXXI, P.
XXXVIII). Luego, el andlisis lo hace sobre su propia
situacidn y la conclusién a la que llega es la de que el
hombre, &1 mismc, es un ser desvalido incapaz de organizar
su vida. IZn este momento el poeta asimila el pensamiento, su
pensamientc, al mito de Orfeo, y su voz al de Euridice
muerta. En este poema se muestra angustiado ante su
incapacidad para conferir a su vida un valor positivo vy
perdur:gle .

Si en la poesia amorosa profana el amante se proponia
re;catar su identidad (P. XXXI, v. 5-6) presa cel fuego de
la pasién , en el &mbito existencial que ahora trata se
propone recatar su identidad presa del fuego de la vanidad.
La imagen que da Aldana del hombre como ser incapaz de
procurar la felicidad estd directamente relacionada con la
imagen que tiene del mundo. O sea, la insatisfaccién del

poeta con la vida, de visién desilusionada, lo es: para el
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aunds y para consige amismo. E1l poets se ha entregado al
tréfago, de acuerdo, pero el mundo también ha colaborado con
su granito de arsna. Derivada de su educacién neoplaténica,
el poeta ve al murndo como el bajo suelo (1837), (18138),
(1839), (1840:, el orbe inferior (P.XXX, v-6), la fabrica
mortal 1e humanos lodos (1843), en la que el hombre debe

desarroliar una existencia impotente y tenebrosa :1842).

El planeta tierra es la regién de luz escasa, (1617) a
la cual el alma del hombre ha descendido desde su verdadera
patria. el cielo. El alma, el hombre, es un ser caido del

cielo envuelto en un cenagal.

Rodeade de tanta oscuridad, dentro y fuera, de tanta
Noche, el hombre se ha convertido en un ser confuso
solitario, fisica y espiritualmente. Dicha situacién se

recoge en imagenes como ésta de la tenebrosa noche {(845).

El poeta utiliza, o mejor crea, la imagen de la noche
pare expresar esa idea (P. XLIII, 78), para expresar la
confusién espiritual: 21 manto de la noche tenebroso/ no me
cubra... En definitiva, la ignorancia es asimilade a la
oscuridad Ce las tinieblas, de la nocne. La mayor parte de
los hombies pasan su vida en la ignorancia y ya que la
ciencia, er el caso del pc:ia. es la vida comtemplativa,
eleva el alma, es natural que se compare la ignorancia a un
descenso o caida. El alma del hombre ha descendidc desde ‘o
mis alto del Universo, Dics, a lo mds bajo, la tierra. El

Universo es concebido por el poeta comc un COnRO, un vaso,
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que contiene una sspiral que va de abajo arridba y a la
inversa. Los extremos estan formados por el lugar mas bajo y
oscuro, Yy por el més alto y extraordinariamente iluminado.
En el primero se encuentra la esfera de la tierra, esfera
limitada y, por ser maciza, muy pesada. Si ocupa el lugar
mas profundo en al Universo es funéamentalmcnto por su peso.
En el extremo opuestc estd la esfera infinita sin limites,

transparente y ligera.

El descenso, el caminc¢ que sigue e. alma desde su lugar
original a la tierra esta perfectamente i1lustrado en el P.
XLIIl en el que se describe el descensoc a la tierra del

arcangel Gabriel.

La ignorancia del hombre lo hace ser un indigente, del
cual en la poesia de ARldana se recogen varios ejemplos: el
tirano del P. XXXI, es un caso claro. También le hace actuar
irresponsablemente (P. LXV), vivir en el error por ser
incapaz de reconocer la auténtica verdad. El ignorante cree
que la verdad es el lujo, la ostentacién, la riqueza, (P.
XLVI). Sin embargo, para el poeta todo ello es la mentira. A
la verdad la identifica por su vestimenta: ésta suele

aparece:r o cubierta por una tunica blanca o bien desnuda.

El alma es la que se resiente de esa ignorancia, es la
que en vivo fuego se atormenta (635). Por cada esfuerzo que
realiza el hombre en la vida para ganar un puesto en su afan

de medro, recibe mil penas en recompensa:
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un dracma de gracia en ese oficio
te ha de costar mil afios de servicio
(632).

En su Jdltimo poema, "Carta jara Arias Montano"”, el

poeta reitera la misma idea con una nueva imagen:
Oficio militar profeso y hago,
baja condenacién de mi ventura
que al alma dos infiernos da por pago.
(P. LXV, 13-15)

Y en el P. XXXV, 136-143, encontramos un pasaje que muy
bien podria ser simbolo y resumen de la idea de que
cualquier bien terrenal, venga de donde venga, le cuesta al
hombre un sin fin de sufrimientos:

Y si por suerte el velo humedo y negro

Jde sus ventanas abro algun resquicio

por do un rayoc de luz se musstre al suelo,
en pago de merced tan transitovria

vuelve a cerrarse y con vapor mas grueso
nos carga, de manera que al socl mismo
llega la opacidad que sube en al%o

sin que la luz de alla se lo defienda.

La ignorancia en la que el poeta ha estado sumido gran
parte de su existencia le ha llevado a un estado profundo de
desesperacién el cual, como ya hemos mencionado mas arriba,
es expresado a traves del mito de oJrfeo y a Euridice
(1355). De 1igual modo que Orfec prccura liberar a Euridice
de los infiernos, el pensamiento d:l poeta intenta liberar
Su voz que estia presa y enmudecida en 1o mas hondo de su

ser. En la imagen que nos presenta Aldna se establece una

directa relacién entre si pensamiento vy el mito Orfeo, por
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una parte, y entre los infiernos y el mortal silencio en que
yace la voz del poeta, Euridice, por otra.

Euridice seria, por tanto, la voz del propio Aldana que
tan desgarradcramente lucha por salir a la vida. Ha sido
precisamente el bajo punto de (su) estado mortal (1359) el
anor al mundo, las diversas pasiones de la vida material la
causa de que haya desarrollado su existencia como un jianutil
peregrino, (152%) caminando incesantemente hacia ese

profundo vacio que es 1z muerte espiritual (1523).

Esa es la situacién en la que se encuentra el poeta,
por haber equivocado el camino, por haber elegido la amplia

y comiun carrera (1562) en .ugar de la escondida senda.

3.2. La burla del mundo.

Un paso importante para desas.rse de esa inconsciencia
que arrastra al hombre a su propia pérdida es advertir por
s1 mismo que se encuentra sunido en la mas absocluta
oscuridad espiritual; el segundo paso se da cuando aparece
el desec de desprenderse de eas situacidon y encontrar la
auténtica y unica verdad. Para ello es imprescindible
renunciar al mundo y abandonar el amplio y peligrosc camino
de la rivalidad tomcndo la estrecha vereda del autentico:

pienso torcer de la comin carrera
que sigue el vulgo y caminar derecho

jornada de mi patria verdadera
(1862), (1845).
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El retiro, el apartamiento del mundo es, en primer
lugar., a la naturaleza. Para expresar la intimidad vy
seguridai que necesita, el poeta toma en sentido metaférico
el término nido el cual ha de ser alto y solitario (1567)
para en él poder olvidarse de todo aquello que pretende
dejar a un ladc, su ser, su vida y nombre. Es muy curiosa la
imagen en la qQue viene expresado la renuncia de io material
e incluso de si mismo. En global, los diversos
inconver.ientes que le pueden estorbar para conseguir lo que
pretende viene representado bajo la figura de un cadaver gque
tiene que ser inmediatamente sepultado (1568). De este mcdo

concibe el poeta la renuncia del mund-> y sus pasiones.

La naturaleza, como era de esperar, constituye el lugar
ideal para el retiro. Sin embargo, se produce un
desp.azamiento significativo en la visién de ésta al ser
sustituido el locus amoenus virgiliano por el beatus ille
horiziano. Es mas, er Aldana, el beatus ille queda incluso
cristianizado. Desde este punto de vista, la naturaleza no
tiene un valor enr si misma sino por su capacidad de ofrecer
refugio, paz, consuelo al alma cansada del mundc. En el P,
YXX1 esta nueva situacién es comparada con la del pastor
personaje que en los versos de RAldana ya no es propiamente
el pastor virgiliano sino otro modelo de pastor de vida més
austera. En el platonisao cristiano del Siglo XVI con el que
tan familiarizado esta nuestro poeta, el principio basico

para llegar a la contemplacién de la belleza divina
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consistia en contemplar previamente la naturaleza. Era por
agui, por donde se debia comenzar.

En la poesia de Aldana el paisaje del retiro tiene
diferentes formulaciones imaginisticas que va de la mds
tipificada visién alegdérica, intelectualizacién del paisaje,

al beatus ille para culminar con la trascendentalizacién de

éste.

Los que quieren conocer la Verdad (alegorizada,

también):

vanse (...)

lejos del trato del comun trafago,
{...)

Y, desdeflandc pensamientos viles,
indinos de su ser, buscan el bcsque,
buscan el monte,

paramc y desierto,

buscan cumbre al cielo mas vecina,
en cuyos cavernosos ascondri’os,
entre mil cerriocnes...

{(1178)

El paisajre del retiro se i1dentifica con el monte, ¢l
paramo, el desierto, la cumbre, la caverns, los d4speros

peflascos. ..

Este tipo de paisaje no es el usuali en Aldana, y mencs
aun ez el iugar ideal para destinarlo al retiro. El poeta
prefiere hablar del beatus ille, (no tanto del locus amoenus
por lo que ésts implica de disfrute da los sentidos; el
locus amoenus era un paisaje sensual, y los sentidos
entorpecen el conocimiento de la verdazd, embotan los otros

sentidos intericres, los sentidos del alma.
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El lugar de meditacién viene expresado a través de
| imégnes como las siguientes: orillas del mar (611), wvalle
; amena (XXXI, S7); desde el pequefio aposento cimiento firme
| (1846) el conterplativo ve:

la mar profunda... enfrenada

obediente al sefior del firmamento

do un aire fresco y dulce a maravilla
las ondas van encrespando por la orilla
(629).

Con la contemplacién del paisaje se alterna el estudio
y la conversacién con el amigo. Aunque ya se disfruta de la
naturalez ésta no es aun el lugar en el que desea
encontrarse el poeta. Dicho lugar se encuentra trazadoe con
gran precisién en el P. LXV, verso 364 y 372. Se trata de la
figuracién paisajistica ideada para considerar la sabiduria
creadora de Dios. E1l paisaje mads convencional que se
encuentra en el P. XXXI, "Octavas sobre el bien de la vida

retirada”, puede considerarse como una artecedente de éste.

En Aldana el paisaje del retiro y de la contem; lacién
viene asociado, desde su exposicién mas o menos tedrica, a
la recreacién practica y real (como la que se realiza en el
P. LXY er el que se describe el monte Urgull y la playa de
la ciudad de San Sebastian), 11 paisaje maritime. En la
poesia de Aldana el mar es un elemento geografico
importantisimo ya que a través de él y de sus magnificas
propiedades el poeta expresa, después de

transcendentalizarlo, la experiencia mistica.
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Resumiento, Aldana desea huir de su realidad inmediata,
de los hombres, de sus miserias y maldades (de las causas de
intereses P. LXV, V. 28) y refugiarse en la naturaleza
purificadora. La partida a la naturaleza no es simplemente
una evasién sino que es una busqueda intencionada y motivada
por una causa justificada. En la naturaleza vivificadora, el
poeta espera encontrarse a si{ mismo y conseguir el estado
espiritual propicio a través del cual llegar a entender su
existencia material. La hufdz a la naturaleza viene
impulsada por una imperiosa necesidad de paz fisica vy
espiritual y por la urgencia de ccnquistar la sabiduria que

precisa aqui en la tierra para alcanzar la felicidad.

3.3. La red de conocimiento.

Cémo llegas al conccimiento de aquella Verdad que ha
de mostrar al hombre 2n qué ha de consistir su vida y de queé
modo ha de obtener la tan deseada prosperidad?. Acabamos de
exponer la condicion sine qua non que consistia en retirarse
de ia vidad publica y buscar amparo en la naturaleza. Pero
lo verdaderamente importante es que el hombre sienta en su
4nimo la necesidad irreprimible de cambiar de vida vy
experimente el desec irresistible de adentrarse, de
conocersa a si mismo. RAldana exprusa la toma de conciencia
de esta pérdida a través de una magnifica imagen en la que
presenta a su alma, su .nterioridad, como a otro hombre, a

un amigo muy querido pero tamtién olvidado, al gque no ve
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desde hace mucho tiempo y del que dssconoce su paradero.
Inmediatamante después de abandonar el trafago mundano el
poeta piensa dedicarse a la bisquada intensa de ese amigo;
la imagen en la gque viene expresada esta nueva resolucién
viene arropada en un conmovedor tono afectivo:

entrarme en el secreto de mi pecho

y platicar en é1 mi interior hombre,

dé va, do estd, si vive, o qué se ha hecho

(156¢€).

A través de la introspeccidén espera recuperar la
intimidad perdida; esta interioridad es equiparada a un
continente fabuloso escondido en lo mds profundo del hcmbre
pero cuya existencia, por igncrancia o descuido, desconcuce.
La comparacién del alma a un continente es una metafora que
pertenece al lenguaje de la mistica pero que Aldana
rejuvenece con gran acierto al compararla no sélc a un
continente sino al Nuevo Mundo, designandcla con el nombre
de Indias Cccidentales. Del mismo modo que el nuevo
continente esconde 1innumerables e indescriptibies riquezas,
el alma también guarda dentro de s un fabulos tesoro, que a
de descubrir a través de sus extcaordinarias facultades.
Sélo poniendo en marcha su particula poder de ccgniciodn.,
llegara a descubrir ese mayor y genuinc tesoro que para el

poeta es Dios (1640).

Pero volvamos a la pre-unta con la que abriamc. este
punto, (cémo llegar al conocimiento ue la Verdad?. TFara

conseguir hacerse con la divinidad el hombre sélo desipo .e
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del alma. E1 alma es ol instrumento ontolélogico para
alcanzar la verdad, es la posibilidad de felicidad lejos de
la incertidumbre de la muerte, el seguro caaino hacia la

h‘iﬂ'rﬁ“, «"!“d‘

Une v- ue el hombre se ha adentrado en su fuero
interno dets 'ejarse de¢ la vida publica y buscar el alto
nido, el 1. »r diff{cil e inaccesible que ha de asegurar el
aislamiento ‘~1de poder reflexionar y poniendo todo lo mas
de su pa e recuperar plenamente su hombre interior.
Cenesey’ " eegmo dard comienzo la contemplacién la cua. es
eg: ~ *3 a. igual que lo era la existencia terrenal del

acabr:. 4 un camino cuyo fin o meta es la divinidad.

En la poesia de Aldana, entre e. alma y Dios existe una
distancia que unas veces es presentada bajo la imagen del
camino, y otras bajo la de un .inmenso mar. Una vez el poeta
se ha hecho con su alma la prepararla convenientemente para
que pueda cubrir ccn éxito el viaje, por tierra o por mar,

que la ha de lievar hasta la Bondad suprema, el ente divino.

La primera etapa del viaje supone la elevacién de la
mente a Dios. Meditar en su creacién del ser a partir de la
nada supone la contemplacién del poder divino. Ello da lugar
a la evocacion de la gratitud por la vida y el comienzo del
despertar del sentimiento amoroso (P. LXV, 42-47). El alma
debe desprenderse de los sentidos corporales, mejor dicho,
interiorizarlos y unificarlos y orientarlos, hacia una nueva

finalidad: ver, oir, tocar, gustar a la divinidad. La
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interiorizacién sensorial es asimilada a una roca cubierta
: por el mar de Dios (1582). La interiorizacidn de los
sentidos externos y el amor han de ser el uUnico equipaije con
el que el alma se ponga en camino.

Desde el momento en el que cl alma s¢ pone en camino,
guiada por el amor, por el deseo de obtener la unién divina,
la misma divinidad es alertada estableciéndose de este modo
una comunicacién afectiva entre el ser que inicia la marcha
y el que espera. Desde Platén toda comunicacion entre diores

v mortales queda establecida por mediacién del Amor.

El amor es un farntor importantisimo en el proceso
espiritual, e 1incluso en el vital. Con anterioridad a la
comunicacion Je li experienc.a mistica lc¢ encoutramos en la
osbra de Aldana en uno de sus poemas de corte pretarquista:

No ilamo vida Yo, r.as b.ja muerte
el tiempo que vivi s.n conoceros;
mas sin compasidn, mes ncble y suerte
es e vivir 2] veros el quereros.
(1847)
Sin amor no hay conocimiento, sin conocimientc no hay

verdadera vida, vy sii verdadera vida sélo puede existir el

error.

Er. la poesia amorosa de tipo profano, el estado de
desamor equivale a padecer una profunda opscuridad
espiritual equiparable incluso a ura enfermedad. El poeta
sin amor compara su estado al viento frio del invierno (P.

VI, P. X) a la noche (P. XIII), a la muerte del animo (P.
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XIV, ?. XKI). La afliccién recciida y expresada en esas
| imégenes alcanzan no sélo al amor humano sino que vuelve a
surgir a propésito de la ausencia del amigo (P. XVI) o del
hermano (P. XXXIV), llegando inclusc a ser el sentimiento
que atraviesa los poemas los sonetos de corte metafisico. En
ellos el poeta aparece cnmo un abrumado por la mas absoluta
soledad, fisica y espiritual (P. LV, P. LVI, P. LVII). La
vida sin amor, es como expresa en los versos copiados mas

arrida baja muerte.

El amor es un sentimiento poderoso, el mas poderosc de
todos y por ello puede ccnseguir tudo lo que se proponga. Si
en la poesia de Aldana el hombre es un prisionerc
encadenado, el amor, es el ente liberador que aflcsa y rcmpe
las cadenas que stan su alma al cuerpo. En los ritos de
iniciacién al amor, el primer paso erva una purga de las
pasiones sensuales, un dolorcso ritial de purificacién,
mediante el cual el amante es preparado para su comunidn con

Dics.

Tras l2 preparacién del alma ésta 1nicia la segunda
etapa del viaje que consiste en meditar sobre la creacién en
genera.. Se le pide al slma que emeria par- contemplarse ern
la corriente del “iempo (1%565). A propésito de ell> surgen
las imagenes del mar (Dios es un mar), y de la linea
dibujada cuyo origen es el puntoc eterno: median e es3 linea

queda representada el alma en la unién (1605, La
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sorprendente imagen mencionada continia cuando el alma, gue

va ha descendido al cuerpo, se convisite en horizonte.

La meditacién pasa a ser contemplacién de las criaturas
en la tercera etapa. El alma contempla la obra animada o

in=pirada salida de las manos de Dios (P. LXV, 160-174%).

¥l pasc siguiente es considerar la bondad de Dios. En
este momento dicha bondad es asimilada al agua que sale
srofusamente de una fuente cuyo origen o principic es el
mismo Dios. El agua de la fuente, por su extraordinaria

ca.idad es equiparada a2 un vital licoer (1602).

Por ultimo, el alma reconoce que la experiencia mistica
es una espera (P. LXV, 181-298; y una vez ha llegad> a la
suma natura de Dios, lugar por E! habitado, se dispone a
esperar su rresencia. Puesta en esa mayor natura (P. LXV, .
145) el alma se dispondrd a gozar de ella: ese gczar
consiste en pasear tranquilamente, en hundirse y sumerg r.c
en la fuente, sublimarse, sent:ir en todos los element>s de
esa sobrenaturaleza la mano generosa de Dios y enamorarse de
ella. Como si de un recipiente se tratase, el alma se vera

colmada de tanta increible delieza.

El enamoramiento ha de ser ciego, ha de producirse
simpiemente porque se desea, )y el alma debe llegar a Dics
sin darse cuenta, sin apercibirse de ello. Para esto ARldana
crea una nmagnifica imagen en la que asimila el alma a una

navecilla que 1introducida en el mar va a la deriva, sin
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remos, sin rumbo fijo, dejéndose llevar por la corriente.
Dios que es sse mar y esa corriente., atento al deseo del
alma-nave, hace que ésta le¢ descubrz de manera osponténea.

El viaje ha concluido. El alma se entusia.ma
sobremanera con lo gus experimente: extrafios seutimientos,
ilustradas advertencias, nutrimantos divinales.... Y en este
momento acabae también la descripcién de los requisitos de la
contemplacisn por parte del poeta. La materia tratada es
41ficil. Aldana tiene nociones muy claras sobre ella, es un
iniciado, conoce los se retos de la contemplacioen, el camino
para conseguir osa tel:cidad gJue tantc anhela, pero no
conoce todos sus entresijos y el necesita saber mas. Es
entonces cuando reclama, también con un gran afecto vy
admiracién, la compafiia del verdaderc maestrc en la materia,

el destinatario de la Carta, Arias Montano.
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5. La conducta husapa,

Las opiniones acerca de la conducta humana parten de
una confrontacién entre el hombre virtuoso y el dominado por

las pasiones materiales.

La codicia, la pereza, la avaricia, tales son los
conceptos que obsesionan al poeta y en torno a los cuales

crea algunas imagenes magnificas.

El modo de proceder del codicioso se equipara a una
fiera rabiosa (655) (1659), a una arpia; las riquezas que
ansia son su comida vil, podrida y rancia (P. XXXI, 173).
Lsta apetencia voraz es comparada a sy vez la accién
devastadora que a2l fuego tiene scbre un campo sembradc de
trigo. La comparacién entre el ansia de riquezas que domina
al codicioso y el fuego tiene lugar mediante dos
personificaciones, concref .mente, se ‘trata de
zoomorfizaciones: la codicia es un animal que ataca con safla
a otrogs animales, entiéndasem, los hombres. El fuego
destructor as identificadoc con un ser salvaje e insaciable.
La pasién demoledora de la codicia es parangonada con la

accién ruinosa del fuego.

A través de interesantes imagenes el poeta manifiesta
la opinidn negativa que otros compcrtamenientos sociales o

individuales le merecen .

Las alabanzas, por ejemplo, son para el poeta como las

flores tras las que se esconicn los abrojos; la hipocresia
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puede herir al habra como las espinas de esas plantas
(666); la envidia (165¢), oculta ol espiritu generoso del
hombre y pone en peligro la felecidad propia y la ajena al
despertar en los 4énimos acciones inmobles. La envidia
ensombrece la paz del como la nube la 1luz natural; la
murmuracién (1655) lacera al hombre con la misma intensidad
que una tormenta de granizc dafia las mieses; la soberbia
(1652) abruma ol individuo del mismo modo, con estruendo
violencia, a como el trueno descarga toda su fuerza contra
la tierra; la vanagloria (1656), la Jjactancia del propio
saber ez tanto para el qus " a osterta como para el se ve
afectado por ella como el ruido estrepitoso del viento; la
lujuria (1658) se deja sentir en el animo con el mismo poder

fulminador que el rayo.

LY

Todas esas bajas pasiones en su modo de afectar al
individuo excitando sus animos son pues asimiladas a la
perturbacién atmosférica que tiene lugar cuando sucede una

tormenta.

La desaprobacién de la que son objieto las maneras de
proceder viene expresa por la poesia de Aldana en dos
momentos concretos: en el P. XXXI, "Octavas sobre el bien de
la vida retirada”, en el que se oompara, al estilo que lo
hacia la literatura cldsico, la virtud del sabio, su
imperturbabilidad ante las pasiones, con la irregularidad,
maleabilidad e inconstancia del licencioso. El otro momento

queda localizado en el P. LXV, en el que el poeta reconoce
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la vanidad del mundo desde la directa experiencia personal.
La manera mds eficaz de evitar las tontaciones consiste en
alejarse del medio que las pore al alcance de la mano y
procurarse la compafiia de un amigo intachable, comc es para
el poeta la del sabio Arias Montano:

(...) vivir contigo

es la muerte de la misma pesadumbre

(1869).

Aldana compara a Montano con un monte (obsérvese el
juego conceptista que origina el términc mounte con 21 nombre
del humanista). El mo~te simboliza la lejania del mundo y
también lo eminente en virtud y saber ¢. iritual . Aila, en
el nido, en el refugio, situado en la cumbre y Jjunto al
docto amigo contemplara la tempestad de las pasiones. Estas
imagen2s-metaféri-as podrian ser una ampliacién de la imagen
tipica de la tempestad maritima. Contemplar la tempestad del
mar equivaie a estar alejado de la avaricia, de la pereza,
de la codicia, en resumen, no participar en el mundo. En el
P. LXV, Aldana manifiesta con fuerte anhelo poder contemplar

la tempestad que tiene lugar en el valle oscuro de su vida.

I
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5. La actividad intelectual.

S.1. La poesia. El poema.

La creacién poética es asimilada a la actividad de
volar (206). La imposibilidad poética para alcanzar su
elevado lugar, debido a la magnitud de los alabanzas que
ofrenda a la amada celestial, Maria, es asemejada también
al vuelo: en esta ocasién la pluma del poeta levanta el
vuelo pero no consigue llegar a la meta (926), (943), (966).
La actividad creadora también es comparada a una navegacién
(1316). Las alabanzas que ya hemos mencionado y que el poeta
dirige a la Virgen (P. XLIII) son equiparadas al rio Nilo;
sus elogios son como un tributario Nilo, cuyas aguas, los
piropos que le lanza, van a parar al mar, a juntarse con el

resto de glorificaciones que este ser divino recibe (38).
La inspiracién poetica es asimilada al fueéo (Bh&):

iOh dulce musa mia!, (Cémo y qué es esto?
Pues cémo, ino solias, mi dulce musa,

de aquel celeste ardor toda inflamana
con qQque a tu Galatea sotc-e sus ojos

(ioh dulzura especial de juramento!),

so pena de perdellos, que no habia

musa oidc jamds de mejor gusto?

Otras imagenes comparan la escritura poematica, a la
actividad textil (69), (941), (9¢2). El poema IV desarrolla
el tema tépico de raigambre courtois de que el que ama,

hombre o mujer, estd obligado a obedecer en todo al

destinatarioc de ese sentimiento.
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En el caso dsl poema mencionado es ¢l hombre el debe
obedecer y su obligacién consiste en guardar, y manifestar,
al mismo tiempo, su pasién de amor por la dama. La
manifestacién debe realizarse a través de la escritura. Las
alabanzas destinadas a la amada, puestas por escrito son

alta ejecucién que va tejiendo (69).

También se habla de la escritura como si se tratara de
la fabricacién de un tejido a propésito de exposicién de los
requisitos de la contemplacién: quier>s para tejer tzn rica

tela (1596).

La composici16n del poema es asemejado, también a una
obra arquitecténica (713). La disertaciér. sobre los Efactos
de amor que t.ene lugar en el P. XXXI'I, se erigira, en
principio, sobre los pilares de dos personajes mitolédgicos
tales como son Marte y Venus:

Pero con todo, lo que he diche vy quiero
decir, es fabricar sobre cimiento
de Marte y Venus.

Los sentimientos y las ideas que se pueden poner por
escrito son anteriores a las palabras que lo expresan. del
mismo modc que la piedra, materia prima, antecede a la

escultura (1283).

Otras actividades de caracter intelectual referidas por
medio de imdgenes son las que se tratan de la conversacién
la cual es asinilada a un tejido o tela que se va haciendo

al hilo del tema que se plantea (249). El acto de pensar, de
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‘discurrir sobre algin asunto es equiparado al procuso de
destilacién (116€) al que puede ser sometido un liquido, y
lo mismo ocurre con la actividad de recuerdar (11€7); por
dltimo el poeta compara el fracaso al Que estd destinado el

que pretende tratar de temas que Trejuieren una gran

preparacién intelectual, a naufragar. Es esto precisamente

lo que le ocurre al poeta en el P. LXV cuando reflexiocna y

expone los requisitos de la contemplacidén mistica (1642).

PN e . . BT DA I Btn N W R e ke T m oM e e e O L e e A A L e i e R B s R e & A e o e A R A R Wi NS M we W M O W e A I . s T e e i



T e RIS T R T e T R R T R R T T RS R T R e T e R

S L e

-
e

$. La vida social.

De las numercosas migenes que el poeta desperdiga por
toda su obra poética se infiere una impresién muy poco
optimista del mundo. En la poesia de Aldana lo que puede ser
denominado, de una forma global, como vida publica configura
uno de sus temas Je fondo que al aflorar a la superficie
ruele ser expresado mediante ei término trafago. Con esta
voz, empleada en sentido figurado, el poeta nos comunica su
visién del mundo al cual concibe como una gran trama formada
a partir de numeroisimas intrigas, confabulaciones, en la
que el hombre se encuentra cogido, apresado (63); junto a la
imagsn del mundo cono trama también aparece la del mundo
como un mar tempestuoso (642), un ahbismo y centro oscuro de
mantiras y engafios(849). Una de las imagenes mds
interesantes es aquélla en la que el poeta, para indicar la
perfeccién del mundo en sus vicios y lo difical que resulta

salir de ellos lo compara a una circunferencia (850),.

El mundo., la existencia material del hombre le es
perjudicial en todos los sentidos y es por ello que debe
poner todos los medios que tenga a su alcance salir de esa
circunferencia, para apartarse de su centro el cual, a su
vez, como si de un iman se tratase atrae de forma fatal al

hombre.

Frente a esa opinién sorprende sobremanera lo que el
poeta manifiesta en un poema como el LX, "Octavas dirigidas
al Rey don Felipe, Nuestro Sefior". En este poema, Aldana
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exalta la vida militar y el ingerialismo catélico de Felipe
II, lo cual contrasta ocn las manifestaciones de condena de
la guerra de algunas partes de su obra (P. XXXI, XXXV, XLV,
LXV) y eca necesidad, que parece ser imperiosa, de abandonar

el munds. (Estamos ante una contradicciéon?. Evidentomante.
Sin embargo cabe uanu explicacién viable com» puede ser la

siguiente: |

"esta actitud contradictoria obedece a dos facetas
irreconciliables que Aldana y otros muchos de sus ‘
contemporéneos vivieron, respiraron y sufrieron en su
fuero mas interno. Durante todo el siglo XVI, y aun
comienzos del XVIl, cuando vya la decadencia espafinla
estd m'v adelantada, el espiritu imperial asociado al
religioso consatituye la polivina esancial de los
Austrias. Tedlogos Yy politicos estdn perfectamente de
acuerdo y es dificil, sino imposible, determinar los
limites entre la Iglesia y el Estado. Ambos poderes se
complementan o se fusionan"*>,

El valor literario del poema es muy flojo. Sin embargo.

ofrece algunas imagenes bastante sorprendentes. .

El poema comienza con una visién alegérica en 1l que
dos mujeres se acercan ceremoniosamente al monarca. Una es
vieja y viste de militar; las otra es joven y va cubierta de
blaco ropaje. La primera mujer simboliza la guerra, el arte
militar, la segunda la Iglesia. La mujer que representa la
guerra presenta un panorama desolador de la Cristiandad
amenazada por el turco y otros enemigcos no menos peligroso.
Consecuentemente, insta a Felipe II a que se erija en su

defensor.
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Los enemigos del Imperio, africanos y asiéticos,
ingleses y flamencos, hereijes ¢ infieles, aumentan dia a dia
su poderio, mientras que Espafla no hace sino menguar en sus
fuerzas (P. LX, wv. 217-244).

Una curiosa galeria de imagenes nada fav-.ecedoras nos
muestran a los diversos enemigos del Imperio en sus
caracteristicas y maneras mernos nobles. La primera de esas
imdgenes con las que nos tropezamos nos presdeta a un enemigo
generalizado, abstracto, equiparado a una horrible tempestad
(1¢06):

{D6 puede descargar tan fiera y grave,
horrible tempestad, que al mundo asombra!.

Los principales enemigos de Espafia son, segun se sefiala
en el poema, cuatro: el citico Mahoma (v. 155), el galico

poder (v. 197), el fementido hereje caviloso (v. 198), y la

rebelién flamenca (v. 200).

Hay muchisimos enemigos mas pero no son identificados
tan claramente, aunque las alusiones por medio de
antonomasias perifrasticas no dejen de ser 1interesantes:
Polifemos (1434), Faraones, Golia, Membrotes 11499,
Curcios, Mucios, Decios, Régulos, Codros (1503).

L.a rebeliéon y la heregia amén de la traidora Francia y
del acechante moro son asimilados a cuatro centauros (18%50)
que con sus erguidos cuellos (1405) se dirigen en actitud de

ataque hacia el monarca.
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El imperio turco es visto como un tronco maléfico que
debe ser cortadoto cuanto antes por el firme Lrazoc espaficl,
por el hacha del monarca (1423). Asias es asimilada a un gran
perTo (1427) y Francia es uno de los eslabones mas
importantes en la larga cadena de la conspiracioén.

La rebelién flamenca es asimilada a un navio que no
acaba de orientar su rumbo debidamnete, que vacila frente al
Imperic y duda de su monarca, del cual estd muy préxima a
desligarse (1458). Su conducta irreverente y orgullosa es
comparada con las .snaneras altivas e individualistas del

gallo: alza de rebelién 1a fiera cresta (1440).

Inglaterra, desde el mar y con sus barcos piratas,
acecha al Imperic como un Aguila (1449), (1450). Por ello

es vista por el poeta como un nido de ave de rapifias (1471).

En cuanto al tema de la religién, la nacién inglesa
también se destaca por sus ataques. La Iglesia, a la que el
poeta imagina elevada sobre unos altos y aromdaticos cedros,
se ve continuamente atacada por el animal mas fiero que
pueda habitar un bosque. A dicho animal es comparada
Inglaterra la cual con destrozadora boca ofende y muerde

(1474) los pilares de cedro.

Los herejes ~ermanos son mostrados como unos individuos
brutales y lujuriosos a través de una imagen que impresiona

por su crueldad. En ella, se nos presentan a los germanos
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como casadores sanguinarios que persiguen sin descanso a
Jesucristo (1478):

El germano Martin le despedaza:;

Arrio, Sabelio, Helvidio y Joviniano

siguen de Cristo la homicida caza;

Calvino, el de Pelagio y Nestoriano

como tras fieran van tras ¢l a caza:

quién toma pierna o pie, quien brazo o mano...

Los herejes son arpias a la mesa de Dios

(1501).

Frente a ese amenazante panorama, ¢l poeta exige a
Felipe Il la proteccién de la maltratada Iglesia; es el
monarca quien debe defsnder la fe en una singular manera en
la que tiene amplia cabida las acciones sangrientas, la
ferocidad, la ira... La fe catélica y el imperio hispano
estdn ya absolutamente unidos en su mentalidad hasta el
punto de "haber borrado (oda huella de separacion entre los
dos poderes. Es por ello que se atreve a increpar al Rey de
esta manera:

(N> vas la rebelién, las heregias
Amenaz.rte con torcida boca?
{1500).

Y es que lo que la propia Iglesia no puede hacer, la
guerra, debe hacerla el rey, expresamerte ungido vy
consagrado para defenderla, en una extrafia mezcla
patriético-religiosa, taa agresivamente irracional que da

vértigo pensar que un hombre de la sensibilidad de Aldana

hubiera podido llegar a una cerrazén tan manifiestare
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Las imégenes que Aldana desarxolla en torno al concepto
de Imperio también son interesantes. El Imperio es imaginado
como un campo de labor en el que se encuentra plantado una
rica y fértil miese, los suibditos de la Iglesia catélica
{1636).

Y si el Imperio es un campo labrado, el monarcae es el
agricultor que trata de prevenir pcr todos los medios que se

malogre la cosecha (P.LX, v. 389-392).

Protector cor sus siervos e implacable con los znemigos
{1512) ha de ser el monarca espaficl si no quiere ser
devorado por las fieras de la conjuracién o arrasado por la

tempestad de la revuelta.

En otro lugar de su obra, el poeta insiste sobre la
imagen agricola del Imperio. En esta ocasién, el Imperio es
asimilad. a una campifia (1513) fertilizada, reverdecida por
el astro sol. Igualmente, Felipe II sol de los cristiancs

ojos li» de cuidar, velar por el crecimento y seguridad de su

nacion.

Ademds de al sol, con cuya analogia le confiere las
propiedades excelentes del astro, el poeta pone de
manifiesta las vistudes del monarca espafiol a través de una
serie de ant.~omasias perifrascicas. ire otras expresiones
antononds.cas, el poeti emplea la de cristiano Augusto para
poner de este modo de relieve el caricter integro y justo

del monarca (1385).
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7. La Divinidad.
7.1. Aspecto femenino.

La belleza de la Virgen es superior a la del astro sol
con el que se la compara (923). Esta supera, como ocurria
con la amada terrenal, a la de la naturaleza; dicha
superioridad implicaba que era la amada., y no el sol, la que
daba nueva vida, mejor y diferente, a todos los seres que se

encuentran en dicho espacio.

Fn su aspecto fisico la divinidad femenina es tratada
bajo el canon petrarquista. Su cara es como el sol (1077},
su piel como la nieve (1079), sus me3jillas son rubies

(1078).

La mayor atencién la recibe su belleza espiritual sus
cualidades intrinsecas que se reducen casi exclusivamente a
una: su luminosidad la cual deriva de su asimilacién al sol
(1110). Es ella la luz sin sombra que a.egra la naturaleza

(1106).

Las imagenes mas interesantes son las que equiparan a
la Virgen a un vrecipiente. La Virgen es un receptacuio gue
contiene la divinidad masculina. Es asemejada a un arca
(95¢), a vun sagrario (955), a un relicario (959); e incluso

a un aposento o habitacién, a una recé&mara en la que se
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aloja Jesucristo (952) como si se tratara de una joya de

gran valor o de una reliquia.

Er la caracterizacién espacial que se hace de la Virgen
se observa una gradacién que va del espacioc mayor recamara
al menor relicario. Ese escalonamiento descendente parece
denotar la inclinacién hacia un cierto intimismo en la
proteccién y el amparo del Salvador. Esto no ha de
extrafiarnoes si no perdemos de vista que la figura de la
madre en la poesia de Aldana esta cargada siempre de
connotaciones positivas y su funcidén suele ser la de amparo,
abrigo, defensa, proteccién, favor, ayuda y apoyo a su amado

hijo.

La Virgen también asume ese papel de defenszora vy
protectora. El poeta la denomina, respecto al Hijo, Custodia

“anta (953).

La figura de Maria es, para los mortales, puerto (948)
(1138), punto de llegada para el descanso tranquilo y

seguroc.

Junto a las anteriores imagnes, la Virgen es mencionada
4 través de una serie de conceptos abstractos que recuerdan
las cualidades que eran resaltadas en la dama courtois y
petrarquista. Estos conceptos son: honra (1137), salud
(1139), terror (1140), castigo (1141), pera (1142), risa del
serafin (1134), gozo y alegria (1139).
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Son tamhién interesantes ciertas imigenes que asimilan
la divinidad femenina a algunos elementos del paisaje
pastoril; asi, es en el caso de florida planta (9%56), es
decir, lo mas excelente que hay en el Paraiso; Maria es
maasntial; venero de beldad la denomina el poeta (957),
origen de toda belleza, y paloma (958) cuya wvirtud a las

4guilas espanta.
7.2. Aspecto masculino.

Respecto a la figura de Dios, el poeta comienza por
seflalar la dificultad de hacer tangible unas cualidades
infinitas en todos los aspectos que presenta: en sl1 mismo,
en su naturaleza, como creador, como gobernante del reino

celestial, en sus actividades sobrenaturales.

La dificultad para expresar su naturaleza radica en su
extraordinaria esencia la cual es puesta de manifestado en
la dificultad que tiene el poeta para encontrar los similes
preciscos que las comuniquen exactamente:

Sefior universal de cuanto alcanca
el cielo a rodear mas eminente

de quien jamas tratar por semejanza
pudo lengua mortal ni propiamente.
(P. XXVIII, 1-4)

Las cualidades de Dios son ias de infinitud (1094),
indivisibilidad (1057), inmensidad (1058 (1095}, ser origen
de toda bondad (1059), contenedor de todo 1o existente en el

universo (1060), ser incluso universoc de si mismo (1085).
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Para expresar esa magnifica 1.aturaleza, el poeta
recurre por pura necesidad a una sei1.. ¢ .imiles, de
asociaciones; asi{, parar cuomunicar 1la bondac de Dios, toma
como elementeos comparativos *1 astro sol -+ al mar. La
bondad del ser divino es transmitida como el scl terrenal
transmite su luz y calor, mediante una serie de rayos. Las
imsgenes en las que Dios es asimilado al g0l 3son varias:

{919}, (1069, (1090), (1539).

Al ser as.milado al sol, la divinidad adquiere sus
mismas propisdades. Del mismc modo que el astro sol, con su
luz, properciona la vida y el alimento en el medio natural,
el otro sol sobrenatural alimnta, en un sentido espiritual,
el alma del hombre. E] ente divino alumbra su inteligencia,
le confiere el conocimiento, 1o ilustra interiormente y le
dota de la sabiduria imprescindible para que pueda reconocer
el punto al que de dirigir su pensamiento y tomar conciencia
de cudl ha de ser el verdadero objeto de éste: alcanzar la
Belleza eterna. De este modo, Dios es representado por medio
de un rayo que ilumina, desde su estado superior, el estado
inferior del hombre disipandc la oscuridad que le envuelve y
despertandc en su interior el deseo de unirse a la

perfeccién.

En e? plano natural ese dar vida a la naturaleza y el
deosarrollarse de ésta es interpretad. como un acto de
correspondencia amorosa; el sol da luz, wvida, a la

naturaleza y ésta, a cambio, le corresponde manifestandose
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en todo su esplendor. Lo mismo hace Dios, principio del amor
inescrutable (P. XLIII, v. é43), con el hombre.

Pare evocar las inigualables cualidades del ente
divino, intangible e infigurable, el poeta utiliza algunas
fcrmas geondtricas, aquéllas que como el circulo, la esfera
o circunferencia puedan transmitir de i1orma eficaz la

perfeccién y la totalidad del ente Divino.

Aldana dibuja un circulo (mental) en cuyo centro
indivisible pone a la Bondad y en la circunferencia a la
Hermosura Bondad 'lama a la sobresxcelentisima existencia
de Dios; Hurmosura es el rayo que de alli nace y se
desarrclla y penetrs en todas las cosas (P. LXV, vv. 172-

1760,

Dios es imagiunado como centro de vidas Gltima y primera
(534) que, por esencia, genera la participacidén substancial

de todos o8 slementos del Uriiverzo P, XAVII, v. 72-80).

La simbolizaciérn de esta participaciédn substancial es
la linea y el punto cuyo significado seria Jue, asi comoc la
primera en medio del centro del circulo es paivticipada por
todas las lineas rectas que parten de la circunferencia. de
la misma forma todos los seres participan del centro de
Dios, esto es, son un dios en s: mismos gue 7reflesan el

centro.

Asimismo es mostrado a través de una serie de imagenes

abisales que expresan su bondad, una bondad gque ahora nc

142




suoge Go la luzs 8ino que emana de aquel piédlago infiniteo
profundo abismo sin suelo. De este modo, Dics es un abismo
de misericordias (P. XLIII, v. 653-656). Comparado con el
mar, su generosidad es inmensurable.

Las asimilaciones con el mar también expresan su

infinitud, su no tener limite (99%).

Al mar, a su inmensidad, a su cualidad suspensiva es
comparada el estado del alma que logra alcanzar ese binestar

(1584), (1589, (1538).

Para indicar que Dios es origen de la belleza y origen
de si mismo el pceta trae a cclacién el término fuente con
el que el ente divino es comparade {(1603), (1604), (1059),
(1193).

Pespecto a sus actividades, Dics es actua de cara al

hombre como un obrero ($32), un fabricador de si mismo y
del mundo (1299); tambien es 1maginado como un pintor
creador de una verdadera obra dJde arte (1189). Otras

asimjlaciones, més convencionales, ncs lo presentan como el
gobernante del lugar que habita: Dios es monarca (997), el
Rey eterno de las llanurar celestiales (1043} y de las
estrellas (1746); en su papel de monarca se muestra justo y

recompensa siempre la renuncia del mundo (1197).

Contrasta c<ocn el convencionalismo de las 1magenes
anteriores aquelila que asimila a Dios a un arbcl (981) y

cuyas semillas son los hombres caidos de él; pero sobre todo
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contrasta la comparacién del ente divino con un agricultor
(1703) que siembra su gracia en el alma del hombre, como
aquél siembra su campo.
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