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A lo largo de la poesia de Aldana se advierte, si bien
esto ocurre sobre todo en su segunda épcca, la carencia de
Jnt lugar propicio para que el hombre pueda desarrollar plena
y satisfactoriamente su existencia. Ni la corte, ni la
ciudad, ni siquiers el retiro del carpo, son 4&mbitos
adecuados. Respecto al utltimc, rechrdemos que en la poesia
de Aldana hay una evoluciér del locus amoenus al Leatus
ille. Esa evolucién nos indica que la naturaleza no tiene un
valor por si misma, en :u lirica, al menos e la segunda
etapa de ésta, sino que e3 un medio para alcanzar las altas
perfecciones espirituales que el hombre. pcr su condicién de
ser creado a la imagen y semejanza de un ente superior esta

destinado a lograr.

{De déonde le viene al poeta la desestimacion por todos
esos lugares?. Sin detenernos a analizar los pormenores que
le llevan a tal consideracién, pormencres que tienen que ver
tanto con su formacién literaria y filoséfica como con su
experiencia real y directa de la wvida, Aldana desecha el
ambito terrenal como el logico y natural para que el hombre
desarrclle su existencia y elloc, fundamertalmente, porque
concibe al ser humano, y sobre todo a su alma, como seres
desterrados del luga: del cual son verdaderamente
originarios. Como vya tuvimos ocsién de comprobar mdas arriba
(Cfr. II), el alma es un ente que sufre un destierro

transitorio (1181) en la carcel dei cuerpo humano. El
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hombre, on su conjunto, y como consecuencia de lo anterior,
también se lo considera como un desterrado.

N Ts
-

{Pero cudil es el lugar del gque ha sido sxpulseda el
alma?. El cielo s el Unico espacio del cosm ° que mersce
una atencién especial por parte del pceta y la justificacién
a esta preferencia puede inferirse de 1o comentadoc acerca
del alma y de la estima en la que el poeta tiene al mundo,
concretamente de! plano%a que habita el ser humano, la

tierra (Cfr. III).

Tierra y cielo son dos espacios contrapuestos ep la
obrz de Aldana. La tierra es el reinc oscurc y lamentsbdle
(990} en el que el hombre se deshace espiritualmente en su
trafago diario. El cielo, sin embargc, es el lugar luminosc

Y Quieto, por excelencia.

Tanto la consideracién de la que goza el éieio como la
tierra derivan de ia formacién intelectual de Aldara la cual
no vamos a precisar por ser este tema objeto de otro
capitulo destinado a analizar las fuentes de inspiracion de
su poesia. Simplemente indicaremos que en el esquema de la
teoria cosmoldgica que Aldana adopta. dentro del cono que
formaba el universo, la tierra ocupaba el punto mas baio y
profundo, mientras que el cielo al que se refiere en sus
poemas, es aquélla béveda visible que pasrcibimos con
nuestros cjos y tras la cual como si de una cortina se
tratara, se oculta a nuestra vista, la suma natura, la

sublime e invisible naturaleza divina (%31), (1001).
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La tierra ocupa ese lugar inferior en el cono
coamolégicn por su morfologia: es una esfera maciza, pesada
que no posee luz propia y que no puede tenerla por ser
opaca. Dichas tinieblas 3élo desaparecsn cuando entra en

accidn =21 astro sol.

Una de las imégenes que mejor expresan ese estado de

oscuridad inherente es la que sigue:
dbrase el ancho vientre de la tierra
el prestc golpe de un pequefio rayo
11627).

Es una imagen que impresicna por el lexico vioclento que
el poeta emplea para indicar e. amanecer. Saliendc el sol la
cscuridad desaparece de inmedia%tc. La naturaleza., la tierra,
a plena luz (1727 deja ver su espléndida superficie, pero
cuando lliega ia‘ﬁache ia oscuridad la cubre haciendcla

desaparecer bHajo ella.

Lo dicho sobre el planeta tierra sirve o puede
aplicarse también al hombre; el ser humano vive en perpetua
tiniebla en el desarroilo de su existencia trafagosa. Sélo
al abandonar ésta y cambtiar la orientacicen de su vaida,
comienza a vislumbrar los rayos del sol que lleva escondidos
en su alma. Tuando esto ocurre, toma conciencia de que su
verdadera vida pertenece a ontro espacio superior. A partir
de este momento se vuelve un ser melancédlico y triste, con

la mente puesta en la 6rbita celeste (1363).
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Sorprende en las imdégenes que se refieren a la tierra
la parquedad d¢ ¢ 13, mientras que las utilizadas paxa

S EeE

referirse al cielo on considevabiss y mds ricas.

Como hemos mencionado ya, frente a la oscuridad vy
movimiento frenético que supcne la existencia del hombre en
la tierra (P. LV, LVI, LX1), el cielo es el espacio 4de la

luz vy de la quietud, una gquietud debida a la misica de las

esferas y al Primum Mobile que los mueve.

{Como imagina Aldana ese espacio superior? (Cudles son

sus cualidades?.

En primer .ugar cabe indicar que e. cielo es un
edificio (1509) la casa de la verdad sin sombra o velo
(1533) situada en una alta cumbre (1010) {(1532) a la cual se

accede por un camino esfeéerico (1587},

Zse edificio O casa es un lugar permanentemente
ilulminedo y alegre: rico de luminarias (1531) lo nombra el

poeta en uno de sus verscs.

La primera caracteristica, presentada ademas como
esencial, de esos espacios es su luminosidad y derivada de
ésta su aiegria. Es un lugar carente de sombras por ccmpleto
(1533), transparente por lo que es asimiiado a un cristal
(717), (921), (1063).

Visto desde la tierra se nos aparece como un manto

estreilado y claro (531) que oculta el verdadero espacio; su
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superficie perfecta lisa y azul evoca en la mente del poeta
la imagen de un techo, el de la tierra (1001). El cielo
también es equiparado 2 una fuents de luszs 91530) imagen de
la gue deriva la mitolégica BRrgos divino (153%5): las
estrellas son los ojo del cielo.

Es 21 lugar de la quietud suprema, alma reposa, ledo en
inteligencias (P. LXII). Esa Qquietud contrasta con el
continuo ajetreo del alma en la tierra llevada errando de
uno en otro instante. La metafora de la vida como prision es
una constante de la literatura platonica cuya tradicion se

recoge agul.

El espa.io celestial es visto como un edificio que atre
sus puertas al alme para 3sta entre y pueda gozar de su
luminosidad vy quietud en sus maravillosos »jardines (P,
XLIII, 129-136). Aldana identifica al cielc c¢on el lugar
propicioc en el que verdaderamente descansar y reflexicnar,

contando siempre con la compaiiia del amigo (1363).

Derivada de su formacién filoséfica es la cposicion que
establece Aldana en su obra entre lo que es la existencia
del hombre en lc tierra y lo que deberia ser. Para hacer mas
patente la contradiccién y la ccntraposicién del ambito en
el que vive el hombre y aquél al que debe aspirar, el poeta
hi~e uso de los adv.rbios de lu:ar aqui. aca. alii, alla. "a

conTraposicién cielo / tierra o.-da expresada de manera mas

econémica mediante esas formas.
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La forma quec podriamos llamar eje, por regir a las
demés, o3 la 40 alld. AllSs presenta, en primer lugar, un
valox locative relativo*” por contraponerse a acd. Este
dltimo término se opone por su caracter intrinser:o negativo
y se refiere al reino oscuro y lamentable, la tierra, frentec
al reino celestial con una connotacién plenamente positiva.
Acé va ligadc a los sustantivos suelo y cuerpo (1929,
(1930), (1933, (1936), (193%), (1638%), (1939), (1940),
(1961), (1962), (1963), (194s), (196%), (2009). Brevemente,

pues, acé equivale al planeta tierra, derominado

metaféri-amente bajo suelo, vy también remite, como era de

esperar 3 l¢ realidad exterior del hombre.

Frente a ‘as significaciones de ac84 resaltan las 4de

allad. En primer lugar alld remite al paraisc en ia tierra, a

la ciudad de Florencia, al ambhitc jel locus amoenus:

Y bien me acuerdo y¢ que alla en el monte
y alla eri el valle (1959), (1560).

{...)

Yy c4mo alla deje la mejor parte

de mi (1961}

i.ﬁl}

alli quedé también...

la musa (1962).

Desde el puntc Ae vista terrenal tambieén designa el
lugar del] retiro .iterario y real, tal como aparece en el P.

LXV, en 1. descripcién del paisaje maritimo de la

contemp) scidn {1982), (1983).

~
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Alléd designa el &mbito celeste en su doble aspecto,
material, o el que podemos ver, e inmaterial, aquél que se
ocult: detrés del primero.

El All& que se contrxapone de forma mas significativa al
acd sefi - 'ado ez aquél que tiene como punto de referencia el
espacio celeste en su dolle versién material (1950),(1977),
o fisica, y en su versién inmateriai o trascende-_aiizada
(1968), (1969), (1970), (1271), (1972., (1973), (1975),
(1976), (19781, (1379}, (*Zou).

L3 “.rma AllA aparece también con valcr introspectivo.
£l poeta 1la usa con respectyu a su persona, para expresar lo
que pasz en los 3seno mas profundes de su alma (1968),
(1953). En este caso, el poeta desea contraponer su mundo
interior vy su mundo extericr. Por supuesto, allad no se
refiere a3 una realidad denotativa, a un lugar fisico sino a
una real.dad connotativa, entendiendo por ésta a un mundo

cenceptial denvtado por el lenguaje.

Enel P. V el mundo exterior ¢ realidad a la que se
refiere el poeta, opuesta al intericr, tierne como vunto de
convergencia el amor. Su goce espiritual o carnal. El poeta
parte de la base de que el placer espiritual y el sexual son
diferentes: por eso, 21 cuerpo goza el segundo mientras el
espiritu goza el primero. En el F. XVIII, tantas veces
mencicnado, el poeta estadolece la cuestién a la inversa. El
cuerpc acdéd no puede experimentar la fusiin que las almas

alcanzan alls, en 1o mas profundo de sus espiritus.
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En la poesia de Aldana, el epleoc o uso més importante
que se da de los adverbios ack y allé es aquél que establece
E la relacion entre el cielo y la tierra; la relacién presenta
el cariz de una oposicién :.ize dos &bitos que el poeta
2ssea contraponer. Una cbservacién interesante se infiere de
todo ello y es que alld se refiere, en este punto, tanto al
paraiso terrenal como al celestial lo que nos indica cuan

est™echamente estdn unidos.

El paraiso terrenal ez el lugar del retiro y el retiro
es el requisito imprescindible para la contemplacién vy
elevacién del alma a Dios. Ademas, el paraiso celestial
tiene una dcble connotacién: la una, se refiere ai lugar
habitado por 1la divinidad; 1la ctra, al lugar interior del
ser humano, su alma. De ahi que la nocion locativa vy la

introspectiva estén intimamente unidas.

AllA también presenta la connotacién de mayor lejania,
de gran distarcia. Esta dictancia, de acuerdo con lo que
acabamos de mencionar, es de dos tipos: una, distancia
fisica que se¢ refiere al lugar del aislamierto; otra,
distancia esriritual que alude a la que trasciend al cielo

fisico.

Las dos son distan~:as que hav que recorrer para ir del
yo extericr al interior. Vimos mas arriba céomo Aldana hacia
usc de dos figuras mitolégica: para crear una espléndida
imagen a través de ia cual expresar de forma efectiva esa

idea. Se trata de los mitos de Orfec vy Euridice (P. LV)
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. donde Orfec. el pensamisato del poeta, busce a Ruridice, lz
voz, 3u hombre interior, en los infiernos. Otra magnifica
imagen para exponer esa distancia subjeriva =3 la que
asim.laba la vid- a una carrera equivocaja y que el poeta
abandonaba para caminar jornada de su patria verdadera; ese
camino le llevaba a buscar su jintericr ombre el cual una
vez encontrado iba & wembarcar en aquella navecilia que a
través del! mar de Dios le co.duciria a las fabulosas Indias

de éste.

Estas imdgenes hablan de un poet: que abardona las
conquistas exteriores para entregarse -le lleno a otro tipo
de conquista, la de su propio contirente, 'a de su reinc

interior.

Otros casos y valcres de esas formas adverbiales ayudan
a compietar y comprender el sentido ie la poezia de Aldana.
Junto al valor locativo e introspectivo que aczbamos de
mencionar, alla, ahora contrapuesto aqui -~resenta un
sentido también locativo pero connotado de una fuerte carga
moral. En el P XXXI, "Cctsvas scbre el bien de la vida
retirasa” encontramos que alli hace referencia al estado del
tirano, del inmoral (19%S), (19%6), (1957, (1958). Alls
denota la no participacién que el poeta tiene en ess estadc
que se corresponde plenamente ccn la visién de la vida como
trafago o mundanal ido. Allé nc designa un lugar
especifico n1 concreto pero podemecs s=ntreveer en su uso la

oposi=ién entre el &mbito del yc-aqui del sabio y el ambito
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del tu-alla, tirano. Aldana emplea ia forma all4 para dar a
entender lo distante que se halla del modo de proceder del
avaro®e

Por oposicién a ese emplec de alls, la forma aqui tiene
un caracter mas absoluto ¢ més aproximado. Aqui equivale al
lugar del retiro, el beatus ille, el lugar del estudio y de
la contemplacién. Alls, tiene una connotacién mas imprecisa,
de vaguedad para indicar mejor, quizd, que la competencia,
la oscuridad, la confusién, el engafic que se encuentra en

todos los ambitos de la vidad material.

En la poesiz de Aldana encontramcs también la forma
aqui con un valor o usc locativo abscluto y es cuando el
poeta lo emplea para referirse a los Paises Bajos, a
Flandes, en los premaneci1é durante un large tiempo de su
vida. Flandes, designado comc aqui se cpone a Fiorencaa,
paraiso terrenal, designado comc all& (P. XXXV). Aqui
referido a Flandes dencta el sentido de infierno fisico y
espiritual que tenia la vida para el pceta. En este aspecto,

alla-aqui, tienen valosr locativo-absoluto.

El valor mcral de las formas alld / aqui del P. XXXI se
reitera en el P. XXXVIII, con un cambio de formas y de
sentido: aqui se transforma en acd. Alla sigue manteriendo
su sentido negati/o y se refiere, ahora. al ambito Je la
corte, y acd4. se carga de sentido positivo para designar el

campo de Dpatalla. Allé equivale a 1a vida voluptucsa vy
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placentera; acd, se refie.e a 1la vida regida por 1la
austeridad y el sacrificio qu ' exige la milicia.

En conclusién: Cuand., se trata de contraponer lugares
fisicos, el paraiso, terrenal . divino, al infierno de la
vida, el poeta usa allé para paraiso por lo dificil que es
de alcanzar, para indicar que es lo que se encuentra a mayor
distancia; usa acd para referirse a la inmediatez de la vida
mundana y lo préxima que estid para que el hombre pueda caer,
como en una trampa, en ella. Cuando se trata de oponer el
lugar espiritual, emplea acA para referirse :1 hombre
exterior el que existe, y alld para referirse a aquél que ha
de ser rescatado, el interior. Cuando se trata de
contraponer conductas morale: usa alld para Aerignar el
mundo material en el que se encuentra perdido el codicioso,
Y aqui para denotar el retiro, el lugar de aisiamiento, de

refugio en que desenvuelve su vida el sabio.
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CAPITULO II.

CLASIFICACION DE LAS IMAGENES-COMPARACION ATENDIRIDO
AL VEHICULO.

Los &mbitos de los cuales Aldana extrae los términos
comparativos para establecer las imAgenes poéticas pueden
ser reducidos principlamente a tres: la naturaleza,
concebida como el conjunto de las cosas, fendmenos y fuerzas
que componen el Universo; el hombre entendido en su sentido
amplio de ser racional . y la sociedad en el sentido de
conjunto organizado de personas cuyas vidas viener.

presid._das por unas institucicnes Jue tienen en comun.

1. La Naturaleza.

La naturaleza constituye una de ias fusntes
fundamrentales en las que satisfacer la demanda ¢2» tarminos
comparativos para crear las imagenes En su papel de
suministradora, la naturaleza se " ge como medio de
comunicacién, es lenguaje {simbclismc) a través del cuel dar
a conocer, expresar la complejiidad del alma humina, tratar
de diversos conc2pros morales, scntimentales e incluso

intelectuales.
1.1. Los astros.

En la poesia de Aldana, aparece una serie importante de

imdgenes en las cue una realidad concreta, como pueda ser la
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del objeto amado, en su doble versién divina y humana, queda
identificada, de forma casi automdtica con el astro sol. De
este modo, el término 8ol se erige en nomenclatura, en
lenguaje técnico a través del cual expresar la esencia y la

funcién que esa realidad desarrolla.

El astro sol, comc muchos otros elementos tomados de la
naturaleza para dar a entender una idea o expresar una
opinién sobre otra realidad, no es una fuente original en la
poesia de Aldana. Resulta gque Platén ya representaba la
existencia y extensién del Bien divino mediante el sol de lo
cual se infiere que el poeta se inspira en una naturaleza
filtrada por la tradicién filos6fica del platonismo

recogida mds tarde por el neoplatonismo.

El sol es fuente de inspiracié~ por sus propiedades.
Dichas propiedades codificadas a 1lo largo del tiempo se le
hen 1do atribuyendo de forma constante. En las imagenes de
Aldana se pone de manifiestc que el sol es signo, indicio de
otro sol oculto a la vista de los ojos terrenales, de la

divinidad.

Los atributos del sol material sirven de punto de
referencia analégico para la descripcién de los atributos de

la amada terrenal y de ese otro sol sobrenatural.

Tradicionalmente, el sol es el astro de fijeza
inmutable, por eso se le toma como punto de comparacién para

revelar lo permanente e invariable de las cosas y no sus
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aspectos cambiantes, como puede ocurrir con la luna. Aldana
recoge este sigrificado en su poesia cuando equipara al
destinatario del P. LXV, Benito Arias Montano, al personaije
mitolégico de Apolo es cual a su vez era identificado de
forma automdtica con el sol (V. 1-6). A través de esa
identificacion pone de manifiesto las excelentes cualidades
espirituales e intelectuales que el poeta ve como inherentes
en ol destinatario de la epistola; curiosamente, en el mismo
poema, su autor reconoce haber vivido bajo 1los influjos
negativos de la luna (vv. 34-3€6). De este modo expresa el
devaneo que ha supuesto su existencia hasta el momento de

escribir la carta.

En las imagenes que recorren la primera parte de la
obra , la amada del poeta es comparada de forma insistente
con el astro sol, (B86), (103), (31), (&36), (&35), (&&2),
(663), (670), (1£92), (1758). De cara al amante desarrolla
la misma funcién que aquél. La amada -sol del poeta-, tiene
el pcder de hacer desaparecer el error (86), la rscuridad
espiritual al tiempo que ilumina el alma del amado (103).
Con su 1luz y calor alegra la existencia del poeta (132), vy,
lo mismo que el sol, su presencia trae la luz, la claridad,
la vida, mientras su ausencia supone la cscuridad de 1la

noche y la muerte (435), (442), (443), (&70), (1292).

El término sol también es elemento .e comparacién para
indicar de qué modo, mnatural y permanente, se poseen los

amantes {(191). Respecto a la misma natura.zza la amada es un
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segundo sol (185), y los niveles de comparacién van de la
igualda. 1212} a la superioridad de aquélla (197).

La Aivinidau fewme..na, la Virgen, es comparada al sol
JOTC sSiempre en términc supeérlativo (923), (1077), (1106),
(1136). Dios tambisn es comparado al astro sol; es el astro
rey de la sublime natu-a (613;, (1069), (11e8), (1539). La
divinidad mar-ulina su naturaleza y su funcién son como las
del sol; e! sol es el centro indivisible del Universo (P.
XLIII, VV. 635-638'. Recordemos que en la distribucién
planetaria ocupa el cuarto .uga:, es decir, esid situado en
medic del resto de 1los planetas. Lo mismo ocuxre con
Jesucristo el cual es considerado el medio de la divinidad
como el 80l es el centro del sistema planetario (1090). El
521 centro de los siete ciulos, corre pos los doce signos
del Zodiaco; el rol da luz a las estrellas ;7 a los planetas.
La misién de Jesucristo en la tierra es comparada « la
actividad que el scl desempefia en el universo: debe vencer
la oscuridad del pecado como el sol vence las tirieblas de

ls noche.

En la férmula sol centrc inlivisible vienz expresada la
idea de coherencia y de vnidad, caracteristicas inherentas

del ente divinec.

También el sol en su forma de irradiar la luz sirve de
término de comparacién para expresar de qué modo el Espiritu

Sant-> comunica su sabiduiria a los apéstcles.

159




I a7 e
« %

Asimismo el astro sol sirve al poeta para exponer el
proceso de elevacién del alma a Dios. Darse cuenta de que
uno ha sido iluminado supone una comunicacién entre el
hombre v la divinidad: la divinidad alumbra con su rayo el
alma de éste, al mismo tiempo que el alma se da por
enterada; al reconocer dicha iluminacién se establece
simul taneamente la comunicacién, el didlogo. La relacién que
el aima y Dios mantendrdn a partir de este momento viene
expresada por mredio de otro atributo solar, el calor. La
idea de elevacién a la altura divina mediante el calor del
sol, es decir del amor, es puesta de manifiesto a través de

una magnifica imagen :

Puede del sol pequfia fuerza ardiente

desde la tierra alzar gr-ves vapores

a la regién del aire aila emirente,

{y tantos celestiales protectores,

para subir a Dios alma senzilla,

verndn a ejercitar fuerzas menores?.

(P. LXV, vv: 118-121)

La relacién entre Dios y el alma queda exprerada

mediante la luz y el calor del sol. Una ulti.sa imagen es
aquélla en la que siendo comparado Dics al sol y siendo este

el autor del alma esta se convierte en otro sol-dios gque,

como un espejo, lo refleja (1.88), (1208, (1209), (1624).

El astro sol es utilizado cono términoc de comparacién
por el poeta para referirse a ciertos personajes mitoidgicos

como es el caso de Faetonte (389), y algunos contemporaneos
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como pueden ser el amigo del poeta, el Duque de Sessa (479),
o ol mcnarca Felipe II (1513), (1517).

Por udltimo, el astro sol es tomado por el poeta para
realizar algunos juegos de palabras (209).

Ademas de con el sol, la amada es comparada con las
estrellas por ejercer de guia del (471). La caida de
Faetonte a la tierra envuelto en llamas es asemejada a la
caida de una estrella fugaz (378); la ascensién Je
Jesucristo a los cielos (867} y el alma (1634) en el

ejercicio de la contemplacién, son estrellas que se elevan.

1.2. El1 fuego.

La pasién amorosa, sus padecimientos, la intensidad con
que ésta se manifiesta es expresada a traves de la
naturaleza combustible del fuego. Los amantes se consumen de
amor (1), (&), (S), (12), (520}, (706), (779), (793),
(1288), (1326), (1749), (1767). Este apasionamiento en la
manifestacién del amor se traslada también a las expresiones
de carifio paterno-filiales. Climene, madre de Faetonte, se
consume en amor por su hijo, y a la inversa (26&4), (269),

(381).

La intensidad calérica del fuego es tomada como punto
de partida para expresar la ira y la célera de algunos

perscnajes (286). Ademads del calor, el fuego ofrece otra
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propiedad del movimiento continuo de sus llamas con la que
se da a entsnder el nerviosismo, la inquietud, la
impaciencia del estado de 4nimc. En este aspecto sirve de
elemento analégico para exponer las cualidades y el
temperamento del caballc ,animal tenido en gran estima por
Aldana, por su valor y su belleza (326), (333), (340).

La capacidad destructiva del fuego es punto de
refernecia pava expresar el comportaniento y las
consecuencias que en el homnbre tienen algunas pasiones como

la codicia y sus semeiantes (6595).

En otras imagens, el poeta toma prestada del fuego su
naturaleza impositiva para evidenciar la fuerza con la que
el amor sensual se impone sobre todas las demds pasiones,

in~luida la no menos intensa del odio (59¢).

La tendencia que tiene el fuego a elevérse es una
propiedad de éste que al poeta le parece excelente para
expresar la ascensién del alma hacia Dios. La esencia
luminica y calérica que se dan de forma indivisible en el
se presentan como términos de comparacidn perfectos para
expresar la intensidad, la fuerza, el grado de afectividad
con que el alma pretende unirse a Dios (962), (1200),

(1627).

Por ultimo, el término fuego inspira también uno de
esos juegos de palabras que tanto le gusta hacer a nuestro

poeta:
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Triste pienso cantar de ti, Faetonte,
yhuo) un duro ejempio de mi miamo,
‘00.

T4, por querer subir tanto el desec,
del cuarto cielo a la primera madre
veniste a dar, y entre mii turbias ondas
paraste al fin lleno de fuego ardieants;
y0, pPor querer subir el deseo tanto,
de la mas altra cumbre de mi suerte
vine a parar, lleno de ardiente fuego,.
(215%5)

1.3. E] agua.

Son escasas la imagenes en las que el término
comparativo se toma prestado del campo ideolégico acuatico.
En la poesia de Rldana tan sdlo hemos contabilizado tres
imagames y todas ellas tienen como tema el conceptc de

olvido.

1.4. Rl reino animal.

Este ambito infunde un numero considerable de similes y
metidforas proporcionado por los aninales terrestes,
marinos, insectos vy reptiles. Los animales que ildana toma
prestados de esos diferentes campos par establecer las
imagenes le sirven para poner de relieve algunas de las
pasiones humanas. Empleados en este sentido, el poeta
coincide con 1la tradicién al considerar que mientras el
hombre es un ser equivcco (enmascarado), el znimal es
univoco, posee cualidades positivas o negativas constantes,

que permiten adiudicarlo a un modo esencial de manifestacién
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cédsmica. De forma muy generalizada puede decirese que los
animales, en su grado de comple.idad y evolucién liolégica,
desde el insecto y el reptil al mamifero, exrirsan la
jerarquia de los instintos.

En la poesia ¢» Ridara en una ocasién y no mencionado
directamente el término ovejra. Mas que el animal en si, el
poeta toma el concepto de reba’io a través del cual establece
una correspondencia analégica con las estrellas, siendo

Venus el pastor y aquéllas las ovejras (319), (1707).

El perro sirve de punto de apoy~ para la creacién de
dos imagenes magnificas localizadas ambas el el 11smo pouma,
el P. XXXIII. Ei. la pramera Je ellas encontramos Vulcano
que sorprende a Venus en fraglante aduteric con Marte. Al
ser descubierto éste pretende escapar, sin embargo Vulcano
consigue retererlo acorralandolo como el perr¢ lo hace con
el jabali en el monte. Obsérvese como por a traves de estos
dos animales, ademds de crear una espléndida imagen visual,
el poeta esta poniendo de manifiesto dos prop-edades que
presentan esos personajes, la fidelidad de Vulcanoc vy la de

la sensualidad desenfrenada de Ma-te (711).

En el mismo poema pero mas adelante encontramos a
Juipiter que disfrazado de toro, pretendre raptar de Europa.
Para conseg..r su propésito se muestra décil y car:ificso,
tretas para ganarse su confianza. La insistencia con que

sigue a Europa a todas partes con esa actitud mansa y noble
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evoca en la msate Jel posta la expresién 41 va tras ella
cual tras amo perro.

Puede sorprender encontrar eh la poesia de Aldana la
presencia de un animal tan insignificante como pueda ser un
ratén. E1 poeta lo trae a propésito de la opinién que ie
merece una dJeterminada decisi¢ de un amigo. En el P. L,
“Carta a Galanio", el poeta tras relatar e] desergafio
amoroso sufrido por el amigo cuenta la intencidéu de éste de
retirarse del mundeo y tomar los habitos cosa que al poeta le
parece inconcebible, es entorces cuando para expresar 1lo
descabella“o que le parece la intencién .e Galanio, compara
ésta la accién imposible del ratén que pretence hacer entrax
en la madrigura ua troze de caso de mayor tamafio que el

agujero de ésta (130%5).

El asno (garafién), es término comparativo para indicar

la virilidad masculina (484).

El término fiera, es empleado metaféricamente para
expresar la desabridez del cardcter de algun perscnase,
generalmente, la amada. También es 1tilizado por el poeta
para referirse a los animales del Zodiaco con los que
Faetonte se tropieza esn su carrsra mortal por el cielo. El

poeta los denomina celestes fieras (310).

En e] 1ugido del 1ledén se inspira Aldana para expresar

en toda su intensidad el enfado que Hércules, vestido de
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mujer, provoca en Tnfala, cuando aquiel al ponerse de pie su
tambaleasobre los chapines (745).

La conducta acechante del tigre al descubrirc la presa
ante su vista, vy los movimientos sigilosos que despliega
para no asustarla, son términos de comparacién que el poeta
emplea cuando trata de los conspiradores politicos vy
rel igiosos del Imperio. Los enemigos actuan como el tigre, y

el Imperio adquiere la condicién de la presa (1460).

Al cardcter hurafio y + ~lento del tigre se compara ia

actitud desdefi,sa de la amada (462).

La indocilidad del t.ro sugiere la conducta firme del
varén virtuoso que desecha la mentira Yy el engafio

simbolizados en la mujer vestida sofisticadamentc¢ (1176).

La piel manchada del armifio sugiere una imagen bastante
orig.nalidad al <compararse el alma en pecado del hombre con

el.. (832)

De todos los ambitos el de las aves es el mas
significativo. n la poesia de Alcdana encontramos imagenes en
las que el término comparativo lo constituye la locucién ave
en su sentido general o algun ipo de ave en pa.tic lar como

el aguila, la paloma, el gallo, etc.

El término ave es empleadc en sentido gené.ico y
metaférico en varias ocasiones, todas ellas muy

interesantes. En una de eéstas, la elevacién del alma en el

m - e At - lRETE g~ - > o oy - s e R - P ] LAt Tt Sl o R s SR W
y X Afumg‘ 5‘,‘3 Jép'ﬁa«“‘itflf ?m,, Mv.‘“;" ,"n’ o EERET e PR ?ﬁ‘h ‘:‘»



167

L]

ejercicio contemplativo es comparada con el wvuelo de un
pdjaxo (1206). La analogia establecida por el poeta en esa
imagen viene de antiguo. Para los egipcios, por ejemplo, las
aves simbolizaban con gran frecuencia las almas humanas y en
la tradicén, en general, aves y pédiaros, como los Angeles,
son simbolos del pensamiento, de la imaginaci4én y de
espiritualidad. En este sentido cabria mencionar la imagen
en la que la Virgen Maria es comparada a una paloma (958)

cuya pureza a las Sguilas espanta.

Junto al término genérico de ave mencionado y a la
paloma aparece también otro tipo Je ave cuyo significado ya
no es tan espiritual n: elevado como los anteriores. Se
trata del gallo. El gallo, animal de vuelc bajo, aparece en
una sold ocasién para seflalar la altivez y arrogancia con
que los paises sometidos al Imperio se manif.estan en contra
de €1 (144). Para el poeta esa actitud son pasiones
negativas y terrenas que vienen simbolizadas en el ave
elegida demostrando el poeta conocer la tradicién analégica
en la cual .as aves de vuelo bajo representan las pasiones

ter:'enas.

Por ultimo mencionaremos tres 1irigenes nada mas
establecidas a partir de una semejanza con algun aspecto del
ambito de las aves. En primer lugar, tenemcs que en un
momento ds reflexién sob~e la propia vida connpara el tiempo
pérdido, desaprovechado en divagaciones y banalidades con el

vuelo majestuoso y circular del halcun. Los amplios circulos
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que el ave describe en su wvuelo sirvon al poeta para
expresar el despropésito que ha side su vida (1163).

En otro lugar, el ave que cae prisionerz en la red del
cazador sirve al poeta para dar a entender la frustracién
que se experimenta por el abandono involuntario de un ser
querido (814). Finalmente, en una ocasién, el poeta crea una
metdfora que sorprende por su mcdernidad: plumas de los

vientos, (1047).

Los reptiles constituyen una fuente inspiradora para
expresar algunas conductas humanas. La ira se asccia a la
vibora (263); la indiferencia y la frialdad sentimertal, a

la serpiente (463).

Los insectos, como los reptiles, sugieren pocas
imagenes pero interesantes. La carcoma que iparece tan sélo
en dos ocasiones ofrece su cualidad de destructora
parsimonicsa al poeta para que éste pueda opirar sobre los
efectos negativos que el amor puede tener en la edad joven
(222). También toma este insecto como puntc de partida
comparativo para indicar el caracter demoledor del paso del

tiempo (605).

Un insecto como el mosquito infunde =mas que una imagen,
una expresién muy popular al ser relacionado con la poca
capacidad retentiva que en algunas ocasiones mostramcs los
hombres 1482). La abe:a, al igual que el mosquito también

aparece una scla vez para provorcionar al poeta una imagen
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sensual y sugestiva al compararse la slaboracién de la miel
con la transformacién dulce que en la boca de ia amada suf-e

todo aquello qgue la roza (1713).

Los animales marinos también se dan cita en la poesia
de Aldana pero muy escasamente. Fn dos ocasicnes aparece el
pez a propésito de la contemplacién mistica (1515), (1629),
y en una sola la esponia. ‘into cor el agua, la esporia
inspira una de las imégeres mas elogiadas de la poesia de
Aldana (Cfr. P. XVIII). Con el.a e! poeta expresa el grado
de unién perfectaque que alcanzan las almas en su relaciédn

afectiva 14%9).

Las arpias, figuras mitoclogicas, aparecen en una
ocasién. Con ellas scn asoc:ados los enemigos de Espafia

(1501).

Perteneciente, nc ya al éambito del reinc animal, pero
relacionado directamente ~on él, aparece e! término nido
empleado por el poeta er. un sentido metafdéricce doble:
positivo, para indicar el paraje del retiro en el que se ha
de poner en practica el proceso de la contemplacioni1567),
(1569), (1668) Y negativo, para seflalar .as naciones
conspiradoras contra el Imperic y aquellss lugares que como
la corte, segun la opinion del poeta son generadores de

maldad (1&71).

1.5. El reino vegetal.
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El término que aparece con mds frecuencia es el de flor
con un sentido generalmente tedérico. Flor inspira la mayoria
de metéforas en las que se pretende expresar la idea de
juventud o principio ae algo (218), (384); la extrema pureza
inigualable de la Virgen (110%5), (1132). En wuna ocasién
aparece el término clavel al cual se asocia la pasién
amorosa en el hombre »joven (506); y también en una ocasidn
aparece el término azucena, referidc a la mujer »joven vy

bella :507).

El arbol joven inspira 1imagenes rela.ionzdas con el
concepto de juventud o principio de alguna cosa (37), (676},
(16476); el A&rbol arraigado firmemente en el suelo, sugiere
imagenes a traves de las cuales el poeta establece algunas
caracteristicas interesantes de la divinidad (981} y des

monarca o gobernante (14611},

La vid aparece en dos similes, uno de ellos relacionado

2on el jazmin (563, (807,

Planta, en sentido genérico es punto de referenc.a
metaforico para expresar relaciones de parentesco jJunto con

el “érmino tronco y arbol (3013.

1.6. Los accidentes geograficos.

Loes diferentes elementos atnosféricos constituyen una

fuente de inspiracién importante para crear algunas
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imdgenes, fundamentalmente mstafoéricas, que  expresen

cuslidases fisicas y easpirituales (80).

El términc espuma aparece ah dos ocasiones aludiendo a

las crines del caballn 1237), (78%).

El mar, su .nmwusidad, inspira varias metafcras en las
que se trata de la naturaleza divina (1584), (15893, (1%595),

(159€), (1625).

El arroyo aparece tan so6lo en dos ocasiones peroc
infunde dcs metafsras interesantes. En unce de ellas estd
empleado en sentido hiperbélico al ser terminc anzidgico con
el que se expresa el lianto (1796): en la ctra, da ligar a
una metdfora original y expresiva al asoclar e, pceta las
arterias y venas del cuerpo humano al ccuce vy caudal de

arroyos o rios (1237;.

La fuente aparece en <cinco ocasicnes y en todas ellas
se ha producide un desplazamiento semantico al ser
tras~endentalizado el término. La fuente inspira aquellas
metaforas en las que el poeta necesita dar a entender el
origen de realidades extraordinarias como la belleza, la

b-ndad. realidades que emanan de la divin:dad.

La montafia, su cumbre, vy otros accidentes geogrdficos
ccmo el cerro, 2l valle, la caverna, el llano y el desierto
son referentes analégicos para crear metaforas vivas. Cumbre
aparece en expresiocnes metaféricas ligadas a cielo (1010),

(1538). En otro lugar (P. L) la analogia con cumbre sugiere,

'Y
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infunde ctra metéfora. La asociacién de la actitud
extremadamente desdefiosa de la amada con el mar embravecido,
con sus olas levantadas, origina, a partir de la altura de
éstas y de sus crestas blancas, su analogia con las cumbres
armenias cubiertas de nieve perpetua (13.9). Dos elemcntos
geogrédficos, ocleaje y cumbre originan una imagen visual
doble de gran fuerza estética en la que se reitera, no sin
cierto énfasis, la desconsideraciéon de la dama para con el

poeta.

Caverna y valle sugieren dos imagenes convencicnales.
La primera aparece asociada metaféricamente al cuerpc humano
desde Platén (1579%): la segunda, es de clara inspiracién

biblica: valle de lagrimas (933).

El términc llano se emplea metaféricamente en dos
ocasiones; la primera se refiere al mar (/77) y la segunda,
al cielo (1042'. Coro es evidente, de llano se extraen sus
cualidades mas comunes, las que se refieren a su superficie
uniforme, sin elevaciones ni profundidades, pero qQue para el
caso de cielo adquieren connotaciones espilrituules tales

como las de afable, ratural y sencillo.

Cerre .-:piTa tan sélo una metafora de gran
ingeniosidad. En ella ze compara a Jupiter disfrazado de
toro a un cerro debido a su tamafo: Europa pone un lazo al

no domado cerro (769).

W ORI DT Mg LR N wA et B K W T e, i S gt R We g e PR 2R VL TR A A B A

- - P e I R e

172




P o TR T (R SN N SO & T SR TW e g e b, wea W L el 7 o - sw = e e B T el T o T e

1.7. Los fenémenos meteorolégicos.

El elemento atmosférico que aparece con mayor
frecuencia es el rayc. J3e encuentra en metiforas que
expresan cualidades humanas que tienen que ver con el poder
de la amada sobre el amante (52) y con la rapidez rn la
ejecucién de algun acto (327), (723), (1512). Aparece en un
simil en el que la violencia de su ejecucién sirve de
términoc comparativo para la manifestacién de la célera (791)

© alguna otra pasién negativa comc la lujuria (16%8).

La tempestad es un concepto intimamente ligadc a la
nocién de wvida publica o social (642), (1191 y a la

conducta aumana {130). (1137}, 114606},

la nisve aparece en cuatrc ccasi~nes refiriéndose tres
de ellas a la cualidad fisica ée la blancura de la r:el de
al amada (5%5), (88), (1079), y ura, que resalta la actitud

indiferente y distante de la amaca (55).

El truenc inspira tres 1imagenes, dos metaforas vy un
simil. Viene empleado metafcoricamente para expresar el
impacto, la sorpresa Gque e]l recuerdo produce en .a mente

humana (820).

También se emplea para crear una metafora en la que la
vanagloria se le asemeja (1652). La tercera ocasién ofrece
una comparacién en el sentido literal y se asimila la
conducta arisca de la amada con el estruendo que produce el

trueno (1321).
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La niebla sugiere dos similes (136), (&bl); el viento
también hace acto de pressncia en dos lugares de la poesia
de Aldara, @empleando metaféricamente el sonido que
desarrolla cuando se produce (768), (1656).

La nieve, el diluvio y el granizo aparecen en dos
ocasiones los dos términos primeros y en una sola, el
iltimo. Nube es empleado metaféricamente para expresar
conductas como la soberbia (812) y la envidia (1654). En
este sentidc estd utilizado también el término granizo
{1655). Diluvio estd tomado como término comparativo para
expresar el sentimiento en  toda desolacién (817) vy
Spuestamente, para manifestar el sentirse lleno de alg> tan

positivo para el poeta como el amor de Dios (817), (1617).

1.8. Los elementos geolodgicos.

El coral inspira una serie de metaforas que hacen
referencia = los labios de la dama (90).y al besc (%597); lo
mismo ccurre en el marfil, (91, (162, (508, (768}, (893},

y el marmol (383), (e27), (710), (897), (1771).

En una sola ocasi1on aparece el lodo en sentido
metaférico para indicar la situacion de inferioridad que el
hombre debe sufrir en la tierra ({965!. Tambiéen en una

scasion aparece lu roca {(1%82) vy el aborio (1770).
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1.9. Los elamentos minerolégicos.

El diamante que, sélo aparece en una ocasién, inspira
una metafora convencional en la que se hace alusién a la
indiferencia de la amada hacia el poeta (56). El rubi,
término alternativo de coral, se encuentra en una metafora
que de torma inusual no se refiere a los labios o la boca de
la dJama sino a sus mejillas. En este caso se trata de la

dama divina, Maria {(1078).

El oro, aplicado siempre al cabello, tiene su sentido
metaférico habitual: (893, (1603, (210}, (509), (774},
(896), (1172}, (1482, (173%), (1762). (1) El1 «craistal
aparc¢ce en las metdforas que ponderan el cuello de la amada
{92), o sefialan la transparencia de un rio {261}, del cielo
{717y, 1921, (1537, de las lagrimas (1242, {1738}, y del

mar (1760).

El alabastro aparece en una metafora suntc a4 manos
(1396); vy el acerc aparece en otra a proposito de la

impiedad del genero humano (1787).

1.10. Los ciclos temporales.

La primavera infunde metaforas que tratan de la etapa
joven de la vida (163), (501), (15%1). La aurora aparece
junto al conceptc de juventud, también, (31é) y junto a la

amada (1724); la noche es término comparativo de la muerte
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(315) y de la turbacién del &nimo (947); el invierno inspira
imégenes que tratan de la carencia o ausencia de amor (705}
y de la vejezx (1542). Los cicloes vitales sirven para
describir los movimientos crecientes y decrecientes de 1-

luna (1051), (1052}.
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2._El Hombre.

2.1. Persunificaciones

Al igual que ocurria con :a naturalera, el dominic del
hombre en «! _orpus metatérico de la : _esia de Aldana es
ronsiderable. A esto hay que afladir J. presencia de gran
numerc de personificaciones (Cfr. Tipologia) que atribuyen a
una cosa inanimada o una idea alstracta los sentimientos,

las acciones, el lenguaje de las personas.

Las ideas o conceptos que son personificados se

refieren a la conducta, actividades y costumbres del hombre.

El destino es uno de los conceptos gue atrae con mayor
frecuencia imagenes vivas y enfaticas. La mayoria de las

veces es presentado bajo una éptiva negativa atemorizando al

hombre (30), wvigilandole sin tregua (121), comc un ser
cruel, siniestro (193}, miserable lhbb) y ejecutor
ineludible de infinitas desgracias (673). Cuandc menos,
siempre es descortés (120), esquivo y tirano <1¢#11). El

destino es un ser vengador que actuia puntualmente (738).

La fortuna hiere al hombre sin compasién (172), envidia
su bienestar, y entre otros es fiel perseguidora de los
amantes cuando eéstos se corresponden (113). La suerte nunca
se ofrece con generosidad sino que, celosa administradcra de

sus bienss los entrega ,arcamente. Es un ser afanoso que
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intenta por todos los medios apoderarse de los Dbienes
materiales y espirituales del hombre (461).

La muerte ejecuta su misién de forma implac-: ~ (-
(674), (1711), (1767), (580}, e incluso como un e: + 7
ocasiones, disparo con furia sobre el poeta (886: F=
grado inferior el desconsuelu dafla al amado desdefiadc c.

© mas que un cruel adversario (135).

Las diferentes conductas que se le atribuyen al amor
ponen de manifiesto que e. tena recibe un d~ble tratamiento
derivado de una doble concepcidn. Por una parte, estd el
amor favorable sclidario con el poeta al cual ayuda siempre
que agquel deje la osadia y la impertinenciz a un lado (201).
En otras ocasiones su actitud complaciente noc es del todo
satisfactoria. E. amcr puede conseguir juntar, fundir las
almas de los amantes pero nc puede hacer desaparecer la
frontera material, fisica, de sus cuerpos en dicha unidén.
causando una honda tristeza en aquellas (¢57); en otro
lugar, el amor, con extremo cuidado, es el encargado de
tramar la complicada tela de la contemplacién para que el
alma pueda elevarse y alcanzar la comunicacién con la
divinidad '1596). De otra parte, aparece un amor revestido
de las mas negativas cualidades ‘iumanas, se trata del amor
que por su conducta infiel y adiltera merece ser “achadc de
embustero (1277}, espiritu gitano (1278} y terrible sofista

(1280); sin embargo, cuando se trata del amor correspondido,
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éste adquiers una gran fortaleza y autoridad que le lleve a

forzar, a vencer, incluso, a la tan temida fortuna (167).

La personificacién de un concepto intelectual como es
el de la imaginacién representa uno de los casos mas
significativos de este intenés que el poeta manifiesta a lo
largo de su obra pocr hacernos ver las 1deas con la mente, a
través de la fantasia. Haciendo uso de ésta nos representa
la actividad imaginativa como un individuo que a su vez
anima a todos aquellos elementos con locs que tiene una
relacidén directa (8133, (82%), (829), (840). AR modo de
ej)emplc, la memoria es preseritada comc la tesorera de los

recuerdcs que son guardados celosamente en su casa (830:.

El alma siempre aparece COmo un ser prisionerc gue
lucha por 1liberarse intentandc romper sus cadenas vy
puertas del infierno de la prisién que es el cuerpoc (862).
Cuando ha conseguido su liberacién y ha alcanzado la

divinidad bebe en sus ,echos la infusién de la gracia

11623:.

Como ya hemos indicado 1a imaginacion y la verdad scon
presentadas bajo la figura de una murer que aparece desnuda
(6C4) o despreciando el luio y la scfisticacién, simbolos
evidentes, segun el poeta, de la mentira, la antagonista
(1168) que en muchas ocasiones la suplanta. El poeta asimila
la verdad a una mujer que permanece amcrdazada y atada pero
que cuando -~onsigue deshacerse de sus ligaduras es imposible

silenciar.
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El rasgo inherente de impaciencia qua encierra en si
mismo el deseo, se compara a la acci‘n de caminar muy

deprisa (1064).

Otros conceptos personificados son: la voluntad (829)
que busca con ansiedad y amor la imager del amigo; la
memoria que al hacer presente las deslealtades de la amada
se sonroja (1327); la risa y la pieda.. que en un momentoc
determinado dominan inesperadamenie al poeta (1298;; la
virtud, compafilera del varén rectc, qu¢ Jjamas repcsa (1508);
ia esperanza que en ocasiones se manifiesta lisonjera

{1561).

2.2. El cuerpc humano.

El 030 es la parte del cuerpc humano gque con mas
frecuencia se presta a la analogie. la divinidad -mitolcgica
© cTistiana- es el ojo de la natiraleza invisible al hombre
(535). El ci0 es término metafor co del sol que vemes (S3c),
1909, (1103), (11%9:, (1187, (1514). Las estrellas son ios
ojos del cielo (1739). El o030 sorprendido por el suefio
inspira un esplendidoc simil 4 traves del cual expresar el
modo en el que tiene lugar la unién del alma con Diocs
(1629). E1 término espalda aparece en sentido metaforico en
una sola ocasién. El suelo en el que Marte y Venus estan
gozando del amor es asemej’ado a espalda fresca de rcsa y

jazmin (732).
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2.3 Lusx csnt.dos humanos.

S.L0= 0 as . t4inano« que en 1a poesia de Aldara se
rela :v an ¢ 4 va8%a Vv tienen se~tide figurado. los
verbos ver, rarar y swus deiiviicos e aplizan a menndo a
opera-icr-: inte.ec-ga' sz El sentidu “r ¢ vista estd
empleado = _afér.caente para ewpresar un e3tado fis-en
{22}, un peligro 28!, el acontecer Jde 'a muerts {37, o la
proximimiiad de esta (330'. Epr tod-s 805 casns Se enple2

meca.” ..o+ ®nts @l Jerbho ver gue tamb.en aparece en otros

lugare rara expras adrver cmiento de los fenomencs que
marcan #. o170t . gom. 8. amanecer (317} y .as
estacicne: de! afs, . s.unpienente », hecnho de sLcelerse

periodicaments a. 3z .na ~.83 (8,

Otros empleos metaforiccs  del verbo ver aluden
directamente a! intelecto, 2 la "maginacion y a ' fantasia.
Un ejemplo <larisi:mc io proporcicna e’ §F. X¥UIT[, "Cctavas
sobre el juicio fina.”. Enn aste poemMa. CuUyY  Jalir
fundamertal reside en las carsTleristicas  plasticas e
imaginativas de que hace gaiz el ro~*3 e sen%tido de 1la
vista remite a lo ocnirico, al ensuefic a la - usion y a la

fantasia.

F. sentido de la vista tambien <%ierns u- 31z .°° .
metaforico en expresiones que tratan del .ncocnamie-.or de

la memoris. del acto de recordar algo. Remite.  ..-, S|
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actividad intelectual. Ver equivale & recordar, a hacer
presents en la memoria un recuerdo (Cir. F. L, w. 9-60). En
los poemas XXXV, L, en los que el poeta trata, a través de
la wmeginacién y del recuerdo de su hermsno Cosme y de un
supuesto amigo llamaac “alanio, el procesc de rememorar va
acompafiado de una l.amada de atencion 2l intelecto para que
e]l entendimiento compare y comprenda. Con este fiz son
.ntroducidos dos similes que configuran dos escenas
amplificativas: el poeta asocia el recuerdo subito de
elguien con el amanecer vy todo lo que éste con su luz

descubre, y con el asaitc ncrturnc a un compamento militar.

En el P. LXV. "Carta para Ar:ias Montano", el poeta
emplea el verbo ver para describir una act:vided espiritual
de tipo mistico comc es la contemplacidn divina. El poeta
trata de la ocupacion del alma que consiste en pensar en
Dios y considerar los maisterios de la ascension y de la
union (1598), 11%99), (1<08', (1606!, (1631., 11€32),

(1660}, (1642,, (16533, (165).

Los términos que se relacionan c¢on el tacto son
varics. El término blando aparece en varias imagenes unto a
los conceptos at-tractos de suerte ‘74!, fuerza 467},
voluntad (e81), discursc (636), cielc (716); el empleo
figuradc de tierno aparece junto a suerte (74;, tambieén,
dolor (516), discurso (534); el adretivo duro :nfunde
algunos similes 3junto a conceptos como suerte (139), de

nuevo, adversaria (1lél1), destino (238), pecho, alma (451),
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humor (agua/’ légrimas) (173€): el adimtivo 4&spero aparece
ligado a tortura (172), vista (25!) y desuino (570).

Respecto a lor tévw.nc: que se selacionan con el oido,
s5ic hemos encorntradv un caso en el que aparece en sentido
figurado, propiamente di<ic. El oido estd ampliamente
utilizado wn  ;a poesia <> Aidana, aunque no en un sentido
tan figurad:. y metaférico como el de comparar el alma humana
con el oido de tal modo que a través de él1, y como unico
medic. podamos es-uchar, y conocer, la musica divina:

Y. como si no hubiera aca nacido

estarme alla, cual Eceo, replicando

al dulce son de Dios, del alma oido (1648).
Los términos que se relacionan con el olfato en la

poesia de Aldana son relativamente abundantes pero en pleno

sentido metaférico no hemos encontrado ninguna.

Por ultimo por lo que se refiere al sentido del gusto
hemos observado que en torno al término dulce aparecen una
serie de conceptos abstractos como el tiempo, los meces
(79), el aire (622), la soledad (683), el desatino (705), la
atencién (111), el acogimiento (300), la wvista (466), el
privilegio (614), el diascurso (634). Dulce también aparece
acompafiando a realidades concretas: la amada (107), Faetonte
(207), Climene (265); las lagrimas (&54), el amigo (1154),

(1245).
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Junto al término amargo se relacionan las siguientes
realidades: el mar (256), la muerte (1284), el dolor (123),
la suerte (396), el llanto (453).

Finalmente los términos sabroso y crudo aparecen en
unas cuantas imdgenes que tienen por temaa a la amada (170),
la amistad (841), el cielo (1313), el aire (423) y el

suspiro (718) respectivamente.

2.4. La comida.

El ambito de la comida es escasamente frecuentado por
el poeta. De é1 toma en sentido figurado los siguientes
términos: manjar, para referirse a la codicia, a lous bieneas
materiales que alimentan el ansia del avaricioso (P. XXXI,
136): infusién, para referirse a la gracia divina que recibe
el hombre (1623); salsa, expresa la confusién intelectual
(488); salmorejo, el escozor erético, («91); licor alude a

la sangre que corre por arterias y venas del cuerpo humano

(168%) v a la divinidad (1604).

2.5. El vestido.

Contrariamente a lo que sucedia con el anterior, este
es un &ambito bastante frecuentado por el poeta y en el gque

se inspira para crear muchas de sus imagenes.
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El témmino velo es el que se repite an mas ocasiones.
El poeta 1lo emplea eon sentido metaférico siempre que tiene
que referirse al cuerpo humano, y podria decirse que casi
con exclusividad. Es el témino perfecto para expresar la
concepcién platénica que ARldana tiene de la relacién entre
el cuerpo y el alma. Esta se encuentra cubierta, muy a su
pesar, Yy temporalmente, mientras desarrolla su existencia
terrenal, por la materia del cuerpo: (2%56), (460), (517),
(579), (619), (7%56), (872), (91&}, (927), (1102), (1201},
(1362), (1293), (1670), (153&), (15&5), (1730), (1748). El

término velo aparece a lo largo de la poesia de Aldana.

En dos ocasiones, velo tiene un sentido metaférico
diferente al anterior: cuando se alude a las nubes (850) y
en su ocultaciér de la luz; cuandc se refiere a la noche, a
su obscuridad (1793). En otro lugar aparece configurando una
metafora, sunto al verbo wvestir. En esta ocasién se trata
también de vestir el velo del cuerpo humano (P. VIII, v.

253-254).

Otros terminos son tomados en sentido ;etaférico para
expresar e. ocultamineto del alma por =l cuerpo. Junto a
velo aparecen manto y vestidura: (578), (576); el términc
manto también es referente metaférico del cielo y de la

noche (531), (899), (1726).

Ademas del ambito del vestido, el poeta extrae también
sus analogias de la materia prima y de la actividad laboral

que con 6l se relacionan. Asi, estambre aparece en varias
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metéforas haciendo alusién a la fragilidad de la vida (62),
(385), (600), y a la del cabello del hombre (495); hilo
expresa figuradsmente también la fragilidad de la existencia
humana y su continuidad facil de interrumpir (140), (1712);
hilo es empleado asimismo comc término analégico para hacer
referencia al tema de la conversacién (249) y para expresar
el momentc en el que ésta es interrumpida (154). Heb a
aparece en expresiones metafdéricas, casi exclusivamente,
cuando se <*rata del cabello (393), (493), (1729). Tela es
fuente de inspiracién pars el tema de la vida social (631),
y el verbo tejer infunda las imagenes en las que se expone
el procesc de la creaciédn del poema (69), (941), (1%596). Lo
mismc ocurre con la accién espiritual y mistica de la
contemplacién. Al referirse a los requisitos que son
necesarics para emprenderla, Aldana habla de tejer una rica

tela (1630).

El verbc tejer alcanza también a la institucién
familiar y es referente metaférico para expresar cuan

estrechamente ligados estan entre si1 sus miembros (483).

Aldana también se 1inspira para establecer las
comparaciones en algunos objetos que funcionan como adorno
en el vectuario del hombre. El término genérico joya es
empleado en sentido figurado a proposito del dios mitolégico
Apolo del cual se dice que es rico engaste del cielo (204).

Aliéfar sugiere las imagenes gque tienen que ver con las
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l4grimas o el llanto (449), Y las perlas sirven de punto de
apoyo generalmente al término agua (736), (737).

En sentido general se (mplea también adorno en una
ocasién, y hace referencia a la inspiracién recibida de
Dios. Dicha inspiracién es vista por el poeta cowo un adorno
exquisito en un vestido maravilloso (940). El término piel,
concretamente, la piel de armifio aparece una sola vez (882)
y lo mismo ocurre con el término prenda, en senti<> genérico

refiriéndose al alma del hombre (985).

2.6. La vivienda.

El término cuna gque aparece tan sdélc en una ocasién
inspira también una scla imagen (76); vaso inspira dos, una
se refiere al infierno e indica la cantidad de sufrimiento
que ese lugar contiene (584); también es aplicado al mar de
Dios (P. LXV, v. 8S5). El1 término viga aparece en dos
ocasiones (1214), (1465). Lo mismo ocurre con columna vy
techo, puntc de apoyo para referirse al cuello de la amada

(93).

El término casa sugiere la imagen d2 la Iglesia como
institucién (1388) vy tambien es utilizado por el poeta para
referirse al ciel> (1533), (1509). Edificio es usado para
hacer referencia al hombre, a su cuerpo (1096), y el término
vivienda inspira la imagen del vplaneta tierra como lugar

habitable (199). Las islas de Malta y Corfu son las dos
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vigas sobre las que se apuntala el murc del Imperio (1466).
El término albergue impulsa la imagen de aquél que alcanza
un final feliz y seguro para su vida '179); también hace
referencia al cielo (276), {(1213) y al mar (35) como
lugares habicados por seres particulares. Una socla ve:
aparece el término fragua inspirando un magnifice simil con
el que se expresa la actividad respiratoria, concretamente,

la espiraciéon (124%).
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3. Ia Sociedad.

3.1. Las instituciones.

El &mbito religioso como institucién social no es una
fuente de inspiracion demasiado frecuentada por el poeta.
Los términos que se agrupan bajo él se refieren casi con
exclusividad a la religion cristiana. Tan sélo en dos
ocasiones aparscen dos términos ajenos a ella: levitica
{1720) y sacerdotisa (1725). Milagro aparece en sentido
figurado una sola vez (9) y lo mismo ocurre con reliquia
(387), infierno (702) y convento (837). Sagrario, recémara y

relicario son referentes metaféricos que describen la

naturaleza acogedcra de la Virgen (952), (9%%), (9%9).

Oratorio y cielo aparecen una sola vez empleados en

sentido figuradc (1081).

Personajes como el nuncio ('033), (1053), el novicio
(1218), el serafin (1134), el &ngel (1218), el peregrino
(177), (1%26), (176) y otros biblicos como Elias (1067),
Raquel e 1Isaac (1634} o Juan Bautista (1067) abren camino a
una serie de imigenes enmarcadas tematicamente en el mismo

ambito.

La familia y las costumbres no son campos ideolégicos
muy frecuentados por el poe.a. El termino familia tomadc en
sentido tigurado general sugiere ura metafora en ia Jue se
expresan los efectos, los diversos efectos, que el amor y la

pasisSn amorosa, tiene sobre el hombre (1297). En sentido
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metaférico aparecen también linaje para hacer referencia a
los habitantss del cielo (1007) y a los de la tierra (1091).
La voz hermano aparece en una metidfora junto al sustantivo
luna (320). El concepto matrimonio abre el campo a varias
metdforas referidas todas ellas a la divinidad femenina
(1074), v a la Iglesia, la cual es nombrada como esposa de
Jesucristo (1074) ¥ por tanto nuera de Dios (137%5), (1387);
a veces tamoién es la querida de Dios (1481), (1396) vy

otras, su doncella (14¢92!.

El término madre aparec: en una ocasion bajo la forme
de metafora haciendo referencia a la nacion italiana como
lugar en el que, desde la Antiguedad, conspiraciones Yy

traiciones estaban al orden del dia (145«:.

El leéxico que se toma prestadc de marcc de las
costumbres y que dan lugar a expresiones metafséricas son las
que siguen: juego («69), lucha (en sentidc deportivo)
(1279); el termino titere se usa en una scla ocasidén runto
al conceptc de idea. Las i1deas descabelladas ¢ absurdas le
parecen al poeta titeres de la .imaginacioén (1301). Otros
terminos pertenencientes a este campo Y que proporcionan

algunos similes son: alcahuete (71%) y galan (751, (111&).

En ia poesia de Rldana son utilizados metafcricamente
una serie de términos que podrian ser agrupados bajo la
nombre de nac!én. Patria aparece en metafcrzs que tienen por
tema el cielo (965}, (1582), (1564). El espacio celestial

estd estructurado analégicamente como la tierra: presenta
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las mismas instituciones politicas y sociales. De este modo
vienen empleados en sentido figurado los siguientes
témminos: rey (1063), monarca (997), (1197), (1746), para
referirse a Dios: trono (1i012) alude a cielo, asi como
palacioc y corte (1080). E1l término reina remite a la
divinidad de Maria (3133), lo mismo que el de princesa
(1106).

Finalmente, siervo sugiere un simil de gran
expresividad para comunicar la experiencia de la frustracién
(815).

Del marco juridico el poeta toma prestados términos
como carcel que se encuentra en metaforas que aluden siempre
a la misma idea: el cuerpo humano es la carcel del alma
(1526), (1607). El concepto destierro asociado al de alma
sugiere la nocién de vida temporal del hombre (1181},
(1009). La voz prisién bajo la forra de metafora surge en
una ocasién refiriéndose al infierno termino (515) empleado

a su vez metaféricamente para aluvdir a la vida.

La 1dea prisioneros da lugar a una magnifica imagen
para expresar la detencién instantanea que alcanza al pulso
humano cuando éste es sorprendido por una emocion fuerte

(1264).

El término 3‘uez, la 1dea de administrar Justic:a,

aparece en una ocasién relacionado con la vida del hombre

(1827); y la voz Jley, su sentido de inguebrantabilidad e
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inflexibilidad, surge a propésito de la obedienciu mutua que

se deben los amantes (45).

Sorprende qus siendo la milicia el unico oficio que 21
poeta desempefié en su vida, ésta no sea una fuente de
inspiracion mas frecuentada.

Términos pertenecientes a este ambito y empleados en
sentido metaforico son los siguientes: enemigo, en género
femenino relacionado con la dama (46); lucha y guerra, para
expresar la 7Telacién amorosa (&S55), (1776); prisionero, en
carcel o en galera para describir la situacidén de la
humanidad en su existencia terrena antes de la llegada del
Mesias (976), (977): atalaya para sugerir la misién de
centinela que el pulso realiza en el cuerpo humano (1243);
escuadrén (1z48) y ejército en armas (1253) para indicar las
partes fisioldgicas que se alteran como consecuencia de una

fuerte emocién; alcazar para referirse al cielo (1593).

Del ambito de la prcpiedad el poeta toma algunos
términns que emplea en sentido figuradc. Asi ocurre con la
palabra misma de propiedad utilizado metafdricamente siempre
que se ha de hablar de. poder que tiene la amada para anular
la voluntad del amante (48), (59), (108), (173&). La voz
tesoro, apar2ce en metaforas que tienen como tema a la
memoria (1293, a la amada (1728), (1734), (1766); tesoro, en
sentido metaférico también esta relacionado con la Iglesia

como institucién (1484); asimismo con las potencial del alma
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(1636);: los atributos fisicos de la mujer sor erigidcs en

cesoro (1336) del que el amante se siente uUnico propietario.
3.2. Los oficios.

Los términos que pertensecen al campc manual de trabaioc
y que ararecen empleados en sentido figurado son los

siguientes:

Navio: para referirse al amor correspondido (119), y a
las divagaciones sobre el tema (1163); nave es introducido
para nombrar el trayecto que sigue el carro de Faetonte
(386), y para aludir al mismo personaye mitolégico (337), lo
mismo que para sefialar a Saturno en su érbaita (1027 y al
angel Gabriel en su descenso a la tierra (1C30), (1034); a
la Iglesia la denomina en una ocasién el poeta pequefia nave
indefensa frente al hereije (1407); con la voz navecilla
identifica al alma (1594); el verbo navegar ‘es empleado
metaforicamrente para mencionar el desarrollo de la vida

humnana (117%).

El término juerto sugiere la imagen buen puerto que
expresa el estado de seguridad espiritual que experimnenta el

que se ha alejado de la pasidon amorosa (704), (948), (1138).

Otros términos como obrero des:gnan la capacidad
creadora de [Dios (533), (543}, {1299}, (1504). Mesonera se
relaciona con la actividad de la memoria (839) de guardar

los recuerdos.
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3.3. La agricultura.

Lcy térmiros- de este amb.to que inspiran al poeta
algunas métaforas son los que a continuaciép mencionamos. En
primer lugar cabe seflalar una seris breve de verbos: arar
(290), podar (1747) y ssmbrar. Junto a ellos aparecen otros
elementos como el terreno laborable que sugiere una imagen
sorprandente sobre el cuerpo humano (1239); iz miese anima
una metafora dentro de la tematica politica que desarrolla
el P. LX, "Octavas dedicadas a Felipe II, nuestrc Sefior", en
el que 1l-s habitantes del imperis son asemejlados a cereales
(1636); el teérmino campo aparece relacionado con el rostro
de una persona (16496); también aparece asociado a cielo
{1164); otros conceptos Que proporcionan algunas imagenes
interesantisimas son los siguientes: frutoc, en sent:ido
general, (50%5), (1704); cereza (111%); el tronco Jdel arbol

(981); la semilla (980}, (932) y la vid sin arrimo (807).

3.%. Las artes.

Este ambito proporciona algunos similes y metaforas

interesantes. El términc artista es empleado metaféricamente
e varias ocasiones que hacen referencia a la naturale:za
(183), (539), (734); lo mismo ocurre con el termino

arquitectura (713), arquitecto (1389) y escultura (1283).
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3.5. La mitologia.

Ap rentemente, la mitologia no parsce ser una fuante de
inspiracién metaférica importante e la imaginacidn de
nuestro poeta. Salvo los poemas que desarrollan Fabulas
mitoidgicas, 2.1, P. VIII y P. XXXIII, la mitolngia que
aparece en la obra de Aldana es escasa. Er el P.I se
desarrolla la Fabula de Leandro y Hero, en el P. VIII la de
Faetonte, vy en el P.XXXII1I trene lugar la expresion de tres
Fabulas: Marte y Venus, Hercules y Onfala, y Jupiter vy

Europa.

Cada una de las figuras mitologicas que aparecen en
escs poemas son tomadas como punto de part.dfa para la

reflexion y como cauce exspresivo de esta

Junto a las Fabulas ai.teriores hay gue mencicnar la
Fabula de Orfeo y Euridice, tomada por el poeta para
ilustrar un determinadc sstadc de animoc negativo. En el
P.LV, como ya hemos mencicnado en alguna otra ocasiérn, el
poeta ccmpara su pensamiento con Orfeo y su vez c<on
Euridice. Hablaremos del significado de este mito y de la
intencionlidad que guia al poeta en su empleoc en el momento

cportuno.

En la obra de nuestro autor tambien hace acto de
presencia el mito de Argos el cual es utilizado para

M designar el cieloc estrellado (153%). Eolo, dio: de los
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vientos sugiere una imagen magnifica en la gque e)] gpoeta
asemeja a este dios al destino y al hombre a ung hoja seca
otofial dasprendida y arrastrala sin remedio (1549’.

-

Otros mitos a partir de los cuales el poeta crea
extaorcinarias imédgnes son los de Icaro, Hércules y Anteo.
Los tres han sufr.do un tiasiadc serdniti~~ 2! aar uiilizados
para comu:.icar unas 1deas de caracter religiosc vy
trascendente. En una ocasién »! poeta compara ¢! alma con la
ninfa Eco (1573' y a Dios con Narciso (1574); toma, pues,
prestado de la Fauvula aguellos eiementos que le sirven para
expresar poeticamente la relaciér que el alma mantiene con
s': creador. El alma creada por Dios pero encerrada en la
caverna del cuerpo, recibe la llamanda de éste y ella le

replica amorosamente desde dentro.

El otro caso de <trascendentalizacién lo eonstituye el
mito de I-aroc. El poet: identifica su fracaso en el intento
de describir a traves de la palabra la aventura divina, la
unién mistica con el intento frustrado de Icaro de alcanzar

al sol.

Por ultime, nos queda por mencionar los mitos
cristianizado de Hércules y Anteo. Estos dos mitos inspiran
a Aldana una magnifica imagen a :craves de la cual el poeta
sintetiza y expresa de forma poética el constante force:o
que tiene lugar entre el hombre exterior (1661, y el

interior, entre la virtud y las pasiones {1662}.
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Del breve repaso que hemos realizado a los mitos que
aparecen en la puesia de Aldana se infiere que la presencia
Je la mitologia, de los dioses de la Ant.giliedal clasica,
aunque no parece ser extensa de lo que no cabe duda es de
que es intensa. Abandonamos por el momento la cuestién en
este punto el cual sera abordade en la medida de nuestras

posibilidades en la segunda parte de este trabaro.
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CAPITULO III

RELACIONES ENTRE TENORES Y VEHICULOS. OPERACION DE
SINTESIS.

Tres son las fuentes fundamentales de¢ inspiracién de
las imagenes en la poesia de Aldana: la naturaleza, el
hombre vy la s»>ciedad. La confrontacidn entre esas fiuentes y
los temas (tencres) de las imagenes Aarroja las siguientes

afnidades o comparaciones.

La naturaleza, centro de exparsidn 1rpcrtantisimo en lia
creacinn Jde 1imagenes, ejerce una gran influencia, sobre
todo, en el ambito tematico del hombre; practicamente todos
los conceptos Jue giran en torn> a él son connotadocs con
algun fenomeno o e.ementoc natural La vida &parece
relaciocnada con l« metecrologia cen la  tempestad, la
Juvertud con la botanica, el tiempo con la 2zoclogia
(carcoma), la mujer, en su aspecto fisico, con la geolisgia,
minerologila. y en su aspecto espiritual v moral, con la
astronomia y la 2zoologia respectivamente; la muerte 3se
compara con los ciclos naturales y las diferentss rartes
corporales (fisiolégicas y anatémicas) mencionadas a
propésito de otros personajles distintos de la amada,
aparecen relacionedas ccn el fuego, con la minerologia, la

geocgrafia y la zoologia.
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La naturaleza, sin embargo. {y salvc error nuestro) no
influye para nada en un tema de vital importancia para el
poeta, el que trata del destino, 11la fortuna vy la suerte.
Para el despliegue imaginistico de éste se inspira en el

ambito del hombre y crea numerosas person:ficaciones.

La naturaleza se configura como un cen:ro importante de
préstamos comparativos a la bora de tratar el poeta del
alma. La esencia de ésta es definida en relacién a la
astronomia isol), la geografia (ccntinente), la botanica
(rosal, vy la zoologia (pajraro). Arimicmo, el cuerpo aparece
asociadc al termino g=ografico caverna, y la descripcion de
la relacica entre ambos, alma y cuerpo se pone en conexidn
con la botdnica. La union corpcral gque tiene lugar en el
acto sexual, la estrecha unién que llegan a conseguir los
cuerpos es expresada a traves de la magni.fica imagen del
Jazmin enrredado en la vid. La correl«cion entre las dos

realidades resulta ser szugerente y perfecta.

El amor {(comu se ha demosirad. ampliamente) es un
concepto estrechamente ligado al fuego y a la botanica. Los
sentidos aparecer. relac:onados con la geologia (roca’) y el
resto de los fendomenos que se refieven a la vida afectiva
del hombre com¢ los sentimientos de tristeza, esperanza, e
ira presentan conexiones constantes con la meteorclogla
{niebla), la botdnica (arbol verde) el fuego y la zoolozia

(reptiles vy animales irdomitos) respectivamente.
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En el resto de los temas, la naturaleza como &mbito del
cual tomar prestados numerosos elementos para establecer
afinidades también es significativo y relevante. Asi ocurre
con el tema del conocimiento relacionado con la geografia
(tema del retiro), con el de la conducta cuyas imagenes s.n
construidas a psrtir de términos tomados prestados de la
2oologia, la botanica, la meteoroclogia, y icémo no!, del
fuego mismo y de sus propiedades; en las imagenes que tienen
como tema la actividad intelectual hace acto de presencia el
mundc animal, concretamente el de las aves. En el tema de la
vida y actividad social los elementos mas usuales se
refieren a la metecrologia y a la botdanica, y a la zoclogia.
Por Gltimo, respecto a la divinidad y al espacioc vital, la
astronomia, .a botdnica y la geografia :con fuentes de
irspiracién del primerc, mientras la geografia y la

minerclcgia, lo son del segundo.

El hombre como fuente de inspiracion constituye un foco
de suministros para la creacién de .magenes considerable.
Influye sobre todo en aquellas analogias que precisamente
tratan de aspectos relacicnados con el hombre es la
influencia de los factores destino, fortuna y suerte. Lo
m.smo ocurre con €l tema de la muerte y el de la vida
sensitiva e 1intelectual que despliegan un numerc importante
de personificaciones. Ctros focos de expansion jue
conciernen a l& vida 1individual, como son el vestido, la
comida y la vivienda, constituyen fuantes inspiradoras para

ideas como la de la vida, reelidades como la del cuerpo
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humanc, el comportamisnto, la divinidad y el espacio vital.
Sin embargo, este focc de expansién no aparece para nada en

e. toma Jds la vida social.

Finalmente el 4mbito denominado come  sociedad
suministra elementos comparatives para la creacién de
imagenes que tienen como centro de interés al hombre. La
vida es asimilada a actividades como la textil, comercial o
maritima (navegacién). En la reiacidén amorosa ccn el nombre
la mujer es comparada a una propiedad o tesorc. Lis términos
comparativos para tratar de la muerte se extraen del ambito
de la agricultura, la fisioclogia (punto muy interesante y
original tanto en su aspecto de tenor como en 21 Aambito
“ematico en el que se inspira el poeta), la milicia y el
concepto de hombre y humanidad. Las imageries que tratan de
este ultimo estan inspiradas en la religién, en las
instituciones comc el derecho, la justicia y ia familia, en

ia agricultura, las artes, la educac:ién v la mitolog:a.

Las conexiones que se establecen entre el terminc alma
y sus elementcs comparativcs surgen sobre todo del espacio
maritimo, de las instituciones (el alma es una ciudadana del
cialo), de la educacién y de la mitologia. la union del alma
con la divinidad es 1inspirada a partir de términos tomados
de 131 geometria y de los oficios. Asi, la actividad
contemplativa es relacionada con el proceso que se lleva a

cabo en la destilaci>n. La relacién :2ntre el alma y el
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cuerrpo son descritas a base de afinidades con la fisica, el

derecho v la justicia, y la mitologiea.

El tema del amor, centro de atraccién imaginistica muy
irportante, establece sus correlaciones analégicas con la
roligién, la milicia, los deportes y las .instituciones,
especialmente con el derecho y la justicia. La armonia
amcrosa estd estructurada conceptualmente con términos
tomados de la marina. En cuanto a la vida sensitiva, los dos
focos de expansién mas importantes, a través de los cuales,
el poeta establece las conexiones, son e. de los oficios

manuales y el de la milicia.

Otros temas des;.egados ampliamente que establecen sus
afinidades con el ambito de la sociedad son los de la
ac%ivadad intelectual, la vida social, concretamente en su
faceta politica. vy ‘'a divinidad. lLa actividad . .electual,
crear y pensar, extrae sus analosgias del medic maritimo, de
la industria del vestidc o tex%il, de las artes, de la
pintura y de la escultura, y del oficio de la destileria. El
tema politico (imperialista) se inspira, para construir las
imAgenes que lo exponen, en .a agricultura, la mitologia, la
historia clasica y sagrada, y el deporte de la caza. Lla
divinidad se expresa a través de nociones y términos tomados
de l# religidn, del campo ideclégico de la nacidén, de las
institucions, el derecho, la educacién, fundamentalmente de
la geometria, .os oficios (el de c'rero o constructor), las

artes como la pintura y la agricultura.
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Finalmente, los centros de atraccién que se refieren al
conocimiento y al espacio vital, se inspiran, para
establecer sus correlaciones connotativas en la industria de
la cerémica (el mundo es la fabrica en la que se
manufacturan los humanos lodos), la zoctécnica (nido) y la

educacion: la mitologia y el lenguaje, respectivamente.

A lo largo de la trayectoria poética e imaginistica del
poeta se advierten, entre todas esas relacicnes, algunas que
son constantes, Yy por lo tanto, especiales. Entre ellas
cabria destacar la relacidn ¢ conexion connctativa que se

establece entre el caoncepto vida y el terminc wviazs.

En las 1imagenes que Jecarrci.an el terma de la wvida
hemos cbservado que ésta es asimilada a un v:iare que puede
tenexr lugar por tierra, constituvendo un peregrina’e inutil,
¢ por mar, siendo una travesia tampestucsa vy llena de

peligros.

Otras relav.cones constantes e interesant?s .on las que
se dan entre el conceptc vida y el termino estambre, vi.da y
trafago. Este ultimc concepto da lugar 2 otra z2sociacion, la
de la vida con el infierno, y los dos soin causa de una nueva
Yy original expresion metaforica que podria ser calificada de
tremendista en la que 13 vida es asimilada a un ganaderc
que con riguezas y lujos ceba al hombre como =i de un animal

de corral o de ergorde se tratase.
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Imégenes como las de la tempestad, 1z estambre y la
vida como engafio ofrecen una visién notablemente negat.va de
la existencia de)l hombre en la tierra. Sin embargo, en la
poesia de Aldana se pone de manifiesto, también por medio de
imagenes, la presencia de otra vida y de otro hombre que
poco © nada tienen que ver con esa idea, y que
contrariamente a lo que ella sugiere, <trabajo incesante y
perdi~ién, permanecen al margen de ézta, como sscondidos a
la simple mirada d4=1 hombre. Fara poder lliegar hasza ellos,
hay que iniciar una busqueda concienzuda e insistente. Ello
es expresado a traves de las mismas imagenes de la vida del
hombre acabadas de mencionar, pero ahora, ccmo puede
inferirse de lo dicho, con  un trasfondo conceptual

diferente.

En la wvida material la navegacién equivalia a un vivir
en si o para si (Cfr. P. XXX1); en la vida espiritual. al
centrario, esa navegacién t:ere un sentido totalmente
positivo y trascendental. La imagen de la vida como viale en
la poes:ia de Aldanz descompone la existenciz en dos

estructuras fundamentales:

- en un conceptc negativo de la vida en el que el

hombre navera para desaparecer, previa aniqu:lacion o

destruccién espiritual ‘Cfy. P. LVI.

- en un concepto positivo en el que la vida es una

navegacioén para trascender (Cfr. P. XXXI, P. XLVI, P. LXV).
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Esta idea de Aldana de la vida como viaje corresponde
analégicamente al misterio de la cafda del alma en el plano
material (existencia) y a la necesidad de =su regresc al
punto de partida, misterio expuesto por el idealismo
platérice que llega hasta Marsilio Ficinc (S, XV) y de donde
lo toma Aldana.

Este regresc espiritual, nunca supor.e ia mera
traslacién en el aspacio (el beatus ille), ] .bandono de la
vida publica del que habla Aldana es un paso previo para
alcanzar e. estado 1deal de regreso, perc nunca una meta,
sino la tensidén de una lusqueda y de cambio que determine =’

movimiento y experiencia que se deri‘ra del mismo.

Regresar en la poesis de A.dana es volver al certro,
imagen que representa a3 Dios. Este regresar es, precisamente
la causa vy e. origen de lais' imagen’'es) del viale por mar
que cuande se trata de la ccntemplaciorn, de la busqueda de

Dios (meta fija), se realiza en una gran calma.

La imagen del viaje-navegacién se descompcne en variés
etapas que tamb.én estan recog.das Y expresadas
metaforicamente en la poesia de Aldana. La primera etapa es
la que corresponde al viaje a ios infiernos el cual
simboliza el descens¢c al inconsciente, la toma de conciencia
de todas las pcsibilidades del ser en lo césm.co (el poeta
se siente iinea ; punto enmanado del centro de la divinidad,

pertenece, puer, a un plano divino) y en lo psicologice

{desarreclic de la teoria del misticismc afectistal,
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necesario para poder llegar a las cimas parac.isiacas; este
viaje interior es necesario para todos aquélil'os que m:ieran
conseguir una meta, y en la poesia de Aldan» v.ene recogido
en el mito Ae Orfeo (Cfr. P. LV). Llegar & la divinidad sin
haber recorrido esta etapa s6lo les estad permitidc a los
elegidos por ella que logran esa penetracién por la via de
la inocencia. Evidentemente, éste -0 es el ca.o de Aldana el
cual en su magnifica "Carta para Arias Montano" (P. 1XV)
confiesa escuetamente haber cometido, sino pecadus, si

graves errcres.

1l siguiente pasc en el viaje-navegacién de regreso

cnsiste en e porcesc de liberacion de las cadenas de la
vida. AQui Aldana despliega sus imagenes scbre el a’ma y el

cleYpo y la relacion €. dependencia que estas mantienern.

Per 'iltimo, la etapa fina. se consum: con la vuelta al
o1 .. 1 la divinidad. Surren aqu las imagenes de' centro
que la - e«presentan v toda una serie de analoglas pars

referirse &« - OTigen supreno.

Dtre w - = + 'r.lacionadc c¢con el anterior. ¢ meilcr
ToterTeLr . . 3 7 ue 3e complesentan) es el tema del
amor. . s r kpresado e.; emstrach. relacion co~ el

fuego. El an. ., la pdsrién amorosa -¢ da en .a doble

direccién, humana y divina.
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El fuego viene asociadv a la idea de vida y salud,
derivada a su vez de la identificacién del sol con el fuego

y a la inversa.

La doble direccidén que 1a pasiéon amorosa presenta 2n
las imagenes, amor-fuego-erético, energia fisica (pasién
animal a .a que todo sucumbe, Cfr. XXXIII), y amor-fuego-
mistico, energia espiritual, purificadora y sublimadora
(Cfr. P. LXV), tienen ademds las ccnnotaciones de

destruccidén y renovacioédn.

La fuerza destructora y renovadora 2n la pasion amorcsa
profana hace surgir la imagen del amor como lucha incesante
en la que es imposible abatir los limites materiales de la
corporalidad; esa fuerza en la pasion amornsa divina, al
darse err el nivel mental y espiritual, aniquila todas las

barreras.

El amor ¢tambien es ascciade a la :1dea de wviaje-
navegacion. En este caso, la 1dea de amor como viale tambier

descompone la existencia en sus estructuras fundame;tales:

un concepto posSitivo que ti.ene Que ver con la
COT . esponcenclia amorosa ern. el doble ambitc humanc vy

espiritual;

- un conceptc negative en el que dicha correspondencia
ha s1d> destruida a causa ce los diferentes intereses de

cada uno de los amantes.
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Una observacién interesante es la de que la imagen del
viaje-navegacién en el tema del amor aparece desde el
principio en la poesia de Aldana, y con valor positivo
sefialado. Sin embargo, cambia a lo largo de su trayectoria,.
de direccién. En un primer momento, el poeta desea navegar
en el amor humano porque persigue la armonia, la concordia,
la estabilidad emociornal y la fuerza e impetu necesario para
enfrentarse a la vida; mas adelante se percibe como el
objeto y la direccion en el terreno del amor ha cambiaqo; el
aror humanoc ha si1do sustituido por o%tic de caracter
espiritual y divino. El sentidy A6 este otro amor es, s1 se
quiere, mas profundo, p2ro, en el fondo, tiene las micmas
motivaciones, *t.ascendentalizarse para volver al origen de

la f=2 1c1dad.

Tenemos, pues, la misma 1magen pero una matizacisn
mportante en su conceptualizacion. En el caso del amor
humanc podriemos decir que la i1dea e¢s antericr a4 la imagen,
sin embargo, cuando el sentimiento amorosc cambia de
direccion nos parece que s preclsamente la imagen la que
despliega el pensamientc del roeta. Esto se ve muy
claramente en el P. VI (vv. 201-8!: la 1imagen de la vida
como navegacidén tempestuovsa en la gue el hombre naufraga
sirve de punto de referencia o covrelacién para expresar uha
situacion propicia la que se deriva de la navegacién segura

de la correspondencia amorosa
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Y con estc llegamos al momenio de dacir algo de forma
breve ya que no disponemous del tiempo necesario para ello,
acerca del caracter tradicional u originalidac de las
imsgenes de Aldana. La verdad es que en nuestro poeta hacen
acto de presencia las dos, aunque en planos o niveles
diferentes. Asi, tenemcs que las imaszenes que presentan una
fuer.e huella tradicional son aquéllas mediante las cuales
el poeta nos da su visidén de la vida y del hombre: imagenes
de la vida como viaje-~avegacioén o como viaje-camino. Se
trata de unas imigenes tomadas prestadas de la filosofia
neoplaténica en la que, s1in embargo, el poeta introduce
algunas iunovaciones muy 1nteresantes como pueda ser 1a de
la vasién de la wvida como : sor indeseable que alimenta
interesadamente al hombre cor. promesas de gloria y riquezas

gque lueg, resultaran se. banas ¢ ta.sas.

Imagenes inaovadoras, son tambien las gque presentan al
alma en el procesc de la contemplacion como oido y como
rosa. El alma es una rosa y Dios el fuego que calienta el
alambique por medio del cual se producira la dest:lacion y

1z unién ge los entes esp.rituales,

También es una imagen fabuloca la que eremeja al alma a
un continente, concretamente, al! Nuev~ ¥ ndc. l.amandola
Indias de Dios. Con <=lla nos da la :-a¢gen de un lugar
inclvso mas maravillosc que 2] real, - que Sme o

contiene un tesoro preciosc es~condido =0 5 L o7
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Pero el poeta se vuelca en la cuestién de la
originalidad en ciertos temas que no tiznen nada, o muy poco
qQue ver, con el de su visién de la realidad. Se trata del
tema de la vida sensitiva desarrovllado en el P. XXXV, y L.
La vida sensitiva es representada magnificamente por medio

de una serie de similes tomados de la vida militar.

El andlisis estructural de las imagenes de Alidana nos
ha l.echo conocer que las imagenes no tienen todas la misma

razoén de ser:

-Unas imagenes son i1nevitables. Se trata de las menos
originales, de aquelias qu® hablan de la vida, Ael alma y de
la relacién de esta con Dios. Tuandc Aldana <trata de la
existencia humana y del amor, tan umportante en esta, parece
detectarse una impos:b..idad para renunciar a. socabulario

imaginistico (Ccuerpo-velc)

- Otras 1magenes %.enen < origen un rasgo de
espiritu. El amor no correspondidc, ia infidel.dad amorosa
hace surgir unas i1magenes nuevas que no tienen nada gue ver

en su expresion  _on .as mas tradicicnales de <corte

€3

petrarquista empleadas ~as: simultaneamente por e. poeta (P,
Li. Lo mismo scurre con otro tema como es a, de la vanidad vy

la cedicia (P, XXXI.

- Tambieén hay imagenes sugeridas por el contexto. Ta.
e, el caso de aguellas cuyo origen es .a doctrina de la

mistica neopiatonica. De este modo la actividad
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contemplativa atrae la imagne de 1la destilacién, y el
preceso .ntelectual que tiene lugar en ella evoca en 1la

mente del poeta otras actividades como la de tejer o

navegar.

- Finalmente, otras imdgenes, las persconificadas,

tienen su origen en la visién subjetiva, y en el

temperamento enfatico del poeta.

Segun todc esto, icudl es el papel que la imagen

desempefia en la poesia de Aldana?.

Tradicionalmente, se ha consideradoc a la imagen, a la
metafora como ornamento. Para Aristételes, todo lo que se
decia bajc una metafcra podia ser dicho, 1gualmente, sin
eila, o sea, literalmente. Para contrarrestar esa op.nién
estética, en la actual:dad, la critica se hLa volcadc hacia
una interpretacién que ha sido denominada por ios que no se
muestran de acuerdc con e.la, como psicolégi~a-biografica.
Ni una ni otra constituyen la interpretacién correcta. Lo

adecuado es adoptar un términc medio.

En el casc de Aldana., se nos hace dificil senalar las
imégenes meranente ornamentales, (quiza aquéllas que tienen
como centro de atraccioén a la amada, su descripcion fisica y
eéspiritual?. Hemos visto cémo el poeta introduce una
innovacién importante en este tema: tanto en los elementos
fisicos introducidos como en sus comparaciones. De lc que nc

cabe duda es de que ninguna, o si acaso muy pocas, son las
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imégenes que podriamos considerar meramente ornamentales
teniendo en cuenta bajo esta denominacién aquéllas que
carecen de una motivacién emotivo-estético-filoséfica. En

Aldana, las imAgenes estin verdaderamente motivadas.

En cuanto a la otra odptica interpretativa, la
psicoldr’ ca-tiogrdafica, también es dificil de terminar que
imagenes caen baio ella o cudles son origen de este factor.
Una observacién 1interesante para comprender la relativa
influencia de es%e ambitc es que er. el casc de Aldana,
hombre dedicade por completo a la milicia, ésta tiene una
influencia menor de la que cabria esperar, al mencs a simple
vista. Lo mismo ocurre con lo 3Jue podriamos denominar
realidad i1nmediata, ainque ésta si que o2s causa de una de
las imagenes mas sorpreqdentes y esplendidas de toda la
literatura mistica: la de las Indias de Dios. En Aldana la
influencia de 1o que hemos denominado sociedad es muy
importante (ambito de la agricultura, de la marina, e las
instituciones soc:ales) pero no hay que perder de vista que
muchas de estas imagenes estan tomadas dJirectamente de la
iiteratura. Es decir, una 1imagen comc ley de amor. en el
caso de ARldana, estd tomada de la poética petrarquista-
courtois y no del terreno del Derecho y de la Justicia de

dénde fue tomada en su origen,

Por otra parte, la 1iumagen, la metafora tiene ura
furcién fundamental en la poesia de Aldana: el de hacer

evidente, mediante la palabra poética, un mundo nuevo,
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diferente, consecuencia del mismo logos del poeta, en el que
el mismo poeta tiene un papel genesiaco. Con esto tenemos
que el Gnico tema principal de las imagenes de Aldana, aquél
en el que opina sobre el mundo para negarlo rotundamente, y
crear ese otro perfectc e ideal, no sélo estd plenamente
justificado sino que incluso forma parte de una de las
esté%~icas mas influyentes en la cultura y literatura de
occidente, la neoplaténica {en pleno auge en la Italia
contemporanea del poeta) la cual proponia el estudio y la
cracién como meétodo y medio de busqueda espiritual y de

saivacion perscnal.

La originalidad de Aldana en ias imagenes v.ene dada
sobre todo por una metainra ev. la que nos da su vision de la
vida y del hombre vy al mismo tiempo, y lo que es mas
importante, su modernidad. Se trata de la 1imagen del
naufragio que aparece en el P. LXV. Con ello, él pceta pone
de manifiesto el nivel de conciencia adqu.rido sobre su vida
y las escasas posibilidades de escapar de su realidad

inmediata (vv, 277-279}.

Querer desprenderse de la realidad es invtil, y Qquerer
adentrarse en materias maravillosas, pero desconccidas, es
peligroso. Luego sélo queda resignarse y conformarse con la
idea de que siempre hay un lugar para descansar y un amigo

con el que conversar y hacer la vida mas l.evadera.
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CITAS Y NOTAS A LA PRIMERA PARTE.

(1) I.A. Richards fue el primeroc que dié nombres

especiales para los términos que la
comparacién pone en juego. Propuso tenor para
la cova de que estamcs hablando, y vehiculo
para aquello con lo que es comparado el tenor,
mientras que el rasgo o los rasgos comunes se
llamarian fundamento de la imagen. La
existencia de estos res factores: tenor,
vehiculo y fundamento, significa que las
imagenes pueden clasificarse desde tres puntos
de vista diferentes, a los que cabe afladir un
cuarto criterio: la relacion entre el tenor y
el vehiculo. Vid Cap. V. "Metaphor" y Cap. VI.
"The Command of Metaphor" en The Philousophy of
Retoric. New York, 1936. Pags. 87-11+ y 115-

138,

{2) Asi{ lo manifiestan:

José Gonzalez Vazquez, La 1magen en la poesia de

Virgilio, Granada, 1980. Pag. &9.

Stephenn Ullmann, Lenguaje y estilo, Madria, 1968,

iy

»

Pag. 219
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Michel Le Guern, La metéfora y la metonimia,
Madrid, 1980. Pag. 109.

Pierre Louis, Les Métaphores de Platon., Paris,
1965.

(3) José Gonzdlez Vazquez, Ob. Cit. Pag. «9

(4) Michel Le Guern, Ob. Cit. Pag. 109

(5) Algunos de los trabajos que hemos tenido 1la
oportunidad de consultar son los siguientes:

Dumortier, Les images dans la poésie d'Eschyle,
Paris, 1975.

D. Aish, lLes mataphores chez Mallarmé, Paris, 1938,

Stephen Ullmann, "Los comienzos de wun estilo:
imagenes del tiempo y el recuerdc en "Jean
Sanveuil" de Pr-oust en _ Significado y estilo,
Madrid, 1979. Pags. 97-124

José fGonzalez Vazquez, Ob. 7Tit. Pags. 9-96. EIl
estudio de este autor es breve y conciso
comparado con el resto de los estudics
nombrados, pero es interesante y esclarecedor.

Pierre Louis, Ob. <Cit. El autor ofrece un
exhaustivo analisis estructural de las
imagenes de Platén.

(6) La interpretacién meramente  ornamental o
estética deriva de la opinidén de Aristoteles
sobre la metafora. Para Aristoteles la
metdfora es un simple recurso estético; segun

su opinién todo lo que se dice en sentido

TE R e e s e s g 5 W oW R s BT, o el l s g . e LS e W o O e
& o Ry S B DU i NP

LY




T

- maw o

figurado puede decirse también en sentido
literal, sin emplear metdfora alguna. Poética,

Barcelona, 1977. Pdgs. 293-29%

17) José Gonzdlez Vazquez Ob. Cit. Pdag. 50. Este

autor sefiala como ejemplo el estudio de C.F.E.
Spurgeon comentado por L. H. Hornstein en un
interesantisimo trabajo sobre la metodologia
conveniente en el andlisis estilistico de las
imageries. D cho trabajo 1lleva por titulo:
"Analysis of Imagery: A Critique of Literary
Method”, PMLA, LVII, (1942), Pags. 638-653. En
su articulo, la autora rebate el estudic de
las imagenes desde el punto de vista exclusivo
de los ambitos de los cuales el autor toma los
elementos comparativos prestados y la relacion
estrecha que .ilegan a establecerse entre éstos

y el aspecto psico-biografico del autor.

Pi+:re Louls en su estudic sobre las imagenes de

(8)

Platén, citado anteriormente, rechaza de igual
modo el metodo tradicional gJue segun e.
cons .ste "u grouper les images d'aprés le
domaine ou 1 auteur les emprunte"”. Pag. 13

Jean Taillardat, Les images d'Aristophane,

Paris, 1965. Pag. 25.

{9) Stephen Ullmann, Lenguaje y estilo, Madrid,

1966. Pag. 223
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(10) José Genzélez Vazquez, Estudio sobre la inagen
poética., Cranada, 1986. Pag. 143
(11) Ibidem, Cap. VIII. Pag. 143

(12} Esa es la opinién de un estudioso de la imagen
como Stephen Ullmann, Cb. Cit. Pag. 226

(13 Citado por José Gonzalez Vazquez en su obra La

imagen en la poesii de Virgilio. Pag. S2

{(l4) Estos son los versos de la i1magen numero

(1191

ioOh, venturoso tu, que alla tan alto,
por 4o rompiendo va nuestr. navio,

tan leios de este mar tempestucso,
hihitas, y por termino y tan casto,

tan fuera el corporal uso de! hombre,
buscas a Dics y en Dios todo lo cierto.

Estos versos son interssantes comc antecedente del
P. LXV, "Carta para Benito Arias Montano";
Obsérvese como e eros versos el oeta
establece la diferenciacién de dos mares: urno
el terrenal y otro el celestial que tan
ampliamente, a propési.o del retiro y de la |
contemplacién desarrollara en el P. LXV. ]

(1%) Carlos Ruiz Silva, Estudios sobre Francisco de
Aldapna, Valladol:d, 1981. Pag. 179.

(16) Ibidem. Pag. 191.

(17) En el andlisis metaférico de estos adverbios

en la poesia de Aldana y para determinar su

valor simbélico y estilistico nos ha sido de
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gran ayuda las aonsidcfacionot que en su
interesantisimo trabajo sobre estas formas
gramaticales ha realizado el profescr Javier
Terrado: "Ob.ervaciones acerca del uso de las
formas aqui., aca, 4lli, 4lla., (Comunicacién
sresentada al XVI "Congresc Internacicral de

Lingiiistica y Filologia Romanicas" ). lnédito.
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