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3. L A RECEPCIO CRITICA: DESCRIPCIO, EVOLUCIO I SENTIT

Si bé sembla inqitestionable que la resposta a la peticié concreta d’una novel'la
d’autora constitueix un dgis factors explicatius de la narrativa femenina de preguerra,
 també és cert qixe, inicialment, la ‘demanda no Aféu ni precisa ni generalitzada,
probablement a causa de les circumstancies que afectaveh el geénere novellistic. En el
- perfode d’acoblament que van significar els anys 1925-1928, s’entén que els reclams
especifics fossin éécadussers. E}I}marg de 1927, Josep M. Boronat va protagonitzar-ne
- una de les poques manifestaciohs localitzables a la premsa en declarar que esperava que

el cas de Maria Teresa Vernet animés altres dones a escriure.’” La seva figura, molt
beia’giada com a‘talent prometedor després de la publicacié de Maria Dolors, &’ dmor
 silenciosa i &’ Euldlia, hauria estat una coartada ideal per a la proliferacié de comentaris
similars. Les valoracions de }qué fou objecte, en canvi, van anar per altres camins, més
‘re}aciéﬁats amb els interessos relatius a la represa general de la novellistica i als
| problemes qué I’atenyien que no pas amb el desig de sumar-hi noms de dona.
. EH pas de 1928 a 1929 va marcar un punt d’inflexié clar en aquest sentit. Va ser

| a partir del tombant cap a la década dels trenta que el fenomen va prendre impuls, . '
‘perqué van anar sefgint autores que, eﬁcara que majoritariament cencentradesr en altres
modalitats de creacié prosistica, encaixaven a la perfeccié —com a minim des de la -
perspectiva dels agents més oberts de la cultura :nostrada—- en la voluntat d’una
modernitat redefinida a partir d’aleshores. Aix0 va afectar la recepci6 de la producci6 de _
Vernet, en partﬁper Pevoluci6 que va anar experimentant, adscrivible al mateix corrent .
- de transfoi’ma{;ié, i en part pels parametres estimatius (a favor o en contra) que van anar
prenent cos.. | o | : | |

Aquesta direccié s’havia de perfilar molt més de 1933 en endavant, en el marc

‘de les lluites pel poder, a tots els nivells, de les esferes publiques. Després de les

323y, J. M® Boronat, «Entorn d’4mor silenciosas, ED, 9-111-1927. El fragment concret ha estat citat a
proposit de Carratald (v. 1.3.24.1, nota 517) i se n’acabara d’aclarir el sentit en el comentan de la
recepcié de I’obra de Vemet (v. IL3. I) ~
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eleccions del novembre, amb la victoria estatal de les dretes i I’increment de la seva
forca a Catalunya, la promoci6 de les novelles de les noves plomes femenines —que
havien anat optant pel génere, cal fer-ne memdria, simultdniament a la configuracié ia
la consolidacié de determinades iniciatives politiques, socials i culturals— va esdevenir
una pega important de la reaccié dels sectors catalanistes i esquerraﬁs reagrupats,
sobretot per part d’algunes persenaﬁtats intel-lectuals; va viure, aixi, un auténtic hoom,
integrat també per ’acollida dels libres de narracions i d’altres menes de prosa.

Els fets d’{)ctubre i les seves coaséqﬁéncies, perd, van alterar iﬁéefecﬁhieniéﬂt ‘
la dinamica, de manera paral-lela a com havien modificat la produccié. Igualment tocat -
pels esdeveniments; tot i que en menys grau que els dmbits directament impli(:éts, el
mén de la cultura estricta va continuar desplegant alguns esforgos interesSants, per bé
que limitats a les ;}essibiiitafé quantitatives i qualitatives de les e&res §e‘§es esc;iptares,
La conjuntura de les eleccions del febrer de 1936, amb la 1dgica ardéncia de la qﬁéstié
politica, es va sumar al replegament numéric i ideologic de la narrativa femenina per
diluir Pampli i significatiu abast del periode anterior. L’alcament feixista, obviamernt,
no va contribuir gens a un# hipotética recuperacié i, no obstant aixd, la continuitat de la
vida cultural a pesar de la guerra, un cop restablerta una certa. normalitat dins‘ de
I’excepcionalitat de la situacid, va permetre un darrer pic de- l’atencle crmca a I ,,

narrativa d’autora just any abans de la derrota de 1939.

3.1. L’ESTIMACIO DE MARIA TERESA VERNET csz& A PRIMERA NOVEL-LISTA (1926-1 929) . .

El 1926, en la priméra intervenci6 cruciai per‘ tal que Vernet esdevingués una
* ploma a tenir en compte en la jove novellistica éatéiana, Farran i Mayﬁ;a} detallava el -
component de Maria Dolors que havia aconseguit contrarestar la distraccié amb la qual

“havia iniciat la lectura; en i’explicacié el critic feia unes Observacions rellevants per

;;;;;;

[...] [D]e sobte una bella frase nitida i harmbniosa‘ ens fixa Patenci6, Amb interés
creixent continudrem llegint i la nostra joia augmentava en descobrir noves
excel-léncies d’aquella prosa. 1 finfem la lectura, convencuts que tenim. una nova.
escriptora de gran mérit i bell esdevenidor. :

- [...] Heus aci, gairebé sense defallences, una prosa narrativa exeei'ieat; amb
rarissimes qualitats de sobrietat, de concisié, d’harmonia. Finament acolorida, -
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subtilment evocadora; reveladora en ’autora seva d’una sensibilitat exquisida envers
les qualitats més delicades i espirituals del paisatge.**

En una logica perfectament inscrita en el context del moment (il-lustrada per les
coincidéncies dels critics, malgrat les seves diferéncies ideologiques), la manera
d’escriure de Maria Teresa Vernet, les qualitats de la seva prosa, van sustentar en part,
també, les ressenyes laudatories de Doménec Guansé i de Manuel de Montoliu. Si
aquest darrer subscrivia obertament alld que Farran havia assenyalat —«la correccié i

elegant nitidesa de I’estil de la novella escriptorav—,’%

el primer hi dedicava gairebé
P’espai complet de la breu nota sobre la novel-leta: «“La Novella d’Ara” ens presenta
amb Maria Dolors una nova escriptora: Teresa Vernet. La prosa adolescent de Teresa
Vernet ens apar ja ordenada i precisa. De vegades té una seductora musicalitat. Fa goig
de descobrir en I’esplendor sideral del nostre cel d’avui estels com aquest, timids i
indecisos, perd que comencen a brillar amb una llum molt purax.*2®
El tractament de la tematica amorosa, directament relacionat amb el sexe de
I’autora, va constituir I’altra clau de la positivitat dels comentaris:
Pero el que més sorprén tractant-se d’una dona, és, ultra aqueixa rara qualitat de
concisio 1 harmonia, el do exquisit de mesura en I’expressi6 dels sentiments. I és que
el sentimentalisme i la sensibilitat sén antagonics. En la sensibilitat hi ha sempre una
gran proporci6 d’intel-ligéncia que el sentimentalisme no coneix. Alla on molts

escriptors, no ja femenins, siné masculins, es donarien al desbordament sentimental,
Maria-Teresa Vernet serva sempre una divina mesura.’”’

L’apreciaci6 de la contencié sentimental recolzava sobre tres aspectes basics
interconnectats. En primer lloc, la identificaci6 aprioristica de la literatura produida per
dones, salvant comptades excepcions, amb P’ensucrament que, vuit anys després,
Rossend Llates havia de definir, en ’ambit de la poesia, com «aquell nyeu-nyeu tan
excessivament caracteristic de Iestil femeni de la nostra terra»>?® —una equiparacié
evident en la referéncia de Farran a la sorpresa per la correlaci6 de la sobrietat

sentimental i P’autoria femenina—.>?° En segon lloc, i en estret lligam amb el punt

324 3, F. i M. [J. Farran i Mayoral], «<Una nova escriptora catalana», LVC, 7-IV-1926 [mati].

325 M. de Montoliu, «Teresa Vernet. Maria Dolors (“La Novel-la d’Ara”)», LVC, 23-V-1926 [mati].
326 Doménec Guansé, «[Les Lletres]», RC, n. 23 (maig 1926), 568.

327 J. F. i M. [J. Farran i Mayoral}, art. cit.

%28 . 1.3.2.1 (i la nota 276 per a la referéncia).

32 L’abséncia d’aquest defecte fou, recordem-ho, una de les valoracions rellevants, per exemple, amb

relaci6 al teatre de Montoriol (v. 1.3.2.3).
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anterior, I’éxit de la literatura rosa (en qué s havien destacat ja, al costat d’alguns autors,
nombroses escriptores estrangeres, algunes de les quals comengaven a ser traduides al
catala en les col-leccions de creacié recent) i, doncs, la pfeferéncia per la lectura d’una
novel-la caracteritzada, segons la visié critica de la intel-lectualitat, pel sentimentalisme
de baixa volada —una visi6 recollida per I’autor, indirectament, en la seva
contraposicié d’aquest a la sensibilitat—. Finalment, la coexisténcia, en el periode, de
diferents models novel'listics i les defenses o els atacs de qué foren objecte per part dels
diversos sectors culturals —dins dels quals Farran i Mayoral (d’origens noucentistes) va
propugnar a ultranga el classicisme, la gentilesa i la intel'ligéncia en contra del
romanticisme, del plebeisme i de I’instint.**°

| La represa recent del génere novellistic i, per tant, la idoneitat del moment per
als nous escriptors acaben de configurar el context que explica, almenys parcialment,
PPentusiasme de Iautor de Didlegs critics i les valoracions de Montoliu i de Guansé,
Maria Dolors descobria, segons els seus ‘criteris variables, una esperanga per a les

331

lletres catalanes, estava redactada en «una prosa ben escrita»™ i, per conirast amb la

literatura femenina més habitual i amb els deixataments de la novel-la de consum o dels
productes presentats amb determinats avals estétics i genérics, desplegava unes gualitats
vistents: correccié, mesura i bon gust. - E v .
Aquests trets entroncaven a la perfeccié amb les posicions culturéls tant de
Farran com del critic catolic de La Veu.** El 1927, el primer insistia en I’apreciacio

sobre Pobra vernetiana en uns termes die‘zfans:

[...] [J]a ens penetra la insdlita harmonia de la frase, la concentrada i mesurada
expressivitat i aquell -—qualitat rarissima entre nosaltres—— clar destriament de les
_ idees, de les imatges i dels esdeveniments, I’ordre per tot que només sap establir una

intel-ligéncia afinada i poderosa. I vers mitja pagina una evocacio tan fina, tan justa

i pudorosament lirica d’escena de persones i de paxsatge, que ens fa estremir
d’alegria [...]}.

Oh, goig, aquelles qualitats d’intel-ligéncia, de mesura i d’ordenada elegz’mcxa

que tant preem i trobem a mancar, hi ha una escriptora, una desconeguda, qui les

- posseeix en un grau tan fi. No importa la insignificancia de I'assumpte, les

30y, 1. Farran i Mayoral, «La literatura, A la [lum de les idees», LNR, 1. 8 (agost 1927), 327-335; idem,
«La responsabilitat de la dona», LVC, 11-VI-1931 [vespre]; idem, «Cleméncia Isaura i Miss
“Dallonses”™, LVC, 20-VI-1931 [mat{], i idem, «Ser huma, ser home», LVC, 26-VI-1931 [vespre)
Aquests articles demostren que el paper de descobridor i mentor de nous talents femenins exercit pel
critic tenia una clara coheréncia amb la seva ideologia i amb la seva concepci6 de la cultura. -

31 fdem, «[Prolegp. A: Amor silenciosa, de Maria Teresa Vernet (Barcelona: Central Catalana de
Publicacions, 1927), 11. ‘

%32 En el cas de Guansé, la nota era massa breu per deduir-ne res en aquest sentit.
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inexperiéncies. Escriptora tenim, i gran escriptora. I seguim llegint amb confianga,
ja segurs d’anar trobant, joiosos de trobar a cada punt, fines penetracions en les
animes, imatges belles, sobries evocacions on s’agermanen veritat i poesia; i la
paraula, enérgica i delicada; el gust, pel mot familiar i elegant athora, exacte i liric;
la diccid grega de beutat i serena gricia, llatina de resplandent justesa.>**

L’esment elogids de les «fines penetracions en les animes» 1 de I’agermanament

~ de veritat i poésia, que ja havien aparegut amb una formulaci6 similar en Particle de la
primavera de 1926, indiquenb inequivocament la mena de novella (combinacié de

- psicologisme i lii'iSme, amb factura classica en el to) per la qual es decantava ’autor.
; Montoliu va ratificar I'estimaci6 del seu company de redacci6 tot incidint, precisament,
en les expectatives que el volum generava respecte de la hipotética aportacié de la nova
“autora a aquesta modalitat narrativa. L’argumentacid, en destacar tant la discreci6 en el
tractament de Perotisme .com la huménitat_ dels caracters per la seva idealitat, també

delata, simuitézﬁament, la idealdgia del ressenyador:

Bell comencament d’una carrera literdria aquesta gentil novel-leta de Na Teresa
Vernet. Concebuda dintre el génere liric-sentimental, Pautor tanmateix ha sabut
. posar limits del més discret bon gust a Pefusié del lirisme erdtic dels seus
personatges i ha perfilat les siluetes amb delicadissims contorns d’una idealitat tota
humana. Jo m’adhereixo de tot cor als mots tan justificats d’elogi amb qué el meu
dilecte company Farran i Mayoral va saludar dies ha en aquestes columnes I’aparicié

d’aquesta obra, revelacié d’un temperament exquisit d’artista, prometedora de fruits
assaonats, [...] Teresa Vernet es destaca per la penetracié de la seva visié de la vida
interior de les dnimes. En la seva obrets, tan escassa d’esdeveniments extems, ocupa
Ia major part de P'espai la penetrant observacié del joc amagat dels sentiments i dels
pensaments dels seus personatges; i tot fa esperar que la literatura catalana tindra en
la novella escriptora una notable escorcolladora d’animes i una poetessa que sabra
unir el sentiment liric al més delicat analisi psicologic. Podriem adduir molts
passatges de la seva novelleta en confirmacié d’aquestes qualitats que creiem
descobrir en Pescriptora que s’acaba de revelar. Perd ens acontentarem saludant

* efusivament aquesta revelacid’ d’un nou talent, que mereix, si més no, un mot

d’encoratjament sincer i entusiasta.”

Malgrat la ‘desitjable pmgressié vers el psicologisme, la inscripcié de Maria
Dolors en el génere sentimental éra més que acceptable, en el panerarna de 1926, per
raons intratextuals i extraliteraries. L’obreta tenia Iinterés de descobrir un talent
potencial que podia conttibuii' al desplegament productiu de la novella catalana i,
| alhora, egcai‘a que no es constatés expiicitément, d’exercir una ﬁmcié literariocultural
_que pennetién albirar la idiosincrasia del text, el fet que I'autora fos una dona i Ia-

~ importancia de la narrativa femenina en les cultures europees. Estimular la vocacio de

333§ Farran i Mayoral, op. cit,, 11. La citacié pertany a un nou relat de la troballa de 1926, contingut en Ia
presentaci6 de la segona obra de Vernet. Per a la imbricaci6 del proleg en el context del moment, v.
Campillo 1986: xi-x1v.
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Maria Teresa Vernet, doncs, tenia diversos sentits. La regularitat productiva i la
progressi6 de I’escriptora van comengar a confirmar-los molt aviat.

De manera subsegiient al fet d’haver catapultat la personalitat de Vernet al
centre de I'esfera cultural I’abril de I’any anterior i d’haver-li reportat un nombre
important de llegidors, Farran i Mayoral va encoratjar la revisi6 i la publicacié d’Amor
silenciosa el 1927.**° Quatre diaris importants (La Veu de Catalunya, El Dia de
Terrassa, Diari de Sabadell i La Publicitat) van donar noticia de I’aparicio del llibre. El
rotatiu de la Lliga va reproduir parcialment la presentacié de Farran; Art Novell i El Dia
van publicar fragments de la narraci6.>*® L’aval que suposava el proleg i Ia difusi6 de
* qué va gaudir la novel-la van fer que aquesta tingués «un &xit molt falaguer»;**” en sén
proves fefaents la segona edici6 que s’anunciava poc després i la dilatacié temporal del
succés. > | 7
Al costat de I’aspecte purament comercial i de la bona acollida d’un piblic que
havia d’anar-ne seguint les entregues novel-listiques —dos elements importants en el
panorama dek la segona meitat dels anys vint—, Vernet assolia un ressd critic que en va
constituir el bateig oficial com a autora i que va suposar l’afermément de I’ampliaci6é
dels seus horitzons culturals (la qual, inicialment, Farran havia materialitzat en difusi6 i
vendes i havia augurat, també, en termes de possibilitats literaries). La millora técnica i
el salt genéric que representava Amor silenciosa respecte de Maria Dolors en foren dues
de les claus de volta, perd expliquen només en part que fos ressenyada en uns termes

altament positius per gairebé una desena de critics des de plataformes de primer ordre.

7

334 M. de Montoliu, art. cit.

335 En una entrevista de 1930, la lletraferida declarava que havia redactat Maria Dolors i havia esbossat
Amor silenciosa simultaniament, als setze anys; que la segona la va refer seguint el consell del seu
descobridor, i que el comentari de Farran a La Veu, «el primer article que em va ésser dedicat», va
procurar-li «molts lectors» (Modest Sabaté, «Una conversa amb Maria Teresa Vernet», LVC, 19-VII-1930
[vespre]).

336 V. [J. Farran i Mayoral,] «dmor silenciosa de Maria Teresa Vernet», LVC, 15-11-1927 [mati}; Maria
- Teresa Vemet, «dmor silenciosa», AN, n. 39 (marg 1927), 13-15 (tot i que no hi consta la referéncia, es
tractava dels passatges en qué la protagonista vetlla el seu estimat mort), i idem, «Amor silenciosa
(Fragment del Primer Capitol)», ED, 8-111-1927.

%7 Citacié pertanyent a I’dltima referéncia de la nota anterior.

338 En va sortir un anunci el 8 de maig de 1927, per exemple, a La Veu. Tres anys i escaig després, la
propaganda de I’obra a la premsa, cosa que demostra que es continuava venent, encara captava 1’atencid
del pablic amb crides com aquesta: «La millor novel-la de Maria Teresa Vernet» (anunci del 24 d’octubre
de 1930 a La Nau).
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A més dels periddics a que P'autora havia estat més lligada —com la revista
juvenil o La Sardana—, van parlar d’Amor si!eﬁcfasé Joan Oliver i Armand Obiols des
de Diari de Sabadell; Joan Alzina des de Ciutat (Manresa); Domeénec Guansé des de
Revista de Catalunya; Josep M. Boronat i Alfred Gallart des d’El Dia de Terrassa;
Oétavi Saltor des de La Veu de Catalunya; Josep Roure i Torent des de La Nova
Revista, i Tomas Garcés des de La Publicitat**® No cal dir que era radicalment diferent
- que hi paressin atenci6 plomes i tribunes com aquestes que no pas pocs critics, encara -

que prestigiats, é les revistes de joves (sempre potenciadores dels nous escriptors) iles
plataformes d’abast restringit (normalment dedicades al “seu univers particular, ‘
associatiu o de la mena que fos). La pujada resultant de Vernet en el ranquing cultural,
Ies possibilitats que aix0 generava i les portes que se li obrien engrand;en molt les seves
i)ei'spectives. Pel que fa a les més imme&iates, Pescriptora passava a formar part de la
llista de signatures possibles de publicacions en les quals no havia collaborat i
guanyava en coneixement pei part del pablic —és a dir, en. vendes potencials i
- seguidors (dos efectes que 3& s’havien donat gricies al “descobmment” inicial de La
Veu)—* Potser més nnportant encara, adqmr:a existéncia 1 protagonisme en I’ambit
. de la cultura amb majuscules gracies a la quantltat iala quahtat de les valoracions.
- lLa critica va saludar unanimement el talent de T'autora i va estar d’acord a ‘
assenyalar el voium com un punt de partida en la seva trajectana narrativa. El fet que :
alguns ressenyadors 1gnoressm (en el doble sentit del mot) Pexisténcia de Maria Dolors
és molt sxgmﬁcatm tant de l’aveag literari qae marcava Ia nova entxega com de la
" projeccit publica- assehda per i’escnptata en menys d’un any.’*! Certament, els
articulistes no van deixar d’indicar nombrosos defectes en I’obra, pero hi va haver plena

coincidéncia amb el proleg de Farran en Patribucié benvqient de les falles a una

%3% Aquests sén els noms i les publicacions de qué tinc constincia a partir dels buidatges.
349 Per a extensi6 de les seves collaboracions literdries a la premsa, v. VI4.7.

31 Alzina, per exemple, comengava la seva ressenya afirmant el segilent: «Aquest primer Ilibre de Maria
Teresa Vernet, se’ns ha mostrat nou i bell» (J. A, [Joan Alzina], «dmor silenciosa», CI, n. 11 (marg
1927), 68); Guansé, tot i que havia parlat en el seu moment de 'obreta de 1926, també es referia a Amor
silenciosa com a primera novella, probablement per raons formals, genériques (v. Doménec Guansé,
«Amor silenciosa, de Maria Teresa Vernets, RC, n. 34 (abril 1927), 418419} En rea%itat, els Gnics que
consideraven el precedent editorial eren Farran, que confirmava les seves impressions inicials sobre el
geni de PPautora, i Saltor, el qual incidia en la diferéncia de qualitat entre els dos textos (v. J. Farran i
Mayoral, op. cit., i 0ctav1 Saltor, «dmor silenciosa, novel-la de Maria Teresa Vermet», LVC, 12-111-1927

‘ [mati}) :
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formaci6 en procés.** Els elogis van concordar en el potencial literari que Amor
silenciosa posava de manifest (amb vista al qual Ia joventut de Vernet era tota una
esperanga); en especial, atesa la seva bona base, subratllada, entre altres, per Oliver:
Maria Teresa Vernet acaba d’oferir-nos amb Amor silenciosa, un libre concebut
amb un superior instint de novel-lista, escrit amb bon gust i condicionat per una
cultura jove i positiva. :
Teresa Vernet ha iniciat els seus passos damunt solides i afermades lloses. Quina
enorme avantatge per ella! Passaran els dies i mai no haurd d’arrepentir-se ni
rectificar el seu primer moviment. S’inflaran les veles de la seva imaginacid, es
tensaran les cordes de son esperit, s’afinara la seva visié introspectiva, s’enriquird
son patrimoni intel-lectual i arribara el temps que els seus fruits esdevindran durees
collites ben madures. Perd, lla d’enlld, no li haurd calgut tombar de cami ni
abandonar sos antics companys de viatge. :
~ La prolongacié hipotética de 1’obra literaria de la jovenissima Teresa Vernet és
una linia recta i ascendent que va exxamplant—se i enfortint-se. El punt de partida és -
Amor silenciosa.

CaBl4 2E:ompz:u‘tu' Pentusiasme i l optmusme de Farran i Mayoral que ha prologat el
Hibre.

Al costat de les qualitats estih’étiques i lingiiistiques de la prosa que produia, les
«solides 1 afermades Hoses» a qué es referia el cri’tic, com pailesa la citacio, eren el
bagatge cultural i les condicions innates de la narradora. Aquest darrer aspecte, que ja
havia fet acte de preséncia en lés tres recénsions de Maria Dolors, reapareiicia ara, de
diverses maneres, en tots els comentaris de la novel'la. Boronat, per exemple, escrivia
‘que Pobra li semblava estéticament bella i reemda des del punt de vista idiomatic.3*
Saltor, per esmentar-ne un altre cas, valorava Ia perfeccio de Pestil i Pharmonia
expressiva amb relacié directa a la poeticitat del text, que enllagava sobretot amb la

 representacié de Iespai extern abans de cloure el comentari amb expectatlves de
«realitzacions de primer ordre» per part de Vemet 345 |

El col-laborador de La Veu reconeixia, aixi matéix, la sensibilitat de I’autora en
Iestudi psicologic de la protagonista i en la intérpfetacié dél paisatge. Aquest
cbmponent fou igualment destacat, deixant a part Farran, per Alzma, que va elogiar les
imatges del llibre (a desgrat de retréure’n la repeticié dcasional) com a mecanisme de

representacio dels conflictes emotius dels personatges. També, molt especialment, per -

2 El mentor de ’autora va afirmar que aquesta havia «d’estudiar molt encara i molt tranquil-lament i
joiosa; i ha de poder envoltar-se de coses belles [...J; ha de poder cultivar el seu esperit i el seu cos [...}.
Ha de viatjar més, molt més, i ha de conéixer terres, persones, obres [...p», perd «escnptora tenim i gran
escriptora» (J. Farran i Mayoral, op. cit., 16-17 i 11).

343 Pere Quart [Joan Oliver], «Degotis», DS, 3-111-1927. |
My g me Boronat, «<Entorn d’Amor silenciosa», ED, 9-111-1927.
345 Octavi Saltor, art. cit.
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Guansé; a parer seu, la qualitat de novel'la poemitica de I’obra derivava, tanmateix, en
problemes de materialitzacié, fonamentalment atribuibles a la logica mancanca de
maduresa creativa.**® Gallart, com ell, veia en Vernet una promesa literaria amb falta
d’experiéncia, n’elogiava la sinceritat i li augurava un triomf definitiu si aconseguia
- millorar i mantenir alhora les seves virtuts literaries.**” Obiols va exposar una percepcié
ksimiiar, en una klﬁcida analisi simultania de les falles d’Amor silenciosa des de la
perspectiva de la seva construcci6; igual que havia fet el tarragoni. Els comentaris
d’ambdés, de manera més réllevant, il-lustren el cercle vicios en qué es movien totes les
critiques; - delaten, ‘en defmitiva, la minimitzaci6 dels problemes en virtut de les
il'lusions que. el llibre permetia concebre respecte de la produccié de la novella a
‘Catalunya, en el‘dkoble sentit formal i temétic, nomeés dos anys després de la seva
"represa | | |

La ressenya d’Oblols una reflexioé a situar en el context de 1927, apuntava
d:rectament ala forma (es a dir, al genere literari):

Ens trobem anib aquesta novel-la deM. T. Vemet, davant un caire de sensibilitat
i d’intel'ligéncia novell a Catalunya. Al parlar de llibres primerencs d’autors
intel-ligents, és precis —deixant un ample marge de confianga— insistir, més que en
el llibre real i concret, en el llibre quiméric que hauria pogut ésser, que hauria estat,
si un imperatiu, massa apremiant per ésser negligit, no ’hagués congriat tant de
bona hora. [...] ‘

“Amb comptada gent, a Catalunya, es pot ser exigent. Amb Maria Teresa Vernet
cal que ho siguem. [...] Presidim I’eclosié d’una sensibilitat i d’una intel-ligéncia
noves i son aquesta intel-ligéncia i aquesta sensibilitat les que compten i les que
resoldran les seves limitacions. Les pagines millors d’Amor silenciosa, els capitols
finals, algunes notacions d’una veritable for¢a flaubertiana, ens deixen imaginar la - -
novel-la que pot escriure Maria Teresa Vernet, més disciplinada. Una novel-la tota
d’un embat, com Adolf xopa d’intel-ligéncia, fina, no tant musculada, amb una mica
més d’aire, de Hlum i de color dintre una estructura més dictil. La novel'la de la

intel- llgémcla, en fi, —una novella que, malauradament, no té encara precedent de to
a Cafalunya :

; Uit‘rak fer evidents la particularitat de la situaci6 de la novel-listica al nostre pais
(Pimperatiu «massa apremiant per ésser negligit») i una de les literatures referencials

preferents del critic —el qual havia escrit, dos anys abans, que «és precis que els joves

346 «La majoria [de problemes] ho sén de compoéicib, de manca d’experiéncia. Es facil d’observar, per

exemple, que el llibre és desproporcionat. El primer capitol constitueix una sola novel-la, que poca cosa 1é
a veure amb la resta del llibre. Es, tanmateix, dels seus moments més novel-listics i apassionats. Després
d’aquest capitol, I’acci6 alenteix molt la seva marxa. A mig llibre, I’acci6 s’ha estroncat del tot, perduda - -
sota I’espléndida floracié del paisatge. En canvi, en arribar al final, pren un crescendo que, per
comparacié amb la lentitud anterior, sembla excessiu» (Domeénec Guansé, art. cit.).

47V, Alfred Gallart, «dmor silenciosa: Maria Teresa Vernet», ED, 9-VI-1927,
*%% Armand Obiols [Joan Prat], «dmor silenciosa de Maria Teresa Vernet», DS, 21-111-1927.
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prosistes catalans parteixin del principi essencial i absolut, ben determinat i
perfectament resolt de que abans d’ells res no s’ha escrit a Catalunya en novel'la que

39 una valoraci6

valgui la pena. Si volen models, és precis que surtin a foran—,
d’aquesta naturalesa exposa la manera com Vernet podia suggerir, des d’una
determinada lectura que la contrastés amb la produccié coetania, I’inici hipotétic d’una
via efectiva en el panorama narratiu autocton.
Aixo0 trobava una altra justificacié, més relacionada amb la idiosincrasia del text
(amb el qué en lloc del com), en el fet que I’escriptora fos una dona. La recensié de
Guansé es fixava precisament en aquest aspecte: ‘
[...] [EQl ilibre de Maria-Teresa Vernet té prou valua espiritual perqué pugui
passar-se de petits detalls de “métier”, i saludem joiosament, amb Farran i Mayoral,
Peclosié d’aquesta nova escriptora. Les nostres lletres necessiten forga de la
flexibilitat i gracia, de I’agilitat i delicadesa d’un esperit femeni com el de Maria- -

Teresa Vernet. Majorment quan, com en el seu cas, no fa cap renincia de feminitat,
ans comenga amb un Ilibre que té, psicoldgicament, el valor d’una confessi6.>*®

Tal com estaven les coses, no era solament important que es fes novel-la en
catald i, segons cadascuna de les posicions critiques, d’una certa mena. Calia comptar,
com en tots els altres géneres (i encara une no hi hagués una crida generalitzada a les
escriptores catalanes), amb signatures femenines joves i de qualitat suficient.
Consegiientment, aquesta percepcié s’havia de convertir en un dels arguments
recurrents de I’0ptima estimaci6é de les novelles de Vernet, que complien totes les
condicions. »

L’aspecte de la «confessio» (el qual, com explicitava el col'laborador de Revista
de Catalunya, no s’havia de confondre amb I’autobiografisme) insinua Pinterés
d’obtenir una “altra” visié gracies a la literatura d’autora; és a dir, la dimensi6 “internaf’ ,
en el tractament d’uns temes i en la construcci6é d’uns personatge‘s que estaven a ’ordre

del dia literari per la via del psicologisme (en la ficcionalitzacié de la condicié genérica

3% {dem, «Fuacécies. Tomas Roig i Liop», DS, 15-1-1925. Després de consignar el plany generalitzat per
la falta de novel'la i de novel-listes al pafs, en aquest article I’autor afirmava, entre altres coses, que «hem
tingut novel-listes mancats que han escrit llibres que d’haver-se publicat en alguna nacié una mica
saturada —Anglaterra, posem per cas, o Franga— haurien passat perfectament desapercebutsy; que «si
tingués de donar un consell a un jove amic meu prosista, li daria per model la novel-la anglesa, la més
pura, la més equilibrada, la més profunda que mai hagi existit»; que «els nostres millors prosistes joves
sempre han anat a fora. Duran Reynals, el nostre gran contista mort malauradament després d’un primer
llibre famos que hauria d’ésser exemple vivent en la memdria de tots els nostres joves, es nodria de
Flaubert i de Balzac i de France», i que «entrem en temps de consciéncia i d’analisi i no en temps
d’improvisacio desliorigada. Després de Dostoievski i de Proust hauria d’ésser impossible a un jove autor
llangar-se amb un llibre de I’esperit de Facécies, tan extemporani [...>.
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que estava suscitant un extens interés sociopolitic i cultural). Alzina ho va formular
explicitament: «Déna bo de veure com des del camp de davant, es mostren amb la
sinceritat que ho fa Pautora d’Amor silenciosa, tots els replecs del sentiment femeni
[..]»**" En la mateixa linia conceptual, perd anant una mica més enlla, Boronat
afirmava que la novella de 1927 li havia fet guanyar una plaga literaria innegable.>”
L’article del redactor d’El Dia €s remarcable sobretot per dos motius. D*una
banda, prefigura P'element clau que I'adscripcié a la modemnitat havia de suposar,
sobretot a partir de 1928, respecte de la valoracié de les escriptores; des de la
comprensid. de la novel'la com «un dels géneres literaris més eminentment europeus i

que alhora es rpresten més a retratar la psiquis profunda i a vegades desconcertant d’un

tot nacional, de tot un pobley,>s?

esdevé concretament significativa, en aquest sentit, ‘Ia

declaracié que Vernet «amb aquesta obra es poéa en un lloc preeminent en la literatura
femenina de la nostra generacié»>>* Draltra banda, el text testimonia de manera
indirecta la cnnéciéncia de} ‘paper cultural que les autores j)odien exercir amb referéncia
al puiblic: la reconducci6 de les tendéncies de consum.

Segons el punt de vista de Boronaf, les noies de I’é¢poca llegien molt; a causa de
malentesos o de la desconeixenga de pmductes millors, no obstant aixd, només
devoraven hteratura camnclona, per la qual cosa seria un pas unportannssm que es
decidissin a llegir Ilibres dels que sortien. L’articulista assegurava que ja ho feien alguns
centenars de joves, entre les quals hi havia dones que no escrivien fruit de la modéstia,
del temor o de I'abilia. Etg en aquest context argumentatiu que asseverava I’estimul
que hauria d’exercir i*exemﬁle de Vernet per nodrir, més. encara, aquell «bell estol de
‘noies que escriuen, que fan VErsos o que com l’adm1rable Maria Carratala fan o podrien
 fer critica».” El fet que aproﬁtés la ressenya & Amor szlenczosa per blasmar la qualitat
de les lectures de Ia joventut femenina, i, doncs, per enllagar el problema del consum

amb el tema de la produccid, precisament a proposit d’una novella d’autora, demostra

3% Doménec Guansé, art. cit.

3513, A. [Joan Alzina], art. cit; I cursiva ésa l’omgmai
352y, J. M® Boronat, art. cit.

353 7. M® Boronat Recasens, «Articles literaris, narracions i novel: ‘les»y, ED, IS-XII—1925 Boronat lIa
contraposava, en aquest sentit, a les modalitats de Particle literari, de Ia narracié i de la novella curta
(segons ell, menys transcendents i importants per purament i exclusivament literiries), tot plegat en una
réplica a Montoliu que giiestionava la consideracié del conjunt sota una sola etiqueta.

3% J. M* Boronat, «Entorn d’Amor silenciosa», ED, 9-111-1927; la cursiva és meva.

561



la visi6 de la funcionalitat socioliteraria de la novellistica en qliestid. Les
circumstancies que Pany segiient van afectar Pedicié d’Eulalia ho ratifiquen a
bastament, i mostren tant I’encert d’aquesta comprensiod del fenomen com la seva
derivable efectivitat practica. _

L’11 de desembre de 1928, quan encara no feia dos anys de I’aparicié d’Amor
silenciosa, La Veu de Catalunya donava noticia de la impressi6 i de la imminent sortida
al carrer del tercer llibre de la «jove i notabilissima escriptora».**® E1 15 de gener, en el
rotatiu barceloni es podia llegir una altra nota en qué es declarava qué «Maria Teresa
Vernet, amb la seva novella Euldlia, la darrera coberta taronja de la biblioteca “A tot
vent”, és D’actualitat literdria d’aquests dies. 1 sospitem que no es tractara d’una
actualitat efimera».®’ Tenien tota la ra6. L’obra va acdnseguir unes vendes
remarcables; mig any després encara se’'n parlava a la ‘premsa" va tenir, amb
posterioritat, resso a I’estranger, i va ser traduida al frances per Pxerre Rouquette 1 
publicada com a fullet6 a Le Petit Marsellais el 1933.%% _

Aquest éxit, que tenia dues de les seves causes en la popularitat ien el
reconeixement assolits per Vernet amb els dos llibres anteriors, també va véﬁir donat
per ’edicié de la novel'la a la col-lecci6 que dirigia Joan Puig i Ferreter. L’autora es va
beneficiar tant de 'ampli abast d’aquesta plataforma editorial com de Iaval extern que. h
en suposava el prestigi. En la direcci6 inversa, el reclutament de I’escriptoré per pért de
Proa planteja reflexions interessants amb referéncia a tres aspectes. Primerament,
Pautora de Maria Dolors era un valor literari ,incipient, amb meérits innegabies pero
encara a les beceroles de la seva trajeétf)ria creativa, cosa que podia significar u'ns‘ certéﬁ ,
perills. En segon lloc, la Biblioteca A Tot Vent constitua una iniciativa recent que
optava explicitament per la qualitat i, per bé que duia una bona marxa, es trobava encara
en procés d’assentament (€s a dir, que potser no estava proﬁ consolidada per ;issumir '

- determinats riscos). Finalment, Euldlia encarnava, dins de la série, el seté voluni‘ (en |

- general), el tercer titol original catala i el primer degut a la ploma d’una escriptora; en’ _

3% Ibid V.13.2.4.1,nota 517.
3% «Vida Literaria. Autors, Ilibres, projectes», LVC, 11-XII-1928 [matx]
7 «Vida Literaria», LVC, 15-1-1929 [mati}.

3% V. 12.2.2, nota 186; J. M. Lépez-Picé, «Butlletins del temps», INR, 1. 29 (mazg 1929), 413-415; P.
- Romeva, «Euldlia per Maria Teresa Vernet», LNR, n. 30 (juny 1929), 518-519; [Marcel Brion,] «Vida
Literaria. Marcel Brion parla d’Eulalia de Maria Teresa Vemety, LVC, 15-11-1931 [mati], i «Vida
Cultural. Sabem que... La novel'la catalana a I’estranger», LVC, 21-111-1933 [mati}.
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conseqiiéncia, hi adquiria un grau de representativitat important en diferents sentits.>’
L’aposta de Puig i Ferreter era alta, perd no una aventura inconscient o una opcid
incoherent, ni respecte dels plantejaments de ’editorial ni en el marc literariocultural en
que es va produir. Al contrari; era una maniobra intel'ligent denotativa d’una visi6
cultural i comercial definida. ‘ ,

En aquells moments de demanda de novel'la i d’estimul general a la produccio,
la politica d’Edicions Proa recollia, entre els seus objectius, la publicacié dels joves
autors catalans.’® En la personalitat i en I'obra de Vernet confluien també tres vectors
—el Sexe de Ai"escriptora, les cafacteristiques de la seva narrativa i els éxits critics i de
mercat obtingﬁts—»m que entroncaven amb altres fins interconnectats de I'empresa (els
que expliquen, per exemple, 1a tria de Manon Lescaut per a Pestrena de la col-leccié

- central): la voluntat de reconduir el consum literari mitjancant una oferta digna i
atractiva, la Captacié de les dones com a lectores i el negoci (la recerca del public).*!
L’autora d’ Eulalia representava un nom amb garanties en totes aquestes direccions, una
~ inversié eépeciaknent idonia i més que segura. La correccié literaria havia estat
assenyalada per la critica; el reclam genéric (sexual) funcionava des del punt de vista
tant extern (pel fet que es tractava d’una dona) com intern (pels temes de les narracions
vernetianes); I’efectivitat comercial era ;}erfec'gament visible en Véxit d’Amor
silenciosa, continuament verbalitzat a la propaganda.>® No es tractava només de
retorica publicitaria, ja que temps després, i a propdsit d’altres obres, alguns critics |
havien de censignar que Vernet tenia lectores apassionades i que s’havia creat un'pﬁblic
extens i fidel, constituit per homes i dones pero molt especiahnent per aquestes a causa
de la prioritzaci6 del protagonisme femeni.**

359 Per als titols que I’havien precedit, v. 1.2.2.2, nota 186.

3% En resulten molt illuminadores unes declaracxons, tot i que posteriors, del director literari de la
Biblioteca A Tot Vent, a propdsit d’Angel Grau: «L’invitirem a col'laborar en la nostra Biblioteca:
“Tothom demana novel-les, Grau, novel-les de joves, d’inédits [...]". { } Nosaltres estem satisfets d*haver

.....

30-VII-1930 [vespre]).
¥v.1222.

362 A més de tot el que s’ha dit al llarg de la tesi, ho demostra el fet que, en una nota apareguda amb motiu
de Pedici6 del llibre, s’afirmés el segitent: «Els lectors d’Amor silenciosa deuen haver esperat amb
impaciéncia aquest nou volum de la jovenissima escriptora» («Notulari», LN, 18-1-1929).

363 V. respectivament Doménec Guansé, «Maria Teresa Vernet», LR, n. 24 (8-IX-1930), 10, i C. A.
Jordana, «Maria Teresa Vemnety, LO, 14-1X-1934 (el fragment concret, en aquest darrer cas, es
reprodueix a IL3.4.2.1).
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Breu: I’escriptora ja comptava en el mén de la cultura catalana, se i reconeixien
aptituds literaries innegables, ficcionalitzava un centre d’interés literari i social clar i
tenia un nombre considerable de seguidors i, més important encara, dé seguidores.
L’eslogan amb qué Proa va presentar Euldlia és una prova fefaent, ni que sigui
anecdotica, de I’is de la carta femenina per part de I’editorial: «Tota una dona descrita
per una dona», resaven els anuncis de premsa.*®* Un cop establert el tracte, tan sols calia
esperar-ne els resultats —que no podien ser sin6 positius tenint en compte la naturalesa
del text i ’aportacié que significava en el context de 1928-1929—. Els comentaﬁs sobre
PPobra, una altra vegada nombrosos i predominantment laudatoris, van tornar a coincidir
en l’essencial: que - FEuldlia constituia un pas endavant en la trajectoria narrativa de
Maria Teresa Vernet.*®® Les diferéncies apreciatives van venir donades pels motius amb
que cadascu justificava la valoracié i, sobretot, pci" Pemmarcament concret en
I’evolucié de la produccié de Pautora, en la qﬁestié‘ més general de la literatura
femenina V/o en el panorama global de la novel listica del pais.

- Farran i Mayoral va ser, un cop més, qui véi obrir el foc de I'atencié a
’escriptora, tot i que va aprofitar per concentrar-se en I’elogi de la figura de Vernet com
a cas singular i unic en termes d’edat, de qualitats literaries, etc.>®® El segiient a parlar-
ne, Agusti Esclasans, també va fer servir la novel-la d’excuéa, en aquevst cas per repassar
la narrativa vernetiana en conjunt. Tot i ser taxatiu amb el que considerava un excés
inadequat de lirisme, el critic va estimar 1’estil de la novel-lista («no té arrauxaments

‘genials», afirmava, «perd els seus mitjans verbals brollen amb una normalitat i un

367 § en va avaluar I’obra com a exponent de la producci6 de les

equilibri molt noblesy)
dones.
En un discurs que evidencia el concepte de feminitat i la tensio entre tradici6 i -

modernitat que I'afectava, I'aspecte de la literaturitzacié de la condicié de Ia dona des -

364 Aixi se’n féu la propaganda a La Veu de Catalunya, La Nau, La Publicitat, L'Opinid, etc. El projecte
de crear d’una biblioteca femenina I’any segiient ratifica ’estratégia de I’editorial de “fitxar” les autores i
captar les lectores (v. [.2.3), igualment il-lustrada en un altre sentit pel fet que Vernet mateixa i Carme
Montoriol constessin, el 1929, entre els noms encarregats del programa de traduccions de I’empresa (v.
«Vida Literaria. Autors, llibres, projectes», LVC, 31-X-1929 [vespre]).

35 Fins i tot Octavi Saltor, que argumentava la superioritat d’Amor silenciosa en termes de més
dramatisme, grandesa animica i qualitat artistica en general —i, en espemﬁc, més simpatia, bellesa i
complexitat en el procés de la protagonista—, indicava que Vernet arrodonia i elxamplava hontzons (v.
Octavi Saltor, «*“Psicologia femenina™», ED, 14-!1-1929)

3% V. J. F. i M. [J. Farran i Mayoral], «Eulalia i Maria Teresa Vernet», LVC, 16-1-1929 [mati].
%7 A. Esclasans, «Euldlian, LN, 25-1-1929.
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de dintre explicava, novament, I'apreciacié especifica. Per un costat, Esclasans
quaiiﬁcava la literatura femenina de fet creatiu de segona categoria, amb un estricte
valor de complementarietat respecte de la masculina;’®® per I'altre, indicava
positivament I’aportaci6 vinica, vedada als homes, que les autores podien fer a les lletres
—com la que efectuava Vernet—. La seva argumentacié es decantava de forma clara
cap a la primera part del plantejament, per bé que des de la lloanga a I’escriptora i des
de I'afirmacié del seu potencial en el camp de la novel'la psicologica. La doble alabanga
~ recolzava sobre el rerefons dels abusos sentimentals i de ’exageracié desfermada; ésa

dir, remetia per contrast, i de manera indirecta, a altres praxis novel-listiques coetanies:

[...] La literatura és un afer per als homes, bracejadors fornits contra el bé i el
mal. La dona, en canvi, en fer literatura fa 'efecte que s’entesta a omplir una urna
buida, cel-ladora, abans, de tot un boti d’humanitat interna. La cosa trista és que,
sovint, al fons de "urna, hom no pot trobar-hi ni esperanga gue Pandora protegi

. ‘amb un gest rapid de la ma. Quan "esperanga hi és, 'home, sobretot el critic, té
’honor de constatar que en la literatura femenina hi ha un complement de la propia
obra. L’esperanca de la literdria caixa de Pandora, aleshores, és el matis de

- sensibilitat femenina, que només la ma creadora de la dona pot donar. Si en I'obra
ben feta, producte intellectual masculi, hi ha un punt vulnerable impossible
d’omplir per ma d’home, aquest només pot ésser anul-lat i redimit pel matis sensible
que la dona aporta a I"art literari. No ens plauen, en la literatura, ni la “virago” ni la
femenivola pedant. Demanem, i només, a la dona que escriu, la gracia de caritat .
d’una mica de complement sensible que faci més reeixida i humana la nostra obra

“intellectual d’homes. ‘ o o ‘

Maria Teresa Vernet és, en principi, una dona. Després, una poetessa molt
sensible i bastant treballada per la gota persistent de les lectures escollides..
Finalment, una novel-lista en germen, molt sana i molt intel-lectualment austera, que
malda amb tenacitat per convertir en producte mental les intuicions netissimes que la
vida li fa passar pel davant dels ulls de ’esperit. [...] Hi ha ingenuitats, perd
d’escriptora culta. Hi ha divagacions innecesséries, perd fetes amb ganes de trobar

~ Pencaix interior que mogui les figures amb dinamisme veritablement huma. I,.
sobretot, hi ha moments d’interpretadora animica que només un temperament
femeni, molt afinat, pot aportar a ’acte novel-listic. Es per aquest costat que Maria -

368 1 a ressenya que Cecili Gasdliba va publicar en el mateix diari, uns tres mesos després, s’hi assemblava
molt des d’aquest punt de vista. Gasdliba també aprofitava la ressenya d’ Euldlia per interrogar-se sobre el -
tema i, un cop situat el problema del feminisme, definia la literatura femenina com una excepci6é per
contrast amb la literatura masculina (un valor general amb el qual no podia equiparar-se, ni

- qualitativament ni quantitativament, perqué patia unes falles de base que la limitaven de manera
inevitable): «L.’obra femenina abasta rarament la concepcid grandiosa en les passions i en les vicissituds,
mentre que en 'home, en la seva ficci6, arriba a superar la realitat com si copsés les visions amb un
telescopi que li donés coneixement d’una immensitat i d’uns méns que superen ¢l que trepitja. [...] / La
labor de la dona peca sempre de visi6 limitada, sembla vista amb microscopi. El detall nimi pren sovint la
valor d’un primer terme, I’argument no s’eleva de Vintriga, i I’observacié no arriba mai a generar la
creacié del mon particular indispensable a tot literat, per la qual cosa s’estaciona en la percepcid de fets o
de circumstancies en llur forma pejorativa» (Cecili Gasdliba, «Euldlia, per Maria Teresa Vernet», LN, 1-
V-1929). No s’entén massa, en aquest context argumentatiu, que, paral-lelament, elogiés 1a novel'la de
Vernet per I"ambici6 dels temes que tractava i 'assenyalés com una candidata dificil de superar al Premi
Crexells; ni, tampoc, que, en la recensié de la segiient entrega novel-listica de I’autora, tornés a referir-se,
per contrast, a la for¢a de la novel-la de 1928. La justificacié d’aquesta incoheréncia podria trobar-se en la
idiosincrasia del discurs critic de Gasoliba (el qual, pel que n’he pogut llegir, solia ser bastant confis).
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Teresa Vernet ens plau sobremanera. La seva sensibilitat és sana i és neta, ben liure
de sensibleries i de trepidacions ultrades.>*®

Defensor d’una novel'la densa i complexa, amb interés social i psicologic i
edificada sobre DIexperiéncia vital i sobre la cultura, era logic que a Esclasans
P’atragués, sobretot, la dimensi6é d’«interpretadora animica» de Vernet. En el fons, el
redactor de La Nau exposava la prototipica preocupacié pel desconeixement de la
interioritat femenina, evident en I'inici del seu comentari mitjangant I’equiparaci6 dels -
dos sexes a dos mons absolutament inintel-ligibles 1'un per a I’altre, destinats a restar
permanentment separats. En plena sintonia amb el periode respecte d’un dels seus nuclis
d’interés en tots els camps, la llum que les escriptores podien projectar damunt la foscor

dela psicologia de la dona tornava a ser una de les claus de i’aplaudiment a Pautora -
d’Euldlia (un - aspecte pote‘nciat' no pas casualment, per la 'maquinéria ‘
propagandistica).’”® Aixi ho demostra que també s’hi referissin, des d’3 ambits i :
perspectives diferents, Doménec Guansé, Pau Romeva, Manuel de Montoliu, Pere
Coromines, Marcel Brion, Enric Bosch i i Viola i Octav1 Saltor.*™! | |

El critic francés va definir Eulalia com «una bella novel-la femenina, en Ia qual

una figura de dona és descrita amb aquella exactitud, aquella comprensi6 intima que un_x
- home, per ric que sigui de finesa psicologica i d’intuicid, rarament ateny».’’

Coromines, al seu torn, va afirmar qué les escenes tragiques de Iobra li semblaven les

9 A. Esclasans, art. cit. =~ , o ‘ , , ,
370 A part de Ieslogan anotat, n’és un altre exemple el text d’una noticia que va apardixer al desembre (on
també es recollien els trets que ja es donaven com a caracteristics de la narrativa vernetiana): «Ha
comengat d’imprimir-se i sortird cap a fi d’any, aquest nou llibre de la jove i notabilissima escriptora
Maria-Teresa Vernet. Es tracta d’una novel-la psicologica; un estudi d’inima femenina. Porta per nom
E’ulalza, que és el de la protagonista, veritable heroina de la tragédia quotidiana, tot un caracter de dona -
qui cridara poderosament d’atencié [ J» («Vida Literaria. Autors, lhbres, prejectes» LVC, 11-X11-1928
~ [mati]).

37U E] darrer va definir "obra com a aquarel-la psicolégica (v. Octavi SaItOr, art. cit.), mentre que Bosch
fou molt més explicit en la interrelacié de la narracio i del reflex de la psicologia femenina en deduir la =
personalitat de Vernet de les qualitats textuals corresponents: «La seva exquisidesa femenina; el seu tacte
senyorial; el seu abrandat insuflament poétic; les ansies de llibertat d’un cervell febrés, lligat de peus a
terra per totes les convencions socials que traven Pesperit; amb quina forga, amb quines “suites” més
reeixides, més sublimitzades, planen per tot el llibre, adés manyagues com oritjol matinal, adés
encegadores com el llamp. Quina anima més sensitiva, més comprensiva, més dolga, més resignada, més
tumultuosa i turmentada ensems, s’estotja en el cos fragil i moridor d’aquesta poetessa! La matéria, la
despulla camnal, passard. L’anima, [’obra d’aquesta autora, tota esperit [...] molt hauriem d’enganyar-nos:
ja ens ha estat donada amb el bany lustral de la perennalitaty ([Enric Bosch i Viola,] «Mén femeni,
Noticiari», LVC, 23-V-1929 [vespre}; reproduit de L 4vi Munné, el periédic de Sant Feliu de Guixols).
- Pel que fa a la resta d’autors, en recullo els comentaris amb més deteniment —en Pordre invers al de ia ~
llista, per raons d’ordre expositiu— perqué tenen més mterés pera l’argumentamé

372 [Marcel Brion,] art. cit.
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més reeixides des del contrapunt negatiu del reclam de visualitzacié del mon interior

femeni, el qual enllagava amb un rebuig de la “masculinitat” de Caterina Albert: ,

[...] No es cregui que jo li digui en so d’elogi que reix millor en els moments
tragics. Si és aixi definitivament, haurem d’acceptar-la tal com sigui. Perd jo
m’estimaria més que no es reproduis en V. el cas de la Victor Catala. El mén esta
esperant la dona que ens obrira el misteri de la gracia femenina; i aqueixa energia
mascle €s contririament una mueca, una disfressa manllevada. :

Jo no wui dir pas que les dones ens hagin d’empudegar els llibres amb una
sensibleria maternal. Perd avui de com entén I’amor la dona no en sabem res.?

Montoliu, també de manera significativa, va dedicar la majér part del seu article
a explicar les caracteristiques de I'estudi psicologic de la personalitat d’Eulalia. El grau
de detall i de realisme constructiu de la interioritat del personatge assolia, per a ell, uns

nivells inédits en el panorama de la literatura catalana:

-{...] Tan precisa, minuciosa i exacta i, a 'hora, tan viva, tan sintética, tan
immediata és la descripcié del procés psicologic i moral del caricter d’Eulalia, que
el lector rep la sensacid d’ésser ella mateixa i no 1’autora, la que ha escrit aquest
finissim estudi de la seva anima. No recordem cap novel-la catalana en que ["autor
hagi esmergat tanta atenci6 en el destriament dels misteriosos esdeveniments de Ia
vida interior; i és una novetat en la concepci6 i en Ia técnica dintre la novel-listica
catalana, aquest continu dialogar d’un personatge amb la seva propia anima que
presenciem en ’estudi de la figura d’Eulilia. En aquesta narraci6 tot 1’esforg de-
Iautor és projectat cap el mén interior; tots els esdeveniments externs, tots els altres
“personatges sén substancialment elements circumstancials i escenografics del drama
que en I’anima de la protagonista juga amor amb altres sentiments, passions i estats
d’anim transitoris i accidentals. [...] Eulalia és una obra tota matis. Hi ha tota una
exquisida gradacié de sentiments en aquesta dramatica recerca de la felicitat. En
aquest llibre hi ha un tema simplicissim en l’acclo, perd dintre aquesta sunphcxtat
tematica, hi ha un procés de maxima complexxtat '

La laudatio dltirambxca i I’exageracm en qué aquesta dem*ava tenien la seva raé

’ ultxrna en I'acord del responsable de la secci6 «Breviari critic» amb el plantejament
ideologic de la novel-la, obvien la qualificacié de «meravellosa semblanqa moral d’un
caricter femeni».’” 'A aixd mateix es referia Romeva —col-laborador de diverses
publicacions cat(‘)ﬁques——— en ressaltar la sinceritat que traspuava el llibre, sobretot amb
relaci6 als personatges de dona, i que concretava en «un molt més gran acostament a la
realitat». >’ El ressenyador fou més prudent que el seu collega de La Veu en els elogis

~ (centrats en la millora respecte de la produccié anterior, en el iiénguatge ric i elaborat de

- 37 Pere Coromines, «Una novel-la de Maria Teresa Vernet»; carta del 28-1V-1929 a ’autora, ed:tada a
Coromines 1974: 469.

M. de Montoliu, «Mana Teresa Vernet. Euldlia. Edicions Proa», LVC, 14-1V-1929 [mati].
375
Ibid

5 P, Romeva, art. cit,, 518.
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I’obra i en la forga i la claredat de I’estil, ara depurat de defectes com I'excés de
diminutius i Padjectivacié «tendra»); perd, tot i que va insistir en el cami que Vernet
encara tenia per fer a causa de la seva joventut, es va arriscar amb unes conclusions que,
més enlld de la retorica, exposen un altre dels sentits de la logica valorativa
predominant:
Pocs escriptors hem vist entre nosaltres que facin llur cami amb una petja tan

ferma i segura com Maria Teresa Vernet. Des de Maria Dolors passant per Amor

silenciosa a aquesta Eulalia que acabem de llegir, cada obra seva marca un progrés

sensible i la conquesta definitiva d’una nova posicié. Maria Teresa Vernet no té

vacil-lacions. Comenga molt d*hora, quan, com qui din, encara no havia sortit de

I’adolescéncia, amb els defectes inevitables dels seus pocs anys i amb encerts que

denunciaven ja les qualitats alhora solides i brillants que sén la base de la seva

personalitat. D’allavores encd, els defectes s’han anat reduint, les qualitats s’han

anat afinant, i avui l’escriptora Jjovenissima, molt lluny encara d’aquell punt de

maduresa on convergeixen les ensenyances de la vida, ja pot resistir dignament la

comparanga amb els millors autors nostres.

[...] Si Euldlia presa ailladament és una obra, per bé que no desproveida

d’imperfeccions, molt estimable i digna del moment de normalitat i plenitud a qué es

van acostant les nosires lletres; considerada amb relacié a la produccio anterior de

la seva autora és una fita memorable i fermenca, per un avenir proxim, de

realitzacions definitives que, pasaran el nom de Maria Teresa Vernet al rengle dels
nostres primers novel-listes.>’

Que Romeva referis explicitament elvalorila dignitat d’Eulalia ala «norrrialitat
i plenitud» a qué tendien les lletres nostrades remet al fet que Maria Teresa Vernet n’era
un exponent rellevant per diferents raons: havia inaugurat la incorporacié de les joves -
escriptores al conreu novel-listic; hi aportava la diversitat genérica (aquella «perfectd

378 imprescindible per a I’anivellament

convivéncia de sexes en les tasques de 1’esper1t»
amb Europa) que ja s’estava donant formalment en altres manifestacions culturals i
Iiteréries; representava una correccié directament relacionada amb la regt'ﬂaritzacié‘
IingﬁiStica i productiva aconseguida en el passat immediat; comptava amb un piblic que
il-lustrava la creaci6 incipient d’unes relacions modernes de mercat, i confirmava, en la
nova fase d’un aprenentatge no acabat, les expectatives generades des de la publicacié
de Maria Dolors. Hauria estat absurd no apreciar-la ni seguir-la; fins i tot, prescindint
del clau factor sexual.

Aquest seguiment positiu s’havia estés feia poc a altres futures novel'listes en’
~ una dinamica vinculada a la mateixa logica. En uns termes, tanmateix, que denoten un

canvi important, almenys per part d’alguns critics, en els parametres d’avaluacié que

377 Ibid,, 518 i 519; la cursiva és meva,

37 «Editorial. La intel-ligéncia i Ia feminitaty, ED, 11-XI-1927 (v. 1L3.2.1).
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fins aleshores s’havien aplicat a Vernet; en certa manera per la inflexi6é que significava
1a novella de 1928 (P’inici de la transici6 cap als camins de la modernitat), ella mateixa
fou objecte d’una consideracidé que marcava el gir: la ressenya de Doménec Guansé, de
principis de 1929 (apareguda forca abans, doncs, que la de Romeva, lligada a un marc
de pensament prou diferent d’aquell en qué se situaven les concepcions del tarragohi).

Com a ‘qﬁesti() prévia, convé dir que la recensid guanseniana d’Euldlia
explicitava que la narrativa de Vernet era estimada autonomament, €s a dir, des del punt
de vista creatiu estricte i més enll de Uefectivitat estratégica o dels motius ideologics
—dels factors extraliteraris, en definitiva, els quals podrien semblar justificar, per si
sols, el fenomen. Conscient de la recurréncia de 1’émfasi critic en els futurs resultats
artistics de Pautora (prou que ell hi contribuia amb els seus comentaris), Guansé
n’invalidava obertament una ée les possibles inferéncies: «consti que en al-ludir amb
insisténcia a I’esperanga, no ho fem amb intent de rebaixar la seva obra actual».’™ Cosa
que no vol dir que esquivés els problemes que hi detectava (les critiques concretes ho |
tesﬁxnenien)§ ara be, de’nmﬁera'comprensibie en el panorama novellistic de I’época,
s’interessava en els aspectes premonitoris d’un producte finalment ben resolt.

Lucid com sempre, el critic indicava els beneficis de la inscripcié del nou relat
vernetia en la tradici6 narrativa catalana més genuina: la modernista, especialment per
influéncia directa de Victor Catal. Segons éli, aquesta influéncia se situava —i aqui es

troba el nucli de la transformacié a qué s’ha fet referéncia— dins de 1’espai «d’un pla de

renovacié d’una absoluta modernitat».>

80 L’afirmacié apunta sens dubte vers la
reformulaci6, per part de determinats sectors culturals, del quid de la qiiestié iiteréria.f. :
que no tenia només a veure amb la produccié femenina o amb el génere novel-listic
(malgrat que en fossin espais privilegiats per la seva indestriabilitat respecte dels nous
temps), siné amb la culturaiamb la societat catalanes en general. Maria Teresa Vemneti
la resta de noves narradores estaven destinades a adquirir un paper remarcable en els
esforgos per aconseguir aquesta «renovacié»; i el mateix Guansé, que s’havia comengat
a encarregar de reciamar—lé, d’estimular-la 1 de viabilitzar-la, n"havia de ser un dels
principals verbalitzadors a partir d’aqﬁell moment. Al costat, és clar, d’altres

intel-lectuals (i, per descomptat, amb la inestimable col-laboraci6 de les escriptores).

¥ Doménec Guansé, «Euldlia i Poemes, de Maria Teresa Vernet», RC, n. 53 (gener-febrer 1929), 101.
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3.2. LA RECERCA D’«UNA ABSOLUTA MODERNITAT»: LA PROMOCIO DE BERTRANA, LES
ESQUERDES INICIALS EN EL CONSENS CRITIC SOBRE VERNET 1 LA REVELACIO
D’ARQUIMBAU (1928-1931)

Sota un titol molt similar al que Farran havia usat per descobrir Maria Teresa
Vernet al ptblic (només hi faltava el gentilici), Doménec Guansé havia dedicat un
article a Aurora Bertrana a principis de setembre de 1928, pocs mesos abans de edici6
d’Eulalia. L’autor hi desplegava una argumentacié que s’hauria pogut assemblar
extraordinariament a la del col-laborador de La Veu (a qui es referia com a presentador |
oficial de la practica totalitat de I’ingent nombre d’autores recentment revelades); en
canvi, tenia unes implicacions radicalment diferents. La seva valoracié de Bertrana
vehiculava la potenciacid d’uns trets molt concrets en la “cultura nostrada:
Pantiprovincianisme i Pantilocalisme. Els termes del comentari resulten inequivocs amb
referéncia a aquesta voluntat, paral-lela a la concepcié equivalent del joc de relacions
constitutives del mercat en el segle Xx. |

Segons el redactor de La Nau, P’autora era un «escriptox: catala [...] dels més

8 mereixia ’homenatge de I’admiracid, en

eixerits i capacos de captivar el publicy;>
conseqiiéncia, a causa de la impossibilitat d’oferir-1i la professionalitzacié literaria que
li hauria proporcionat «el més exigent dels magazines anglesos», en el qual els seus
articles polineSis haurien fet tan bon paper com a la publicacié que els acollia
(modélica, d’altra banda, en la representacié d’una determinada contemporaneitat).
Cosmopolitisme, qualitat i atractiu configuraven les bases d’una lloan¢a en qué els
components estimatius basics de la contribucié literariocultural d’una dona eren, una
vegada més i en estreta connexid, génere (sexe) i modernitat; no Qbstant aixd, en una
formulaci6 ben especifica i amb un émfasi especial del segon aspecte:
I bé, Pescriptora a qué ens referim, no la coneixem personalment.‘ Només en

tenim noticies vagues. Sabem que és una mica rodamén. Sojornd a Suissa i, de

Suissa estant trameté a La Veu de Catalunya unes croniques plenes d’intencid. Es

ara a la Polinésia i, des d’una d’aquelles illes, paradis salvatge, escriu per al D’aci i

d’alla uns reportatges picants i pintorescos, tintats de voluptuosa poesia. [...] L autor

de Josafat t€, amb ella, un descendent que I’honora, malgrat que no el recordi gaire.
Del seu progenitor il-lustre, Aurora Bertrana no en serva més que el léxic gustés i -

3% Ibid,, 99.
38! fdem, «Una nova escriptora», LN, 3-IX-1928.
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perfumat de bosclria. A part d’aixd, € una agilitat, una grécia en:remai:ada i
picart, tota distinta.

Feminitat? Potser si: perd exempta, en tot cas, de casolanisme. ignorem si és per
geni aventurer o simplement per deures matrimonials, que corre per terres tan
Hunyanes. Perd sabem que el gust de I’aventura no li manca. Ni li mancara tampoc
el gust picant i pueril, d’espetarrar els burgesos, Filla de la seva época, igual munta
a cavall o mena un auto, que viatia en avid, o té 'humor de vestir els podtics {
!}eugers vestits, tots guamits de flors, de les salvatgetes d’aquell pa:s exotic. Aqtiest
geni poctic, capritxds i turbulent és reflectit en les seves cmmques picants i
atrevides, gue molts dels nostres escriptors no gosarien a firmar.>®

L’atencid de Guansé envers la produccié de les autores va esdevenir, a partir de
1928, més detinguda, més selectiva i perfectament definida en les seves noves formes.
Si anteriorment s’havia fixat en el tema de la feminitat per reclamar-ne el manteniment
dins del feminisme,’™ d’ara endavant va subratllar-lo sempre, en les personalitats i en
les obres exigﬁé;sﬁé, amb una subordinacié permanent a les manifestacions del temps;
. ésa dir, amb unarrénﬁssié p:ioritﬁria i recurrent a la seva interrelacié amb '«afany de -
sensacions i de plaers, desig d’evasio de la vulgaritat idela mesquinesa, escépticisrne )
indiferéncia vers les lleis morals, que hom no troba d’un contingut prou raonable»**
En qualitat de ccl‘iaboréésr de La Nau, La Publicitat, La Rambla i Revista de
Catalunya (unes plataformes d’Orbites politiques i culturals significatives), fins al juliol
de 1936 va dedxcar una trentena d’articles a les figures i a les aportacions prosistiques o
teatrais de Bertrana, Vernet, Montenal Canya, Muria, Rodm‘eda, Lewi i Arquimbau;
els conceptes d’umversahsme, d’audacia i d’actualitat, des de la identificacid permanent
amb la modernitat, van configurar P’eix nuclear de les apremacxons amb efectes tant

positius com negatius.®

Un dels millors exempies, a banda de Particle dedicat a 1’escr1ptora
viatgera, és el comentari que va escriure amb motiu de La dona dels ulls que parlavenel
~ maig de 1931 (cal insisiirn};i perqué no és una dada menystenible, quan la Reptblica
tenia un mes i escaig de 'éida). Després d’indicar la rnarmalitat gradual de la literatura
catalana i dassenyalar la preséncia activa de la dona com un dels seus signes recents —

~ malgrat Pexisténcia precedent, innegable, d’autores destacades—, I'esment especific de

3% Ihid; les cursives sén meves. Guansé matisaria, posteriorment, les comexions entre pare i filla (v.
11.2.4.2). Per a una andlisi una mica més detallada del text amb relacio a la figura d’Aurora Bertrana, v.
Real 1999: 69.

My, , per exemple, idem, «Feminisme i fe:n-nmtat)}§ LN, 23-XI~§§2’} (c:tat al3.21).
%% fdem, «Nocturn, de Frank Swinnerton, traduccié de M. Teresa Vemet», LP, 19-VII-1932, -
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Victor Catala i de Clementina Arderiu servia a Guansé per justificar 'afirmacié d’una
transformacié que considerava essencial; contraposava la nova situacio, aixi, a
I’emmascarament de la feminitat i a I’allunyament de la intervenci6é que, fins llavors,
havien caracteritzat la literatura femenina (uns trets que els dos noms anotats

representaven, tot i el seus mérits i qualitats):

Ara les coses han canviat. En primer lloc, ha aparegut una novel-lista catalana de
to ben modern, que amb gracia i amb tacte i sense renunciar per res a la feminitat,
sap Hliscar per damunt de tots els temes; no direm pas que suprimeixi prejudicis
burgesos, siné que hi especula amb un sentiment moral i critic. Gairebé no em
caldria dir que parlo de Maria Teresa Vemet. El tacte i la gracia no li han servit,
perd, per esquitilar les escomeses de 'implacable critic catolic de La Feu.

Després d’ella, ha fet aparicié Aurora Bertrana. Em fa efecte que amb ella, per
primera vegada, una escriptora catalana parla des de la premsa amb un to
cosmopolita 1 desimbolt. Ha viatjat molt i potser aixd Ii ha llevat el casolanisme i Ia
timidesa. Pot parlar de tot sense hipocresia i, encara que sigui molt femenina en els
seus sentiments i en les seves idees, no us déna mai la impressié d’haver estat
educada en un convent. Aixi els seus articles, el mateix que a Barcelona, pedrien
cotitzar-se a qualsevol altre centre de produccié literaria.

Després d’Aurora Bertrana, La Veu i Mirador han llangat algunes reporters, que,
fins avui, no han fet gaire sort: liteririament cal dir-ho; perd que proven que la .~
literatura, entre nosaltres, ha temptat ja especulativament, la dona. _

La darrera apancté interessant ha estat la de Maria Rosa Arquimbau, revelada al.
public en les pagines de La Rambla. Al través de la prosa de moltes escriptores —i -
no parlo pas per cap de les esmentades— hi endevineu els binocles, una cara agrei
un posat ferreny. Us fa sospitar que la literatura ha estat per a elles —com ho és per
a tants homes— un refugi contra els amors decebuts o impossibles. La prosa de
Rosa Maria Arquimbau us fa pensar, per contra, que és aixi com fatalment ha
d’escriure una noia graciosa i bonica. Es una prosa que no deixa transparentar més
que coses amables: cigarretes perfumades, cocktails, barretes vermelles i maillots.
Es una prosa somrient i entremaliada, amb la qual, a la seva autora, li agrada de fer
pessigolles i inquietar. Amb tot, aquesta entremaliadura és pura aparenga: en el fons .
hi ha una gran dosi de bon sentit. R

No cregueu, perd, que amb aixd del bon sentit valgui dxr que predxca una moral
burgesa, No; precisament les seves crémques son una reaccié contra la burgesa
immoralitat. Comporten la inquietud i el desig d’una moral athora més Hiure i més
sana. I aixd és el que, per damunt de tot, a molts ens fa simpatica la seva actxtud 386

L’exponent de la normalitat literaria catalana a queé es referia Guansé no nomes
s’equiparava, ja, a la integracié femenina tout court (a les quaﬁtaté corresponents

“segons el concepte tradicional de la feminitat en la seva versié positiva, a la correccié

355 Entre altres coses, es pot recordar que el gener de 1930 el critic va definir L ‘abisme com «un dels-
drames més audagos i de sensibilitat més moderna que hem vist recentment als nostres escenaris» (v.
- 1.3.2.3, nota 411; la cursiva és meva). :

3% fdem, «Les dones i les lletres», LR, n. 69 (25-v-1931), 12 (per als dos paragrafs resumits, previs'al ©

fragment, v. 1.1.2). L’escriptor no tenia en compte, probablement perqué era collaborador del mateix
setmanari que Arquimbau i perqué alld que li interessava era justament la imatge especifica que hi
projectava ’autora, que aquesta havia estat donada a conéixer, abans, per altres periddics. Respecte dels
atacs a Vernet per part de Montoliu a qué es referla, v. les pagines dedicades a la recepci6 d’El perrll ding
d’aquest mateix apartat.
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lingtiistica 0 a la dignitat literaria); havia d’equivaler, de més a més, a la integracié
femenina d’una determinada idiosincrasia: valenta, cosmopolita, desimbolta,
anticasolana, ‘pugnac;, franca, desinhibida, lliure, sana, conscient, compromesa i
allunyada de ressentiments i d’hipocresies. En resum, a la integracié femenina moderna,
entenent el darrer adjectiu en un sentit molt concret: aquell que implicava una produccié
amb valors paral-lels; basicament, 'enfrontament de qualsevol tema des d’un tractament
critic i antibegui, sovint no exempt de provocacio i de ludicitat, o, dit a la inversa, el
| rebuig d’una certa moral en la determinacié i en Penfocament dels assumptes. La
identificacié d’aquesta produccié amb el model d’escriptora nascut dels nous discursos
sobre la condici6 femenina del segle XX —la new woman resultant de la interacci6 de la
joventut, dela intei&igéncié i de la bellesa— esdevé, aixi mateix, diafana. Provinent
deis sectors culturals mes aberts, el canvi ‘generacional” (en simultaneitat amb el
politw) estava servit. |
'Aurora Bertrana fou la grixnera a canalitiar la imatge d’aéuest relleu gracies a-
-allo ’qbne havien ;ﬁreﬁgurat les «Impreésions d’una estudianta» el 1923, que es va
comencar a concretar el 1928 en els articles a D’Aci i d’Alla (amb el desplacament
tematic fruit de I’estada a la Polindsia que havia de ser crucial tant per a Iobra de
i’esciiptora’cam per a la fixaci6 de la seva figura piblica) i que s’havia d’assémar -
deﬁnitivament enire 1929 i 1930 mitjancant les col-laboracions a Mirador i I'edicié de
- Paradisos oceanics.”® Uns detenmnats espais critics van mﬂuxr de manera fonamental
en aquest grsces, des é’una percepcié immediata «del potencial del que p{)énem
~ anomenar el fenomen Bertrana, en el qual aventura, originalitat, forga, critica,
descaradura i diversi6 —és a dir, modernitat— s’agermanaven amb el talent artistic 1 el. |
conreu d’un génere; el de la literatura de viatges, en voga a tot Europa i en vies;ée
desenvolupament al nostre pais. Per si aixo fos péc, I’autora era, a més, una dona (cosa
que es va subratllar, no paswper casualitat, en tot moment) i aquest fet la éonVertia en
una novetat absoluta a Catalunya. Fins aqnell moment cap dona no havia concentrat en -

una unitat aquest conjunt d’aspectes». 38

L’escnptora no havia pubhcat ni mitja des&na de textos a la revista dmglda per
Carles Soldevila que Guansé ja en va parlar a La Nau en els termes que s’han vist. El

mateix diari, aproximadament un any més tard i amb motiu del retorn a Catalunya, |

By 13241111242
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acollia una entrevista on Bertrana relatava les seves impressions de la Polindsia.*®’
Quatre dies després, el 15 d’octubre de 1929, el tarragoni tornava a la cirrega amb una

demanda explicita, molt significativa en la seva formulacio:

Fa pocs dies, en aquestes mateixes pagines, un company publicava un interviu
amb Aurora Berirana, arribada de poc d’una petita illa d’Oceania. Tan fresques, tan
vivents, tan interessants, sobretot, eren les impressions que Aurora Bertrana ki
trametia, que el repdrter no hagué de recérrer, per allargar la conversa, a la vulgar
pregunta de consuetud: “Qué preparen? Ens donareu en un volum les vostres
impressions? ;En fareu potser uns quadros de costums? Una novella?” No, el
repirter no hagué de preguntar res d'aixd per allargar Pinterviu. I heus aci, no
obstant, un dels pocs casos en qué ens hawria inferessat de saber-ho. Amwrora-
Bertrana, entre les escriptores joves d'avui, és la que porta un interds més vivenla
seva obra; és Ia millor preparada, si no universitariament, de cara a la vida, que és el
que convé per a la literatura que cultiva, Basta, per adonar-se del que diem, els
reportatges publicats al D’aci d’alla, Reportatges, en els quals, ultra un estil
vivissim, hem pogut admirar wn esperit obert, sense casolanismes. Awrora Bertrana,
per la seva mancanga de limitacions, pel seu sentiment liberal de la vida, podria .
ésser tant com una escriptora d’acl, una escriptora a Paris. ‘

I bé: els nostres editors, han sabut adonar-se’n? Els que daleixen per llangar
noms nous, en tenen ara un, amb Aurora Bertrana, i amb ocasi6 ben oportuna. Tant
d’anar darrera la novetat, se la deixaran perdre, ara que lanovetat la tenim a casa?

En el mateix interviu a qué alludiem al principi, durora Bertrana 1é un llibre
que els editors haurien d'incitor a escriure. En el seu entusiasme per aquella
natura verge, en I'encis que ha sabut trobar en les races primitives que habiten
aquelles illes, en la indiferéncia per a la cultura dels indigenes, en la facilitat que
canvien de religid, en els estralls que els fa la cmlltzamo europea, té certament
matéria per a un llibre dens i apassionant.

. Potser no tot fora nou en aquesta matéria. Bamga i Anatole Franc& hi ﬁaﬁ escrit -
paradoxes sagnants, ironies profundes. Perd aquests aufors sedentaris han hagut de’
descriure uns escenaris completament fantistics. Aurora Bertrana, en canvi, ens els |
podria pintar amb tota la seva realitat | poesia. El que aquells ens han donat com una
cosa vista al través de reﬂexxons i de lectures, Aurora Bertrana ens ho podma donar -
com una cosa viscuda.*®

Tot fa pensar que aqxzesi article va mtre Ia materialitzacid ef;ecﬁva del
projecte de Ilibre que Bertrana duia al cap des del marg de 1929 i que acabaria prenent‘

forma amb Paradfsos ocedmics.” La pmnera noticia (iel volum, la preparacxa del qual -

- no s’havia fet as::s%ar ;}revzarﬁen{ enlloc, Ia ésgav& M‘f?&zé’gf el 24 d’octubre —nou dies -

despres del comentari de Guansé—, en Ia nota final que ‘acompanyava «Turei “La

388 Real 2001a: 30. » , .
V. 1. Povill i Adserd, «Parlant amb Aurora Bertrana. Deu [sic] anys d’estada en una ilfa de POceanian,
LN, 11-X-1929; entrevista reproduida amb el titol «Una catalana a Oceania» a RC, n. 59 (octubre 1929),
* 367-368, probablement per iniciativa de Doménec Guansé, com suggereix I'article que comentaré a
' continuacié. L’any que va passar entre el descobriment entusidstic de PPautora i la seva promocié
definitiva s’explica pel fet que restés a la Polindsia durant aquest temps; a partir del meme;nt que va
ﬁ'ep;gar les terres catalanes, Ia dindmica ja no va tenir aturador.

3% Doménec Guansé, «La natura verge», LN, 15-X-1929; les cursives sén meves. El text &s tan clar que
estalvia qualsevol observacié addicional. ‘

¥y 11242
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Cortesana™ (la prosa amb qué Bertrana iniciava les seves col-laboracions escrites al

392

setmanari).”" A principis de 1930 es van definir I'empresa editora i la colleccié on

393

apareixeria "obra.”” En una clara politica d’incorporacions femenines, Edicions Proa

afegia el nom de Bertrana al de Vernet —fins llavors Piinica nova escriptora de la seva
tripulacié— 1 als d’algunes autores que, de moment, es dedicaven només a la
traduccié.*® Alhora, Pempresa aprofitava per iniciar una série dedicada a un tema
modern (els vxatges) que interessava cada vegada més al pablic i que vehiculava,
simultiniament, uns determinats fins culturals 3%

En els mesos anteriors a I'aparicié de Paradisos ocednics (que va sortir al carrer,
finalment, al desembre), Bertrana va comptar amb una actualitat qualitativament
rellevant. A part de les habituals notes de premsa sobre la preparacié de I'obra, la
gironina fou I’objecte d’un interviu i el tema central d’un article entre Pagost 1 el
'setembre. Tots dos van anar a carrec d’Angel Pons i Guitart, un altre dels verbalitzadors
destacats de la significaci6 de‘ Pautora en el mapa de la cultura catalana. Entre les
 intervencions de Pons, ressalta el comentari que va escriure, sota una capgalera prou
moderna («Jazz»), a L’Opinié, on Bertrana havia de collaborar més endavant (i de
manera regular entre el maig i octubre de 1933, és a dir, durant el periode

immediatament anterior a les eleccions):

2 Se’n parlava encara, perd, en termes de probabilitat: «De tornada de Tahiti, on ha passat tres anys,
Aurora Bertrana ens ha ofert una narracié que segurament formard part d’un llibre d’impressions dels
- paisos de la Polinésia. Hi ha actualment poques persones que coneguin tan bé com Aurora Bertrana les
- illes del mar austral. Creiem que no serd aquesta la darrera vegada de poder oferir als nostres lectors unes
narracions escrites en un estil vivissim per una ploma que ha estat una revelacié» (v. la nota que
precedeix Aurora Bertrana, «Turei “La Cortesana™, ML, n. 39 (24-X-1929), 3). La informaci6é fou
ratificada en diverses notes aparegudes a La Vew, La Publicitat i La Nau entre el 28 i el 31 d’octubre, on
Terra salvatge constava com a titol de la futura obra. Una noticia posterior del diari de la Lliga arribavaa
anunciar dos volums: Recull de conjunt, una seleccié d’articles publicats i inédits, «visié de conjunt
preparatoria de la publicacié de Terra salfvarge» («Vida Literaria. Autors, llibres, projectesy, LVC, 2-XI-
1929 {vespre]). En una entrevista publicada I"agost de 1930, ’autora donava ja Paradisos ocednics com a
nom definitiu del sen primer llibre, alhora que afirmava estar treballant en el volum de contes Terra
salvatge (v. Angel Pons i Guitart, «Una catalana a les illes de la Polinésia», IM, n. 10 (13-VIII-1930) {7).
Peikea, doncs, es va comengar a gestar simultaniament a la preparacié de 1'obra de 1930 i, de fet,
Bertrana explicava que havia «escrit bastant sobre aquests llocs [...] De moment €s el génere que més
m’interessa» (ibid). La voluntat de ’autora de dedicar-se a la literatura que aquestes declaracions
evidencien no contraindica la possible influéncia exercida per Particle de Guansé; amb la seva demanda
pubhca, el critic devia accelerar el procés. ‘

3% La primera vegada que tinc constincia de "anunci que sortiria a I’empresa badalonina i que ho fariaa
la Biblioteca Rodamén é&s, respectivament, a «Vida Literaria. Autors, llibres, projectes», LVC, 17-1I-1930
[vespre] i a «Vida Literaria. Autors, ilibres, projectes», LVC, 8-1V-1930 [vespre}.

3% Per als noms i per als titols, v. 1.3.2.1.
V242
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Heus aci que temps enrera les nostres feministes eren unes dames emmidonades i
serioses que s’entretenien a tractar de temes casolans i inofensius.

Llur activitat consistia en fer un xic de literatura de pa de pessic ———sastema
Montcerda de Macid— i portar la seva representacié de sexe als congressos i actes
protocolaris de cultura que es feien de tant en tant, en els comengos del segle actual.

Eren unes dames d’una honorabilitat clara com un tel de ceba, que es llevaven
dejon per anar a missa primera, i que es desdejunaven amb xocolata i melindros.
Llur activitat espiritual consistia en uns versos melodramatics i en la publicacié de
tant en tant d’algun embolic de familia, contat en un llibre amb un instint xafarder
impregnat de diplomacia refinada.

Es clar que també aquestes dames varen tenir la seva revolucié en la persona de
Victor Catala, que va fer fer escarafalls a totes amb els seus contes d’infanticidis i de
tragédies rurals. Fou una revolucid, pero, sense efecte. No va trobar adeptes i resta
sola entrant a formar part de la pléiade de barons de les lletres catalanes. Avui les
coses, perd, han canviat. Entre les nostres dames hi ha una veritable bellugadissa que
fa preveure dies millors,

Comengant per la nostra Aurora Bertrana, filla de ’admirable escriptor del
mateix cognom, i acabant per Llucieta Canyz‘z, que és la més jove de la colla, el
paisatge de la nostra espiritualitat femenma se’ns presenta amb un seguit de matisos
veritablement afalagador

Hem posat en primer terme Aurora Bertrana, perqué realment aquesta dona és
quelcom de tan interessant que valdria Ia pena de dedicar-li un llarg comentari.

Els que la coneixem personalment, ja fa temps que ens hem adonat del molt que
val aquesta escriptora, que comenga a ésser coneguda no solament aci sin6 fora
fronteres i tot.

Aurora Bertrana posseeix una cultura excel-lent i té un crxten molt clar, molt
liberal i acuradament modern de la vida. Els que la coneixen solament a través dels
seus articles, ja hauran endevinat que aquesta dama estd ben lluny de I’época de la
xocolata amb melindros, i que el seu temperament és fort i picant. com la mostassa
alemanya.

Aurora Bertrana ha heretat el patrimoni d’ironia que posseix el seu pare Aixo,

- acomboiat amb un temperament aventurer (en el bon sentit de la paraula) que 'ha
duta a viatjar per paisos exotics, perduts en la immensitat dels mars, ha fet que la -
seva obra, escassa encara, sortis amb una for¢a virolada d’una feminitat excel-lent.

Agquesta escriptora és el prototipus de la intel-lectual moderna. Ella no es desfa
pas en lamentacions i ploramiques per a defensar uns ideals humanitaris de llibertat,

~ sind que se serveix d’unes armes que tallen com un estilet, i dant-hi un aire de
distincid i ciutadania que envejarien molts escriptors i diplomatics.

Cal només fer una revisi6 dels seus recents articles a Mirador sobre Ia moral ila
instruccié dels salvatges de la Polinésia per a constatar-ho.

A través de la seva broma i de la ironia refinada hom descobreix sovint una
protesta i un clam de llibertat profundissim. Aurora Bertrana és una observadora
perspicac;., que ens sap contar el que ha vist en els seus viatges, i no pas amb la forma -
seca i inconnexa d’una ressenya de viatge, siné amb un seguit de sensacions

. intensissimes, que us corprenen de debo. :

Els seus articles respiren un aire de Ilibertat absoluta. D’una llibertat 1mpregnada
de Cocktail, de tren exprés de transatl&ntlc, de tot, menys de xocolata amb
melindros. = :

I creieu que aixd no és pro[u]?®®

“En uns girs expressius que recorden molt els de Guansé (n’és una bona mostra la

frase «avui les coses, perd, han canviat»), el text sintetitza a la perfeccié I’aspecte

3% Angel Pons i Guitart, «Aurora Bertrana», LO, n. 118 (26-IX-1930), 12-13; citat molt parcialment a L
3.24.1. Per a la referéncia de I’entrevista feta per Pons a Bertrana (en la qual no em detindré perqué no té
interés especific per al tema en giiestio), v. nota 392.
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essencial de les noves formulacions: Pafirmacié de la transformacié radical en la
tradicié cultural i literaria femenina del pais en clau de modernitat, il-lustrada aqui per la
metafora del pas de la xocolata amb melindros a la mostassa alemanya. No es pot passar
per alt, tanmateix, que el ventall de les representants de la nova “gastronomia” incloia
noms com el de Llucieta Canya, collaboradora de La Veu i situada en una orbita
ideologica oposada a la de L’Opinio. La data (el setembre de 1930) és fonamental per
comprendre la dicotomia inicial, generacional, que s’estava establint, la qual, amb la
Republica, modificaria els seus termes per particularitzar-los en funcié de les dues grans
banderes politiques del moment —cosa que explica que Anna Muria pogués elogiar, en
aquests instants, tant les figures de Canya o de Maria Campmany (vinculada a AF) com
les de Maria Teresa Gibert i de Bertrana, a qui precisament (tot afegint-se a la dinamica
déscrita} va entrevistar el 14 de novembre de 1930, per a La Nau, a proposit de la
~ conferéncia ﬁue havia fet al CFEB deu dies abans, «El viatge educatiu i instructiun.®’ |
 Elcomplement d’aquestes dades amb la recepcié dels volums que Maria Teresa ,
Vernet va publicar aquell any (E! camf représ i El perill), d'una banda, i amb el ressd
posterior —ja el 1931— de Paradisos dcec‘mics, de Presé oberta i de La dona dels ulls
que parlaven, de Valtra, ratifica la direccié valorativa que estaven generant els sectors
culturals esquerrans respecte de les noves autores. El contrast amb els plantejaments que
es tva'n desplegar, szmaitéxﬁament, des de La Veu o des de tribunes periodistiques
representatives d’altres posmlons —uval a dir que molt més ténue, amb alguna excepmé
que el que es produma en els anys trenta— n’acaba de perfilar les raons. _
Amb la retdrica habitual dels anuncis, la primera entrega novellistica vernetiana o
de 1930 fou presentada a la premsa afi a la Lliga amb aquests mots: «La novel-lista
- &’Eulalia, tan estimada del public i tant elogiada per la critica, ha escrit amb EI cami
représ la seva millor novel-la».3®® Poc després, amb motiu de P’aparici6 &El perill, una

altra noticia donava informacié important sobre la repercussié del primer titol: «Maria

‘ 37V, Anna Mutia, «Conversant amb Aurora Bertranay, LN, 14-XI-1930. Els altres articles a qué em -
refereixo sén Roser Catald [Anna Murid], «Les dones en la politica», LDC, n. 238 (25-1V-1930) [5]; A
M. R. [Anna Muri2 Romani], «Maria Campmany», LDC, n. 248 (4-VII-1930) [5}, i Anna Muri, «Maria
* Teresa Gibert», LDC, n. 268 (21-X1-1930) [2]; v. 1.3.2.4.3, per a I'anilisi més detallada de I’aspecte.

Caldria afegir que el fet que Murid dediqués l’espal del diari ve,spam a Pescriptora en aquells instants va
. ser molt oporti (i probablement, doncs, del tot intencionat), perqué aixd va permetre que es coneguessin i

que, molt aviat, col-laboressin en Paccié sociocultural del centre esportiy, punt d’inflexié rellevant en el
compromis genéric d’aquestes intel-lectuals.

3% (Lletres i Llibres. EI cami représ per Maria Teresa Vernet», DS, 29-VII-1930. La mateixa nota s’havia

publicat també, per exemple, a La Veu (especificament, el dia 23).
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Teresa Vernet... ha publicat un altre llibre, interessantissim, com tots els seus. En ple
triomf d’El cami représ, la novella més llegida d’aquests darrers temps, que ha
eixamplat el public d’admiradors de I'autor d’Euldlia, aquest ens dona EI perill, un
recull de tres narracions, entre les quals figura “Desil-lusié”, considerada fins avui com
I’obra mestressa de Maria Teresa Vernet».>*

Les ressenyes de Manuel de Montoliu havien de resituar molt aviat, perd,
aquestes alabances estrictament propagandistiques (que emfasitzaven en especial, no es
pot passar per alt, I’éxit de public). Malgrat apreciar la bellesa i el refinament del
llenguatge d’El cami représ, el critic catolic va assenyalar com a fallida essencial la
descompensacié quantitativa que suposaven 1’episodi de la crisi de Cecilia i la seva
relaci6 amb Marius (la part «morta» del llibre). Aquesta part superflua, a parer seu,
farcia sense necessitat la linia argumental basica: l’ambr de la protagbnista i de Manuel,
ficcionalitzacio | immillorable de «la poesia de I’'amor; no un amor romantic,
deligiiescent i torbador, sind un amor sa, brollat del fons de I’ésser huma com la
quintaessénéia de la vida, com Dlexpressi6 perfecta de I’harmonia de la carn i

400

Pesperit».*” Montoliu blasmava «aquella escena terriblement realista en la qual el

seductor intenta forgar la seva victima i que es resol feligment gracies a la magnifica
enteresa de I'esperit de Cecilia» —tot afirmant que «segurament aquesta pagina
truculenta sera la més celebrada pels lectors vulgars»— per uns motius que el van fer
ser encara molt més dur amb EI perill: els principis &tics que, segons ell, informaven les
narracions. Aixi, a pesar de lloar Pestil refinat i exquisit de Vernet, Pexcepcional poder "
d’introspeccié que demostrava, I’analisi dels sentiments en les tres histories i la
discreci6 i el bon gust en el tractament d’una tematica escabrosa en la primera, escrivia
el segiient sobre la protagonista d’aquesta:
[...] Dones com la Isabel porten a dintre d’elles un romanticisme agut que no els
- permet capir Pharmonia del viure huma en la seva jerarquia d’instints interiors i -
superiors; dones que se senten alternativament arrossegades per forces contraries i
inconciliables i que no arriben mai a un estat d’equilibri moral. Sén éssers
moralment esquingats per dintre, que passen sense transicié d’un estat de licida i
freda serenitat intel-lectual a un morb6és abandonament a les sol-licituds violentes
dels instints sensuals. Isabel creu, al final de la seva historia, haver arribat a la
solucié del problema; en realitat, pero, el problema ha tingut ja una dolorosa i

irremeiable solucié molt distinta a la que ella es creu haver assolit. L’amor per a ella
ja no és un “perill” que esta a la seva ma d’evitar: I"amor ha estat per a ella tota una

3% «Llibres i Revistes», ED, 29-VIII-1930 (igualment apareguda el 3 de setembre a Diari de Sabadell).

400 M. de Montoliu, «Maria Teresa Vernet. EI cami représ (Biblioteca “A tot vent”)», LVC, 9-IX-1930
[mati].
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“caiguda”, tota una irreparable caiguda en aquest perill que ella tractava cegament
de defugir. Si el conflicte plantejat en aquesta historia ’hagués tractat Ia nostra
exquisida escriptora en sentit cristia, hauria vist que la solucié a la qual s’acull com
a darrera salvaci6 la seva heroina, deixa en peu el problema; hauria vist que aquella
puresa a la qual vol retornar Isabel després de la seva caiguda, no és més que una
manifestacié d’orgullés puritanisme, un pretext fallaciés inventat per Pinstint
fredament egoista per a ofegar les veus de la consciéncia que li imposen el sacrifici i
1i obren la via al vertader amor, a aquest amor cristid que amb tan sublim harmonia
sap conciliar els instints de la carn i les altes aspiracions de ['esperit. Falsa
redempcié, aquesta orgullosa i egoista emancipacié de la Isabel; falsa redempcis,
perqué €s una rentincia definitiva a redimir el pecat de la seva caiguda en I’inica

forma moralment admxssxble. La historia acaba en un ambient de serenitat que no
~ sabria enganyar-nos{ )

L’acusaci6 d’irmnorahtat va provocar una réplica contundent perk part de

Doménec Guansé, que va respondre-hl amb una afinada lectura del rerefons ideologic
dels productes vemetxans

Del senyor de Montoliu hom n’espera naturalment moltes facécies. Perd aquesta
ha depassat a tota previsio. Les novel-les de Maria Teresa Vernet no sén escrites, és
clar, per entretenir exclusivament les associacions de Filles de Maria ~i sentiria
molt que perqué digui aixo les Filles de Maria s’indignessin. En els seus arguments
hi ha humanitat. Els personatges tenen carn i tenen sang. Per espirituals que siguin,

. no s6n angels insexuats. Perd, Pandlisi de les seves passions és feta amb un tacte,
amb una prudéncia que més aviat delaten timidesa que audicia. La moral burgesa,
les convencions socials no pateixen ni el més Ileuger atac en aquests llibres. Perd, hi’
ha més: els conflictes sén d’esséncia cristiana, mistics. En el fons hi ha l'horror a la
carn, al pecat, que vint segles de cristianisme han acabat per fer instintiu en els
pobles de civilitzacié cristiana. jAh, no dic pas aixd per a doldre-me’n! Al

- cristianisme, tant els novel-listes com els lectors de novelles, li deven molt. Ha creat
una pila de conflictes psicoldgics, una pila de neguits i d’aspiracions sublims, dilaten
prodigiosament els horitzons de la novel-la. El mal és que també ens hagi creat
duaners com el senyor Montoliu, que, protagonistes ells mateixos d’una novel-la
cristiana, viuen obsessionats per la por al pecat: car només que una por morbosa pot
portar a anamatitzar llibres com els de Maria Teresa Vernet.¥”

- El debat entom de PPartila mcral, dei quai (}uanse i Montoliu j ja havien estat
protagonistes assenyalats, emmarcava Penfrontament que explica que la critica situada
\ ‘eﬁ.}un pol cultural marcadament diferent del de Pautor de Breviari critic —per boca
d’Elvira Augusta Léwi des de ’Miracfar, del mateix Guansé, també, des de La Publicitat

i des de Revista de Catalunya o de Cecili Gasoliba des de La Nau—- pogués assegurar.
‘coses com aquestes: .

{oo] {E}ri donar compte de la publicacié d’El Perill, {;.‘} creiem registrar un
moment de dues transcendéncies que es completen, car si és per a la major gloria de

% {dem, «Maria Téresa Vernet, EJ per:ff Desil-lusi6, Dues germanes {Bxbimteca “A tot vent”)», LvC, 4-
IX-1930 [mati].

2 Domenec Guansé, «Maria Teresa Vernet», LR n. 24 (8-0(4930) 10. Aquests arguments expliquen
que en aquell article sobre el canvi de panorama en la literatura femenina catalana (el del maig de 1931)
tornés a arremetre, de passada, contra les «escomeses» del critic catdlic amb relaci6 a Vernet.
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la nostra literatura que un escriptor fendeix la pallofa dels convencionalismes i
mostra sense vels la seva ideologia, també ho és que pel seu sexe aquest escriptor
pugui plantejar amb més coneixement de causa els problemes i els conflictes que
generara en la societat el desenrotllament de la instruccié i de les aptituds de la dona
en acabar la seva esclavitud legal.

En El Perill trobem de nou el gran novel-lista que haviem pressentit en Euldlia,
el que descendeix dreturer a les profunditats psicologiques de ’anima femenina per
esbrinar-hi les modalitats de la noia contemporania “davant de I’amor”, d’aquesta
noia tan diferent d’aquella vuitcentista educada, perd no instruida, per unes monges
en el sant temor de Déu (no amor) i cosida a les faldilles de la mare esperant
resignadament I’arribada d’aquell que a voltes, en lloc de la companya per a fer el
cami de la vida, cerca famula que el serveixi sense mesada. ,

A la noia d’avui, ’ambient general ja li dona personalitat des de petita, i en
P’adolescéncia gaudeix de llibertat per a estudiar, llegir, fer-se una cultura en vistes a
una independéncia; circumstancies que l formen una ideologia i unes concepcions
per al seu propi Gs de la societat, de la vida i de ’amor.*®®

Msés enlla del posicionament amb referéncia a I’aspecte moral, que fou la
clau de volta de les divergéncies perqué constituia I’eix fonamental de les
transformacions a tots els nivells, els critics no estaven ktank en desacord, en el fons;
sobre els mérits i sobre les falles de la narrativa vernetiana. Guansé i Montoliu
coincidien en P’apreciacié del talent de Vernet i detectaven problemes técnics similars
en els relats que produfa. La perspectiva ideologica, perd, feia que els concretessin de
manera diferent. Per aixo el primer reconduia el caracter prolifer de I’escriptora i allo
que exemplificava formalment respecte de les lletres catalanes —una certa maduresa
literaria i la ductilitat del catala com a llengua de creacié— cap al mateix marc valoratiu
que estava aplicant a Bertrana; és a dir, vers la significaci6 d’una determinada
modernitat, a la qual Montoliu i la gent com ell (els sectors més conservadors i
tradicionalistes de la societat) posaven traves i negaven el dret a existir:

Maria Teresa Vernet ha publicat en poc temps dos volums. Tots dos a I’editorial
Proa [...]. D’engd, doncs, que va debutar, en 1926, ha produit un libre per any. En
altres latituds aquesta produccié no tindria res de particular. Aci la fa esdevenir
gairebé el nostre novel-lista més fecund. ;I un hom diu encara de vegades, que, en

catald, es publiquen massa llibres! El que cal dir és que hi ha una peniria
intel-lectual que ens asfixia.

403 Cecili Gasoliba, «El Perill, per Maria Teresa Vernet, Bib. “A tot vent”. Edicions Proa, Imp. Clarasé»,
LN, 28-X-1930. Les alfres ressenyes a qué em refereixo son les segilents: Elvira A. Lewi, «Maria Teresa
Vermnet: El cami représ, El perill (Edicions Proa)», MI, n. 80 (7-VIII-1930), 4; Doménec Guansé, «E/ -
cami représ, de Maria Teresa Vernet», LP, 20-VIII-1930; idem, «E! perill, de Maria Teresa Vemet», LP,
23-VIII-1930; Cecili Gasoliba, «El cami représ, per Maria Teresa Vernet», LN, 18-1X-1930, i D. G.
[Doménec Guansé], «Vernet, Maria Teresa.- E/ cami représ. Biblioteca A tot Vent, 1930. Vernet, Maria
Teresa: El perill, seguit de Desil-lusié i Dues germanes. Edicions Proa, 1930», RC, n. 62 (octubre 1930),
182-184. Val a dir que el comentari de Marcel Brion sobre Eulalia que La Veu va reproduir s’inscrivia en
aquesta mateixa linia de pensament i que, en conseqiéncia, no coincidia amb la ideologia de la publicacié
(v. [Marcel Brion,] «Marcel Brion parla d’Ewulalia de Maria Teresa Vernety, LVC, 15-11-1931 [mati]); es
tracta, perd, d’un text relatiu a una obra for¢a més “acceptable” des del punt de vista étic.
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Perd, deixem-nos de reflexions amargues. Literdriament, els llibres de Maria
Teresa Vernet no son pas per fer tornar pessimista a ningd. Ens trobem davant d’un
escriptor de raga, d’un escriptor que no té res de primari, de simplement infuitiu.
Maria Teresa Vernet és ja el producte d’una literatura treballada, d’un ambient
refinat. El catald, en les seves mans, €s un instrument que 1i permet d’expressar tots
els matisos, totes les delicadeses de ’esperit. En la mateixa societat que descriu, en
molts dels seus personatges hi ha molt també d’auténticament selecte. Un cert
cosmopolitisme de I'autor acaba de donar al Ilibre un to munda i senyorivol.***

Si, com es desprén de les fonts de I'época, el darrer concepte que apareix en el
fragment era una de les exigéncie’s del tren dels nous temps, resulta perfectament
L campi‘ensibie Pinterés immediat que va despertar la personalitat d’Aurora Bertrana.
‘Entre el desembre de 1930 i el febrer de 1931, la rebuda que es va dispensar a
Paradisos oceanics havia de consolidar la caracteritzacié de I’escriptora en termes del
' cdsmcpoﬁtismé per excel-iéhtia‘dins del cohjunt de les autores nostrades.
| Guansé es va afanyar a comentar el llibre i va insistir en alld que ja havia dit en
 diverses ocasions. El paragraf amb qué obria la seva ressenya a La Rambla n’és una
bona mostra: «No dubto que la catalanitat d’ Aurora Bertrana no sigui irreductible. Ella
no ‘semb}a, pero, bén bé una dona catalana. La seva qualitat més caracteristica: I'amor a
la independéﬁcia, Podi a tota mena de convencionalismes, el menyspreu a la moral
* burgesa, és una cosa que sobta en el nostre mén femeni, més aviat decantat al
casolanisme, sense altra defensa, generalment, que la hipocresia i la simulacion.**
o La‘segéna valoracié que en va sértir, publicada a La Nau, també subratllava el

contrast entre 'autora del llibre i la resta d’escriptores catalanes a partir dels mateixos
parametres:

[...] Aurora Bertrana és una escriptora lliure i moderna, la qual cosa Hi permet
donar als seus articles una desimboltura moral, que augmenta el valor de I’obra. Cap
altra escriptora catalana ha gosat parlar d’una manera tan despreocupada, i aixd té
una extraordindria importincia, majorment presentant les costums d’una gent en
absolut desiligada de prejudicis, per esséncia honestament lascius, com son els

4% Doménec Guansé, «Maria Teresa Vernet», art. cit.

4% fdem, «Aurora Bertranay, LR, n. 40 (29-X1I-1930) [8]. El critic encara va publicar dues recensions
més on tornava a formular aquestes estimacions. En ’una, amb relacié6 a la tradicié de la literatura de
viatges a Europa i a Catalunya (on, segons ell, només Josep Pla i Aurora Bertrana podien ser equiparats
als autors europeus de raga, com Paul Morand), també duia a terme P"operacié mitjangant la contraposicié
de I’humor i de la poesia de Pescriptora als del seu pare: «[...] I’humor d’ Aurora Bertrana no €s tan acid,
tan sarcistic, ni la seva poesia tan melangiosa. Hi ha un dring més alegre, una major despreocupacio i una
certa complaenga a espeterrar burgesos que no hi és en Iobra de Prudenci Bertrana. En conjunt el ilibre |
déna la impressié d’un sentiment romantic per la natura i per Ia llibertat, barrejat amb una desimboltura,
amb una sinceritat —alga potser dird cinisme— molt moderns» (idem, «Paradisos ocednics, d’ Aurora
Bertrana (Edicions Proa)», LP, 6-1-1931). En Paltra, respecte del génere del reportatge, emfasitzava
igualment el temperament literari de la filla (v. D. G. [Doménec Guansé], «Bertrana, Aurora.— Paradisos
oceanics. Edicions Proay, RC, n. 66 (febrer 1931), 179-180).
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polinesos. La modernitat de la nostra intel-ligent compatriota (que es manifesta més
que enlloc en un article recentment publicat a Mirador, «La dansa i els salvatgesy, i
que esperem poder-lo veure recollit en un volum), altrament és necessdria a la
persona que s’escandalitza dels estralls causats per la colonitzacié a un poble que
possefa la snmphcntat més esplendorosa, aquesta simplicitat caracteristica de ’art de
millor qualitat.*%

Rossend Llates va indicar igualment, a Mirador, la rellevancia de 'obra pera la
cultura del pais amb relacié directa a ’europeisme que hi instaurava: «L’aportacié de la
nostra escriptora a les lletres catalanes és d’una gran importancia; la nostra literatura
adquireix [...] unes regions que fins ara no havia tocat. Totes les cultures europees
donen una gran importancia a ’estudi dels paisos i cultures de les terres exotiques. I els
autors que han tractat d’elles han fruit sempre d’una gran mﬂuenc1a damunt de les idees
generals de Ia seva &poca».*”’ ' ‘

Aquesta «influéncia damunt de les idees generals de la seva ¢poca» era una de
‘les coses que més interessava als sectors culturals, perd en sentits molt difererits segons
de qui es tractés. Per aix0 és significatiu que les ressenyes que van dedicar Alfons -
Maseras i Octavi Saltor a Bertrana des de La Vé;: anessin per camins només parcialment -
coincidents amb aquests. Si bé valoraven molt positivament tant el text dins del seu
génere com la contribucié que suposava a la literatura catalana, es ﬁxaven, sobretot, en l
la identificaci6 afectxva de P’autora amb el tema; alla on els altres veien modermtat, ells
‘parlaven d’emoci6 estética —un component a partir del qual mmmntzaven, subtilment, -

les coordenades étiques que no deixaven de copsar en Paradisos ocednics.*®

4% J. Roure i Torent, «Aurora Bertrana. Paradisos oeeanzcs— (Bdtcxons Proa B:bhoteca Rcdamén -
Badalona, 1930)», LN, 1-I-1931. .

47 Rosend Llates, «Narracions de Tahiti», M, n. 100 (1-1-1931), 4. Convé recordar que, a banda de Ia
tradici6 literaria amb qué s’associaven, aquestes «regions» estaven adquirint una considerable popularitat
a través del cinema. Ombres blangues, Trader Horn, El paga de Tahiti, Tabii o Moana foren pellicules
- de qué la premsa es va fer ressd i amb les quals es va enllagar explicitament ef llibre, en part perqué la
. connexidé era evident i probablement, també, perqué Bertrana va dedicar un article al seté art i a la
~ Polinésia el 1929, sense comptar (per raons de no coincidéncia diacronica) que, a finals de 1931, va
escriure una prosa a partir de Jabi i es va encarregar de la presentacié del film en la projeccié al
Coliseum (v. 11.2.4.2). Sihi insisteixo, és perqué aquest s un element a tenir en compte respecte de 1’&xit
~ del llibre, que es pot vincular, aixi mateix, al fet que Llates inclogués una referéncia al tema sempre
central del piblic mitjancant la qualificacié de Paradisos ocednics com a lectura plaent (un aspecte que
Guansé també havia assenyalat).

4% Maseras es referia a la tradicié francesa corréspoﬁent, afirmava que Bertrana s’hi equiparava en la
capacitat de captaci6 de la poesia de les Illes de la Societat i conclota amb la consideracié de ’interés que
suscitava la il-lustracié complementaria de I’agonia de la raga polinésia (v. Alfons Maseras, «Paradisos

- ocednicsy, LVC, 5-1-1931 [vespre]). Saltor, al sen torn, explicava que coneixia els articles de autora (les

caracteristiques dels quals el volum venia a confirmar) i anotava la difusié del tema a través del cinema,
per passar a la consideracié de la simpatia de Bertrana pels polinesis i de la fascinacié pel paisatge del
lloe, que en justificaven els petits excessos: «En moments d’exaltacié ponderativa, en qué I’autora sent
que impuls liric se 'emmena, sap trobar unatges i ressons arreu, per expressar el seu objectiu: des de les
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El mateix faria forca mesos més tard, perd de manera oberta, Farran i Mayoral,
per bé que ja no parlant del llibre. Les conferéncies que Aurora Bertrana i Carme
Montoriol van fer a I’Ateneu Barcelones el 15 i el 16 d’octubre van originar un article
seu al diari de la Lliga. Sota el titol inobliterable de «La dona i el seny», Farran escrivia
el segiient respecte de la primera ponéncia: «en un punt, i no pas gens important, amb
magnifica inconseqiiéncia, reculaven el selvatgisme, I’escepticisme, la ironia i el
sarcasme de I’escriptora catalana: en parlar de la familia. Ella donava a la dona, com a
funcié essencial de la vida seva, la constituci6 de la familia, la bona ordinaci6 de la llar,
’educacié dels fills. Tota la pedagogia de la dona havia d’anar adrecada [...] a fer-ne
’esposa honesta per conviccid, comprensiva per cultura, amorosa per educacié, i per
totes tres coses, mare d’amor, de seny, i diligéncia».*®

Aquestes diferéncies es van tornar a evidenciar poc després, amb motiu de la
segﬁént nove1~la‘ de Vernet. Quan va editar-se Presé oberta, Doménec Guansé va ser,
altra vegada, un dels primers a parlar-ne.*'® Segons ell, el gran mérit de ’obra era la
creacié del personatge del pare, «un d’aquests homes als quals el fanatismé religios
arriba a fer eixuts de tendresa; arriba a fer veure en la dona, un perill constant de pecat.
[...] Es, perd, tot creient que fa el bé, que vetlla per la religié que aquesta natura
fer’otgemerit religiosa deslliga el mal i les tenebres. En aquesta insconsciéncia esta
precisameht la seva grandesa, la for¢a i humanitat del seu caracter». Malgrat obvi

maniqueisme en la construccié novel-listica dels protagonistes, el critic afirmava que

formules bibliques fins als jocs de sensibilitat més moderns. Una tendresa femenina, gairebé piadosament
maternal de vegades, traspua de les seves planes, barrejada amb una ironia un xic amarga, que és el
contrapés de la seva visié d’espectador. / De tant en tant, aquella llibertat de criteri, sense prejudicis —
dels quals sembla que Pautora s’hagi acabat de deseixir, en aquest cas, per comprendre millor els seus
protagonistes— que respiren les pagines de Paradisos ocednics, porta Aurora Bertrana, per una reacci6
~ estética en front de les deformacions de la civilitzacié que desaparenca la vida indigena, a justificar i

adhuc compartir aquest primitiu culte a la natauralesa, latent en el temperament calid i senzill dels maoris.
Les pinzellades realistes, doncs, sén posades en el llibre, a voltes, amb un aire poematic; d’altres els
episodis d’aquest caricter, per lleialtat als fets, arriben a les al'lusions fisiologiques, no sempre
necessaries. Sigui com sigui, perd, intent és pur, i ’actitud de 1’autora no féra més vituperable per aixo,
que per les critiques ticites o explicites que en el seu llibre s’insinuen contra importacions ideolbgiques
respectables del nostre mén occidental i contra llurs representants» (O. Saltor, «Paradisos oceanics, per
Aurora Bertrana», LVC, 27-1-1931 [vespre]).

*%% J. Farran i Mayoral, «La dona i el seny», LVC, 21-X-1931 [vespre]. Les conferéncies en qiiesti6 eren
«Elnostre feminisme» (v. 1.3.2.4.2.2) i «Les relacions entre I’home i Ia dona» (v. [£.2.2.1).

10V, Doménec Guansé, «Presé oberta, de Maria Teresa Vernet (Biblioteca A tot vent)», LP, 17-VI-
1931, d’on s’extreuen totes les citacions que segueixen mentre no s’indiqui el contrari; un mes més tard,
el tarragoni va dedicar-hi una segona recensié (v. D. G. [Doménec Guansé], «Vernet, Maria Teresa.—
Presé oberta.- Biblioteca A tot vent», RC, n. 71 (juliol 1931), 65). La novel-la havia estat ressenyada,
abans, des d’ El Matf (v. Maurici Serrahima, «Presé obertan, EM, 13-V-1931).
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Pescriptora no esdevenia «gens partidista» en la seva articulacid. Tenint en compte
I’habitual perspicacia de Guansé, I’explicacié d’una opinié com aquesta s’ha de buscar
en una lectura esbiaixada, fruit d’una actitud que no diferia, en termes de justificacio
extraliteraria, de la que havia d’evidenciar novament Montoliu mesos més tard.

Si el redactor catolic, des de la seva perspectiva ética, havia de manifestar una
profunda preocupacié per la influéncia moral que la novella podia exercir, el
col-laborador de La Publicitat la celebrava perque, per a ell, Presé oberta representava
una determinada modernitat literaria, sintonitzava amb una visid progressista de
qiiestions socials com la religi6 o la familia i constituia un guany en alldé que trobava a
faltar en relats anteriors: ’amenitat que podria fer que Vernet esdevingués «un dels
novel-listes —i potser el novel-lista preferit de la nostra burgesian—.*!! Es rellevant que
el tarragoni, tot i indicar algunes ingenuitats en I’obra, n’emfasitzés Iinterés tant al
principi com al final de la ressenya, i que en el passatge conclusiu ho fes qualificant-lo
d’«interés fulletinescy. L’éxit historic del fulleté com a génere; la seva recuperacioé
formal dins de I’ambit de la literatura culta en aquells anys; les idees de Guansé sobre
els escriptors i el mercat, i les observacions sobre la narracié amb qué acompanyava la
definicid, desclouen que Iadjectiu era lluny de qualsevol intencidé pejorativa; al
contrari: canalitzava un elogi indubtable. I és que la modernitat recercada per part dels
sectors que representava I’autor tenia diversos aspectes complementaris. En aquest cas,
la creaci6 d’un mercat s’agermanava amb I’evolucié social a partir d’uns valors
narratius especifics i des d’un model cultural i ideologic clar —el de 1la
contemporaneitat—, en el qual la produccié literérié. de les dones, en especial la
prosistica, podia tenir una incidéncia important.

Dins de la mateixa logica, perd en sentit invers a causa de la defensa dels
principis que la modernitat estava dinamitant en tots els érdres de la vida, Montoliu va
trobar dos greus problemes a Presé oberta: a limitacié de la trama a causa del caracter
de «tesi moral» de la novel'la i ’arbitrarietat consegiient del desenvolupament del relat.
A parer seu, el fet que Vernet no hagués explotat totes les possibilitats argumentals del
drama familiar tenia una explicacié diafana en el decantament ideologic de la narracio.

La voluntat de vindicar I’emancipaci6 de la dona fins a uns extrems il-limitats, i que no

! Doménec Guansé, «Maria Teresa Vernet», art, cit. En aquest article, Guansé parlava del tema del
public i de I"actitud que tenien —o haurien de tenir— els escriptors, en aquest sentit, després de fer-ne
retret a I’autora; aquest retret seguia al fragment reproduit sobre els valors positius de les obres de Vernet
i sobre els atacs de qué havien estat objecte per part de Montoliu.
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podien ser més equivocats, justificava tant les opcions narratives generals com
Iartificiositat de la construccid dels personatges:

Cal reconéixer I’habilitat amb qué I’autor sap presentar com a logica i plausible
semblant monstruositat. Damunt la figura del pare ha abocat a torrentades totes les
notes que poden fer odids i repugnant un home; la mare, en canvi, és presentada als
lectors amb tots els dots de simpatia i atraccié imaginables. Tant "una com [’altra
figura, perd, son construides artificialment en benefici de Ia tesi de 'autor. Sén
figures de cartr6 que contrasten amb la vitalitat insuperable de la figura de
Marcel-lina. Tota I’obra tendeix a donar motius vitals i profunds a I’emancipacié de

- Marcellina. Aquesta trenca brutalment tots els seus deures de filla; i sentint ja
transformat el seu odi en una absoluta i glacial indiferéncia envers el seu pare vell i
malalt, fuig de la casa paterna per anar darrera la seva mare. L’autor no ha vist

- tampoc, en aquest punt, que violentava la realitat. Marcel-lina és ja promesa, i en el
seu casament amb I’ Andreu, aprovat ja pel seu pare, tenia una facil, comoda i civil
formula d’alliberament. Perd el tema de I’emancipacié de la dona obsessionava la
nostra autora, i ha saltat per damunt de tots els obstacles per tal d’arribar a Papoteosi
final.

El resultat doctrinal de Ia novel la —potser contra la voluntat de I'autor—ésuna
subversié de valors morals en franca pugna contra els principis que sostenen la
institucié de la familia cristiana. L’ensenyanga que es desprén d’aquesta novel-la és
doble: una apologia de la infidelitat de I’esposa i de ’egoisme rebel de la filla, i un
sarcasme Hangat conira el marit burlat i el pare odiat.

[-..] En resum, aquesta novel-la és una exaltacié malsana de totes les tendéncies
dissolvents de la familia. La seva immoralitat prové precisament de la manca
d’auténtic realisme 1 de sentit huma que observem en general en molts dels
novel-listes moderns.*!

La indignacié particular de Mchtoliu, accentuada pels possibles efectes del relat

‘en les lectores i els lectors, dilﬁi‘a la consideracié sobre la valua estrictament creativa
d’un text del qual blasmava la inverserhblan@a no pas des d’un punt de visté intern

(textual), sin6 extern. El desplagament de la qliestié des de P’estética cap a I’&tica, des

de Part cap a Ia moral, barrava el pas a la seva aprovacio del producte a desgrat que

‘n’apreciava les qualitats artistiques, en especial la progressié «en I'art de novel-lar» que
significava dins de la trajectdria de Vernet —un punt en el qual va coincidir novament
~amb Guansé—. Les interpretaéions purament literaries de I'un i de P’altre no divergien
tant, una altra vegada, com podria semblar. Alla on I’acord esdevenia impossible era en
el camp ideologic i, per tant, en la funcionalitat que van donar a les obres de les noves

. A : o, ' .y . e 413
autores; en el seu sentit cultural, social i, en definitiva, politic.

12 M, de Montoliu, «Maria Teresa Vemet. Presé oberta. Edicions Proa», LVC, 15-1-1932 [vespre].
Encara que la conduis cap a una interpretacié moral tendenciosa i qliestionable, la seva anéhs: técnica de
Presg oberta resulta francament encertada.

43 Per aixd la identificacié de les valoracions negatives 1 positives amb determinats sectors critics (a
- grans trets, conservadors i progressistes) només resulta valida —i, encara, amb matisos— per a la
dimensié moral dels comentaris. La recepcié de Presé oberta ho exemplifica més enlla del que ha estat
consignat; a part de les coincidéncies estimatives entre Montoliu i Guansé, El Dia de Terrassa i La Veu
Mmateixa en van publicar ressenyes molt positives, signades per Octavi Saltor i J. Farran i Mayoral. Aquest
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L’acollida efectiva de La dona dels ulls que parlaven ho il'lustra prou bé. Tot i
que el llibre havia sortit al carrer I’estiu de 1930 i havia estat anunciat en alguns diaris,
com La Veu de Catalunya o La Nau (que el 1929 n’havia donat a conéixer part del
contingut a les seves pagines), no va tenir resso, de manera significativa, fins després de
la proclamacié de la Republica. Solament fou comentat a partir de la segona edici6; no
pas particularment, sin6 en el marc general de la literatura femenina; des de plataformes
d’uns cercles especifics, i quan I’autora s’havia fet un cert nom com a periodista amb
una projeccié ben concreta, sobretot a Imatges i a la publicacié esportiva, i havia
comencat a prendre protagonisme en la nova conjuntura com a representant del
«feminisme republica».*'*

Aquest conjunt de circumstancies, juntament amb la naturalesa de les lectures
que se’n van fer (que no se’n vaﬁ fer, en realitat), suggereixen una operativitat que
transcendia I’espai de la narrativa estricta; en altres paraules: que el “descobriment”
d’Arquimbau anava forga més enlla dels mérits de la seva obra literaria. Només cal
recordar que el maig de 1931, uns dos mesos abans de ressenyar Presé oberta a La
Publicitat, Doménec Guansé va parlar del recull des de La Rambla en aquell article on
el prenia com a pretext per marcar el canvi en el panorama de la producci6é femenina, el
qual exemplificava amb els noms de Vernet, de Bertrana i de la mateixa autora dels
contes. Al mes de juny, el volum era objecte d’una altra recensi6é que, signada per
Manuel Valldeperes a La Nau, complementava el text del tarragoni amb aquestes
declaracions:

Hem pogut comprovar, a través de les pagines intel-ligentissimes de la Victor
Catala, per exemple, les altes dots d’observacié que caracteritza la literatura
femenina. 1 és que, per natural, Ia dona és més sagag en apreciar els trets psicologics
de les persones i els caires particulars de les coses.

Es natural, doncs, que aquest avantatge de la dona doni una major importancia i
precisio a les seves narracions i que del fet més vulgar en tregui conseqiienmes i

deduccions importantissimes, que un observador menys sagac no copsaria amb
I’agilitat que caracteritza la dona.

darrer, segurament influit per la seva amistat personal amb Vemet, arribava a afirmar que «aquesta
novel-la en qualsevol gran literatura, seria un esdeveniment. Perqué és un llibre tan catala i tan mundial a
la vegada» (J. Farran i Mayoral, «Bon retorn, Maria Teresal», LVC, 16-VII-1931 [vespre];, v. també
Octavi Saltor, «Novel-lista i poetessa», ED, 22-VIII-1931, parcialment reproduit a «P4gina Femenina de
La Veu. Triomfadora. Maria Teresa Vernet», LVC, 17-X-1931 [vespre]). L’altra cara de la moneda —una
recensié molt critica— fou publicada, en canvi, en el diari vesperti dirigit per Rovira i Virgili (v. Cecili
Gasoliba, «Lletres femenines. Presé oberta, per Maria Teresa Vemet. “Biblioteca A tot vent”. Imp.
Clarasséo», LN, 1-IX-1931).

14y, respectivament 11.2.2.2.2.211.3.2.4.2.1.
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[.-.] Es indubtable que les dones tenen, en la literatura, un paper importantissim.
L’exemple de la Victor Catala, que amb les seves novel-les i narracions vingué a

donar una embranzida vivificadora a la prosa amorfa del segle passat, bé mereix el
respecte i la consideracié del poble.

El dia que a Catalunya hi hagi un planter d’escriptores que, amb la vibracié
espiritual, amb la vigoria i amb la despreocupaci6 de la Victor Catala dediquin el
seu esforg a la tasca nobilissima de desvetllar la nostra prosa narrativa, la literatura
catalana haura donat un gran pas en el cami de la seva reivindicacio.

I serd gricies a aquest esperit d’observacio, a aquesta alta qualitat psicologica,
que la dona tindra a les seves mans aquesta missi6 elevadissima.*'®

A banda del relleu que Valldeperes concedia a ’autoria femenina en
coincidéncia amb Guansé —cosa que remet, inevitablement, a I'ansia de reclutar les
dones per a les propies files en el context d’un régim que n’havia d’oficialitzar la forga
social—, I’argument de la superioritat observadora de les escriptores, si bé responia a la
conviccid del potencial literari que podia suposar i a I’interés generalitzat de I’época per
la psicologia del sexe en qiiesti6, servia sobretot per canalitzar I'auténtic objectiu del
comentari: potenciar un cert “desvetllament” del génere novel-listic. Com que la seva
represa s’havia iniciat sis anys abans i ja es comptava amb un volum important de textos

~publicats, cal entendre aquest desvetllament des de la perspectiva d’efectivitat en el
mercat, en termes tant de consum com d’influéncia. La referéncia a Victor Catald aixi
ho ihdica en el primer sentit, perqué I’autora no només havia fet una aportacié de primer
ordre a les lletres catalanes, sin6 que havia aconseguit tenir un pablic important (igual
que altres narradors modernistes) a pesar de les limitacions socials i culturals.*’® En el
marc de la crisi del llibre que s’havia comengat a produir en els ltims temps de la
Dictadura i des de la vohintat d’eradicar la concentraci6 majoritaria de la lectura en la
- novella de consum —de qualsevol mena, i fos escrita en frances, en espanyol o en

catala—, la promoci6 de les autores apunta vers una estratégia definida.

*15 Manuel Valldeperes, «Les dones en la literatura», LN, 17-VI-1931. No tinc constincia que aparegués
cap més comentari sobre el volum. Per a les consideracions generals incloses en les ressenyes de les obres
posteriors &’ Arquimbau, v. 11.3.4.2.

*1$ E1 fet que La Veu publiqués Solitud en forma de fullet6 el 1924 n’és una prova, al costat de la qual
se’n podrien adduir d’altres. Per exemple, unes declaracions emmarcades en el gir del noucentisme
respecte del génere, concretament de 1918: «Parlavem un dia amb un editor catald, i se’ns lamentava de la
manca de literatura de ficcié. La novella catalana, ens deia, té un public; i és Ilastima que no el reculli
una més abundosa i sistematica produccié novel'listica. I nosaltres recordavem, per exemple, en Baroja, el
qual —tot i escriure en un idioma del qual ens fa tantes bocades el senyor Salvarria, dient que el parla mig
mén i acabaran parlant-lo tots els paisos que s’estimin—, abans que una trompetejadora empresa
editorial, principalment coneguda per les seves “cobertes de color”, li edités les obres, no venia en el
domini lingiistic catald més exemplars d’elles (adhuc havent-ne ja publicades una vintena) dels que se’n
vengueren de Marines i boscatges, Sots Feréstecs i Solitud» («Novel'la catalana», La Veu de Catalunya,
14-11-1918; dec la localitzacid d’aquest article a Jordi Castellanos).
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El gener anterior a aquest article, Valldeperes havia emmarcat la crisi en la
desaparici6 del factor patritic amb el final del govern militar i en la manca d’edicions
populars (significativament, tot esmentant com a contraexemplé les novelles
cinematografiques, segons ell un dels productes que més es venien);
complementariament, havia afirmat la decadéncia de la novei-lisiica catalana del
moment. Més rellevant pel que aqui interessa, havia’propbsat una solucié: deixar de
publicar una bona part del que sortia al carrer —insubstancial, en mdts seus— en pro de
Pestimul creatiu a cercar «la veritable novella popular a Pestil de Dickens, de Balzac i
fins de Dostoiewski»."!” De la mateixa manera que va comprendre les possibilitats de la

“18 Pautor havia de copsar el paper potencial de les dones en aqﬁest» '

novel-la esportiva,
sentit. Aixi ho indica el fet que fos membre del jurat del primer Concurs Literari Femeni
del CFEB, articulat com a innegable plataforma @, doncs, un estlmul dlrecte) perala
creacio prosistica femenina. ‘ o ' N
Els premis, de fet, foren un dels rmtjans d’aquesta promocm estratégica. La
iniciativa del CFEB, encara que no s’hi pot comparar ni per categoria literaria, ni pe_r
rellevancia cultural ni per abast social, remet en certa manera al guardé principal del
periode (o, si més no, hi fa pensar en un determinat sentit). El Concurs de 1931 va
comptar amb ‘Ia implicaci, entre altres personalitats, de Cafme Mentoriai, la qixai
preparava la novella que havia d’obtenir un vot en les dues rondes inicials de ’edicié |
d’aquelll mateix any del Premi Joan Crexells. Aquest &xit de Teresa o la vida amorosa
d’una dona (ni que fos relétiu) s’explica, en part, perqué era una'novel;la' digna; en part,
perqué era una obra d’autora, i, en part, perqué responia}plﬁnament, entre altres coses, a -
‘una de les demandes literaries en qué és concretava I’«absoluta nriodemitat» recercada

" en la cultura catalana des dels sectors esquerrans: el reclam d’una novel'la de Barcelona.

- *7 Manuel Valldeperes, «La crisi del Ilibre», LN, 2-1-1931 (tornat a publicar amb el titol «LIibres...
Llibres...» el 15-VIII-1931). Quinze dies després, I’autor insistia en el tema des de P’afirmacié de la crisi
d’espiritualitat quees vivia (v. idem, «Cal que llegim més», LN, 17-1-1931).

V. la ressenya M. V. [Manuel Valldeperes], «Quo vadis, Sanchez? -- Novel-la per Francesc Trabal»,
LN, 12-IX-1931, .
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3.3. TERES4, DE MONTORIOL, 1 LA DEMANDA D’UNA NOVEL-'LA DE BARCELONA (1932-
1933)

El novembre de 1932, un col-laborador de La Publicitat assegurava P’eficacia del
‘Premi Joan Crexells en la projéccié de les obres guanyadores i, també, d’aquelles que hi
aconseguien bons resuitats, entre les quals Teresa —una «aguda intuicié de la passio»
caracteritzada per «un estil clar i elegant»— havia estat una de les beneficiades.*"’
L’autor no s’equivocava. En les nbticies sobre 1a Diada del Llibre, i per tant després de
15 convocatdria en qué havia entrat a concurs, el titol constava entre els que s’havien
«venut extraordinz‘x:iament».m Poc després en van comengar a aparéixer comentaris,
centrats majoritariament en uns aspectes que apunten les causes del succés, tant en
general com respecte del premi: la gliesti6 de la literatura femenina, la modernitat de la
' narraci6 i el seu barcelonisme.

El primer de maig, des de L’Opinié es va constatar la positiva sorpresa que
suposava «una novel-la com fa molt temps que no n’haviém llegit cap. Referint-nos a la
produccié catalana i a la produccié femenina, naturalment».’?! La nota expressava la
voluntat de I’extensi6 quantitativa de la novel-listica escrita per dones —«I’estimul que
voldriem que I'éxit de Teresa produis, no ja solament a la seva autora de la qual
esperem llegir aviat noves produccions, siné a totes les dones que escriuen o tenen
aspiracions»—; la justificacié de ’anhel era ’aportaci6 qualitativa que implicava la
ficcionalitzaci6 de la psicologia femenina en mans seves. Reapareixia, doncs, un dels
tdpics relatius a la narrativa d’autora;*?* perd Pémfasi requeia, ara, en Uimpuls creatiu:

Teresa és un personatge de debd. La Teresa de la Carme Montoriol pot haver
existit o pot existir encara. Volem dir que I’heroina de la novella és una dona i no

un ninotet amb faldilles com ens presenten els nostres autors les seves protagonistes.

Es comprensible que les figures de dona siguin millors creades per una dona com
és comprensible que els homes crein millor les figures masculines.

a1 Josep Maria Batlle, «Els llibres i llur revisié. L’eficacia del Premi Crexellsy, LP, 10-X1-1932.

420 4La Festa del Lﬁbre», LP, 24-1V-1932. Cal comptar, és clar, amb la retorica prototipica lligada a
Pesdeveniment, perd aixé no invalida necessariament la bona acollida dé la novel-la. Des del punt de vista
de la recepcié critica, almenys, aquesta resulta ingiiestionable.

! «Seccié Femenina. Teresa o la vida amorosa d’una dona», LO, 1-V-1932 (i per a les citacions
Seguents}

2 Que fou també la clau daltres valoracions positives; v., per exemple, José Aixald, «Teresa o la vida

amorosa de una nger (novela analitica de un alma)», Dzarzo de “La Marina” (La Habana), 30-V-1932 /
FCMF.
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[...] Repetim que ens agradaria que Teresa servis d’estimul per arrencar la
produccié femenina.

El desig final emmiralla la percepci6 de la precarietat de la novellistica en
quiestié (evident en I'ds del verb «arrencar») i conté, implicita, la consciéncia de la
funcié social que, al costat de la contribucio literaria estricta, podia exercir la literatura
de dones. Aquesta funcié fou explicitada per aquells sectors culturals que hi estaven
especialment interessats en una direccié concreta. El juliol de 1932, per exemple, Lluis
Pujades indicava que la participacié femenina en la vida piblica constituia una via
provada per a la resolucié de les qiiestions socials a les nacions on existia i, en desplagar
’argumentaci6 al terreny catald, exposava una posicié cristal'lina respecte de la
diferéncia sexual amb relacio6 a la creacio literaria:

La dona a Catalunya ocupa un lloc ric de possibilitats en la literatura. L’arribada
de la dona a la literatura catalana, té importancia per diferents motius.

La dona, cal que estigui educada per una altra dona. [...] La dona no pot ésser
barrejada amb I’home més que en molt pocs actes de la vida. En matéria d’educacid,
repeteixo, cal que les dones s’entenguin entre elles matelxes, si no d’una manera
absoluta, en quasi tots els casos.

Per aquesta ra6, les dones catalanes, en les escriptores de la seva raga troben les
rectores de llur vida particular i publica.*”

Aix0, en connexié amb el panorama cultural, sobre el rerefons de la dinamica
dels temps moderns i en el mapa politic del moment, prenia una rellevancia
ingliestionable. La intel'lectualitat nacionalista i progressista del pais, masculina i
femenina, ja havia comencat a treballar a finals dels anys vint per garantir que
’orientacié anés per uns determinats camins. Fou a partir del tombant vers la década
dels trenta i amb el régim republica, tanmateix, que ells i elles es van posar, sobretot, a
procurar-ho. Les novelles de les escriptores no en foren -——almenys en un cert sentit—
siné una de les materialitzacions.*** El mateix es pot dir de la seva recepcid, i d’aqui, en
part, Pamplitud. Teresa o la vida amorosa d’una dona n’és una bona prova. Des de la
perspectiva de la producci6 estricta, I’obra aportava uns models femenins molt concrets,
a través de la protagonista i de Marcel'la, tot literaturitzant els canvis en la condicié de

la dona dins del marc de la contemporaneltat ienels espals dela Barcelona de I’¢poca.

*B Lluis Pujades, «La influéncia de les dones a la vida piiblica catalana», LN, 6-VII-1932 (la cursiva és
meva); tenint en compte les particularitats dels diferents géneres literaris i la cronologia de Particle,
resulta clar que, en referir-se a la literatura, ’autor estava pensant molt especialment en la novel-la.

4 Muria, significativament, informava de la redaccié de ’obra, per part de Montoriol, ja a finals de
1930: «Esta escrivint una novel-la de la qual ja n’hi ha la meitat» (v. Anna Muria, «La Llar i la Societat»,
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Més enlla de la textualitat, les ressenyes il-luminen la significacié miltiple que es va

atribuir al llibre en el context del periode.

Dues setmanes després d’apareixer la nota de L’Opinié, La Publicitat publicava
una recensio en que els termes valoratius del volum de Montoriol eren el coratge i la

franquesa en el tractament d’un tema modern, el qual presentava el mérit afegit

d’ambientar-se narrativament en la capital catalana:

Carme Monturiol, amb la seva primera novel'la, ha escrit un llibre dens i greu.
Al través d’aquest Ilibre hom endevina el seu esperit preocupat pels grans problemes
psicologics. Teresa, o la vida amorosa d’una dona no vol ésser, doncs, una novel-la
simplement plaent, ans una novel-la d’analisi. 1 és amb valentia, sense timidesa, que
s’acara amb els seus personatges, que els escorcolla la consciéncia i el cor. Cert que
no té el partit pres d’ésser agosarada, d’escandalitzar per pur esport, perd tampoc cap
hipocresia pudibunda no limita el tema que s’ha proposat.

Aquest tema €s la lluita entre els impulsos dels sentits i ’esperit de renunciaci6 i
de sacrifici: Huita que turmenta avui tantes consciéncies femenines. La figura que
ens presenta Carme Monturiol, .la seva Teresa, és una figura ben d’avui i ben
barcelonina. T¢ el sentiment de la llibertat, estd desempallegada d’escripols. No
tomba els ulls vers Déu en les seves crisis ni cerca un refugi a les esglésies. No
sabem tan sols si és creient o escéptica [...]. Perd la vida de Teresa és com a
impregnada d’un sentiment cristia, de moral cristiana. [...]

Perd el meérit essencial de Carme Monturiol és 'haver sabut reflectir una societat
ben barcelonina i d’haver tragat en mig d’aquesta societat, una figura tan simpatica i
equilibrada com la de Teresa: una figura que dificilment podriem fer d’una altra
época o d’un altre pais. Figura que hom pot arrenglerar amb orgull entre les millors
figures femenines que fins avui ha creat la nostra literatura d’imaginacio.

Altrament tot el llibre palesa, a desgrat de tractar un drama interior, una
inventiva generosa, una traga no gens vulgar a moure les figures i a trobar efectes
dramatics que ens fan pensar en I’autor teatral que hi ha en Carme Monturiol.*”

Si P’adjectiu «plaenty i les reflexions entorn del psicologisme de I’obra remeten
directament a la qiiestié del pablic i a la modernitat novel-listica, la insisténcia en el
barcelonisme s’inscriu en el reclam, interrelacionat, d’una novel-la de Barcelona. La

concessié del Premi Joan Crexells a Vida privada, el 1932, va marcar publicament

LN, 15-X1-1930; la noticia era continguda en ’espai general de notes breus que seguia a ’article habitual
de Pautora en la seccid). Per a 1a consciéncia de les escriptores en aquest sentit, v. 112.2.1.

45 (Lletres. Novel-la. Teresa o la vida amorosa d’una dona, de Carme Montoriol», LP, 14-V-1932; en la

copia conservada al FCMF, al peu de Particle, hi ha escrit, 2 ma, «D. Guansé» i, tot i que és possible que
el tarragoni en fos Pautor, cap dada no em permet deduir-ho amb una seguretat absoluta (per la qual cosa
lareferéncia s’ha inclos en Papartat de textos sense signar de la bibliografia). Un critic de La Vanguardia
en feia una valoracié molt similar —en termes de modernitat, d’actualitat i de barcelonisme (afegint-hi la
universalitat de la psicologia del personatge protagonista}— mitjangant observacions com aquestes: «es
una novela cuajada en la realidad del momento, «la figura que se mueve en sus paginas, bello tipo de
mujer catalana, es también un bello tipo universal que puede vivir y emocionar y no. dejaria de ser
verdadero en cualquier otro escenario distinto de esa Barcelona actual en que se mueve. Esa novela de
una mujer, escrita por una mujer, nos muestra los repliegues mas intimos y mas cordiales del alma
femenina, la delicadeza sutil de un espiritu normal de mujer en el choque pasional y en la realidad amarga
y mezquina de la vida moderna [...]; tipo real que se mueve en una fibula hibilmente tramada y llena de
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’impuls a la demanda que, procedent de finals de la década anterior, havia de prendre
una for¢a especifica amb la crisi de consum que va accentuar la Republica; a banda del
guardo, per altres mitjans, com la série d’articles que Rafael Tasis va publicar el 1933 a
Mirador.**® En un d’aquests articles, el critic evidenciava la signiﬁcaéié de fons de
’opci6 novel-listica per la ciutat en enllagar-la amb la literaturitzacio de les «variacions -
del codi moraly caracteristica de la novella moderna; per il lustrar la relacié, citava la
narrativa de Carles Soldevila, ’obra de Sagarra, Albada (de Josep Selva), les nqvel-les
de Vernet i Teresa, de Montoriol, i anotava que aquestes dues escriptores li semblaven
«les dues esperances més auténtiques de la nostra migradissima literatura femeninay.*’ |
Per motius paral-lels als que expliquen I’émfasi renovat i insistent en la crida
relativa a la produccié d’una novellistica de Barcelona (basicament la voluntat de
tornar a captar I'interds del public i de resituar el sentit del génere), en el context 1
republica I’estimul a la produccié novellistica femenina va esdevenir explicit. Aixi ho
testimoniava Mercé Rodoreda, humoristicament, en presentar Séc una dona honrada?:
Només sents: “No s’escriuen libres, les dones no escriven Eibrés; totes tenen

mandra”; i aixd m’ha cogut, i he volgut demostrar que jo escrivia un Hibre, i per tant -

donava una prova irrefutable de la meva diligéncia i de la meva manca de mandra.

Aixi, doncs, es pot dir (per a deﬁlgir responsabilitats) que jo m’he dit: “El cas és

escriure un lHibre”. 1 aci el teniu; jo us el voldria presentar en safata pero encara us
faria més Pefecte é’un bunyol. Deixarem la safata peraun altre. (6) ’

La ironia que dominava la Justlficacxo del seu primer intent en- Ia mndahtat,
narrativa per excelléncia no invalida la consciéncia genérica i literaria parcxalment :
justificadora de I’opcio, similar —en termes generais~»~ a aqueiia aqué respema Teresa. .

Al costat dels interessos i de les vocacions pamculars, ja s’ha vist, aquesta consciéncia -

modernidad» (Mario Verdaguer [Marius Verdaguer}, «Teresa o la vida amorosa d'una dana», La
Vanguardia, 23-VHI-1932 | FCMF). ‘

426y Rafael Tasis i Marca, «Barcelona i la novella. I- Les cmtats msprradores» MI n 223 (11-v-
1933), 6; idem, «Barcelona i la novel-la. IL- La recerca del temps perdut», MI, n. 224 (18-V-1933), 6;
idem, «Barcelona i la novel-la. IlL.- Els temes actuals», M, n. 226 (1-VI-1933), 6, i idem, «Barcelona i la
novella. IV.- Possibilitats de la novel-la barcelonina», M1, n. 227 (8-VI-1933), 6; tots foren posteriorment
recollits a Una visié de conjunt de la novel-la catalana (Barcelona: La Revista, 1935). El 27 d’abril
anterior a inici de la série, a més, Pautor havia fet la conferéncia «Barcelona i la seva novel-la», també

“inclosa en el volum de 1935, a la Llibreria Cataldnia. Tasis, dbviament, no fou I"inic a ocupar-se del
tema. Algunes veus van constatar, dos anys després (amb una certa perspectiva), 1’abandé del ruralisme
en la novel-listica catalana i el seu decantament cap al tractament «dels costums o cardcters barcelonins»
(A Jori i Rogés, «[Panorames literaris}y, FL, n. 157 (2-111-1935), 2).

“27 Rafael Tasis i Marca, «Barcelona i la novel-la, I1L- Els temes actuals», art. cit.; resulta clar que on diu -
«literatura» cal llegir “novel-la”. El 1936, en la darrera lligo del curs sobre el génere que, entre el marg i
1’abril, I"autor féu a 1’ Ateneu Polytechnicum, Montoriol era, altra vegada, un dels noms que esmentava en
- establir la tradici6 literaria “ciutadana™ del pais. :
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assenyalava la narrativa com un espai d’acci6é important per a les noves escriptores, el
qual, a més, era potenciat pels sectors culturals que n’esperaven fites ben concretes;
com la modemitzacié de la tradicié femenina culta i la competéncia comercial, cultural i
ideologica efectiva a les formes populars, que s’havia comengat a desplegar mitjancant
les traduccions en el marc de les noves empreses editores creades a finals dels anys vint.
En aquell doble sentit, és significatiu que dos dels trets destacats en les ressenyes de la
novel'la de Montoriol fossin els referents artistics sobre els quals es bastia i la
intel-ligéncia, la solida cultura de fons que destil-lava.

. Una setmana després de la nota de L’Opinié, Doménec Guansé va parlar molt
positivament de ’obra a La Rambla. El critic subratllava la seriositat i la preparacié que
demostrava I’escriptora i les relacionava directament amb uns models literaris:
Shakespeare i, respecte del génere novellistic especific, Maurice Baring.*?® La
referéncia a la darrera influéncia ja havia estat recollida en els anuncis per indicar

I'aportacié que constituia Teresa,"”” i havia de reapardixer a La Humanitat en una
‘qualiﬁcacié que la desmarcava de la literatura anterior prod&'fda per dones amb una

remissié simultania al teatre de I’autora:

Discretament, amb una discrecié senyorivola i admirable, Carme Montoriol ha
anat obrint-se pas, fent-se un cami, fent-se un lloc en la literatura catalana. Llegiem
el seu nom una i alira vegada. Carme Montoriol... Carme Montoriol... Carme
Montoriol tradufa uns sonets de Shakespeare, traduia una obra de Maurice Barmg,
estrenava un drama [...].

I ara, Carme Montoriol publica aquesta novella [...]. Ja, d’ara en endavant, el
critic, el comentansta de i’actual mevxment literari a Catalunya no [la] podra deixar
de banda.

El drama L’abisme no semblava escrit per una dona. Ni ho sembla Teresa o la
vida amorosa d’una dona. A desgrat que tant en el drama com en la novela hi ha
una sensibilitat i una delicadesa purament femenines. Perd hi ha també intel-ligéncia,

i aquest és el fet diferencial que advertiem. No totes les dones que escriuen poden
ésser una Margaret Kennedy, una Colette. Sobretot a Catalunya i a Espanya, on unes

- quantes senyores, amb més bona voluntat que res han confeccmnat uns “pastiches’
diguem-ne literaris gens f&cxis d’empassar.

% V. Doménec Guansé, «Carme Monturiols, LR, n. 123 (23-V-1932) [12]. En una breu nota de La
Vanguardia es declarava, aixi mateix, que 'autora «no desconoce las vias de la moderna novelistica
inglesa» i que «ha sabido plantear, desarrollar y resolver un conflicto de almas con el aplomo de los
maestros de este género literarion («Teresa o la vida amorosa d'una dona.- Novella per Carme
Montoriol Puig.- Llibreria Catalonia, 1932», La Vanguardia, 9-V1-1932 / FCMF).

2 Aquest és potser un dels més significatius: «“L’ anlisi d’'una anima femenina d’una agudesa i
ponderaci6 a la manera d’un Baring, gosaria dir, com encara no estem acostumats en la modema literatura
catalana”. Heus aci el que diu Miquel Llor del llibre recentment publicat Teresa o la vida amorosa d’una

dona, de Carme Montoriol i Pu:g» («Les Lletres. La nova produccié de Carme Montoriol», LN, 5-V-
1932).
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No és aquest el cas de Carme Montoriol que amb Teresa ¢ la vida amorosa
d’una dona ha escrit una novel'la vigorosa, sensible, intel-ligent.**°

Al darrere d’aquestes valoracions no només s’insinuava el canvi de models que
estava tenint lloc, sind que hi havia la contraposicié tacita a la literatura estulta i
carrinclona —culturalment feble, “imbecil-litzadora” i de mala qualitat en els seus
pitjors extrems— amb qué se solien identificar la producci6 i el consum femenins.
Rafael Tasis havia de definir aquest estés prejudici el 1934, a proposit de Maria Teresa
Vernet i per atacar-lo, com a responsable de Datribucié d’«unes caracteristiques
d’ensucrament embafador i de covardia davant els conflictes més puﬁyénts de la vida.
Un prejudici que, potser basant-se damunt d’un percentatge exacte i elevadissim de
lectores que prefereixen a tota altra la literatura blanca o d’altres colors estantissos, creu -
que les dones que escriuen no poden moure5s d’aquests limits artificials i encongits de

431

la novel'la fadament sentimental».””" El potencial de les noves novel-listes recolzava,

precisament, en la possibilitat d’oferir uns productes dignes, que poguessin interessar
igualment al public femeni per la tematica i que alhora signifiquessin una superacié de
les limitacions morals i formals de la novel-la rosa. Els dos aspectes foren recoﬂits en
les recensions del llibre de Montoriol que van sortir a Las Noticias i a Mirador.

En una estimacié hiperbolica de la novella, adjecﬁVada de magistral pels

principis que traspuava, “La damita misteriosa” escrivia aix0 des del diari en espanyol:

La mujer, liberada por las costumbres modernas de la hipocresia, ha dejado de
escribir obras sencillas, bellas y irreales; sus libros humanos muestran la potencias
envidiables del bien y del mal; resueltamente descubren las perversidades que
amparan la lujuria, la vanidad; desnudan las apariencias para mostrar las manchas,
las enfermedades o excelsitudes; penetran sin miedo, temerariamente, en los
recovecos de morbosas y peligrosas obsesiones.

Pero la mujer no puede ni quiere libertarse de su espiritualidad; espiritualidad
reflexiva, adornada con exquisiteces que a menudo se transforman en hermosas:
intuiciones. Sus creaciones literarias no son nunca excesivamente inflexibles,
sarcasticas; guardan siempre el reflejo de una piedad casi inrevelada, ostentan el
sello de la generosidad comprensiva que bordea las cumbres del perdén.

Carmen Montoriol Puig, intelectual de genio multiforme, valor inestimable de
las letras catalanas [...] ha recogido todas las vibraciones de la vida amorosa de una
mujer [...]. jEst4 tan cerca y es tan nuestrol...**?

Tant aquest comentari com el de Tasis, que fou qui va parlar de I’obra des del

setmanari, connoten simultaniament la naturalesa relativa de les transformacions

3% Alpha, «Teresa o la vida amorosa d'una dona. Novella per Carme Montoriol ng Barcelona (5
ptes.)», LH, 9-VI-1932,

431 Rafel Tasis i Marca, «Novel-listes catalans. Maria Teresa Vemet», LP, 6-111-1934.
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ideologiques representades en la novella i per la novella. El critic la qualificava de
«normal i ciutadanay, i n’assenyalava la proximitat i I’actualitat mitjancant la referéncia
a I’episodi de Iintent de Teresa de crear-se «una vida nova, esquivant els paranys del
sexe arrecerada en una llibertat econdmica de la dona que potser és una de les
revolucions més essencials dels temps modernsy.**
Ni el barcelonisme ni la modernitat no van fonamentar, per contra, els
comentaris dels critics de les publicacions catoliques catalanes, amb la sola excepci6
- &’Enric Palau. En el marc de La Nau reconvertida per un canvi de direccié i d’empresa,
des de finals de 1931, Palau va fer una lectura cristiana de Teresa (la qual salvava pel
bon gust del tractament narratiu d’un tema que qualificava d’escabros) sense deixar de

consignar que Montoriol «en un ambient barceloni ha creat uns quants personatges ben

434

nostres i ben nous».”” Maurici Serrahima —interessat en el génere novellistic i

convengut de Pesséncia artistica de la seva organicitat— va criticar, en canvi, el

desencaix entre els objectius del text, allunyats del mestratge de Baring, i el to contingut

apres de I'anglés. Manuel de Montoliu, finalment, en va fer la previsible ressenya
435 ‘

moral |
Aquestes diferéncies valoratives s’expliquen per I'accentuacié, en el context
politic republica, de les divergeéncies entre els pols basics del que fou descrit com una
_ dualitat essencial en la historia cultural recent de Catalunya. El gener de 1932, Rossend
- Llates publicava un article a Mirador on, a banda d’especificacions relatives a la seva
posicié i plantejaments, explicitava la situacié del moment:
, D’en¢é que Catalunya ha recuperat consciéncia d’ella mateixa (cosa que equival |
a dir: d’enca que ha nascut una cultura catalana), que s’han assenyalat ben clarament
dues tendéncies en la seva vida interior. Una, la dels que volen posar la nostra patria
al nivell cultural de les altres cultures que hi ha pel mén i Ialtra la dels que creuen
que hem de conservar indefinidament "esperit de les colles de Sant Medi i de Sant

Mus, dels envelats i de la xaronada. Els primers son progressius; els segons,
conservadors i tradicionalistes,

4321 a damita misteriosa, «Teresa», Las Noticias, 13-1-1933 / FCMF.

433 Rafael Tasis i Marca, «Carme Montoriol, Teresa o la vida amorosa d’una dona (Catalonia)», MI, n.
210 (9-11-1933), 6. C. A. Jordana també n’havia parlat, a octubre, en un comentari brey, elogiés del fons
psicologic i de la construccié de la trama (cosa que generava, segons ell, clares expectatives futures); tot i
aixi, ’autor es mostrava forga critic amb «el vehicle d’exposicié, no encara dominat» (C. A. Jordana,
«Tres novel-les», LO, 13-X-1932). '

3 E. P. [Enric Palau, «Teresa o la vida amorosa d’una dona per Carme Montoriol», LN, 20-VIII-1932,

By, respectivament Maurici Serrahima, «Teresa, o la vida amorosa d’una dona, per Carme Monturiol»,
EM, 22-VI-1932, i M. de Montoliu, «Carme Monturiol Puig. Teresa o la vida amorosa d’una dona.
Novel'la. Llibreria Catalonia », LVC, 28-VI-1932 [vespre].
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Perd per una de les ironies de Ia historia, tant aci com a d’altres parts del mén es
déna un fenomen: els sentimentals es pensen ésser ells els avengats, els ferms; en
canvi, P'esperit selecte passa per conservador i feble. H-lusié d’dptica molt
comprenmbfe la grolleria es creu ésser atrevida, mentre qua I’esperit refinat, exigent
i poc adulador aparenta timidesa.

Perd deixem de banda I’aspecte politic de la qilestio i concentrem-nos en la seva
fase merament cultural: és evident que a Catalunya es troben front a front dues-
cultures {prenent Ia paraula culfura en el sentit de civilitzacio): Ia que demanaa fa
vida un esforg constant, en visia d’un ideal de perfeccié {és a dir que aquesta cultura
exigent suposa la fe en un idealisme); i altra, la que recomana el minim esforg,
I’anar tirant i el deixar-se devorar per les coses que passen. _

També en aquest aspecte ens trobem amb la paradoxa; ¢ls sent:;mentals i deixats
pretenen dsser ells els idealistes —com si fos possible ésser a la- vegada cofoi i
idealista, que é com dir etern descontent, dalerés infinit d'un punt que sempre
recula. En canvi, Pintel-lectual, ’afanyds de la veritat, com que dxzbta i cerca, passa
per un home sense fe.

Quina de les dues cultures dominard a Catahnya? La de Pesforg o la de la
mandra? La dificil o Ja facil? La veritablement progressiva o la tradicional i
conservadora? [...] [A] casa nostra, des d'aquests darrers anys, les coses no van per
bon cami. Perd ens apar que es tracta d’un mal fransitori; és evident que havent de
fer politica per forga i politica per damunt de tot, el nostre nivell de vida cultural -
s’ha vist obligat a mediocritzar-se, per adaptar-se a una série de tripijocs i fingiments -
inevitables quan la qilestié és convéncer gent i convéncer masses. [...] Catalunya

s*ha passat aquests darrers anys havent de vibrar a Punison, parlant només per una
boca col-lectiva, endogalada per una veritat po!zt;ca, enenga m'econcxhable dela
nua veritat. -

Perd a%gms simptomes anuncien el ;}ro‘nm aca&ament d’aquesta tcngaéa
malastruga™® . -

" Les dades mdxquen que, en Pesforg per unposar la «cultura progresswa» enun
mén cada vegada més tensat ideoldgicament i cantrs:esfar, aihﬁra, efs efectes de la crist
~ en el consum literari de finals de la Dictadura i dels anys ﬁnmedxatamem postenors ala
proclamacié de la Republica, els sectors culturals representants d’aquella tendencxa van -
Grqaesim una campanya cultural en qué les escriptores havien de tenir un rei ;}rmczpa}
" " E11934 en fou 3’epxcenf;re; en part, perque, en un pmcés que venia dgis mesos anterms, ‘
l’any dels fets d%()ctubre “va marcar una primeré eclosié de la nova novel'listica\t‘ ,
femenina, sigr}iﬁcativé de 1a consciéncia de les k}iei-iectiza}s que també s’i&egtiﬁéaven. )
amb el ’pi‘ajéi:&’:* La polémica concreta quéya’ éfeciar el fgénefe a finais /de 1933iel -

resultat de les eleccions generals acaben de configurar el ébrhplex rerefons de tot plegat.’

436 R, LL. [Rossend Liates], «Les dues tendinciess, M7, n. 153 (7-1-1932), 1; les éufsives sén’aPoriginal.
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