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PRESENTACION

La investigacion se ha estructurado en tres pat@smente interconectadas mediante
los fines y objetivos del estudio. La estructurdaddasado en el orden de los objetivos
especificos planteados en la introduccion de lastigacion. En primer lugar se puede
encontrar un primer capitulo tituladtroduccion que incluye los siguientes
apartados: justificacion, contexto, problema y tibgel estudio

A continuacion se puede encontrar la primera pérttadaMARCO TEORICO esté
compuesta por tres capitulos el primero de elibdadio El instrumento en el que se
plantea la evolucién del instrumento desde susomipasando por el Barroco, se
describen las partes tanto del violin como del aresu evolucion a lo largo de las
diversas épocas. A continuacién se puede encamraegundo apartado en el que se
explican las técnicas del instrumento, las técnluésicas, los golpes de arco y las
técnicas adicionales tanto de la mano derecha cdenfeo mano izquierda.

El segundo capitulo de esta primera parte setilarco Legal y en él se analizan las
principales leyes de educacién musical, Plan 18685SE, asi como las normativas
previas a estas. En otro apartado se expone |¥igente y se centra en el caso de las
Islas Baleares donde se desglosa el curriculum odeties Grados (Elemental,
Profesional y Grado).

El dltimo capitulo de esta primera parte se titilgetos a los que afecta el estudiy

se centra en el desarrollo fisico, cognitivo y sanocional del alumno durante los tres
Grados que abarca el estudios. También analizesuossos relacionados con la
personalidad, como son el efecto Pigmalidn, la estbma, el autoconcepto y la
resilencia, asi como el desarrollo de la memolis beneficios de la musica en el
desarrollo de los chicos y chicas y la figura defgsor.

A partir de este punto empieza la segunda pattestiedio tituladeEDESARROLLO
DEL ESTUDIO compuesta por cuatro capitulos. El primer capiselditulaFases del
Estudio en él se explica el enfoque y la metodologia,dbgetivos, los diferentes
instrumentos para la recogida de datos, las fuelgesformacion y los instrumentos y
técnicas de trabajo. En este capitulo se incluyditen la concrecion curricular que se
ha llevado a cabo y que servird de punto de papg@i@a el analisis y posterior
clasificacion de las obras por grados y cursos.

El segundo capitulo de esta segunda parte seutedtitAnalisis de materiales para
violin y en él se incluyen tres apartados, en el prinosrahalisis individuales de cada
uno de los métodos asi como los métodos que seldt@do excluir de la Propuesta
Curricular. En el segundo se pueden encontrarnéfises de los estudios y caprichos
asi como los que han sido excluidos de la Propuéstacular y en el ultimo los
andlisis de los tratados y los excluidos de la &efa Curricular.



El tercer capitulo tituladoObras analizadas que se proponen para el Grado
Elemental, el Grado Profesional y el Gradoal igual que el anterior incluye tres
apartados, uno para cada nivel, con las obrasfickaas por cursos y Grados
habiéndose tenido en cuenta la concrecion curricatderiormente realizada y los
elementos técnicos y expresivos principales quermahan el curso del que deben
formar parte.

En el cuarto capitulo tituladOtras obras no incluidas en la Propuesta Curricular
seincluyen los analisis individuales de las obras poediversos motivos no formaran
parte de la Propuesta Curricular y también en apartado las obras que no han podido
ser analizadas.

A partir de este punto empezaré la tercera pattestudio tituladdISCUSION DE
RESULTADOS Y CONCLUSIONES y estara compuesta por un capitulo titulado
Resultados y discusioren el que a partir del objetivo principal y de lgetivos
especificos planteados al inicio de la investigagé presentaran los resultados y se
comentaran. También incluye un segundo apartadoelemue se exponen las
prospectivas de la investigacion.

Ya para finalizar se podran encontrarFaENTES DE INFORMACION clasificadas
en libros y articulos, obras, normativa, discogrgfivebgrafia y finalmente se podran
encontrar [0ANEXOS en un Compact Disc que acompafa el estudio.
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1. INTRODUCCION
1.1 Justificacion

La idea principal que dio pie a este estudio surdi la estancia de seis afios que se
realizo fuera de Espafia. Gracias a esta largaigquertedora estancia se pudo observar
como en las clases tanto individuales, colectivagrquestales del instrumento los
profesores fomentaban la conservacion de las raicsgcales de su pais sin dejar por
ello de trabajar con la de otros paises.

Todo ello se llevaba a cabo de diversas manerassguaencionan a continuacion:
introduciendo en las clases de analisis musicasode compositores autdctonos, asi
como, en las clases de historia de la musica tdaien cuenta los compositores propios
de cada etapa y en las clases de instrumento igands camara trabajando obras de
compositores del pais. Todos estos aspectos haropi@do que se tomara conciencia de
la importancia y necesidad de conocer y conseasrdices musicales espafolas, que
son muchas y de una gran riqueza.

Por ello se ha decidido unir dos intereses y basagllos este estudio. Mediante esta
investigacion se intentara llevar a cabo una fudi® estos intereses lo suficientemente
consistente y consecuente para que se sostengscatlel tiempo.

El primero de estos intereses es la musica espaiifdamusica que presenta multiples
influencias y que consiguié una esencia propiamiigica espafiola ha perdurado a lo
largo del tiempo e inspirado a numerosos compe@sterintérpretes. Es una musica de
armonias, ritmos e instrumentos propios, una mugiaze independiente, que gracias a
todo ello se ha ganado el derecho a perdurar sengbo y a formar parte de todas las
facetas de nuestra vida.

El segundo de los intereses, el violin, el mas aglellos instrumento de la familia de

cuerda frotada. Es un instrumento de dificil e imea clasificacion en el tiempo y que
cuenta con una extensa lista de constructoregrdutmuchos de ellos de origen

espafiol. El violin es un instrumento pensado [zraelodia, para la imitacién de la

voz sin necesidad de palabras. El violin nos mbaagon célidos graves y etéreos

agudos y estos a sus vez ayudan al intérpreterasxpsus sentimientos y emociones.
Es un instrumento que ha inspirado a numerosos @sitopes, incluidos los espafioles,

a la hora de componer las mas bellas de sus obras.

Mediante este estudio se pretende acercar y danacer el repertorio violinistico
espafol y asi ayudar en su difusion y conservadola vez se quiere brindar una
herramienta de consulta y de apoyo que se intege¢ @irriculum de las ensefianzas de
musica para facilitar y ayudar a la expansion epértorio trabajado actualmente en los
conservatorios y escuelas de musica y con ello iambrindar una herramienta de
consulta a profesores y alumnos.



1.2 Contexto

Este estudio se incluird en el contexto educativdad Ensefianzas Artisticas (Musica)
gue se imparten en Conservatorios y Escuelas dacMys especificamente en la
especialidad de violin.

La investigacién partird de la Ley de Educaciérenig en todo el Estado Espariol
concretdndose en la Ley sobre Ensefianzas Artistidaptada por la Comunidad
Auténoma de las Islas Baleares, ya que ésta comuinddienta con una politica
curricular propia. Actualmente la ley de las IsBaleares ha adaptado el curriculum
del grado Elementaly el de grado Profesional, éste en menor medideuriculum de
grado Superior (que conduce al “Grado” previsto gldPlan Bolonia) se encuentra en
proceso de desarrollo ya que por el momento solbaseelaborado algunos de los
cursos de los cuatro que contempla la ley del Bst8d cree que se iran concretando
los afios a medida que el Conservatorio Superitagdislas Baleares lo requiera. Sobre
estos curricula se realizara una concrecion y se@eon de contenidos de las
secciones generales y especificas de los instromdetcuerda frotada centrandonos en
el violin.

1.3 Problema

En los periodos que se han realizado como estedianiltimamente como docente
ocasional se ha podido observar un cierto descuiti falsa creencia de que la musica
espafiola no es suficientemente adecuada ni conygaedatrabajar aspectos técnicos y
expresivos del violin.

Se parte de la idea de que la musica espafiola egrtiente mas “comercial’, se
considera musica ligera, musica de entretenimiamalefinitiva masica muy popular y
poco académica. Se cree que los docentes de |ssrgatorios y escuelas de muasica no
contemplan, en muchos casos, las capacidadesiganled de la musica espafiola y en
consecuencia se produce un desaprovechamientdede és

Otro factor que se ha tenido en cuenta es latéibarue presenta el curriculum. Debido
a ella es posible y necesaria una concrecion yntendimiento profundo de éste y por
tanto se requiere un conocimiento profundo dednepio del instrumento.

Para ello se debera encontrar el repertorio detuim&nto, asi como, conseguir la
posibilidad de consultarlo y después realizar ualisis detallado de los elementos
técnicos y expresivos de cada una de las obrasnieadas lo que representara un
trabajo complejo y laborioso.

! En las enseflanzas musicales todavia se mantieleadaninacion “grado” elemental, Medio y Superior
que puede conducir a equivoco puesto que es abish&uperior cuando el alumno obtendra la titidiac
de “Grado” prevista por el Plan Bolonia.
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1.4 Objeto del estudio y Estado de la cuestion

La finalidad de la investigacion es demostrar lstercia de un repertorio de musica
espafiola para violin lo suficientemente completoque permita responder las
exigencias interpretativas y técnicas del instrumgn que ello permita que se deba
incluir en las programaciones curriculares de losservatorios y Escuelas de Musica
para su difusidén y conservacion.

El primer paso a la hora de abordar esta invesfigasa sido buscar bibliografia
relacionada con la cuestién sobre la que se mugstupacion y descubrir el punto
de partida de la investigacion. Después de numefm$squedas en bases de datos, de
investigaciones ya realizadas, se ha llegado aoflusion que la propuesta sera
pionera, ya que no se ha encontrado ningun estudérsior que haga referencia o que
presente semejanzas con la investigacion que wngeellevar a cabo.

Es cierto que ha habido trabajos anteriores que hemho referencia al violin, su
historia o el repertorio. Por ejemplo trabajos coEsiudio sobre musicos espafoles del
siglo XVII (Sanhuesa, M. 199Man tratado los tedricos espafioles, su historiasy s
obras otros como El violinista y compositor Jesus de Monasteristueio biografico y
analitico (Garcia Velasco, M. 2003)an fusionado el estudio histérico de un violinista
y compositor con el estudio de su repertorio.

También ha habido trabajos anteriores que hanrfadim la historia del instrumento y
sus aspectos constructivos como por ejeniploe care, construction, and repair of the
violin” (Rupert, J. L. 1953)Alguno de estos trabajos también han recopiladosena
de obras para la ensefianza de los instrumentosueiglac en un conservatorio
determinado como por ejempldRepertorio didactico espafol en el marco de la
ensefianza para cuerda en el Conservatorio de Maenicel siglo XIX: Obras para
violin, violoncello y viola”(Garcia, V. M. 2005).

Otras obras comoAh evaluation of study material in preparation vanced violin
repertory’ (Ross, A. 1994); The evolution of the caprice for solo violin witgference

to the caprices by Locatelli, Paganini and Reit¢Stocker, M.S.L. 2005);
“Ornamentation in Corelli's solo violin sonatas” Wi, R. 1983); ‘History and
development of violin and violoncello due{€lose, K. 2003), han combinado la
historia de una forma musical, su tradicién vidiita y su relevancia pedagodgica, asi
como un catalogo de obras de la forma musical eaqbéi.

También ha habido trabajos que han hecho referentaaensefianza o el curriculum
como por ejemplo: “Gncepciones de los profesores sobre la ensefiana mésica.

Un estudio sobre la ensefianza de instrumentos @ed@&uen los conservatorios
profesionales” (Torrado, J.A. 2002) en esta investigacion se pdeteaveriguar las
concepciones explicativas e implicitas sobre l&igasza de los instrumentos de cuerda
de los profesores de conservatorios profesionales



En el trabajo”Evolucion de los conservatorios de musica a tralegas disposiciones
legales en la comunidad autbnoma de Castilla-La dhari (Sarget, M. A. 2000) se
analizan y sistematizan las diferentes normatiegalés promulgadas en Espafia para
regular los Conservatorios de Musica nacionalesdalel831 (fecha de creacion del
Conservatorio de Madrid) hasta la implantacionad&e®GSE, verificando el grado de
evolucion que cada reglamentacion aporta y centramda vez su andlisis en la
comunidad de Castilla-La Mancha

En este otro estudioLa “piramide de afinacién”: Aplicacién practica yalidacion
experimental de un protocolo de trabajo en el ceiatedel Sistema Publico de
Ensefianzas Superiores Artisticas de Andalucia lsaF@rmacion de Profesorado en la
especialidad de violin (Gallardo, L. L. R. 2009).se realiza un analigisina serie de
pruebas y métodos para llevar a cabo la ensenanasafinacion del violin centrandose
en Andalucia.

Otros trabajos que han tratado la pedagogia déinvjgartiendo de un método o
meétodos siguiendo unas progresiones temporales “t@nensefianza del violin en
Madrid durante el siglo XIX a partir de una copiaédita del método de Leopold
Mozart” (Fonseca, S.-J. M. E., & Pérez, P. M. 200®volucion historica de la
pedagogia violinistica: Analisis comparativo deféamacion integral del intérprete en
cuatro métodos del siglo XVIII y dos del siglo XKovillo-Fertrell, V. M., & Vicent,
L. A. 2002y *“A translation and commentary on José Herrando'seAy puntual
explicacion del modo de tocar el violin”(Jasinski, M. H., & Herrando, J. 1974)
“Thesis on teaching the violin(Butler, M. 1942)

Al no haberse encontrado ningun estudio que combin&olin, el repertorio y el
curriculum actualmente vigente o que se asemegificientemente al estudio que se
pretende llevar a cabo, se cree que este serasatde y aportara una nueva perspectiva
enrigueciendo el panorama de los trabajos yazestis.

Se ha llevado a cabo también una revision de lagr@maciones de diversos
conservatorios con el objeto de comprobar si uiliglrepertorio espafiol para violin en
éstas. Se ha podido apreciar cierta deficiencidicleo repertorio aunque en Centros
como el Conservatorio Profesional de Musica de iel Conservatorio Profesional
de Musica de Salamanca, el Conservatorio Profdsiten&ltisica Mancomunidad Valle

del Nalon y Principado de Asturias se han podidseolar algunas obras.
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2. EL INSTRUMENTO

2.1 El violin

Este capitulo se centrara en el instrumento sdlyeeese basa el estudio, el violin. Se
tratara su historia, su evolucion hasta llegar @&k@strumento que se utiliza hoy en dia
en conservatorios y escuelas de musica, paraekx@gicaran de forma independiente
el violin y el arco. Esto se llevara a cabo de ggido ya que tanto el instrumento como
el arco tienen técnica propia, deben estudiarséomea independiente a la vez que
conjunta.

2.1.1 Inicios del instrumento

La practica de puntear las cuerdas ya era unalaglaéin la Antigliedad mientras que los
instrumentos de arco son mas recientes. El institovde cuerda mas primitivo que se
conserva es el arco musical. Tuvo su origen enrcm @ caza. La Unica cuerda era
puesta en vibracion al ser golpeada con un trozaattera o punteada con los dedos,
siendo su uso eminentemente ritmico. Esta cuerdarde musical se dividié en dos
mediante un lazo mévil que se desplazaba y perpritiducir dos sonidos de diferentes
alturas. Posteriormente, uno de los extremos @eaesd fue introducido en la boca del
instrumentista, haciendo ésta, de caja de resangraria aumentar el sonido.

El siguiente paso, en la evolucion del arco mugcahitivo, se produjo al incorporarle
una caja de resonancia propia al instrumento yoghrhiento de las cuerdas con un
arco. Para ello fue necesaria la invencion del.ddt@ de las muchas teorias que se
barajan relativas a la invencion del arco es laAdgner Bachmann (Bachmann, W.
1969). Bachmann sugiri6 que el origen fue en Asamtf@l, en torno al rio Oxus,
alrededor del siglo IX d.C. Su teoria a grandegaasios viene a decir que ya que se
producian arcos de caza muy bien logrados algunestbs cazadores por casualidad
pasé el arco sobre las cuerdas de algun instrunmrgéohasta el momento solo se
punteaba i logré crear un nuevo sonido.

El siguiente paso en la evolucion del arco se poodilos mas tarde. EI cambio se
produce en el aumento del nimero de cuerdas. laagdasipueden también desde este
momento ser tensadas mediante clavijas. La ewluwmntinua con la aparicién de una
caja de resonancia mas perfeccionada, ésta estadarpor una cascara dura (calabaza,
coco,...) a la que se le practica una obertura quellse con un trozo de piel tensada.
Sobre la piel se le coloca una pieza plana endasguapoyan las cuerdas.

La evolucion sigue dando lugar @bab, descrito ya por el erudito arabe al-F&tabi
(870-950 d.C.) en su libro “Kitab al-musigi al-Kéb{El libro grande de la musica).
Posteriormente aparecera mlbel modelo mas perfeccionado detbah El rabel

espafiol procedente del rebab morisco fue introduerd Espafia en el s. VIII. A partir

2 Citado por Claudio, J. (1999).



del siglo X aparecen en Espafa las viellas de ryedauelas de arco. En Europa, los
instrumentos de arco medievales tafiidos por juglgrendsicos ambulantes fueron
llamados: fidula, ficula, fiddle, Fidel, fideileitifele, phidil, fele,... y al suavizar la
pronunciacién de la “f” en “v” aparecieron los ténws: vielle, viela, viddle, viéle,
viula,... y éstos a su vez, crearon el nuevo térroastellano de viola.

A comienzos del siglo XVI se produjo una ultima lexdn que dio lugar a la aparicion
de dos familias diferentes de instrumentos de eukotada:

Los de la primera familia tienen cuerdas de rescaay puente casi plano con las
clavijas insertadas frontalmente: lira de braz@ (dia braccio) sin trastes y lira de pierna
(lira da gamba) con trastes.

Los de la segunda familia tienen puente redondeswlocuerdas de resonancia o
bordones, con clavijas insertadas en los latenatda de brazo (viola da braccio) y
viola de pierna (viola da gamba) ambas con trastes

La combinacion de las dos familias anteriores dgrdwa la familia de cuerda frotada
gue hoy conocemos.

La evolucién del violin a partir de este punto fisbre y de poco interés para nuestra
investigacion ya que el protagonismo y el repestestaba escrito para las violas. Sera
en el Barroco donde resurgira y nacera el reperfmopiamente violinistico. Por tanto
sera el Barroco nuestro punto de partida en laactaisticas constructivas del
instrumento y en las de repertorio, ya que es enggoca cuando realmente el violin es
considerado instrumento independiente por partesieompositores y no tan solo una
variante de la viola ni un instrumento para dohiaa voz o algun otro instrumento
considerado como mas importante. En definitivaatr&o es el punto de partida de la
evolucion del instrumento tal cual lo conocemos éoylia.

2.1.2 Barroco

Los diferentes tipos de violas renacentistas desepa a principios del siglo XVIIL.
Con todo, el uso de la viola continla durante elrd®@® formando parte del bajo
continuo en agrupaciones con violines. En el Barsaggen los instrumentos de cuerda
frotada, que ya conocemos, como instrumentos degleesta: violin, viola, violoncello,

y contrabajo. Es la época de los grandes luthiensaines: Stradivarius (1644- 1737),
Guarnerius (1666-1739/40) y Amati (1596- 1684).

Se considera este periodo como el inicio del viddh cual lo conocemos y lo
estudiamos ya que fue en éste donde se empezaraotlas una técnica para el manejo
del violin. Por tanto podemos decir que el violate un siglo antes que su musica ya
qgue la palabra violin no se especifica en unatpeatihasta pasadas varias décadas
desde la aparicion de este instrumento, concretaneen1582.



La evolucion de las primeras piezas para violirerepartir de las primitivas “chansons
francesas” 0 “canzonas” espafiolas de la edad medi@antaban juglares y trovadores
en las calles.

En las primeras décadas del barroco encontramew®léh incluido en tres tipos de
agrupaciones: en conjuntos de bailes popularesedoraicaba el ritmo de las danzas,
en grupos musicales para eventos religioso, darglddblaba y sustituia a las voces y
finalmente en el teatro dentro del grupo instrumlerque pone mdusica a las
escenificaciones.

Poco a poco se fueron introduciendo recursos \ctefaticas técnicas al instrumento.
Algunas de ellas fueron la introduccién del vibratderpretar hinchando los sonidos,
es decir en las notas largas se realizaba un adgscéminuendo para realzarlas.

Los valores de las notas se alteraban alarganddasm@slores largos y acortando mas
los cortos. Es por ello que a partir de esta épae@onstructores de violines tuvieron
en cuenta las exigencias interpretativas y técnals repertorio y decidieron ir
adaptando los instrumentos a éstas hasta llegaiolah actual usado en todos los
conservatorios y escuelas de musica.

Debemos advertir, sin embargo, que esta evolucddhanllegado a su fin ya que los
constructores siguen adaptando los instrumentagpattorio actual pero para nosotros
esta evolucion tan actual no es relevante.

2.1.3 Partes del violin
Para comprender mejor la evolucién de las partiegalé las explicaremos primero.

El violin consta principalmente de una caja demaroia o cuerpo constituido por dos
tablas: la tabla armonica y la tabla de fondo. &lsla de fondo es generalmente de
madera de arce, aunque también se conocen fondbheshde peral, platanero..., una
vez dibujado y recortado el fondo sobre la madszg(in la silueta del patrén elegido
anteriormente, se procede al tallado del mismo gara esta pieza la forma cdncava y
los diferentes grosores que faciliten la corredtaacion y refuercen méas donde se
necesita, imprimiendo solidez al instrumento.

Posteriormente se preparan unas finas tiras enrenaéepino, denominadas “fajas” o
“contraros”. Estas presentan forma curva y se pemamlelamente, sobre todo el
contorno interior de los aros. Las fajas o congdienen como mision aumentar la
seccion de madera que se encola sobre la tapady foara reforzar la unidon entre
ambos.

Una vez pegada la tabla de fondo a los aros sqagliba corta y se talla la tabla
armonica sobre una tabla de abeto blanco o rojolacamisma forma que el fondo. Este
abeto de primera calidad, proviene normalmentendek de Italia, Tirol,... y crece a
una altura superior a 1000 metros. Los maestroerduttienden a seleccionar
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personalmente las maderas en el monte para elegiarboles apropiados con la
orientacion, grosor y calidad idoneos con los caeehsus instrumentos.

El siguiente paso consiste en perforar dos aberiearesonancia llamadas "oidos" o
"eses”, ya que en el tiempo de su disefio se usabarala escritura o imprenta la "ese
larga”, semejante a una "efe" cursiva pero sirralesafno horizontal, y en desuso a
partir del siglo XVIII. Por la misma razén, actu@nte se tienden a llamar "efes". Estas
ademas de ser un elemento de belleza y elegarci@te, permiten la comunicacion
con el exterior del aire que vibra dentro de laagl instrumento, cuando este se hace
sonar.

Después de realizar lo anteriormente planteadocsegera a recortar la barra arménica
de un liston de abeto y a encolarla sobre el flantarno izquierdo de la tapa. En el
lado derecho, en contraposicion con la barra artagisie encuentra el alma del violin,
gue es una pequefa barra cilindrica de maderaadigpperpendicularmente entre la
tabla de fondo y la tabla armonica. La barra areedyi el alma tienen como mision el
reforzamiento de la forma concava interior de lda@armaodnica y a la vez ser elementos
resonadores de las vibraciones graves y agudassielmento cuyas cuerdas “Sol” y
“Re” se apoyan sobre la pata izquierda del pueméedgscansa sobe la barra arménica
y “La” y “Mi” sobre la pata derecha del puente glescansa sobre el alma.

Es interesante y relevante saber que las colagadis para pegar cada pieza son
diferentes, por ejemplo la tabla de fondo y logntcaros” son pegados con una cola
muy fuerte mientras que la tabla armdénica se pegaina cola mas suave con objeto de
facilitar el acceso futuro al interior del violin.

Es justamente ahora el momento de la colocacidosdietes. Estos son unas finisimas
tiras que se incrustan a lo largo de la tabla arcady del fondo del violin, sobre los
bordes. Una vez realizada la incision se procectatar y pegar los filetes en su lugar,
ljando la parte sobrante de éstos. El fileteadneicomo mision adornar, dar solidez y
proteccion al instrumento de posibles fisuras geiepgdieran originar. Todos estos
elementos conforman la caja de resonancia dehvioli

Otros elementos forman parte del violin, uno desedls el mango que se talla de una
pieza de madera de arce y se remata con la voluopque es un adorno bello y
caracteristico de los instrumentos de cuerda, gutorga a éstos nobleza y elegancia.
Una vez acabada se encola al cuerpo del violin.

Posteriormente se procede al barnizado, que tiem® enision proteger exteriormente
el instrumento. Es una fase muy importante, deeabziarse correctamente puede hacer
que todo el trabajo anterior haya resultado inutil

Una vez barnizado con varias capas, pulido y sesmpletamente el violin se procede a

su montaje, comenzando por encolar la tastieraapjee se ubica sobre el mango. El
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diapason del violin o tastiera suele ser de ébangue esta madera produce ese sonido
"maderil* que los instrumentos de cuerda frotadguieren, ademéas el ébano es

sumamente duro y denso por lo que la friccion decleerdas no dafia el diapasén. En
violines antiguos pueden encontrarse tastierasaiél.

Se continuara su construcciéon con la colocaciotaslelavijas que se colocan al final
del mango donde se encuentra el clavijero, quenaguedad rectangular en la que se
insertan las cuerdas anudadas y tensionadas alianmte sendas clavijas para cada
cuerda, las clavijas son como llaves simples dei@etigeramente conoidal.

Continuamos colocando sobre la caja de resonahcreicello o puente el cual
mantiene elevadas las cuatro cuerdas, en la pasterpr de la caja de resonancia,
unida a ella por un nervio flexible que se engarelia botdn, se encuentra otra pieza,
tradicionalmente de madera de ébano, de formagtrian llamada cordal. El cordal
sirve para retener las cuatro cuerdas, estas sgmapn los siguientes puntos: los
orificios del cordal, el ponticello, la cejilla Waida sobre el astil y las clavijas.

Desde fines de siglo XIX es comun afiadir a la padsera de la caja de los violines
una mentonera, barbada o "berbiqui* desmontablagueu tal aditamento no es
indispensable, la invencion de este afiadido sbugtia Louis Spohr (1784-1859)
compositor, violinista y director de orquesta alardé musica romantica.

Se debe ser consciente que los violines se coestrey diferentes tamafios para
adecuarse a la longitud del brazo de su intérprgtee todos ellos estan presentes en los
conservatorios y escuelas de musica. Los tamafiéstde pueden ser los siguientes: el
4/4 -cuya longitud suele ser de 35,7 cm y su ams&oimo de 20 cm, y un alto de 4,5
cm- es el mas grande y es el utilizado por lostadule siguen violines de tamafio
menor, destinados a jévenes y nifios, denominadhs284 y 1/4. Existe también un
violin de tamafio 7/8, llamado también "Lady", qgeuélizado por algunas mujeres o
adultos de manos pequefias, aunque es poco hahitusd.
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Puente

Fig. 1 Imagen de las partes de un violih

2.1.4 Evolucion del instrumento

Desde su descubrimiento el violin ha experimentadoserie de transformaciones para
adaptarse a la masica que se componia, al lugalrare se interpretaba y al publico al
que iba dirigida.

Los primeros violines se identifican por su espaigléada, las efes y sus clavijas
laterales situadas en un clavijero curvo. Su foomeva proporcionaba un increible
sonido profundo y propiciaba un mayor rango acasiite respondia bastante bien a los
cambios. El primer cambio importante que sufriGnstrumento en relacién con los
instrumentos de tres cuerdas que se podian obsamvias pinturas de principios del
siglo XVI fue afiadir una cuarta cuerda al instrutoeafinada en “E2”, consiguiendo asi
la afinacion definitiva de este instrumento “G, B, E2”.

Andrea Amati (Cremona, ca.1505-1577) fue el prinwrstructor en establecer un sello
de identidad en cuanto a la forma del instrumeBtodefinié la forma clasica de la
voluta asi como de los filetes que bordean todmetpo del instrumento. La definicién
de los filetes tuvo gran repercusiéon ya que madlifos arcos laterales del instrumento y
con ello la cualidad sonora.

La forma del violin tal cual lo conocemos, excdptbrma del mango, se produjo hacia
el afio 1710 por Antonio Stradivari (1644 -1737)teEsedujo la altura de las tablas
consiguiendo asi un sonido mas potente. Tambiénieuridé de lainutilidad de las
decoraciones extrafias como la pintura, incrustasidas joyas, etc.

% http://sinalefa2.wordpress.com/la-orquesta/insentos-de-cuerda/el-violin/
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Sobre 1830, se produjo un cambio sustancial e ir@apiar que consistid en alargar y
modificar el angulo de inclinacién del mastil etaoddn a la caja de resonancia. Como
consecuencia de ello, se incrementd la tensioraslederdas, la elevacion del puente
sobre la tabla arménica y la sonoridad del instntmeEn muchos violines construidos

con anterioridad a esa fecha, fue sustituido elgmamiginal por otro aproximadamente

1cm. mas largo con la inclinacion adecuada. Sipamamos la inclinacion del mango

del instrumento barroco y el de un instrumento mual&emos claramente un cambio
de inclinacién y un cambio en la forma del diapaddnde en el violin barroco era un

liston de madera pasa a ser una cufa y por taesemia una mayor inclinacion.

Asi también la evolucion se produjo en las meda#siolin. El largo del mango en su
origen respecto a la adaptacion moderna ha auneeatexs 70 mm, la tastiera también
ha aumentado en 30mm, el diametro del alma en 2¢raraltura del puente en unos
7mm aproximadamente.

Debido a la necesidad de imprimir al instrumenta imdlantez sonora, el material con
el que se han fabricado las cuerdas ha evoluciopaoreforzarlas, ante el incremento
paulatino de su tensién. En 1939, afio en el qeelsérd una conferencia internacional
de musicélogos en Paris, se fijo para la nota “led3alor de 440 Hz, valor que hoy en
dia se conserva. Aunque también hay que teneremague actualmente en orquestas
y agrupaciones el violin suele ser afinado a 443tdzque las condiciones del medio
como la temperatura, o la progresiva destensionlaslecuerdas hace que éstas se
desafinen, y para compensarlo se afinan algo pmen

Las primeras cuerdas fabricadas industrialmenteofueonstruidas a mediados del
S.XVIII por el italiano A. Angelucci. En este siglse tienen referencias sobre el
empleo de cuerdas de seda y otras realizadas ia gartendones e intestinos de
animales que incluso hoy en dia se denominan cai€bia tripa”, y que se siguen
utilizando en agrupaciones barrocas con instrunsesdecuados a la época.

A finales del S. XIX y principios del S. XX, se moaliza el uso de cuerdas entorchadas.
Proceso que comienza a utilizarse en la cuartadau&ol”, siguiéndole mas tarde la
tercera “Re” y la segunda “La”. Se conoce que larda “Sol” fue entorchada por
primera vez en S.XVIl y el proceso llevado a cabaadear con un fino hilo de plata o
cobre el nucleo de tripa de la citada cuerda.

Para construir la cuerda “Mi”, se sustituye el stit@ de animal, empleado hasta la
fecha, por un material mas resistente y denso celnazero. Con esto, el sonido del
instrumento en el registro agudo crece en nitiddbrialeza. Este uso comienza a
imponerse hacia 1915. Anteriormente, en 1850, Rédsqinaccia habia realizado en
Napoles (Italia) las primeras cuerdas de este mhter

Franz Thomastik, lutier, construye en Viena, sdl¥80, una cuerda compuesta por un
fino cable de acero cromado, al que se le enrollailo metalico, tal y como se habia
hecho anteriormente con las cuerdas de tripa. Bst@vacion no anuld el uso de
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cuerdas de ripa entorchadas, sino que aumentdptasnes para la eleccion de cada
violinista. Estas elecciones se veran influenciguasel sonido que prefiera el violinista

para su instrumento. Si se desea mas potenciatiligaran cuerdas de acero; si se
quiere prescindir de algo de éste a favor de uideanas suave y dulce, se emplearan
cuerdas de tripa entorchadas.

Recientemente, la parte central de las cuerdasrchamas “Sol, Re, La” se ha
reemplazado por materiales sintéticos como el pertjue es una fibra sintética
desarrollada con tres tipos diferentes de micrafipque las hacen mas resistentes y
econdmicas.

Otras modificaciones que se han llevado a cabo lemserumento han sido la
eliminacién de los adornos e incrustaciones quenskiian en los instrumentos
primitivos al comprobarse que perjudicaban la \dlina normal de las tablas. En
algunos violines antiguos, la voluta incluso pod&ar formada por una cabeza de
animal. Actualmente, la parte superior del violenremata con el “rizo” clasico. El
fileteado, encastre que bordea cada una de lasstdia sido el Unico ornamento que ha
perdurado desde la apariciéon del violin hasta neegslias. Esto se explica, porque
realiza una funcion muy importante, reforzandodosdes e impidiendo que el violin se
agriete en el sentido de la veta de la madera,douasta grieta pretende hacerlo desde
el borde de la tabla hacia dentro.

El alma, se ha visto engrosada a través de larlaistd tener que soportar una cada vez
mayor presion debido al aumento de tension de lssdas, provocada por la
inclinacion del mango y la altura del puente.

Por esta misma razon, la barra armdnica, tambiédrmasasto reforzada, siendo en un
principio mas corta y mas delgada. Incluso se coyston violines en los que la barra
armoénica estaba realizada de una pieza con ladaiidnica.

El puente, cuya razén basica es la de elevar leslas sobre el diapason, ha tenido
ademas una funcion estética en su evolucion, daelliera al instrumento. También se
observa, al margen del incremento de su alturggautatino acercamiento durante los
primeros afos de su existencia, desde posiciodedmmas al cordal, hasta colocarse en
el centro de las efes. Este cambio se puede apwaramente observando los lienzos
de mediados del S. XVI hasta mediados del S. XVII.

La tastiera se ha alargado poco a poco para perahiinstrumentista tocar en los
registros mas agudos, a medida que la tesiturastelimento se ha ido ampliando.

215 El arco
El arco moderno tiene cuatro partes principalestiaanuez, tornillo y cerdas.

La varilla o vara es un liston de madera de Pernamytxcilindrico u octogonal, con un
largo de 75 centimetros. Sus extremos se denonipanta” y “talon”. Esta es
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ligeramente convexa y su grosor disminuye del talda punta, donde aumenta de
nuevo para formar la “cabeza”, rematada por unagiggpieza de marfil.

La nuez no existio en los arcos primitivos. Trasaparicion, recibe formas muy
variadas. Va incrustada en el talén del arco y e=tizada generalmente de ébano,
aunque puede ser también de marfil, nacar,... algunakiso pueden llevar
incrustaciones o adornos gue las convierten emthtdé obras de arte de gran belleza.

El tornillo nace en el S. XVIII. Se trata de un&z@ generalmente metalica que se
enrosca dentro del talon de la varilla, a la n@efuncion hace modificar la tension de
las cerdas.

Las cerdas estan formadas por las crines seledzsnde caballos. Este material
comenz6 a utilizase ya a partir del S. Xlll. Varlocadas en la cabeza del arco,
introducidas en una cavidad y unidas a éste mediama cufia de madera. En el otro
extremo, las cerdas pasan dentro de un anillo yeposnente se fijan en la nuez
mediante un taco de madera, al que se superporehapda de nacar.

Antes de tocar, el violinista frota las cerdas ooa resina especial. Esta operacién se
realiza para aumentar la adherencia entre el atas guerdas. Dicha resina se conoce
con el nombre de “colofonia”. Esta debe su nomble @udad de Colofén, en el Asia
Menor, de donde provenia antiguamente.

Punta ¥s

Vara
Cerdas

Talén

Tornillo

Fig. 2 Imagen de un arco de violin y sus parté's

* http://clasesdemusicaeso.blogspot.com/2009/05fsmtstrumentos-de-cuerda-frotada.html
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2.1.6 Evolucién del arco

El arco como elemento frotador de instrumentosuggda aparece en Oriente, sobre el
V milenio A.C. Su forma era curvada y estaba comfmeor la varilla, realizada en
bambu y con forma de media luna, y las cerdas, nestps por unos hilos de seda.

Esta forma siguié empleandose por algun tiempmbstante, los materiales utilizados
en la construccion de la varilla fueron diferentspendiendo de las regiones,
seleccionandose entre las maderas mas adecuadasesibées. Progresivamente la
curvatura que presenta el arco se ira suavizandopmaler adecuarse a la evolucion de
la musica y la técnica requerida al arco por elergpio, ya que éste cada vez
demandaba un mayor control del arco.

Cuando nace el violin en el S. XVI, no se creango aspecial, se utilizan los de otros
instrumentos de cuerda antiguos. El primer punto rdierencia de un arco
especialmente disefiado para el violin lo encontsaemounos dibujos pertenecientes a
un libro de Francois Joseph F&t{d784-1871), compositor, profesor y music6logo
belga, titulado “Antonio Stradivari, lutier célebren el que se representa un arco del
afno 1620 recopilado por Marin Mersenne (1588- 16#8%ofo francés.

Este arco tiene una forma recta y en su puntaihaycierta inclinacion hacia abajo, no
posee aun tornillo para regular la tension de lees y su nuez, muy primitiva aun, va
encajada en el talén. Las cerdas se anudan etreinexde la vara.

rFr— PP e S 7
| B il
—.iy S P S By =
= ] T, .E'a_;-__

Fig. 3 Dibujo del arco de Marin Mersenne de 1636

En 1660 aparece otro arco con la forma muy paredidaterior, salvo en la punta, que
describe forma de “S” plana.

En 1680, se utiliza una nuez distinta para esgenmarco. Dicha nuez posee una pieza
metélica que se encaja a unos dientes sobre al deléarco. Esta innovacion, llamada

“arco de cremallera”, fue concebida para regulatelasion de las cerdas con mas
exactitud. Algunas décadas mas tarde, aparecen amos mas perfeccionados que

incluyen el tornillo, conservando idéntica formal@narilla.

® Fétis, F.J. (1964).

6 http://es.scribd.com/doc/102137053/Evolucion-histide-los-cordofonos-segunda-parte
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A principios del S. XVIII aparece un modelo de allemnado Corelli-Tartini, también
conocido como el arco de la sonata italiana. Este ara mas largo unas 24-28
pulgadas (61-71 cm), con una vara ligeramente c@Jea punta se describe como la
cabeza de un pez carpacio y el talon incluye eiltoy una nueva e importante mejora.

Si comparamos el moderno modelo Tourte, modeloagcyuel Corelli, este altimo
modelo es mas corto y ligero, especialmente enréapdel arco, en cuanto al equilibrio
entre la punta y el talon este se encuentra mgs gba en el arco Tourte. Asi también
las cerdas son mas espesas y la cinta de cerdaanatis unos 6mm. Un ejemplo de
este arco esta descrito en la Ansley Salz Colleatiola Universidad de California en
Berkeley por David Boyden.

Hacia la mitad del S. XVIII, se produjerén cambimgportantes en la separaciéon de las
cerdas con la vara de madera se incrementa, sdbreto la punta del arco. Esta
separacion es necesaria ya que la vara incrementagitud y modifica su corvatura
aproximandose a la forma céncava actual de la vara.

Otro arco que debemos mencionar debido a su irdflaean la construccion del arco
actual, es el arco Cramer, llamado asi por el nistia Wilhelm Cramer (1746-99) que
vivio al principio de su vida en Mannheim (Alemgnyaa partir de 1772 en Londres. La
cinta de cerdas de este arco es mas ancha quellascd Corelli- Tartini pero mas

estrecha que la del arco Tourte. En este arco garsealiza el mecanismo del tornillo y
cada vez mas varas se hacen de la madera de Paotamb

Los arcos hasta este momento eran construidos feremtes pesos, longitudes y
equilibrios no presentaban unos valores estandastas diferencias se podian apreciar
sobretodo en las puntas de los arcos ya que ctuerllo hacia de manera diferente.

Con aparicion de un arco de Francgois Xavier Tolfté47-1835), llamado “El
Stradivari del arco” y ayudado por el violinistao&anni Battista Viotti (1755-1824) se
consiguié normalizar la siguiente serie de valosspeso y la longitud del arco, la
adopcion de la madera de Pernambuco para su coridtiwy la forma convexa de la
varilla. Estos valores los sigue conservando eb actual. En la siguiente imagen
podemos apreciar la evolucién del arco.

——— _w

Fig. 4 Imagen de diversos arcos por orden de evolda’

! http://es.scribd.com/doc/102137053/Evolucion-histpde-los-cordofonos-segunda-parte
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Otro factor a tener en cuenta fue la evolucion e rhateriales empleados para las
cerdas, es sabido que el violinista polaco Browistauberman (1882-1947) comenzé a
sustituir éstas por finos hilos metalicos. Reciamiete, han comenzado a fabricarse a
bajo precio arcos que incorporan cerdas de nylamgAe las ideales y preferidas por
todos los profesionales son las cerdas naturalesimele caballo que hacen el sonido
pleno y bello.

Se han explicado las partes y evolucién del instntm para ayudar en la comprensiéon
de las concreciones que se hagan del curriculuangué se hara referencia a técnicas
violinisticas por formar estas parte del repeot@sto requerira entender las partes o
evolucion del instrumento a su vez sera tambiéess® para comprender la relacion
de las caracteristicas del instrumento con lagdésmle aprendizaje.

Se debe tener en cuenta que es muy posible queliel sontinde evolucionando para
adecuarse a la musica que se continia componierd@ dorma en la que ésta deba
interpretarse, pero en estos momentos se debgqairatmam las caracteristicas de los
violines que se utilizan en los conservatoriosguekls de musica.

2.2 Técnicas del instrumento

Se partird de los contenidos, objetivos y criterids evaluacion previamente

concretados, se realizara una concrecion y separacie €stos por cursos y asi ser
conscientes de los elementos que se deberdn buismado se analice el repertorio
encontrado, como también en su posterior clasificac

Para una mayor comprension de los elementos ddi@sjue aparecen en la concrecion
gue se realizara se explicaran algunas de lac#cdel instrumento:

221 Técnicas basicas
Cuerdas abiertas

Se consiguen pasando el arco por las cuerdasgirlnmento sin presionar ningun dedo
con la mano izquierda.

Posiciones del instrumento

Cuando se toca en una sola cuerda y se quiere gronsmnidos mas agudos es

necesario presionar los dedos mas cerca del pysarte ello hay que colocar la mano
en diferentes lugares del mastil, mas arriba (o ab&$o si se quiere conseguir sonidos
mas agudos). Estos distintos lugares en los qe@eleea la mano a lo largo del mastil

se les llama posiciones y a cada una de éstaseadae con un niumero ordinal.

Hay que diferenciar dos tipos de posiciones: lascpmes bajas, que son las que se
sitian mas alejadas del puente y en ellas el deld@mpse coloca en la parte posterior
del mastil, y las posiciones altas, que son lassgustuan mas cerca del puente.
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Las posiciones bajas son la primera, segundaréeyosuarta. La mas comoda y facil de
todas las que hay es la primera posicion, la masee a las clavijas y la mas alejada
del puente, es decir, la mas baja. En esta posield@edo indice se presiona en el lugar
preciso para conseguir la nota que forme un inkerda segunda mayor con la nota
propia de la cuerda en que se toca. Por ejempke $bca en la cuerda, el indice
presionado debe conseguir sinLa segunda posicion se obtiene subiendo un elterv
de segunda mayor cada uno de los dedos, estantmtaun poco mas cerca del puente
y en una posicion mas alta en la que se consegsgmaidos mas agudos y asi
sucesivamente.

Se debe mencionar también la media posicion geerssgue colocando el dedo indice
muy cerca de las clavijas y formando un intervadbosggunda menor respecto a la

cuerda en que se toca.

Para una mayor comprension de estas posicioneackg/én dos imagenes. En la

primera de ellas se observan las tres primeragiposs y su correspondencia en notas
y digitaciones en todas las cuerdas del instrumdfida segunda imagen se aprecian
las cuatro posiciones avanzadas con sus digitacigneotas también en todas las
cuerdas del instrumento.

Al aire Primera Posicidn segunda Posicidn Tercera Posicidn
] 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 - | £¢'
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Fig. 5 Imagen de las notas y digitaciones en laet primeras posiciones

8 http://palomavaleva.com/es/position_au_violon
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Fig. 6 Imagen de las notas y digitaciones de la atia a la séptima posicion

Cambios de posicion

En muchas de las obras es necesario tener coltecad@no en posiciones diferentes y
para ello es preciso hacer cambios de posiciérariderrel desplazamiento de la mano,
los dedos no deben perder el contacto con la cupeda nunca deben presionarla. Los
cambios de posicion deben de ser rapidos y pregacs no perder el ritmo ni la
afinacion, por lo que es un aspecto muy importantel estudio de una obra.

222
Arcadas

Golpes de Arco

Se denomina arco arriba al desplazamiento glodahrde hacia la izquierda sobre la
cuerda. Este puede efectuarse desde cualquierdmréeco, y normalmente acabar en
el talén, aunque también es variable. Se denomuwabajo al desplazamiento global
del arco sobre la cuerda hacia la derecha. Esigyall que el anterior, puede comenzar
desde cualquier lugar del arco, bien el talon a ptmto.

Estos dos posibles movimientos se simbolizan c@a\sobre la nota (en el caso del
arco arriba), y con un corchete (en el caso de abao). Son importantes para la
expresividad que le debe dar a una obra ya quernadaniento produce un caracter y
expresion diferentes. El arco abajo es un moviroiemds natural, por lo que suele tener
mas sonoridad y ser mas agresivo, y suele coincadirlas partes fuertes del compas.
Sin embargo, el arco arriba produce menos sonqridad suele usar para las notas en
partes débiles del compas, pero también es muwblari Algunos pasajes pueden
resultar mas comodos 0 mas complejos segun se @maid¢ocar arco arriba o arco

® http://palomavaleva.com/es/position_au_violon
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abajo, sobre todo pasajes rapidos o dobles cugr@agie los distintos golpes de arc
las distintas articulaciones cambian completamseggil se use uno u ott

Y ™

S .

Fig. 7 Iméagenes de los simbolos que representan arco araily arco abajo respectivament

Détaché

Significa en francésuelto o separado. Este término se emplea pargndes! tipo de
movimiento de arco mas elemental, en el cual cadaque éste se mueve, se emite
sola nota. Si se cambia hate, tiene que grarse el movimiento del arco, y cambial
direccion para emitir el siguiente sonido. La paeste los dos movimientos de al
tiene que ser cuanto mas corta mejor, y no paraoglmiento general de la ok

Legato o ligado

Se interpretan notas diferentes mientras se muewecel en un solo sentido, es de
tocar notas distintas en un solo arco. Con estmicgcse obtiene un sonido m
continuo y, como su nombre indica, ligado. Enpartitura, ellegatc se representa
colocando un arcencima (o debajo) de todlas notas que se quiere representar €
solo arco.

Fig. 8lImagen del simbolo de la ligadur

Martelé

Es una técnica musical en la que el arco da un iegaeento o pellizco a la nota
principio y luego se relaja. Es decir muerde lardaey después simplemente se des
sobre la cuerda.

Spiccato

Es una técnica musical en la que el arco se despla la cuerda haciendo pequef
saltos en ésta. La mano derecha debe dejar dleettald al arco para que éste se mt
saltando de una manera espontanea, pero siemptemnesado un control basico sot
éste porque si se le deja completamente libregtderia el control del ritmo y de
intensidad sonora.
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El sonidoque se produce con el spiccato es picado y entaglmgrcreandose notas
corta duracion separadas del resto por un pecsilencia Se le puede considerar col
el opuesto al legato.

[

Fig. 9Imagen del simbolo que indica spicca

Saltillo

Es el siguiente paso dspiccato donde el arco se desplaza por la cuerdeés
velocidad yal contrario que el spicce se levanta el arco de la cue con mayor
flexibilidad gracias al rebote natural de .

Staccato

Es una técnica musical en la que las notas se tdeanna manera mas cortar
uniforme e intensa que en condiciones normales Eanseguir este efecto es pret
presionar la cuerda de una manera uniforme dutadee la nota dejando el minir
silencio entre éstas.

Portato

Es un golpe de arco en el cual varias notas quara#as por intervalos muy cortos
tiempo dentro de una misma arcada. Se usa paapepae un caracter cantat

Ricochet

Es un golpe de arco donde el arco salta por sugpeso practicamente sin contr
Debido a su complejidad requiere un dominio conopléel arco ya que Si no
imposible su introduccion en una ok

Bariolage

Es una técnica de instrumentos musicales dotadoarate que supone una rap
alternancia entrana nota estatica y una que cambia, creando ur@fagior encima
por debajo de la nota estatica. La nota estatiete ser una nota de cuerda al .
creando un sonido muy resonat

El bariolage también puede referirse a la misma eat distintac<cuerdas, usualmen
una cuerda al aire y la misma nota tocada en lalawlyacente inferi

22



A

42
. toge e e
A T e S ek s B N I DU I N P I

5 ! il

Fig. 10lmagen de un fragmento donde en el segundo compasygoduce bariolag:

2.2.3 Técnicas adicionales de la mano izquierc
Armonicos

Son unos sonidos que se producen al rozar (y naopia3 la cuerda con un dedo. Es
sonidos reflejan propiedades fisicas de la notka deerda y dependiendo de donde
roce suenan diferentes sonidos. El roce en etadstla cuerda produce la mia nota
de la cuerda solo que una octava mas alta, ylasiceen un tercio, en un cuarto y
un quinto de la longitud de la cuerda producendsmrepresentativos de la nota di
cuerda, como son la quinta, la tercera y la octBstos arménicos pden ser naturale
si solo presionas un dedo, o artificiales si pressodos dedos. Este sonido es un rec
expresivo muy usado en momentos en que se reqpo@e intensidad de sonic
aungue no se puede hacer vibrato en los armonicqae hace peer expresividac

Sobre la partitura se representan con un pequegidai cero sobre la nota o con t
cabeza en forma de rombo los armonicos naturales grmonicos artificiales con d
notas, una con una cabeza normal que indica lziposionde < pisa, y otra con un
cabeza en forma de rombo hueco para indicar lxiposdonde se roza la cuerda (
pisar) para producir el arméni
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Fig. 11Imagenes de las diferentes representaciones de &sonicos

Vibrato

Es el movimiento ondulatorio y espontaneo de laariaguierda que se hace con el
de dar expresividad a la nota que se esta repagmkntEste es un movimiento ¢
comienza en el antebrazo, que se extiende por i@ macaba en el dedo que presi
la cuerda, asi, el sonido que se oye da una sensawiilatoria. El vibrato puede ¢
mas rapido o mas lento, dependiendo del momenla olera, pero siempre debe ser
movimiento natural.
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Glissando

Este recurso se produce con un cambio de posielativamente lento en el que

dedo se mantiene presionado mientras se pasaedarmanera que se toquen toda:
notas intermedias existentes entre el sonido injce final. El sonido que se produ
con el glissando es el de una nota que va sdo o bajando progresivamente de tc
Este recurso se usa levemente en cambios de polaids y expresivos, y plename
en obras que asi lo indiquen, sobre todo Romanticismoy épocas posteriore
Aunque en muchas ocasiones no esté indicado dapliente en la obra, en otras
representa con una linea ondulante que une lamoi@ y la nota final

-~

Fig. 12 Imagen el simbolo que representa un ¢ssando

2.2.4 Técnicas adicionales de la mano derect
Pizzicato

Consiste en producir sonido sin usar el arco, pelbizcando las cuerdas con la ye
de un dedo de la mano derecha, generalmerindice El sonido producido es mi
ritmico y picado muy parecido al de iguitarra. Bt el violin se realiza esta técnica «
la mano derecha y sosteniendo el arco. Si debistarse un pasaje largo de pizzic
el intérprete posara el arco. En algunos pasajededse indica pizzicato cuasi chita
el intérprete sostendra el instrento en posicion horizontal sobre el regazo y pa
las cuerdas con el dedo pulgar de la mano derBdrenalmente se realizaran acorde
el sonido producido seré la imitacion del rasguedalta guitarra.

pizz.
o)
P-4
F .l
[ fan
<D
Y] =

Fig. 13 Imagen de lgalabra con la que se indica el pizzica
Existen otros tipos de pizzicato como ¢

Pizzicato Bartok o slap pizzic: consiste en pulsar la cuerda verticalmente y dpja
reboto en el diapasén del instrumetr
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Fig. 14Imagen del simbolo que representa el pizzicato Baik

Pizzicato de la mano izquiercen este pizzicato se utilizan los dedos de la r
izquierda. Esto permite que el pizzicato se reatisdugares donde normalmente
habria tiempo para poner la manerecha. Este pizzicato tambien permite realiz
mientras se estan tocando notas con el .

_|_

:

Fig. 15Imagen del simbolo que indica el pizzicato de la ma izquierda

Pizzicato a dos manose representa con las indicaciones n m.d., que hace
referencia a la mano sinistra, izquierda, y a laondestra, derecl

Pizzicato glissandse ejecuta pulsando una nota y luego desliziel dedo que va
detenerla haeiarriba o hacia debajo de la cuel

Col legno

El col legno (legnpde lefio, vara de madera) es una técnica exprpspma de lo:
instrumentos de cuerda froti en la que se golpean las cuerdas con la vara dera
del arco. Para ello, es necesario sujetar el adaldorma que la madera pueda inc
en las cuerdas, es decir, hay que tomar el arcoedét. Elsonidoque se produce
golpear la cuerda es muy suave y ritmico. Hay do&dipos de col legn

Col legno battutoenitalianc quiere decir "golpear con la madera”, esta anata
indica a los instrumentos de cuerda frotada querdeglolpear o rozar cuerda con el
dorso del arcen lugar de hacerlo con las cerdas. Asi obtenemasnido percusiv

Col legno trattoconsiste en arrastrar la madera del arcor sobreukaslas. Se produs
un sonido suave aung podemos oir una nota determinada. Este segwidegno e
mucho menos comun, de tal manera que la indic «col legno: es entendida
undnimemente comzattutc en vez de tratto.

El col legnorealizado por una seccion de violines a la vez ywedun onido muy
diferente a un solo violinista aplicando esta misétaica, ya que el punto de conte
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del arco con las cuerdas sera diferente en un@sede instrumentos produciendo
sonido tonal diferente en cada interpretac

Esta técnica es pocoragiada por los intérpretes ya que puede dafiacel Algunos
obtan por utilizar un arco sustituto de menor ealigara obras o pasajes que requi
continuamente esta técnica. Ha habido algunos adsositérpretes que han use
lapices para golpeans cuerdas en lugar de arcos, produciendo un s@udomas
percusivo y ligero.

Dobles cuerdas y acordes

En técnica de las dobles cuerdas se frota el arcing cuerdas simultdneamente co
fin de hacer polifoniay crearacordes Hacer pasar el arco por dos cuerdas a le
cuando se toca piarfoon poca intensidad de sonido) resulta compligagksto que ha
gue mantener una direccion del arco con muy poagenade error. En ocasiones,
tienen que tocar acordes en mas de dos cuerdaso Aler posible interpretarl
simultdneamete debido a que las cuerdas se encuentran entalsplanos, se toc:
arpegiados es decir, se tocan todas Inotas del acorde mugeguidas, pero r
exactamente a la vez.

8

Fig. 16Imagen del simbolo que representa acorde arpegia
Trémolo

Es una sucesion rapida de repeticiones de la misitea Bl trémolo se indica en
partitura a través de cortas barras horizontalasjraero de éstas, dos o tres, indic
valor utilizado en funcion de la duracién de laan

Si eltrémoloafecta a unaola nota, las barras oblicuas atraviesa plicas de la nota,
ascendiendo desde la izquierda a la derecha. Easel de |redondi que carece de
plicas, las barras se dibujan por encima o porjdeta la cabeza de la nota, doi

estaria la plica si hubiese u

o

%

Fig. 17Imagen de un fragmento con el simbolo que representl trémolc
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Si el trémolo es entre dos 0 mas notas, las barras se dibujam @ichas notas. E
ocasiones el trémolo que afecta a blancase dibuja con los trazos uniendo las
notas. Como esta es la misma notacion que seaufiiza indicar la interpretacion
fusas repetidas, a veces se afiade la pi«trémolo»o la abreviatur «trem.» sobre
todo en la musica mas lenta cuando existe posakilote confusic.

W\
oM

C ]

J “ Iz ¢ " -

Fig. 18Imagen de un fragmento con el simbolo que representl trémolo entre dos note

El trémolopuede ser medido 0 no medi

El trémolomedido de una sola nota se ejecuta teniendo ertacaenimero de barre
una barra repsenta una corchea, dos barras una semicorcheasyasivamente; a
pues también deberd tenerse en cuenta la duragimrbta. Se puede anotar tamt
con una serie de puntos que haran referencia abldivision que debe realizarse ¢
nota.

El trémolono medido de una sola nota indica que ésta debatajee lo mas rapic
posible y es representada mediante tres lineaattagesan la plice

Sul tasto

Significa en italiandsobre el mastil’ o ‘sobre el diapasén’. Consisted®splazar ¢
arco lo méas alejado posible del puente, por endaidragmento de las cuerdas ¢
gueda por encima de la parte inferior diapasén De esta manera, se consigue
sonido muy suave y con menos proyeccion que eni@onds normales. En ocasior
se indica en la partitue uso de esta técni pero la mayoria de las veces no, ya qu
una técnica que se usa para obtener disidinamicas, sobre tod@anc o pianissimo.

Sul ponticello

Significa en italiandsobre el puente’. En esta técnica, se desplaaecello mas cerc
posible del puente, produciéndose de esta manergonido muy metalico cc
armonicoses un sonido muy caracteristi
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3. MARCO LEGAL
3.1 Antecedentes

El primer plan de estudios que especifica las nasterque se estudiaran en los

Conservatorios los horarios y dias en los que gmitinan las clases tiene fecha de

1830. Aflos mas tarde surge una Real Orden de 2@akdo de 1838 que expande el

plan de estudios anterior estableciendo las eddelesceso de los alumnos a todas las
materias mencionadas en el anterior plan. En sueesifios surgen Decretos Reales
gue siguen perfilando la plantilla de profesorefodeconservatorios.

Se quiere destacar el Real Decreto del 11 de Sdptede 1911 compuesto por

capitulos en los que se menciona el objeto de twos€&vatorios y de la ensefianza en
general, distribuye las ensefianzas y especificaclases. También especifica las
funciones del personal de los Conservatorios yodealumnos oficiales la forma de

acceso la matricula, los tipos de examenes y lasi@dpnes a premios. Incluye

capitulos sobre los alumnos no oficiales o libregyas juntas y comisiones como son
el claustro de profesores, la junta econémicacpesejo de disciplina.

Dos aflos mas tarde surge otro Real Decreto eneete especifican las funciones de
algunos miembros del personal tales como el direetsubdirector, el secretario y del

cajero contador, también incluye modificacionedadejuntas y comisiones. En el afio
1917 se ratifica el Real Decreto del 11 de Septierdb 1911.

El 15 de Junio de 1942 se publica un Decreto esterdento busca plantear un plan
organico, eficaz y bien determinado ya que hastaaghento el Unico Centro docente
regulado por el Estado era el Real Conservatoridviddrid aunque por iniciativa
privada en diversas provincias habian surgido Gsntte ensefianza musical y de
declamacion que ni estaban fiscalizados ni sedaganormas de orientacién obligadas
para los Conservatorios.

Con el Plan 1942 se ratifica el Real Conservatdeidladrid como escuela Superior, se
amplian, modifican o suprimen algunas ensefianzasqse el Profesorado sufra
detrimento en sus derechos. Asi como se estabietegorias de Profesores especiales
y Auxiliares numerarios en el cuadro general deigmszas y la de Encargados de curso
para determinadas materias complementarias pat#afala compatibilidad de ejercer
la docencia con la de prestar servicio a organisansticos u otros Centros culturales
dependientes del Estado.

También se crea en el Conservatorio de Madridrupayde ensefianzas superiores en
las que se incluiran el virtuosismo en piano yimiglara concertistas, la direccion de
orquesta y los estudios especiales de musicoldgi@anto gregoriano y de ritmica y
paleografia y en Declamacion, la direccion, realtaay presentacion teatral. Ademas
dentro de los cursos ordinarios se establecen dreuesos de ampliacion como
perfeccionamiento de las ensefianzas generales,@stws los realizaran Catedréticos,
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Profesores del Conservatorio o de otros ConseiwatoProfesionales o artistas de
reconocido valor espafioles o extranjeros.

Llegados a este punto se puede observar que ppoooase han ido estableciendo las
bases estructurales de los Conservatorios y popoca se han ido haciendo mas
especificos pero todavia no se han adentrado eansagfianza- aprendizaje del
instrumento.

3.1.1 Plan 1966

A partir del Plan 1966 publicado en el Decreto 26986 del BOE, se puede hablar de
curriculum entendido como organizacion gradual paransefanza-aprendizaje del
instrumento. Esta ley presentaba una serie deulsiagrupados en seis categorias.

La primera categoria hacia referencia a la cowgiitude los conservatorios, es decir, si
eran o no sostenidos por el estado, cuales eraedossitos de profesorado, planes de
estudio, etc para que tuvieran validez académica.

Un segundo apartado con sus correspondienteslastiaaba a entender como debian
ser las ensefanzas, el nimero de cursos, su disrbpor grados y materias y la
manera de acceso a éstas eso si sin especifinarggim momento unos objetivos.

Una tercera donde se encontraban una serie delastique daban a entender como
debian ser las titulaciones o diplomas, como satios y por quien serian expedidos.
Un cuarto apartado para los regimenes de matrioslgremios que podian conceder y
los métodos de examen puntualizando que la progiamale éstos seria por orden
ministerial.

Una quinta categoria para especificar la tipolatfigprofesorado y sus derechos. Para
finalizar una sexta categoria con los modos deet@pn, administracion y derechos
gubernamentales con los que contaria el conseivakor lineas generales estos son los
aspectos especificados por ésta ley y que coOmousdepobservar dejaban amplia
libertad a los profesores en el momento de desarrslis programaciones ya que no
especificaba en ningdn momento objetivos genenalesspecificos a lograr en los
instrumentos ni demas materias.

Se centrara la atencién en el Apartado I, Artisudel quinto al noveno de dicha ley ya
qgue es donde se hace referencia al instrumentinwoke cree relevante remarcar
algunos aspectos de éste para poder observarlleciévocurricular que se ha llevado a
cabo en relacion al violin.

Las ensefianzas que se impartan en los consergattgionusica se distribuiran en
cursos y se agruparan en tres grados: elementdipngesuperior. Constituyendo el
grado elemental de violin cuatro cursos, el gragulionde violin cuatro cursos y el
grado superior de violin dos cursos.

Asi mismo en el articulo séptimo se especificanakignaturas que se pueden cursar
durante todos los afios de estudios especificansiaeguisitos indispensables para
poder cursar cada una de ellas. Se debe remareanguingun articulo de dicho BOE
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aparece un plan de estudios que especifique lapaasras que debe cursar el
instrumentista de violin otorgando asi plena léera las diferentes instituciones para
organizarlo segun sus posibilidades o capacidades.

3.1.2 Ley de Organizacion General del Sistema Educativii. OGSE 1990)

Se continuara comentando una segunda ley queddeilcreacion de la actual. Esta ley
es la Ley de Organizacion General del Sistema Hitocgl OGSE 1990). Esta ley
organiza el sistema Educativo universitario y nwensitario incluyendo las ensefianzas
de régimen especial: artisticas, etc. Amplia iteelsPlan 1966 anteriormente citado y
ademds aflade nuevos apartados que facilitan lei@nede la ley actualmente vigente.
Esta ley igual que la anterior separa en tresogtad estudios de mdusica: grado
elemental, grado medio y grado superior simplemesatenodifica la distribucion por
CUrsos:

La ensefianza de la muasica en sus grados elementadip se organizara en cuatro cursos de grado
elemental y tres ciclos de dos cursos cada unaatiognedio, seguin lo dispuesto en el articulo 39. L
apartados a) y b), respectivamente, de la Ley Qugéi1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General
del Sistema Educativo.

BOE num. 206, Articulo 1, p. 29782

1. El grado superior de las ensefianzas de Musicgrendera un solo ciclo, segun lo dispuesto en el
apartado c) del articulo 39.1 de la Ley Organid®90, de 3 de octubre.

2. Asimismo, y de acuerdo con lo establecido eartétulo 1 del Real Decreto 617/1995, de 21 dd,abri
el grado superior tendrd una duracion de cuatrsosur

BOE nam. 158, Articulo tercero, p. 25473

Por primera vez se especifican unos objetivos cesuan todas las materias en los
grados elemental y medio:

Grado Elemental:

a) Apreciar la importancia de la musica como lepgwatistico y medio de expresiéon cultural de los
pueblos y de las personas.

b) Expresarse con sensibilidad musical y estétiza pterpretar y disfrutar la musica de las diftzs
épocas y estilos. y para enriquecer sus posibiéislaé comunicacién y de realizacién personal.

¢) Interpretar en publico, con la necesaria segdrieén si mismos para vivir la musica como medio de
comunicacion.

d) Interpretar musica en grupo habitudndose a Bbacuotras voces o instrumentos y a adaptarse
equilibradamente al conjunto.

e) Ser conscientes de la importancia del trabajwitiual y adquirir las técnicas de estudio Querptm

la autonomia en el trabajo y la valoracion del nasism

f) Valorar el silencio como elemento indispensaféea el desarrollo de la concentracion, la audicion
interna y el pensamiento musical.

BOE num. 206, Articulo 4, p. 29782

Grado Medio:

Articulo 8.

a) Habituarse a escuchar musica para formar surauttusical y establecer un concepto estético epie |
permita fundamentar y desarrollar los propios gageinterpretativos.

b) Analizar y valorar criticamente la calidad denésica en relaciéon con sus valores intrinsecos.

c¢) Participar en actividades de animacién musicalifural que les permitan vivir la experiencia de
trasladar el goce de la musica a otros.

31



d) Valorar el dominio del cuerpo y de la mente pailizar con seguridad la- técnica y concentrarséa
audicion e interpretacion.

e) Aplicar los conocimientos armoénicos, formaldasdricos para conseguir una interpretacion aréist
de calidad.

f) Tener la disposicién necesaria para saber iatsgren un grupo como un miembro mas del mismo o
para actuar como responsable del conjunto.

g) Actuar en publico con autocontrol, dominio denlamoria y capacidad comunicativa.

h) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajgsicales contemporaneos como toma de contacto
con la musica de nuestro tiempo.

i) Formarse una imagen ajustada de si mismo, deasasteristicas y posibilidades, y desarrollaitbab

de estudio valorando el rendimiento en relacionaldiempo empleado.

BOE num. 206, Articulo 8, p. 29783

y ademas se afaden unos especificos por familiasinskeumentos con sus
correspondientes contenidos y criterios de evabmaen los grados elemental y medio:

Grado Elemental:

OBJETIVOS

a) Adoptar una posicion corporal que permita laaxia colocacion del instrumento y que favorezca el
manejo del arco y de la actividad de la mano izgaieasi como la coordinacién entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades isendel instrumento y saber utilizarlas, dentrdade
exigencias del nivel, tanto en la interpretacidividual como de conjunto.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que perngitacontrol permanente de la afinacion y el
perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

d) Interpretar un repertorio basico integrado poras de diferentes épocas y estilos, de una ddidul
acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Produccion del sonido: Cuerdas al aire, todo @ grdistintas longitudes de éste.

Posicion del instrumento y del arco: Control muacul

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como prenmmislispensable para la obtencion de una buenaachlid
de sonido.

Conocimiento de las arcadas basicas y del vib@mtmeelementos de expresién musical.

Estudio de las posiciones.

Desarrollo del movimiento horizontal del brazo déie (cantabile) y del movimiento perpendicular de
los dedos de la mano izquierda, asi como de lalowwion entre ambos.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria

Adquisicion de habitos de estudio correctos y eBsa

Lectura a vista de obras o fragmentos sencillasiacién a la comprension de las estructuras ralesc
en sus distintos niveles -motivos, temas, periofilases, secciones, etcétera.- para llegar a tdeédio

a una interpretacién consciente no meramente ivauit

Seleccion progresiva en cuanto al grado de difidutte ejercicios, estudios y obras del repertoue se
consideren Utiles para el desarrollo conjunto dmjzacidad musical y técnica del alumno.

BOE nam. 206, Anexo 1a, p. 29788

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprén. Este criterio de evaluacion pretende coratar
capacidad del alumno para desenvolverse con geatto de autonomia en la lectura de un texto.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleala medida, afinacién, articulacion y fraseo
adecuados a su contenido. Este criterio de evalugmetende comprobar, a través de la memoria, la
correcta aplicacion de los conocimientos tedriciepicos del lenguaje musical.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterisedtilo correspondiente. Este criterio de evafuac
pretende comprobar la capacidad del alumno padiiaantel tempo. la articulacién y la dinamica como
elementos basicos de la interpretacion.

4. Describir con posterioridad a una audicion &sgos caracteristicos de las obras escuchadas.
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Con este criterio se pretende evaluar la capaqidaa percibir los aspectos esenciales de obraseQue
alumno pueda entender segun su nivel de desaird#tectual y emocional y su formacién teérica
aunque no las interprete por ser nuevas parae&udtar ain inabordables por su dificultad técnica.

5. Mostrar en los estudios y obras la opacidad ptenaizaje progresivo individual. Este criterio de
evaluacion pretende criticar Que los alumnos s@aaes de aplicar en su estudio las indicaciones del
profesor y con ellas, desarrollar Una autonomiagq@siva de trabajo que le permita valorar
correctamente su rendimiento.

6. Interpretar en publico como solista y de memartaas representativas de su nivel en el instrtonen
con seguridad y control de la situacion. Este oitde evaluacion trata de comprobar la capacidad d
memoria y autocontrol y el dominio de la obra eistdd. Asimismo pretende estimular el interés por el
estudio y familiarizarse con la situacion de tquama un publico.

7. Actuar como miembro de un grupo manifestar jgacalad de tocar o cantar al mismo tiempo que
escucha y adapta al resto de los instrumentogs&svo

BOE num. 206, Anexo 1.a, p. 29790

Grado Medio:

OBJETIVOS

a} Interpretar un repertorio que incluya obras espntativas de las diversas épocas y estilos de una
dificultad de acuerdo con este nivel.

b) Aplicar con autonomia progresivamente mayoctsocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: Digitacionicatacion, fraseo, etc.

c) Conocer las diversas convenciones interpremtivigentes en distintos periodos de la mausica
instrumental, especialmente las referidas a lateszritmica o a la ornamentacion.

d) Practicar la musica de conjunto. integrandostemnaciones caracteristicas de diversa configaragi
desempefiando papeles de solista con orquesta & @ddificultad media, desarrollando asi el sentid
de la interdependencia de los respectivos cometidos

CONTENIDOS

Continuacion del trabajo sobre los cambios de po®s.

Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.

Desarrollo, de la velocidad.

Perfeccionamiento de todas las arcadas.

Armaonicos naturales y artificiales.

Trabajo de la polifonia violinistica.

La calidad sonora: «Cantabile» y afinacion.

El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

Profundizacion en el estudio de la dinamica, depfecision en la realizacion de las diferentes
indicaciones que a ella se refieren y del equditde los niveles y calidades de sonido resultantes.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria

Audiciones comparadas de grandes intérpretes palZza de manera critica las caracteristicas de su
diferentes versiones.

BOE num. 206, Anexo 1b, p. 29798

CRITERIOS DE EVALUACION

I. Utilizar el esfuerzo, muscular y la respiracihecuados a las exigencias de la ejecucién-instriaie
Con este criterio se pretende evaluar el dominidadeoordinacion motriz y el equilibrio entre los
indispensables esfuerzos musculares que requieegetaicion instrumental y el grado de relajacion
necesaria para evitar crispaciones- que conduzeaa pérdida de control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estugliabras sin desligar los aspectos técnicos de los
musicales. Este criterio evalla la capacidad derrglacionar los conocimientos técnicos y teoricos
necesarios para alcanzar una interpretacion adecuad

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinagién el uso de las posibilidades sonoras del ingnim
Mediante este criterio se pretende evaluar el domento de las caracteristicas y del funcionamiento
mecanico del instrumento y la utilizacion de susilpibidades.

4. Interpretar obras de las distintas épocas yosstiomo solista y en grupo. Se trata de evaluar el
conocimiento que el alumno posee del repertorisudi@strumento y de sus obras mas representatisas,
como el grado de sensibilidad e imaginacion paliaagos criterios estéticos correspondientes.
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5. Interpretar de memoria obras del repertorio stolide acuerdo con los criterios del estilo
correspondiente. Mediante este criterio se valbdmminio y la comprension que el alumno poseeade |
obras, asi como la capacidad de concentracién sbbesultado sonoro de las mismas.

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordiatelgpretacion dentro de los margenes de flexiadi
que permita el texto musical. Este criterio evalllaconcepto personal estilistico y la libertad de
interpretacién dentro del respeto al texto.

7. Mostrar autonomia progresivamente mayor endalueién de problemas técnicos e interpretativos.
Con este criterio se quiere comprobar el desarguiel alumno ha

alcanzado en cuanto a los habitos de estudiogpadidad de autocritica.

8. Presentar en publico un programa adecuado aesudemostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica. Mediante este criterio se pretende evdhicapacidad de autocontrol y grado de madwesud
personalidad artistica.

BOE num. 206, Anexo 1.b, p. 29800

Como se ha podido observar el Grado Superior cuamaina mayor libertad respeto a
los grados elemental y medio a la hora de establewes objetivos comunes a todas las
especialidades, como también a la hora de estahiros objetivos y contenidos para el
instrumento ya que no aparecen especificados.

Se han mencionado estas dos leyes espafiolas, ggadas, anteriores a la actual
debido a la influencia que han tenido en la evolugi creacion de la ley vigente. Se
sabe que ha habido otras leyes ademas de éstasepeonsidera que no han marcado
tanta diferencia como las que se han especificatiwiarmente.

3.2 Ley vigente

A lo largo de la investigacion, el sistema edueativgente ha sido la LOE, Ley
Orgéanica de Educacion, fundamentandose en tresos:

El primero consiste en la exigencia de proporciama educacion de calidad a todos los ciudadanos de
ambos sexos, en todos los niveles del sistema tdu¢a] El segundo principio consiste en la redad

de que todos los componentes de la comunidad edacailaboren para conseguir ese objetivo tan
ambicioso [...] El tercer principio que inspira estay consiste en un compromiso decidido con los
objetivos educativos planteados por la Union Eusigmeera los préximos afios. El proceso de constmiccio
europea esta llevando a una cierta convergenciasdsistemas de educacion y formacion, que se ha
traducido en el establecimiento de unos objetivhEativos comunes para este inicio del siglo XXI.

LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. (BBR006, p.17159-17160)

En la pagina 17163 de dicho BOE se encuentrailaepa mencion a los estudios
artisticos:

Especial mencion merecen las ensefianzas artistjcastienen como finalidad proporcionar a los
alumnos una formacion artistica de calidad y cugemacion no habia sido revisada desde 1990. La Ley
regula, por una parte, las ensefianzas artisticdssprnales, que agrupan las ensefianzas de musica y
danza de grado medio, asi como las de artes plastidisefio de grado medio y

de grado superior. Por otro lado, establece lasrdgradas ensefianzas artisticas superiores, queaagru
los estudios superiores de musica y danza, lasfiansas de arte dramatico, las ensefianzas de
conservacion y restauracion de bienes culturales gstudios superiores de

artes plasticas y disefio. Estas Ultimas ensefidéierasn caracter de educacién superior y su orgaidiza

se adecua a las exigencias correspondientes, lompliea algunas peculiaridades en lo que se efigr
establecimiento de su curriculo y la organizaciéihod centros que las imparten.
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Asi también viene detallado en el Capitulo Il Autic 3 las ensefianzas que ofrece el
sistema educativo:

a) Educacion infantil.

b) Educacion primaria.

¢) Educacion secundaria obligatoria.
d) Bachillerato.

e) Formacion profesional.

f) Ensefanzas de idiomas.

g) Ensefanzas artisticas.

h) Ensefianzas deportivas.

i) Educacién de personas adultas.

j) Ensefianza universitaria.

En el capitulo IV Articulo 45 de la citada ley specifica el principio fundamental de
las ensefianzas artisticas:

Las ensefianzas artisticas tienen como finalidagopcionar al alumnado una formacion artistica de
calidad y garantizar la cualificacion de los fusipyofesionales de la masica, la danza, el artadtieo,
las artes plasticas y el disefio.

Asi también encontramos que las ensefianzas asisit la LOE (BOE 106/ 2006, p
17175-17176) son estructuradas como elemental@®gspnales y superiores:

- Ensefianzas elementales y profesionales de mud@azga.

- Ensefianzas profesionales de artes plasticas yodisefi

- Estudios superiores de musica y de danza.

- Estudios superiores de artes plasticas y disefio.

- Ensefianzas de arte dramatico.

- Ensefianzas de conservacion y restauracion de lmehesales.

Los grados de ensefianza elemental, profesionalpgrisu seran estructurados por
CUrsos:

Grados Cursos | Edades orientativag

10

o
Grado EIementaﬂ% 8- 12 afos
40

10
20

Grado 30
Profesional 40
50
60

12-16 afos

16-18 afos

10
. 20
Grado (Superior 30 mas de 18 afios
40

Fig. 19 Tabla de los Grados, cursos y edades oriativas de las ensefianzas artisticas

35



La LOE establece que las enseflanzas musicaledrset@®n de la siguiente manera
pero son las administraciones educativas compstdate que deben establecer el
curriculum de éstas tal como nos dice en el CapitylArticulo 6, Apartados 2 y 4 de
la presente ley:

[...] 2. Con el fin de asegurar una formacion comasantizar la validez de los titulos corresponien

el Gobierno fijara, en relaciéon con los objetivagmpetencias basicas, contenidos y criterios de
evaluacion, los aspectos basicos del curriculocqustituyen las ensefianzas minimas a las queiseeref
la disposicion adicional primera, apartado 2, lejrde la Ley Orgéanica 8/1985, de 3 de julio, Radata

del Derecho a la Educacion [...] 4.Las Administrae®reducativas estableceran el curriculo de las
distintas ensefianzas reguladas en la presentelélegue formaran parte los aspectos basicos sefalad
en apartados anteriores. Los centros docentesrdiesa@m y completaran, en su caso, el curricultade
diferentes etapas y ciclos en uso de su autonor@bcpmo se recoge en el capitulo 1l del tituldé/la
presente

Ley.

La LOE en el Articulo 111 Apartado 3 determina:

Los centros publicos que ofrecen ensefianzas pootdss de artes plasticas y disefio se denominaran
escuelas de arte; los que ofrecen ensefianzasipnafies y, en su caso, elementales, de masicazadan
conservatorios. [...]

Ademas para los centros superiores el Articulo p&ado 3 explica que:

Los estudios superiores de musica y de danza saréuaren los conservatorios o escuelas superieres d
musica y danza y los de arte dramético en las ksceeperiores de arte dramético; los de consémvaci
restauracién de bienes culturales en las escuaf@risres de conservacion y restauracion de bienes
culturales; los estudios superiores de artes pésten las escuelas superiores de la especialidad
correspondiente y los estudios superiores de disefi@s escuelas superiores de disefio.

Por lo tanto se puede encontrar una amplia varie@dadentros, y estos se intentaran
agrupar por tipos de ensefianza artistica que ofrgad nivel de estudios que imparten,
especificando si éstos son reglados o no, y siogest

Conservatorios:son centros que imparten ensefianzas regladas dmanesdanza. Se
distinguen tres tipos segun el nivel de estudias imparten: elemental, profesional y
superior:

- Conservatorios elementales. Imparten estudiograi@o elemental exclusivamente ya
sea de musica, de danza o de musica y danza.

- Conservatorios profesionales. Imparten estudogrddo profesional de musica, de
danza o de musica y danza. Algunos imparten camjuerite los estudios de grado
elemental y profesional.

- Conservatorios superiores. Imparten estudiosrgups de musica o de danza.

Todos ellos pueden estar gestionados por ayuntémsiemliputaciones, consejos

insulares o por las propias consejerias. Tambi&teexformulas mixtas como son los

conservatorios de financiacién publica gestionamwsundaciones, como es el caso del
Conservatorio Superior de Musica de les llles Balea

Centros autorizados.Centros privados que estan autorizados por lasréstnaiciones
educativas competentes para impartir enseflanzéslasgde musica o de danza del
grado correspondiente.
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Escuelas de musica y/o danzaCentros que imparten ensefianzas no regladas de
musica y danza. Pueden ser de titularidad munigipiaiada, perteneciente a sociedades
musicales, instituciones culturales, etcétera. |ganas comunidades autonomas ciertas
escuelas pueden acoger aulas de extension de watosErs en las que se imparten
determinadas especialidades.

Escuelas y otros centrosComprenden una gran variedad de centros de diggastaon
dedicados fundamentalmente a cubrir la demandandefianza no reglada tanto de
musica como de danza y arte dramatico.

-Academias de musica y danza. Centros que imparnsefianzas no regladas de musica
y/o danza.

3.21 El caso de las Islas Baleares

La concrecion curricular que se realizara se centem el curriculum de las Islas
Baleares por ello a partir de éste punto se irdmbamando los Boletines Oficiales del
Estado (BOE) con los Boletines Oficiales de lagdd®aleares (BOIB) ya que esto sera
necesario para llegar a una comprension profuratdgnada.

Aunque ambos curricula estan relacionados ya qde &s Islas Baleares se redacta a
partir del general pero gracias a la libertad qu@@rciona este Ultimo cada Comunidad
Autonoma puede establecer de qué modo y que adgefivcontenidos se trabajaran en
cada curso. Por ello para poder realizar una coiferédo mas ajustada y realista posible
se han tenido en cuenta ambos curricula a la heraedlizar dicha concrecion
curricular.

3.22 Grado Elemental

El grado elemental en las Islas Baleares parte asshadio reglado impartido por los

conservatorios y centros autorizados. No obstanéglg ser cursado como estudio no
reglado ya que, para incorporarse en cualquierbbgleuatro cursos que lo forman,

debera realizarse una prueba de acceso tal comespesifica el BOIB num. 53 en su

Articulo 10 p. 27:

Para acceder a las ensefianzas elementales de esisieaesario la superacion de una prueba de acceso
que permite el acceso directo al curso académicla @specialidad de las ensefianzas elementales de
musica al que se presenta la persona interesada.

El grado elemental se rige por una serie de olggtenerales para todas las especiales
gue deben contribuir en el desarrollo de las coempits del alumnado, estos se
encuentran en el citado BOIB en su Articulo 3 p. 27

a) Apreciar la importancia de la musica como lejg@atistico y medio de expresion cultural de los
pueblos y de las personas.

b) Expresarse con sensibilidad musical y estética mterpretar y disfrutar de la musica de lasrdiites
épocas y estilos, y para enriquecer sus posibislaé comunicacion y de realizacién personal.

c¢) Tocar en publico, con la necesaria seguridasi enismos, para comprender la funcién comunicativa
de la interpretacion musical.

d) Interpretar misica en grupo, habitudndose achscuotras voces o instrumentos y a adaptarse
equilibradamente al conjunto.

e) Ser conscientes de la importancia del trabajwittual y adquirir las técnicas de estudio quenpemn

la autonomia en el trabajo y su valoracion.

f) Valorar el silencio como elemento indispensaféea el desarrollo de la concentracion, la audicion
interna y el pensamiento musical.
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Asi mismo en el Articulo 4 de dicho BOIB encontrantas especialidades que seran
impartidas en los centros de las Islas Balearesagenten con la correspondiente
autorizacion, previa solicitud, de la Direccion @el de Formacion Profesional y
Aprendizaje Permanente. Entre ellas encontramasokh, especialidad sobre la que
versa nuestra investigacion

Arpa
Clarinete
Clavecin
Contrabajo
Fagot
Flauta travesera
Guitarra
Oboe
Percusién
Piano
Saxofén
Trombon
Trompa
Trompeta
Tuba
Viola

Violin
Violoncelo

En consonancia con el Articulo 6 del citado BOIB knsefianzas elementales se
deberan introducir obligatoriamente, entre otrasilplidades, un programa general que
contemple como minimo las asignaturas: lenguajeaalisnstrumento y practica vocal
e instrumental colectiva. (BOIB num. 53 p. 27)

Al finalizar los cuatro cursos y después de habgrado los objetivos de las ensefianzas
elementales de musica se recibird el corresporedemrtificado acreditativo de haber

cursado y superado las ensefianzas elementales sieanttiste sera expedido por el

centro en el que el alumno haya finalizado las fearseas elementales de musica.
(BOIB num. 53 p. 28)

3.2.2.1. El curriculum de grado elemental de violien las Islas Baleares

Siendo conscientes de los conceptos anterioresmtebeentrarnos en el curriculum que
establece la Consejeria de Educacion de las Isidesaigs. Para ello se recurrira al
Decreto que aparece en el BOIB nim. 53 p. 34, deedencontraran los objetivos y
contenidos de los instrumentos de cuerda, ents @l violin. Estos objetivos y

contenidos ayudaran en la concrecion curricularsgugretende llevar a cabo.
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Objetivos:

a) Adoptar una posicién corporal que permita la cdearecolocacion del instrumento y que
favorezca el manejo del arco y la actividad de d&nonizquierda, y también la coordinacion entre amnba
manso.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sendeainstrumento y saber utilizarlas, dentro de
las exigencias del nivel, tanto en la interpretadn@ividual como en la de conjunto.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permitzagltrol permanente de la afinacion y el
perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por shde diferentes épocas y estilos, de una
dificultad de acuerdo con este nivel.

Contenidos:
a) Produccién del sonido: cuerdas al aire, empleando €l arco y diferentes longitudes de este.
b) Posicion del instrumento y del arco: control muacul

c) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como preniisdispensable para la obtencién de una
buena calidad de sonido.

d) Conocimiento de los golpes de arco basicos y eatobcomo elementos de expresion musical.
e) Estudio de las posiciones.
f) Desarrollo del movimiento horizontal del brazo dée (cantabile) y del movimiento

perpendicular de los dedos de la mano izquiertiEanpién de la coordinacion entre ambos.

Q) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria

h) Adquisicion de habitos de estudio correctos y efisa

i) Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

) Iniciacion a la comprensién de las estructuras caless a sus diferentes niveles —motivos, temas,

periodos, frases, secciones, etc.— para llegamwdrde esto a una interpretacion consciente y no
meramente intuitiva.

K) Seleccién progresiva en cuanto al grado de difidultle ejercicios, estudios y obras del
repertorio que se consideren Utiles para el ddikarconjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno.

)] Préctica de conjunto.

Se recurrira también al Decreto que aparece enGdBBiwum. 53 p. 35, donde se
encontraran los criterios de evaluacion.

Criterios de Evaluacion:

1. Leer textos a primera vista con fluidez y compr@nsiEste criterio pretende constatar la
capacidad del alumnado para desarrollarse com@eatlo de autonomia en la lectura de un texto.
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2. Memorizar e interpretar textos musicales empledadoedida, la afinacién, la articulacion y el
fraseo adecuados a su contenido. Este criteri@nquetcomprobar, mediante la memoria, la aplicacion
correcta de los conocimientos teérico-practicodetejuaje musical.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criteriosedélo correspondiente. Este criterio pretende
comprobar la capacidad del alumnado para utilidatempo, la articulacion y la dinamica como
elementos basicos de la interpretacion.

4. Describir, posteriormente a una audicion, los dispaaracteristicos de las obras escuchadas.
Con este criterio se pretende evaluar la capacpdad percibir y relacionar con los conocimientos
adquiridos, los aspectos esenciales de obras qalerehado puede entender segin su nivel de ddearrol
cognitivo y afectivo, aunque él mismo no las intetp para ser nuevas para el alumno o para
tratarse, incluso, de partituras todavia inaboegapbr su dificultad técnica.

5. Mostrar en los estudios y las obras la capacidadmendizaje progresivo individual. Este
criterio pretende verificar que el alumnado es zaga aplicar a su estudio las indicaciones del
profesorado y, con estas, desarrollar una autongrdgresiva de trabajo que le permita valorar
correctamente su rendimiento.

6. Interpretar, en publico como solista y de memonharas representativas de su nivel al
instrumento, con seguridad y control de la situacibste criterio trata de comprobar la capacidad de
memoria y autocontrol y el dominio de la obra eistdd. Asi mismo, pretende estimular el interésgbor
estudio y fomentar las capacidades de equilibriegral que le permitan presentarse con naturaidsel

el publico.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar laacaiad de tocar o cantar al mismo tiempo
que escucha y se adapta al resto de los instrumentoces. Este criterio pretende poner atencilén a
capacidad del alumnado para adaptar el afinacemrécision ritmica, dinamica, etc., a la de sus
compafieros en un trabajo comun.

3.23 Grado Profesional

Las ensefianzas profesionales de mdusica tienen domabdad proporcionar al
alumnado una formacion artistica de calidad y geranla cualificacion de los futuros
profesionales de la muasica. La finalidad de |laseB&anzas profesionales de musica se
ordena en tres funciones basicas: formativa, @it y preparatoria para estudios
posteriores. Como ya se ha mencionado anteriornt@htensefianzas profesionales de
musica se organizaran en un grado de seis cursagrdeion. (BOE nam. 18, Capitulo

[, Articulo 1, p. 2854)

En el Articulo 2 del citado BOE aparecen los obfeti generales de las ensefianzas
profesionales, que tienen como primer objetivatrdomr a desarrollar en los alumnos
y alumnas las capacidades generales y los valories< propios del sistema educativo
ademas de desarrollar sus siguientes capacidades:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un canesfgtico que les permita fundamentar y
desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterastético como fuente de formacién y
enriquecimiento personal.

c) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por Igeess emanados de ella que sean mas
idoneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacion musical ljual que permitan vivir la experiencia de
trasmitir el goce de la musica.
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f) Conocer y emplear con precision el vocabulario @$ipe relativo a los conceptos cientificos de
la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como partegrante del patrimonio histérico y
cultural.

Asi mismo en el Articulo 3 (BOIBE num. 18, p. 28®$pecifica las capacidades que
los alumnos y alumnas deberian adquirir en lasfamzas profesionales:

a) Superar con dominio y capacidad critica los codiniy objetivos planteados en las asignaturas
gue componen el curriculo de la especialidad edegid

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajescatesj sus caracteristicas, funciones vy
transformaciones en los distintos contextos hisbdti

c) Utilizar el «oido interno» como base de la afinaci@e la audicion armoénica y de la
interpretacién musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidadesacteristicas musicales de cada uno, tanto a
nivel individual como en relacién con el grupo, ¢anlisposicién necesaria para saber integrarse
como un miembro mas del mismo o para actuar cosporesable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aufaeya de ella que permitan enriquecer la
relacién afectiva con la muasica a través del carte participacion instrumental en grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con szl la técnica y poder concentrarse en la
audicion e interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adqias en todas las asignaturas que componen el
curriculo, en las vivencias y en las experienc@p@s para conseguir una interpretacion artistica
de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento ¢adez de acuerdo con las exigencias de las
obras.

i) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios pagaolver eventualidades que surjan en la
interpretacion.

i) Cultivar la improvisacién y la transposicién conersentos inherentes a la creatividad musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agrigracorrespondiente, obras escritas en todos
los lenguajes musicales profundizando en el cornieaitm de los diferentes estilos y épocas, asi
como en los recursos interpretativos de cada urgdlaie

I)  Actuar en publico con autocontrol, dominio de lanmeia y capacidad comunicativa.

3.2.3.1. El curriculum de grado profesional de viol en las Islas Baleares

En el BOIB nim. 81 en el Anexo num. 2, p. 14-1pgede ver como se organizaran las
asignaturas en las ensefianzas profesionales:

A) Asignaturas comunes a todas las especialidades:

Instrumento o voz.

Lenguaje musical.

Armonia.

B) Asignaturas propias de la especialidad:

-Musica de camara: En las especialidades de Acordepa, Canto, Clarinete, Clave, Contrabajo, Fagot
Flauta de pico, Flauta travesera, Guitarra, Instnios de cuerda pulsada de renacimiento y barroco,
Instrumentos de pua, Oboe, Organo, Percusion, P@awofon, Trombén, Trompa, Trompeta, Tuba,
Viola, Viola da gamba, Violin y Violoncelo.

-Orquesta: En las especialidades de Arpa, Clari@atrabajo, Fagot, Flauta travesera, Oboe, Piérgus
Saxofén, Trombén, Trompa, Trompeta, Tuba, Violalivi y Violoncelo.

-Banda: En las especialidades de Clarinete, Caajtvali-agot, Flauta travesera, Oboe, Percusion,
Saxofén, Trombon, Trompa, Trompeta, Tuba.

-Conjunto

-Coro

-ldiomas aplicados al canto

C) Otras asignaturas:

- Piano complementario
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- Andlisis
- Fundamentos de Composicion
- Repertorio

Siendo las Administraciones educativas las quermi@taran los cursos en los que se deberan indsir |
asignaturas establecidas en el apartado antegonigmo, podran afadir otras asignaturas dentlasle
diferentes especialidades que integran las ensasignafesionales de musica.

Asi mismo en el Anexo 3 del citado BOIB (num. 828) se encuentran los objetivos y
contenidos de los instrumentos de cuerda estabk@dra el curriculum de las Islas
Baleares:

Objetivos:

a) Aplicar con autonomia y de forma progresivadosocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: digitacioricatacion, fraseo, etc.

b) Conocer las diversas convenciones interpretatiigentes en diferentes periodos de la musica
instrumental, especialmente las referidas a lateszritmica o a la ornamentacion.

¢) Adquirir y aplicar progresivamente herramienta®mpetencias para el desarrollo de la memoria.

d) Desarrollar la capacidad de lectura a primestawy aplicar de forma progresiva los conocimientos
musicales para la improvisacion con el instrumento.

e) Practicar la musica de conjunto, integrandoséoenaciones de camara de diversa configuracién y
ocupando papeles de solista con orquesta en obrdsicultad mediana, desarrollando asi el sentieo
la interdependencia de los respectivos cometidos.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras espntativas de las diversas épocas y estilos de una
dificultad de acuerdo con este nivel.

Contenidos:

Continuacion del trabajo sobre los cambios de pm#s. Dobles cuerdas y acuerdos de tres y cuatro
notas. Desarrollo de la velocidad. Perfeccionamieti¢ todas las arcadas. Armdénicos naturales y
artificiales. Trabajo de la polifonia en los instrentos de cuerda. La calidad sonora: “cantabile” y
afinacion. El fraseo y su adecuacion a los difergistilos. Profundizacion en el estudio de lardica,

de la precision en la realizacion de las diferemescaciones que se refieren y del equilibrio de |
niveles y calidades de sonido resultantes. Iniéraei la interpretacion de la muasica contemporanaia y
conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamigetmanente y progresivo de la memoria. Pracgca d
la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandigrpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Pa&bti conjunto.

En el Anexo 3 del BOIB nim. 81 p. 30 se encuentambién los criterios de
evaluacion:

Criterios de Evaluacion:

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiraciolayelajacion adecuados a las exigencias de la@fat
instrumental. Con este criterio se pretende evalaominio de la coordinacion motriz y el equildr
entre los indispensables esfuerzos musculares epugiere la ejecucion instrumental y el grado de
relajacion necesaria para evitar tensiones queuzeath a una pérdida de control en la ejecucién.
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2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estugliasdbras sin desatar los aspectos técnicos de los
musicales. Este criterio pretende evaluar la cdpdcde interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para llegar a una interpratazécuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacipren el uso de las posibilidades sonoras del
instrumento. Mediante este criterio se pretendduavael conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecénico del instrumento y la witidn de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmehtestudio de las obras de repertorio. Con este
criterio se pretende evaluar la autonomia del ahdony su competencia para emprender el estudio
individualizado y la resolucién de los problemas ga le planteen en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primeraavstapacidad progresiva en la improvisacion sebre
instrumento. Este criterio pretende evaluar la catenia progresiva que adquiera el alumnado en la
lectura a primera vista asi como su fluidez paadr la improvisacion en el instrumento aplicafao
conocimientos adquiridos.

6. Interpretar obras de las diferentes épocasilp®stomo solista y en grupo. Este criterio pretend
evaluar el conocimiento que el alumnado posee ef@rtorio de su instrumento y de sus obras mas
representativas, asi como el grado de sensibilelachaginacién para aplicar los criterios estéticos
correspondientes.

7. Interpretar de memoria abres del repertoriostolide acuerdo con los criterios del estilo
correspondiente. Mediante este criterio se pretgatigar el dominio y la comprensién que el alunmad
posee de las obras, asi como la capacidad de ¢mawén sobre el resultado sonoro de las obras.
8. Demostrar la autonomia necesaria para abordatelgpretacion dentro de los margenes de flexiadi

gue permita el texto musical. Este criterio preteadaluar el concepto personal estilistico y lartéd de
interpretacion dentro del respecto al texto.

9. Mostrar una autonomia progresiva en la resatudid problemas técnicos e interpretativos. Con este
criterio se pretende comprobar el desarrollo guuehnado ha logrado en cuanto a los habitos deiest

y de la capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuadoaaludemostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica. Mediante este criterio se pretende ewdhicapacidad de autocontrol y el grado de madiee

su personalidad artistica.

3.24 Grado (superior)

El curriculum de Grado contempla una serie de coempéas generales que deben ser
adquiridas por el Graduado o Graduada. Podemos&acalichas competencias en el
BOE num. 137, Sec. |, p. 48488-48489:

Competencias generales:

Conocer los principios tedricos de la musica y halesarrollado adecuadamente aptitudes para el
reconocimiento, la comprensioén y la memorizacidmukgterial musical.

Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, ingaown, creacion y recreacion musical.

Producir e interpretar correctamente la notaciéfica de textos musicales.

Reconocer materiales musicales gracias al desawellla capacidad auditiva y saber aplicar esta
capacidad a su practica profesional.

Conocer los recursos tecnoldgicos propios de sypoaie actividad y sus aplicaciones en la musica
preparandose para asimilar las novedades que dezoan en él.

Dominar uno 0 mas instrumentos musicales en ur adecuado a su campo principal de actividad.

Demostrar capacidad para interactuar musicalmentaliferentes tipos de proyectos musicales
participativos.

Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados ga#parar los retos que se le presenten en el terreno
del estudio personal y en la practica musical ¢tiviec

Conocer las caracteristicas propias de su instriamerincipal, en relacién a su construccién y
acustica, evolucion historica e influencias mutt@s otras disciplinas.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos d& sidbre conceptos musicales diversos.

Estar familiarizado con un repertorio amplio y atizado, centrado en su especialidad pero abierto a
otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilstiee caracterizan a dicho repertorio y poder dedos
de forma clara y completa.
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Acreditar un conocimiento suficiente del hecho malsy su relacién con la evolucién de los valores
estéticos, artisticos y culturales.

Conocer los fundamentos y la estructura del lemguaiisical y saber aplicarlos en la practica
interpretativa, creativa, de investigacion o pedac

Conocer el desarrollo histérico de la muasica en ditexrentes tradiciones, desde una perspectiva
critica que situe el desarrollo del arte musicaliercontexto social y cultural.

Tener un amplio conocimiento de las obras méas septativas de la literatura histérica y analitiea d
la musica.

Conocer el contexto social, cultural y econémicogee se desarrolla la practica musical, con
especial atencion a su entorno mas inmediato ger@tencion a su dimension global.

Estar familiarizado con los diferentes estilos ggiicas musicales que le permitan entender, en un
contexto cultural mas amplio, su propio campo dwidad y enriquecerlo.

Comunicar de forma escrita y verbal el contenidbs objetivos de su actividad profesional a
personas especializadas, con uso adecuado delwadaliécnico y general.

Conocer las implicaciones pedagodgicas y educatigda musica en distintos niveles.

Conocer la clasificacion, caracteristicas acustibétéricas y antropoldgicas de los instrumentos
musicales.

Crear y dar forma a sus propios conceptos arttstiabiendo desarrollado la capacidad de expresarse
a través de ellos a partir de técnicas y recursiosilados.

Disponer de recursos musicales amplios y diversoa poder crear o adaptar piezas musicales asi
como improvisar en distintos contextos a partirabglocimiento de estilos, formatos, técnicas, teods
y lenguajes diversos.

Valorar la creacion musical como la accion de dama sonora a un pensamiento estructural rico y
complejo.

Desarrollar capacidades para la autoformaciénadm de su vida profesional.

Conocer y ser capaz de utilizar metodologias ded&ste investigacién que le capaciten para el
continuo desarrollo e innovacion de su actividadioal a lo largo de su carrera.

Ser capaz de vincular la propia actividad musicatras disciplinas del pensamiento cientifico y
humanistico, a las artes en general y al restoistBptinas musicales en particular, enriquecientio e
ejercicio de su profesion con una dimension mutigiinar.

Conocer y aplicar la legislacion relativa a su amprofesional.

Asi mismo se contemplan una serie de competensjaeciicas para el Graduado o
Graduada en la especialidad de interpretacion dguéaforma parte el instrumento
violin. Estas aparecen en el BOE nim. 137, Sgc.48490-48491.:

Competencias especificas

Interpretar el repertorio significativo de su esalkdad tratando de manera adecuada los aspeatos qu
lo identifican en su diversidad estilistica.

Construir una idea interpretativa coherente y @opi

Demostrar capacidad para interactuar musicalmemte toglo tipo de proyectos musicales
participativos, desde el dlo hasta los grandesintos.

Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz a@eera fundamentada en el conocimiento y
dominio en la técnica instrumental y corporal, @sho en las caracteristicas acusticas, organokigica
en las variantes estilisticas.

Comunicar, como intérprete, las estructuras, igeaateriales musicales con rigor.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de sibre la interpretacion, asi como responder al
reto que supone facilitar la comprension de la otwaical.

Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisasiobre el material musical.

Asumir adecuadamente las diferentes funciones dirtaatas, participativas o de liderazgo que se
pueden dar en un proyecto musical colectivo.

Conocer los procesos y recursos propios del trabgjoestal y de otros conjuntos dominando
adecuadamente la lectura a primera vista, mostréledibilidad ante las indicaciones del director y
capacidad de integracién en el grupo.

Conocer las implicaciones escénicas que conllevacsudad profesional y ser capaz de desarrollar
sus aplicaciones practicas.
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3.2.4.1. El curriculum de Grado (superior) de vinlien las Islas Baleares

La Consejeria de Educacion de las Islas Baleamstemmpla el Grado desglosado en
cuatro cursos y presenta las siguientes competemgaerales para el instrumento
BOIB num. 148, Anexo 2, p. 89:

Competencias generales:

Conocer los principios teéricos de la musica y halesarrollado adecuadamente aptitudes para el
reconocimiento, la comprensioén y la memorizacidmukgterial musical.

Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, leovigacion, la creacion y la recreacion musicales.
Producir e interpretar correctamente la notacidfiga de textos musicales.

Reconocer materiales musicales gracias al desardal la capacidad auditiva y saber aplicar esta
capacidad a la practica profesional.

Dominar unos o mas instrumentos musicales en wel adecuado al campo principal de actividad.

Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados pap&rar los retos que se presenten en el terréno de
estudio personal y en la practica musical colectiva

Conocer las caracteristicas propias del instrumgmbocipal, en relacién con la construccion y la
acustica, la evolucién historica y las influenaiastuas con otras disciplinas.

Estar familiarizado con un repertorio amplio y atizado, centrado en la especialidad, pero abgrto
otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilsstquee caracterizan el repertorio mencionado y poder
describirlos de forma clara y completa.

Conocer la clasificacién, caracteristicas acustidastoricas y antropoldgicas de los instrumentos
musicales.

Contenidos

Sintesis y dominio de las dimensiones bésicas médepretacion musical profesional.

Practica de la técnica instrumental, aprendizajé mpertorio principal y de un repertorio
complementario.

Desarrollo de un estilo propio como intérprete Yadmadurez creativa.

Habitos y técnicas de estudio, valoracién critiebtidibajo.

Control de correctos habitos posturales y técrdealajacion.

Preparacion para la interpretacion en publico, cealista o junto a otros intérpretes.

Conocimiento basico de la construccion, mantenitojecomportamiento acustico y caracteristicas del
propio instrumento.

45



46



4. SUJETOS A LOS QUE AFECTA EL ESTUDIO
4.1 El desarrollo del alumno

El desarrollo técnico e interpretativo del alummoceanto al instrumento dependera de
su desarrollo a nivel anatémico-fisiologico, comyat y socio-emotivo. Por ello se debe

ser muy consciente del proceso y de las etapagsherdllo de los alumnos en todos
estos niveles ya que durante todo el proceso dmdigaje del instrumento el alumno y

el instrumento mantendran una estrecha relacion.

Por norma general el estudio y realizacion de tad@s Elemental, Profesional y Grado
(Superior) comprende entre los ocho afios y logtitgis afios. Un periodo amplio y de
numerosos cambios y adaptaciones por parte delnalugue requeriran mdaltiples

adaptaciones y planificaciones en el estudio d#lumento y que no podemos obviar
ya que pueden dificultar el proceso de ensefianamdigaje de éste.

4.1.1 De los 8 a los 12 afios (Grado Elemental)

Esta etapa abarca, por lo general, desde los 8 42cafios y es donde el alumno
afianza y deja atras diversos aspectos de su pdt@zcontinuar con su evolucion hacia
la adolescencia.

4.1.1.1 Desarrollo fisico

En esta etapa los nifios alcanzan un mayor desamell sus capacidades motoras
sobretodo las finas, lo que les permite realizdividades que requieren de mayor
precision.

Las habilidades motoras se refieren a los patrdaesovimiento y habilidades fisicas
del cuerpo. Por lo general, estos se dividen es tategorias: motricidad fina,
motricidad gruesa y el equilibrio/coordinacion. Maos factores influyen en el
desarrollo de habilidades motoras, incluyendo sb# nacer, la constitucion corporal,
el estilo de crianza de los nifios, la etnia, laicidn, la personalidad, clase social y el
orden de nacimiento, entendido como el rango del epee tiene una persona en
relacion a sus hermanos o la posicion numérica ougpa segun el orden de
nacimiento. A menudo se cree que el orden de nestmitiene un efecto profundo y
duradero en el desarrollo psicolégico, y que irglugucho en la personalidad (Adler,
1928). Las habilidades motoras finas involucramidsculos mas pequefios del cuerpo,
mientras que las motoras gruesas implican los nusoods grandes.

Entre 6 y 9 afigsmotéricamente hablando, el nifio o nifia se calaatgvor una
actividad desbordante, una intensa expansion matriznovimiento continuo; siempre
mas fino, mas diferenciado, mas orientado y comtimlque en las etapas precedentes.
En esta etapa la fuerza y la coordinacion crecemrdenodo regular. Después, el
desarrollo proseguira en el sentido de la precisid@e la resistencia. Los juegos de
equipo y las competiciones organizadas son lagipadanas comunes entre los nifios a
partir de esta etapa.
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Como se ha visto en numerosos estudios este precegimuo de desarrollo de las
habilidades motoras se produce en diversos gradodaago de los meses y afios, y
puede explicarse por el aumento de capacidad qoepatia al crecimiento y al
desarrollo, asi como por ese proceso natural, nigidh, que se produce por imitacion,
ensayo y error, y libertad de movimiento. Ese pFsgres mas o menos independiente a
la actitud, facilitadora o de impedimento. De todasnas, una actitud facilitadora,
segun demuestran gran cantidad de pruebas, proparta oportunidad de aprender
habilidades motoras antes de lo habitual con résela edad.

La manipulacion y control de las circunstancias igflayen en el desarrollo motor y en
la adquisicion de las habilidades motoras se demerfintervencion”. Su objetivo
principal es evitar el retraso de las habilidadesonas intentando ajustar el progreso al
momento justo en el que el nifio o nifia es capaneajerar, basandose en su desarrollo
(que aunque se “marquen” unas etapas o estadit® akrh desarrollo del nifio varian
segun cada nifio en concreto). El problema princig@l la intervencion y el
enriguecimiento consiste en determinar qué estisnuém qué proporcion y qué
momento seria el propicio para ofrecerlos con gétdm de un desarrollo motor
optimo. Por ello la observaciéon que se haga dajrpem del nifio o nifia durante las
clases sera fundamental y de vital importancia.

Entre los 9 y 12 afios no se observan cambios immes con relacion a los

mencionados para la etapa de 6 a 9 afios, sino mAsgtaduales disminuciones o

aumentos de determinadas caracteristicas que anutei adolescencia, la que si
constituird una nueva etapa de desarrollo marcawa cpracteristicas claramente
diferenciadas.

Entre los 9 y los 12 afios aproximadamente, el &sgesico del nifio es armonico y

alcanza un desarrollo motor que le permite el cbradecuado de su cuerpo en una
variedad de actividades. Hacia el término de estéo@o se confunde el final de la

nifiez y el comienzo de la pubertad, en que el midtara una fase de crecimiento muy
rapido, que se completard en la adolescencia yfrgeeientemente presenta cierta
torpeza motora, relacionada con el crecimientodaride sus extremidades y que se
acompafa de ciertos sentimiento de inseguridad nfjusn, que algunos autores

denominan fase negativa.

Este desarrollo repentino y que se produce a gebrtidad desemboca en desequilibrio
y descoordinacion, cualidades muy relevantes pgagstedio del instrumento, ya que se
debe sujetar el instrumento con las extremidadesrswes a la vez que se mantiene el
eje con el cuerpo y se coordina la extremidad supequierda con la derecha.

Ademas, esta constante inseguridad y problemasodedinacion 6culo-manuales

plantearan que en determinados momentos el aluogaapsentirse frustrado y por ello
el repertorio elegido debe considerar al alumno gxigirle mas de lo que su desarrollo
permite.
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Asi mismo, la variacion de la talla afectara adatpra de sujecion del instrumento v,
por ello, se deberan realizar reajustes sobre l@haaEstas adaptaciones posturales
deben ser tomadas en cuenta a la hora de elegiepeltorio y el tamafno del
instrumento, ya que si no se tiene esto en cuadapuede provocar lesiones o
malformaciones al alumno.

En relacion a la seleccion del tamafio del instrumese debera tener en cuenta la
distancia desde el centro de la palma de la manoemia hasta el cuello, con el brazo y
la mano totalmente extendida hacia fuera, perpatatimente al cuerpo. Seguidamente
se adjunta una imagen, seguida de una tabla, gondase puede apreciar los cuatro
tamafnos de instrumentos que se utilizaran normaénelebido al desarrollo de los

alumnos y la longitud de sus brazos, durante ks @rados de estudio del instrumento
que contempla la presente investigacion. En lataphrecen las cuatro tallas de violin
que formaran parte del periodo que engloba nuéstestigacion, aunque existen mas
tamafos. Aqui se consideran los tamafios de cuadrtos, tres cuartos, un medio y un
cuarto. También se incluye una aproximacion dededeen la que se utilizara cada
instrumento y mas o menos los centimetros quederatta instrumento, desde la voluta
hasta la mentonera, aunque es posible que esenpeesriacion segun el instrumento,
ya que en numerosos casos se pueden encontrajepglo, dos violines tres cuartos

con diferentes centimetros, aunque la diferencraiasna.

Tallas de violin 4/4 3/4 1/2 1/4
+11 9-11 6-10 4-7
Largo del brazo 54 cm 52cm 48,5 cm 44 cm

Fig. 20 Imagen de los diferentes tamafios de violineon sus edades orientativas y el largo del brazo

4.1.1.2Desarrollo cognitivo

Su desarrollo intelectual continla afianzando I|asaateristicas del pensamiento
operacional surgidas hacia los 7 afios, en el seddéda capacidad de descentracién, y
reversibilidad, que le permiten hacia los 10 aficaraar la nocidon de conservacion de
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peso y a los 11 o 12 la conservacion de volumeayanzar hacia el desarrollo del
pensamiento abstracto, que se inicia aproximadanzelus 12 afios.

Es decir alrededor de los 7-8 afios los nifios dakarrla capacidad de conservar los
materiales y alrededor de los 9-10 afos el nifibaf@a accedido al ultimo paso en la
nocion de conservacion, la conservacion de supesfic

Piaget (1969) ha elaborado el concepto de penswmageracional, o dicho de otro
modo pensamiento a través de la accion con instriiomePara Vygotsky (1998), en su
teoria de la actividad, el alumno siempre funciaieavés de instrumentos auxiliares.

El pensamiento operacional de Piaget permite aifies entre los 9-12 afios de edad
comportarse con una especie de intuicion raci@egln este autor, debe fomentarse a
través de una educacion activa y experimental gorglesta edad el pensamiento
precede a la accion. El pensamiento hipotético-cteduaparece mas tarde, después de
los 12 afios de edad.

Para Vygotsky (1998) el desarrollo se produce daara progresiva y constante. Para
gue esto se pueda llevar a cabo deben interaactasgarie de premisas:

La primera de ellas es el nivel de desarrolloadNDA) que se basa en la capacidad
gue tiene una persona de realizar una actividadndeera independiente en un
determinado momento. Musicalmente hablando seaarcdnocimientos o cualidades
con las que contaria el alumno, es decir, los domentos que ha ido acumulando
durante los afios anteriores.

La segunda premisa seria el nivel de desarrolleroml, esta se basa en las
capacidades que se desarrollan cuando el indiveRiguiado por adultos o por
compaferos de mayor edad. Esta premisa se praddeifiorma muy clara durante las
clases colectivas de violin, donde los alumnosifédeethtes edades interactuarian entre
ellos y también en las clases individuales detumsénto, entre el profesor y el alumno.

La distancia existente ente el NDA y el NDP se cencomo zona de desarrollo
potencial o préximo (ZDP) y es una zona donde ssigaen las condiciones necesarias
para que el alumno evolucione desde su nivel dardé® actual hasta el nivel de
desarrollo potencial.

Estos aspectos se han tenido muy en cuenta adalbaoealizar la concrecion curricular

ya que se ha procurado que las obras selecciomaalascada curso no superen las
capacidades que el alumno es capaz de desarrellaradera independiente pero a su
vez gracias a la ayuda y guia del profesor se aidigsr considerable y continuamente.

Asi mismo los procesos de razonamientos del nifisuséven logicos. A esta edad
desarrolla lo que Piaget llama “operaciones logjcas decir, tiene pensamientos
l6gicos que pueden aplicarse a problemas conovateales.
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El pensamiento en esta etapa es operativo condresonifios estan ligados todavia a
Sus experiencias concretas necesitando manipujatoslpara ayudar a su proceso de
entendimiento, y se interesan en la clasificaciérobjetos; llegados a este punto ya
podran resolver problemas, pero Unicamente concimimentos que han adquirido. Se
debera conducir al alumno a que piense.

En esta etapa se inicia el pensamiento logico-né&teon con la adquisicion del
concepto de numero, los nifios van a ser capaceslidar simbolos para llevar a cabo
actividades mentales: seran capaces de clasifiocanjpular nUmeros, aspecto que se
ha tenido muy en cuenta, ya que en los métodog@gadigitaciones de los dedos con
los que se debe tocar en la mano izquierda; es, distien relacionar unos dedos con
unas notas y en unas cuerdas determinadas.

También, a la hora de medir las figuras musicaleggutar los ritmos se ha tenido en
cuenta este aspecto ya que poco a poco son maesagacomprender la duracion de
las figuras determinadas combinaciones ritmicasly importante las fracciones.

4.1.1.3 Desarrollo socio-emocional

En este campo se desarrolla la actitud critica,l@ajue se analiza a si mismo y a los
demas, incluyendo en éstos a padres y maestros, gqué compara con la imagen del
"ideal". A esta edad, los nifios han internalizad@arte los estandares de las figuras de
autoridad, padres y maestros especialmente, y ractéaacuerdo a las normas para
agradar a los adultos que les son significativasige no tienen mayores dificultades
para aceptar érdenes y prohibiciones, la actititicarse extiende a éstas, las que
compara con el comportamiento de quienes las emgigxigen que las situaciones se
resuelvan de forma justa, entendida la justiciaccom trato rigurosamente igualitario,
sin considerar las diferencias circunstanciales.

Los intereses particulares que en edades antegerkabian mostrado incipientemente,
ahora se fortalecen y determinan algunas de |lagdattes habituales de los nifios y
pueden ser el motivo de ciertas amistades. Encestexto aparece en algunos de ellos
el afan de coleccionar determinados objetos.

Las interacciones con los padres son de especpbriemcia para el ejercicio y
desarrollo de las habilidades sociales y su calplasitiva 0 negativa incide en su
autoestima. Al respecto puede sefialarse que lomarisnifios reconocen como
fundamental en la formacién del autoconcepto, spat que ellos sienten que les
tienen las personas que les son mas significatpadres y compafieros, seguidos de
profesores y amigos. Como complemento a esto, edepgefialar que la adquisiciéon de
habilidades sociales se relaciona fuertemente cajuge emocional y social posterior.
En esta etapa las amistades, que aun son inestgdbles entienden como una relacion
en que se da y se recibe, se dan de preferenci @fibs del mismo sexo, que se
sienten comodos juntos y que tienen algo en comun.
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Durante este periodo sera muy importante que égwotrabaje por imitacion, es decir
se convierta en un modelo a seguir por el alumhoamso un referente al que dirigirse
con su curiosidad inagotable. Por ello, en la caeién curricular, asi como a la hora de
analizar las obras, deberemos tener muy en cuedtald anteriormente planteado y
también que éstas incluyan elementos técnicos minadss que se puedan ensefiar por
imitacion.

4.1.2 De los 13 a los 20 afios (Grado profesional y Gra&uperior)

Esta etapa, conocida como adolescencia, abarca desdl2 a los 20 afios y se
caracteriza por ser una etapa de numerosos carabidedos los campos, fisicos,
cognitivos, y socio-emocionales.

La adolescencia se divide en dos etapas: tempyaearanscurre desde los 12 hasta los
16 afios, y se caracteriza por la busqueda de épémdiencia y libertad y por la falta de
definicion de la personalidad, y tardia, que trangcdesde los 16 a los 20 afios, y es en
esta etapa donde el adolescente busca su propiidak y madura su autonomia
personal.

4.1.2.1 Desarrollo fisico

Durante esta etapa se produce un crecimiento rag@dto en estatura como en peso.
Durante esta etapa el individuo alcanza el 95 pt@ de su estatura adulta. En los
chicos las voces se vuelven mas graves, se ensaloxshhombros y el cuello adquiere
mayor musculatura. En las chicas se observa uraddeerecimiento mamario, y
ensanchamiento de las caderas, que se redondeahiporemento de tejido adiposo.
El desarrollo de las diferentes partes corporalesrre de forma alométrica; por
ejemplo, la nariz, los brazos y las piernas puertener mas rapido que el resto del
cuerpo. A continuacién se muestra una imagen deifim y una nifia en la que se
pueden ver algunos de los aspectos que se desardoltante la adolescencia.
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Cambio en la voz: Desarrollo de
vozZ mas grave las glandulas

‘ mamarias

Musculatura
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Desarrollo y
maduracién
de los érganos
sexuales

Desarrollo y
maduracion
de los érganos
sexuales

Acumulacion
— de grasas en
algunas zonas

10

Fig. 21 Imagen del desarrollo de los nifios y nifias

Todos estos aspectos seran de vital importance glgorofesor durante las clases, ya
que debera ser consciente y sensible a estos cgnplmio ejemplo, entonar las obras
para facilitar el posterior estudio con el instrumeepuede plantear un problema en el
caso de los chicos. Asi también, la postura deHass puede variar, ya que es posible
gue se inclinen hacia delante intentando escoridaeeimiento de las mamas, lo que

modificara la postura del instrumento de forma tiggaOtro aspecto relevante sera el
desarrollo de las extremidades, lo que puede refieen problemas de coordinacion

extremadamente importantes a la hora de tocaokhyi

Por ello, debemos tener en cuenta que el repersayep su continuidad en cuanto a
dificultad pero que a su vez acomparfie estos resjgste se pueden producir en cuanto
a postura, sujecion del instrumento, desarrolltadananos o de la coordinacién entre
ambos brazos.

Los adolescentes durante esta etapa se desamakaalmente. Podremos diferenciar
dos etapas: en la primera, que ira de los 12 alsfios, una de sus mayores
preocupaciones sera el desarrollo de su cuerpcsegualidad, su autoestima, sus

10 http://maurikarli.blogspot.com.es/2013/04/creeinio-y-desarrollo-cambios-fisicos.html
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relaciones cambiantes con su entorno cercano yelzesidad de establecer su
independencia; en la segunda etapa, comprendidalestl6 y los 20 afios, se produce
un intenso desarrollo sexual y los adolescenteseziaup a tener relaciones mas serias y
una mayor capacidad para la ternura y el amor aéri3asarrollan una identidad sexual
clara, ya que han completado la pubertad y tiemdouen sentido de su propio cuerpo y
lo que son capaces de hacer.

En ambas etapas, al hablar con un adolescentbjetivo es darle informacion precisa
y ayudarle a descubrir sus sentimientos. Los adeftss, en la etapa inicial de este
periodo, pueden sentir presion por actuar como supieran todo, aun cuando estan
totalmente perdidos; por ello sera fundamental rtamga comunicacion fluida y
establecer una relacidén de confianza con ellos.

Debido a este desarrollo sexual sera fundamenfatizar la motivacion, ya que se

encontraran en una etapa de cambios fisiolégicg®itantes, lo que requerira que el
repertorio les motive y les impulse a superars@es& conlleva demasiada dificultad o,
por el contrario, les resulta demasiado facil, Bocenseguird que avancen ni que
estudien.

4.1.2.2 Desarrollo cognitivo

Durante todo el periodo de la adolescencia el cersbguira desarrollandose. Asi

mismo habra dos etapas; la primera sera la deldkeescencia temprana, entre los 12 y
16 anos. En esta etapa el alumno es capaz de glenkama abstracta del mismo modo

gue sera mas capaz de expresar sentimientos hallarallos y sera mas consciente de
lo que esta bien y lo que esta mal.

En la segunda etapa, la adolescencia tardia, qupreadera entre los 16 y los 18 afios,
el chico o chica presentara un aumento en su azhale pensamiento abstracto,
mostrara un mayor control de su conducta, aumestapiieocupacion con respecto a su
futuro; asi mismo sus habitos de trabajo estaran tefinidos y sera capaz de fijarse
metas aunque tendera a concentrarse en si mismo.

Gracias a todos estos cambios y que el chico amobmntrara en la fase donde el
pensamiento tendra capacidad para abstraerse, pstiélecer relaciones de los
conceptos sin necesidad de tener el objeto del&htalumno entrara en la fase del
pensamiento adulto. Es decir, poco a poco el paesémpasa de la logica concreta a la
l6gica formal, se produce razonamiento hipotétiedeattivo, que permite trabajar no
tan sélo con lo que es real sino también con loegugosible. Y asi lograr poco a poco
ir de lo méas general a lo mas especifico, se pesit@blecer relacion l6gica entre las
proposiciones, se dara la combinatoria y el poéecahtrolar varios factores a la vez.
Todo ello se producira paulatinamente.

Aqui es donde se hace un inciso para comentaioféatde Inhelder y Piaget (1985)
sobre el pensamiento formal. Para ambos, a lod2 &fios el adolescente entra en el
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estadio de las operaciones formales cuya cons@idacurre hacia los 14-15 afios y
tiene las siguientes caracteristicas:

La primera es que lo real es concebido como unosiieto de lo posible, es decir el
adolescente puede plantearse la resolucion de olblepra imaginando todas las
situaciones y relaciones causales posibles en¢relementos. Es decir, si en el estadio
de las operaciones concretas lo posible esta snbdala lo real, ahora es lo real lo que
esta subordinado a lo posible.

La segunda es su caracter hipotético-deductivoglezér en este punto se tiene la
capacidad de formular hipétesis, manejar variagslas simultanea o sucesivamente
para comprobarlas y aplicar un razonamiento deducjue permita analizar las
consecuencias de las acciones emprendidas. Emesigjo de hipotesis que realizan
los adolescentes, se pueden observar tres fases:

- Eliminacion de las hipotesis admitidas hastaresgs.
- Construccion de nuevas hipaétesis.
- Verificacion de la nueva hipotesis.

La tercera caracteristica es el caracter propostioLos sujetos de este estadio
expresan las hipotesis mediante afirmaciones ootmws que las representan. Pero
ademas de expresarlas, razonan sobre ellas dewna deductiva, ya que las someten
a un andlisis l6gico en el que utilizan la disyangila implicacion y la exclusion. Los
adolescentes en el estadio de operaciones fornlgse hacen es convertir estas
operaciones directas o de primer orden, como degeE en proposiciones, y operar a
su vez sobre ellas, realizando entonces operacisola® operaciones. Es decir, las
operaciones formales son operaciones de segunedo.ord

Al enfrentarse de esta forma a los problemas, ebleadente accede a

una serie de conceptos y formas de razonamientdagta entonces no eran posibles
para él. Inhelder y Piaget (1985) identifican 8 uesgas operatorios formales que
corresponderian a esos conceptos y formas de ragama; estos esquemas son:

- Las operaciones combinatorias.
- Las proporciones.

- La coordinacidon de dos sistemas de reference rglhtividad de los movimientos o
las velocidades.

- La nocion de equilibrio mecénico.

- La nocion de probabilidad.
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- La nocion de correlacion.
- Las compensaciones multiplicativas.
- Las formas de conservacidon que van mas alla eegariencia.

Todo este desarrollo cognitivo permitirda aumentardificultad y combinacién de

aspectos técnicos que incluyan las obras, asi cqu® estas incluyan aspectos
expresivos y el alumno sea capaz de comprenderlesvgrlos a cabo. Asi mismo

permitira que sean capaces de ser mas criticosfragimentar la obra con la finalidad
de realizar un estudio mas significativo.

4.1.2.3 Desarrollo socio-emocional

En este campo también se podran diferenciar dpagtéa primera comprende entre los
12 y los 16 afios, donde estaran seriamente predasigsor la imagen corporal, la

apariencia y la ropa, asi como también estaran congentrados en si mismos. Los
chicos y chicas en esta etapa seran menos afesfuasveces temperamentales,
descorteses o irascibles; por ello el conflictcasaigo comln, ya que empezaran a
rechazar los valores e ideas de los adultos. Mdéstnan creciente interés y una cierta
influencia por su grupo de compafieros lo que &mié incluso a experimentar con
conductas de riesgo y roles de adulto. Asi misnsarmellaran cierta preocupacion por
la dificultad creciente en los requerimientos emics.

En la segunda etapa, comprendida entre los 16 §fb8, el chico o chica avanzara
hacia la independencia desarrollando mas claransentdentidad y tendiendo ya a la
autonomia. Desarrolla la capacidad de transigie yothar decisiones importantes y su
sentido del humor aumenta. En esta segunda etaypiawzp con la tendencia a querer
experimentar con conductas de riesgo.

Durante el periodo de la adolescencia, en el caepdesarrollo socio-emocional sera
fundamental el desarrollo de los siguientes aspecto

La identidad personal.- El adolescente realizaigaisobre si mismo, consciente o
inconscientemente y se compara con su grupo deleggu&stos juicios tienen
connotaciones afectivas y nunca son neutros.

El autoconcepto como elemento central de la idadtkrsonal, pero que integra en si
mismo elementos corporales, psiquicos, sociale®nales y éste se relacionan con la
autoestima. Los cambios fisiol6gicos obligan asavy rehacer la imagen del propio
cuerpo. La preocupacién por el propio fisico pasarimer plano. Pero no sélo la

imagen del propio fisico, sino ademas la repres@htale si mismo pasan a constituir
un tema fundamental. (Marquez y Phillippi, 1995|edman, 1980).

Estos aspectos y otros son de tanta importancesenetapa que se han desarrollado
mMAas extensamente a continuacion.
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4.1.3 Sucesos relacionados con la personalidad
4.1.3.1Efecto Pigmalién

En este punto aparece el efecto pigmalién y, emacreanera, la resiliencia. El efecto
pigmalion es el fenbmeno por el que cuanto mayaraexpectativa depositada sobre
una persona mejor rendimiento se obtendra. Figaratnte se le llama efecto
pigmalion al hecho de que las expectativas quarteaesobre las personas, las cosas y
las situaciones, tienden a realizarse.

Para realizar nuestra concrecién curricular y pmstelasificacion por niveles y cursos
se tendran especialmente en cuenta las conclusioieesportaron los padres del efecto
pigmalion al realizar un experimento en una esc{Rtshental y Jacobson, 1968):

Las expectativas positivas y realistas del educedloryen positivamente en el alumno.
Para ello se deberd ser especialmente cuidadasafigrcen la propia experiencia como
docente, para que las obras planteadas en cada marsuperen el desarrollo tanto
cognitivo como fisico del alumno. Por ello, comaieadora y violinista, he considerado
mi experiencia en las aulas para realizar la cainecurricular.

Los alumnos tienden a realizar lo que sus “pigmako positivos” o “negativos”
esperan de ellos. Se debera también demostraa eimpatia con los otros docentes y a
la hora de clasificar las obras dejarse llevar lpopropia intuicion, a la vez que se
mantiene una mentalidad abierta.

Las expectativas positivas y realistas del “pigdralpositivo” no hacen sino potenciar
lo que ya esta de modo latente en el alumno. S#rdemuy en cuenta este punto
remarcando al final de la concrecion que las obl@sificadas son orientativas ya que,
si el alumno presenta unas capacidades diferetdéssgae el educador, después de leer
los curricula, entiende como generales, sera dedleprofesor adaptar la concrecion
segun las capacidades o posibilidades del alumno.

Finalmente la efectividad del “efecto pigmalion’pdede en gran medida de la
autoestima del propio “pigmalion”. Este punto tiespecial relevancia ya que, después
de realizar un exhaustivo estudio y analisis de@tnos mismos, de nuestras capacidades
y conocimientos, asi como de nuestra experienadegional nos consideramos lo
suficientemente pigmalion positivos para realizaa wconcrecion curricular que se
pueda aplicar y que sea una muestra consistente.

4.1.3.2 Autoestima y autoconcepto

El efecto pigmalién se entrelaza con la autoestilelaalumno. La autoestima es la
percepcion y valoracion que uno hace de si mismimocconjunto, como vision global

del “yo”. Esta percepcion se basa en la experiemeegauno tiene de su relacion con el
entorno, personas y ambiente que le rodea. Dekremtee recibe ecos positivos o
negativos, la censura o la alabanza, el rechaacaodptacion, el afecto, el fracaso o la
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seguridad, la sensacion de éxito, y se realizatrlauaion de esa experiencia y se
interpreta diciendo “yo soy asi”.

Existe una percepcion general del autoconcept@ psede subdividirse en varios
aspectos:

El autoconcepto académico o profesional que tielaeion con los logros académicos
y que al mismo tiempo genera otro tipo de autoepto relacionado con cada una de
las materias o competencias intelectuales.

El autoconcepto social que tiene relacion conceagéneres, entorno familiar, entorno
social, etc.

El autoconcepto emocional que tiene relacion cencapacidades de reaccion emotiva
ante diversas situaciones.

El autoconcepto fisico la apariencia fisica y satsilidades.

Recomiendan en sus obras autores como Marsh (1928)tu y Cols. (1995), Stevens
(1996) que para cambiar el autoconcepto es meodimaa los niveles concretos,
actuando positivamente a ese nivel en particgka, social, emocional, etc. Pero la
autoestima general es importante; esta es postiven el conjunto una persona se
acepta a si misma, esta satisfecha de ser compessnegativa si no se acepta y se
siente mas o menos insatisfecha de ser como es.

La autoestima positiva no impide ver y aceptatifagaciones y errores de uno mismo,
sino que supone una aceptacion de dichas defiaensupone una vision de las
cualidades positivas que uno tiene sin arroganciaugone una sana actitud de
superacion partiendo del realismo y la aceptacguareh mismo.

La autoestima y el autoconcepto del alumno tendrénespecial relevancia durante la
etapa que comprende desde los 11 afios hasta &i®&0/a que es una etapa compleja
en cuanto al desarrollo fisico como cognitivo yasez es una etapa donde los alumnos
seran mas influenciables y en muchos casos contaramenor proteccion para estas
influencias.

Por todo ello, en la concrecion curricular se hantado que, mediante el repertorio
seleccionado, en estas etapas el alumno sea amescie sus progresos y de sus
capacidades, es decir fomente e incremente sustint@ey autoconcepto de manera
positiva.

4.1.3.3 Resilencia

Otro aspecto que hemos tenido en cuenta en nu@estestigacion y posterior

concrecion curricular y que en nuestra sociedarasty de actualidad es la resiliencia.
La resiliencia, del latin resilire (retroceder dtaahacia atras), es un concepto general
relacionado a la adaptacion positiva en el contdetalesafio. En las ciencias fisicas y
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la ingenieria, la resiliencia por lo general seerefa la capacidad de resistencia a la
presién o la tension sin quebrarse, o de recuperfarma original, como un resorte o
un elastico. En cambio, en la ciencia del desartolimano, la resiliencia tiene amplios
y diversos significados, incluyendo la recuperaci experiencias traumaticas, la
superacion de la adversidad para tener éxito esidiay la resistencia al estrés para
enfrentar adecuadamente las distintas tareas wlddaEsencialmente, la resiliencia se
refiere a modelos de adaptacion positiva o de d#kamanifestados en el contexto de
experiencias adversas.

Diversos estudios de Werner. E y Smith. R, (1982adke-Yarrown y Brown, (1993)
y J. Buendia, (1996), han destacado el papeladestuela, el profesor y las
experiencias escolares en la construccion de iferesa. La escuela puede ser un
contexto para el desarrollo integral y para lalissgiia de todos los alumnos,
desfavorecidos o0 no, si es capaz de sobrepasariafoncion cognoscitiva de ensefar
y aprender y se convierte en un verdadero espaeioca@municacion, dando
oportunidades a todos los alumnos para establéseulgs positivos que en algunos
casos compensen experiencias negativas de otrtextmsisociales.

No se debe, por tanto, olvidar que la presente stigecion va enfocada a
conservatorios y escuelas de musica que son amtolefiun contexto para el desarrollo
integral de los alumnos y un espacio de comunicagi@ra crear vinculos positivos.
Son el complemento de la escuela pero no por ejendde ser escuelas en si mismas y
tienen las mismas posibilidades.

Uriarte (2006) citando a Punset (2005) ofreceafitenacion que se cree muy relevante
para la presente investigacion:

“La escuela no aprovecha suficientemente las phddres que existen en algunas
areas del curriculum como la educaciéon deportieaekpresion musical y otras formas
de expresion corporal, literaria, teatral, etc. Lexpresion artistica, la musica, el
deporte, ademas de otros beneficios, proporcion@ndstar psicoldgico (Punset,
2005). Ser un espectador distrae, pero lo mas itapée es practicar una expresion
artistica, musical o cultural en general, porquenttibuyen a la resiliencia”

Asi pues nuestra investigacion y posterior conoredlel curriculum parte de un
pigmalién positivo y empatico con el alumno, asimoode un alumno con una
autoestima y autoconcepto de si mismo positivosalistas. Por todo ello se es muy
consciente de la necesidad de facilitar una heeraaide consulta util y ductil a los
profesores para que les brinde la oportunidad detada al alumno sean cuales sean
sus circunstancias.

Estos factores, tanto fisiol6gicos y cognitivos comnotivacionales, afectivos y

relacionales, que el alumno lleva a cabo, influmman el proceso de aprendizaje. Ya

que el aprendizaje es un proceso de actividad parsonstructiva mediada, implica un

proceso de elaboracion de significados donde seficadlas ideas y conocimientos

iniciales y se construyen nuevos en base a losiame estableciendo relaciones
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sustantivas. Todo este desarrollo que lleva a abalumno es extremadamente
relevante para comprender y ayudar en el aprerdszgpificativo del alumno. Y por
ello un factor importante a tener en cuenta emdagnte investigacion.

41.4 Desarrollo de la memoria

A medida que avanza el desarrollo cognitivo tamb@mace el de la memoria. La
habilidad para recordar mejora en gran medida Haciafancia intermedia, en parte
porque la capacidad de memoria de los nifios aunyerga parte, porque aprenden a
utilizar diversos mecanismos mnemotécnicos o esgfi@d deliberadas para ayudarse a
recordar.

De acuerdo con la teoria del procesamiento defdanmacion (Newell y Gagné, 1970),
la memoria es como un sistema de archivo que apéravés de tres pasos basicos:
codificacion, almacenamiento y recuperacion.

La memoria inmediata aumenta con rapidez en lanamdaintermedia; esto puede
observarse con la facilidad con la que aprendeni@a®s o melodias y a la vez son
capaces de reproducirlo cambiando la letra o vaoian

Para ayudarlos a memorizar se utilizaran mecanismueEmotécnicos. A medida que
vayan creciendo desarrollaran mejores estrategsadran ajustarlas para satisfacer las
necesidades y asi poder memorizar cualquier casaeles requiera.

Algunas de las estrategias de memoria mas comunesg ge tendran en cuenta en la
concrecion curricular son:

- Repeticion: es importante evaluar la longitudadebra o la diversidad de motivos si
tiene pocos motivos o0 estos se repiten reiteradi@nenla longitud de la obra es de
pocos pentagramas este recurso sera de granditilida

- Organizacion: es mas facil recordar un matedando se ha organizado mentalmente
en categorias. Sera muy importante que al readizandlisis del repertorio se tenga en
cuenta la forma de cada obra, ya que si secuensitasmbras de menor forma o de
forma simple a mas complejas ayudaremos en laadibbn correcta y secuenciada de
este recurso.

- Elaboracién: para ayudarse a recordar cosas pstlen relacionarse entre si en una
escena o relato imaginarios. Este recurso podratgiegado por el docente, aunque en
nuestra secuenciacion tendra poca repercusion.

Todos estos aspectos en relacion a la memoria der@gnan importancia a la hora de
analizar las obras, ya que se deberan tener emacpara su posterior clasificacion por
cursos y niveles, debido a que uno de los aspespecificados en los curriculos es la
ejercitacion de ésta.
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El lenguaje también se desarrolla con rapidez emflncia intermedia. Los nifios
pueden comprender e interpretar mejor las comuoigas; su vocabulario y habilidad
para definir palabras crecen y estan en mejor adgide comprenderse a si mismos.

Esto se tendrd en cuenta a la hora de analizapettorio para adecuar las obras, de
forma que sigan un patrén ascendente en cuanerrertos musicales y asi ayudar en
la asimilacién y aprendizaje de los conceptos yakatario propios del instrumento,
como pueden ser las técnicas, etc.

4.1.5 Beneficios de la musica en el desarrollo de los cbs y chicas

Como ya se ha comentado anteriormente, el desayrtdl velocidad con la que se lleva
a cabo depende en cierto modo de la estimulaclangae se somete el chico o chica
durante los periodos anteriormente mencionados. dor se ha creido relevante

mencionar los beneficios y estimulaciones que gafogracias a la muasica y a tocar un
instrumento musical.

Numerosos estudios tales comoMusical Training Shapes Structural Brain
Develpmerit (Hyde, K. L., Lerch, J., Norton, A., Forgeard, MVinner, E., Evans, A.
C., & Schlaug, G. 2009). A’ Little Goes a Long Way: How the Adult Brain |saféd

by Musical Training in Childhodd(Skoe, E., & Kraus, N., 2012) demuestran que
aquellos nifios/as que tocan un instrumento expatane

Un aumento en la capacidad de memoria, atenci@mgentracion.

Mejoras en la habilidad para la resolucion de mnolals matematicos y de razonamiento
complejo.

Facilidad a la hora de expresarse

Aumento en la creatividad y la imaginacion
Enriquecimiento del intelecto

Facilidad a la hora de interactuar entre sus cosmpafi
Un aumento en su autoestima

A continuacion se incluye una imagen en la queedlejan las partes del cerebro
estimuladas a la hora de interpretar musica. Ensespuede observar como la tonalidad
estimula el cértex prefrontal, cerebelo y el l6btdmmporal. Asi mismo, el ritmo

estimula el cortex prefrontal izquierdo, el corteparietal y el cerebelo derecho.
Ademas, si al mismo tiempo se canta, se estimulaormuamero de partes del cerebro.
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Tonalidad

Cortex prefrontal

Letras
Cerebelo

Lobulo temporal Areade Wernicke

Areade de Broca

(dependiendo de la cancion)
Cortex visual

(imaginando partes de la cancion)

Ritmo

Cortex motor

Cortex frontal (tamborileo con los dedos)

izquierdo
Respuestas

Cortex parietal :
emocionales

izguierdo
Cerebelo
derecho

The Psychology of Music,
UNIVERSITY OF FLORIDA
Adaptacion

Fig. 22 Imagen de las partes del cerebro que desalta la musica™

Nuestra capacidad para percibir musica es muy tmaprincluso los recién nacidos
reaccionan a estimulos musicales y con un mesb& puede discriminar ya tonos de
diferentes frecuencias. Con seis meses se halnla yaa ‘musicalidad’ desarrollada. Y
a los tres o cuatro afios, los nifios comienzan radapir la muasica de la cultura en la
gue estan inmersos. Ahora bien, un entendimierdnoptle la armonia se desarrolla
como muy temprano a la edad de doce afos.

Seashore (1967) citando a Parker (1956) dijo: ftossicos son técnicos. La mente
musical es una mente normal con la posesion deaamexidades tales como escuchar,
sentir, comprender y la expresion musical y todlas eonducen hacia la musica”.

La muasica es un medio de comunicaciéon como lo dengluaje. Al igual que en el
lenguaje, donde las distintas caracteristicas det@alizadas en diferentes partes del
cerebro, en la musica ocurre lo mismo que, por gi@nia melodia y la localizacién de
los tonos se localizan preferentemente en el henmosfierecho.

El analisis arménico parece ser también funciotasleéegiones auditivas del hemisferio
derecho. Curiosamente, los musicos profesionalézant mas en la percepcion de las
melodias el hemisferio izquierdo y se ha comprobgqae con el entrenamiento en

" http://columnazero.com/como-afecta-la-musica-atloe/
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musica, la dominancia cerebral para la percepci®nlad melodia se desplaza del
hemisferio derecho al hemisferio izquierdo.

El hemisferio izquierdo es asimismo mas apropiaaa fja percepcion del ritmo. Esto
indica que la percepcion de la armonia y la peidapael ritmo utilizan areas distintas
del cerebro. Los musicos profesionales con oidolatus se ha podido constatar que
tienen un plano temporal mas grande que las pesswranales. El plano temporal es
una region del l6bulo temporal que es importante pa comprension del lenguaje.
Asimismo, la mitad anterior del cuerpo calloso, gne ambos hemisferios, también es
mayor en musicos que comenzaron su entrenamietes de los siete afios de edad que
en personas normales. Una caracteristica tipicalsicos profesionales es que utilizan
menos regiones cerebrales cuando ejecutan movisieon la mano que las personas
normales.

Este ultimo aspecto es de especial relevancia masatro estudio ya que se debera
tener en cuenta a la hora de ejecutar los moviosehd cambios de posiciones, vibrato,
velocidad en los dedos. Sera necesario ir progresnte, tanto en la educacion del
oido para construir la afinacion como en los mogimos de la mano para lograr una
ejecucion automatica.

Al igual que la automatizacion de movimientos guaca las conexiones que se van
estableciendo con el cerebro, los violinistas, qalai que otros musicos, deberan
construir la afinacién. Eso requiere un trabajostamte del oido, aspecto que se ha
tenido muy en cuenta a la hora de clasificar Yizardas obras de nuestro estudio.

Por lo que se ha experimentado se sabe que lasidages basicas, como son el sentido
del tono, el tiempo y el timbre, son innatas y fanan desde temprana edad. Estas
capacidades se mantienen aunque no se desarredlansi, pueden deteriorarse. En
definitiva tanto el sentido del oido como la agwdeisual dependen del desarrollo del
oido y del ojo respectivamente.

Se sabe gque el sonido incide sobre nuestro oidnwtando células situadas en el oido
interno, células que traducen la energia mecaniceerergia eléctrica, es decir,
potenciales de accion, el Unico lenguaje que @brerentiende. Estos potenciales son
todos iguales, provengan de la piel, de la retelaopb o de las papilas gustativas de la
lengua. Pero en el caso de los sonidos, los palesceléctricos, a través de vias
especificas, llegan a la corteza cerebral audiprenaria localizada en el I6bulo
temporal. El cerebro clasifica los sonidos en bara frecuencia, en intensidades y
duraciones, asi como en graduaciones de frecuémigiasidad y duracion.

Las células de la corteza auditiva primaria no sél@xcitan entre si, sino que también
utilizan la inhibicion para simplificar la informigm acustica, aumentar los contrastes y
suprimir los ruidos de fondo. No hay que olvidae @l cerebro esta sdlo interesado en
cambios y contrastes. Un sonido igual y constagr@iha por no oirse, gracias a dos
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fendmenos: la adaptacion de los receptores y urcepoo inhibitorio llamado
habituacion.

Tampoco le interesa al cerebro la frecuencia axdetun sonido. Cualquier violinista
puede cambiar su nota ‘la’ media de 440 a 450 b®ry el cerebro se adapta
inmediatamente a ese cambio. Como se ha mostradmsssordos respecto a las
frecuencias exactas de los tonos, al cerebroéeesdn las distancias relativas entre las
frecuencias mas que las frecuencias absolutaseBstalido para todos los sentidos. En
la vision, la luminosidad absoluta no es interesgdra el cerebro, sino solo los
contrastes.

Por otra parte el cerebro no es ningun 6rgano pagnvia fibras hacia las células
sensoriales del oido interno controlando su sditkdi Y también participa
activamente en los diversos escalones que re@iméormacion auditiva, modificando

y filtrando esa informacion. Esto quiere decir dpeetonos que percibimos no existen
en la naturaleza, sino que son atribuciones querkgza cerebral asigna a las sefales
eléctricas que le llegan desde la periferia, intégndo ademas en cada uno de las
estaciones de relevo, desde el oido hasta el Idébuoiporal. Sin este sistema centrifugo,
el efecto llamado de “cocktail party”, o sea laa@gad de escuchar una conversacion
en una fiesta, a pesar del ruido de fondo, senp@sible. El cerebro no se contenta con
el analisis de los sonidos, sino que se preocupabiea de la interpretacion activa de
€s0s sonidos.

La corteza auditiva primaria esta rodeada de fadtia corteza auditiva secundaria, y
ésta a su vez de la corteza auditiva terciarianivis que la corteza auditiva primaria se
concentra en las caracteristicas de tonos aislddosprteza auditiva secundaria es
responsable de la relacion entre varios tonosoti@za auditiva del hemisferio derecho
del cerebro se concentra en tonos simultaneos lizarnas relaciones armonicas entre
ellos. La corteza auditiva secundaria del hemisfézquierdo se concentra en la
relacion entre secuencias de tonos, por lo quenesrtante para la percepcion del
ritmo.

La melodia no es simplemente una secuencia de,tsimasque éstos varian en ella de
frecuencia y acento, provocando en el cerebro sEmss Unicas. Melodia, ritmo y
armonia combinados forman la musica.

Gracias al entrenamiento o la madurez no modificaegias estructuras pero si que
podemos incrementar la funcionalidad de las capdesl El oido, al igual que el ojo, es
un instrumento y su desarrollo en muasica consisia adquisicion de destrezas.

Los nifios tienen la capacidad del sentido del tehgplumen, el ritmo y el sentido de
consonancia antes de saber nada sobre musicardsosotrenamos el significado y no
la capacidad de dichas formas de impresion que raadwon la edad proporcionando
un nivel de inteligencia y una conduccién emocional
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A raiz de la incorporaciéon de las emociones y dectaexiones entre el cerebro se han
encontrado los resultados de una investigacionzeetl por cientificos espafioles de
CRC Corporacion Sanitaria entre los que se enaehir. Pujol y Carles Soriano, que
analizé los cambios en la anatomia del cerebrosyctmexiones entre las neuronas
mediante la técnica de resonancia magnética fuaci®mf), dando como resultado
que los masicos y personas sin experiencia muproglesan la masica de una forma
muy distinta a nivel cerebral, al punto que el nionge zonas que se activan y su
localizacion son muy diferentes entre estos dogagu

La RMf es una técnica de diagndstico por la imagen permite ver la relacion entre la
funcién del cerebro y su anatomia, y que mide &gwiones de la concentracion de
oxigeno en diferentes areas cerebrales en respaesséimulos varios, en este caso
musicales.

Partiendo del conocimiento de que las funcionesleteduaje, la muasica y el ritmo
dependen de distintas estructuras pero, ademas apécidad innata de cada persona
para expresarse o para tocar un instrumento, ehdaje y el entrenamiento juegan un
papel muy importante.

Mediante una exploracion con RMf se compararomdasciones que producia escuchar
la sinfonia “Desde el Nuevo Mundo”, de Dvorak, ércerebro de una violinista que
conocia la pieza, con las de una persona que nbalda escuchado nunca.

El experimento mostré6 que en la persona sin expgdemusical se activo la zona

neural relacionada con la percepcion auditiva masnescuchaba la pieza pero en la
violinista ademas se "encendian” de forma espdaralas regiones relacionadas con
las emociones, la melodia y el canto.

En un articulo periodistico de Europa Press tiul&l cerebro de los musicos tiene
oido distinto al resto de la poblaci6(R005) se cita a Jesus Pujol director de la gecci
FMRI CRC- Corporacion Sanitaria: Pujotdda uno escuchaba una melodia de forma
diferente y de acuerdo con sus capacidades cerebnalentrenamiento. La violinista
oia la pieza, la cantaba interiormente y la repro@umentalmente con sus dedos, una
sensacion mucho mas completa que para la persafans’.

Algunas investigaciones ya han comprobado quereboe de los musicos presenta un
elevado numero de conexiones neuronales en lazeont®tora, relacionada con el
movimiento de las manos y dedos, o la corteza imadiina adaptacion que se
desarrolla mas activamente si el aprendizaje miusécanicia en la infancia, cuando el
cerebro tiene mayor plasticidad.

Trabajos publicados en los ultimos afios “The musitad” (Frances Rauscher n.d.);
“Neurociencias: ElI Cerebro De Los Mdusicos Es Disti (Jauregui 1998) han
demostrado que en el cerebro de los musicos la zapa funcidn es registrar y
diferenciar los estimulos acusticos presenta umfi@nsuperior a la de las personas que
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jamas han tocado un instrumento, y que una regégbcal relacionada con la agilidad
digital se desarrolla mas en los violinistas.

A continuacion se incluye una imagen gque muesBactaexiones cognitivas que se
producen al tocar un violin.

Cartex motor Cortex premotor
Lébulo t I j .
obulo tempora i
superior / Cortex frontal
ot )
s Cartex premotor

auditivo
(veniral)

Mature Reviews | Meurosclence

Fig. 23 Imagen "Tocando Violin" Figura reproducida con permiso. NUmero de licencia:
2060361286595. De: Robert J. Zatorre, Joyce L. Chaand Virginia B. Penhune. When the brain
plays music: auditory-motor interactions in music perception and production. Nature Reviews
Neuroscience 2007;8(7):547-558. © Nature Publishirgroup 2007

Segun Darwin (2006) “parece probable que los prioges del hombre, sean hombres
0 mujeres, 0 ambos sexos, antes de adquirir elrpieleexpresar el amor mutuo en
lenguaje articulado, intentaron hechizarse unota ocon notas musicales y ritmo”.
Darwin se dio cuenta de la ubicuidad de la musicéodas las culturas conocidas, el
desarrollo espontaneo de las capacidades musemalks nifios y la manera en la que
provoca fuertes emociones, antes de concluir: “Soeltos hechos con respecto a la
musica y al lenguaje apasionado se hacen intedgibasta cierto punto si asumimos
que los tonos musicales y el ritmo se utilizaron mueestros antecesores semihumanos
durante el periodo del cortejo”.

Por ello, el desarrollo afectivo y social de losmahos vendra marcado por varios
aspectos: el autoconcepto del alumno, su opiniési deismo tanto académica como
personal y la autoestima. Otro factor sera elrantéamiliar y la cultura musical que
este entorno haya transmitido al alumno. Es daaidisica espafiola y sus ritmicas nos
son, en cierta manera, mas afines que la musita. é&cordemos lo anteriormente
expuesto, que los nifios con tres o cuatro afiosermam a reproducir la musica de la
cultura en la que estan inmersos. Un ultimo fastyan las relaciones entre iguales,
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otros alumnos tendran cierto peso con sus palaprasciones en la integracion y
bienestar del alumno.

4.2 El profesor

Este apartado no se centrara en el desarrollo toomryi fisico del profesor sino que se
ha creido que se debia centrar en como debe ser piofesor y en cémo debe estar
formado.

En primer lugar los profesores deben tener estiaoiliemocional y una mente abierta
asi como dominio del lenguaje y otros codigos sifdara la comunicacién ya que todo
ello es esencial para conseguir un desarrollo ratete los alumnos y eficacia en el
proceso de ensefianza-aprendizaje.

Asi mismo los profesores deben saber aprender diadde las vivencias del aula asi

como tener capacidad de reaccion e improvisacitantdede situaciones inesperadas en
el proceso de ensefianza- aprendizaje. Es decirédtelser capaces de adaptarse y
manejar los elementos adversos sobre todo en loenqms afios de docencia como

afirma Lynn Columba, coordinadora del programa aléacultat de Educacion de la

Universidad de Lehigh en Bethlehem, Pensilvaniadice que: “ los maestros eficaces

no nacen, se hacen después de una enorme careittatbao duro y dedicacion”.

Otro aspecto muy relevante es que deben ser fesxippacientes para poder controlar
cualquier situacion que se pueda general durasteléses. Asi mismo la formacion
continua es fundamental, aprender nuevas habildadtar al dia de las innovaciones
educativas, asistir a seminarios de ensefianzaSetcolvidar que cada dia se debe
motivar a los alumnos y procurar animarles a superdia a dia.

Ademas de los aspectos anteriormente mencionadospiofesores deben tener
vocacion, deben demostrar pasion, confianza y &acia la tarea de educar, sin obviar
que educar es transcendente, importante y muy amlevya que cuentan con el
privilegio de ayudar en el desarrollo de los alumadodos los niveles.

Para ello sera esencial que el profesor tengaardi en la metodologia que lleva a
cabo y en los aspectos que transmite a sus estesliadsi mismo debe ser empatico y
sociable con sus alumnos, debe inspirar confiampdo ello sin olvidar que debe

fomentar y cultivar los valores morales, intelet#aay culturales. En definitiva debe

potenciar el desarrollo de todas las dimensionesigd@lumnos.

Para poder ensefar, en nuestro caso el violiretse téner un considerable dominio de
éste. Un profesor debe dominar y conocer lo quefienpero a su vez también deben
saber como ensefiar. Por ejemplo se puede sabetagjperfectamente el golpe de arco
martelé pero a la hora de ensefiar como se dels Begabo hace falta saber como
hacerlo, qué pasos seguir, qué ejercicios, etc.
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Serd muy importante que el profesor tenga tambi@éncenta las cualidades y

posibilidades del alumno por ello sera imprescileddue el profesor posea un bagaje
de conocimientos muy superior a los que ha denrdingara compensar las pérdidas
gue se producen en el acto de comunicacion der.sdbebién debera contar con

conocimientos externos a su especialidad. Por égeempel caso del violin, la historia

del instrumento, cdmo estaban construidos losunmsgntos en las diferentes épocas,
etc. Sin obviar que deberan conocer y aplicar quosede psicologia del aprendizaje y
evolutiva.

El profesor no solo debera estar al dia en la maatgre imparte sino que también en
todo aquello que tenga relacion con el mundo ldbbeos profesores de violin deberan
formar a los alumnos para que llegado el momentpusglan incorporar a la vida
laborar sin problemas, como por ejemplo, a una aesigusi es ese el objetivo del
alumno, etc.

Para concluir un profesor debe convertirse en gnidé de la educacion capaz de
definir con precision los objetivos de la ensefiagzarever las estrategias mas
oportunas para alcanzarlas, teniendo en cuentanteseses y capacidades de sus
alumnos y los conocimientos que deben ser apresdide decir, un profesor debe
transmitir conocimientos, habilidades y destrezasto también comportamientos
profesionales y posibles modos de acceder al trabaj
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5. FASES DEL ESTUDIO

En este capitulo se presenta el proceso seguidolaennvestigacion, el enfoque
metodoldgico y las fases de éste.

5.1 Hipotesis y objetivos
5.1.1 Hipotesis

El motivo que nos lleva a realizar esta invesiiyaes el de dar respuesta a la pregunta
de si existe repertorio espafol para violin y $& &s lo suficiente variado técnica e
interpretativamente para poder elaborar una Progu@srricular que englobe los tres
niveles de estudios, Grado Elemental, Grado Pxiatiy Grado (superior) y sus
respectivos cursos.

Se quiere comprobar la existencia de dicho repertgr que el mismo incluya
suficientes elementos para llegar a conseguir bpstigos propuestos en la concrecion
curricular para todos los niveles y cursos. La ipotacion de dicho repertorio en la
programacion contribuiria a difundirlo y potencsarconservacion.

Se parte del problema que para nosotros y parad@dad supone el poco uso y
derivado de ello la poca difusibn que se hacee®rtorio de musica espafiola para
violin. Es poco habitual que en los conservatoyiagsscuelas de musica se tenga en
cuenta dicho repertorio. Como ya se vio en el Estdd la cuestion, en algunos
conservatorios se incluyen algunas obras en surgragion como puede ser en el
Conservatorio Profesional de Mdusica de Oviedo, ehgervatorio Profesional de
Musica de Salamanca, el Conservatorio ProfesioeaWidsica Mancomunidad Valle
del Nalon y Principado de Asturias.

5.1.2 Objetivos

Los objetivos de esta investigacion quedan artimdaen uno principal y varios
especificos que concretaran el anterior y detemdmal disefio y la estructura de la
investigacion.

El objetivo principales facilitar y acercar el repertorio de musicaaésta de violin a
los docentes de las escuelas de musica y conséosatie la Comunidad Autbnoma de
las Islas Baleares potenciando la difusion y daservacion de las raices musicales
espafnolas.

Se consideranbjetivosespecifico$os siguientes:

- Analizar el curriculum general y el especificag@strumentos de cuerda frotada
(violin, viola, violoncelo y contrabajo) de la C.de las Islas Baleares y aportar una
concrecién y secuenciacion de contenidos.
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- Estudiar y analizar el repertorio de musica esfgafiara violin teniendo en cuenta las
caracteristicas del instrumento actual.

- Clasificar el repertorio teniendo en cuenta lagyencias técnicas, expresivas y
musicales del curriculum anteriormente concretadas.

- Interpretar el repertorio y disefiar una Propu€staicular.

5.2 Fase inicial

En la fase inicial se plantea el enfoque metodotbgn el que se situa el estudio
partiendo de los objetivos planteados.

5.2.1 Metodologia

El estudio se ha llevado a cabo en base a lo @mdudien la Ley Organica de Educacién
vigente en todo el Estado Espafiol y especificameami apartado que hace referencia
a los estudios musicales.

Se han tomado como muestra especifica del estogliGonservatorios y Escuelas de
Musica de las Islas Baleares y los tres nivelegguense organizan los estudios que se
cursan en dichos centros, Elemental, Profesio&alperior que conducen a la titulacion
de Grado.

Asi mismo se centrara en el curriculum desarroljamida Comunidad Auténoma de las
Islas Baleares siguiendo las directrices de lall\Estado relativa a Estudios Artisticos
en la especialidad de Musica.

La investigacion se enmarcara dentro del enfoquendestigacion cualitativa. Pérez

Serrano (1994) define la investigacion cualitattieeno un proceso activo, sistematico y
riguroso de indagacion dirigida, en el cual se tomecisiones sobre lo investigable en
tanto esta en el campo de estudio. Sandin Est@baB)(que dice que es una actividad
sistematica orientada a la comprension en profaadide fenémenos educativos y
sociales, a la transformacién de practicas y esiwenaocioeducativos, a la toma de
decisiones y también hacia el descubrimiento yrdaéade un cuerpo organizado de
conocimientos.

En definitiva se pretende interpretar las cuaks$ade un fendmeno, no se trata de
probar o de medir en qué grado una cierta cualsi&dencuentra en un cierto
acontecimiento dado, sino de descubrir tantasdagdis como sea posible. Es decir se
trata de profundizar en el problema de porqué ndesda utilidad pedagogica al
repertorio violinistico espafiol y asi llegar a tesdo.

Por ello la investigacion se acogera al paradigmerpretativo. Las investigaciones

interpretativas desarrollan un enfoque o un problsituado dentro de una perspectiva
tedrica o independiente respecto de cualquieraeori
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También se basa en el proceso de conocimientel, @ml se da una interaccion entre
sujeto y objeto, el proceso en el que se analiralisica espafiola. En el hecho ambos
son inseparables. La observacion no soélo perturbeldea al objeto observado, la
musica espafiola, sino que el observador es moldeadéste. Tal situacién no puede
ser eliminada, aun cuando el observador quisiéngirgrla. La investigacion siempre
estara influenciada por los valores del investigasio labor como docente e intérprete.

La investigacion interpretativa trata por tantodeéscribir los hechos observados con el
fin de comprenderlos. En este sentido, es mas ianuer el descubrimiento de la

realidad que la comprobacién de una hipétesis. gl 995) propone cuatro fases en
estas investigaciones:

Delimitacion del problema de estudio. La@@resencia de repertorio espafiol en las
programaciones de los Conservatorios y escuelasidia.

Acercamiento inicial al contexto de estudidravés de una primera revision de la
documentacion disponible. Se deben consultar pmuageones y se debe analizar el
curriculum del instrumento violin concretandolo.

Investigacion: Es la etapa principal. Ssaban la recogida de informacion a través de
la observacion participante. Se buscaran las opbsssanalizaran, una vez finalizados
los analisis de las obras se reflexionara sobreleraentos que aparecen en las obras y
se interpretaran intentando llegar a una comprarggééstas.

Conclusiones: En esta fase se incluirarcdalusiones, la Propuesta Curricular y las
posibilidades de futuras investigaciones. La caigluhara referencia a cada uno de los
objetivos de la investigacion previamente plantsado ello le seguird la Propuesta
Curricular que se hara basadndose en la compredsidas obras realizada en la fase
anterior y para finalizar se plantearan futurasiplidades de investigacion partiendo
de la investigacion llevada a cabo.

5.3 Segunda fase
5.3.1 Instrumentos y técnicas de trabajo

Se elaboraran los instrumentos adecuados paraabgjatancia de los datos necesarios
para lograr cada uno de los objetivos anteriormeRrfiestos. Estos instrumentos son
orientativos y podran ser revisados y modificad@e £ree conveniente en el transcurso
del estudio. Dichos instrumentos han sido validgowexpertos.

5.3.1.1instrumento para el analisis del curriculum

El primer instrumento se propone para la concrecigricular. Dicha concrecion se ha
debido llevar a cabo porque el curriculum es antbigpara poder realizar los analisis
individuales de cada una de las obras sera eselstialitarlo y concretarlo por cursos.
En este instrumento se tendran en cuenta y quedefléfados los tres niveles que
incluye el curriculum de musica de la ley vigentwual, con sus respectivos cursos.
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El Grado Elemental y primeros afios del estudiaotedd se repartirdn los objetivos
técnicos, expresivos y musicales pertinentes agéati en cuatro cursos.

El Grado Profesional con sus respectivos seis suyrgmara finalizar el Grado Superior
del instrumento, con sus cuatro cursos.

Se tendra en cuenta que el curriculum especifioa objetivos para cada grado pero no
especifica curso por curso ni detalladamente ssairth forma general los elementos
técnicos, expresivos y musicales, por lo tanto ésterecion partira de la experiencia
como docentes e intérpretes del instrumentos cqudae cuenta.

CONCRECION DEL CURRICULUM

GRADO ELEMENTAL

PRIMER CURSO

SEGUNDO CURSO

TERCER CURSO

CUARTO CURSO

GRADO PROFESIONAL

PRIMER CURSO

SEGUNDO CURSO

TERCER CURSO

CUARTO CURSO

QUINTO CURSO

SEXTO CURSO

GRADO (SUPERIOR)

PRIMER CURSO

SEGUNDO CURSO

TERCER CURSO

CUARTO CURSO

Fig. 24 Instrumento para el andlisis del curriculum
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5.3.2 Concrecién curricular

A continuacion y separada por cursos y grados sleyia la concrecion que se ha
llevado a cabo partiendo del analisis que se Haaea de los curricula del Estado y de
las Islas Baleares.

5.3.2.1Concrecion del Grado Elemental

En primer lugar se presentara la concrecion dedGrElemental primeramente de
forma esquematica y justo a continuacion se ex@imas detalladamente.

Cuerdas abiertas

Primera posicion del brazo

Cambios a las cuerdas vecinas

Figuras ritmicas hasta la corchea

PRIMER CURSO [Reparticién del arco

Legato de 2 y 4 notas

Combinaciones de détaché y legato

Primera (0-1-23-4) y Segunda posicion (0-12-3-4) loe
dedos

Legato entre dos cuerdas

Legato de 6 notas

Combinaciones legato-detache

SEGUNDO
CURSO

Matices forte y piano

Figuras ritmicas de semicorchea y puntillos

Tercera posicion (0-1-2-34) de los dedos

Primera posicion del brazo

Primera posicion del brazo
TERCER CURSO

Detaché
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Legato

Introduccioén al Martelé

Introduccion a la tercera posicion del brazo

Legato entre dos y tres cuerdas

Continuacién de los ritmos con puntillo

Estudio del fraseo y periodo

Cuarta posicion (01-2-3-4) y Quinta posicion de tiedos

(01-2-34)

D

Reguladores

CUARTO CURSO

Legato hasta ocho notas

Combinaciones con legato

Introduccioén del vibrato

Continuacion del estudio del martelé

Introduccién del Staccato

Introduccion de los cambios de la posicion del brae
primera a tercera posicion y viceversa

Introduccién a los armoénicos naturales

Formulas ritmicas sincopadas y los tresillos

Pizzicato mano derecha

Estudio del Cantabile, horizontalidad brazo dereebrsug
perpendicularidad mano izquierda

Estudio de los motivos, temas y secciones

Fig. 25 Tabla cumplimentada de la concrecion curriglar del Grado Elemental

Primer curso: Se trabajaran las cuerdas abiertasapaender sus nombres y saber que
inclinacién se debe adoptar con el arco para pmaarias. Asi también se estudiaran
los cambios de cuerdas vecinas no asi los saltes @rerdas. Se trabajara en la primera
posicién del brazo aprendiendo a colocar
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separados, dos y tres juntos y tres y cuatro separ@1-23-4), as como, uno y do
juntos, dos y tres separados y tres y cuatro separ@-12-34). Las figuras ritmica
gue se trabajaran partiran de la redonda hastar¢hera maximo esto llevara a trabe
la reparticion del arco y asi tomardn conciencialdecanidad y la posicién del arc
gue se debe utilizar para cada ritmo. Se trabajasagolpes de arco détaché y legat«
dos y cuatro notas asi como la combinacion le— détaché simple.

Para poderse comprender mejor las posiciones deéeldss en la priera posicion se
incluye una imagen que presenta las notas quespomden a las cuerdas abiertas
como el lugar que tienen en el violin. También epardibujada una mano con
digitacion que corresponde a cada dedo. En estgeimeambién se puedpreciar el
diapason del violin con las notas sus digitacignesos colores que muestran la es
de Do Mayor.

Cuerdas Escala Do Mayor 1 2 3 4
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Fig. 26 Imagen explicativa de las notas en la primera posim y sus digitacione'?

Segundo curso: Se continuara con el estudio darteea posicion y se aprenderan
colocaciones de dedos: primero , segundo y tesmparados y tercero y cuarto jun

12 http://aireysonido.blogspot.com.es/2010/11/tuto-de-violin.html
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(0-1-2-34) en todas sus combinaciones tanto conolesncomo con sostenidos. Se
ampliara el legato a seis notas, las combinacidedsgato y détaché y se incorporara
el legato entre dos cuerdas. Se introduciran tosos de semicorcheas y los puntillos,
asi como los matices forte y piano.

Tercer curso: En este curso se ampliaran los galpesco detaché y legato ya que se
introducird el martelé. Se ampliara el estudioleighto entre dos y tres cuerdas, es decir
el cambio de cuerdas en legato. Se introduciréetaeta posicion, estudiando la
ubicacién las notas en ésta, combinando difereptesiciones de los dedos. Se
continuara el estudio de las posiciones de los sledola primera posicion del brazo
afadiendo la cuarta posicion en la que todos ldeglgan separados (01-2-3-4) y la
quinta posicion en la el tercer y cuarto dedo varigs y el primer dedo en extension
inferior (01-2-34) Se continuaran estudiando lasnos con puntillo, es decir se
estudiaran las figuras con puntillo de menor vake introducird el andlisis de las
frases y de los periodos con la finalidad de dayanaomprension a lo que se toca y
facilitar su estudio asi como los reguladores.

Cuarto curso: Se ampliaran las combinaciones datdeg otros golpes de arco, se
afadira el legato hasta ocho notas, se perfecdoslamartelé y se introducira el

staccato. Se introducira el estudio del vibrato iarge ejercicios faciles y éste no se
aplicara en las obras. Se continuara el estuditadercera posicion del brazo y se
iniciaran los cambios entre la primera y la temgeosicion del brazo. Se llevara a cabo
un estudio en profundidad del pizzicato de la mdececha y se introduciran los

armonicos naturales. En cuanto a las figuras rasnge afadiran los tresillos y las
ritmicas sincopadas. Se continuara el estudifralsto y los periodos y se incorporaran
los motivos, temas y secciones. Se iniciara eldestiel cantabile, horizontalidad en el

brazo derecho combinado con perpendicularidad def# izquierda.

5.3.2.2Concrecion del Grado Profesional

Del mismo modo que se ha hecho con los contenieldSrddo Elemental se presenta la
concrecion que se ha realizado de los conteniddSrdelo Profesional. En primer lugar
se presentaran de forma esquematica y justo ancawcion mas detalladamente.

Cambios de primera a tercera posicion del brazo

Détaché

PRIMER CURSO |Legato

Introduccién al Spicatto

Continua el estudio del staccato y del martelé

78



Vibrato

Introduccién de los trinos y notas de adorno skacil

Introduccién de la quinta posicion del brazo

Introduccién de las dobles cuerdas

Cambios de tercera a quinta posicion del brazo

Détaché

Legato

Spicatto

Martelé

Stacatto

SEGUNDO CURSQO

Se introduciran grupos de valoraciéon especial

Posiciones del brazo: primera, tercera, y quinta

Introduccién de la segunda posicibn y de la m
posicion

edia

Introduccién a los acordes de tres notas simples

Dobles cuerdas en intervalos de terceras y octavas

Perfeccionamiento de los golpes de arco anteriores

TERCER CURSO

Introduccién al saltillo

Introduccién del bariolage

Dobles cuerdas: sextas y acordes de tres notas
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Vibrato en notas agudas

Notas de adorno

Cambios entre la primera, segunda, tercera y quinta

posicion del brazo

Introduccién de la cuarta posicion del brazo

CUARTO CURSO

Distribucién del arco (peso y velocidad)

Continuar el estudio de los golpes de arco anesior

Dobles cuerdas: segundas, terceras, sextas octavas
acordes de tres notas e introduccién a los acoddes

cuatro notas

Trinos, mordentes e introduccion a los grupetos

Combinaciénes de cambios de posicion desde raepal
a la quinta

Conocimiento de las técnicas "sul ponticello" y 'taisto"

QUINTO CURSO

Perfeccionamiento de los cambios de la posicidn
brazo hasta la quinta

Introduccién muy basica del ricochet

Continuar el trabajo del saltillo y del resto ddpgs de
arco

Introduccién a los armoénicos artificiales

Introduccidn a la sexta y séptima posicion detbra

Secuencias simples de acordes

Las combinaciones ritmicas poco a poco seran
complejas
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Conocimiento de los recursos expresivos "collegno”,
"glissando” y "trémolo"

Combinaciones mas complejas de los golpes de arco

Continuar el estudio del resto de golpes de arco

Mayor dificultad en los acordes de tres y cuatiaso

Combinaciones de todos los intervalos de doblexiase
SEXTO CURSO

Armoénicos naturales y artificiales

Todas las ornamentaciones

Introduccion del pizzicato de la mano izquierda

Combinaciones de todas las posiciones desde lefxia
la septima

—

Fig. 27 Tabla cumplimentada de la concrecion curcdular del Grado Profesional

Como se ha hecho anteriormente en el grado elelnsmtdetalla lo anteriormente
expuesto esquematicamente.

Primer curso: En este primer curso se hard espégfakis en los golpes de arco se
continuaran trabajando el détaché, el legato, etehéay el staccato y se introducira el
spiccato. Se continuara el estudio del vibrato gopa poco se ira introduciendo en las
obras. Se perfeccionara la tercera posicion y gedunciran la quinta posicion del
brazo. Se iniciara el estudio de las dobles cueptémero con cuerdas abiertas y poco
a poco incrementando el intervalo entre las doashgtse introducirdn los trinos y las
notas de adorno sencillas.

Segundo curso: En este curso se continuara eidraticiado en el primero en cuanto a
los golpes de arco detaché, legato, staccato,apigomartelé, se iniciara el estudio del
stacatto. Se ampliara el estudio de las posicidakbrazo a la segunda posicién y a la
media posicién y en los cambios de primera a targex quinta, los cambios a la quinta
posicion seran sencillos. Las dobles cuerdas sdiafp al estudio de terceras y
octavas y se introduciran los acordes de tres rsmagles. Se introduciran los grupos
de valoracion especial con dos, cuatro hasta sé&s muy sencillos.
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Tercer curso: En este curso se perfeccionaran odagolpes de arco trabajados hasta
el momento con el fin de poder combinarlos sermo#iate y cambiar de uno a otro con

cierta fluidez y se introduciran el saltillo y ehriblage. Se ampliara el estudio del

vibrato a las notas agudas de la quinta posiciérin8dira en el estudio de las notas
de adorno y se empezara el estudio de la cuasiaifwo del brazo, la ubicacion de las

notas y la digitacion de éstas. Se continuaratetiesde los cambios de la posicion del

brazo entre la primera, segunda, tercera y quBgaampliara el estudio de las dobles
cuerdas a las sextas y de los acordes de tres nota

Cuarto curso: En este curso se centrara el estieliarco en el peso y la velocidad
necesarias en cada obra o estudio y asi lleganseguir un sonido bello y equilibrado
asi como mayor control y dominio del arco. També&éncontinuaran trabajando los
golpes de arco vistos anteriormente. A los trinpgnordentes trabajados en el curso
anterior se le afiadiran los grupetos. Se perfeacdonlas dobles cuerdas de intervalo de
tercera sexta y octava y se afadiran las segundaky acordes de tres notas se le
afadirdn los acordes de cuatro notas. Se perfecéioios cambios de posicion entre
las posiciones trabajadas hasta el momento: laepginsegunda tercera cuarta, quinta y
media posicion del brazo. Se introduciran las tasi‘sul tasto” y “sul ponticello”,
técnicas explicadas anteriormente en en el apattadocas adicionales de la mano
derecha y articulaciones.

Quinto curso: En este curso se incidira en el gdparco saltillo aunque se continuara
con el resto de golpes de arco y se introducira ndsycamente el ricochet. Se ampliara
el estudio de las posiciones del brazo a la sex&eptima posicion, sus notas y
digitaciones, asi como, la colocacion de la mamotr&ajaran los armonicos naturales
y se introduciran los armaonicos artificiales. Losraes de tres y cuatro notas trabajados
anteriormente de forma aislada seran introducidaseeuencias simples de acordes que
requeriran un enfoque y un estudio diferentesaiza&do anteriormente. Se trabajaran y
explicardn todas las variantes y posibilidades aderécursos expresivos “collegno”,
“glissando” y “trémolo”. Las combinaciones ritmicseran mas complejas y los grupos
de valoracion especial tendra mayor nimero de notas

Sexto curso: En este curso sera esencial consegunlominio lo mas alto posible de

todos los golpes de arco trabajados hasta el momerser capaces de ejecutar
combinaciones mas complejas. También se contimt@rgel estudio del bariolage y

del ricochet muy sencillo. Se deberan poder ingtgor combinaciones de dobles

cuerdas en todos los intervalos y los acordesedeytrcuatro notas presentaran mayor
dificultad. Se continuard el estudio de los armdsinaturales y de los arménicos
artificiales. Asi también conoceran todas las mr@aciones trabajadas anteriormente
y se trabajaran los cambios de la posicién deldode la primera a la séptima. Por
ultimo se introducird el pizzicato de la mano izyda.
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5.3.2.3Concrecién del Grado (superior)

Para finalizar como se ha hecho con los dos gradiesiores se presenta la concecion
del Grado en primer lugar esquematicamente y are@uion detalladamente.

Introduccion a las notas a partir de la séptimécpns

Introduccién a la técnica del “flautando”

Continuar el estudio de los arménicos artificiales
PRIMER CURSO

Todos los cambios de posicidén hasta la séptimaiposi
del brazo

Repasar y perfeccionar todas las técnicas apresjdida
anteriormente

Combinaciones de todas las posiciones incluidasd&ess
superiores a la séptima posicion

Todas las combinaciones de los golpes de arco | con
fluidez

SEGUNDO CURSO) Continuar el estudio del ricochet y del bariolage

Series de armoénicos artificiales

Introduccién de las dobles cuerdas intervalos dema V|
décima

Combinaciones simples de pizzicato mano izquierda y
derecha

Saltos entre las posiciones incluidéss notas superiorg
a la séptima posicion

TERCER CURSO ., . . Ll
Introduccién a las combinaciones de armonjcos

artificiales con notas reales y dobles cuerdas

Series ascendentes y descendentes de notas, incluso
cromaticas
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Continuar el estudio de las dobles cuerdas enviiltes de
novena y décima

Combinaciones mas complejas de pizzicato de la mano
derecha y de la mano izquierda

Combinaciones rapidas de todas los golpes de |arco
posibles

Percusiones y otras técnicas de la musica contémear
CUARTO CURSO

Expresividad mediante el vibrato y glissandos

Grandes y rapidos pasajes de armonicos naturales y
artificiales

Mayor dificultad en las dobles cuerdas

Grandes y rapidos saltos entre las posicionesrdebb

Grandes pasajes en las notas mas agudas

Combinaciones rapidas de acordes de triada y adgri
con dobles cuerdas, asi como pasajes de acodesd&nt
triada como de cuatriada

Combinaciones de pizzicato de la mano izquierda| con
pizzicato de la mano derecha o arco

Continuar perfeccionando todas las técnicas visiat e
momento

Fig. 28 Tabla cumplimentada de la concrecion curriglar del Grado (superior)

Ya para finalizar se expondran mas detalladamestelementos que se trabajaran en
cada curso del Grado:

Primer curso: En este primer curso se llevari a cabrepaso de todos los elementos
trabajados durante el grado profesional y se re@asaperfeccionaran. Se trabajaran
todos los cambios de la posicion del brazo hastapéima posicion. Se introduciran las
notas a partir de la séptima posicion del brazaolaecta posicién del brazo y de la
mano. Se afadira a las técnicas expresivas amembe trabajadas el “flautando” que
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también requerird un domino absoluto del peso ylibgudel arco y se continuara el
estudio de los armonicos artificiales.

Segundo curso: En este curso se trabajaran losieasuad la posicion del brazo a todas
las posiciones, incluidas las notas superiores aéf@ima posicion con el fin de
conseguir fluidez y automatizacion de los movineeny memorizar la ubicacién de
cada cambio que se debe realizar. Se seguirdanaloeel bariolage y el ricochety se
continuaran ampliando las combinaciones entre ¢geg de arco. Se introduciran las
series simples de armoénicos artificiales y las eé®lguerdas en intervalos de novena y
décima.

Tercer curso: Al haberse trabajado en el cursoriantles cambios entre todas las
posiciones del brazo y las notas superiores aledbardaran los saltos de posicion de
primera a quinta, de primera a sexta, de primesgépima y de primera a las notas
superiores a la séptima posicion sin detenersemtac con ninguna de las posiciones
intermedias. En este curso también se introdudaancombinaciones de armonicos
artificiales con notas reales y dobles cuerdas walquier intervalo y las series
ascendentes y descendentes de notas, incluso @emnedticas. Se continuara el estudio
de las dobles cuerdas en intervalos de novenaigndécse plantearan combinaciones
méas complejas de pizzicato de la mano derecha g deano izquierda. También se
pondra a prueba la velocidad y destreza del irt@pa la hora de realizar
combinaciones de golpes de arco.

Cuarto curso: En este curso se tendra ya un doroomisiderable del instrumento y de
todas sus técnicas y por ello se pondra adentra€@ricas propias de la musica
contemporanea y las posibilidades percusivas qeeekl instrumento. Asi mismo se
buscara la calidad y expresividad del sonido meeliah vibrato y los glissandos,
experimentando los lugares donde estos seran magiagos asi como las diferentes
posibilidades en cuanto a velocidad del vibratambién se trabajaran grandes y
rapidos pasajes de armonicos naturales y artdigialas dobles cuerdas plantearan
mayor dificultad y se incluirdn pasajes en las sotaas agudas. Se incluirdn
combinaciones rapidas de acordes de triada y adaticon dobles cuerdas, asi como
pasajes de acordes tanto de triada como de cuatliad cambios de la posicion del
brazo deberan ser rapidos y precisos y las combimegs de pizzicato de la mano
derecha con pizzicato de la mano izquierda o camncel seran mas complejas.

5.4 Tercera fase

En esta tercera fase se realizara la recogidaibs.dPor ello se incluirdn los tipos de
fuentes de informacién que se consultaran, asbdominstrumentos que se utilizaran
para recoger los datos.

54.1 Fuentes de informacién
- Fuentes primarias: todo tipo de documentos publkcpsvados, hemeroteca y
bibliografia.
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- Fuentes gréficas: partituras.

- Fuentes audiovisuales: todas aquellas grabacidaesy de audio como de
video, que han ayudado en el andlisis de las obras.

- Fuentes digitales: toda la informacion y recursa® @frecen las nuevas
tecnologias.

5.4.2 Instrumentos para la recogida y clasificacion de ®datos

A continuacién se presentaran los instrumentos sgueitilizaran para la recogida y
clasificacion de los datos.

5.4.2.1Instrumento para el estudio y analisis del reperitor

El siguiente instrumento se ha elaborado para dejastancia de la recopilacién hecha
sobre el repertorio espafiol para violin. Su funciéra ayudar en la clasificacion previa
de dicho repertorio. A medida que se vayan encoddérdas obras musicales seran
introducidas en ésta tabla con el fin de facil#arposterior clasificacion. Esta contara
con columnas donde seran introducidos el tituldadebra, compositor, si son para
violin solo o con acompafiamiento de algun otraumsénto. En un primer momento se
pensdé con una quinta columna en la que introdadorma musical de la obra, sonata,
lied, concierto, romanza, etc., pero al ir clasifido las obras se hizo evidente que dicha
columna no era necesaria ya que no aportaba ninigdioienacion suficientemente
relevante que justificase que fuese introducida.

En el anexo | se podréa encontrar la tabla cumpliatkn

LISTADO DE OBRAS

TITULO OBRA COMPOSITOR CON ACOMPANAMIENTO, INSTRUME  NTOS SOLO VIOLIN

Fig. 29 Instrumento para el estudio y analisis dekpertorio

5.4.2.2Instrumentos para el analisis y clasificacion dedpertorio

Para la fase del andlisis de las obras se ha alibouna tabla que permita ir
clasificando los elementos técnicos, interpretatiyae estilo asi como de ritmo, tempo,
etcétera, de cada una de las obras. En elem@&uoisds se presentan dos columnas
una para cada mano, ya que en los instrumentosuglglac se trabajan de manera
independiente la técnica de la mano derecha y deylaerda. Los elementos que se
analizaran en las obras habran sido extraidosndékes anterior del curriculum.
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En un primer momento se elaboraron dos tablaslpaiasificacion del repertorio pero
al pasar a la fase de analisis y habiéndose cadsujt debatido con los expertos se vio
gue ambos instrumentos presentaban demasiadastuslesl y que el segundo
instrumento no facilitaba la fase de analisis sjne entorpecia la labor.

Por ello se optd por completar la primera tabladegialo especificaciones a los
elementos técnicos que se analizaran en las okaéadir un apartado en el que ya se
especifique el curso que por los elementos técnhigos la dificultad de la obra se
especifique el curso en el que se deberia introthucbra.

TITULO DE LA OBRAY COMPOSITOR

ELEMENTOS TECNICA | ELEMENTOS TECNICA | ELEMENTOS

MANO DERECHA | MANO IZQUIERDA |INTERPRETATIVOS Y DE | OTROS ELEMENTOS
(Golpes de arco, otros (Posiciones, otros elemento$ESTILO (matices, indicaciones, (Ritmicos, tempo,...)
elementos,...) o) expresivas,...)

Curso:

Fig. 30 Instrumento para el andlisis y clasificacid del repertorio

5.4.2.3Instrumento para la interpretacion del repertorio

El dltimo instrumento que se plantea ayudara edldaificacion de las obras por cursos
y en el proceso de llegar a poder realizar la RestauCurricular. En ella se introduciran
el titulo de la obra y el compositor el grado yscuen el que seria posible su ejecucion
y estudio dependiendo de la concrecion previazaddi al curriculum y los elementos
técnicos e interpretativos principales y que hammpg&lo su clasificacion en un
determinado curso.

En un principio, al no saber el nimero de obras spi@ncontrarian, se elaboré un
instrumento en el que se incluirian todas las golm@®vo un listado, pero habiendo visto
la direccion que ha tomado la investigacion e iatedo facilitar la clasificacion de las
obras y asi poder extraer las conclusiones madmigaie se ha modificado el
instrumento simplificandolo y fragmentandolo poadps. De este modo cada grado
tendra su propia tabla y se pondran contabilizaorgienar mas facilmente y
consecuentemente las obras por cursos.

También se ha debido afiadir una tercera columaatabla pensada inicialmente para
gue los elementos técnicos e interpretativos qneobanitido la clasificacion de la obra

en un determinado curso queden mejor especificgdasayentes al lector. Dichos

cambios han sido fruto de la revision y consultalos expertos.

Las tablas resultantes después de estas modifiescian sido las siguientes:

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO ELEMENTAL

TITULO DE LA OBRAY COMPOSITOR CURSO |ELEMENTOS TECN ICOS E NTERPRETATIVOS
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Fig. 31 Instrumento para la interpretacion del repetorio. Grado Elemental

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO PROFESIONAL

TITULO DE LA OBRAY COMPOSITOR CURSO ELEMENTOS TECN ICOS E INTERPRETATIVOS

Fig. 32 Instrumento para la interpretacion del repetorio. Grado Profesional

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO (SUPERIOR)

TITULO DE LA OBRAY COMPOSITOR CURSO ELEMENTOS TECN ICOS E INTERPRETATIVOS

Fig. 33 Instrumento para la interpretacion del rertorio. Grado

A partir de la informacioén recogida y de su tratm® se dispondra del material
necesario para confeccionar los resultados de/éssiigacion.

5.5 Cuarta fase

Una vez recopilada toda la informacion se analizarpara ello se utilizaran los
instrumentos anteriormente expuestos. Para lafickson e interpretacion del
repertorio se utilizaran las herramientas elabargdaa ello. Cada obra sera analizada
individualmente introduciendo en la tabla los elatos técnicos de ambas manos, los
elementos interpretativos y de estilo asi commsotelementos que puedan ser
relevantes como tempos y ritmos. Una vez clasifisadlichos elementos se
interpretaran los datos y se clasificaran las obragn Grado (elemental, profesional o
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grado) y en un curso de estos Grados. Esta ckdific se llevara a cabo teniendo en
cuenta los elementos anteriormente secuenciadascencrecion curricular.

5.6 Fase final

Una vez recogida, analizada, tratada y clasificedanformaciéon se elaborara un
resumen general del informe de resultados. Seemia@sn las conclusiones dando
respuesta al objetivo general de la investigaciéa s especificos. Por ultimo se
presentara una Propuesta Curricular de cada unlesdeursos y se expondran las
perspectivas para futuras investigaciones tomandmoc punto de partida la
investigacion llevada a cabo.

Finalmente se incluira el capitulo de Fuentes d@rmmacion utilizadas y presentadas
segun la normativa internacional APA y los anexos.
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6. ANALISIS DE MATERIALES PARA VIOLIN

Una primera revision de los materiales encontrddodado como resultado diferentes
tipos de composiciones: métodos, estudios y camijclratados y obras. En los
sucesivos capitulos se podran encontrar los amalisdividuales de dichas
composiciones.

En primer lugar los métodos de violin que son Bbeo los que se incluyen ejercicios,
estudios y obras, en la mayoria de los casos viemgamizados en unidades didacticas o
lecciones en las que se trabaja un elemento técoidoterpretativo de forma
independiente.

En segundo lugar se podran encontrar los estydiaprichos que son pequefias obras
técnicas en las que trabajar un elemento técniooretw. Los estudios suelen tener un
caracter mas académico y los caprichos estdn maybenenfocados a ser interpretados
en concierto.

Otros materiales que se han encontrado son l@gltst éstos son como ensayos en los
que se explican o debaten diferentes aspectosistelimento. Tienen un caracter mas

divulgativo que practico y en la mayoria de lososaayudan a comprender elementos

esenciales del instrumento, es decir, son lecegadtal para profesores y alumnos.

El dltimo grupo de materiales son las obras quecsonposiciones independientes en
las que se incluyen los elementos técnicos e imEfvos combinados y estan
pensadas para ser interpretadas en concierto.

Este capitulo incluira tres apartados, en el prmes analisis esquematicos de los
métodos de violin, en el segundo los estudios yiaags y en el tercero los tratados.
Los analisis desarrollados de todos estos matesaligpodran encontrar en los anexos.

6.1 Analisis de Métodos para violin

En este apartado se incluyen los andlisis indiv@dude cada uno de los métodos para
violin organizados por cursos.

OBRAS CURSO ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVOS

Arte y puntual explicacion
del modo de tocar el violin
con perfeccion y facilidad, | |ibro de consulta
siendo muy util para para el Grado

cualquiera que aprenda, as Profesional Ejercicios de dobles cuerdas en terceras y

aficionado como profesor, octavas con incremento progresivo de la
aprovechandose los dificultad

maestros en la ensenanzalde

Explicacion y ejercicios de como realizg
un trino

=

—_—
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sus discipulos con mas Diferentes posiciones del brazo y sus
brevedad y descanso. digitaciones combinadas con trinos y
Compuesto por don Josepl dobles cuerdas

Herranda José Herrando

—

Ejercicios y explicacion de acordes de
cuatriada

Aparecen tonalidades con sostenidos y
bemoles

Términos interpretativos de obras del siglo
XVIII

Para poder realizar los ejercicios que
plantea requiere que se tengan
conocimientos previos

=4

Posiciones del violin , el brazo y del arcq

Explicaciones basicas sobre el instrumento
y los simbolos relacionados con éste

Ejercicios con cuerdas abiertas, diferentes
escalas y ejercicios en intervalos de
Libro para trabajar terceras, cuartas, quintas, sextas, septimas

los elementos | y octavas

técnicos en el
Grado Elemental
los primeros cursos | as figuras con puntillo, sincopas

del Grado
Profesional. Introduce las notas de adorno, apoyaturas,

Requiere que se | mordentes, grupetos, trinos y apoyatura

Diferentes golpes de arco
Método elemental y

progresivo de violinPedro
Miguel Marqués y Garcia

2]

combine con algurn

i Introduce las dobles cuerdas
otro método.

Lecciones en la primera segunda y tercera
posicion del brazo

Introduce los cambios de posicion del
brazo entre la primera, segunda y tercera

Introduce el portamento
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Método de violin en 10
volumenesEnrigue Ainaud

Libro para trabajar
los elementos

técnicos de los tres

Grados (Elemental
Profesional y
Grado). No incluye
repertorio
propiamente
espafiol.

Incluye todos los elementos técnicos de
tres Grados

Recopilacion subjetiva de ejercicios y
estudios de otros autores

Destaca el primer volumen por incluir
mayoria de ejercicios del autor y obras
espafiolas

El resto de volumenes incluyen mayoria
obras de otros compositores

Violi: grau elemental
Xavier Turull

Libro para aplicar
los elementos
técnicos en obras
durante los Grados
Elemental y los dos
primeros cursos de

Grado Profesional.

Incluye una recopilacion de canciones
populares espafolas conjuntamente cor
obras de autores de origen no espafiol

Obras para violin solo o0 a dos violines
Obras de poca extension

Tonalidades que oscilan entre tres
sostenidos a tres bemoles

Todas las posiciones de los dedos en
primera posicion del brazo y
combinaciones entre estas

Incluye canciones en segunda y tercera
s posicion del brazo

Slncluyen ritmos de blancas, negras y
Icorcheras, tresillos, notas a contratiemp
puntillos y sincopas

compuestos

Ligaduras de hasta seis notas con camhb
de cuerda

Puntuales armdnicos naturales

Extensiones de cuarto dedo

intervalos de tercera y octava
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El violin creativo

Wladimiro Martin Diaz

Libro que incluye
los elementos
técnicos de los

cursos Preparatori

y los cuatro cursos

del Grado
Elemental

Explicaciones basicas sobre el violiny €
arco

Introduce las figuras de redonda, banca
negra, blanca con puntillo y corchera

Cambios de cuerda y diferentes posiciones
de los dedos en la primera posicion del
brazo

Introduce las dobles cuerdas

Introduce los puntillos, saltos de cuerdaly
semitonos

O

Introduce los dosillos, tresillos y
semicorcheas

Introduce la segunda y tercera posiciéon del
brazo

Incluye canciones populares espafolas y
ejercicios del propio autor

También incluye obras de de compositores
gue no son de origen espanol

El violin, Iniciacién Emilio

Mateu

Libro de consulta y
orientativo para el
primer y segundo
curso del Grado
Elemental

Incluye una explicacion detallada de
aspectos béasicos del violin y del arco

Explica la postura y colocacion tanto del
violin como del arco

Ejercicios en cuerdas abiertas

Ejercicios que van desde la figura de
redonda hasta las negras con sus

respectivos silencios y se combinan entre
si

Incluye la posicién de los dedos (0-1-23
4), (0-12-3-4), (0-1-2-34), 01-2-34) y
(01-2-3-4)

El joven violinista 4

cuadernosJavier Claudio y

Antonio Torés

Estos cuatro libro
se pueden trabaja
desde Preparatorig

Incluye una explicacion sobre la

I'colocacion del arco y el violin
)

hasta el primer

Incluye una explicacion sobre el pizzicaqo
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curso del Grado
Profesional

de la mano derecha

Ejercicios en cuerdas abiertas

Trabaja la primera posicion del brazo con
la colocacion de dedos (0-1-23), (0-12-3),

(0-1-2-34), (0-12-34) y (01-2-3-4)

Incluye el Détaché, el legato y los camb

de cuerda y mas adelante el martelé y €|

staccato

Aparecen las figuras de redonda, blanca,

(0N

negra, sus respectivos silencios, las figuras

con puntillo, semicorcheas, sincopas,

corcheras seguidas de dos semicorcheas o

viceversa y los contratiempos

La extensién de las obras aumenta
progresivamente

Combina estudios con canciones populares

espafolas

Progresivamente aumenta los intervalo
entre las notas

Introduce las dobles cuerdas en interval
de quintas

Introduce los compases compuestos

Introduce la tercera y segunda posicion
brazo y los cambios de posicion.
Progresivamente trabaja las posiciones
los cambios de posicién con mayor
profundidad

Introduce los mordentes, grupetos y trin

Introduce los acordes

U

del

y

Album para violin.
Preparatoria Javier
Claudio

Este libro sera un
complemento de E
joven violinista. Se

trabajaré en los
cursos Preparatori

D

Incluye ejercicios de relajacion de Técni
Alexander

Introduce el pizzicato de la mano derech
e izquierda de forma muy sencilla

a
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hasta el cuarto
curso del Grado
Elemental

Introduce el Détaché y el staccato

Introduce el trémolo, los armdnicos
naturales, el col legno, sul tasto y sul
ponticello.

Album para violin I:

seleccion de piezas para

clases colectivas e

individuales Javier Claudio

Este libro sera un
complemento de
Album para violin.
Preparatorio. Se
trabajara en los
cursos Preparatori
hasta el cuarto
curso del Grado

O

Las obras ayudaran a desarrollar el senf
ritmico y el fraseo

Los elementos técnicos que incluyen so
los mismos que en el Joven Violinista

Se incluyen 25 melodias que se podran

Con l'arco 1. Libro de
violin. José Manuel
Villarreal Fuentes

Elemental una de ellas.
Incluye canciones populares espafiolas
Incluye explicaciones basicas sobre el
Incluye los

elementos técnico
y explicaciones qus
se deben impartir
en los cursos
Preparatorio y
Primer curso del
Grado Elemental
aunque debera
combinarse con

otro método ya qué terceras, cuartas y quintas

presenta
deficiencias

violin y el arco

UJ

2 Introduce las figuras de redonda, blanca
negra y corchera

Introduce el pizzicato de la mano derech

Se basa en la posicion de los dedos (0-]
23-4)

Los intervalos que se trabajan son:

Las explicaciones del libro vienen en tre
idiomas, catalan, castellano e inglés

=

trabajar de nueve formas diferentes cada

do

a
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Método Nicolo d'iniciacio a
violi. Pablo Cortés Avilés e

Incluye los
elementos técnico
y explicaciones qus

se deben impartir
en los cursos
Preparatorio y

Primer curso del

Incluye una tabla de ejercicios para
trabajar la preparacion fisicocorporal, la
coordinacién-psicomotricidad, la

s flexibilidad y los estiramientos

D

Incluye una presentacién del violin asi
como elementos y ejercicios basicos pa
el violin y el arco

[a

Introduce los ritmos de negra y su silengio,
Inma Jorba Conesa Grado Elemental | pjancas, corcheras, puntillo
aunque se debera
combinar con otro| Se trabaja el détacheé y el legato
metodo ya que Incluye la colocacion de los dedos (0-1-
presenta . .
N 23-4) en la primera posicion del brazo
deficiencias
Incluye numerosas canciones populares
espafolas
Incluye las posiciones de los dedos (0-1+
23-4), (0-12-3-4), (0-1-2-34), (01-2-34) v
(01-2-3-4) en la primera posicion del brazo
Se trabajan los golpes de arco Détaché y
legato
Incluye los Introduce el staccato
elementos técnicos o
y explicaciones queIntroduce los armoénicos naturales
Stradivari J'oan Alfaras y se deben impartir Introduce las dobles cuerdas
Ester Forné en los cursos
Preparatorio y los| Introduce la tercera posicion del brazo y
cuatro cursos del| los cambios entre la primera y tercera
Grado Elemental | posicion del brazo
Introduce los acordes de triada
Incluye obras de distintos estilos musicales

desde jazz, country y musica celta hasta
obras clasicas, musicas del mundo y
musica de aventuras.
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Aprende violin facilmente
Victor M. Barba

Método
autodidacta que
incluye los
elementos técnicos
y explicaciones qué
se deben impartir

en los cuatro cursasintervalos entre las notas

del Grado
Elemental

Incluye explicaciones de elementos
tedricos béasicos, como los valores de la
figuras redonda, blanca y negra, los
compases, el pentagrama, ritmo, melod
armonia.

Incluye explicaciones béasicas sobre el
violiny el arco

Incluye las posiciones de los dedos (0-1

23-4), (0-12-3-4), (0-1-2-34), (01-2-34) y/

L)

ay

(01-2-3-4) en la primera posicion del brazo

Introduce la tercera y segunda posicion
brazo

Incluye los cambios de cuerdas y todos

Incluye ejercicios y canciones

Introduce las dobles cuerdas en interval
de terceras

Incluye figuras ritmicas de redonda hast|

semicorchea, los tresillos de corchera, las

sincopas y los contratiempos.

Se trabajan los golpes de arco détache,
legato y las combinaciones de pizzicato
la mano derecha seguidas de con el arc

del

0s

de

Quiero tocar el violin-
Iniciacién, volumen 1
Lorena Ubis Cenicero

Libro muy sencillo
para el curso
Preparatorio o para
una parte del
primer curso del
Grado Elemental.

Se debera combinar

con otro método ya
que presenta
deficiencias.

Las ilustraciones estan llenas de color y
han sido dibujadas a mano por la autora
el lenguaje es muy infantil

Incluye la colocacion y posicion del violi
y del arco

Incluye la posicion de los dedos (0-1-23
en la primera posicion del brazo

Incluye los golpes de arco détacheé y leg

Incluye acompafnamiento de piano para
obras muy sencillo para ser interpretado

4)

ato

las

por alumnos de Grado Elemental de piano

98



Quiero tocar el violin- los
miniconciertos. Volumen Il
(Segundo/Tercer curso) y
Quiero tocar el violin.
Volumen |l Lorena Ubis
Cenicero

Libros no
relevantes para la
Propuesta
Curricular

Iniciacién al violin Jesus
Martin Martinez

Incluye elementos
técnicos que se
podran trabajar
durante los tres

primeros cursos de

Grado Elemental

Incluye explicaciones béasicas sobre el
violiny el arco

Consta de 50 clases

Incluye figuras ritmicas de redonda,
blanca, negra, corchera y semicorchea \y
las blancas con puntillo

Incluye los golpes de arco détaché , legato

Iy martelé

Introduce las dobles cuerdas

Incluye las posiciones de los dedos (0-1
23-4), (0-12-3-4), (0-1-2-34), (01-2-34) v
(01-2-3-4) en la primera posicion del brazo

Metodologia del violin
Angel Mufiiz Toca

Excluido de la
Propuesta
Curricular

El violin de 1958Juan
Manen i Planes

Excluido de la
Propuesta
Curricular

Fig. 34 Tabla Métodos para violin
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6.2 Estudios y Caprichos

En este apartado se incluyen los andlisis indivédude cada uno de los estudios y
caprichos organizados por cursos.

OBRAS

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVOS

solo. Felipe Libon

30 Caprichos para violin

Profundiza en los
elementos técnico
gue se incluyen er
los estudios y se
podrian trabajar
algunos en el
quinto y sexto
curso del Grado
Profesional pero
sobretodo en los
cuatro cursos del
Grado

UJ

La primera a la séptima posicion del brg

Extensiones de novena y décimay
extensiones descendentes

Mecanismo de la mano izquierda

Golpes de arco détaché, legato, incluso
grandes legatos, Spiccato, Bariolage,
staccato y trémolo

Trémolos de orquesta
Grandes y rapidos cambios entre cuerda

Tresillos, figuras ritmicas de fusas,
semicorcheas con puntillo, grupo de
corchera con puntillo seguido de
semicorchea o viceversa

Arpegios

Trinos, notas de adorno, grupetos,
Armonicos naturales

Indicaciones de matices, sforzandos
Acordes de triada y cuatriada

Dobles cuerdas en las que incluso se
mantiene una nota, también en estilo
polifénico

Todas las tonalidades

Z0

\S

Monasterio

20 estudios artisticos de
concierto (Estudios para
dos violines)Jesus de

Estudios para los
cursos cuarto,
quinto y sexto del
Grado Profesional

y primero y

Los golpes de arco détaché, saltillo, lega
staccato, ricochet y trémolos

Pizzicato de la mano derecha e izquierd

1to,

oD
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segundo de Gradc

Grandes y rapidos cambios deacuerd
Todas las tonalidades
Cromatismos
Dobles cuerdas, incluso en octavas

Trémolos de la mano izquierda y trémolg
de orquesta

Todas las posiciones del brazo
Trinos y notas de adorno
Armonicos

Acordes

DS

Capricho para violin solo
Op. 4Q Rodolfo Halffter

Capricho para el
tercer curso del
Grado (superior)

Gran variedad de cambios de tempo,
indicaciones expresivas y matices

Numerosas alteraciones accidentales
Cromatismos

Sul tasto, sul ponticello

Arpegiados y Glissandos

Armonicos

Acordes, dobles cuerdas, incluso en
intervalo de octava

Pizzicato de la mano derecha, de la mar
izquierda y pizzicato Béla Bartok

Los golpes de arco détaché, staccato
Spiccato, Portato, ricochet, legato y
trémolos

Todas las posiciones del brazo y cambig
rapidos y grandes entre posiciones

Variaciones de tempo y constantes
cambios de compas

Plantea dificultad de medicion

o
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Técnica abreviadisima del
violin. Simoén Tapia Colman

Se trabajara
durante el cuarto
curso del Grado
Elemental y los

seis cursos del
Grado Profesional

Es un libro que
profesor y alumnos
deberian tener en
su biblioteca.

Ejercicios para fortalecer los dedos de I3
mano izquierda

Dobles cuerdas en intervalos de tercera
sexta y octava

Todas las posiciones del brazo y cambig
de posicion entre ellas

Todas las tonalidades

Los golpes de arco détaché, Spiccato,
legato, staccato y ricochet

Escalas y arpegios

Antologia de Estudios para
violin diversos volumenes
Antonio Arias hijo y padre

Se puede trabajar

durante los Grados

Elemental,
Profesional y
Grado pero se ha
descartado de la
Propuesta
Curricular por
tratarse de una
recopilacion de

estudios de autores

no espafoles

Exercicis Basics per a violi
Xavier Turull Creixell

Se podra trabajar

desde el curso
Preparatorio hasts
el tercer curso del
Grado Profesional

Escalas, arpegios y puntuales ejercicios|de

agilidad

Figuras ritmicas de redonda hasta
semicorchea y tresillos de corchera

lTodos los cambios de posicidn del brazg
Los golpes de arco détaché y legato

Tonalidades desde dos bemoles hasta
cinco sostenidos

Bariolage: método para el
estudio analitico-dinamico
del arco: basado en la
esquematica de los
alternamientos de cuerdas

Se trabajara a part
del tercer curso de
Grado Profesional

y durante todo el

[72)

(Incluye basicamente ejercicios y estudio
| para el bariolage

Los ejercicios van progresivamente
aumentando su dificultad y velocidad de
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Wladimiro Martin Diaz

Grado (superior

ejecucion

Capricci. Jordi Cervelld

Se incluiran en los
cursos tercero y
cuarto del Grado

(superior). El
primer y tercer
capricho en el
cuarto curso y el
segundo y cuarto
capricho en el
tercer curso

Dobles cuerdas, incluso en intervalo de
octava

Armonicos

Los golpes de arco staccato, spiccato,
ricochet, bariolage, legato

Grandes y rapidos cambios de cuerda

Numerosas alteraciones accidentales y
cromatismos

Todas las posiciones del brazo incluso
pasajes en las notas mas agudas y se d
ejecutar grandes y rapidos cambios entr
las posiciones

Indicaciones de tempo, expresivas y
matices

Incluyen las figuras ritmicas de corchera
semicorchea, fusas, tresillos, seisillos

Trinos y notas de adorno
Sul ponticello

Arpegiados

eben

15 Estudios caprichosos
Emilio Mateu

Se trabajaran
durante el cuarto
curso del Grado
Elemental y primer
segundo y tercero
curso del Grado
Profesional

Golpes de arco spiccato, martelé, détact
saltillo

Cambios de cuerdas y arpegiados
Tresillos, figuras con puntillo
Trinos, grupetos

Todas las posiciones del brazo
Cromatismos

Dobles cuerdas

Pizzicato de la mano izquierda

Numerosas indicaciones expresivas, de
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tempo y matices

42 estudios para violin
Javier Claudio

Se trabajara
durante los tres
primeros cursos de
Grado Profesional

Golpes de arco como détaché, legato,
martelé, staccato, saltillo y spiccato

Pizzicato

Cambios de la posicion del brazo hasta
|sexta posicion y extensiones

Armonicos naturales
Dobles cuerdas y acordes

Trinos

a

Técnica basica para
violinistas Javier Claudio

Se trabajara
durante los cuatro
cursos del Grado

Elemental y los tre
primeros cursos de
Grado Profesional

Mecanismos de la mano izquierda

Incluye hasta la quinta posicion del braz
cambios de la posicion del brazo de
. primera a tercera posicion

|Escalas y arpegios

Ejercicios cromaticos y escalas cromatic

as

Ejercicios diarios para violil
ler.y 2°cuaderno
elemental Cesar Figuerido

Excluido de la
Propuesta
Curricular

100 ejercicios técnico-
progresivos para violin
Andrés Gaos Berea

Excluido de la
Propuesta
Curricular

Arreglos a los 24 Caprichos
de PaganiniRosa Garcia

Faria

Excluido de la
Propuesta
Curricular

Fig. 35 Tabla Estudios y Caprichos
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6.3 Tratados de violin
En este Ultimo apartado se presentan los anadigiseenaticos de los tratados.

OBRAS

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS
E INTERPRETATIVOS

Compendio de la técnica
del violin Cesar Figueriddg

Se trabajara durante los
cursos tercero, cuarto de

Grado Elemental, durante

todo el Grado Profesiona
y se terminara durante e
Grado (superior)

Incluye explicaciones sobre
ejercicios de calentamiento,
sobre la afinacion, tension, |
mejor mentonera,
almohadilla, los mejores
tensores, la calidad de las
cuerdas, el arco, la misién d
los dedos en el arco, la
necesidad de controlarlo y |
utilizacién del metronomo

Muestras de ejercicios de
dobles cuerdas, mecanismo
glissandos técnicos, trinos €
|dobles cuerdas, ejercicios
conjuntivos para las dos

| manos.

Explicaciones detalladas
sobre los golpes de arco
détaché, martelé, staccato,
saltillo

Explicaciones sobre los
arpegios, las terceras, las
octavas, el portamento
expresivo, las formulas para
el cambio de posicion del
brazo, las escalas diatdnica
y cromaticas, los trinos los
armonicos naturales y
artificiales y los trémolos

Incluye recomendaciones y
consejos para el intérprete

a

e

574

n

U)
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Del violin, de su técnica,
de su interpretacion, de §
estilo y de su relacion cof
la evolucion de la Musical
/ discurso de recepcién d
electo académico de la d
Bellas Artes de San
Fernando D. Enrique
Fernandez Arbds, y
contestacion del
académico de namero D.
Antonio Fernandez
Bordas Enrique
Fernandez Arbds

c

[1%)

1%}

Ensayo para la bibliotec
de clase

Incluye reflexiones sobre la
historia del violin, la técnica
de la mano derecha e
izquierda, la colocacion del
arco y del brazo izquierdo

Incluye una explicacion
sobre la interpretacion, los

diferentes estilos y el uso de
vibrato y los matices en obras
de Sarasate, Joachim, etc.

o

Incluye un debate con él
mismo sobre la virtuosidad Y
la escuela espafola de violi

Unidades Didacticas
Javier Claudio

Libro para la biblioteca d¢
clase y deberia ser leidg

por profesores y alumnos
del Grado (superior)

Incluye unidades didacticas
en las que se explican golpe
> de arco, el sonido, el vibratg
las posiciones del brazo,

5 historia y evolucion del
violin, la lectura a primera
vista, la improvisacion vy la
memoria musical

2S

Tratado de violin
Fernando Ferrandiére

Excluido de la Propuests
Curricular

Método para el estudio
del violin Abel Mus

Excluido de la Propuests
Curricular

Fig. 36 Tabla Tratados
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7. OBRAS ANALIZADAS QUE SE PROPONEN PARA
LOS GRADOS ELEMENTAL, PROFESIONAL Y
GRADO (SUPERIOR)

En este capitulo se presentaran esquematicameste kementos técnicos e

interpretativos asi como su clasificacion por csirde las obras que formaran parte de
los Grados Elemental, Profesional y Grado. Losisisatietallados de las obras asi
como las tablas cumplimentadas que se han utlizzata analizarlas se podran

encontrar en los anexos.

7.1 Grado Elemental

En primer lugar se incluyen los analisis individsade las obras que formaran parte de
los diferentes cursos del Grado Elemental.

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO ELEMENTAL

ELEMENTOS TECNICOS E

OBRA CURSO INTERPRETATIVOS

Posiciones de los dedos de la mano

Romance espagnolEernando Sor 2 | .
izquierda

Posiciones de los dedos de la mano

) o o izquierda
Esplai (Esparcimiento) violin o flauta|y 3
piano. Josep M. Ruera Matices y reguladores
Combinaciones de pizzicato y arco
Dificultad de afinacion
Para Helena Manuel Blancafort 4

Introduccién de mordentes

Cambios de la posicion del brazo de

Romanza de saléManuel Blancafort 4 |Primeraatercera.

Matices y Reguladores

Cambios de la posiciéon del brazo de

Galicia (himno) Manuel Quiroga 4 .
primera a tercera

Cambios de la posiciéon del brazo de

Canco i Dansa n° farreglo para violin y _
primera a tercera

piano de una obra para piano). Frederic 4

Mompou Matices y Reguladores

Fig. 37 Tabla obras Grado Elemental
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7.2 Grado Profesional

En este apartado se incluyen los andlisis indalies de las obras que formaran parte

de los diferentes cursos del Grado Profesional.

7.2.1 Primer curso

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO PROFESIONAL. PRIMER CURSO

OBRA

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVOS

Sonata Il en Re Mayor para violin

Notas de adorno

nas

cera

. . 1 Staccato y martelé

bajo. José Herrando. y
Dobles cuerdas: terceras, quintas, séptin
Notas de adorno

La Romanescaernando Sol. 1 |Matices y reguladores
Incide en la expresividad

iESPANA! (himna)Manuel Quiroga 1
Numerosas notas de adorno

. : Cambios de posicién del brazo hasta ter

CanconetaJoaquin Rodrigo 1 . P .,
posicion, puntual cuarta posicion

Jocs, (juegos), violin o flauta y piano . Tercera y quinta posicion del brazo

Josep M. Ruera Combinacién de arco ligado-picado
Cambios de posicion del brazo: primera,

Elegy. Consuelo Colomer 1 _p P
tercera y quinta
Dificultad de afinacion

Danses Llunyanedarcis Bonet 1 |Trinos
Combinaciones de arco

Dos poemas, violin y pian€arlota . Posicion del brazo hasta la quinta

Garriga

Dobles cuerdas: terceras y sextas

Fig. 38 Tabla obras Grado Profesional Primer curso
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7.2.2 Segundo curso

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO PROFESIONAL. SEGUNDO CURSO

OBRA

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVOS

Coral i Aria. Violin y Violoncheld
Jaume Pahissa.

Cambios de posicién del brazo hasta qui
posiciéon

Sonoridad

Peso del arco

nta

Sonata en La Mayor para flauta

Notas de adorno

travesera o violinJosé Herrando 2 Trinos
Staccato
Notas de adorno
Sonata | en La Ma ioli
. . YOr para violin y 2 Dobles cuerdas
bajo. José Herrando
Dificultad ritmica
Notas de adorno
Sqnata | para violin y bajoJuar 5 Trinos
Oliver Astorga
Tempo
Tango, Espafia: Seis hojas |de Sonoridad
alqu, op. 165(arreglo para vpln 5 Texturas
y piano de una obra para piano
Isaac Albéniz (kreisler) |nterpretacién
Bolero Puerta de Tierra, Recuerdos N
de viaje, op. 71(arreglo para violin Dificultad de los golpes de arco

y piano de una obra para pian
Isaac Albéniz

0).

Tempo

Fig. 39 Tabla obras Grado Profesional Segundo curso
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7.2.3 Tercer curso

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO PROFESIONAL. TERCER CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E

OBRAS CURSO INTERPRETATIVOS

Tempo

Dominio del détaché, legato, spiccato y

Sonata Il Francisco Manalt 3
staccato

Dobles cuerdas

Dobles cuerdas en intervalos de sextas

Dominio del staccato, spiccato, legato y

Sonata V Francisco Manalt 3 o .
pequefios arpegiados

Notas de adorno y Trinos

Tempo
Sonata | en La Mayor para violin|y

bajo. Juan de Ledesma 3 Dominio requerido

Acordes de triada

Incluye una Cadenza

Dominio del peso del arco
RondeauJuan Oliver Astorga 3
Staccato

Afinacion

Dominio del arco

Dobles cuerdas en intervalos de sexta

Sonata Il., Six Solos for Solo Violin

Nicolas Ximé 3

colas Amenez Notas de adorno
Trinos
Tempo

Fiebre de Amor, MelodiaJess de Afinacion

Monasterio Dominio del golpe de arco: staccato

Expresividad
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Dobles cuerdas en intervalos de sextas
Tres preludiosEnrique Granados 3 |Interpretacion

Texturas

Dominio de la sonoridad y del peso del arco

Dominio de los golpes de arco: détaché,
portato, staccato y legato

Intrata. Joan Massia 3
Cambios de posicion del brazo hasta la
quinta posicién
Trinos
Dominio de los golpes de arco: détache,
staccato, legato y portato

Rigaudon Joan Massia 3

Dominio del peso y coordinacion del arco

Afinacion

Dobles cuerdas en intervalo de terceray

La filla del marxant, Set Cancons sexta

. . 3

populars Xavier Boliart Cambio de la posicion del brazo hasta la|
cuarta posicion
Fluidez de los cambios de posicién del
brazo hasta la cuarta posicion

Romance Anonimo Transcripcior Constantes arpegios a tres cuerdas

para violin de una obra para guitarra. 3

Angel JesUs Garcia Ritmos constantes de tresillos de
semicorchea
Golpe de arco saltillo
Cambios de posicion hasta la quinta
posicion

Vida Felic Gloria Molins 3 Dobles cuerdas en intervalo de sexta

Puntuales acordes de triada

Interpretacion

Fig. 40 Tabla obras Grado Profesional Tercer curso
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7.2.4 Cuarto curso

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO PROFESIONAL. CUARTO CURSO

OBRAS

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVOS

Duo Ill, Tres ddos nuevos a d
violines José Herrando

0S

Numerosas notas de adorno

Dominio del arco sobretodo en las doble
cuerdas y acordes

UJ

Sonata | Francisco Manalt

Afinacion
Dominio del Staccato

Notas de adorno, apoyaturas

Sonata IV Francisco Manalt

Series de terceras y sextas
Dobles cuerdas

Acordes de triada y cuatriada

Sonata VI Francisco Manalt

Golpe de arco: bariolage

Dificultad en las dobles cuerdas

Sonata en Mib Mayor para violin
piano. Juan de Ledesma

y

Tempo

Dominio de las dobles cuerdas
Numerosas notas de adorno
Trinos

Cambios ritmicos

Sonata V., Six Solos for Solo Violin

Nicolas Ximénez

4

Dominio de los golpes de arco détaché,
staccato y martelé

Notas de adorno
Trinos rapidos

Dobles cuerdas

Playera. Spanish dances V. Op..
Pablo de Sarasate

23

Cambio de la posicion del brazo hasta 4
quinta posicion

Golpes de arco: détaché, legato staccatd
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martelé y spiccato
Control del peso del arco

Sonoridad

Rumores de la Caleta (Malaguef]

a)

Combinaciones de arco y pizzicato

Cambios de la posicién del brazo hasta |
quinta posicién

D

(arreglo para violin y piano de una 4
obra para piano). Isaac Albéniz Notas de adorno rapidas
Glissandos
Dobles cuerdas
Cambio de la posicion del brazo hasta I4
Spanish Dancéarreglo para violin y quinta posicion
piano de una obra para piano). 4
Granados Golpes de arco: détaché, staccato, marte
legato y portato
Sonoridad
Cambios de la posicién del brazo
Altitud. Mompou 4
Dobles cuerdas de tercera y sexta
Cambios de la posicidon del brazo
Dels quatre vents. 6 Sonetps -
Eduardo Toldra 4 Expresividad
Sonoridad

Fig. 41 Tabla obras Grado Profesional Cuarto curso

7.2.5 Quinto curso

CLASIFICACION POR CURSOS GRADO PROFESIONAL. QUINTO CURSO

OBRAS

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVOS

Sonata lll Francisco Manalt

Destreza y dominio de las dobles cuerdas

Sonoridad e Interpretacion

Tempo
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Tempo

Destreza en las dobles cuerdas

Sonata Il en Fa Mayor para violin
: yorp y Notas de adorno
bajo. Juan de Ledesma
Mordentes
Acordes de triadas
Dominio del arco
Saltos y cambios rapidos entre cuerdas
Sonata 1., Six Solos for Solo Vialin Tempo
Nicolas Ximénez o
Notas de adorno rapidas
Dobles cuerdas rapidos en intervalos de
sextas
Series rapidas de notas
. L Arpegiados en diferentes posiciones del
Sonata V., Six Solos for Solo Violin Pey P

Nicolas Ximénez

brazo

Cambios de la posicion del brazo hasta la
séptima posicion

Scena CantantéMarcial del Adalid

Notas de adorno
Grupetos

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

Sonoridad

Expresividad

Sonata para Piano y ViolilMarcial
del Adalid

Dominio distribuciéon del arco

Cambios de posicion fluidos hasta la sext
posicion del brazo

Melodia Jesus de Monasterio

Control del arco
Sonoridad

Expresividad
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Cordoba(arreglo para violin y piano

de una obra para piano). Isaac

Albéniz

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

Saltos entre posiciones

Dobles cuerdas incluso en intervalo de
octava

Sérénade Espagnoléarreglo par3

15

violin y piano de una obra p3dra

piano). Isaac Albéniz

Cambios de posicion del brazo hasta la
séptima posicion

Puntuales dobles cuerdas

Torre Bermeja. (Serenatajarreglo
para violin y piano de una obra p
piano). Isaac Albéniz

ara

Armonicos naturales y artificiales sencillos

Cambios de la posicién del brazo hasta la
sexta posicion

RomanzaEnriqgue Granados

Afinacion

Cambios de la posicién del brazo hasta la
sétima posicién

Sonoridad

Rondalla Aragonesa. Dan:
Espafiola n° §arreglo para violin
piano de una obra para pian
Enriqgue Granados

7a

0).

Cambios de la posicion del brazo hasta la
séptima posicion

Glissandos
Puntuales armonicos artificiales

Bariolage

Suite popular espafiol@rreglo para
violin y piano de una obra pa
canto y piano). Manuel de Falla

D

Tempos
Diferentes estilos

Cambios de la posicion del brazo hasta la
séptima posicion

Rhapsodia Arabe para violin
piano. Op. 19Joaquin Turina

y

Cambios de posicion del brazo
Pasajes de dobles cuerdas
Dificultad de afinacion

Puntuales cromatismos
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Ave Maria 6 Soneto

EduardoToldra

UJ

Sonoridad
Expresividad

Cambios de posicion fluidos hasta la sext
posicion

La Font. 6 Soneto&duardo Toldra

Numerosas notas
Tempo
Dominio del golpe de arco spiccato

Sonoridad

Soneti de la Rosada. 6 Sone
Eduardo Toldra

[0S

Sonoridad

Cambios de posicion hasta la séptima
posicion

Afinacion

Suite EspagnoleJoaquin Nin.

Dificultad en las dobles cuerdas

Dos esbozosloaquin Rodrigo

Cambios de la posicion del brazo hasta la
séptima posicion

Tempo y cambios de tempo

Gnesis. Violin y piano Xavier
Turull

Cambios de posicidn hasta la séptima
posiciéon

Dobles cuerdas
Acordes

Arpegiados

Fragment de sonatinalosep Soler

Tempos

Cambios de posicidn hasta la séptima
posicion

Afinacion

Romanga violi i
Cervelld

piano Jordi

Dominio del Cantabile

Cambios de posicidn hasta la séptima
posiciéon
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Sonata n°l violin y pianoMiguel

Golpe de arco ricochet

< . 5 Cambios de posicion hasta la sexta posic
Angel Samperio
Glissandos
Cambios de posicidn hasta la sexta posic
Margarideta, Set Cancons populars 5 Dobles cuerdas en intervalos de segunda
Xavier Boliart sexta
Spiccato
Cambios de posicidn hasta la séptima
posiciéon
Els tres tambors, Set Cangans -
: . 5 Dobles cuerdas en armonicos naturales v
populars Xavier Boliart e
artificiales
Dobles cuerdas en diferentes intervalos
Armonicos artificiales
El testament d’Amélia, Set
. : 5 Control del peso del arco
Cancons popularsXavier Boliart
Sonoridad
Tempo
El ball de Sant Ferriol, Set Cancons 5 Cambios de la posicion del brazo hasta la
populars Xavier Boliart sexta posicion
Dobles cuerdas
Fig. 42 Tabla obras Grado Profesional Quinto curso

7.2.6 Sexto curso

on

on

y

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO PROFESIONAL. SEXTO CURSO.

OBRAS

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVO

Sonata de violin intitulada “H
jardin de Aranjuez en tiempo
Primavera, con diversos cantos
paxaros y otros animales"José
Herrando.

de

Cambios de la posicion del brazo hasta la
séptima posicion

Tempo

Dobles cuerdas
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Sonata 4 en Re Mayor para violir
bajo. Juan de Ledesma

Dificultad en las dobles cuerdas
Sonido
Interpretacion

Tempo

Sonata V en LA Mayor para violin
bajo. Juan de Ledesma

Notas de adorno
Combinaciones de los golpes de arco

Tempo

Sonata Il para violin y bajoJuan
Oliver Astorga

Numerosas dobles cuerdas y su dificultad
Notas de adorno

Trinos

Sonata Ill para violin y bajoJuan
Oliver Astorga

Tempo

Agilidad
Bariolage

Notas de adorno

Trinos

Sonata IV para violin y bajaJuan
Oliver Astorga

Notas de adorno
Dobles cuerdas
Acordes de triada
Cadenzas

Dominio del arco

Sonata a solo de violin y Bassg
Jaime Rosquelles

Dominio del arco
Dificultad de las dobles cuerdas

Afinacion

Sonata de Violin y Bajo lllJaime
Rosquellas

Dominio del arco

Octavas arpegiadas con cambios de posici

Numerosas notas de adorno
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Mordentes

Dobles cuerdas en series de sextas y terce

ras

Sonata lll., Six Solos for Solo Vial
Nicolas Ximénez

Afinacion

Notas de adorno rapidas
Trinos rapidos

Dobles cuerdas

Cambios de la posicion del brazo hasta la
sexta posicion

Dominio del arco

iPobre nifia! Meditacion Jesus d
Monasterio

1)

Acordes de triada

Arpegiados

Expresividad

Notas de adorno rapidas

Trinos

Dobles cuerdas en intervalos de sexta

Series cromaticas

Adieu, romance sans parole3esus

de Monasterio

4

Sonoridad
Expresividad

Dominio considerable del arco

Priere et Berceuse. Op. 1Pablo de

Sarasate

14

Afinacion

Cambios continuos de posicion hasta la
séptima posicion

Rumanian Melody op. 4Pablo de
Sarasate

Notas de adorno

Trinos

Glissandos

Control del peso del arco

Combinacion de los elementos técnicos
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Mallorca (Barcarola) (arreglo par:
violin y piano de una obra pa
piano). Isaac Albéniz

1S

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

Golpe de arco ricochet

Sevilla, Sevillanas (arreglo par:
violin y piano de una obra pa
piano). Isaac Albéniz

Cambios de la posicion del brazo
Notas de adorno

Dobles cuerdas

Sous le Palmier
d’Espagne) (arreglo para violin
piano de una obra para piano). Is
Albéniz

(from: Chants

y
aac

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

Afinacion

Jota de la o6pera “La Dolores
(arreglo para violin y piano de u
obra para orquesta). Tomas Bretd

=]

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

Golpe de arco ricochet

Combinaciones de los golpes de arco

Tres piezas para violin y orques
Fernandez Arbds

ta

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

Pizzicato de la mano izquierda
Arpegiados

Dobles cuerdas

Spanish Dancéarreglo para violin
piano de una obra para pian
Granados

0).

Dificultad de las dobles cuerdas
Continuos cambios de tempo

Interpretacion

Romance, Op. 2RAndrés Gaos

Fraseos
Expresividad y Sonoridad

Afinacién en posiciones agudas

Improvisacié per a violi i pianc
Joan Lamote de Grignon

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

Combinacioén de los elementos técnicos
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1%

Variaciones clasicasloaquin Turin

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

Amoroso Joan Massia

Combinaciones de los golpes de arco
Cromatismos

Series de notas rapidas

Zortzico (Danse Basque)Manuel
Quiroga

Sonoridad
Pasajes en una sola cuerda

Cambios de la posicidon del brazo

Les Birbadores. 6 SonetoBduardd
Toldra

Rapidez en los cambios de la posicion del
brazo hasta la séptima posicion

Tempo

Oracio al maig. 6 Sonetog&duardd
Toldra

Combinacioén de los elementos técnicos
Sonoridad

Expresividad

Variaciones Sobre La Spagnoletta

Cambios de la posicion del brazo hasta la
sexta posicion

De Giles Farnaby Xavier . .
Elementos interpretativos
Montsalvatge
Afinacion
Afinacién

Sons al SanXavier Turull

Dominio de la coordinacién de ambos braz(

Introduccion a los efectos y distintas
posibilidades sonoras del instrumento

Sonata de Siena Antén Garcia
Abril.

Compilacion de todos los elementos vistos
el los Grados Elemental y Profesional

Divertimento | Jordi Cervell6

Combinaciones de los golpes de arco
Cambios de tempo

Cambios de la posicidon del brazo

en
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Cancé del lladre, Set Canco

Cambios de la posicién del brazo hasta la
séptima posicion

. : 6 .
populars Xavier Boliart Dobles cuerdas en posiciones agudas
Cambios de la posicion del brazo hasta la
La filadora, Set Cancgons populars 5 séptima posicion

Xavier Boliart

Dobles cuerdas en posiciones agudas

Fig. 43 Tabla obras Grado Profesional Sexto curso

7.3 Grado (superior)

En este Ultimo apartado se incluyen los analigisi@maticos de las obras clasificadas
por cursos que formaran parte del Grado.

7.3.1 Primer curso

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO. PRIMER CURSO

OBRA

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVOS

Numerosas notas de adorno

Tempos
DUo I, Tres duos nuevos a dos )
L , 1 Sonido
violines José Herrando
Dobles cuerdas
Acordes
Numerosas notas de adorno
Duo Il, Tres duos nuevos a dos
o . 1 Tempos
violines.José Herrando
Exige considerable coordinacion
Cambios de posicion del brazo rapidos
Sonata a Solo Violino e Bassa|ll L Numerosas notas de adorno

Jaime Rosquellas

Tempos

Exige considerable coordinacion
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Sonata VI para violin y bajoJuan

Cambios de posicidn hasta la séptima posi¢

Trinos rapidos

Escalas ascendentes

. 1
Oliver Astorga Arpegiados
Dobles cuerdas complejas
Destreza del arco
Compleja afinacion
Segundo Gran Duo Concertante : . L -
. . Exige considerable coordinacion y dominio
para dos violines Op. .4Felipe 1
. del arco
Libon
Tempos
Indicaciones interpretativas
Adios a la Alhambra Jesus de , - .
. 1 Cambios rapidos de la posicion del brazo
Monasterio
Tempos
Dominio del peso y distribucion del arco
Pequefia Fantasia de Saldrests de . Armonicos en posiciones muy agudas
Monasterio Pasajes de dobles cuerdas
Escalas ascendentes y descendentes rapid
_ . . Sonoridad
Asturias (Leyenda) Suite Espafipla

n° 5, Op. 47(arreglo para violin de 1

una obra para piano). Isaac Albén

z

Velocidad de ejecucion y precision

Interpretacion

Pavana-Capricho Op. 12arreglo
para violin y piano de una obra p
piano). Isaac Albéniz

ara 1

Considerable dominio en los cambios de
posicion del brazo a las posiciones agudas

Considerable dominio de ambas manos

Malaguefa (arreglo para violin
piano de una obra para piano). Is
Albéniz (kreisler)

aac 1

Considerables indicaciones expresivas
Dobles cuerdas
Armonicos naturales y artificiales

Cadenza en arpegiados y fusas

ion

as
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Cambios rapidos a todas las posiciones del

5 del

brazo
Rapsodia CatalanaAntoni Massana 1 Arpegiados en posiciones
Dificultad de las dobles cuerdas
Numerosas indicaciones expresivas
Dificultad interpretativa
Viena *“Vienesa-Valse” violin .
: . / 1 Sonoridad
piano. Manuel Quiroga
Combinacién de los elementos técnicos
Todas las posiciones del brazo
Serenata al Alba del diaJoaquir 1 Arpegiados
Rodrigo Grandes ligaduras
Octavas
Incluye todos los elementos técnicos del
) . . . instrumento
Seis Danzas. Suite EsparfiolBapia
la4
Colman Todos los golpes de arco
Cada danza presenta diferente dificultad
Tempo
Lullaby. Xavier Montsalvatge 1 Extension de la obra
Pasajes en las posiciones agudas
Tempo
Cambios de posicion a todas las posiciones
Spanish Sketch Xavier 1 brazo
Montsalvatge
Armonicos naturales y artificiales
Series cromaticas
Dificultad que plantea la mano izquierda
Tres Policromias Xavier
1 Tempos
Montsalvatge

Extensiéon de la obra
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Adagio and AllegroLluis Benejam

Tempos

Elementos ritmicos combinados con los
elementos técnicos de la mano derecha

Concert per a violi i orquestrd_luis
Benejam

Combinaciones de pizzicato mano izquierds
arco

Armonicos naturales y artificiales
Combinaciones de picado-ligado

Continuos cambios de compas

Tempos
Sonata para violin y piano n°. |1 Cambios de la posicion del brazo hasta la
Lluis Benejam séptima posicion
Octavas arpegiadas
Extension de la obra
Sonata op. 45. violin o flauta|y Requiere madurez técnica e interpretativa
guitarra. Jaume Torrent Pizzicatos de la mano izquierda
Cambios a todas las posiciones del brazo
Series de notas rapidas ascendentes y
Concierto para violin y orquesta descendentes y Sucesiones de octavas
M.A. Samperio
Dobles cuerdas
Acordes
Tempos
Sonata para violin y piano n°..|2 L.
. Numerosos elementos técnicos
M.A Samperio
Combinaciones exigentes
Recuerdos de la  Alhambra.

Francisco Tarrega Transcripcior

para violin de una obra para guitar

Angel Jesus Garcia Garcia

Cambios rapidos a todas las posiciones
Arpegiados

Tempos

Fig. 44 Tabla Primer curso Grado
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7.3.2 Segundo curso

CLASIFICACION POR CURSOS.

GRADO. SEGUNDO CURSO

OBRAS

CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E
INTERPRETATIVOS

Sonata en Fa Mayor de violin y
bajo. Salvador Rexach

Numerosas notas de adorno
Mordentes

Trinos

Dobles cuerdas

Combinaciones de los elementos técnicos

Tercer Gran Duo Concertante para

dos violines Op. 4Felipe Libon

Tempo
Pasajes en notas muy agudas

Combinaciones de los elementos

Concert per a violi i orquestra ¢
Sol major Ferran Sor

2N

Dominio de las notas a partir de la séptima
posiciéon

Subidas cromaticas
Arpegiados

Escalas ascendentes y descendentes

Sierra Morena, Serenata Andaluz

Jesus de Monasterio

Requiere considerable dificultad y precision
Sonoridad

Expresividad

Saltos de posiciones rapidos y grandes
Afinacion

Agilidad en los cambios de posicion del braj

Nocturna Jesus de Monasterio

Pasajes en armonicos artificiales
Agilidad en los cambios de posicion del braj

Expresividad y Sonoridad
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Les Adieux. Op..®ablo de Sarasa

te

Tempos
Cambios de la posicion del brazo rapidos

Dobles cuerdas complejas

Combinacién de pizzicato de la mano derecha
Miramar, ZortZiCO, Op 42Pablo de con el de la mano izquierda
Sarasate
Pasajes de armonicos artificiales
Romanza Andaluza Ill. Spanische Considerable dificultad de las dobles cuerdas
Tanze. Op. 22Pablo de Sarasate Agilidad en los cambios de posicién del bragzo
Considerable dificultad de las dobles cuerdas
Zortzico de Iparraguirre. Op. 39
Pablo de Sarasate Agilidad en los cambios de la posicion del
brazo
Fluidez y rapidez en los cambios de la
o _ posicion del brazo
Sonata para Violin e Piano. op. .37
Andrés Gaos Numerosos cromatismos
Dobles cuerdas
Extension de la obra
Sonata Enric Morera
Afinacion
Homenaje a Navarra. Sobre disefios o .
de Sarasate, para violin y piano. Qp. Numerosas indicaciones expresivas
102 Ciclo Plateresco Joaquif Combinaciones de pizzicato y arco rapidas
Turina
Combinacidén pizzicato mano izquierda y arco
Danza Ibérica n® 3 Calatayud. gp. Pasaies de armonicos
A-36 Juan Manen J
Grandes saltos entre las posiciones del brazo

Interludio n® 1 para violin co
acompafnamiento de piano Op. A-
Juan Manen

=)

Tempos
Dobles cuerdas

Grandes ligaduras
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Sonata en Re Mayodulio Gomez

Tempos
Fluidez en los cambios de posicion del braz
Series de notas ascendentes y descendent

Golpes de arco: ricochet

(0]

Sonata en Sol Mayodulio Gbmez

Tempos
Golpe de arco: ricochet
Series de notas ascendentes y descendent

Cambios de la posicion del brazo rapidos y
fluidos

Dos bocetosJesus Guridi

Tempos

Agilidad y rapidez en los cambios de la
posicion del brazo

Allegro Spiritoso Joan Massia

Dificultad de las dobles cuerdas
Golpe de arco: ricochet

Series de notas descendentes rapidas

Primer Concierto en el Estilo
Antigua Manuel Quiroga

Extension de la obra
Dobles cuerdas
Combinaciones técnicas

Cambios rapidos y precisos de la posicion (
brazo

Danse du Diable vert pour violgn
(ou violoncelle) et piano Gaspar
Cassado

Dominio de los golpes de arco

Fluidez en los cambios de la posicion del
brazo

Berceuse violin y piano. Op. 23
Salvador Bacarisse

Incide en las notas mas agudas
Gran expresividad

Cromatismos

Pastorale Rodolfo Halffter

Armonicos artificiales compbs;

lel
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Poema Concertante  Xavier

Montsalvatge

Tempo

Cambios rapidos de la posiciéon del brazo

Sonata Ramoén Barce

Pizzicatos de la mano izquierda

Cambios rapidos y fluidos de la posicién de
brazo

Dobles cuerdas complejas

Afinacion

Exaltacion Amando Blanquer

Continuos cambios de compas y tempo
Trémolos entre dos notas

Complejas dobles cuerdas

Introduccion y Allegro Risolutc
Jordi Cervelld

A4

Tempos

Agilidad y rapidez en los cambios de la
posiciéon del brazo

Dobles cuerdas

Afinacion

Iscor para violin y viola Jordi
Cervelld.

Incide en las posiciones mas agudas
Cromatismos

Armonicos artificiales

Dobles cuerdas

Control del peso del arco

Afinacion

Sonata in
Cervelld

cinque tempi Jordi

Cambios continuos de la posicion del brazg
Tempos y estension de la obra

Afinacién

Series de notas ascendentes y descendent
Dobles cuerdas

Combinaciones de golpes de arco
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Sonatina para violin solo Jordi Tempos

Cervello 2 Numerosas y complejas dobles cuerdas

Indicaciones expresivas

Allegro  Festivo Joan Albert Tempos

Amargos 2 Continuos cambios de la posicion del brazg

Trémolos entre dos notas

Fig. 45 Tabla Segundo curso Grado

7.3.3 Tercer curso

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO. TERCER CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E

OBRAS CURSO INTERPRETATIVOS

Cromatismos y alteraciones accidentales
Incide en las notas mas agudas

Tempo
Primer Gran Duo Concertante para

dos violines Op. AFelipe Libon 3 Golpes de arco: bariolage, Ricochet

Saltos grandes y rapidos entre cuerdas
Dobles cuerdas

Elementos expresivos y Sonoridad

., N Numerosas dobles cuerdas
Danse Espagnole “Adiés Montafias

Mias” Célebre Zortzico Op. 37 3 Pasaje en armonicos artificiales

Pablo de Sarasate ) o
Cambios de la posicidon del brazo

Grandes cambios entre las posiciones del
brazo

Introduction et Tarentelle. Op. 48, Combinaciones de pizzicato de las dos manos
Pablo de Sarasate
Dobles cuerdas complejas

Armonicos artificiales
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Nocturne-Sérénade. Op. 4%ablo
de Sarasate

Control de los golpes de arco: ricochet, salt
Cambios de la posicion del brazo rapidos
Pasajes de armonicos artificiales

Grandes pasajes de dobles cuerdas

Series cromaticas ascendentes y descende

llo

ntes

Sommeil mélodie. Op. 1Pablo de

Sarasate

Cambios de la posiciéon del brazo agiles y
rapidos

Dobles cuerdas complejas

Armonicos artificiales y naturales

Confidences,
Sarasate

Op.

.7 Pablo de

14

Series de cromatismos
Series de notas ascendentes y descendent
Dobles cuerdas complejas

Control del arco

Reverie Op. 4Pablo de Sarasate

Series de notas ascendentes y descendent
Dobles cuerdas complejas

Control del arco

Souvenir de Domont Op. Bablo de

Sarasate

Control, dominio y agilidad en el cambio de
posiciéon del brazo

Armoénicos naturales y artificiales
Dobles cuerdas

Combinaciones de arco y pizzicato de la mg
izquierda

#10[0)

Danza Espafola de “La vida brevg
(arreglo para violin y piano de u

ny
L

na

obra para orquesta). Manuel de Falla

Sonoridad e Interpretacion
Dobles cuerdas complejas

Cambios de la posicién del brazo rapidos y
controlados

Armoénicos artificiales
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El poema de una Sanluqueia p
violin y orquestaJoaquin Turina

alra

Sonoridad
Interpretacion
Dobles cuerdas complejas

Cambios de la posicién del brazo rapidos y
controlados

Armoénicos artificiales

Euterpe. Las musas de Andalucizg
2. En plena fiestalJoaquin Turina

1 n°

Grandes y rapidos cambios de la posicion @
brazo

Dobles cuerdas complejas
Armaonicos artificiales

Afinacion

el

Primera Sonata en Re para violin
piano. Op. 51Joaquin Turina

Grandes cambios de la posicion del brazo
Dobles cuerdas complejas
Armonicos artificiales

Afinacion

Segunda Sonata. Sonata Espaf]
Op. 82Joaquin Turina

1ola

3

Grandes cambios de la posicion del brazo
Dobles cuerdas complejas

Dificultad en la afinacion

Adagio op. 59Salvador Bacarisse

Cambios grandes y rapidos de la posicion @
brazo

Series de notas ascendentes y descendent
Dobles cuerdas complejas

Control del arco

el

Capricho Concertante op. 70, para

violin y Salvado

Bacarisse

orquesta

Tempos
Cambios continuos de compas

Cambios constantes de armadura
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Habanera Ernesto Halffter (arregl
para violin y piano de una obra p
piano) (arr. Henryk Szeryng)

ara 3

Dobles cuerdas complejas
Arpegiados

Cambios de la posicion del brazo grandes
rapidos

Sonata Nucleos para violin so
Tapia Colman

(0]

Tempo

Indicaciones interpretativas
Numerosas dobles cuerdas
Arpegiados rapidos

Dificultad de afinacion

Dos moviments. Para Violin
Violonchelo Joaquim Homs

Combinacién de las técnicas
Numerosas indicaciones expresivas
Arpegiados con cambios de posicion

Dobles cuerdas complejas

Sonata para violinJoaquim Homs

Dificultad de afinacion
Dobles cuerdas complejas

Cambios de la posicién del brazo rapidos y
fluidos

Concert per a violi i orquest
Rafael Ferrer i Fito

o

Grandes y rapidos cambios de posicion
Dobles cuerdas en todos los intervalos
Subidas de notas rapidas

Constantes cambios de tempo y compas
Numerosas indicaciones expresivas

Extensién de la obra

Sonata para violin y piano n°Rluis
Benejam

Constantes cambios de tempo
Constantes cambios de compas
Dificultad de afinacion

Cambios de la posicion del brazo rapidos
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Melodia, Op. 140, para violin
piano. Roman Alis

y

Series de notas ascendentes y descendent

Grandes y rapidos cambios de la posicion g
brazo

Considerables indicaciones expresivas

el

Fid'l. Jordi Cervelld

Extension de la obra
Dobles cuerdas en armonicos
Arpegiados

Continuos y rapidos cambios de la posicion
del brazo

Pasajes en posiciones agudas

Grandes legatos

Perpetuum MobileJordi Cervelld

Pasajes de dobles cuerdas en armoénicos
artificiales

Pasajes en armonicos artificiales

Pasajes en posiciones agudas

Movimiento José Luis Turina

Combinacién del pizzicato de la mano
izquierda con una melodia

Dobles cuerdas en intervalos de décima

Tre divertimenti Flauta o Violin
Guitarra. Salvador Brotons.

Gran dificultad en los cambios de tempo

Gran dificultad en los cambios de métrica

Fig. 46 Tabla Tercer curso Grado

7.3.4 Cuarto Curso

CLASIFICACION POR CURSOS. GRADO. CUARTO CURSO

ELEMENTOS TECNICOS E

OBRAS CURSO INTERPRETATIVOS
~ . Pasajes de armonicos artificiales en figuras
Malaguefia. Spanish Dances |. Op. .
4 ritmicas de fusa

21. Pablo de Sarasate

Combinaciones de pizzicato de la mano
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izquierda con el arco

Combinaciones de los elementos técnicos

Habanera. Spanish Dances Il. C

Numerosas dobles cuerdas combinadas co
series ascendentes de cromatismos

ANno

ia al

S

4
21. Pablo de Sarasate Golpes de arco détaché, staccato, saltillo,
spiccato y grandes legatos
Grandes pasajes de dobles cuerdas
Acordes de triada combinados con dobles
cuerdas
Moscovienne. Op 12 Pablo de L .
P 4 Combinaciones de arco y pizzicato de la m
Sarasate o
izquierda
Golpe de arco: Ricochet
Combinacién de los elementos
Constantes cambios de la posicion del brazo
Trinos mantenidos con una segunda melod
mismo tiempo
o . Escalas ascendentes y descendentes
Mufeira. Theme montagnard. Op.4 0 mas
32. Pablo de Sarasate Armonicos artificiales
Golpes de arco: bariolage y ricochet
Diferentes golpes de arco en dobles cuerdg
Combinaciones de pizzicato de las dos mamnos
Combinaciones de las dobles cuerdas con
pizzicato de la mano izquierda
Jota de Pamplona Op. 32ablo de 4
Sarasate Secuencias de acordes
Armonicos artificiales
] ] o Combinacién de los elementos
Quejas o la Maja y el Ruisefior (de
Goyescas) (arreglo para violin y 4 Dobles cuerdas

piano de una obra para pian
Enrique Granados

Subidas ascendentes y descendentes muy
rapidas
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Constantes cambios de tempo

Numerosas indicaciones expresivas

Acordes de triada complejos

Numerosos cromatismos

Fantasia. Op. 24 para violin |y
orquesta Andrés Gaos Berea Octavas arpegiadas
Combinacién de las diferentes técnicas
Combinacién de los elementos técnicos
22 HabaneraManuel Quiroga
Dobles cuerdas complejas
Canto Amoroso. Violin y pianp Numerosas y complejas dobles cuerdas
Manuel Quiroga Cadenza inicial
Dobles cuerdas
Jota n°1 Scherzdvlanuel Quiroga Armonicos naturales y artificiales
Golpe de arco: ricochet
Numerosos elementos complejos
ScherzandoManuel Quiroga
Dificultad de montaje
. . . Gran dificultad de pasajes de armdnicos en
Rumania Joaquin Rodrigo .
posiciones agudas
Numerosos elementos técnicos complejos
Cambios de compas y métrica
Concierto nim. 2 violin y orquesta Cambios de posicion rapidos y constantes

Cristébal Halffter

Ritmicas complejas
Armoénicos naturales y artificiales

Diferentes tipos de vibrato

Impromptu para violin y pianc
Joaquim Homs

A=)

Considerable control del peso y velocidad g
arco

Numerosos matices y reguladores

Compleja afinacion
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Cambios rapidos y grandes de las posicion
del brazo

Divertimento. Violin solo Xavier

Pizzicatos de la mano izquierda en dobles
cuerdas combinados con arco

Turull 4 Numerosas indicaciones de matices y
reguladores
Numerosas indicaciones expresivas
Compleja afinacion
Numerosos cromatismos
Armoénicos naturales y artificiales
Trama 12x12 para violin solp
. P 4 Dobles cuerdas
Xavier Turull
Golpe de arco: ricochet
Trémolos
Diferentes pizzicatos asi como combinaciones
. . - Técnicas contemporaneas como oscilaciongs
Aniversari Joan Guinjoan 4
de los dedos
Técnicas contemporaneas
Duo violin y pianoJoan Guinjoan 4 Numerosas dobles cuerdas
Ritmos
Microtono  pour violon Joan - .
. 4 0 mas | Técnicas contemporaneas
Guinjoan
Tensio Joan Guinjoan 4 Técnicas contemporaneas
Dispar, ara flauta violin L. .
P P . y 4 Técnicas contemporaneas
Gonzalo de Olavide
Numerosos golpes de arco
Series cromaticas en dobles cuerdas
Divertimento Il Jordi Cervelld 4
Tempos
Numerosos matices e Indicaciones expresivas
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DuUo SonataJordi Cervell6

Tempos

Dificultad de afinacion
Grandes cambios entre posiciones del braz
Dobles cuerdas

Armoénicos naturales y artificiales
Glissandos

Numerosos cromatismos

Golpes de arco complejos

Ka- din. Jordi Cervell6

Tempo

Series croméaticas

Dobles cuerdas complejas
Golpes de arco complejos
Numerosos matices y reguladores

Numerosas indicaciones expresivas

Diez comentarios ironicos a ui
idea musical (Tema con Variaciorn
para duo de ViolinesMiguel Angel
Samperio

es

Dificultad de montaje

Golpes de arco complejos

Numerosos cromatismos

Dificultad de afinacion

Grandes cambios de la posicion del brazo

Tempos

Encore, fulla dalbum Benet
Casablancas i Domingo

Cromatismos

Pizzicato de la mano izquierda
Armonicos artificiales

Dobles cuerdas complejas
Golpes de arco complejos

Numerosos cambios de matiz
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Cambios de tempo

Cambios de compas

3 piezas breves para 2 violinedosé
Manuel Lépez Lopez

Numerosos elementos técnicos de la mano
izquierda

Golpes de arco complejos
Dificultad de montaje

Considerable dominio del arco

Ich Glaube An Naé&chte, violin
piano. Angel Liz

Técnicas contemporaneas

Sonata para violin y piandBlanca
Esther Garcia Velasco

Dificultad de afinacion
Complejidad de montaje
Continuos cambios de matices y reguladorg

Dobles cuerdas complejas

£S

Mondlogos de Cuerda | Estallido.

Musica Contemporanea violin so
Juan Carlos Torres

(0]

Técnicas contemporaneas

Tempos

Fig. 47 Tabla Cuarto curso Grado
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8. OTRAS OBRAS NO INCLUIDAS EN LA PROPUESTA
CURRICULAR

En este capitulo se han incluido las obras que ayfadexcluidas de la Propuesta
Curricular. En una primera parte del capitulo sér@o encontrar las obras que después
de haberse analizado y cotejado los elementos ncleyen con los elementos
curriculares previamente concretados para cadadenles cursos se ha observado y
considerado que representan demasiada dificultaa es factible una interpretacion lo
suficientemente fidedigna de la obra y debido@mdl han podido ser incluidas.

La segunda parte del capitulo incluira una tabfalas obras de las que no se ha podido
conseguir la partitura o recopilar suficientememtrmacién con el fin de poder
presentar un andlisis detallado de los elementmsctes e interpretativos que incluyen y
por ello no se han podido clasificar.

Por todo lo anteriormente mencionado se ha dexididuir las obras en un capitulo
independiente para que si el profesor considera unee de los alumnos esta lo
suficientemente aventajado o considera trabajardenestas obras en mas de un curso
escolar pueda llevarlo a cabo siendo conscientesdelementos que aparecen en ellas y
de la dificultad que plantean. Asi también se lehuido la tabla con las obras que no se
han podido conseguir para que se tenga conscidacddlas y que es posible que en el
futuro se puedan trabajar aunque en este momerge ogente con el analisis detallado
de los elementos que incluyen.

8.1 Andlisis de las obras

Las obras que apareceran a continuacion no senblndo en los catorce cursos que
contempla la investigacion por motivos tales comolg combinacion de los elementos
técnicos que aparecen en la obra, por la virtudsyddominio que se requiere a la hora
de interpretarla, por la madurez interpretativégnica que requiere y por el tiempo de
estudio y trabajo que necesita la obra, ya queebe tener en cuenta que las obras que
se han incluido en cada uno de los cursos segdrabaen un curso escolar.

Otro motivo de exclusién de dichas obras y a daizo mencionado anteriormente ha
sido por su extension y por la cantidad de pasajelementos técnicos complejos que
se deben trabajar de forma independiente paralpsdeterpretar correctamente.

A continuacion se pueden encontrar en una tablabess que formaran parte de este
capitulo ordenadas cronol6gicamente y posteriorensatincluye el analisis detallado
de cada una de las obras.
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Concierto en Si menor para violidesus de Monasterio

Souvenir de Faustd®’ablo de Sarasate

Fantasia de la forza del destino de Verdi of&blo de Sarasate

Homenaje a Rossini op.Pablo de Sarasate

Fantasie sur la dame blanche de Boildieu op&blo de Sarasate

Caprice on Mireille op.6Pablo de Sarasate

Sérénade andalouse op.Rablo de Sarasate

Fantasie sur Faust de Ch. Gounoud op R3blo de Sarasate

Fantasia on Der Freischitz op.1Bablo de Sarasate

Mosaique de Zampa op.1Bablo de Sarasate

Romance et Gavotte de Mignon op.Réblo de Sarasate

Airs espagnols op.1&ablo de Sarasate

Fantasia sobre Martha de Flotow op.1Rablo de Sarasate

Zigeunerweisen op.2@ablo de Sarasate

Jota de Navarra IV Spanische Tanze. opP4blo de Sarasate

Zapateado. Spanish dances VI. opR8&blo de Sarasate

Fantasia de Carmen op.2Pablo de Sarasate

Jota aragonesa op.2Pablo de Sarasate

Serenata andaluza op.2Bablo de Sarasate

El canto del ruisefior op.2%ablo de Sarasate

Bolero op.30Pablo de Sarasate

Balada op.31Pablo de Sarasate

Navarra op.33Pablo de Sarasate

Peteneras, op.3%ablo de Sarasate

Introduction et fandango varié op.4Bablo de Sarasate
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La chase op.44Pablo de Sarasate

Barcarolle Venitienne. op.4®ablo de Sarasate

L'esprit follet op.48Pablo de Sarasate

Canciones rusas op.4Pablo de Sarasate

Fantasia de Don Giovanni op.5Rablo de Sarasate

Jota de Pablo op.52Pablo de Sarasate

La reve op.53Pablo de Sarasate

Capricho espafiol “Gran Jota"José del Hierro

Mufieira para violin y piano op..Andrés Gaos Berea

12 Danza ArgentinaManuel Quiroga

12 Guajira Manuel Quiroga

12 HabaneraManuel Quiroga

22 Danza ArgentinaManuel Quiroga

22 Guajira Manuel Quiroga

Alborada (Galicia).Manuel Quiroga

Bruissement d’alles para dos violindganuel quiroga

Canto y Danza Andaluzdanuel Quiroga

Emigrantes para violin soléManuel quiroga

Jota n° 2/ Scherzo- JotManuel Quiroga

Lamento Andaluz. RomanZdanuel Quiroga

Mufieira Manuel Quiroga

Playera y Zapateado (Danza Andaluzslanuel Quiroga

Rondalla Manuel Quiroga

Tres Caprichos para violin saldanuel Quiroga

Zapateado. “Danse du solierManuel Quiroga
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Chaconne para violin sold&roberto Gehard

Gemini para violin y piandRoberto Gehard

Introduccién, variaciones y coda op. 1®&alvador Bacarisse

Fantasia para violin y orquest&alvador Bacarisse

Concierto para violin y orquesta op..1Rodolfo Halffter

Concierto de estio para violin y orquesiaaquin Rodrigo

Danza de la Gitana violin y pian@rreglo para violin y piano de una obra para pig
Ernesto Halffter

1IN0

Sonata Afilador para violin y pian&imoén Tapia Colman

Concertino 13+ 1 Xavier Montsalvatge

Cuatro Fragmentos de “KIU” Luis de Pablo

Retaule para violin y piandoan Guinjoan

Concerto n°1 para violi y orquestdoan Guinjoan

Cadencias para violin y orquestanton Garcia Abril.

Lindajara para violin y violonchelcClaudio Prieto

Sonata 4 para violin solo, “Manifiesto para la refea de la ensefianza musical
Espafa”.Claudio Prieto

en

Concertino para violin y orquestdordi Cervell6

Prova di violina Jordi Cervellé

Fig. 48 Tabla de otras obras no incluidas en la Bpuesta Curricular

Concierto en Si menor para violinJesus de Monasterio

Este concierto tiene tres movimientos un primer im@nto Allegro ma non troppo en
un compas de 4/4 seguido por un Adagio cantabjplarg finalizar una Polaca. En estos
tres movimientos se pueden encontrar ritmos muyadas, tresillos en diferentes
ritmicas, ritmos invertidos, como por ejemplo sartbea seguido de corchera con
puntillo, etc. Los cambios ritmicos se producenfatena muy rapida y basicamente

toda la obra plantea ritmos rapidos. Todos estesa@htos y en los tempos que
plantea le afiade a la obra bastante complejidadétet
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A ello se le afiade que la tesitura de la obra captambiar la posicion de la mano a
todas las posiciones incluidas las mas agudas;dowios entre posiciones se deben
realizar rapidamente, ademas aparecen subidascatae$asta posiciones del brazo
muy agudas que deben ejecutarse a gran velocidaécysion. A ello se le afiaden
glissandos, trinos, arménicos naturales, arpegiaéipglos y en una de las cadenzas
pizzicato de la mano izquierda. En la obra tamlsérobservan dobles cuerdas, incluso
en pasajes de octavas, y acordes de triada y adetrifodo ello combinado con
numerosas alteraciones accidentales y pasaje®uh@iismos.

Todos los elementos anteriormente mencionados kendmterpretar en un amplio
abanico de golpes de arco, como son détache, siadmmiolage, martelé, portado,
ricochet, spiccato y combinaciones de ligado y gucg viceversa. Ademas también
aparecen arpegiados rapidos y grandes ligaduras.

La complejidad de la obra asi como todos los elémsetecnicos que incluye vy los
tempos requieren dominio y precision a la horajdeutar los aspectos técnicos. A esta
precision técnica se le afiaden numerosas anotacexpeesivas asi como indicaciones
de matices y reguladores. Todo ello exige del jmede un bello vibrato asi como
diferentes tipos de vibrato, también control dedgg la velocidad del arco.

La obra es extensa de mas de media hora de masiaaumerosos tintes virtuosisticos
gue aparecen en toda la obra incluso en las caslededaconcierto. Por todos los
elementos técnicos y expresivos de la obra perceswmiolo por la madurez y por el
dominio que requiere se cree que ésta deberia fqrante del Master del Instrumento
ya que es una obra de demasiada virtuosidad p&aeb (superior)

Souvenir de FaustoPablo de Sarasate

La obra presenta diversos cambios de tempo emgezan tempo Andante en un
compas de 4/4 cambia a un Valse en un compas degée a poco vivo, cambia a
Andante moderato poco lento y Tempo di marcia enampas de 2/4. Durante la obra
también se pueden encontrar numerosos ritenutdemyzo.

Los ritmos mas relevantes de la obra son los kaigle semicorchea, las sincopas, las
corcheras, los contratiempos, los tresillos de lema, las corcheras con puntillo
seguidas de semicorchea y las corcheras con puseifjuidas de dos fusas.

En la armadura se observa un sostenido y postesidarmdos sostenidos y vuelta a un

sostenido, asi mismo durante toda la obra apamdtenaciones accidentales. Se debera
cambiar la posicién del brazo a todas las posisiogjecutando grandes y rapidos

cambios. También aparecen arpegiados en las ausdrdas, notas de adorno, grupetos,
trinos, escalas ascendentes y descendentes, adwdemda, armdnicos naturales y

dobles cuerdas en todos los intervalos y en lascgda nota de la doble cuerda tiene
diferente ritmica.
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Los golpes de arco que aparecen son détache, tstaotartelé, spiccato y ricochet
combinados con ligaduras de hasta doce notas, iadosgen las cuatro cuerdas y
recuperaciones rapidas al talon.

La obra tiene una extension aproximada de cinconpag empieza con una especie de
Cadenza, también indicaciones expresivas como béinii, largamente, con finura,
avec sentiment, brillante, con grazia, con passione

Esta obra requiere un dominio muy alto del instmitmeya que cada compas es un reto
y un despliegue de virtuosismo y complejidad ptir s& cree que plantea demasiada
dificultad para el Grado (superior).

Fantasia sobre la forza del destino de Verdi, @QpPablo de Saraste

La obra combina los tempos Moderato y Allegro \elos se observan indicaciones de
rallantendo y a tempo. Los ritmos mas destacabéesadobra son los tresillos de
corchera y semicorchea, los grupos de cuatro fisagjrupos de valoracién especial,
los ritmos de fusas seguido de semicorchea conllpuntombinaciones de figuras con
puntillo o doble puntillo.

Se debera cambiar la posicion del brazo a todgsdsisiones, incluso las mas agudas,
y los cambios serdn grandes y rapidos. Tambiéneapar glissandos, armonicos
naturales, acordes de triada, series de notasasaptendentes y descendentes y dobles
cuerdas con cambios de posiciones y a gran velbcida

Los golpes de arco de la obra son détaché, stacnattelé, picado, spiccato, bariolage
y ricochet, combinados con ligaduras de hasta icestro notas y recuperaciones
rapidas al talon.

La obra tiene una considerable extensién y endidtyra se encuentran indicaciones de
en qué cuerda tocar ya que hay pasajes en unzggida e indicaciones expresivas
como appasionato, ritmico, expresivo. La obra egumucha agilidad de la mano
izquierda y una increible destreza con el arco ya s combinaciones de los
elementos técnicos que incluye plantean un gragoitante de virtuosismo. Por todo
ello se cree que la obra presenta demasiada thficpbra el Grado (superior)

Homenaje a Rossini. Op.2Pablo de Sarasate

Los tempos de la obra son Moderato, Allegro y Brastlos elementos ritmicos
destacables los tresillos de semicorchea, grupazaieo fusas, las semicorcheas con
puntillo seguidas de fusa, grupos de valoracioe@ap

En la armadura de la obra se observa un sostepiplosteriormente cuatro sostenidos
asi como tres bemoles, también presenta numerdsascomnes accidentales. Se
deberan ejecutar grandes y rapidos cambios en laslg®siciones del brazo. También
aparecen acordes de triada y cuatriada, armonatosales y artificiales, estos ultimos
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incluso en pasajes, glissandos, series de notasrépigas, numerosas dobles cuerdas
con cambios de posicion continuos y octavas argagia

Los golpes fundamentales de la obra son détachiécaso, staccato, saltillo, martelé,
ricochet y bariolage combinados con grandes ligegjupizzicato, recuperaciones de
arco rapidas, arpegiados en las cuatro cuerdasosapien grandes pasajes.

En la partitura se pueden encontrar indicacionesaliéces y reguladores, calderones,
indicaciones de en qué cuerda tocar ya que hayegasa una sola cuerda, indicaciones
de largamente, brillante, appasionato. Es una ekramadamente compleja y virtuosa
gue plantea todo un reto para cualquier instrursentPor todo ello se cree que la obra
presenta demasiada dificultad para el Grado (superi

Fantasie sur La Dame Blanche de Boieldieu. Op.Rablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los tempos Modehaidante y Allegro. Los ritmos mas
destacables de la obra son los grupos de dos sehees y corchera, las figuras con
puntillo, las sincopas, los grupos de valoracigueeisl, los tresillos y seisillos y los
grupos de fusas.

En la armadura se observan dos sostenidos y dutadge la obra numerosas

alteraciones accidentales, se deberan ejecutariaamépidos y grandes entre todas las
posiciones del brazo. También se pueden encontras rde adorno, trinos, escalas
ascendentes y descendentes, arpegiados en la® cusirdas, series cromaticas,

glissandos, armonicos naturales y artificialesa@sssolo en una cuerda, acordes de
triada y cuatriada y dobles cuerdas en todos l@svialos y con cambios de posicion

constantes.

Los golpes de arco de la obra son numerosos, d@&tathccato, martelé, spiccato,
ricochet, portato, saltillo, combinados con grandgsluras, y recuperaciones rapidas al
talon.

En la partitura aparecen indicaciones de ad hijtucon finura, avec sentiment,
brillante, con passione, ritmico, también indicae® de en qué cuerda se debe tocar
segun que pasaje. La obra incluye numerosos etemgnla combinacion de éstos
hacen que la obra sea altamente compleja y dedsyabie virtuosismo. Por todo ello
se cree que la obra plantea mucha dificultad yeeguafos de estudio.

Caprice sur Mireille de Gounod, Op..®ablo de Sarasate

La obra combina los tempos Allegro non tropo, éite giocoso y Presto final. Los
ritmos destacables son los grupos de dos semia@sdeguidas de negra con puntillo,
sincopas y figuras con puntillo. Se deben ejea#arbios grandes y rapidos a todas las
posiciones del brazo. También aparecen numerosés s#e notas ascendentes y
descendentes, series de cromatismos, arpegiaddgeeentes posiciones, armonicos
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naturales, numerosas dobles cuerdas rapidas y amwtantes cambios de posicion,
incluso en pasajes en intervalo de octava.

Los golpes de arco principales son détaché, staccaartelé, portato, spiccato,
bariolage y ricochet, combinados con grandes ligggly pasajes de arpegiados rapidos
entre las cuatro cuerdas. La obra tiene una externsiderable y requiere mucha
agilidad y dominio de ambas manos. Es una obraoge y compleja. Por todo ello se
cree que plantea demasiada dificultad para podieisajar durante el Grado (superior).

Serenata Andaluza. Op. 1®ablo Sarasate

La obra se debe interpretar en los siguientes terApolante non troppo, Piu mosso y
Meno Mosso todos ellos en un compas de 3/8. Ladigitmica mas destacable de la
obra son las numerosas fusas.

Se debera cambiar la posicion del brazo a todapdagiones y ejecutar grandes y
rapidos cambios ademas aparecen grandes pasaj&s gosiciones mas agudas.
También se observa pizzicato de la mano izquieseldes de cromatismos, glissandos
en octavas y en dobles cuerdas, acordes de trigagmgles pasajes de dobles cuerdas.

Los golpes de arco principales de la obra son atacbariolage y ricochet combinados
con grandes ligaduras y combinaciones de arco izarcato de la mano izquierda. En
la partitura aparecen indicaciones de en qué cuemda ya que habra que interpretar
pasajes en una sola cuerda y también pasajeslaldsstina cadenza. La obra presenta
gran dificultad y virtuosismo. Por todo ello seeciue plantea demasiada dificultad
para el Grado (superior).

Fantaisie sur Faust de Ch. Gounod. Op 1Bablo de Sarasate

Esta obra incluye numerosos cambios de tempo empiezin tempo Moderato en un
compas de 4/4, cambia a Allegro moderato en un ésnde 6/8, vuelve a cambiar a
Moderato en un compas de %, continua cambiandodamte en un compas de 4/4, a
Valse en un compas de %y a Piu Presto. Los ritmés destacables son las corcheras
con doble puntillo y fusa, los tresillos de coreéhgr semicorchea, los seisillos de
semicorchea, las sincopas, los grupos de doceyusaseptillos de semicorcheas.

En la armadura se observa un bemol y mas tardesadtsnidos y durante toda la obra
aparecen numerosas alteraciones accidentalesb8gdmmbiar la posicion del brazo a
todas las posiciones y los cambios entre posiciseegn grandes y rapidos. También
incluye trinos, escalas ascendentes y descendestesles de triada y cuatriada, incluso
combinandolos con dobles cuerdas, series de natesndentes y descendentes,
glissandos cromaticos, armonicos naturales y Gdifis y dobles cuerdas que se
autoacomparfian y también en las que las dos notiasdibdble cuerda tienen diferentes
ritmicas.
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Los golpes de arco de la obra son détaché, spjcstaicato, saltillo, martelé, ricochet,
combinados con ligaduras de hasta doce notas, eemipnes de arco rapidas y
arpegiados en las cuatro cuerda rapidos.

La obra tiene una extension de unas seis pagieada partitura se encuentran matices
y reguladores, indicaciones de en qué cuerda toakiterones, indicaciones expresivas
de largamente, brillante y pequefios pasajes erctearéle cadenza. Esta obra es
extremadamente compleja técnicamente y requierendeho estudio y tiempo de
maduracién. Por todo ello se cree que la obra pr@s#emasiada dificultad para el
Grado (superior).

Fantasia on Der Freischiitz. Op. 14ablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los tempos Adagiibadm en un compas de 4/4 que
cambia a Adagio que vuelve a cambiar a Moderatangbta a Molto vivace y para
finalizar a Valse en un compas de %. Ademas a &stogos se le afiaden indicaciones
como rallantendo y a tempo. Los ritmos que se guiglestacar son los grupos de
cuatro fusas, los grupos de semifusas y los sesié semicorcheas.

En la armadura se puede observar un sostenidostgrppymente cuatro sostenidos y
durante toda la obra se pueden encontrar numemdgasciones accidentales. Se
deberan ejecutar grandes y rapidos cambios deslai@o del brazo y se puede apreciar
una preferencia por las posiciones mas agudas.

También incluye trinos en figuras ritmicas de pwator, notas de adorno, mordentes,
armonicos naturales y artificiales, combinaciones ailco y pizzicato de la mano
izquierda, puntuales acordes de cuatriada, seeasths ascendentes y descendentes,
dobles cuerdas, pasajes de dobles en las que caca@amipaiian y pasajes de octavas
arpegiadas.

A todo ello se le afiaden los golpes de arco déiathaécato, spiccato, saltillo, ricochet
combinados con grandes ligaduras, arpegiados deuktso cuerdas. En la partitura
aparecen indicaciones de en qué cuerda tocar ysixps como cantabile y brillante.
La obra es extremadamente compleja y virtuosistiea cierto modo parece una gran
cadenza en la que el intérprete va improvisando.

Por todo ello se cree que la obra requiere de ena de afios de estudio intenso para
conseguir una correcta interpretacion de la olgaeyplantea demasiada dificultad para
el Grado (superior).

Mosaique de Zampa Op. 1Pablo de Sarasate

La obra va progresivamente mas rapido empieza i@mpo de negra a 84, cambia a
negra a 112 y durante toda la obra hay continuosbios de tempo debido a las
indicaciones rallantendo, a tempo, rubato, moleleaando. Los ritmos que se quieren
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destacar son los grupos de fusas, las numerosasosemeas, la corchea con puntillo
seguida de semicorchea.

En la armadura se pueden observar tres sostenidesigbera cambiar la posicion del

brazo a todas las posiciones rapidamente y cordgsanambios. También aparecen

arpegiados en diferentes posiciones, arménicosales, trinos, notas de adorno, series
cromaticas ascendentes y descendentes, arpegiadotevalos de octavas, series de

notas ascendentes y descendentes muy rapidasgdegraacalas ascendentes y dobles
cuerdas en diferentes posiciones, incluso pasajegervalos de octavas.

Los golpes de arco son détaché, staccato, posfittcato, martelé, bariolage, ricochet
y saltillo, combinados con ligaduras de hasta i®iatro notas, recuperaciones rapidas
de arco y arpegiados en las cuatro cuerdas muyaspi

La obra tiene una considerable extension y se puedeontrar indicaciones de en qué
cuerda tocar, de matices y reguladores e indicasiocomo Molto espressivo,
appasionato. Se trata de una obra extremadamentmsa y que requiere mucho
tiempo de estudio y dedicacion, asi como un tierdpomaduracion. Por todo lo
anteriormente mencionada se cree que la obra plaesiderable dificultad y que
requerira afios de estudio por ello no puede skridacen el Grado (superior).

Romance et Gavotte de Mignon. Op.. F&ablo de Sarasate

La parte Romance de esta obra debe interpretaraa ®ampo Allegretto sostenuto en
un compas de 6/8 y la Gavotte en un compas delL@stritmos mas relevantes de la
obra son los grupos de valoracion especial hastgenootas, las corcheras con doble
puntillo seguidas de fusa y los pasajes de fusas.

En la armadura del Romance se pueden observarodtenglos y en la Gavotte tres

sostenidos aunque en las dos se pueden encontesaceines accidentales. Los

cambios de la posicion del brazo se deberan ejecamdamente y con grandes

cambios, también hay pasajes grandes en las posscimas agudas. También incluye
puntuales notas de adorno y trinos, combinacioegsizkicato de la mano izquierda y

arco, armonicos naturales y artificiales, pasajeg rapidos en dobles cuerdas en todos
los intervalos y acordes de triada.

Los golpes de arco fundamentales son détaché attacpiccato, saltillo, ricochet y
bariolage combinados con grandes ligaduras, piz&cyg pasajes de arpegiados en
ritmos de fusas. La obra tiene unas cuatro pagieasxtension y en la partitura se
pueden encontrar indicaciones de largamente, caldsy en qué cuerda tocar, ya que
hay pasajes en una sola cuerda, matices y regakda obra requiere gran virtuosidad
por parte del instrumentista. Por lo anteriormemincionado se cree que la obra
presenta demasiada dificultad para poderse trabajal Grado (superior).
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Airs Espagnoles. Op. 18Pablo de Sarasate

La obra incluye numerosos cambios de tempo em@eaa tempo Allegro con moto
en un compas de % y luego continua cambiando a@elopos Allegro con moto, a
tempo, Piu Presto, plus lent, A piacere un pocol@nio, Moderato. Los ritmos mas
destacables son las numerosas figuras de semiesrgheorcheas, los grandes pasajes
de grupos de fusas, sincopas y emiolas.

Aunque en la armadura no se observan alteraciomesbta incluye numerosas

alteraciones accidentales y se deberan ejecutadegay rapidos cambios a todas las
posiciones, se observan también grandes pasajéss @osiciones agudas. También
incluye numerosas series de cromatismos, combinegioapidas de pizzicato de la
mano izquierda y arco, arpegiados, notas de adapiolas y series de notas muy
rapidas.

Los golpes de arco fundamentales son détaché,astacpiccato, saltillo, ricochet,
bariolage combinados con grandes ligaduras combimex rapidas de pizzicato de la
mano derecha con arco, grandes saltos entre cuepdasijes al talon. En la partitura se
puede ver una cadenza de numerosas notas rapndisaciones expresivas como
Chanterel, du talon, pressez, ad libitum, en edegjdres leger, indicaciones de en qué
nota tocar, calderones, y matices y reguladores.

La obra es una exhibicion de virtuosismo, ya quditoamente combina diferentes
técnicas de ambas manos y a mucha velocidad porselicree que se plantea gran
dificultad y que requerira afios de estudio.

Fantasia sobre Martha de Flotow. Op. 1Pablo de Sarasate

La obra debe interpretarse en los tempos Modefdiiegro y Presto y durante la obra
se encuentran indicaciones de cambio de tempo cderutos, a tempo. Los ritmos
mas destacables son los tresillos de corchera yiceathea, las numerosas
semicorcheas, los grupos de dos semicorcheas asgdil negra con puntillo, las
sincopas los grupos de valoracion especial y dsajps de fusas

En la armadura se observan tres sostenidos aungaatel toda la obra aparecen

numerosas alteraciones accidentales. Se debet@areambios a todas las posiciones
del brazo, rdpidos y grandes. También se encontrseées de notas ascendentes y
descendentes, series de cromatismo, acordes d@ tyicuatriada, trinos, notas de

adorno, series de escalas ascendentes y descendemtelltiples cambios de posicién

muy rapidos, glissandos, armonicos artificiales gblds cuerdas a considerable

velocidad y con cambios continuos de posicion, tampasajes en octavas y en los que
las dos notas de la doble cuerda tiene difereiitaes.

Los golpes de arco son détaché, staccato, mapettato, saltillo, spiccato, ricochet,
bariolage grandes ligaduras y pizzicato. La obeaetiuna extension considerable y
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requiere mucha agilidad y virtuosidad. Por todo ek cree que presenta demasiada
dificultad para incluirse en el Grado (superior).

Zigeunerweisen opus 2@®ablo de Sarasate

La obra debe interpretarse en un tempo Moderatmesompas de 4/4 con cambios de
tempo a Lento, Un poco piu lento en un compas/dey2a Allegro molto Vivace.
También se incluyen numerosas indicaciones deutiberstringendo y rallantendo. Se
quiere destacar la gran variedad de ritmos y lasbamaciones de éstos asi como las
numerosas figuras de fusa y semifusa, los seisiltossillos.

En la armadura se pueden observar tres bemolgsod@ion del brazo se debera
cambiar a todas las posiciones rapidamente y liplg&jecutar grandes cambios entre
posiciones. También incluye mordentes, trinoszip&#o de la mano izquierda, series
de cromatismos, pasajes de series de notas a gtanidad, acordes de triada y
cuatriada, grandes glissandos, arménicos artifisiglnumerosas dobles cuerdas.

Los golpes de arco més relevantes son détachéagiamartelé, spiccato y ricochet,
combinados con grandes ligaduras, pizzicato y g=mphsajes de arpegiados en las
cuatro cuerdas. En la partitura se pueden veraogines de con sordina, calderones,
indicaciones de en qué cuerda tocar, ya que hajgsas una sola cuerda, indicaciones
expresivas como con molta passione y pasajes estilm similar a una Cadenza.

Esta obra es una composicién virtuosistica y cojmmgae necesita mucho tiempo de
estudio y maduracion por ello se cree que no ptedear parte del Grado (superior).

Jota de Navarra IV. Spanische Tanze. Op.. Bablo de Sarasate

La obra debe interpretarse en los tempos Allegrarenompas de 3/8, Piu tranquilo,
Lento, Piu lento y Quasi Andante. Los ritmos que@eren destacar son los tresillos de
semicorcheas y las numerosas semicorcheas.

En la armadura se observan dos sostenidos y seadebgcutar grandes y rapidos
cambios entre todas las posiciones del brazo ybsergar una insistencia en las
posiciones mas agudas. También se pueden encanit@s muy rapidos, grandes
pasajes en acordes de triada rapidos, acordes atdada, armonicos artificiales,
combinaciones de aro y pizzicato de la mano izdaieal mismo tiempo y dobles
cuerdas rapidas en distintas posiciones y muy adpid que dificulta mucho la
afinacion y la interpretacion de la obra.

Los golpes de arco principales son détaché, stacegiccato, saltillo, martelé y
ricochet combinados con grandes ligaduras, reegmmeres rapidas de arco,
combinaciones de pizzicato y arco rapidas y pasiespegiados en las cuatro cuerdas.
En la partitura se pueden ver indicaciones de ssp@® molto espressivo y
considerables matices y reguladores. La obra pr@s@a complejidad considerable por
ello se cree que no puede formar parte del Gragme(or).
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Zapateado. Spanish dances VI. Op..Zablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Allegrarecompas de 6/8 con cambios de
tempo debidos a indicaciones como ritenuto y a terhps ritmos mas relevantes son
las sincopas, los grupos de corcheras, los pasajéssas y los grupos de valoracion
especial de siete notas en semicorcheas.

En la armadura se pueden observar tres sostersdasrao una especial insistencia de
las posiciones mas agudas aunque se deberan ejeanbios rapidos y grandes entre
todas las posiciones del brazo. También se obsanadentes, acordes de triada,
pasajes de armonicos artificiales, armoénicos niasirpizzicatos de la mano izquierda
en grupos de fusas y dobles cuerdas rapidas y efaapl octavas arpegiadas

Los golpes de arco son détaché picado, staccattel&asaltillo y ricochet, combinados
con grandes ligaduras, arpegiados en las cuatrodagueombinaciones de arco y
pizzicato de la mano izquierda y combinaciones ideigato y arco al mismo tiempo.
En la partitura se observan matices, reguladoeddemnes e indicaciones de en qué
cuerda tocar ya que hay pasajes en una sola cueadabra es un derroche de
virtuosismo y multiples dificultades técnicas pdioeno formara parte del Grado
(superior).

Fantasia de Carmen Op. 2%ablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los siguientes terAlegro moderato en un compas de
3/8, Lento assai en un compas de 6/8, Allegro naddeen un compas de 3/8 y
Moderato en un compas de % con combinacionesatearidos y a tempo. Los ritmos
mas destacables son los grupos de corchera coilgpseguidas de semicorchea, los
tresillos de semicorcheas, los pasajes de fusesiicsrcheas.

En la armadura se puede observar un bemol aungaetdua obra se pueden encontrar
numerosas alteraciones accidentales, se obseni@étamna especial preferencia por

los pasajes en las posiciones agudas aunque seamedjecutar cambios rapidos y

grandes entre todas las posiciones del brazo. Eand® pueden encontrar series de
cromatismos, combinaciones de arco y pizzicat@ahedno izquierda, incluso en dobles

cuerdas, glissandos, pasajes en acordes de tmati/as arpegiadas, arpegiados,
armoénicos naturales, pasajes en armoénicos arkfgiarinos rapidos, notas de adorno
rapidas y pasajes en los que se suceden, grupptssajes en dobles cuerdas complejos
y rapidos.

Los golpes de arco son détaché, staccato, spicnattelé, saltillo, ricochet y bariolage,
combinados con combinaciones rapidas de pizzicawy, recuperaciones rapidas al
talon grandes saltos entre cuerdas y numerosasimacidnes de picado-ligado. La
obra tiene unas diez paginas de extension, en tatupa se pueden observar
indicaciones de en qué cuerda tocar, matices, adgrds, indicaciones de gamme
chromatique, glissie, brillant, incluso alguna psfia cadenza. Las combinaciones
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constantes entre las diferentes técnicas a gramidad suponen todo un reto para el
intérprete. Por todo ello se cree que la obra etasbnsiderable dificultad y no debe
formar parte del Grado (superior).

Jota Aragonesa. Op. 2/Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Allegraremsompas de 3/8 y éste cambia a
Piu lento, y a Molto Vivace asi mismo se puederoetrar indicaciones de ritardando y
rallantendo. Los ritmos que se quieren destacalagrupos de fusas, los grupos de
valoracion especial de once notas, los contratismpos tresillos de semicorchea.

En la armadura se observan dos sostenidos y dutadi la obra numerosas

alteraciones accidentales. Se debera cambiar ieifposlel brazo a todos las posiciones
y los cambios se deberadn ejecutar rapidamente. i€ambe pueden encontrar

arpegiados, escalas ascendentes y descendentas, deotadorno incluso en dobles
cuerdas, pasajes de armonicos artificiales, arrmématurales, combinaciones de arco
y pizzicato de la mano izquierda, incluso combimaddbles cuerdas con acordes de
triada, acordes de triada y cuatriada y doblesdaserapidas en los que se quieren
destacar los pasajes en intervalos de terceraayact

Los golpes de arco son détaché, spiccato, staceattllo, ricochet y bariolage
combinados con combinaciones rapidas de arco ycpipz recuperaciones rapidas al
talon, pasajes al talon y cambios rapidos dedeuen dobles cuerdas. La obra tiene
una extension de cinco paginas y se pueden encam@#ices y reguladores. La
combinacion de las técnicas que contiene la obraolavierte en virtuosistica y
compleja. Por todo ello se cree que la obra no tebear parte del Grado (superior).

Serenata Andaluza. Op. 2®ablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los tempos Andantdroppo en un compas de 3/8 con
cambios de tempo a Meno mosso y a Piu mosso. ttoegique se quieren destacar son
los pasajes de fusas y los tresillos de semicorchea

En la armadura no se observan alteraciones vy rpmstente un cambio a tres
sostenidos y se pueden encontrar numerosas atezacaccidentales durante toda la
obra. Los cambios de la posicion del brazo se dedésvar a cabo rapidamente y seran
grandes cambios. También se podran encontrar pad@jarpegiados, trinos, notas de
adorno, armoénicos naturales, series cromaticandsntes y descendentes, acordes de
cuatriada, pasajes rapidos de acordes de triadaca@ubinan arco y pizzicato de la
mano izquierda, glissandos descendentes en daledas en intervalo de octava y de
tercera y grandes pasajes de dobles cuerdas eraelotede tercera y sexta.

Los golpes de arco principales son détaché, staccgticcato, saltillo, martelé,
bariolage y ricochet y grandes ligaduras. La oler@etunas seis paginas de extension y
en la partitura se pueden encontrar indicacioneerdejué cuerda tocar, matices,
reguladores, indicaciones de cantabile, y cadererassemifusas con glissandos
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descendentes en octavas y dobles cuerdas y tanebiémtervalos de tercera y
glissandos en dobles cuerdas. La obra es muy ciamplombina muchas técnicas en
muy poco tiempo. Por todo ello se cree que la cdjaiere de afios de estudio y que no
debe formar parte del Grado (superior).

El Canto del Ruisefior, Op. 2%ablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Allegrotonobn algin cambio de tiempo

debido a las indicaciones de rallantendo y a terhps.ritmos que se quieren destacar
son los tresillos de corchera y semicorchea, lasajpa de fusas y los grupos de
valoracion especial.

Se debera cambiar la posicién del brazo a todgsolsisiones y los cambios se deberan
lleva a cabo rapidamente. Se pueden observar naaserescalas ascendentes y
descendentes, armdnicos naturales, series deasm@sdentes y descendentes, series de
cromatismos, trinos, notas de adorno, acordesiat#aty dobles cuerdas en diferentes
posiciones y a gran velocidad, incluso en intervddo octava. Se requiere mucha
destreza y velocidad en la técnica de la mano éxdaiya que se quiere imitar el canto
de un ruiseiior.

Los golpes de arco son détaché, staccato, martspgccato, bariolage y ricochet,
combinados con grandes ligaduras y recuperaci@mdas al talon. En la partitura se
observan indicaciones de en qué cuerda tocar yaejakeberan interpretar pasajes en
una sola cuerda, matices y reguladores. La obr@amgmucha destreza y agilidad lo
gue da como resultado que sea una obra muy complejatodo ello se cree que no
debe formar parte del Grado (superior).

Bolero. Op. 30Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Allegroeraid en un compas de %. Los
ritmos mas relevantes de la obra son las numerssasgcorcheas, los grupos de
corchera con puntillo y semicorchea, los tresilliegssemicorchea, las sincopas y los
grandes grupos de fusas.

En la armadura se pueden observar tres sosteniohds yadelante una modulacion a un
bemol, asi como durante toda la obra numerosas@tiees accidentales. También se
pueden encontrar series de cromatismos, armoénitifisiaes, arménicos naturales,
acordes de triada, notas de adorno cortas y dabieslas incluso en intervalos de
octava. Todo esto se combinara con numerosos gaspambios a todas las posiciones
del brazo.

Los golpes de arco de la obra son détaché, stacspiccato, saltillo y ricochet
combinados con pasajes al talon, recuperacionédagaplel arco, combinaciones de
arco y pizzicato y combinaciones de pizzicato denémno derecha con pizzicato de la
mano izquierda.
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La obra tiene unas tres paginas de extension w grartitura se puede observar una
cadenza e indicaciones de en qué cuerda tocarrgsExas como enérgico, affetuoso,
con grazia, cantabile, molto espressivo y espresspirituoso. La obra es un
compendio de dificultades y combinaciones de tésnymor ello se cree que no debe
formar parte del Grado (superior).

Balada. Op. 31Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los tempos Andapoteo moderato en un compas de
3/4, en un Cantabile sempre moderato y en un CiéntEnto. Los ritmos mas
relevantes son los grupos de fusas, los tresillessemicorchea, los seisillos de
semicorchea, las sincopas y las emiolas.

En la armadura se puede observar un sostenido adedente cuatro sostenidos y nada
en la armadura. El brazo debera cambiarse a tedapdsiciones rapidamente y con
saltos grandes entre posiciones, asi también sk e como incide en las posiciones
mas agudas. También se incluyen escalas y arpegasitendentes hasta las mas
posiciones mas agudas, armonicos naturales, paskgesarmonicos artificiales,
puntuales notas de adorno cortas, trinos, seriesaticas descendentes y grandes
pasajes de dobles cuerdas que se deben inter@pi@d@amente y que requieren un alto
dominio técnico.

Los golpes de arco principales son staccato, kétamartelé, spiccato, saltillo y

ricochet, combinados con grandes ligaduras, corbow@uiones de pizzicato con arco y
grandes saltos entre las cuerdas. La obra tienexteasion de cinco paginas y en la
partitura se pueden ver indicaciones de en quédautrcar, matices, reguladores e
indicaciones como capricio. Esta obra requiere desireza técnica y presenta un alto
grado de virtuosismo. Por todo ello se cree quedelze formar parte del Grado

(superior).

Navarra. Op. 33 Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Lento,adandi recitativo en un compas de
2/4 y a continuacion en un tempo Allegro en un casngde 3/8. Los ritmos mas

relevantes son los grandes grupos de fusas, kidasede semicorcheas, los grupos de
corchera con puntillo seguida de semicorchea,nfaslas y las sincopas.

En la armadura se pueden observar tres sostenidosapte toda la obra numerosas
alteraciones accidentales. Se debera cambiar rpitta y con grandes cambios a todas
las posiciones del brazo. También se pueden emrecosgries de notas ascendentes y
descendentes, escalas ascendentes y descenderttelesade triada y cuatriada,
armonicos naturales y artificiales, pizzicato demano izquierda, notas de adorno,
trinos, acordes de triada y dobles cuerdas ragidascambios de posicion y también
pasajes en las que las dos notas de la doble ciemdaliferente ritmo.
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Los golpes de arco son détaché, staccato, maptatéto, spiccato, saltillo, ricochet y
bariolage, combinados con grandes ligaduras, agesgientre las cuatro cuerdas,
combinaciones de pizzicato y arco my rapidas y d¢oadiones de pizzicato de la mano
izquierda con el arco.

La obra empieza con una cadenza y en la partittiraugeden ver indicaciones de
calderones, en qué cuerda tocar e indicacionesedetd, asi como matices y
reguladores. La obra es para dos violines solistambos violines plantean las mismas
dificultades, requieren gran destreza y presentaalto nivel de virtuosismo. Por todo
lo anteriormente mencionado se cree que la obraleb® formar parte del Grado
(superior).

Peteneras. Op. 3%Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Allegretorecompéas de 3/8 con un pequefio
cambios de tempo a Piu Lento. Las figuras ritminas destacables son las numerosas
corcheras y semicorcheas. En la armadura se obserd@emol y durante la obra
numerosas alteraciones accidentales. Se deberaragjgrandes y rapidos cambios de
la posicion del brazo en todas las posiciones.

También incluye combinaciones de arco y pizzicatolal mano izquierda, pasajes
rapidos de acordes de triada y cuatriada, arpegieddiferentes posiciones del brazo,
trinos dobles y trinos en los que se debe manteiniemo y por debajo realizar otros

ritmos y notas, armoénicos artificiales y pasajesideles cuerdas rapidas e incluso en
intervalo de octava.

Los golpes de arco son détaché, staccato, salsiiccato, ricochet, bariolage

combinados con grandes ligaduras, pizzicatos y cwoiones de arco y pizzicato

rapidas. La obra tiene unas ocho péaginas de eg&tensien la partitura aparecen

indicaciones de en qué cuerda tocar, indicaciompsesivas de accentuer un peu le
chant o de un golpe especifico de arco, maticegyladores. La obra presenta un alto
nivel de complejidad sobre todo en las dobles @asend las combinaciones con los
trinos. Por todo ello se cree que la obra no debedr parte del Grado (superior).

Introduccion et Fandango Varié, op. 4Rablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Allegre g@nbina con cambios de tempo
por indicaciones como rallantendos, a tempo, nulganolto accelerando. Los ritmos
mas destacables son los grupos de semicorchealsadgiicorchera con puntillo, los
tresillos de semicorchea, los seisillos y los gsuge fusas.

Se debe cambiar la posicion del brazo a todasolsisipnes y los cambios son rapidos y
grandes. También se pueden encontrar arpegiaddgesgentes posiciones, armonicos
naturales vy artificiales, trinos, notas de adoroombinaciones de armaonicos con
pizzicato, arpegiados en octavas, series de na@Enadentes y descendentes a gran
velocidad, grandes pasajes de escalas ascendedéstgndentes y dobles cuerdas en
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diferentes posiciones, incluso dobles cuerdas tmvielo de octava y en las que cada
nota de la doble cuerda debe realizar diferenteorit

Los golpes de arco de la obra son détaché, stacpattato, spiccato, martelée,
bariolage, ricochet y saltillo combinados con geatigaduras, recuperaciones rapidas
de arco, combinaciones de pizzicato y arco y coatdmes de arco y pizzicato de la
mano izquierda.

En la partitura se encuentran indicaciones de maspressivo, appasionato,
indicaciones de en qué cuerda tocar, matices yaegres. Es una obra de considerable
extension, extremadamente virtuosa y compleja. tBdo ello se cree que la obra
presenta demasiada dificultad para formar part&dmiio (superior).

La Chasse. Op. 44Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los tempos Modeusaombina los compases 4/4 y 6/8
y en un tempo Allegretto en un compas de 6/8. Darémda la obra se encuentran
indicaciones de tempo como rallantendo, a tempenypse piu lento. Los ritmos mas
destacables de la obra son los tresillos de cacl@&s numerosas semicorcheas, las
sincopas, las emiolas, los seisillos de semicorgHaa corcheras con puntillo seguidas
de semicorchea.

En la armadura se puede observar un bemol y mdanéelelos sostenidos aunque
durante toda la obra se incluyen numerosas alterasi accidentales. También se
observan trinos, notas de adorno rapidas, seriesot@ds ascendentes y descendentes,
escalas ascendentes y descendentes, arpegiadiasrepilas cuatro cuerdas, acordes
de triada y cuatriada y dobles cuerda, inclusonervalos de octava y en las que cada
nota de la doble cuerda debe interpretar un ritifereshte. Se deberan combinar los
elementos anteriormente mencionados en todas $sq@ues del brazo.

Los golpes de arco son staccato, déetaché, spicgaitdlo, portato, martelé, ricochet y

bariolage combinados con arpegiados de las cuatas, y combinaciones de arco y
pizzicato rapidas. La obra tiene unas ocho pagieagxtension y en la partitura se
observan indicaciones de en qué cuerda tocar, e@saticreguladores. La obra es
compleja y muy virtuosistica. Por todo ello se cgee la obra presenta demasiada
dificultad para formar parte del Grado (superior).

Barcarolle Vénitienne, Op. 46Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Moderatonzbcaciones de cambio de tempo
a rallantendos y a tempos. Los ritmos que se qui€estacar son las numerosas
semicorcheas y las fusas. Se deberan ejecutar asrdbiposicion rapidos y grandes
entre todas las posiciones del brazo.

También se pueden encontrar series de notas asteside descendentes, series de
cromatismos ascendentes y descendentes, arpegidosliferentes posiciones,

158



armonicos naturales, glissandos y dobles cuerdadiferentes posiciones y a gran
velocidad.

Los golpes de arco son détaché, staccato, mapti@to, bariolage, spiccato y ricochet
combinados con grandes ligaduras y arpegiadossesuldro cuerdas. La obra tiene una
extension considerable y en la partitura se pueshmontrar indicaciones de en qué
cuerda tocar, matices y reguladores. Es una obyacompleja y virtuosa. Por todo ello

se cree que la obra presenta demasiada dificudti@dfprmar parte del Grado (superior).

L’Esprit Follet. Op. 48 Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Allegrarecompas de 2/4 y cambia a Piu
Lento. Los ritmos mas destacables son las corchseasicorcheas y los tresillos de
corchera. En la armadura se pueden observar dosldem durante toda la obra
numerosas alteraciones accidentales. Se deberbrarezambios rapidos y grandes
entre todas las posiciones del brazo.

También incluye series de notas ascendentes y rabmues, escalas ascendentes y
descendentes, pizzicatos de la mano izquierda, rco® naturales y artificiales,
acordes de triada y dobles cuerdas, incluso equadas dos notas de la doble cuerda
deben interpretar diferentes ritmos.

Los golpes de arco son détaché, saltillo, stacegiocato y ricochet, combinados con
grandes ligaduras, con combinaciones de pizzicatg rapidas y combinaciones de
pizzicato de la mano izquierda y arco. La obragtienas seis paginas de extension y en
la partitura se pueden observar indicaciones dequdh cuerda tocar, matices y
reguladores. La obra es compleja y virtuosa.

Por todo lo anteriormente planteado pero sobre pamida extension de la obra y todos
los elementos técnicos y combinaciones que se didear a cabo se cree que no
deberia formar parte del Grado (superior).

Canciones Rusas. Op. 4Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los tempos Andantregto y durante estos se
produciran cambios de tempo debido a las indicasia® rallantendos y a tempo. Los
ritmos mas destacables son las numerosas semiasrdhas fusas, las corcheras y las
diferentes combinaciones con éstos.

Se deberan ejecutar cambios de posicion rapiddsido$ entre posiciones. También

incluye series de notas ascendentes y descendsetéss cromaticas ascendentes y
descendentes, acordes de triada, acordes de daataamonicos naturales incluso

pasajes, pizzicato de la mano izquierda y doblesdas con cambios de posicion

rapidos, incluso dobles cuerdas en las que cadadeola doble cuerda debe interpretar
diferente ritmo.
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Los golpes de arco son détaché, staccato, mageltato, spiccato, bariolage y
ricochet combinados con combinaciones de arco 3igaito y grandes ligaduras. En la
partitura se pueden encontrar indicaciones de en auerda tocar, de matices y
reguladores. Es una obra virtuosa y de consideraliieultad. Por todo lo
anteriormente mencionado se cree que la obra peeskmasiada dificultad para
formar parte del Grado (superior).

Fantasia de Don Giovanni Fantasy Op. 5Rablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los tempos Allegktogerato y con cambios de tempo
por las indicaciones de ritenuto y a tempo. Lanog que se quieren destacar son los
tresillos de corchera y semicorchea, asi comouasenosas semicorcheas vy las figuras
con puntillo.

Se debera cambiar fluidamente y rapidamente lacidosidel brazo a todas las
posiciones. También se pueden encontrar serie®tds ascendentes y descendentes,
series cromaticas ascendentes y descendentes adgsegn diferentes posiciones,
trinos, armonicos notas de adorno, acordes deairestalas ascendentes y descendentes
y dobles cuerdas en diferentes posiciones.

Los golpes de arco son détaché, staccato, porsgiocato, martelé, ricochet y
bariolage combinado con grandes ligaduras, recojperes al talon y arpegiados
rapidos entre las cuatro cuerdas. La obra tieneextension considerable y en la
partitura se pueden observar indicaciones de ercugréla tocar ya que hay pasajes en
una sola cuerda, matices y reguladores. La obraaegmucho dominio de las técnicas
anteriormente planteadas asi como una agilidaddurea muy grandes ya que es una
obra compleja y virtuosistica. Por todo ello seecqeie la obra plantea demasiada
dificultad para el Grado (superior).

Jota de Pablo. Op 5ZPablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en los tempos Allegrérgico en un compas de 3/8 y
cambia a Piu Lento a Piu lento y a Poco Lento. ritasos que se quieren destacar son
los grupos de tres corcheras, los grupos de seiE@&heas, las negras con puntillo,
los tresillos de semicorcheas, las sincopas yragsog de valoracion especial de 12, 13
y 14 figuras en valor de fusas.

En la armadura se puede observar un sostenidodglsra cambiar la posiciéon del
brazo a todas las posiciones y los cambios detswamapidos y grandes. También
armoénicos naturales, combinaciones de arco y @izzite la mano izquierda en acordes
de triada, acordes de cuatriada y triada, escataneentes y descendentes de notas y
pasajes de dobles cuerdas rapidas.

Los golpes de arco son détaché, staccato, spicsattllo, ricochet y bariolage,
combinados con grandes ligaduras, recuperacionascdegapidas, arpegiados entre las
cuatro cuerdas y combinaciones de los pizzicatdasdéos manos.
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La obra tiene unas cinco paginas de extension \laepartitura se pueden ver
indicaciones de en qué cuerda tocar, indicaciordwitlante y molto cantante y el uso
de sordina. Es una obra técnicamente muy virtuosaompleja. Por todo lo
anteriormente mencionado se cree que la obra peeskamasiada dificultad para
formar parte del Grado (superior).

La Réve. Op. 53Pablo de Sarasate

La obra se debe interpretar en un tempo Andantmmezompas de 4/4 combinadas con
las indicaciones de tempo rallantendo y a tempe.figuras ritmicas mas destacables
son las numerosas fusas y semicorcheas.

Al principio de la obra en la armadura se puedesidias un bemol y mas tarde un
sostenido y dos bemoles ademas durante toda lasebpaieden encontrar numerosas
alteraciones accidentales. Se deberd cambiar lei@osdel brazo rapidamente y
continuamente a todas las posiciones. Tambiényiecdwmaonicos artificiales, pizzicato
de la mano izquierda, series cromaticas, notasddena, series de notas rapidas
ascendentes y descendentes, trinos y dobles susrdg rapidas y con cambios de
posicion constantes.

Los golpes de arco son détaché, staccato, spicsattllo, ricochet y bariolage,
combinados con grandes ligaduras, arpegiados geuatro cuerda en los que se
incluyen armonicos artificiales y combinaciones aleo y pizzicato de la mano
izquierda. La obra consta de seis paginas de edterys en la partitura se pueden
observar indicaciones de en qué cuerda tocar, esatieguladores se indicaciones de
trés calme, appassionato, avec melancolie, corzzan&s una obra muy compleja y
virtuosa técnicamente. Por todo ello se cree guabta presenta demasiada dificultad
para formar parte del Grado (superior).

Capricho espafiol "Gran Jota".José del Hierro

La obra se debe interpretar en un Tempo Allegro alguinas variantes de tempo
debidas a las indicaciones de ritenuto y a temps.rltmos que se quieren destacar son
los tresillos de corchera y semicorchea, los gruffusas, los grupos de fusa seguida
de semicorchea con puntillo y las figuras con plengidoble puntillo.

Se debera cambiar la posicion del brazo rdpidamerteas las posiciones y estos
cambios muchas veces seran grandes saltos enit®pes. También se encuentran en
la obra escalas ascendentes y descendentes, aosdmaturales, series de notas
ascendentes y descendentes, notas de adorno, ac@ddada y cuatriada y dobles
cuerdas con cambios de posiciones y muy rapidas.

Los golpes de arco fundamentales son détachéastacoartelé, spiccato, bariolage y
ricochet, combinados con recuperaciones rapidtgdal, combinaciones de pizzicato y
arco y combinaciones de pizzicato de la mano izdaieon el arco. En la partitura se
pueden encontrar indicaciones de matices, reguidadode en qué cuerda tocar ya que
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hay pasajes en una sola cuerda. Es una obra canypiejly virtuosistica. Por todo ello
se cree que la obra presenta demasiada dificudti@dfprmar parte del Grado (superior).

Mufieira para violin y piano op. 2Andrés Gaos Berea

La obra se debe interpretar en los tempos Allegndarato y Allegro molto y durante

toda la obra se pueden observar continuos camigiderdpo por ritenutos, a tempo,
rubato, accelerando. Los ritmos que se quiererackasson los tresillos en diferentes
figuras ritmicas y los pasajes de semicorcheas.

En la armadura se pueden observar dos sostenidosapte toda la obra numerosas
alteraciones accidentales. Se debera cambiar leiqnoslel brazo a todas las posiciones
rapidamente y en ocasiones seran grandes camlgiodidn se encontrardn arménicos
naturales, series de notas ascendentes y descesmddables cuerdas, de las que se
destaca un gran pasaje en la cuerda de “la” patarpocar como si fuese un bordén la
cuerda de’re” y también un gran pasaje en armoraciificiales de gran dificultad ya
gue se combinan diferentes golpes de arco y sendetegpretar rapidamente.

Los golpes de arco que se quieren destacar sonhdétataccato, spiccato, portato,
ricochet y saltillo, grandes ligaduras y pizzicatén la partitura se observan
indicaciones de matices, reguladores y expresiwamdigero, expresivo. Es una obra
compleja y que a la velocidad que se deben intiemptes elementos técnicos que
incluye la convierten en una obra virtuosa. Pootelib se cree que presenta demasiada
dificultad para el Grado (superior).

12 Danza ArgentinaManuel Quiroga

La obra se debe interpretar en los tempos Leniacene, Allegro moderato, Lento y a
tempo en el compas de 2/4 con puntuales cambid&.a&n la armadura se puede
observar un sostenido y durante toda la obra almras accidentales. Se debera
cambiar la posicion del brazo rapidamente y a ttakaposiciones.

También se incluyen trémolos dobles entre dos natpsgiados, armonicos naturales y
artificiales, notas de adorno incluso con nota pettanos, mordentes, series de
veinticuatro y dieciocho notas ascendentes y destees y dobles cuerdas incluso con
nota pedal.

Los golpes de arco principales son martelé, pgrigiccato y détaché combinados con
arpegiados en las cuatro cuerdas y pizzicato. par#ura se encontraran indicaciones
de en qué cuerda tocar ya que hay pasajes en laneugoda y también incluye grandes

solos de violin. Aungue por las técnicas que irellayobra pueda parecer sencilla es
una obra compleja y virtuosistica y que requiera mradurez y dominio que no se

tendrd en el Grado (superior).
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12 Guajira Manuel Quiroga

La obra se debe interpretar en un tempo Allegroat®ven un compas de 6/8 con
alternancias al compas de %. En la armadura sevabse sostenido y durante toda la
obra alteraciones accidentales. Se debera canipodicion del brazo a todas las
posiciones y los cambios deberan ser rapidos yigm®c También se observan
numerosos pizzicatos de la mano izquierda, numsrgissandos, trinos, armonicos
artificiales simples y en dobles cuerdas y doblesadas en pasajes de terceras y sextas,
con nota pedal y combinando dos cuerdas en tergel@simas.

El golpe de arco fundamental de la obra es spigcatocombina con ricochet, portato y
legato. En la partitura se pueden encontrar magiceguladores asi como indicaciones
de en qué cuerda tocar. Aunque pueda parecer waaeicilla es muy compleja y que
requiere un dominio increiblemente alto de los eletos técnicos del instrumento. Por
todo ello se cree que la obra presenta demasiéidaltdid para formar parte del Grado
(superior).

12 Habanera Manuel Quiroga

La obra se debe interpretar en un tempo Moderatmarompas de 2/4. Los ritmos que
se quieren destacar son las series de semicorghemagrupos de valoracion especial de
siete a y once notas. En la armadura se aprecisostenido y mas adelante dos
bemoles. Se deberan ejecutar grandes cambios & tadaposiciones del brazo
rapidamente.

También se observar pasajes en una sola cuerdsamgios incluso en dobles cuerdas,
trinos, armoénicos naturales y artificiales, sedesnotas ascendentes y descendentes,
trémolos, acordes de triada en pizzicato de la magoierda, mordentes, notas de
adorno y dobles cuerdas en pizzicato de la manoemip y en intervalos de terceras y
sextas.

Los golpes de arco fundamentales son portato, li&tapiccato, martelé y staccato pero
sobre todo predomina el legato y las grandes ligedde hasta once notas. En la
partitura se observan matices y reguladores asb dadicaciones de en qué cuerda
tocar y de cantabile. Es una obra compleja técraoaeny en cierto modo virtuosistica.
Por todo ello se cree que la obra presenta denzadifidultad para formar parte del
Grado (superior).

22 Danza ArgentinaManuel Quiroga

La obra combina los compases de %, 6/8 y 2/4. pminaera parte se percibe el ritmo
de habanera y en la segunda parte el ritmo de t&mgla armadura se pueden observar
dos sostenidos y se debera cambiar la posiciobrdeb a todas las posiciones.

También incluye series de notas ascendente y distis, notas de adorno, armonicos
artificiales en dobles cuerdas, glissandos, pasafesina sola cuerda, pasajes muy
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complejos de pizzicato de la mano izquierda y ae®ren pizzicato combinados y
numerosas dobles cuerdas durante toda la obra.

Los golpes de arco fundamentales son martelé, tppdpiccato y combinaciones de

ligado- picado y pizzicato. En la partitura se puagr una pequeiia Cadenza en
pizzicato, indicaciones de en qué cuerda tocaecahes, matices, reguladores e
indicaciones expresivas como marcato, tempo, ldtede parecer una obra sencilla
por los elementos que incluye pero es de un aitel mie complejidad y requiere un

dominio muy alto de las técnicas del instrumentar. ®do ello se cree que la obra
presenta demasiada dificultad para formar part&dado (superior).

22 Guajira Manuel Quiroga

La obra se debe interpretar en un tempo Allegeeratido los compases %y 6/8. En la
armadura se puede observar un sostenido y postende dos bemoles. Se debera
cambiar la posicién del brazo a todas las posisiof@mbién incluye arménicos
artificiales, mordentes, pizzicato de la mano ieqia y dobles cuerdas en las que las
dos notas de la doble cuerda deben hacer diferisme, también dobles cuerdas con
nota pedal y dobles cuerdas que una de las na@tizarel acompafiamiento.

Los golpes de arco fundamentales son ricochet,et@arspiccato, saltillo, portato,
détaché, bariolage y legato combinados con arpegjiaed las cuatro cuerdas. La obra
empieza con una introduccion de violin solo “sonarpiacere”, también incluye otra
cadenza que debe ser interpretada “a piaceretoasd indicaciones de cantébile, en
gué cuerda tocar, matices y reguladores. La abreompleja y virtuosa. Por todo lo
anteriormente mencionado se cree que la obra peesemasiada dificultad para el
Grado (superior).

Alborada (Galicia).Manuel Quiroga

La obra se debe interpretar en un tempo Larghettgieza en un compas de 2/4 y
posteriormente durante toda la obra se van alteréosl compases 6/8 y 9/8. En la
armadura se observan cuatro sostenidos que posterite cambian a un sostenido, un
bemol y a dos sostenidos. Se deberd cambiar laxi@osdel brazo a todas las
posiciones.

También se pueden encontrar series cromaticas iesamgtios y en armonicos
artificiales, pasajes en una sola cuerda, notagldmo, glissandos, trinos, mordentes y
dobles cuerdas con una nota pedal, en las queotasatas de la doble cuerda deben
interpretar diferente ritmo y en intervalos de ¢eas y sextas. Durante practicamente
toda la obra se debe interpretar la melodia con oot en cuerda abierta
conjuntamente.

Los golpes de arco fundamentales son staccatoch#éta legado combinados con
recuperaciones rapidas de arco y pasajes al tamrobra presenta complejidad y
virtuosismo.
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Por todo lo anteriormente mencionado se cree qoerk es demasiado compleja para
el Grado (superior).

Bruissement d’alles para dos violineManuel Quiroga

La obra se debe interpretar en los tempos Allegoodviato, Allegro molto y A tempo.

Incluye numerosas alteraciones accidentales, frighssandos, notas de adorno y
trémolos. Se debera cambiar la posicion del bramlas las posiciones. Toda la obra
se fundamente en el golpe de arco legato, sol@e@aun par de compases en détaché.

En esta obra durante toda la primera parte amloiises tocan lo mismo lo que supone
un reto muy complejo de montaje Yy en la segundde pambién existe gran

complejidad debido a los intervalos que se formatieelos dos violines, cuartas,
séptimas, quintas, octavas. Es una obra complgjgupsistica. Por todo ello se cree
gue la obra presenta demasiada dificultad paradioparte del Grado (superior).

Canto y Danza Andaluzavianuel Quiroga

La obra se debe interpretar en los tempos Allegnetin troppo, Piu lento y Tempo
primo y todo en un compas de %. La obra presemaces complejas y rapidas sobre
todo en la parte de la danza asi como grupos deacidn especial.

En la armadura se puede observar un bemol y mds thos sostenidos. Se deberan
ejecutar grandes y rapidos cambios a todas lasiposs del brazo. También se pueden
encontrar trinos dobles, un nimero considerablaadas de adorno, glissandos, series
cromaticas, series de notas ascendente y descesdemscalas ascendentes y
descendentes, pizzicato de la mano izquierda, aco®artificiales, acordes de triada y
pasajes de dobles cuerdas en intervalos de telettg y octava e incluso con nota
pedal.

Los golpes de arco fundamentales son détaché,agta®piccato, ricochet, martelé,
saltillo, y bariolage combinados con saltos graretdee las cuatro cuerdas, pizzicatos y
combinaciones de arco y pizzicato de la mano izdaieEn la partitura se observan
indicaciones de en qué cuerda tocar, matices yaegres. Es una obra de considerable
dificultad técnica. Por todo ello se cree que leagiresenta demasiada dificultad para
formar parte del Grado (superior).

Emigrantes para violin soloManuel Quiroga

La obra se debe interpretar en un tempo Recitadonylos compases % y 4/4
alternandose. En la armadura se pueden obsergaberaoles, se debera cambiar la
posicion del brazo a todas las posiciones rapidteneejecutando grandes saltos.

También incluye pasajes en una sola cuerda, skriastas ascendentes y descendentes,
grupos de doce y dieciocho notas en quintas,agiigss cromaticos, series de acordes
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de triada y cuatriada, glissandos también en dahiesdas y dobles cuerdas en terceras,
sextas y octavas asi como con una nota pedal.

Los golpes de arco fundamentales son portatos yatdeg combinados con
recuperaciones rapidas de arco y series de artaldal. En la partitura se observan
pequefias cadenzas, numerosos matices muy protoscigesde el triple forte al
pianisimo, reguladores, indicaciones de en quédeutrcar e indicaciones de rubato,
longa, presto, misterioso, con anima, pesantenBbra técnicamente dificil y repleta
de efectos virtuosos. Por lo anteriormente mendorse cree que la obra presenta
demasiada dificultad para formar parte del Gradpdgor).

Jota n° 2/ Scherzo- JotdMlanuel Quiroga

Se debe interpretar en los tempos Allegro, camtamiblto meno y A tempo en un

compas de ¥. Los ritmos que se quieren destacalosdresillos en diversas figuras

ritmicas y los grupos de valoracién especial. Emrflmadura se puede observar un
sostenido y se debe cambiar la posicion del bragzidlamente a todas las posiciones.

También se observan glissandos, arménicos, nungemstas de adorno rapidas,
mordentes y numerosas dobles cuerdas muy commajderceras, sextas y décimas
consecutivas. Los golpes de arco fundamentalessttato, ricochet, spiccato,
martelé, legato, portato, bariolage y saltillo camados con recuperaciones rapidas de
arco. Al principio de la obra aparece un cadenzaidién solo y alguna indicacion
expresiva como sonoro. Es una obra muy complefagedodo por las dobles cuerdas y
la combinacién que lleva a cabo con las técnicasigeiuye la obra. Por todo ello se
cree que la obra presenta demasiada dificultadfparear parte del Grado (superior).

Lamento Andaluz. Romanzavlanuel Quiroga

La obra se debe interpretar en un tempo Lento ynecompas de %. Los ritmos que se
quieren destacar son los tresillos, los grandgsagrde figuras de valoracion especial y
las fusas. En la armadura se observan tres bemoiés adelante nada en la armadura
y cuatro bemoles. La posicion del brazo se debambi@r a todas las posiciones

rapidamente y ejecutando grandes saltos.

También incluye series de notas ascendentes yribsues extremadamente rapidas,
escalas ascendentes y descendentes, trinos, mewdeglissandos, armoénicos
artificiales, trémolos de la mano izquierda que somo trinos entre dos notas,
numerosas dobles cuerdas sobretodo en intervalesagas y sextas, con nota pedal o
en las que las dos notas de la doble cuerda h#eeandes ritmos.

Los golpes de arco fundamentales son legato, podétaché y spiccato combinados
con pizzicatos. En la partitura se pueden obsealwarcadenzas la primera en pizzicato
y la segunda con arco, también se pueden ver acidites de dolce-sonoro, calderones
y acentos. La obra presenta mucha complejidadnyugsvirtuosa. Por lo anteriormente
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mencionado se cree que la obra presenta demasiaddtatl para formar parte del
Grado (superior).

Mufieira. Manuel Quiroga

La obra se debe interpretar en un tempo Allegroat® en un compas de 6/8 y
predominan las figuras ritmicas de poco valor, caeamicorcheas, y fusas. En la
armadura se pueden observar tres sostenidos ybsedderealizar cambios rapidos y
grandes a todas las posiciones del brazo. Taminiélnye armoénicos naturales y
pizzicato de la mano izquierda.

Practicamente toda la obra se basa en dobles sugetaacordes de triada. Las dobles
cuerdas aparecen en unisono, intervalos de teycarata, también con una nota pedal,
en armonicos artificiales. También glissandos drletocuerdas.

Los golpes de arco fundamentales son détachéastacnartelé, ricochet combinados

con arpegiados entre las cuatro cuerdas. En ldayparse pueden encontrar indicaciones
de en qué cuerda tocar, asi como matices y regelsdba obra es muy compleja

debido a las numerosas dobles cuerdas. Por todosellcree que la obra presenta
demasiada dificultad para formar parte del Gradpdgor).

Playera y Zapateado (Danza Andaluzajanuel Quiroga

La obra se debe interpretar en los tempos Mode#dtegro Vivace y Presto y va
combinando los compases de % y 6/8. Los ritmos suguieren destacar son los
tresillos, las numerosas fusas y semicorcheas griggs de valoracion especial.

En la armadura se observan dos bemoles y mas telelas sostenidos. Se debera
cambiar la posicién del brazo a todas las posisiondos cambios seran rapidos y
grandes. También incluye mordentes, notas de adserees de notas muy rapidas
ascendentes y descendentes, armoénicos naturaléi§icjates y dobles cuerdas en las
que las dos notas de la doble cuerda tienen diterémo, en intervalos de terceras y
sextas.

Los golpes de arco son portato, détaché, martelécato, spiccato y grandes legatos.
La obra presenta una primera parte lenta y melogiama segunda mas ritmica,
también se pueden encontrar cadenzas la primeedlageen Scherzando y otras dos
mas pequefas. En la partitura se pueden encoranabiédn numerosos acentos,
indicaciones de matices y reguladores. La obra eg wirtuosa y compleja. Por lo
anteriormente mencionado se cree que la obra peeskmasiada dificultad para
formar parte del Grado (superior).

Rondalla Manuel Quiroga

La obra se debe interpretar en los tempos Mode#stegro, piu lento y Allegro
Vivace. Los ritmos que se quieren destacar soenaslas, las numerosas fusas y los
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grupos de valoracion especial. En la armadura seegobservar un sostenido y mas
adelante dos sostenidos. Se debera cambiar la@osiel brazo a todas las posiciones
rapidamente y seran grandes cambios.

También incluye series de notas rapidas ascendgaiescendentes. Practicamente toda
la obra esta escrita en dobles cuerdas en la qudaifas notas de la doble cuerda hace
la melodia y la otra el acompafiamiento. Los golgesarco fundamentales son
ricochet, legato, portato, détaché y spiccato ¢oattns con pizzicato.

En la partitura se pueden encontrar matices y aelgués e indicaciones como ritmico,
cantabile. Las dobles cuerdas de la obra con lo8ntms cambios de posicion hacen
qgue la obra sea compleja vy virtuosistica. Por tellm se cree que la obra presenta
demasiada dificultad para formar parte del Gradpd&sor).

Tres Caprichos para violin soldMlanuel Quiroga
Primer capricho

El primer capricho se debe interpretar en un teAlfegro Vivace en un compas de 2/4.
En la armadura se pueden observar dos sostenidadsyadelante un sostenido. Se
debera cambiar la posicion del brazo a todas lagipoes y se observa una insistencia
en las posiciones agudas. También se encuentras,tmotas de adorno, pizzicato,
armonicos artificiales y octavas consecutivas.dfl@io estd compuesto todo en dobles
cuerdas que combinan los intervalos de sextastagliouartas y décimas. En cuanto al
arco se basa en ligaduras de dos en dos notasghdenotas. En la partitura se pueden
ver indicaciones de en qué cuerda tocar.

Segundo capricho

El segundo capricho se debe interpretar en un teAlmro que combina los
compases de ¥, 6/8 y 2/4. En la armadura se puwdxsemvar dos sostenidos, se debera
cambiar la posicién del brazo a todas las posisiohambién incluye notas de adorno y
armonicos artificiales. El estudio estd compuestaoeeceras y décimas. Los golpes de
arco principales son staccato, spiccato, bariolagetelé y legato. Se puede encontrar
una introduccién del estudio que se debe intenpeepéacere o ad libitum.

Tercer capricho

El tercer capricho se debe interpretar en los temfpadantino, Scherzando y Allegro
Molto en los compases de 2/4 y % que van alterrsndén la armadura se pueden
observar dos sostenidos y mas adelante un sostdr@duosicion del brazo se debera
cambiar a todas las posiciones. También incluyasndé adorno, mordentes, arménicos
naturales y artificiales, trinos simples y doblegsajes en una sola cuerda, pizzicato de
la mano izquierda, glissandos cromaticos y trésotn nota pedal en dobles cuerdas,
asi como dobles cuerdas en intervalos de terceaatacy segunda. Los golpes de arco
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fundamentales son détaché, legato, ricochet, dtacoaartelé y spiccato. Incluye
también una introduccion a piacere o ad libitum.

Por la complejidad y virtuosismo que presentanseséprichos se cree que no deben
formar parte del Grado (superior).

Zapateado. “Danse du solierManuel Quiroga

La obra se debe interpretar en el tempo Allegraarmlie combina los compases de 3%y
6/8. Las figuras ritmicas de la obra son figurapaleo valor. En la armadura se pueden
observar dos sostenidos, se debera cambiar lagosiel brazo a todas las posiciones.
También incluye dobles cuerdas, armoénicos natuyadetficiales, pizzicato de la mano
izquierda, notas de adorno y pasajes de quintasidsesy Los golpes de arco
fundamentales son spiccato, martelé, portato, détgcbariolage. En la partitura se
pueden encontrar indicaciones de scherzando ag owatices y reguladores. La obra
requiere un nivel muy alto de la técnica del araaye el arco durante casi toda la obra
esta fuera de la cuerda. Por todo ello se credagobra presenta demasiada dificultad
para formar parte del Grado (superior).

Chaconne para violin soloRoberto Gehard

Esta obra tiene una extensién considerable, eshnaapolifonica para violin solo y de
mucha dificultad. Los ritmos de la obra son congsgj destacan las figuras ritmicas de
poco valor. Se debera cambiar la posicidén del beattmlas las posiciones rapidamente
y con cambios grandes. Es extremadamente compiajaaanto a la afinacion. También
incluye glissandos, armoénicos naturales y artiéSaacordes de triada, y cuatriada y
numerosas dobles cuerdas extremadamente disonantes.

Los golpes de arco fundamentales son détaché,olegtdccato, portato, martelée,
ricochet, spiccato y bariolage combinados con re@gones rapidas de arco al talon,
combinaciones de pizzicato y arco pizzicato de &nanizquierda y derecha. En la
partitura se pueden encontrar numerosos cambiosatie y muy bruscos. Por todo lo
anteriormente mencionado se cree que la obra peeskmasiada dificultad para
formar parte del Grado (superior).

Gemini para violin y pianoRoberto Gehard

Los ritmos de la obra son complejos y destacariigasas ritmicas de poco valor. Se
debera cambiar la posicion del brazo a todas lagipaes rapidamente y con cambios
grandes. Es extremadamente compleja en cuanto ainacion. También incluye
glissandos, armonicos naturales y artificialesr@e® de triada, y cuatriada y numerosas
dobles cuerdas extremadamente disonantes.

Los golpes de arco fundamentales son détaché astaqmrtato, martelé, ricochet, vy
bariolage combinados con grandes ligaduras, reacipaes rapidas de arco al talon,
combinaciones de pizzicato y arco y pizzicato den&mno izquierda y derecha. En la
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partitura se pueden encontrar numerosos cambiaosatie muy bruscos. Por todo ello
se cree que la obra presenta demasiada dificudti@dfprmar parte del Grado (superior).

Introduccion, variaciones y coda Op. 103alvador Bacarisse

La obra se debe interpretar en los tempos Andamtbegro. Se quieren destacar los
ritmos de tresillos de corcheras, grupos de vail@naespecial, figuras ritmicas de
blanca y negra. Se debera cambiar la posicion @&loba todas las posiciones y los
cambios se deberan ejecutar rapidamente y habridagasaltos entre posiciones.
Incluye numerosas alteraciones accidentales losgpendra mucha dificultad en la
afinacion. También incluye cromatismos, grandegeserscendentes y descendentes de
notas, acordes de triada, armoénicos naturas, gadajarmoénicos artificiales y dobles
cuerdas, en ocasiones disonantes y en intervalotdea.

Los golpes de arco fundamentales son détaché, I&asfeccato, ricochet, staccato y

bariolage, combinados con ligaduras de hasta dotas ry recuperaciones rapidas de
arco. En la partitura se encuentran numerosos esayiceguladores que crean grandes
contrastes asi como indicaciones de apassiongi@sss/o. Sera esencial en la obra el
dominio del vibrato. Es una obra compleja y virtudBor todo ello se cree que la obra
presenta demasiada dificultad para formar part&dado (superior).

Fantasia para violin y orquesteé&Salvador Bacarisse

Los tempos de la obra son Adagio que combina lospeses de 4/4, 2/2 y 6/4 y
Allegro también se pueden encontrar indicacionesta@andos y a tempos. Los ritmos
que se quieren destacar son las figuras de blaecpa y corchera, las emiolas, los
grupos de negra con puntillo y corchera, los $essde corcheras, los grupos de fusas y
las sincopas.

En la armadura no se observan alteraciones aunqaetd toda la obra se encuentran
numerosas alteraciones accidentales. Se debenéar lfe cabo grandes y rapidos

cambios a todas las posiciones del brazo. Tamb@aye series de notas ascendentes y
descendentes, escalas ascendentes y descendents,ceomaticas, pizzicato de la

mano izquierda, acordes de triada y cuatriada yedobuerdas incluso pasajes en

intervalo de octava.

Los golpes de arco principales son détaché, porstaccato, martelé y spiccato
combinados con ligaduras de hasta ocho notas, oagibnes de pizzicato y arco,
combinaciones de pizzicato de la mano izquierdacg.&n la partitura se observan
matices y reguladores. La obra es muy virtuosaeguiere mucho dominio asi como
afos de estudios. Por todo lo anteriormente meadmrse cree que la obra presenta
demasiada dificultad para formar parte del Gradpdgor).
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Concierto para violin y orquesta Op. 1Rodolfo Halffter

Este concierto es realmente demandante técnicaneige un dominio total del arco y
una independencia y coordinacion completa de ammbasos. En este concierto
aparecen elementos como arpegiados todo tipo dduigs, multiples recuperaciones
de arco seguidas.

También se pueden encontrar acordes de tres yocwatias, notas de adorno:
apoyaturas, mordentes, trinos, todas las posicidakbrazo, cromatismos que exigen
diferentes posiciones de los dedos. Al mismo tiempaomplejo y demandante tanto
ritmicamente como métricamente: cambios de comp#, 44/16 + 3/8.
Interpretativamente cabe destacar su virtuosistaaparicion de recitativos.

Se cree que este concierto presenta gran complgjidae en el ultimo curso del Grado
el alumno no tiene la suficiente madurez y capacjabra abordar un concierto de éstas
caracteristicas.

Concierto de estio para violin y orquestlbaquin Rodrigo

La obra se debe interpretar en los tempos Alleghtiegro molto en un compas de 3/4,
también incluye cambios de tempo debidos a indicees como a tempo, ritenuto,
acelerando. Los ritmos que se quieren destacatosogrupos de corchera seguida de
negra con puntillo, los grupos de valoracion espgcias numerosas fusas y semifusas.

En la armadura no se observan alteraciones aungaetd toda la obra se encuentran
numerosas alteraciones accidentales. Se deberdacdmposicion del brazo a todas las
posiciones y los cambios seran grandes y rapiflambién se incluyen notas de
adorno, series de notas ascendentes y descendéptdas, armonicos artificiales,
acordes de triada y cuatriada y armoénicos artiésia

Los golpes de arco fundamentales son détachéastadegato, spiccato, bariolage y
ricochet combinados con arpegiados entre las ceagmlas cambiando la posicién del
brazo. En la partitura se encuentran indicaciore®spressivo, appasionato, dolce y
ritmico y en un momento del concierto aparece @aoierza. Es una obra virtuosistica y
compleja. Por todo ello se cree que la obra prasgemasiada dificultad para formar
parte del Grado (superior).

Danza de la Gitangarreglo para violin y piano de una obra de piano)Ernesto
Halffter

La obra se debe interpretar en un tempo Allegrmckiye ritmos de tresillos, grupos de
fusas y esencialmente figuras ritmicas de pocorv8® debera cambiar la posicion del
brazo a todas las posiciones y los cambios se@dosiy grandes. También series de
notas ascendentes y descendentes muy rapidass anlgielas con continuos cambios
de posicion, acordes de triada y cuatriada.
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Los golpes de arco fundamentales son détaché atwacnartelé, ricochet, spiccato y
bariolage con combinaciones rapidas de pizzicatwcy. En la partitura también se
encuentran indicaciones de en qué cuerda tocaugday pasajes en una sola cuerda.
La obra requiere dominio absoluto de las técniadsirgtrumento y cierto grado de
virtuosismo. Por lo anteriormente mencionado se qgue la obra presenta demasiada
dificultad para formar parte del Grado (superior).

Sonata Afilador para violin y pianoSimén Tapia Colman

La obra estd compuesta por tres movimientos equesaparecen numerosos cambios
de tempo y compds. Los ritmos que se quieren aiessan los tresillos de corchera y
los grupos de fusas. En la armadura del primer mievito no aparecen alteraciones en
el segundo y el tercero aparecen dos sostenidostani2 toda la obra se pueden
encontrar numerosas alteraciones accidentaleslgtsmsa cambiar la posicion del brazo
a todas las posiciones y los cambios entre possigeran grandes. También incluye
acordes de triada, series ascendentes y descenddmt@otas, arpegiados en las
posiciones mas agudas y de dificil afinacion, nws®@s cromatismos y numerosas
dobles cuerdas en todos los intervalos incluscéemths.

Los golpes de arco fundamentales son staccatod@iadétache, ricochet, martelé,

spiccato, legato y recuperaciones rapidas al t&dnla partitura se observan matices,
reguladores y acentos. Es una obra compleja yogistica. Por todo ello se cree que la
obra presenta demasiada dificultad para formae ghatt Grado (superior).

Concertino 13+ 1 Xavier Montsalvatge

El concierto esta formado por tres movimientos dehm complejidad ritmica, ésta se
debe a las figuras ritmicas de poco valor como sactieas y fusas que aparecen
durante todo el concierto y a los tempos que samy rapidos. Se pueden encontrar
numerosas alteraciones accidentales y se debe aralalmosicion del brazo a todas las
posiciones rapidamente y ejecutando grandes camfBiambién se encuentran
numerosos armaonicos naturales vy artificiales, &immtas de adorno, acordes de triada
y cuatriada, dobles cuerdas con cambios constal@gsosiciones y series de notas
ascendentes y descendentes muy rapidas.

Los golpes de arco principales son détaché, stacceatrtelé, spiccato, picado,
bariolage y ricochet combinados con grandes ligegjuecuperaciones rapidas de arco,
combinaciones de pizzicato y arco, combinacionegizigacato de la mano izquierda y
arco, col legno y col legno battuto. En la partitse pueden encontrar indicaciones de
matices y reguladores y estos cambian continuamemdicaciones de appasionato,
dulce. En la obra se combinan momentos muy lira@s momentos muy efectistas y
ofrece mucha complejidad y virtuosismo. Por lo @otmente mencionado se cree que
presenta demasiada dificultad para el Grado (superi
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Cuatro Fragmentos de “KIU" Luis de Pablo

En los cuatro fragmentos se pueden encontrar catibimes ritmicas muy variadas y
complejas de ellas se destacan los grupos de valoraspecial, las figuras de fusas y
semifusa y las figuras con puntillos, la obra sgaben pequefios motivos. Se observan
numerosas alteraciones accidentales y se debe arani posicion del brazo
rapidamente y a todas las posiciones ejecutandudgsacambios. También aparecen
armoénicos naturales y artificiales, acordes ded#rig cuatriada, pizzicato de la mano
izquierda y numerosas dobles cuerdas en todostewalos y en las que las dos notas
de la doble cuerda deben interpretar diferenteoritm

Los golpes de arco que aparecen son détaché, tstactartelé, spiccato, portato,

legato y ricochet combinados con trémolos, catdegol legno battuto, recuperaciones
rapidas de arco al talon, combinaciones de pizzgiarco muy rapidas, combinaciones
de arco con pizzicato y arco los dos al mismo tempizzicato de la mano izquierda y
arco.

Es una obra muy efectista por ello también aparecéicaciones de sul tasto, sul

ponticelo y cambios constantes de matices y regudadmuy pronunciados, triple

pianos y fortes. Por todo ello y por la combinacgure hace de los elementos que
incluye se convierte en una obra muy compleja fuega. Por todo ello se cree que la
obra presenta demasiada dificultad para formae ghatt Grado (superior).

Retaule para violin y pianoJoan Guinjoan

La obra es muy efectista el compositor busca tdasgosibilidades sonoras y los
posibles efectos del instrumento. Por ello la gamde la obra se basa en grupos
ritmicos complejos en los que se intercalan sieng diferentes combinaciones
ritmicas de considerable dificultad, contratiemsasnicorcheas y fusas. En la partitura
se pueden observar indicaciones de matices muyeneas;, triple piano y forte,
sforzandos asi como reguladores. También se d&dmandsul ponticelo y sul tasto.

Durante toda la obra se pueden observar numertiseeceones accidentales, se debera
cambiar la posicién del brazo a todas las posisigApidamente y ejecutando grandes
cambios con precisibn. También se observan gliksanarmonicos naturales y

artificiales, indicaciones de percutir con los de@émcima de la cuerda y la tastiera,
pizzicato de la mano izquierda, dobles cuerdasndistes con grandes saltos entre
posiciones.

Los golpes de arco fundamentales seran détachéeléarstaccato y ricochet,
combinados con trémolos, recuperaciones rapidasateal talon, pizzicato, pizzicato
Béla Bartok y combinaciones de arco y pizzicattadeano izquierda.

Es una obra muy compleja que necesita mucho dondielianstrumento para poder
realizar las propuestas sonoras del compositoelorse cree que plantea demasiada
dificultad para el Grado (superior).
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Concerto n°1 para violin y orquestdoan Guinjoan

Este concierto desde la primera a la Ultima esasaftb para el instrumentista. Es un
concierto que incluye las técnicas y efectos masvarcionales del instrumento
combinados con nuevos efectos como oscilacione®toiales de Y4, ¥ de tono.

Se trata de un concierto extremadamente virtuosigtidemandante. En €l aparecen
todas las técnicas del arco asi como combinacicdq@gas de varias técnicas, por
ejemplo: seis notas en détaché, cuatro en maraateg en ponticello.

La mano derecha del concierto no es menos exiggatgue cualquier dificultad
inimaginable o técnica se puede encontrar: osoit&s adornos, trinos, cromatismos en
subidas ascendentes y descendentes armonicossanektos incluidos en dobles
cuerdas. Las dobles cuerdas también aparecen dgmupmm tresillos y quintillos.
Ademas a todo esto se le suman cambios de métrérapo.

Al tratarse de un desafio considerable para elunmsntistas se cree que este no contara
con la suficientemente madurez y destreza paraiteje en el Grado por tanto éste
concierto se deberd trabajar posteriormente yapge€eea requerir de varios afios de
trabajo por parte del intérprete antes de logitarpmetarlo correctamente.

Cadencias para violin y orquestanton Garcia Abril

La obra se debe interpretar en tempos rapidoss fygaras ritmicas mas relevantes son
semicorcheas fusas y semifusas, sincopas, emidla®s invertidos y grupos de
valoracion especial de diferentes notas de extenskn la obra aparecen numerosas
alteraciones accidentales y se deberan ejecutabieamde la posicion del brazo,
grandes y rapidos. También se observan acordesiada ty cuatriada, numerosos
cromatismos, series de notas ascendentes y destengedobles cuerdas en todos los
intervalos.

Los golpes de arco fundamentales son détaché,astaqurtato, ricochet, spiccato,

bariolage y recuperaciones rapidas de arco al .tdlanobra es considerablemente
extensa y por la forma en la que se han combinasladiferentes elementos técnicos
compleja y con un grado de virtuosismo. Por ellocese que presenta demasiada
dificultad para el Grado (superior) para poderrjpretarse correctamente.

Lindajara para violin y violoncheloClaudio Prieto

La obra se debe interpretar en un tempo Moderadts yitmos se basan en pequefos
grupos de fusas y semifusas combinados con otrasa# ritmicas y estructurados de
diferentes formas incluso intercalando silencios.

Durante toda la obra se encuentran numerosas cittees accidentales se debera
cambiar la posicion del brazo muy rapidamente y gandes cambios debido a las
series de notas ascendentes a gran velocidad g pakajes en posiciones agudas.
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También se encuentran glissandos, dobles cuerdgsapigas y disonantes y acordes
de triada y cuatriada puntuales. Los golpes de farmdamentales son martelé, staccato,
détaché y legato y trémolos.

Es una obra efectista en la que tanto violin conotonchelo buscan mediante las
indicaciones del compositor los diferentes efeggoposibilidades sonoras de los
instrumentos, es muy compleja de montaje ya queotabinacién de los elementos
técnicos con indicaciones de cémo ejecutar detadintécnica son tantas y la
extension de la obra considerable que se cree gsernia demasiada dificultad para el
Grado (superior).

Sonata 4 para violin solo, “Manifiesto para la refma de la ensefianza musical en
Espafa”. Claudio Prieto

La obra incluye las siguientes partes: Calmo, L&dato doloroso, Danza, Reflexién,
Intranquilidad, lucha desasosiego, Lento- de l&esza a la impotencia. En la obra se
pueden encontrar todas las combinaciones ritmigassg puedan imaginar y estas se
combinan de forma compleja.

Durante toda la obra se observan alteraciones aatelgés y se debe cambiar
rapidamente y con grandes cambios a todas lasigusscdel brazo. También incluye
pizzicato de la mano izquierda, tinos, notas deradoapidas, armonicos naturales y
artificiales acordes de triada y cuatriada, glidsany dobles cuerdas rapidas y
disonantes en diferentes posiciones.

Los elementos de la mano derecha no son menos g phcluye los golpes de arco
détaché, legato, martelé, staccato, spiccato, hretoy bariolage combinados con
trémolos, combinaciones de pizzicato y arco, salpandes entre cuerdas y
combinaciones de pizzicato de la mano izquierdaacoo. La obra es un compendio de
dificultades sin fin que requiere mucho tiempo mteparacién y una madurez y
dominio del instrumento importantes. Por todo el cree que la obra presenta
demasiada dificultad para formar parte del Gradpdgor).

Concierto para violin y orquestalordi Cervelld

La obra estd compuesta por tres movimientos quendetierpretarse en los tempos
Moderato- Allegro, Adagio poco sostenuto e legggrbinale-Scherzo. En cuanto al
ritmo predominan las figuras ritmicas de semicaachHasas, y los ritmos invertidos,
semicorchea seguido de corchera con puntillo, etc.

En la obra se pueden observar numerosas alteracooalentales y se debera cambiar
muy rdpidamente y con grandes cambios la posicbbrazo a todas las posiciones, se
observa una preferencia por las posiciones masaagudmbién incluye pasajes de
armoénicos naturales vy artificiales, series de nataendentes y descendentes, trinos y
dobles cuerdas en intervalos de octava inclusolgseeque cada nota de la doble cuerda
debe interpretar un ritmo diferentes.
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Los golpes de arco fundamentales son détaché,olegpiccato, staccato, portato,
ricochet, martelé y bariolage combinados con re@gienes rapidas al talon. En la
partitura se puede observar una cadenza. Es unedongue ofrece numerosos
contrastes y dificultades, por ello se cree quesga demasiada dificultad para el
Grado (superior).

Prova di violina Jordi Cervelld

La obra estd compuesta por cuatro movimientos squieben interpretar en los tempos
Andante-Lento e Cantabile, Burlesca-Allegro, Riemdo y Finale- Allegro con brio.
Los ritmos se basan en combinaciones con figutasices de semicorchea, fusas y
semifusa, se pueden encontrar grupos de valorasjggcial, ritmos invertidos, etc.

Durante todo la obra se observan numerosas alieexciaccidentales y los cambios a
todas las posiciones del brazo deberan llevarseab® capidamente. También se
observan series cromaticas, armonicos naturalesrtificiales, series de notas
ascendentes y descendentes rapidas, trinos y daldetas en todos los intervalos

Los golpes de arco fundamentales son détaché,olegpiccato, staccato, portato,
ricochet y martelé combinados con recuperaciongslaa de arco. En la partitura se
observan indicaciones de en qué cuerda tocar a® aoatices y reguladores. A cada
movimiento de la obra se le debe dar un caracteretite por ello sera fundamental el
control de diferentes velocidad de vibrato y larespvidad con el arco. Es una obra
muy compleja y virtuosa y requiere mucha destremaparte del intérprete. Por todo
ello se cree que presenta demasiada dificultadgy&eaado (superior).

8.2 Relacion de obras no analizadas

Tres Sonatas para violin y bajdosé Ximénez

Sus obras fueron destruidas en los bombardeos eed®r1760. Jean Baptiste
Volumier

Concierto para violin y orquesta en Re May@arlos Ordofiez

Obras de camara para violin y guitarra, 6 dialgggrs violin y guitarra, 18 duos
para violin y guitarra. Todo este material estaliger. Fernando Ferrandiére

Duos para violinesLuis Guéné

Caprichos para violin y violoncelld_uis Guéné

Duo para violin y claveJosé Palomino y Quintana

6 conciertos para violinFelipe Libon
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Grande Fantaisie Nationale sur des Airs Populaigspagnols (1855, rev. 1862)

Jesus de Monasterio

Fantasia on Romeo and Juliette opSarasate

Vito y habanera op.26arasate

Berceuse, opus 10@rreglo para violin y piano de una obra para giatsaad
Albéniz

Zambra granadina, danza oriental, en re meli@mreglo para violin de una obra
para piano). Isaac Albéniz

SerenataEnrique Granados

Habanera, Op. 19Andres Gaos Berea

Danza ArgentinaAndres Gaos Berea

Concierto Sol menor violin y orquestandres Gaos Berea

El cumpleanios de la nifia: (op. 11): suite en mimaten ocho numeros: violin|y
piano. Cesar Figuerido

Canto de primavera [Noche de primavera : cuentaniif] : op. 8: violin y piano
Cesar Figuerido

i Triste ruta la del peregrino!: (op. 12): violingiano. Cesar Figuerido

Lamento baturro: op. 7: violin y pian€esar Figuerido

Aurraren Esnaera = [Despertar del nifio]: para violy piano Cesar Figuerido

10 Canciones y Danzas vasc@®sar Figuerido

Minueto a la AnticaCesar Figuerido

Ecos de Romeri&esar Figuerido

Cadencia al concierto de Locatelltesar Figuerido

Romanza para violin y piano en La Monrado del Campo

Sonata para violin y piano en Re Monrado del Campo

Esquisse Andalousi®edro Garcia Morales

Bagatelle Pedro Garcia Morales
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Sonata en Re para violin y piar@nia Farga Pellicer

Sardana de concert , para violin y piar@nia Farga Pellicer

Suite Espagnole. Violin y Guitarrdoaquin Nin

Concierto para violinJuan Manen i Planas

Suite para violin y pianaJuan Manen i Planas

Miniaturas para violin y orquestaluan Manen i Planas

Preludio y romanza para violin y orquestllio Gomez

Sonata op. 9 violin y pian®scar Espla

Berceuse para violin y piandntoni Massana i Bertran

Andante con motdAntoni Massana i Bertran

Allegro appassionatoAntoni Massana i Bertran

Scherzo n°l1. en La Mayor para violin y piaAmtoni Massana i Bertran

Nueve variaciones para violin sobre un tema de INi@aganini Manuel Quiroga
Losada

==

Cinco cadencias para los conciertos n® 3, 4, 57 hara violin solo de Mozar
Manuel Quiroga Losada

Caprichos 4, 5, 6 para violin salManuel Quiroga Losada

Concierto para violinRoberto Gerhard

Marcha funebre. Danzas de las brujas Op.12 Violfiayna Salvador Bacarisse

Fantasia para violin y piandSalvador Bacarisse

Improvisacion para violinJulio Victorino Echevarria

Scherzo miniaturalulio Victorino Echevarria

Sonata Pimpante para violin y piantbaquin Rodrigo

Set cancons valenciane®aquin Rodrigo

Aires tzingarosJesus Fernadndez Lorenzo

Cuatro minutos con Paganiniesus Fernandez Lorenzo
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Meditacion Jesls Fernandez Lorenzo

Invencion Jesus Fernandez Lorenzo

Album tres piezas: Victoria, el violin del abuelifo Minueto Tirolés Jesus

Fernandez Lorenzo

U7

Romanza violin y orquestdavier Alfonso

Madrigal, para violin y pianoErnesto Halffter

Diafonias, per a violi i pianalosep Vicent Baguena

Sonata en Re MayoFrancisco Cales

Sonata en Sol MayoFrancisco Cales

Sonata | para violin y piandkamon Barce

Sonata Il para violin y piano (Sonata Kupelwies&amoén Barce

Duo para violin y violoncelloRamon Barce

Sonata lll para violin y piandRamon Barce

Sonata para violin soldRamon Barce

Piccolo Concerto (Violin y orquesta de cuerd&grmelo Bernaola

Permutado (Violin y guitarra)Carmelo Bernaola

Quasi una fantasia violin y orquest@aarmelo Bernaola

Piezas caprichosas violin y orquestzarmelo Bernaola

Juegos concertantes violin y orquesta de cue@iamelo Bernaola

L’Estro Aleatorio. I. Para violin y orquestdosep Maria Mestre quadreny

Seis duos de violidosep Maria Mestre quadreny

Sonata para violin y piandanuel Castillo

Cinco Invenciones, para flauta o violin o piarhais de Pablo Costales

Soirée, para clarinete y violituis de Pablo Costales

Cuatro fragmentos de «Kiu», suite para violin ynmg1?2 version)Luis de Pablc

Costales

I
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Il Violino spanolo para violinLuis de Pablo Costales

Compostela, para violin y violonchelouis de Pablo Costales

Ex-voto, para violin y violaLuis de Pablo Costales

Concierto para violin y orquesta_uis de Pablo Costales

Tres piezas académicas, para violin sdlois de Pablo Costales

Nemet Rogelio Groba

Concierto n° 2 ConfidenciaRogelio Groba

Concierto n° 3 Res, non verldaogelio Groba

Sonata LaxeirianaRogelio Groba

Sonata Op.20 para violin sol@ristébal Halffter Jiménez-Encina

Impresién, Op. 6 para violin y piano Opus 08®man Alis

Sonata para violin y piandkoman Alis

Toccata 12 para violin y pian®oman Alis

Toccata 22 para violin y pian®oman Alis

Voces del alma n° | para violin y piarfdoman Alis

Voces del alma n° 2 para violin y piafRoman Alis

Voces del alma n° 3 para violin y piaf®oman Alis

Voces del alma n° 4 para violin y piaf®oman Alis

Estudio | para violin y piano, Op. 5Roman Alis

Estudio Il para violin y piano, Op. F®oman Alis

Melodia, Op. 146 para violin y pianRoman Alis

Melodia, Op. 147 para violin y pianRoman Alis

Melodia, Op. 148 para violin y pianRoman Alis

Melodia, Op. 151 para violin y pianRoman Alis

Sonata para dos violines, Op. 15&man Alis
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Melodia, Op. 160 para violin y pianRoman Alis

Melodia, Op. 166 para violin y pianRoman Alis

Variaciones ornamentales, Op. 164 para vioRoman Alis

Sis remembrancas a Eduard Toldra, Op. 175, parfirviporquesta de cuerda

Roman Alis

Tres morfologias, Op. 185 para violin y violonch&e@man Alis

Orquestacion de Eduardo Toldrd: Musica para Seinebos para Violin
Orqguesta de Cuerdaoman Alis

Estructura | violin soloXavier Benguerel

Skizzen violin y percusioKavier Benguerel

Impuls violin y pianoXavier Benguerel

Concertino GéminisXavier Benguerel

Concierto Kiev Xavier Benguerel

Concierto para violin No..lLeonardo Balada

Capricho No. 2Leonardo Balada

Capricho No. 3Leonardo Balada

Capricho No. 4Leonardo Balada

Sonatina de FontaineblealNarcis Bonet

Ah! Vous dirai-je, mamariNarcis Bonet

Doce piezas para violin y piandnton Garcia Abril

Capricho para violin y piancAnton Garcia Abril

Romanza para violilAnton Garcia Abril

Fantasia Hispalense para violin y piandnton Garcia Abril

Concierto ImaginanteClaudio Prieto

Sonatina Amando Blanquer Ponsoda

Musica para violin y violoncheldosep Soler i Sarda
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Concierto para violinJosep Soler i Sarda

Fantasia concertant, para violin y orquesfrdi Cervelld

Principis fonamentals sobre la bemoll general delivJordi Cervelld

La mort i la 182emolla, violi solista i orquestra dorda.Jordi Cervello

Duo SonataJordi Cervell6

LegendaJordi Cervell6

SecuenciaMiguel Angel Coria Varela

Reflejos ibicencogCarlota Garriga

Le ricochet Emilio Mateu

Fantasia poética para violin y vial&milio Mateu

“Due Pensieri” para violin solo Emilio Mateu

Triptico renacentista espafiol para violin solo eglo otros compositore
espafolesEmilio Mateu

2S

Hemiola para violin y violaEmilio Mateu

Bolero sobre Bolero para violiremilio Mateu

“Albaes” variaciones Emilio Mateu

Dos grabados para violin y clarinete bajemilio Mateu

Memorias Bartokianas para dos violindsmilio Mateu

Cinco duettinos violin y viol&Emilio Mateu

Consentimiento de NupciaSarlos Cruz de Castro

Protocolo para firmas violin y érgan&arlos Cruz de Castro

Sarapateando violin y pian€arlos Cruz de Castro

Incomunicacion para cualquier instrumento de arcopigna Carlos Cruz d
Castro

W

Concerto for Violin and orchestra: Les mécanismedadmémoire, for violin an
orchestra Tomas Marco Aragén

Concierto del alma, for violin and string orchestieomas Marco Aragon
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Duo concertante no. 2, for violin and guitdromas Marco Aragon

Duo concertante no. 3, for violin and pianiomas Marco Aragon

Partita del obradoiro, for violinTomas Marco Aragon

Academia harmonica dos violinéBomas Marco Aragon

Zayin VI for solo violinFrancisco Guerrero Marin

Fig. 49 Tabla de obras no analizadas

8.3 Reflexion

Como se ha podido comprobar después de la expogieidos analisis individuales de

cada una de las obras que se han debido descstdar gresentan gran dificultad e
incluyen todas las técnicas que se han trabajadentk los anteriores catorce afos.
Aunque el intérprete sera conocedor de dichasdasrn elementos, asi como contara
con cierto dominio de éstos, al finalizar el cuanioso del Grado (superior) no contara
con la suficientemente destreza, madurez y dont@tnico para abordar las obras que
se han descartado.

Aunque estas obras incluyen, en alguno de los cés®snismos elementos que las
obras del cuarto curso del Grado (superior) éstaseptan mayor dificultad por la

forma en la que se han combinado los elementos tap@pidez con la que se deben
ejecutar, también por la destreza y dominio deelesentos técnicos que requiere la
obra y en practicamente todos los casos esto saorseguira con el paso del tiempo y
el estudio.

En las obras se pueden encontrar todos los gokesab asi como recuperaciones
rapidas al talébn, combinaciones de pizzicatos w,aicluso pizzicato de la mano

izquierda al mismo tiempo que se interpreta unadialcon el arco, los cambios de la
posicién del brazo deben resultar muy sencillositar con una precisién remarcable
ya que estos forman parte de todas las obras yusdamentales.

Los tempos de las obras también son muy rapidagandgoco tiempo para pensar los
elementos técnicos que se deben ejecutar por gile €lementos deberan estar muy
automatizados y esto solo se consigue con tienmptstancia y estudio. En definitiva
son obras virtuosas en las que se pone a pruéigtraimentista.

Si se observa la tabla de obras que no se han@gouiliiir en la Propuesta Curricular
se pueden ver un gran numero de obras del comp®&stdo de Sarasate, compositor
muy virtuoso y del que cada una de sus obras plameeto para el instrumentista.

Otro compositor que destaca por el nimero de ajuasno se han podido incluir es
Manuel Quiroga. Sus obras al igual que las de Pdbl8arasate son extremadamente
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complejas y demandantes, aunque Pablo de Sanatdiae un mayor numero de
elementos técnicos en sus obras motivo por elsaratan complejas. Manuel Quiroga
no utiliza tantos elementos técnicos pero las coadibnes o como estan planteados
dichos elementos dan lugar a obras muy complejeesdjficil interpretacion.

Tampoco se han podido incluir en la Propuesta Guei obras de José del Hierro,
Andrés Gaos Berea, Roberto Gehard, Salvador Baeari®odolfo Halffter, Joaquin
Rodrigo, Ernesto Halffter, Simon Tapia Colman, Xaontsalvatge, Joan Guinjoan,
Anton Garcia Abril, Claudio Prieto, Luis de Pabldordi Cervelld.

Entre las obras que se han descartado hay algumwsietos, Sonatas, Caprichos,
alguna Chaconne, Fantasias, asi como danzas tates ldabaneras, Jotas, Guajiras,
Danzas Andaluzas, etc, Todas son obras de graszaettomplejas y virtuosisticas. En
definitiva son obras del repertorio violinisticopaBol que aunque por los elementos
gue incluyen no se ajustan a los catorce cursos@gentemplan en la investigacion se
deben incluir para que se conozcan tanto las alwa® los elementos técnicos que
incluyen.
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9. RESULTADOS Y DISCUSION

Este capitulo constara de dos partes en una pripete se irdn exponiendo los
resultados, la discusién y la conclusion partiert#o cada uno de los objetivos
planteados al inicio de la investigacion. En lauseta parte se expondran algunas
propuestas para el futuro partiendo del estudiosqu®a llevado a cabo.

9.1 Objetivo principal
Facilitar y acercar el repertorio de musica espafal de violin a los docentes de las

escuelas de musica y conservatorios de la Comunida&utonoma de las Islas
Baleares potenciando la difusiébn y la conservagi@e nuestras raices musicales.

Al inicio del estudio se establecio dicho objetaamo el principal. Para poder llevar a
cabo este objetivo ha sido necesario realizar wwastigacion extensa y analizar
numerosas fuentes de informacion, partituras. Sibaego conseguir algunas de las
fuentes de informacion ha supuesto gran dificultacen algunos casos esta ha sido
insalvable.

Al tratarse de una investigacion que no se hakiladlo a cabo con anterioridad se
desconocia la cantidad de fuentes de informacidstestes, y por tanto, si éstas serian
suficientes para conseguir el objetivo principaladgvestigacion.

Durante la investigacién debido a las numerosastésede informacién, partituras, que
se iban encontrando y posteriormente gracias aréssis individuales de las obras y
su posterior clasificacion por Grados y cursos amenzo a vislumbrar que existian
numerosas posibilidades de conseguir llevar a cabmbjetivo principal de la
investigacion, aspecto que se confirmo al finalimados los analisis individuales y
clasificacion de las obras.

Gracias al repertorio encontrado y las posibilidagi@ucativas de las obras se cree que
éstas se introduciran con mayor asiduidad enrlagrgmaciones de los docentes y se
potenciara que sean difundidas en audiciones yiemos de alumnos. Asi también se
cree que la investigacion incitara a intérpretesomnsultarla y a introducir en sus
programas de conciertos una mayor presencia degasapeespanol.

Esta mayor difusion y demanda de las obras dar lagjue obras que no han sido
editadas o que han dejado de editarse vuelvan eeditadas, también que los
compositores sean conscientes del repertorio exgsteen base a ello se inspiren para
componer obras como conciertos para violin solialos que no hay muchos o
también que decidan a componer métodos de estpdras el violin, etc. y todo ello
desembocara en que nuestro objetivo, la conservdeiduestras raices, se consiga.

Otro aspecto que puede llegarse a lograr con &stigacion que se ha llevado a cabo es
gue no solo los Conservatorios y escuelas de Mésicgerpretes espafioles se interesen
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por ella sino que otros paises se interesen @y ki el repertorio violinistico espafiol
y nuestras raices sean conocidas y preservadassalimente.

Por ello una vez finalizada la investigacion seecrpie se ha conseguido el objetivo
principal ya que se han recopilado un consideramlenero de obras, 443. Ademas
gracias al listado de obras, los andlisis indivits de cada una de las obras y la
Propuesta Curricular que se ha elaborado facilitaxdos docentes una herramienta de
consulta estructurada y se cree que promovera guesrguen a esta y la consulten.

9.2 Objetivos especificos

Al inicio de la investigacion también se plateatmma serie de objetivos especificos que
se plantearan y comentaran a continuacion.

9.2.1 Analizar el curriculum general y el especifico paa instrumentos de
cuerda frotada (violin, viola, violoncelo y contratajo) de la C.A. de las Islas
Baleares y aportar una concrecién y secuenciacioreaontenidos.

Para conseguir llevar a cabo el primero de dichstivos se estudiaron y analizaron
los documentos de las leyes anteriores a la leyestdb que se fundamenta la
investigacion (LOE) asi como de ésta ya que asbssiguido una mayor comprension
de la evolucion de la normativa del instrument@ ypgdo ser consciente de los cambios
gue han ido sufriendo éstas. El estudio y analisiéstas normativas se puede encontrar
en el tercer capitulo del informe de investigacion.

Este estudio y analisis de las normativas previds lay vigente ayudaron a poder

aportar una concrecion y secuenciacion de contenitlccho mas exacta y consistente
ya que la ley actual presenta una gran libertadcga goncrecion. En definitiva otorga al

docente una gran libertad a la hora de secuenadar elementos técnicos e

interpretativos que se deberéan trabajar en cadaeihas Grados y cursos.

Asi mismo se estudiaron y analizaron tanto el culwim de la ley vigente como el de
las Islas Baleares ya que la investigacion se hiamio en las Islas Baleares para poder
acotar y concretar la investigacion. La combinaadénambos analisis ha facilitado al
concrecion curricular que se ha elaborado ya qone@e ha mencionado anteriormente
el curriculum es poco concreto y ha sido necesarastudio de todos los documentos
mencionados en el capitulo tres de la investigapena poder lograr una concrecion
curricular sobre la que poder basar los posteriamésisis de las obras.

Otro elemento que ha sido de especial relevanolestodo para la concrecion
curricular y para la Propuesta Curricular que séidvado a cabo, ha sido el desarrollo
y las caracteristicas de los sujetos a los quéaad@studio y que ha sido extensamente
expuesto en el capitulo cuatro del informe de V@stigacion. A raiz de lo comentado
en este capitulo se quieren resaltar una serispbeis

El primero de ellos es la posibilidad que tiene ahemnos de poco a poco ser mas
capaces de enfocar todos los aspectos de unai&ityyaco centrarse en uno solo como
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cuando eran mas pequefios. Esta posibilidad haesidqmunto de partida a la hora de
aumentar la dificultad de las obras y que éstagrpsivamente vayan incluyendo mas
aspectos o incluso ampliandolos. Por ejemplo,olams del primer afio del Grado
Elemental se centraran en el aprendizaje de las nyolos dedos y las figuras ritmicas
que incluyan serdn muy sencillas y lentas: redgndéd@ncas negras y asi se
incrementaran las figuras o combinaciones ritmieasposiciones de los dedos, etc.

Otro aspecto que se quiere resaltar es que, dalgge progresivamente los alumnos
se vuelven menos egocéntricos, se puede aprovegh trabajar elementos

interpretativos que aparecen en las obras y réosita otros ejemplos. Esto también
permitira que las obras, a medida que su pensamseniwvaya desarrollando, puedan
comprender colocaciones de dedos diferentes enslaarobra, etc. Del mismo modo,

la capacidad de mantener la atencion ird aumentamicello las obras podran crecer
en extension y dificultad.

Un elemento que se ha considerado especialmesiddéa identidad de cada alumno y
su esencia como individuo independiente. Por ejepgd puede dar la misma obra a
dos alumnos del mismo curso y edad vy, graciasdesarrollo y a su evolucién, ambos
coincidiran en una serie de aspectos técnicos, gmmdos cambios de posiciéon el
brazo, asi como el lugar del instrumento que seigeg para interpretar determinados
pasajes. Pero ambos alumnos diferiran en el vibraso decir en los elementos
expresivos ya que estos son subjetivos.

Concretando y yendo un poco mas lejos, los dosraanpresentaran diferencias de
afinacion, ya que estas son subjetivas al oidaldehno y, por ello, al desarrollo de
este. Asi mismo presentaran diferencias de frastewo( volumen, tempo) debido a las
condiciones de desarrollo fisico de los alumnaos;Za, coordinacion, etc.

Otro aspecto que planteara un reto y que estanextt@mente relacionado con el
desarrollo fisico del alumno y su madurez cognitigs la técnica del vibrato, ya que
este se produce gracias al movimiento ciclico dedao y el brazo con la coordinacion
del dedo y a ello se le une la necesidad de pralogigvibrato, es decir el movimiento
aungue haya cambios de dedo, arco o posicion. tEsteca requerira un desarrollo
considerable del alumno y un importante dominidadeoordinacién e independencia
de ambas extremidades.

Recientemente un estudio realizado por la Univatsi®an Raffaele de Milan y
presentado en la Conferencia numero 22 de la Eanoldeurological Society (ENS) en
Praga demuestra que personas sin experiencia mubalaian mejorado su
independencia entre las dos manos, a la vez gpeodajeron cambios sustanciales en
la reconstruccién de la materia gris del cerebro.

La doctora Elise Houdayer del Hospital Universdag8ian Raffaele de Milan declaré lo
siguiente:
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"Our results show that two-handed exercise trairinmgng right-handers is associated
with a significant improvement in the dexterity tfe left hand. Ten days of a

competently controlled exercise training can apm#yesuffice to trigger changes in

cortical plasticity similar to results reported fmofessional musicians."

Aunque lo anteriormente mencionado lo declare letata Elise Houdayer fué Petra
Rattue la que lo menciond en su articutoWw Music Benefits The Brdimel 17 de
Junio 2012 en elMedical News Toddyl3

Esta es una muestra mas de la importancia que ¢erla presente investigacion y
posterior concrecion curricular el desarrollo fésicognitivo y socieemocional del
alumno. Se debe tener muy presente que, si el alawnete con el instrumento de una
forma organizada y a la par que se va desarrollartitendra una ayuda extra a la hora
de desarrollarse tanto fisica como cognitivamergecyo-emotivamente.

Respecto al primer objetivo especifico se concueepartiendo de las normativas y de
las caracteristicas de los sujetos del estudio &gddido aportar una concrecion y
secuenciacion de contenidos. Dicha secuenciaciérpugde encontrar en el capitulo
cinco en la segunda fase del estudio, detalladaugtada a las realidades del aula ya
que también se ha basado en la experiencia adtpugomo intérprete y como docente.

9.2.2 Estudiar y analizar el repertorio de musica espafial para violin
teniendo en cuenta las caracteristicas del instruento actual.
Para llevar a cabo el segundo de los objetivoscésmes se siguieron una serie de
procesos. En primer lugar se estudio y plante&déueion del violin y del arco desde el
Barroco hasta el instrumento actual, utilizado enservatorios y escuelas de musica.
Esta evolucion aparece detallada en el segundtut@pel informe de investigacion.

En dicho capitulo también aparecen explicadas if@sedtes técnicas que se pueden
llevar a cabo tanto con el instrumento como caar@ y que aparecen en las obras que
se han analizado ya que se piensa que dicha eplicayudard a comprender los
elementos técnicos e interpretativos de dichassobra

Gracias a este estudio de la evolucion del instniong de sus técnicas se han podido
analizar, extraer y descubrir con mayor facilidateymanera mas precisa los elementos
qgue forman parte de las obras. También se debentamgue en algunos casos ha
resultado un tanto complejo identificar los elernendebido a que losompositores y
las ediciones de las obras en numerosos casos thizado signos o indicaciones
diferentes a las estandarizadas.

Por ejemplo en el método de Enrique FerndndezsAlidsdtérminos utilizados son muy
antiguos y actualmente estan en desuso, en otrétun@s al tratarse de ediciones

13 http://www.medicalnewstoday.com/articles/246675.§hp/11/12)
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francesas o alemanas de hace bastantes afioswaso®utilizados para indicar algunos

de los elementos técnicos no se correspondia a®radtuales por lo que ha sido

esencial el estudio de la evolucion del instrumegratque asi se han podido relacionar y
comprender las indicaciones del compositor.

Ha sido fundamental para el estudio y analisis @& dbras conocer y comprender la
evolucion del instrumento asi como conocer suddasry en qué consisten, ya que ser
conscientes del tamafio o caracteristicas del araal instrumento, por ejemplo del
periodo Barroco, tendra relacion con los elementésnicos e interpretativos que
aparecen en las obras. Si no se hubiesen conoaslgdracteristicas del instrumento
de cada periodo historico el andlisis de las obdes éstos hubiera sido deficiente e
incompleto. También es importante que tanto proésseomo alumnos conozcan la
evolucion del violin ya que influird directamentesis interpretaciones y comprension
de las obras que interpretan o en el caso de lo$ggores ensefan.

9.2.3 Clasificar el repertorio teniendo en cuenta las egencias técnicas,
expresivas y musicales del curriculum anteriormenteoncretadas.

Para poder comentar este tercer objetivo se delpezam por la recopilacion del
repertorio y las dificultades que ha supuesto Hleva cabo. En el anexo nimero uno se
puede encontrar la tabla con las obras espafiokdsldeque de un modo u otro forman
parte de la investigacion.

En el momento de conseguir las partituras de didiass para poderlas analizar
surgieron una serie de problemas. El primero disdlle que algunas de las obras ya
estaban descatalogadas y no se podian adquirrgof@ias de éstas eran escasas y era
extremadamente complejo conseguirlas. El segurmliigma surgié cuando algunas de
las obras solamente se encontraban fuera de Esmafia por ejemplo en Sudamérica,
Italia, etc., ya que los compositores fueron enmaimento exiliados de Espafa. Un
tercer problema surgié cuando de algunas de lagsadwlo existia el manuscrito y
algunos de ellos presentaban gran complejidadatieréeya que presentaban numerosas
correcciones y anotaciones del compositor.

Todos estos aspectos dificultaron en gran medidadisis de las obras y en algunos
casos dieron como resultado que no se pudiera g@oinde partitura da las obras y por

consecuencias no pudiesen ser analizadas. Aunqueakzaron todas las gestiones

pertinentes, se contactd con instituciones y asmrias que se pensaba que podian
ayudar a conseguir dichas partituras no se obtuvieegsultados por ello se tomo la

decision de mencionar las obras en la investigaeidmque no se hubiesen podido
analizar ni por consecuencia clasificar.

Una vez conseguidas las partituras de las obmasabzaron los analisis individuales de
cada una de las obras y se cumplimentaron lasstaldhoradas para ello que se pueden
encontrar en el segundo anexo, siguiendo los el@®ecurriculares anteriormente
secuenciados y que se pueden encontrar en el loaginco en el aparatado de
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concrecion curricular. En dichas tablas se intrextuj los elementos técnicos e
interpretativos que aparecian en cada una de legs,olasi como anotaciones o
comentarios del compositor sobre la obra y queeaesen sobre la partitura.

Una vez finalizados estos analisis se cotejo larin&cion que se habia recopilado en
las tablas y se compard con la concrecion cumictgalizada previamente y que
aparece en el capitulo cinco. Este paso tambidngdlaificultades ya que en algunos
casos los elementos que aparecian en las obrasnerasimilares y la diferencia la
marcaba tan solo un elemento.

También se dio que en algunos casos los elementsagprecian en la obra daban la
sensacion de ser muy sencillos y no plantear gifagulthd por lo que la obra habria

podido ser clasificada en un determinado curso perge sopesaban los elementos
técnicos e interpretativos que incluia la obra lgredodo la combinacion que se habia
hecho de ellos la obra aumentaba su dificultad rizot@nte y por tanto debia ser
clasificada en cursos superiores. Ha sido posdaézar esta apreciacion gracias a la
experiencia como docentes e intérpretes asi corastadlio realizado previamente del
desarrollo de los alumnos.

Otro punto que se debe comentar, sobre la clasidicadel repertorio, es que algunas
obras de las que se han analizado incluyen unrgnarero de elementos tanto técnicos
como expresivos complejos lo que ha dado lugarasaiuy virtuosas y que requieren
de considerable madurez y dominio que solo se goeston afios de practica y
dedicacion una vez que se conocen practicamentss ttm$ elementos técnicos e
interpretativos del instrumento.

Madurez, dominio y virtuosismo cualidades con lag dos alumnos no contardn

durante los cuatro cursos del Grado (superior) gu®adquiriran posteriormente a base
de practicar las diferentes técnicas y a medidasgutécnica adquiera madurez y se
automatice. Si los alumnos deciden abordar cungpsr®res al Grado del Instrumento

se cree que algunas de las obras que se han diddsdartar de los tres Grados se
podran trabajar. EI Master del instrumento no secbatemplado ya que en la

Comunidad Autonoma de las Islas Baleares dichasliest no son una realidad aunque
se sabe que en otros lugares y paises existelpsedia querido mencionar.

Las obras que se han perfilado como muy virtuosasl emomento de su clasificacion
han sido descartadas de la Propuesta Curriculargeenan incluido los analisis de éstas
en el décimo capitulo, asi como también en diampitalo se incluye el listado de obras
de las que no se ha podido conseguir la partitisafigzientemente informacién para
poderlas analizar y estudiar y de este modo pasletsificar.

Este punto de la investigacién ha sido complej@ \presentado diversas dificultades,
algunas de ellas se han podido solventar y otraxamo por ejemplo no haber podido
conseguir todas las partituras de las obras querapan en el listado general.
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Se llega a la conclusion que gracias al analisislgsificacion de las obras se ha
podido elaborar una Propuesta Curricular por Gradpgursos variada y extensa que
permita una mayor presencia del repertorio violiitis espafiol en las programaciones
de los docentes y por tanto en conservatorios yetas de musica.

9.24 Interpretar el repertorio y disefiar una PropuestaCurricular
9.2.4.1 Interpretacion del repertorio

Se cree conveniente, en primer lugar, exponer fawtaciones interpretativas y
didacticas que han condicionado el disefio de lpusia Curricular.

En la exposicion de las aportaciones que han comaido el repertorio se seguira el
mismo orden con el que se han analizado y presefrdadbras durante la segunda fase
de la investigacion (métodos, estudios y caprictratados y obras) y en la Propuesta
Curricular.

Métodos de violin

Mayoritariamente todos los métodos analizados soa per incluidos en los cuatro
cursos del Grado Elemental. Aunque algunos, comoepEmplo el de Don Joseé
Herrando esta pensado para el Grado Profesionbde Bedro Miguel Marqués que
puede utilizarse también durante los primeros cudeb Grado Profesional.

Fundamentalmente todos estos métodos estan pensadoser trabajados en clase y
abarcan todos los aspectos técnicos de los prinagras de estudio del instrumento.
Aunque alguno como es el método de Victor M. Basté pensado para aprender el
instrumento de forma autodidacta.

Se debe puntualizar que aunque todos los métoddizados contienen canciones de
otros paises predominan los elementos creadod pota del método o las canciones
espafiolas, a excepcion del Método de Ainaud.

Aunque la mayoria de los métodos que aqui se plangstan pensados para ser
llevados a cabo durante un curso determinado y aleera exclusiva se cree que se
deberia combinar mas de un método a la vez paradgkicacion del estudiante sea lo
mas completa posible ya que no existe el métodeqgierni ideal para que encaje con
todos los estudiantes. Asi también es muy posible € estudio del método se
prolongue mas de un curso y no se termine por dgeeiprimer volumen en el primer
Curso.

Se quieren destacar dos métodos por ser los maglatosy abarcar todo el Grado
Elemental, estos sorkl joven violinista” de Javier Claudio y el métod&tradivari”

de Joan Alfaras. Asi mismo se destacan los memopletos y mas enfocados a ayudar
al profesor uno de ellos eEl“violin: iniciacion” de Emilio Mateu y otro es el de José
Herrando que se ve mas como un método para tendasm y puntualmente trabajar
con él mas que para trabajarlo diariamente.
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Finalmente se cree que existen suficientes métddosolin para el Grado Elemental,
diecisiete, y son lo suficientemente completoscenporan todos los elementos técnicos
para que los alumnos tengan los suficientes conertos para poder abordar el Grado
Profesional. También se aprecia un incremento dedugé de violin en los ultimos
tiempos lo que lleva a pensar que en el futur® ®3inero se incrementara.

Estudios y caprichos

En cuanto a los estudios y caprichos se repartére évs tres Grados, aunque se
centraran en los seis cursos del Grado Profeslosatstudios y los caprichos en el
Grado (superior). Se han encontrado 14 librosstiedeos y caprichos.

Gracias a los estudios y caprichos encontrado®de profundizar y aislar el estudio
de los diferentes elementos técnicos e interpvewtpara que el alumno los vaya
trabajando y automatizando y asi cuando éstos zgzareen las obras resulte mas
sencilla su ejecucion.

Durante los cuatro cursos del Grado Elemental sEdpocombinar los métodos de
violin con los libros de estudio€Xercicis Basics per a vidlide Xavier Turull y
Creixell y la “Técnica bésica para violinistagde Javier Claudio. A parte de estos
meétodos en el cuarto curso del Grado Elementabdeap empezar a trabajar los libros
“15 estudios caprichosbgle Emilio Mateu y la Técnica abreviadisima del viofinle
Simon Tapia Colman ya que en estos aparecen elesn&unicos e interpretativos que
se han concretado previamente para ser trabajadosl euarto curso del Grado
Elemental.

Como se puede observar a continuacion, concreteneenka Propuesta Curricular que
se ha realizado, los métodos de violin poco a p@erodesapareciendo en el Grado
Profesional y se sustituyen por los libros de astug caprichos. Durante los tres
primeros cursos del Grado Profesional se termiearfbro “Técnica basica para
violinistas' de Javier Claudio, asi mismo se continuaran deraondo el Grado
Profesional los librosExercicis Basics per a vidlde Xavier Turull Creixell, los 15
estudios caprichosdsle Emilio Mateu.

Se incluirdn también en este grado los librd? ‘estudios para viollnde Javier
Claudio, a partir del tercer cursddriolage: método para el estudio analitico-
dinamico del arco; basado en la esquematica dealtsrnamientos de cuerdasle
Wladimiro Martin Diaz, a partir del cuarto cursos|d20 estudios artisticos de
conciertd de Jesus de Monasterio y a partir del quinto @los “30 Caprichos para
violin sold de Felipe Libdn. Se introduciran los libros déuelsos y caprichos en este
orden y en estos cursos debido a los elementogddon interpretativos que incluyen y
teniendo en cuenta la concrecién curricular redfizanteriormente.

Durante los dos primeros cursos del Grado (supes®rcontinuara el estudio de los
“20 estudios artisticos de conciertite Jesus de Monasterio y durante todo el Graslo lo
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los “30 Caprichos para violin solade Felipe Libon y el Bariolage: método para el
estudio analitico-dinamico del arco; basado endguwematica de los alternamientos de
cuerda$ de Wiladimiro Martin Diaz. En el tercer curso d&lado también se podran
trabajar los Caprichos 2 y Z4de Jordi Cervell6 y elCapricho para violin solo Op. 40
de Rodolfo Halffter. Asi mismo durante el cuartorstu se podran trabajar los
“Caprichos 1y 3de Jordi Cervello.

Al contrario que los métodos de violin en los Idrde estudios no se ha podido
encontrar ni se ha observado que se plantee amuno foréximo que se incrementen y
se cree que seria muy interesante y recomendabie smdo para los cursos tercero y
cuarto del Grado Elemental y para todos los culsb§&rado Profesional ya que en este
apartado si que se ha encontrado cierta deficiemdia hora de poder trabajar los
aspectos técnicos de manera sencilla y aisladaasrdenun estudio.

También es cierto y se debe tener en cuenta qoe Hstos de estudios de autores
espafoles se podran combinar y es altamente redaenhacerlo con libros de
estudios de autores no espafioles ya que asi los@dutienen una vision mas amplia y
pueden profundizar mas en los elementos técnigusmretativos del instrumento.

Tratados

En cuanto a los tratados se han encontrado cimeogde ellos es el tratad®él violin,
de su técnica, de su interpretacion, de su estilie gu relacion con la evolucion de la
Musica / discurso de recepcion del electo acadéndieda de Bellas Artes de San
Fernando D. Enrique Ferndndez Arbds, y contestadéhacadémico de numero D.
Antonio Fernandez Bordasle Enrique Fernandez Arb6s que se podra utitizeante
los tres Grados y es un libro para tener en ladidada del aula.

Otro de los tratados e€bmpendio de la técnica del vidlide Cesar Figuerido y que
se recomienda debido a los elementos técnicosegiptativos que incluye trabajarlo
durante tercero y cuarto del Grado Elemental, ®ldGrado Profesional y terminarlo
durante el Grado.

El altimo de los libros Unidades Didacticasde Javier Claudio se recomienda incluirlo
en la biblioteca de clase y su lectura por partéodealumnos durante el Grado y en
cualquier momento los profesores. Estos tratadoscemplementos mayoritariamente
tedricos del instrumento y son interesantes y guerse que todo instrumentista debe
conocer, haber leido o trabajado lo que planteaalgin momento. Asi también se
recomienda leer otros tratados aunque no sean tdeesalespafioles para ampliar su
vision y asi enriquecer sus interpretaciones gsaeiaun mayor entendimiento del
instrumento.

Obras Grado Elemental

En otro apartado se han incluido las obras y cemda podido comprobar para el
Grado Elemental no se han encontrado muchas @&eagee que uno de los motivos de
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ello es que los compositores estdn muy limitadosw@nto a elementos técnicos y
expresivos que puedan utilizar y que por ello magigemente no les ha inspirado a
componer contando con tan poca libertad.

Otro posible motivo puede ser las obras para etlé&Eemental deber ser obras de

estudio ya que el instrumentista en estos curspsrierenta y va descubriendo aspectos
y elementos del instrumento y por ello las obrdsedeayudar a que esto se produzcay
muchas veces el resultado sonoro no es el esperado.

También se debe tener en cuenta que durante estie cursos lo que se construye son
las bases técnicas para futuros cursos por elwaseira que el repertorio que trabajen
los alumnos les sirva para aprender algun elenténtico nuevo o para reforzarlo. Por
ello teniendo en cuenta lo analizado y observagmede concluir que durante el Grado
Elemental los métodos seran fundamentales ya dpee itluyen tanto estudios como
pequefias obras que trabajan los distintos elemdétoscos que el alumno debe
descubrir y sobre los que debe adquirir una cleate. Aunque no se puede obviar que
las obras anteriormente mencionadas se pueden mandan estos métodos y seran un
complemento de éstos interesante y enriquecedor.

Obras Grado Profesional

En cuanto a los seis cursos del Grado Profesianaugeren comentar una serie de
aspectos y esto se llevara a cabo por cursos.

Las obras que forman parte del primer curso soa fpabajar basicamente los cambios
de posicion a tercera y quinta posicion y tambigm introducir las dobles cuerdas y las
notas de adorno puntuales a través de las obrassgla con los estudios que puedan
estarse llevando a cabo.

Las obras para este curso no son muchas y poeledlamno debera seguir centrandose
en la adquisicion de la técnica a través de lagdext. Una de las razones por las que
las obras son tan limitadas puede ser al igual eju&rado Elemental que a los
compositores les cueste componer estando tan diostan los elementos que se pueden
incluir en las obras. Esta conclusion se extragaiz de que las obras que se han
encontrado tienen un fin didactico, estan penspdes profundizar en la adquisicion de
las diferentes técnicas de forma mas amena.

En cuanto a las obras del segundo curso se cerigmicamente en los cambios de
posicidon a tercera, segunda y quinta posicién ypt@men los golpes de arco, détaché,
staccato, martelé y legato.

Las obras para este curso, al igual que en curded@es, no son muchas y por ello el
alumno debera seguir centrandose en la adquisd&ra técnica a través de los
estudios. Aunque en este curso ya se incluyen &idrrocas y alguna danza como
son el Tango y el bolero de Albéniz.
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Se puede observar que las obras del tercer cursens@n basicamente en los cambios
de la posicion del brazo de primera a quinta pésjdambién en la introduccion de los

armoénicos naturales, las notas de adorno cortaingst las dobles cuerdas ya en

intervalos de sextas y los acordes de tres notas.

Se aprecia un incremento en el numero de obrg®cws al curso anterior y éstas
requeriran que el alumno les dedique mas tiempo leota de trabajarlas ya que han
aumentado en extensién y dificultad. En este csespodra continuar el estudio de las
Sonatas Barrocas ademas de preludios, canciatesas como el Rigaudon.

Las obras del cuarto curso se centran basicameriés elobles cuerdas, los acordes de
triada y cuatriada y en la sonoridad y la exprésidi de las obras. Para ello sera
esencial continuar profundizando en el dominioadegolpes de arco: détaché, staccato,
legato, martelé, spiccato y portato. También las®bequerirdn de cambios de posicion
mas fluidos y que la afinacion poco a poco se \&dimzando. Entre las obras que se
incluyen en el cuarto curso predominan las obrasoBas concretamente las Sonatas y
también obras de Mompou, Albéniz, Granados y Toldra

Como se ha podido apreciar las obras que se puiedjar en el quinto curso son mas
numerosas que en cursos anteriores. Se cree gqusesgiebe a que las obras pueden
incluir un mayor nimero de elementos técnicos yesipos y esto facilita que de entre
las obras encontradas un mayor nimero puedandeides en el quinto curso ya que
son idéneas para trabajar los elementos curriciracretados previamente como son:
la sexta y séptima posicién del brazo, los glissantbs armonicos artificiales y una
introduccién muy basica al golpe de arco ricochet.

También el instrumentista tendra mayor dominidodegolpes de arco, la afinacion y
los cambios de posiciones elementos esencialedgsaodras que se han incluido en el
quinto curso. Entre las obras que se han encontsadobservan sonatas, suites,
romanzas, danzas, serenatas y canciones populasts,como alguna obra
contemporanea mas centrada en los efectos y dstoinoridades del instrumento que
en la melodia.

En cuanto a las obras del sexto curso se han ieatasho en nimero respecto a los
cursos anteriores. Esto se debe fundamentalmenqtes das obras ya pueden incluir
practicamente todos los elementos técnicos ydasraunque de algunas como son el
ricochet, bariolage, dominio de los armonicos iaitifes, pizzicato de la mano
izquierda, etc. solo se tengan unos conocimierdexs.

Algunas de las obras que se han incluido en ebsexs0, habiéndose tenido en cuenta
los elementos curriculares previamente concretpdos este curso, son una especie de
recopilacion de los elementos técnicos y expreswie®s en los anteriores nueve
Cursos.

197



Entre las obras que se han encontrado se puedentemcsonatas, suites, romanzas,
danzas, serenatas y canciones populares asi cagupaabbra contemporanea mas
centrada en los efectos y distintas sonoridadesstelimento.

Como se ha podido apreciar se han encontrado naaseobras que se podran trabajar e
interpretar durante el Grado Profesional y que deampon los elementos curriculares

concretados previamente para los cursos que seyamclen este Grado. También se
podran trabajar diferentes periodos histéricosaeél de las obras y diferentes estilos
formales sobre todo destacan las Sonatas y lasislaPar tanto se puede afirmar que el
instrumentista y los docentes contaran con unaiarsgleccion de obras.

Obras Grado

A continuacién se comentaran algunos aspectos $abmbras que formaran parte de
los cuatro cursos del Grado.

En el primer curso del Grado se incluyen un atersible nimero de obras con las que
profundizar en los conceptos y elementos técniquenaidos durante el Grado
Profesional. Ademas las obras que se trabajardstenprimer curso ya incluyen las
notas mas agudas después de la séptima posicibradel

Como se puede apreciar las obras plantean un irateren su dificultad con respecto
al Grado Profesional y en algin caso son obrasasnqlie se incluyen todos los
elementos trabajados en el Grado Profesional ysgueree que pueden servir como un
modo de reafirmar dichos elementos.

Entre las obras que se han incluido en el primesocde Grado se pueden encontrar
duos a dos violines, Sonatas, Fantasias, DanzasjeCs y Serenatas. Las obras van
desde el Barroco hasta obras contemporaneas uidea@ide abanico de opciones para
poder trabajar en este curso.

En el segundo curso del Grado al igual que en ehgor curso se incluyen un
considerable niamero de obras con las que profungizaontinuar el estudio de los
elementos técnicos asi como para incorporar allgimesto nuevo.

Para las obras de este segundo curso se requennd ftuidez y dominio de las notas

mas agudas después de la séptima posicion del, lamsizoomo pasajes en armonicos
artificiales, las dobles cuerdas presentaran mdifaultad, hay alguna obra incluso

toda en dobles cuerdas y también el dominio degtidpes de arco en especial del
ricochet debera ser mayor.

Entre las obras que se incluyen en el segundo dek&rado se pueden encontrar
Sonatas en diferentes estilos, duos para dos e®litonciertos para violin y orquesta,
danzas, romanzas, poemas concertantes y otrassforma
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En el tercer curso del Grado al igual que en lagsatderiores se han encontrado obras
para continuar con el estudio del instrumento {asrgue los elementos técnicos que se
han trabajado anteriormente aparecen con mayoo giadificultad.

De las obras que se podran trabajar en este ®Icsy se quieren destacar los cambios
rapidos y grandes de la posicién del brazo a ttadagosiciones incluidas las notas mas
agudas que la séptima posicién, también las dadedas en armédnicos combinadas
con el arco, las combinaciones de pizzicatos dmdao izquierda incrementan su
dificultad, asi como la aparicion de mayor niumeegoatteraciones accidentales en las
obras. Otro elemento a considerar es la extensgdmasl obras que varia segun la
dificultad de cada obra y los elementos técnicasigcuye. También se quiere destacar
la fluidez y dominio que requieren las obras detaica del arco.

De las obras que se incluyen en el tercer curs@dmio se quieren destacar los duos
para dos violines, las Sonatas, algun divertimedémzas como zortzico, habanera,
algun capricho y serenata entre otras formas.

En cuanto el cuarto curso del Grado es el dltim® cpntempla la investigacion que se
ha llevado a cabo por ello las obras que se hduidlacen este curso recopilan todas las
técnicas y elementos que se han trabajado erelos ¢ursos anteriores.

Serda en este curso donde el instrumentista tengadaminio considerable del
instrumento y conozca todas las técnicas del im&nio. Asi también en este curso se
han introducido obras contemporaneas donde el @rominpositor plantea diferentes
técnicas con el fin de crear sonoridades y textiltssas obras seran una introduccion a
este tipo de obras y que asi el violinista tenges urociones basicas que pueda ampliar
en el futuro.

Los elementos técnicos que se quieren destacasdabras que se han introducido en
este curso son los cambios grandes y rapidos a& fad posiciones del brazo, pasajes
en las notas mas agudas, mayor dificultad en lm®m@icos y en las combinaciones de

pizzicato de la mano izquierda con el arco, tamisiénes de cromatismos y de notas
ascendentes y descendentes, las grandes ligadetasogninio de todos los golpes de

arco. En cuanto a nuevas técnicas aparecen ddacimnes del dedo en un cuarto de
tono, medio tono, etc, sul tasto, sul ponticelto, e

De las obras que se incluyen en el cuarto curs&oido se quieren destacar los duos
para dos violines, violin y flauta, las numerosaszdis como habanera, jota, alguna
fantasia y algun concierto entre otras formas.

9.2.4.2 Propuesta Curricular

A continuacion se incluye la Propuesta Curriculae ge presenta separada por cursos y
en la que cada curso consta de cuatro apartadtsdosé estudios y caprichos, tratados
y obras.
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En esta Propuesta Curricular se incluye todo etrtepo analizado y clasificado por
cursos. Se presenta de este modo para dejar coastin la variedad y de todo el
repertorio que se cuenta en cada uno de los diérenrsos y de este modo el profesor
podra seleccionar el repertorio mas facilmente sbida llevado a cabo una propuesta
individual de repertorio para cada uno de los &g que todo el repertorio que se
incluye en cada uno de los cursos es para trabactos técnicos e interpretativos
similares y se piensa que sera de mayor utilidad ynas consecuente presentar una
propuesta general con todas las obras y que semofdsor quien seleccione el
repertorio que trabajara cada uno de sus alumnagugasera él el que conozca las
capacidades y posibilidades de cada uno de ellos.

Grado Elemental

Método elemental y progresivo de violRedro
Miguel Marqués y Garcia

Violi: grau elementalXavier Turull
El violin creativo Wladimiro Martin Diaz
El violin, Iniciacion Emilio Mateu

El joven violinista. Primer cuaderndavier Claudio vy,
Antonio Torés

Album para violin. PreparatoriaJavier Claudio

Album para violin I: seleccion de piezas para ctase
Métodos colectivas e individualesavier Claudio

Primero Con l'arco 1. Libro de violinJosé Manuel Villarreal
Fuentes

Método Nicolo d'iniciaci6 al violiPablo Cortés Avilé
e Inma Jorba Conesa

Stradivari. Volumen 1 y.2oan Alfaras y Ester Forng
Aprende violin facilmenté/ictor M. Barba

Quiero tocar el violin- Iniciacién, volumen LLorena
Ubis Cenicero

Iniciacién al violin Jesus Martin Martinez

|72}

A\ %4

Estudios y Exercicis Basics per a violKavier Turull Creixell

Caprichos Técnica basica para violinistagavier Claudio
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Tratados

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsde
estilo y de su relacion con la evolucion de la Madi
discurso de recepcion del electo académico de la de
Bellas Artes de San Fernando D. Enrique Fernandez
Arbds, y contestacion del académico de numero D|
Antonio Fernandez Bordak&nrique Fernandez Arbos

Obras

Fig. 50 Tabla Propuesta Curricular primer curso Grado Elemental

Segundo

Métodos

Método elemental y progresivo de violdedro Migue
Marqués y Garcia
Violi: grau elementalXavier Turull

El violin creativo Wladimiro Martin Diaz
El violin, Iniciaciéon Emilio Mateu

El joven violinista Segundo cuaderrdavier Claudio y
Antonio Torés

Album para violin. PreparatoriaJavier Claudio

Album para violin I: seleccion de piezas para ctase
colectivas e individualegdavier Claudio

Stradivari. Volimen 2Joan Alfaras y Ester Forné
Aprende violin facilmenté/ictor M. Barba

Iniciacién al violin Jesus Martin Martinez

Estudios y
Caprichos

Exercicis Basics per a violKavier Turull Creixell

Técnica basica para violinistagavier Claudio

Tratados

Del violin, de su técnica, de su interpretaciéam st

estilo y de su relacion con la evolucion de la Madi
discurso de recepcion del electo académico de la de
Bellas Artes de San Fernando D. Enrique Fernandez
Arbds, y contestacion del académico de numero D,
Antonio Ferndndez BordaEnrique Fernandez Arbos

Obras

Romance espagnolEernando Sor

Fig. 51 Tabla Propuesta Curricular segundo curso Gado Elemental
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Tercero

Métodos

Método elemental y progresivo de violdedro
Miguel Marqués y Garcia

Violi: grau elementalXavier Turull
El violin creativo Wladimiro Martin Diaz

El joven violinista tercer cuaderndavier Claudio y
Antonio Torés

Album para violin. PreparatorioJavier Claudio

Album para violin I: seleccion de piezas para ctas
colectivas e individualesavier Claudio

Stradivari. Volumen 3Joan Alfaras y Ester Forné
Aprende violin facilmenté/ictor M. Barba

Iniciacion al violin Jesus Martin Martinez

Estudios y
Caprichos

Exercicis Basics per a violKavier Turull Creixell

Técnica basica para violinistagavier Claudio

Tratados

Compendio de la técnica del viali@esar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsde
estilo y de su relacién con la evolucion de la Masi
discurso de recepcion del electo académico de la
Bellas Artes de San Fernando D. Enrique Fernan

Arbés, y contestacion del académico de nimero D.

Antonio Fernandez Borda&nrique Fernandez Arb

de
dez

DS

Obras

Esplai (Esparcimiento) violin o flauta y pianinsep
M. Ruera

Fig. 52 Tabla Propuesta Curricular tercer curso Gralo Elemental

Cuarto

Métodos

Método elemental y progresivo de violdedro
Miguel Marqués y Garcia

Violi: grau elementalXavier Turull
El violin creativo Wladimiro Martin Diaz

El joven violinista tercer y cuarto cuaderngavier
Claudio y Antonio Torés
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Album para violin. PreparatoriaJavier Claudio

Album para violin I: seleccion de piezas para ctase

colectivas e individualeslavier Claudio
Stradivari. Volumen 3Joan Alfaras y Ester Forné

Aprende violin facilmenté/ictor M. Barba

Estudios y
Caprichos

Técnica abreviadisima del violiBimon Tapia
Colman

Exercicis Basics per a violKavier Turull Creixell
15 Estudios caprichoso&milio Mateu

Técnica basica para violinistagavier Claudio

Tratados

Compendio de la técnica del viali@Gesar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsde
estilo y de su relacién con la evolucion de la Masi

discurso de recepcion del electo académico de lajde

Bellas Artes de San Fernando D. Enrique Fernangd

Arbos, y contestacion del académico de numero D.

O~

Antonio Fernandez BordaE&nrique Fernandez Arb

Obras

Para Helena Manuel Blancafort
Romanza de saldManuel Blancafort
Galicia (himno) Manuel Quiroga

Canco i Dansa n° farreglo para violin y piano de
una obra para piano). Frederic Mompou

Fig. 53 Tabla Propuesta Curricular cuarto curso Gralo Elemental

Grado Profesional

ez

Primero

Métodos

Arte y puntual explicacién del modo de tocar elivio
con perfeccién y facilidad, siendo muy util para
cualquiera que aprenda, asi aficionado como prafesag
aprovechandose los maestros en la ensefianza de su
discipulos con mas brevedad y descanso. Compuest
don Joseph Herrandd.osé Herrando

Método elemental y progresivo de violredro Miguel

S
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Marqués y Garcia
Violi: grau elementalXavier Turull

El joven violinista. Terminar el cuarto cuadetnlavier
Claudio y Antonio Torés

Estudios y
Caprichos

Técnica abreviadisima del violiBimén Tapia Colman
Exercicis Basics per a violKavier Turull Creixell

15 Estudios caprichoso&milio Mateu

42 estudios para violidavier Claudio

Técnica basica para violinistagavier Claudio

Tratados

Compendio de la técnica del viali@Gesar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsde
estilo y de su relacién con la evolucion de la Masi
discurso de recepcion del electo académico de la de
Bellas Artes de San Fernando D. Enrique Fernandez
Arbos, y contestacion del académico de numero D.
Antonio Fernandez Borda&nrique Fernandez Arbods

Obras

Sonata Il en Re Mayor para violin yjbaJosé Herranda.

La Romanescdernando Sol. Violin y Guitarra
iESPANA! (himna)Manuel Quiroga

Canconeta Joaquin Rodrigo

Jocs, (juegos), violin o flauta y pianiosep M. Ruera
Elegy Consuelo Colomer

Danses Llunyane#arcis Bonet

Dos poemas, violin y pian@arlota Garriga

Fig. 54 Tabla Propuesta Curricular primer curso Grado Profesional

Segundo

Métodos

Arte y puntual explicacién del modo de tocar elivio
con perfeccion y facilidad, siendo muy util para
cualquiera que aprenda, asi aficionado como prafes
aprovechandose los maestros en la ensefianza de s
discipulos con mas brevedad y descanso. Compuess

o p
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don Joseph Herranddosé Herrando

Método elemental y progresivo de violRedro Miguel
Marqués y Garcia

Violi: grau elementalXavier Turull

Estudios y
Caprichos

Técnica abreviadisima del violiBimén Tapia Colman
Exercicis Basics per a violKavier Turull Creixell

15 Estudios caprichosoEmilio Mateu

42 estudios para violindavier Claudio

Técnica basica para violinistagavier Claudio

Tratados

Compendio de la técnica del viali@esar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretaciénsde
estilo y de su relacion con la evolucion de la Madi
discurso de recepcion del electo académico de la de
Bellas Artes de San Fernando D. Enrique Fernandez
Arbds, y contestacion del académico de numero D.
Antonio Fernandez Bordak&nrique Fernandez Arbos

Obras

Coral i Aria. Violin y Violonchelo. Jaume Pahissa.

Sonata en La Mayor para flauta travesera o violiosé
Herrando

Sonata | en La Mayor para violin y bajdosé Herrandg
Sonata | para violin y bajaJuan Oliver Astorga

Tango, Espafia: Seis hojas de album, op. {&%eglo
para violin y piano de una obra para piano). Isaac
Albeniz (kreisler)

Bolero Puerta de Tierra, Recuerdos de viaje, op. 71
(arreglo para violin y piano de una obra para piano
Isaac Albéniz

Fig. 55 Tabla Propuesta Curricular segundo curso Gado Profesional

Tercero

Métodos

Arte y puntual explicacién del modo de tocar elivio
con perfeccion y facilidad, siendo muy til para
cualquiera que aprenda, asi aficionado como prafeso
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aprovechandose los maestros en la ensefianza de
discipulos con mas brevedad y descanso. Compue
por don Joseph Herranddosé Herrando

SuUs
sto

Estudios y
Caprichos

Técnica abreviadisima del violiBimén Tapia Colmat
Exercicis Basics per a violKavier Turull Creixell
15 Estudios caprichosoEmilio Mateu

Bariolage: método para el estudio analitico-dinamic
del arco: basado en la esquematica de los
alternamientos de cuerda®/ladimiro Martin Diaz

42 estudios para violinjavier Claudio

Técnica basica para violinistagavier Claudio

—

Tratados

Compendio de la técnica del viali@esar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretaciénsde
estilo y de su relacion con la evolucion de la Madi
discurso de recepcion del electo académico de la d
Bellas Artes de San Fernando D. Enrique Fernande
Arbés, y contestacion del académico de nimero D.
Antonio Fernandez Bordaknrique Fernandez Arbos

2z

Obras

Sonata Il Francisco Manalt
Sonata V Francisco Manalt

Sonata | en La Mayor para violin y bajduan de
Ledesma

RondeauJuan Oliver Astorga

Sonata Il., Six Solos for Solo VialiNicolas Ximénez
Fiebre de Amor, Melodialesus de Monasterio
Tres preludiosEnrique Granados

Cancionedarreglo para violin y piano de una obra p
piano). Manuel de Falla

Intrata. Joan Massia

Rigaudon Joan Massia

ara
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La filla del marxant, Set Cancons populaxavier
Boliart

Romance Andénimd ranscripcion Angel Jesus Garcia

Vida Feli¢ Gloria Molins

Fig. 56 Tabla Propuesta Curricular tercer curso Gado Profesional

Cuarto

Métodos

Arte y puntual explicacién del modo de tocar elini@aon
perfeccion y facilidad, siendo muy util para cuaéya
gue aprenda, asi aficionado como profesor,
aprovechandose los maestros en la ensefianza de su
discipulos con mas brevedad y descanso. Compuesstt
don Joseph Herranddosé Herrando

Estudios y
Caprichos

20 estudios artisticos de concierto (Estudios s
violines) Jesus de Monasterio

Técnica abreviadisima del violiBimén Tapia Colman

Bariolage: método para el estudio analitico-dinamazl
arco: basado en la esquematica de los alternamgedé&
cuerdas Wladimiro Martin Diaz

Tratados

Compendio de la técnica del viali@esar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretaciénsdeestilo
y de su relaciéon con la evolucion de la Masicastdrso
de recepcion del electo académico de la de BelttesA
de San Fernando D. Enrique Fernandez Arbos, y
contestacion del académico de numero D. Antonio
Fernandez Borda€nrique Fernandez Arbés

Obras

Duo lll, Tres duos nuevos a dos violindesé Herrando
Sonata | Francisco Manalt

Sonata IV Francisco Manalt

Sonata VI Francisco Manalt

Sonata en Mib Mayor para violin y pianduan de
Ledesma

Sonata V., Six Solos for Solo ViolMicolas Ximénez

207



Playera. Spanish dances V. Op. Pablo de Sarasate

Rumores de la Caleta (Malaguefi@)reglo para violin y
piano de una obra para piano). Isaac Albeniz

Spanish Dancéarreglo para violin y piano de una obra
para piano). Granados

Altitud. Mompou

Dels quatre vent$ SonetosEduardo Toldra

Fig. 57 Tabla Propuesta Curricular cuarto

curso Grado Profesional

Quinto

Métodos

Arte y puntual explicacién del modo de tocar elivio
con perfeccion y facilidad, siendo muy util para
cualquiera que aprenda, asi aficionado como prafeso
aprovechandose los maestros en la ensefianza de su

discipulos con mas brevedad y descanso. Compuesstp p

don Joseph Herranddosé Herrando

Estudios y
Caprichos

30 Caprichos para violin sold-elipe Libon

20 estudios artisticos de concierto (Estudios pioa
violines) Jesus de Monasterio

Técnica abreviadisima del violi8imén Tapia Colman

Bariolage: método para el estudio analitico-dinamazl
arco: basado en la esquematica de los alternamgedé&
cuerdas Wladimiro Martin Diaz

Tratados

Compendio de la técnica del viali@esar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsdeestilo
y de su relacién con la evolucion de la Masicastdrso
de recepcion del electo académico de la de BelttesA
de San Fernando D. Enrique Fernandez Arboés, y
contestacion del académico de numero D. Antonio
Fernandez Borda€nrique Fernandez Arbos

Obras

Sonata lll Francisco Manalt

Sonata Il en Fa Mayor para violin y bajduan de
Ledesma

Sonata ., Six Solos for Solo ViolMicolas Ximénez
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Sonata V., Six Solos for Solo Violiicolas Ximénez
Scena CantantéMarcial del Adalid

Sonata para Piano y ViolitMarcial del Adalid
Melodia Jesus de Monasterio

Coérdoba(arreglo para violin y piano de una obra para|
piano). Isaac Albeniz

Sérénade Espagnol@rreglo para violin y piano de ung
obra para piano). Isaac Albeniz

Torre Bermeja(Serenata) (arreglo para violin y piano
una obra para piano). Isaac Albeniz

RomanzaEnrique Granados

Rondalla Aragonesa. Danza Espafiola fageglo para
violin y piano de una obra para piano). Enriquen@das

Suite popular espafol@rreglo para violin y piano de
una obra para canto y piano). Manuel de Falla

Rhapsodia Arabe para violin y piano. Op. I8aquin
Turina

Ave Maria. 6 Sonetog&duardo Toldra.

La Font. 6 Sonetogduardo Toldra

Soneti de la Rosada. 6 Soneteduardo Toldra
Suite Espagnole. Violin y Guitarrdoaquin Nin.
Dos esbozosloaquin Rodrigo

Gnesis. Violin y pianoXavier Turull

Fragment de sonatinaosep Soler

Romanca violi i pianaJordi Cervello

Sonata n°l1 violin y piandiguel Angel Samperio
Margarideta, Set Cancons populabsavier Boliart

Els tres tambors, Set Cancons populafavier Boliart

52

de

El testament d’Amelia , Set Cangons populXisvier
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Boliart

El ball de Sant Ferriol, Set Cancons populaXavier
Boliart

Fig. 58 Tabla Propuesta Curricular quinto curso Grado Profesional

Sexto

Métodos

Arte y puntual explicacién del modo de tocar elimio
con perfeccion y facilidad, siendo muy util para

cualquiera que aprenda, asi aficionado como prafesa
aprovechandose los maestros en la ensefianza de st
discipulos con mas brevedad y descanso. Compuest
don Joseph Herranddosé Herrando

Estudios y
Caprichos

30 Caprichos para violin sold-elipe Libon

20 estudios artisticos de concierto (Estudios poa
violines).Jesus de Monasterio

Técnica abreviadisima del violiBimon Tapia Colman

Bariolage: método para el estudio analitico-dinamazl
arco: basado en la esquematica de los alternamged&
cuerdas Wladimiro Martin Diaz

Tratados

Compendio de la técnica del viali@esar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretaciénsde
estilo y de su relacion con la evolucion de la Madi
discurso de recepcion del electo académico de la de
Bellas Artes de San Fernando D. Enrique Fernandez
Arbds, y contestacion del académico de numero D.
Antonio Fernandez Bordaknrique Fernandez Arbos

Obras

Sonata de violin intitulada “El jardin de Aranjuen

tiempo de Primavera, con diversos cantos de paxaros

otros animales"José Herrando.

Sonata 4 en Re Mayor para violin y bajoan de
Ledesma

Sonata V en LA Mayor para violin y bajluan de
Ledesma

Sonata Il para violin y bajaluan Oliver Astorga

IS
op
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Sonata Il para violin y bajaJuan Oliver Astorga
Sonata IV para violin y bajauan Oliver Astorga
Sonata a solo de violin y Bass@&ime Rosquelles
Sonata de Violin y Bajo IIlaime Rosquellas
Sonata lll., Six Solos for Solo VialiNicolds Ximénez
iPobre nifial MeditaciénJesus de Monasterio
Adieu, romance sans parolekesus de Monasterio
Priere et Berceuse. Op. 1Pablo de Sarasate
Rumanian Melody op. 4Pablo de Sarasate

Jota de la 6pera “La Dolores(arreglo para violin y
piano de una obra para orquesta). Tomas Breton

Mallorca (Barcarola)(arreglo para violin y piano de ur
obra para piano). Isaac Albeniz

Sevilla, Sevillanagarreglo para violin y piano de una
obra para piano). Isaac Albeniz

Sous le Palmier (from: Chants d’Espagif@)jreglo para
violin y piano de una obra para piano). Isaac Alben

Tres piezas para violin y orquestéernandez Arbos

Spanish Dancéarreglo para violin y piano de una obrz:
para piano). Enrique Granados

Romance, Op. 2Andrés Gaos

Improvisacié per a violi i pianaJoan Lamote de Grignc
Variaciones clasicasloaquin Turina

Amoroso Joan Massia

Zortzico (Danse Basqueylanuel Quiroga

Les Birbadores. 6 Sonetdsduardo Toldra.

Oracio al maig. 6 Soneto&duardo Toldra.

a

n

Variaciones Sobre La Spagnoletta De Giles Farnaby
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Xavier Montsalvatge

Sons al SonXavier Turull

Sonata de Sien@&nton Garcia Abril.

Divertimento | Jordi Cervello

Canco del lladre, Set Cangons populaxavier Boliart

La filadora, Set Cancons populapsavier Boliart

Fig. 59 Tabla Propuesta Curricular sexto curso Grad Profesional

Grado (superior)

Primero

Métodos

Estudios y
Caprichos

30 Caprichos para violin sold-elipe Libén

20 estudios artisticos de concierto (Estudios oa
violines).Jesus de Monasterio

Bariolage: método para el estudio analitico-dinamael
arco: basado en la esquematica de los alternamgede&
cuerdas Wladimiro Martin Diaz

Tratados

Compendio de la técnica del viali@esar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsdeestilo
y de su relacién con la evolucion de la Masicastdrso
de recepcion del electo académico de la de BelitesAle
San Fernando D. Enrique Fernandez Arbos, y
contestacion del académico de numero D. Antonio
Fernandez Borda€nrique Fernandez Arbos

Unidades Didacticas]avier Claudio

Obras

Duo I, Tres duos nuevos a dos violingssé Herrando
Duo Il, Tres duos nuevos a dos violingégsé Herrando
Sonata a Solo Violino e BassoJaime Rosquellas
Sonata VI para violin y bajauan Oliver Astorga

Segundo Gran Duo Concertante para dos violines40p
Felipe Libon
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Adios a la AlhambraJesus de Monasterio
Pequeiia Fantasia de Salaresus de Monasterio

Asturias (Leyenda) Suite Espafiola n® 5, Op(atieglo
para violin de una obra para piano). Isaac Albeniz

Pavana-Capricho Op. 1@arreglo para violin y piano de
una obra para piano). Isaac Albeniz

Malaguefia(arreglo para violin y piano de una obra pa
piano). Isaac Albeniz (kreisler)

Rapsodia CatalanaAntoni Massana

Viena “Vienesa-Valse” violin y piandlanuel Quiroga
Serenata al Alba del didoaquin Rodrigo

Seis Danzas. Suite Espafiolapia Colman

Lullaby. Xavier Montsalvatge

Spanish SketctXavier Montsalvatge

Tres PolicromiasXavier Montsalvatge

Adagio and AllegroLluis Benejam

Concert per a violi i orquestrd_luis Benejam

Sonata para violin y piano n° LLluis Benejam

Sonata op. 45. violin o flauta y guitarrdaume Torrent
Concierto para violin y orquestd.A. Samperio
Sonata para violin y piano n°. R1.A Samperio

Recuerdos de la Alhamhrkrancisco Tarrega.
Transcripcion para violin de una obra para guitakragel
Jesus Garcia

Fig. 60 Tabla Propuesta Curricular primer curso Grado

Segundo

Métodos

Estudios y
Caprichos

30 Caprichos para violin sold-elipe Libén

20 estudios artisticos de concierto (Estudios oa

213




violines).Jesus de Monasterio

Bariolage: método para el estudio analitico-dinamael
arco: basado en la esquematica de los alternamgde&
cuerdasWladimiro Martin Diaz

Tratados

Compendio de la técnica del vialiGesar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsdeestilo
y de su relacién con la evolucion de la Masicastdrso
de recepcion del electo académico de la de BelitesAle
San Fernando D. Enrique Fernandez Arbos, y
contestacion del académico de numero D. Antonio
Fernandez Borda€nrique Fernandez Arbos

Unidades Didacticas]avier Claudio

Obras

Sonata en Fa Mayor de violin y de hagalvador Rexach

Tercer Gran Duo Concertante para dos violines Qp. 4
Felipe Libon

Concert per a violi i orquestra en Sol majéerran Sor
Sierra Morena, Serenata Andaluzdesus de Monasteric
Nocturno.Jesus de Monasterio

Les Adieux. Op..®Pablo de Sarasate
Miramar, Zortzico, Op. 42Pablo de Sarasate

Romanza Andaluza lll. Spanische Tanze. OpP2blo de
Sarasate

Zortzico de Iparraguirre. Op. 3®ablo de Sarasate
Sonata Enric Morera

Homenaje a Navarra. Sobre disefios de Sarasate, para
violin y piano. Op. 102 Ciclo Platerescinaquin Turina

Danza Iberica n°® 3 Calatayud. op. A-3&ian Manen

Interludio n° 1 para violin con acompafiamiento tenp
Op. A-30 Juan Manén

Sonata en Re Mayodulio Gomez
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Sonata en Sol Mayodulio Gémez

Dos bocetosJesus Guridi

Allegro Spiritoso Joan Massia

Sonata para Violin e Piano.op. 3&ndrés Gaos
Primer Concierto en el Estilo AntiguManuel Quiroga

Danse du Diable vert pour violon (ou violoncellg¢) e
piano. Gaspar Cassadoé

Berceuse violin y piano. Op. 23alvador Bacarisse
Pastorale Rodolfo Halffter

Poema Concertanteavier Montsalvatge

Sonata Ramon Barce

Exaltacibn.Amando Blanquer

Introduccion y Allegro Risolutalordi Cervello
Iscor para violin y violaJordi Cervell6.

Sonata in cinque templordi Cervello

Sonatina para violin soldlordi Cervell

Allegro Festivo Joan Albert Amargos

Fig. 61 Tabla Propuesta Curricular segundo curso Gado

Tercero

Métodos
30 Caprichos para violin sold-elipe Libon
Capricho para violin solo Op. 4®Rodolfo Halffter
Estudios y Capricci. Caprichos 2 y.4Jordi Cervelld
Caprichos
Bariolage: método para el estudio analitico-dinamael
arco: basado en la esquematica de los alternamgd&
cuerdasWladimiro Martin Diaz
Tratados Compendio de la técnica del viali@Gesar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsdeestilo
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y de su relacién con la evolucion de la Masicastdiso
de recepcion del electo académico de la de BelitssA
de San Fernando D. Enrique Fernandez Arbds, y
contestacion del académico de namero D. Antonio
Fernandez Borda€nrique Fernandez Arbos

Unidades Didacticas]avier Claudio

Obras

Primer Gran Duo Concertante para dos violines Op. 4
Felipe Libon

Danse Espagnole “Adiés Montafias Mias” Célebre
Zortzico Op. 37 Pablo de Sarasate

Introduction et Tarentelle. Op. 4Pablo de Sarasate
Nocturne-Sérénade. Op. 4Bablo de Sarasate
Sommeil mélodie. Op. 1RPablo de Sarasate
Confidences, Op.. Pablo de Sarasate

Reverie Op. 4Pablo de Sarasate

Souvenir de Domont Op. Bablo de Sarasate

Danza Espariola de “La vida brevéarreglo para violin
piano de una obra para piano). Manuel de Falla

El poema de una Sanluquefia para vioin y orquesta
Joaquin Turina

Euterpe. Las musas de Andalucia n® 2. Op 92. Bmaple
fiesta Joanquin Turina

Primera Sonata en Re para violin y piano. Op. 51
Joaquin Turina

Segunda Sonata. Sonata Espafiola OpJBanquin
Turina

Adagio op. 59Salvador Bacarisse

Capricho Concertante op. 70, para violin y orquesta
Salvador Bacarisse

Habanera violin y piancErnesto Halffter (arr. Henryk
Szeryng) (arreglo para violin y piano de una olamap
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piano)

Sonata Nucleos para violin soldapia Colman
Dos moviments. Para Violin y Violoncelllbaquim Homs
Sonata para violinJoaquim Homs

Concert per a violi i orquestdrafael Ferrer i Fitd
Sonata para violin y piano n°Rluis Benejam
Melodia, Op. 140, para violin y pianRoman Alis
Fid’l. Jordi Cervello

Perpetuum MobileJordi Cervelld

Movimiento José Luis Turina

Tre divertimenti. Flauta o Violin y GuitarraSalvador
Brotons.

Fig. 62 Tabla Propuesta Curricular tercer curso Gralo

Cuarto

Métodos

Estudios y
Caprichos

30 Caprichos para violin sold-elipe Libon
Capricci. Caprichos 1 y.3Jordi Cervelld

Bariolage: método para el estudio analitico-dinamael
arco: basado en la esquematica de los alternamged&
cuerdas Wladimiro Martin Diaz

Tratados

Compendio de la técnica del viali@esar Figuerido

Del violin, de su técnica, de su interpretacionsdeestilo
y de su relacién con la evolucion de la Masicastdiso
de recepcion del electo académico de la de BelitessA
de San Fernando D. Enrique Fernandez Arbds, y
contestacion del académico de namero D. Antonio
Fernandez Borda€nrique Fernandez Arbos

Unidades Didacticas]avier Claudio

Obras

Malaguefia. Spanish Dances I. Op. Phblo de Sarasaﬂe
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Habanera. Spanish Dances Il. Op.. Pablo de Sarasats
Moscovienne. Op 1Pablo de Sarasate

Mufieira. Théme montagnard. Op..¥2ablo de Sarasate
Jota de Pamplona Op. 5@ablo de Sarasate

Quejas o la Maja y el Ruisefior (de Goyescksyique
Granados (arreglo para violin y piano de una obra p
orquesta)

Fantasia. Op 24 para violin y orquestandrés Gaos
Berea

22 HabaneraManuel Quiroga

Canto AmorosoViolin y piano. Manuel Quiroga
Jota n°1 Scherzdvlanuel Quiroga
ScherzandoManuel Quiroga

Rumania Joaquin Rodrigo

Concierto nam. 2 violin y orquest@ristobal Halffter
Impromptu para violin y pian@loaquim Homs
Divertimento. Violin soloXavier Turull

Trama 12x12 para violin salXavier Turull
Aniversari Joan Guinjoan

Duo violin y pianoJoan Guinjoan

Microtono pour violonJoan Guinjoan

Tensio Joan Guinjoan

Dispar, para flauta y violinGonzalo de Olavide.
Divertimento Il Jordi Cervelld

Duo SonataJordi Cervello

Ka- din. Jordi Cervelld

Diez comentarios irdnicos a una idea musical (Teoma
Variaciones para duo de Violinedjliguel Angel
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Samperio
Encore, fulla d’albumBenet Casablancas i Domingo

3 piezas breves para 2 violineglkbsé Manuel Lopez Lops

D
N

Ich Glaube An N&chte, violin y pianangel Liz.
Sonata para violin y pian@lanca Esther Garcia Velas¢o

Mondlogos de Cuerda | Estallido. Musica
Contemporanea violin salduan Carlos Torres

Fig. 63 Tabla Propuesta Curricular cuarto curso Gado

La Propuesta Curricular que se presenta pretendercar el repertorio violinistico
espafol a los docentes de las Escuelas de Mustangervatorios de la C.A. de las
Islas Baleares. Se han recopilado un considerabbi®earo de obras que cumplen con
los objetivos del curriculum y que ofrecen la pdslad de trabajar los elementos
técnicos e interpretativos que los alumnos debeguisid y conocer durante los tres
Grados de estudio del instrumento. Dicha Propuestgpuede utilizar tal como se
plantea o adaptarse a las necesidades del alumpary ello los analisis individuales
de cada una de las obras seran de gran utilidadapkrs docentes. También los
intérpretes contaran con una herramienta de comsaltla hora de seleccionar el
repertorio de sus conciertos. Ademas se proporciandos docentes, alumnos e
intérpretes una herramienta que facilita, fomentapgtencia que el repertorio
violinistico espafiol tenga una mayor presencia & programaciones, audiciones y
conciertos.

Aunque esta investigacion se ha centrado en ettogeviolinistisco espafiol se cree
que no se debe descartar y que es recomendabléstpiese combine con obras de
compositores no espafioles ya sean métodos, estodpghos, tratados u obras puesto
gue se considera que es un repertorio rico y qudaagt a los alumnos a dominar,
conocer y enriquecer su conocimiento del instrumahtgual que el repertorio espafiol.

9.3 Prospectivas de la investigacion

Esta es la primera investigacion que se ha llewadabo sobre repertorio violinistico
espariol por ello lo desconocido del tema y lagulifades que han planteado las fuentes
graficas ha supuesto un verdadero reto a la veaqueuténtico aprendizaje y se cree
que la investigacion es un inicio que abrira muachas a futuras investigaciones.

La primera prospeccion que se prevé es la aplicad® la investigacion en los
conservatorios y escuelas de musica. Este estudedep ser el principio de
investigaciones futuras.
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A consecuencia de esta aplicacion en los consevatp escuelas de musica tal vez se
pueda producir cierta demanda de las obras queéldjado de editarse o nunca se han
editado, asi pues ésto daria como resultado qealitsiales se volviesen a interesar en
ellas y se reeditasen o se editasen por primerdovgae daria lugar a que las obras
fuesen mucho mas faciles de conseguir, por tantoaoéesibles para todo el mundo y
su difusion fuese mayor.

Gracias a la recoleccion de material realizada re¥épque tanto docentes como
intérpretes tomaran conciencia del repertorioinvisiico espafiol y esto les llevara a
utilizarlo con mayor asiduidad tanto en sus claseso en audiciones y conciertos. Por
consecuencia el repertorio violinistico espafafitéruna mayor difusion.

Se podréa profundizar en el repertorio violinistagpanol intentando encontrar obras de
compositores que se consideran desaparecidas.p8e gmder publicar partes de la

investigacion que se crean interesantes para dmcenintérpretes, se pueden estudiar
en profundidad algunos compositores y su influercizuanto a los cambios, si cabe,

que produzcan en el &mbito de la ensefianza deinmsito.

Por otra parte resultaria interesante comparamit®dos de compositores espafioles y
los de los que no lo son, asi como dénde se utilizaor que razones.

Otra posible prospeccion seria realizar la mismvadtigacion con objetivos similares
en otros instrumentos como por ejemplo piano, retdei, etc. También se podria abrir
otra linea de investigacion que se centrarse eapekrtorio cameristico espafiol en el
que el violin fuese instrumento participante. Coéstas otras vias de investigacion
podrian derivar en un futuro de este estudio.

Se espera que el camino que se ha iniciado comnestgtigacion sea un primer paso en
la preservacion y concienciacion de nuestras raécesste caso la musica espafiola para
violin, y se cree que una buena forma de llevadalm es a través de la educacién. Asi
mismo se espera que esta investigacion result@adspa para futuros estudios y que
sea de interés para la comunidad cientifica.
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