comen¢ca per fer constar que no.s fa solidaria
de las opinions de sos colaboradors, siné que
per el contrari, procurara que en la col, lec-
cié projectada hi Ifigurin trevalls de ben
diferentas tendéncias, que donguin una Iidea
de las actuals corrents de cultura"“ (298),

Aquesta actitud distanciada es manté fins 1 tot quan
Torrendell, ja a Barcelona, col.laborador de "La Veu de
Catalunya" 1 director de "La Catalufia", els queda mnés
proper. No hi ha simptomes d4d'amistat ni d'especial rela-

cié personal.
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UNA SEGONA TEMPTATIVA
TEATRAIL. FILS ESPECTACLES—
AUDICIONS GRANER

EL TEATEE, POSICIONS TEORIQUES

La primera temptativa teatral de Josep Carner la
constitueixen -~junt amb el precedent excepcional d'AL
vapor (1901)- les obres La llantia que s'apaga (1901> 1
Trista (1902>, les quals, sense ser especialment signifi-
catives, il.lustren la linia d’evolucidé de la seva este-
tica. EBs, perd, un intent més aviat anecdsotic. Llavors el
teatre no ocupava un lloc excessivament lmportant en els
seus plans.En anys posteriors, tampoc. Aixé no obstant,
des de les pagines de "Catalunya" es manifesta interes
cap a un determinat tipus de teatre, la qual cosa desem—
boca en una segona temptativa -quasi tan anecdotica con
la primera- que se centra en la col.laboracié als Espec—
tacles—Audicions Graner entre 1905 i 1906, No sén dues
incursions gaire allunyades entre si ja que, si bé els

resultats que se n'obtenen sén diferents, els planteja-
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mente teérics de partida sén domparables. El 1901, 1la
critica teatral signada com a "Plautus" a "Montserrat" ja
es basa en la defensa del teatre liric com a contraposi-
clié al regust pitarresc, en l'atac als imitadors del
model ibsenlid 1 en la defensa de les propostes de renova-—
cié d'Adria Gual, especialment pel que fa a la utilitza-
clée pel folklore., Sén punts que demostren que, des de ben
aviat, Carner es decanta per una concepcid moderna del
teatre, més enlld dels plantejaments purament morals
expressats pels seus companys. _

A “"Catalunya" es mantenen unes determinades cons-—
tants., En primer 1lloc, les reserves envers el génere,
Normalment, les ressenyes tenen totes un to despreocupat
i menysvalorador, excepte el 1905, quan Enric Paz se
n'ocupa 1 es limita a unes croéoniques més aviat descripti-
ves. La revista constata la crisi existent:

" Nostre teatre,.l Teatre Catala, esta el
pobre que no té per hont agafar-lo tan d'au-
tors com d'actors, (...) El cartell esta
eternament en mans d'en PFPitarra y de sos
deixebles antichs y moderns, sempre carrin-
clons y sempre cursils, y en quant a actors...
Detente bala! que pitjors qu.una bala rasa
restltan la major part dels actors catalans
pel sentit comi y per 1'Art" (299).

i llanga una forta carregada contra el model que domina
als escenaris. Les victimes propiciatories son Pitarra i
el Romea, local on només es representen "calamitats que
fan pensar que 1'Anticrist ja arriva® (3002, Molts dels
escrits teorics sobre el tema ja sén critics de per si.
Almenys respecte a la situacié del teatre catala:

"Es 1o cert que per are 1'anima catalana,
ni tan sopls 1'anima universal, han parlat
quasl bé gens al nostre poble des de les
taules del teatre! La tecnica escénica de
molts autors nostres és encare pltarresca,
nostres assumptes de dama reclaman un nou
Herodes, 1'esperit de nostres personatges és
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d'animes de cantl, nostres ldeyes sublims les
enmatllevem a Ibsen, que és 1'unich autor
estranger que conexem (...)

Oh, autors moderns, que feu melodramas
que.ns en recérdan d'altres d'en Sardou, es-
criptors d'idilis tristos de color de cendra
de bugada, intelectuals melangiosos que cul-
tiveu el genre sayneter, aspirants de redemp—
tors politich-socials, des de les taules,
d'un poble quin cor no conexeu encare!l...
ombres solemnials, rigides, espaventables!..
super—-ombres que creueu magestuosament la
nostra escena... no tindreu fills que vos
diguin Parla!... com Hamlet a 1'ombra del seu
pare, ans vos diran en cervantesch degenerat,

allo de... pasad y desvaneceos!" (301).

0, si no, la redaccidé, en notes aclaridores, fa constar
les seves reticéncies davant de 1'opinié d'alguns col.la;r
boradaors (302,

No és, pers, una negativa total. El teatre é&s valid
sempre 1 quan sigui de qualitat. Per aixsé es demana una
infrastructura séeria i adequada. En una paraula, institu-
cionalitzada:

" Nosaltres proposem que primer sSe constru-—
heixin autors, després actors, després em-
pressaris y ultimament pablich, Un cop cons—
truhidas totas aqueixas cosas, el teatre se
fara tot sol. Sera un teatre gran, ben venti-
lat, d'inmillorables condiclons acusticas,
ben iluminat, confortable. Y sera un negoci,
com una fabrica de teixits o de filats"
(303,

El 1903, pero, el model no és clar. Ibsen i Tolstaoi, per
una banda, sembla que podrien ser valids si no se'ls
representés com si "haguessin passat pel pla de la
Boqueria" 1 amb un auditori que "“recordava agquellas caras
d'haver—-las vistas menjant una nata al carrer de Fetrit-
xpolI" (3042, Carner fins 1 tot apunta la possible existén-
cia d'un drama historic sempre que s'allunyil del realisme
convencional 1 ponderi el sintetisme o 1la intensitat

" psicologica:
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"Cal reconeixe qu.el drama historich —-que
may pot ésser historich, pergue com deya Goe-—
the la literatura no demana a l.historia més
que un pretext- és penyora exclusiva del ge-
ni; qu.el drama histérich resulta Infantivol
quan no és Macbeth, Goetz de PBerlichingen,
Lorenzaccio mateix. Perque.l drama historich
ha d'ésser tan terriblement sintetich, neces—
sita wuna adivinacié tan gran, demana una
intensitat psicolégica tan perfecta, que.l
senzill talent que pot posar—se a escriure un
drama realista ab exit, fracassara apenas se
deixi enllubernar per 1'esplendor d'una gesta
histérica" ((305).

La proposta, perdé, no passa de ser una insinuacidé. J. M.
Tallien afegeix alguna nova idea, pero igualment inmpreci-
sa. Per a ell, el teatre, abans que res, ha de ser modern
i civilitzador:

“El modo més practich y segur de que el
gra ablich prefereixl las obras de senti-
ment fondo y refinada literatura de nostres
moderns escriptors a las carrinclonerias an—
ticuadas de que encara esta quelcom enamorat,
és comensar per educar—li el sentiment ab lIa
fruicié d'aquellas gue, sense haver entrat en
nostre corrent d'orilentacid nova, enclouen
pel seu asumpto y ambent en que.s desenrot-—
llan, un esperit sa y civilisador" (306).

La inconcrecié es confirma a la vista de les obres
que publica la revista, Hi ha indicis interessants, pero,
globalment, no és un projecte coherent. En primer 1lloc,
la traduccié de Carner d'Els volpelatjes de Sgapin de
Moliere, la qual es publica fragmentariament perqué en el
fons importen més les reflexions del traductor sobre la
llengua literaria que no pas la pega teatrai proplament
dita (307). En segon lloc, aquells dramaturgs que, com el
mateix Moliére, queden Justificats pel fet d'haver esde—
vingut classics. &s el cas de l'acte quart d'QOthello de
Shakespeare, traduit per Alfons Par, de tres dialegs de
Llucia adaptats per Joan Llongueras o del Goethe d'Enidgn
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¥ _Amina en traduccié maragalliana 1 d'una escena de Tar—
guato Tasso en versié de Josep Lleonart. Tercer, alguns
dels autors que en aquells moments sétn vistos com a
models de modernitat: el Wagner de Tanphaiser, en traduc-
cié de Josep Lleonart, o de Iristan ¥y Isolda, en versid
de Maragall; i1 el Bjdrnson d'Amor 1 geografia, traduit

per Emili Vallés. La tria de VWagner representa un primer
decantament cap al drama liric. El1 teatre noérdic, 1 el
dramaturg noruec en particular, sén llavors d'una gran
actualitat -Bjdrnson obté el mateix 1903 el premi Nobel
de literatura— i no és estrany doncs que se l'inclogui en
el cataleg. En nota previa a la traduccié, alld que
Valles critica no és el model nordic per si mateix —-tot 1
gue, certament, no accepta que s'embolcalli "en el texit
boyrés de filosofies més o menys malsanes"- sindé, nova-
ment, la incapacitat per catalanitzar-lo (308>, En quart
lloc, dues esperances locals, les quals -mostra de la
vaguetat encara regnant— representen dues vies diferents,
tot 1 el denominador comi de 1'ansia de modernitat: el
vitalisme didactic de Josep Pous 1 Pagés amb El mestre
nogu 1 -—-tendéncla per 1la qual acaben decantant-se- la
reelaboracié del folklore des dels pressuposits del tea-
tre liric amb Blancaflor d4'Adria Gual. El cataleg es
completa, per ultim, amb Platraver de Josep Berga 1 EBoa-
da, inclés en el monografic sobre els jocs 4'0lot de 1904
per haver—-hi obtingut un dels premis, 1 amb una primera
versié teatral fragmentaria de Canigé de Verdaguer (309).

De 1'enumeracidé s'extreuven dues conclusions. Prime-
ra, gue hi ha un major interés pel génere el 1904 que no
el 1903. Disminueixen les referencies critiques 1 augmen-—
ta el nombre de textos. &s significatiu, per exemple, que
abans de 1904, les Edicions "Catalunya" no publiquin cap

peg¢a teatral 1 que, en canvi, posteriorment, siguli el
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genere més habitual. Segona, el progressiu decantament
cap al teatre liric, malgrat que no és encara definitiu.
Cal tenir present, aixd si, que practicament tot el que
es publica és teatre en vers, D'aqui que cada cop més es
valorin noms com els de Richard Wagner i Adria Gual.

La revista col.labora en la promocidé de Wagner a
Catalunya, Jja sigui enaltint la seva persona, amb traduc-
cions, amb l'elogi 1 el seguiment de les activitats de
1*Associacidé Wagneriana o amb comentaris a altres traduc-—
cions. Les dues versions de 1904 de Tannhaliser 1 Iristan
¥ _lsolda sén les primeres que s'editen d'aquestes obres
en llengua catalana. 8én també les primeres adaptacions
de VWagner que es publiguen acompanyades de 1l'exposicid
dels temes musicals, cosa que motiva que a partir de
llavors les edicions de la Vagneriana també ho introduei-
xin (3102, La moda i la mitificaciée del compositor ale-
many és un fet i la revista no en queda al marge. Fins i
tot s'hi distingeix entre "“wagneriofils" 1 " wagnerioma-
niachs® <¢311>, D'altra banda, Wagner és simptoma de reno-
vacié., Defensar—-lo és propugnar la modernitat de 1l'oepera
alemanya enfront de la italiana. Sobretot una vegada el
wagnerisme ja s'ha imposat suficientment com perque pugul
ser assimilat des de sectors tradicionalistes. Reivindi-
car—lo el 1904 no suposa cap acte heroic ni d'enfronta-
ment a la tradicié., Els redactors de "Catalunya" en sén
plenament conscients. Aixi, en comentar 1l'edicié de 1la
Walkyria de la Wagneriana es deixa clar que la produccio
del seu autor és "“tan discutida pels rutinaris, persd
també tan universalment acceptada avuy dia" (312>, 1 és
que el seu nacionalisme musical —-la histéria ho ha demos-
trat- permet nombroses interpretacions. Fins i tot des
d'una revista com "Montserrat" se l'elogia com a renova-

dor dels procediments rudimentaris de 1l'opera (313> 1
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Torras 1 Bages defensa sovint el seu art com a consubs—
tancial a la manera de ser del poble que 1l'inspira tot i
advertir que el seu cami no és el més encertat perque
deixa massa de banda l'origen divi de les lleis de la
naturalesa humana (814>, En canvi, els sectors religiosos
mancats del component catalanista sén més reticents. "La
Hormiga de Oro", per exemple, es distancia dels seus
textos en més d'una ocasié, malgrat que no dubti de la
seva genialitat com a compositor.

El grup carneria també pot fer la seva lectura en
funcié del lligam entre modernitat i tradicié nacional.
El mateix Carner té algun poema de tema wagneria anterior
a 1903 en la linia dels que escriuen paral.lelament al-
guns exaltadors del mite de Bayreuth com Jeroni Zanné.
Concretament la composicié Tannhaiser del recull de Secgu-
lars premiat als Jocs Florals de "L'Enderroch" de Girona
el 1902, o Parsifal i Lohengrin de Llibre dels poetas. I,
resseguint "Catalunya", es poden trobar mostres diverses
de rebulg de l'opera italiana i1 de defensa de la misica
nordica sortides de la ploma d'Emili Vallés des de la
seva seccild de critica musical. Per exemple, la carta de
finals de 1903 adre¢ada a Narcis Serifia, amb qui manteé
una polémica:

"Creyeu vés, a qui he admirat sempre
(...>, que Rossini fou el pare a Italia de la
misica moderna? Y que voleu dir quan parleu
de musica 1taliana moderna? Sén tal volta.ls
vostres idols, després d'aquell gran farsant
artistic del Barbiere, els Mascagni, els Puc-
cini, els Glordano?

Cauriau vés en aytal admiracid, vos qui
poseu als nivols els Berlioz, el gran entu-
siasta de Gliick, vés qui considereu a 1'autor
de Els trovans f{(injustament, segons la meva
humil opinié) com el quil posd la primera
pedra del drama liric modern, y per tant comnm
el Mafumet d'aquest Ala prepotent de la misi-
ca, en Ricart Wagner, devant de qui no vos
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decidiu encare a descubrir-vos ab la major
reveréncia deguda al geni?™ (315>

I és que "Catalunya" també aporta el seu gra de sorra a
la vitalitzacisé del “mohiment musical que tant contri-
bueix a donar a nostra Barcelona 1'aspecte de ciutat ab
vistes al Nort, com are.s diu* (316). En aquesta linia,
Emili Vallés -membre de 1'Associacidé Wagneriana— continua
publicant en anys posteriors articles sobre VWagner 1
arriba a considerar—lo com a "el mas grande genio artis-
tico del siglo XIX* (317).

La tasca teatral d'Adria Gual, ja destacada per
"Plautus" en les créniques a "Montserrat", continua es—
sent digne de mereixement des de "Catalunya". Per norma
general, tot i1 algunes refereéncies irdniques, 1l'experién-
cia del Teatre intim és vista amb bons ulls 1 com a
exemple de teatre d'art. Carner mateix comenta l'estrena
d'zdip Rey:

WLa direccié Iintelligenta, fina, Iincansa-
ble de 1'Adria Gual se mostra una vegada més,
¥y d'una manera, y d'una manera ben espléndida
en 1'indumentaria, en els jochs de 1lum, en
els baix-relleus que s'anavan succehint en
1'escena (particularment en el comens y en el
brillantissim final de 1'obra’)> y en la
presentacié d'aquell ©Bdip de testa superba

qu.una vegada més demostra ésser de la fusta
dels actors."

i acaba qualificant Gual com a home d'“utilitat publica":

“A 1'Adria Gual se 1i féu una Jjusta ovacid
al final d'pdip Rey., Un home com en Gual es
d'utilitat pablica, més Important que un mi-
nistre d'agricultura o de gracia 1 Justicia.
En Gual se mereix que quan se morli no 11
fassin monument" (3180,

Pers, sobretot, allé que és més ben vist sén les
seves o0obres basades en la reelaboracié del folklore.
D'aqui que la revista promocioni una pe¢a com Blancaflor

~la publica integrament en un dels seus nameros i després
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en volum a part-, cinc anys després d'haver fracassat
estrepitosament en la seva estrena. El propi Gual se'n

sorpren i agraeix 1l'interés en carta de 27 d'abril de
1904:

“"Distingit amich: molt me complau la vos—
tra pensada de publicar la meva Blancaflor, y
permeteu que vos en dongul les merces més
sinceres. Tant més content m'ha fet, guant no
podia ni de molt 1luny pensar qu,exlistis qui
pogués encar recordar—-se d'aguesta pobre da-—
ma, quant no fos per ressuccitar el xafech
d'improperis o el de rialles de satira barce-—
lonina que va provoca durant la nit del seu
estreno."

Hi expressa a més la seva i1intencié amb aquesta mena
d' obres:

"Jo m'havia fet 1.1lusié que la meva Blan—
caflor seria rebuda ab cert goig y bona mos-—
tra de sorpresa plascent, y qu.ella podria

ser la fita del ITeatre PFPopular, qu.aquella

nit ab ella inpaugurava, cregut que hauria si-
gut prou sa presencia, per despertar entre.l
nostre publich una fam I1Insaciable d'aquesta
mena de teatre, quina finalitat hagués sigut
la divulgacisé 1 engrandiment de les nostres
llegendes, la tasca de cercar 1'emocié en el
reflex de 1l'ahir fet avul per eternisar-lo
adorant—lo; la tendencia a sublimar-nos per
medi de la expressié senzilla, 1la Iinclinacié
a 1'hermosura, 1'aspiracié a la bondat..."
(3197,

Una intencionalitat que lliga forga amb la linia teatral
gue més atreu Carner a partir d'aquests moments 1 que
pren forma en el si dels Espectacles—Audicions Graner,
llqc on, per cert, ambddés autors colncideixen. D'aqui la
recuperacié de Blapcaflor a "Catalunya" o la defensa
permanent de Gual quan es decideix per obres d'aquest
tipus. No tant, en canvi, quan se n'aparta. Misteri de
dolor, per exemple, tot i 1'éxit que obté, és enteés com
una reculada en la seva evolucidé i surt mal parada de les

pagines de la revista:
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"En Gual sembla que recula en el seu Mis—

terl de deolor; Jja se suavisa la seua manera
forta y gselvatje de L'Emigrant; se compreén
que.1l Misteri de dolor haji sigut 1'exit mi-

1lor d'en Gual: el publich hi arriva. A nos-—
altres ens fa 1'efecte d'un «moment d'incli-
nar—-se» envers la pobre gent d'aqui" ((320).

A partir de 1905 i 1906, fora Ja del marc de "Cata-
lunya", aquest decantament cap a un teatre poétic queda
més ben definit, Primerament, amb el lirisme d'arrel
folklérica a partir del model que potencia Lluis Graner
en els seus espectacles. Després, més genéricament i una
vegada fracassada 1l'empresa, amb el teatre en vers com a
forma de redimir el geénere a través de l'accidé dels
poetes. %s la tTrajectoria que s'observa en els textos
tedrics d'Emili Valles. Inicialment, la defensa des
d'"Art Jove" del lirisme folkldéric, precisament anb Adria
Gual com a exemple, Blancaflor com a precedent i els
Espectacles—Audicions Graner com a mafo de realitzacid,
Un folklore, aixs =i, passat pel sedas del "refinament" i
1'" humanisme"

"“Mes a la fi el cami.s va eshrossant, y
tant com els gustos del publich van modifi-
cant—-se, va crexent el nombre d'artistes ca-
talans ab prou forses per colaborar a la
noble tasca de recullir la poesia popular y
convenientment ornada ab les gales de totes
les arts, retornar-la al poble qui la produ-—
hi, després de recérrer un cicle de refina-
ment y de humanisme" (321).

Aquesta defensa de Vallés culmina el 1908 amb la redaccid
de tot un programa d'actuacié per superar el sot pitar-
resc en qué considera que esta immers el teatre catala.
Programa en que els poetes adquireixen la principal
responsabilitat, perqué la fita maxima continua essent la
del teatre en vers:

"Crech també en la imprescindible necessi-
tat de que.,ls nostres poetes escriguin en
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vers per a 1'escena" (322).

Sobretot en un moment en qué la sociletat i la literatura
—diu—- sén en periode de gestacidé. #s clar gue, en poc
temps, allo que el 1905 é&s un decantament cap a un deter-—
minat model de teatre lirico-folkloric s'ha caonvertit ja
en el discurs tipicament noucentista.

En Carner les idees sén senmblants. Sobretot, el
punt d'arribada. De fet, ell és la font principal per a
l*amic. Tot 1 preocupar-se'n 1 temptejar-lo, els seus
textos teorics no denoten un interés excessiu per un tea-
tre liric de base folklorica. £s presentat, aixd si, en
una de les notes andnimes de "Catalunya", com una forma
de mostrar "un xich d'ideal" a "la petita gent casolana"
i una manera, doncs, de fer idncidir aquest lirisme de
1l'escena en la vida quotidiana. Sense cap altra precisis,
pero:

“Lles Visipne musicals sén d'una gran poe-
sia, y dénan a la petita gent casolana un
xich d'ideal y d'ensomni, de visié (per 1'hu-
mil escletxa del petit cervell) de coses au-
gustes, superiors, desconegudes..." (3230,

En general manté sempre una clara consciéncia del teatre
com a génere menor. &s significatiu, pér exemple, que en
la seva dissertacid sobre El drama catald modern pronun-
ciada el gener de 1906 a 1'Academia Catalanista de 1la
Congregacié Mariana, no esmenti per enlloc agquest model
lirico-folkloric —-precisament enh el moment de major exit
de la seva col.laboracié amb Lluis Graner- 1 es limiti a
constatar la inferioritat d'un génere que es nodreix de
realitats. No se'n queixa, pero., La seva funcidé Ja és
aguesta 1 no se'n pot esperar gran cosa més. Només demana
~segons consta en l'acta del secretari- que sigul una
realitat molt determinada:

"El teatre de la vida placida y senzilla,
ahont no hi ha conflictes violents y del qual
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n'és mostra bellissima 1'italia Goldoni,
Aquest teatre hauriem de veure Iimperant a
Catalunya. FEl1 teatre, genero 1literari sempre
inferior, és bell quan du a 1'escena coses

reals, escenes de costums, que alégran"
(3240,
Un génere, doncs, sense galres esperances. Ben

aviat les formulacions deriven, també en el seu cas, cap
al discurs noucentista:

“Ja n'hem parlat qualque vegada ab voste
de 1.impossibilitat de que.n la nostra epoca
constituient se puguli fer un Teatre Nacional.
Hi haura admirables poetes, enginypsos nove-
listes qui crein obres de gran valor, 1sola-
des; pero evidentment si la Naclé s'organisa
ara tot Jjust, siI les gents clutadanes estan
en periode d'aleacié, si 1la FPoesia no bha
arribat encara a la creacié d'una especial

Mitologia nostra y a 1'empolgnement complet
de la llengua, el Teatre en tant que IiInstitu-—

cié solemne d'una ra¢a, el Teatre que neces—
sita el palpitar d'una pletora de civilisa-
cié, el Teatre que s'assoleix quan una ni¢aga
humana ha arribat a prou majestat per I1Impo-
sar—-se a l'universalitat de llochs y de
temps, no pot existir entre nosaltres" (325),

Tot 1 1la contundéncia d'algunes afirmacions, la
menysvaloracié no és total. El teatre és a pesar de tot
una institucié ciutadana a preservar 1 una via, per tant,
de civilitat (326>, La salvacldé —-també per a Carner— és
en mans dels poetes i1 del teatre en vers. Per aixo en fa
una defensa reiterada, especialment durant 1907 1 1908 en
el marc de la campanya sobre el tema, de la qual ell
mateix és un dels principals responsables. El seu al.le-
gat es resumeix en la crida per +tal que "“s'escriguin
comedies en vers' del proleg a la seva traduccié d'REL
somni d'una nit d'estiu de Shakespeare (3272, Un teatre
poetic, perdé, que no cal assoclar necessariament a la
proposta de Lluis Graner. Almenys Carner, tal {1 com

succeelx amb Vallés, +tanmpoc no estableix cap lligam
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explicit ni esmenta la seva participacidé als Espectacles—
Audicions com a il.lustracid de res. Aixd no obstant, ha
de ser entesa com a precedent, més gque no pas com a
darrera alenada d'un hipotétic Carner modernista. El punt
de partida, doncs, per a una teoritzacls que a l'hora de
la veritat es fia més del model que sorgeix de la traduc-—
cié de les comedies shakespearianes i 1l'unica realitzacid
practica del qual és El giravolt de maig (1928), ja massa
tardana com per convertir-se en exemple de res. En aquest
sentit, 1l'adaptacié de 1910 de Canigé de Verdaguer -a nig
cami entre la doble proposta, pere més propera a la
primera que no a la segona— marcaria la 1linia d'una

evolucid truncada pere coherent.
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Lluis Graner inaugura les seves projeccions parla-
des 1 visions musicals a la Sala Merce el tres de novem—
bre de 1904 en un intent que queda a mig cami entre la
voluntat de revifar el teatre liric catala després de
fracassos anteriors i de crear uns espectacles de caire
popular, aprofitant el medi cinematografic. Un caire
popular que de bon principi adguireix connotacions morals
(328>. Rapidament entra en contacte amb escriptors, ma-
sics 1 gent de teatre per tal que col.laborin en 1'empre-
sa. Un d'ells és Josep Carner, a qui podia conéixer a
través del Cercle Artistic de 8Sant Lluc, de 1la Lliga
Espiritual de la Mare de Déu de Montserrat o d'amistats
comunes: Adria Gual 1 Jaume Figueras. Aquest darrer, pa-
trocinador de diverses iniciatives carnerianes i que, pel
que sembla, també ajuda a finangar el projecte de Graner
329,

Pel que fa als escriptors, Carner és, de llarg, el
principal dels col.laboradors. Molts dels textos que se
li poden atribuir, pero, no van signats o apareixen amb
pseudonim. En la majoria dels casos la premsa informa de
l1'autoria 1 en d'altres hi ha indicis suficients per a la
identificacié (330, L'anonimat és un simptoma prou evi-
dent de 1la discreta valoracié que Carner atorga al seu
treball. Cal pensar que la feina de l'escriptor esta
condicionada de diverses maneres. Sén textos sotmesos a
les exigéncies del muntatge i, per tant, mancats d'un bon
nombre de possibilitats creatives; que en la majoria dels
casns s6n simples adaptacions de motius folklérics o de
poemes d'altres autors; i que molt sovint s6n d'encarrec
0o queden lligats a la circumstancialitat de les festes

del calendari.
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La seava col.laboracié és més extensa durant l'etapa
de la Sala Mercé gue no durant la del Teatre Principal.
Fins 1 tot durant el temps que els dos locals compaginen
les actuacions. La tercera "“visidé musical® o "quadre
plastich" que s'estrena al petit local de la Rambla dels
Estudis constitueix la primera col.laboracié identificada
de Carner (331): Dante a les portes de l1l'infern (febrer
19055, un "quadro cinematografich parlat vnich al mén"
-segons el comentarista de “La Veu de Catalunya“-, elabo-
rat a partir d'una de les composicions de Primer 1libre
de sonets. Pel que sembla, va tenir forca exit:

" Representa la porta de 1'infern, tenebro-
sa, decorada ab ménstruus horribles quals de-
talls van decantant-se gradualment gracias a
las gradacions de llum que ab acert y art se
verifican. Las tonalitats rojas contrarréstan
energicament ab las suaus del firmament que.s
veu en un angul de 1l'escenari apareixent el
poeta en actitut de Ilegir la fatidica lle-
Sgenda.

Simultaniament un actor recita un scnet
apropiat, mentres la orquesta executa el pré-
lech de la opera «Meflstofeles», resultant un
conjunt acabadissim, en extrem artistich y
emoclonant® (332,

En segon lloc, L'oracié a l'hort (marg 1905), amb ambien-
tacié escénica de Salvador Alarma, la primera de les tres
obres programades per a les dates de Quaresma 1 Setmana
Santa (333, Les altres dues també li sén atribuibles:
Judas (mar¢ 1905) 1 El calvari <abril 1905), que *pro-
duelix extraordinaria ilusié per lo sugestiu del decorat y
lo patetich de la misica que acompanya la visid" (334),
La c¢inquena col.laboracié es una de les més exitoses:
Sant Jordli mata l'aranya, amb escenografia de Maurici
Vilomara, estrenada 1l'abril de 1905 amb motiu de la diada
de Sant Jordi i prorrogada 1 reposada en diverses oca-
sions (335). La sisena, Cataripeta (abril 1905, "inspi-
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rada en una fresca rondalla popular® (336>, A continua-
cié, La mare de Déu quan era xiqueta (maig 1905), amb
misica de L. B, Lambert -que era el pilanista de la sala-—,
escenografia de Miquel Moragas 1 Salvador Alarma i1 direc-
cié artistica del propi Lluis Graner (337). Després, EL
mal rabadda (escenes de Nadal) <(desembre 1905), que "“se
tracta d'una glosa hermpsissima de la can¢é popular, y
l'accié.s combina tan bé ab el decorat y la misica, que
produeix un efecte excelent" (338). La part musical és
d'Enric Morera 1 els decorats de Moragas 1 Alarma. El
marg de 1906 hi estrena La _cova de les serps, una obra
que -si més no per l'extensié— és de les més ambicioses,
basada en la llegenda germanica del soldat que davalla a
la cova de les serps per deslliurar la princesa encanta-
da. La decoracld torna a ser de Moragas 1 Alarma 1 la
misica de Joan Lamote de Grignon (339). La darrera de les
seves col.laboracions a la Sala Mercé la constitueixz La
resurreccidé de Llatzer (abril 1906>, amb misica de Borras
de Palau 1 escenografia novament de Miquel Moragas 1
Salvador Alarma (340)

La Sala Mercé, doncs, acull deu peces de Carner
341> —quasi totes elles avuil dia desconegudes-, a les
quals cal sumar la lectura d'alguns dels seus textos en
les vetllades que hi celebra el Foment Autonomista Catala
(342). Una participacié ben activa., Cap a finals de 1905
Lluis Graner decideix amnpliar 1l'activitat i muntar al
Teatre Principal allé que proplament &s conegut ja conm a
Espectacles—-Audicions Graner. El projecte vol ser més
seriés 1 una bona part dels col.laboradors sén contrac-—
tats a sou fix. Entre ells Josep Carner, amb una retribu-
cié inilcial de seixanta duros mensuals. Jaume Bofill ho
comenta confidencialment a la seva cosina Margarida en

carta de 21 de novembre:
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"Ja deus trovar extrany que.n dues planes
no t'haja parlat encare d'en Carner. Esta bo
Yy trempat com may, car la Sala Merce y el
Teatre Principal 11 dénan 60 durets al mes. I
encara en Graner 11 va donar esperanses de
més, s1 la cosa 11 anava millor. D'aixo
t'agrahiré no.n digas res perqué.l xicot m'ho
va dir en confiansa" (343).

Malgrat tot, al Teatre Principal no es representen
tantes peces seves com a la Sala Merce. Semblen, pero,
les obres de més envergadura i, com a minim, les Gniques
de les quals s'han conservat els textos gracies a la

publicacié paral.lela dels llibrets, practica habitual en

aguesta nova etapa: comt ! .

en gquatre quadres, estrenada el 12 d'octubre de 1905 amb
motiu precisament de 1la inauguracidé del nou local; La
fustots. Rondalla popular en un acte, estrenada el 20
d'octubre 1 sigrnada com a "Sever de la Cantonada"; i El

que inicia les representacions el 25 de novembre (344,

Com a traductor, la tasca es redueix a la versié d'EL
malalt imaginari de Moliére estrenada el 23 d'octubre de
1905 (2455, Emili Valles també col.labora en 1l'empresa
amb traduccions. Concretament amb la versié d'Amor 1
geografia de Bjornson que ja havia publicat "Catalunya"
el 1903 i que s'estrena el gener de 1906 (346,

A més de col.laboradars, Carner 1 els seus companys
s6n també espectadors 1 comentaristes. Uns espectadors
certament atipics —-nou indici de distanciament—, capagos
de burlar-se d'alld que ells mateixos ajuden a construir,
De la correspondencia de Jaume anb Margarida Bofill es
dedueix que hi assisteixen sovint., En la carta de 8 de
gener de 1905 reprodueix una anécdota prou significativa
de la perspectiva irénica amb qué Carner contempla 1'es-

pectacle. En aquest cas en companyia, entre d'altres, de
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Manuel Pugeés:

“Ja deus comensar a extranyar gque no.t
parli de 1'amich Carner? Era possible passar-
lo per ailt? Tota 1la tarde del dia dels Reys
anarem junts ab ell y una colla.{(...> Anarem
a la Sala Merce. Sorti un quadret de maynada
qui dénan menjar als conills, De sopte a un
dels nanos, girat d'esquena al puablich, 11
cauen las calsetas y dexa de manifest la
pandereta. Alashoras (...) quan tothom dexa
de riure y tornava a regnar un silenci I1mpo-
nent, Mestre Carner, ab veu clara, alta y

ressonant crida des de son setial: -Pugés! Oy
que.s bonich axs?- El publich resta atoénit
(347,

Com a comentaristes adopten una postura similar. Almenys
durant el temps en que "Catalunya" encara és al carrer.
Per una banda s'elogia la iniciativa perque s'entén que
és un cami esperan¢ador:

“En Lluis Graner, en la Sala Merce, fa una
bona obra a la misica catalana ab ses visions
musicals, y i1 els nostres mestres volguessen
ajudar-l1o, alli.s podria fer, y.s fara no.n
duptem, quelcom de profit* (348).

Emili Valleés —-ja des d'"Art Jove"— fins 1 tot es mostra
entusiasmat:

*"Com n'estem tots contents de que un em—
pressari ab prou bon gust y llarguesa ens
obri un cami regenerador per la escena cata-
lana! Y tant gque.l necessita.l nostre teatre
l'empelt d'una sava nova y vigorosa" (348,

Pers, per altre cantd, no s'estalvien de conjunminar
l'elogl amb la pinzellada burlesca per tal de posar en
evidéncia el contrast de la modernitat del medi cinemato-—
grafic amb el component costumista i1 la i1ngenurtat car-
rinclona que s'amaga darrera de 1'oferta:

" Per compensar tantes calamitats com ens
sén vingudes de l'alarmant Invasls dels pro-
gressos materials -ofegadors de la bondat,
1.ingenuitat y 1.humilitat- ha sigut concedit
el cinematégraf als temps Moderns. Jo voldria
cantar aquelx gran Iinvent, qui sortosament
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sembla arrelat a Barcelona. £S6 anat quatre
vegades a la Sala Merce, y n'estich encantat.
Allo és molt superior a un teatre. Comensa
per haver—hi moltas criatures, que comuniguen
frescor y simpatia a 1'ambent, La semiobscu-—
ritat de la sala déna hardidesa per dir en
alta veu els comentaris, y se senten coses
divines. Una noya de quinz.anys se reconegué

entre unes concurrentes a la Professé de la
Inmaculada, Y digué: «séch jfo!», En les peli-
cules s'hi veuen coses gque maravéllan y coses
que fan riure; y les dugues flors rarissimes
en aqueix mén -1l'extasil 1 l'alegria- versan
en l'ayre perfums incomparables, que reparan
les inteligencies tristes y 1les voluntats
malaltes" (350).

L'analisi de les tres obres que Carner estrena al
Teatre Principal -les Gniques de les quals es coneix el
text—- acaba de corroborar les linies fonamentals de la
seva col.laboracié amb Lluis Graner. Totes tres —-El comte
L'Arnau, La fustots i El miracle del Tallat- tenen trets
en comi, a més de ser escrites, estrenades i publicades
el 1905. Especialment, la poca ambicié literaria. No cal
buscar—-hi doncs ansies d'originalitat, siné més aviat
simple col.laboraclé en uns muntatges que pretenen ser
totals 1 on el text literari és entés fonamentalment com
a suport a 1l'espectacularitat de 1l'escencografia (3510,

Carner se cenyelx a les necessitats de la demanda, a les
bexigéncies de tots els qui participen en el muntatge i
als condicionaments d'un tema for¢osament llegendari o
rondallesc, que ell -—professional a sou fix- potser ni
tan sols no escull.

Qualsevol analisi dels textos, per tant, ha de
tenir en compte aquestes cilrcumstancies, la qual cosa
provoca que s'hagi de filar prim a 1'hora d4d'extreure

conclusions a partir de qiiestions temAatiques. Per exem—
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ple, en el tractament del folklore. Cenyint-nos unicament
al text, no podem cercar-hi la lectura tipicament moder-
nista del material folkléric. Tampoc la voluntat vuitcen-—
tista de donar a conéixer un llegat popular autécton. I
ni tan sols -com a maxim en algun moment puntual de La
fustots- el treball d'embelliment artificisés a partir del
material folkléric que paral.lelament Carner inicia en
alguns dels seus poemes. En realitat es limita a glossar
un tema popular sense necessitat d'entrar en excessius
detalls narratius 1 donant relleu a un rerafons moral
que, de fet, Ja és inherent a 1l'eina amb la qual treba-
lla. Una glossa que sera més 0 menys extensa 1 complexa
segons la durada prevista per a 1l'obra, el nombre de
quadres en qué cal dividir—la o la possibilitat d'intro-
duir determinats trucs escenografics, coses que no depe-
nen de 1l'autor.

El resultat final de l'espectacle comporta l'apro-
¥imacidé a un teatre liric d'arrel wagneriana adaptat a la
tradicié catalana, per la qual se senten particularment
atrets els principals promotors de 1'empresa, amb Lluis
Graner al capdavant. Un interés que Carner comparteix -si
més no l'assumelix, i tant ara com en anys posteriors-—,
tot i que la seva aportacidé no és tampoc gens militant emn
aquest sentit ni permet argumentar l'existéncia a finals
de 1905 d'un Carner “modernista". Tot aixs, amb 1'afegit
d'una série de components propis del teatre infantil que
en cada cas sén d'intensitat diferent 1 que mediatitzen
forga 1'apropament a Wagner.

La primera que s'estrena de les tres obres és EL
comte l'Arpau. Visisé llegendaria en quatre guadres, el 12
d'ocfubre de 1905. La misica és d'Enric Morera —-una par-
titura de cailent popular- 1 1'escenografia se la repar-

teixen Oleguer Junyent, Miquel Moragas, Salvador Alarma,
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Felix Urgellés 1 Maurici Vilomara (351). La direccié és
compartida per Adria Gual i Lluis Graner. L'obra té un
exlt esclatant de pablic, es reposa diverses vegades, en
total se'nm celebren més de dues-centes representacions
~alguns diumenges se n'arriben a fer tres a la tarda 1
dues a la nit- 1, pel que sembla, es venen uns deu mil
exemplars del llibret (¢353). Un exit que ve donat més per
l'espectacularitat escenografica -sén cinc escenografs i
quatre mﬁntatges diferents per a setze pagines de text i
una hora de representacié- que no pas per la qualitat
literaria del 1llibret 3540,

De les tres és la que demostra millor el sotmeti-
ment a la idea wagneriana d'espectacle total 1 en espe-
cial al 1lluiment dels escenégrafs. No en va és la pega
que inaugura la primera temporada al Teatre Principal,
per la qual cosa ha de ser exemplar en tots els sentits 1
compta amb un bon pressupost per captar l'atenciso del
pablic. S'explica aixi que constantment es plantegin
escenas de dificil resolucié técnica: la triple cavalcada
velog del comte per 1l'escenari -amb fum que 1li surt de la
capa- en tres quadres diferents per tal de mostrar tres
solucions teatrals distintes (355), les tempestes de
llamps 1 +trons, 1l'ermita que es crema sobtadament, el
congriament instantanl d'una nuvolada per tal que apare-
guin els Mals Esperits, els jocs de llum o la "il.lumina-
cié fantastica en el castell", tal 1 com consta en les
acotaclions., D'altra banda, els trets estetics de 1l'obra
no connecten gens amb els que caracteritzen la poesia
estrictament coetania de l'autor. S'aprofita fins i tot
d'una serie de toépics que personalment té ben superats,
perd dque continuen tenint rendiment en el model de teatre
que Lluis Graner vol imposar. Com és ara L'aparicié de

les tres filles del comte -ben maeterlinckianes—, vesti-
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des de blanc i "11.luminades per una claror mplt dolga",
En definitiva una voluntat d'espectacle total que té molt
d'ornament extern simbélico-wagneria pero poc de filoso-
fia de fons si ens cenyim a la part literaria. D'aqui les
discrepancies d'Emili Tintorer des de "Joventut", el
qual, més préxim a aquesta filosofia de fons, discrepa de
la lectura de la llegenda del comte maleit 1 es queixa, a
més, de la preséncia d'alguns tics propis del teatre
infantil:

“Qu.esta molt bé, mplt bonich y res nmés.
Del comte 1'Arnau de la llegenda zero, Sols
és gran, sols és dolent per a espantar cria-
tures., Jo y molts com jo que no sén criatures
ens en haviem format un.altra imatge, un.al-
tra idea del comte 1'Arnau. De tots modos
esta bé, molt bé, molt bonich!"“ (356).

L'objectiu del text literari que complementa el
muntatge és, com en les altres dues obres, la glosa d'una
histoeria folklérica. En aquest cas, concretament, a par-
tir de la cang¢é popular, la qual és integrada al dialeg
dels protagonistes en el quadre quart (357>, Un quadre
que, a més, queda remarcat pel fet de ser 1'adnic que
trenca amb una estructura que en els altres tres és
~identica: la preséncia d'uns personatges que dialoguen
-ja siguin ermitans en el primer, pastors en el segon o
soldats en el tercer—- i1 la cavalcada final del comte amb
la seva maldat.

| Tot plegat allunya for¢a 1'Arnau de Carner del de
Maragall. Carner no pretén crear cap mite, 1 molt menys
un d'universal. Les semblances en el protagonista sén les
gue vénen donades per la tradicié folklorica i, per tant,
son practicament obligades (l'aillament, 1la correguda
continua, etc). El1 comte carneria és una representacisd
del mal. Tot en ell és negatiu i devastador. Les veus de

la terra maragallianes poden ser enteses com a elements
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positius des d'una concepcid vitalista 1 tel.larica,
mentre gque en Carner es converteixen en mals esperits,
els quals no sén altra cosa que una extensié de la maldat
del comte i exerceixen de cor teatral, sense cap persona-
litat prépia com a personatges. £s cert que en ambdés
casos es pot interpretar la redempcié final del comte a
partir d'una cangé cantada per una noia. En la versisd
carneriana serien les tres filles. Aixé no obstant, no
passa de ser una coincideéencia, la qual, a més, en el cas
de Carner, obliga a intuir un penediment que no és pas
explicit: el protagonista simplement s'agenolla en sentir
el cant i, quan s'acaba, desapareix. En tot cas, la idea
de redempcié s'hauria d'entendre a partir de l'anticipa-
cidé de l'ermita vell en el primer quadre:

“El dia que s'aixequi
del bruit universal
una veu Innocenta,
sola, pura, suau,
a Déu 11 sera accepta
1 el cel s'aclarira® (357,

I 51 no és explicit deu ser perqué no és la salvacidé alle
que interessa siné el jJjoc suggestiu de contrastos entre
leg filles —-que representen el bé, la blancor, la inno-
cencia, el perdé etc.— i1 un comte que és tot el contrari,
Un contrast que, novament, interessa més que res pel
rendiment que en pot treure un bon escenograf,

La Fustots. Rondalla popular en un acte s'estrena
el 20 d'octubre de 1905 amb decorats d'Urgelles 1 aplica-
cions musicals de Schumann., Carner signa el text com a
"Sever de la Cantonada". La representacié és incorporada
a la segona de les "vetllades de moda" del Teatre Princi-
pal (359) 1 no té pas 1'éxit d'El_comte 1'Arnau ni el
mateix ressd a la premsa, malgrat que tampoc ara no es
regategen diners en escenografia (360,

En aquest cas és una glossa lliure de la rondalla
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de la Ventafocs. Les exigéncies de muntatge 1 els condi-
clonaments sobre l'autor sén menors i aixd facilita un
major allunyament del model wagneria 1 l'aparicié d'al-
guns elements ben carnerians, els quals fan que pugui ser
considerada com a la més reeixida de les tres obres
(361>, En primer lloc, la tipica ingenuitat artificiosa,
que ve facilitada pel costumisme folklérico-infantil del
punt de partida: el conte a la vora del foc. Carner,
perdé, sobrepassa els limits de 1l'estricta convencidé de
genere 1 agreuja aquest component, Jja de bon principi,
guan planteja el diadleg entre "“"l'avieta, la velleta peti-
teta, blanca I neta® 1 la néta, que, com els infants
d'Els fruits saborosogs, s'imagina el mén a la seva mida 1
per a qui tot és bonic i xic.. Per exemple, la neu que cau
en una forta tormenta:

" Mare de Déu, quina neu!
Quina neu, Mare de Déu!
Mai n'havia vista tanta.
Sort que la neu no m'espanta
1 fins la trobo bonica,
perque és tan blanca 1 tan xica
1 perque va volelant!
Bé, fa tremolar una mica...
Com que ella cau tremglant!" ((362).

En segon lloc, la major elaboracié de llenguatge, que ve
donada pel fet que l'autor pot acostar—-se més a la seva
llengua 1literaria propia 1 a la complaenga en el Jjoc
retoric (363>, Ja sigui en 1'enumeracié de despropoéosits
posats en boca de la germanastra per descriure la prota-
gonista:

" Bruta, mala aparicié
lletfa com els teus intents;
ets gandula I fas pudaor,
vas coixa 1 et manquen dents.
Els camps amb veri els arruixes
1 dius mots estranys en 1'ombra.
Com les brulxes
te pentines amb 1'escombra
1 cuses amb un ullal.
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Només penses a fer mal,
Sedassera,

potinera,

munt de farda maleit!

Fang d'aigiiera,

serradures de pastera,
borrissol de sota el 111t!"

0 per presentar el contrast entre la Fustots i els altres
personatges. Un contrast que ara no queda en funcié d'una
suggestioé escenografica com en 1l'altra obra, siné que és
aprofitat per a la subtilitat estilistica:

" Nosaltres, totes mudades,
anirem a les ballades
amb caputxes 1 arracades,
rfaldilles encartronades
1 tumbagues virolades;
tu, Fustots,
vestida de pellingots,
guarnida de teranylnes,
coronada d'escardots
1 de potes-cavallines,
xipolleja als reguerots;
mentrestant
vés les ogques vigilant,"

I, per altim, el to ironic 1 distanciador. Un distancia-
ment que Jja ve donat pel dos plans de 1'aobra, que queden
sobreposats: la rondalla que 1'avia explica a la néta i
la propia escenificacié de 1l1la histoeria (564>, Amb un
final distant en ambdés plans. D'una banda el discurs del
princep en el moment climatic en qué anuncia la decisid
de casar—se amb la protagonista:

"I tu 1 jo, Fustots, la vida
passarem, contents 1 rics,
I menjant caramels sempre
I anant sempre ben bonics."

1 de l'altra, la ingenuitat de la moralitat que 1l'avia

extreu del conte:

" Sigues entenimentada
1 ben polida, Jja ho veus:
si guardes ben bé les oques,
et podras casar amb un Rei!"
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No cal cercar—-hi cap finalitat parocdica. Tot piegat ens
retorna al registre de Deu rondalles de Jestis infant, en
que es barreja la simplicitat, 1l'elegancia, 1l'artifici
estilistic 1 la ironia. En aquest cas, perd, sense refle-
¥16 estetica de fons.

Malgrat la major llibertat de moviments, continuen
existint una serie de condicionaments. En primer lloc,
per l'exigencia d'encabir tot 1*argument en un unic qua-
dre, co0osa que obliga a mantenir les unitats d'espail 1 de
temps 1 a sintetitzar o eliminar molts dels elements de
la rondalla. En segon lloc, per la necessitat 4'incorpo-
rar alguns trucs escenografics espectaculars: oques que
enraonen o canvis maAgics en escena que obliguen que a la
Fustots 11 aparegul de cop un vestit d'or o que les oques
es converteixin en donzelles. Bona part d4d'aquests ele-
ments sén introduits expressament ja que apareixen justa-
ment en aquells moments en qué 1l'adaptacidé és més lliure.
També el joc amb el doble decorat, una altra aportacio
original de 1'autor, que facilita el lluiment en 1l'esce-
nografia 1 la il.luminacié, En tercer 1lloc, 1'obligacisd
de sotmetre’'s a un tema folkléric 1 -possiblement per
exigencia de 1'empresa- d'acomodar—lo als gustos del
public infantil. D'aqui que es trii un conte tan popular
com el de "La Ventafocs" o s'hi incorpori un personatge
com el Genil Abim, que no és imprescindible en 1l'argument
perdé que ajuda a crear ambient entré aquest public amb el
seu compohent magic 1 les gestiéulaoions grotesques, les
quals el converteixen en una representacié simpatica de
la maldat molt semblant a la dels dimonis de Deu ronda-
lles de JesGs infank.

Aquests condicionaments obliguen a parlar, també
ara, d'obra poc ambiciosa 1 de rebaix de plantejaments

per tal d'acontentar uns gustos poc exigents., D'aqui els

- 772 -



retrets d'Emili Tintorer, per a qui 1l'obra és tan "pueril
e ignocentona" que ni tan sols no assoleix el seu propo-
sit minim d'entretenir la mainada:

“"#®s tan pueril e ignocentona la rondalla

de La Fustpis! El1 princep blau gque s'enamora
de 1la porquera, vull dir de la gguera puilg
guarda oques, no quan és lletfa siné quan
porta vestit d'or —-pillo, més que pillo! y la
fada, Celistia, y el traydorot Abim, y la
marastra y germanastres, etc. En fi, la ron—
dalla de sempre, que fa adormilr les criatures
cansant—les—hi la imaginacié. Quina llastima
que no.n siguem tots de criatures encara!

En resum, una sessié ensopida, mortalment
ensopida® (365).

Cal evitar, doncs, les interpretacions forgcades per acos-—
tar l1'obra al teatre modernista, per cercar—-hi un tracta-
ment de la rondalla com a forma de fugir de la realitat o
per descobrir-hi hipotéetics elements romantics que no sén
altra cosa que exigencies del guidé (366). Es, a meés, una
obra signada amb pseudonim en un moment en qué Carner ja
no l'utilitza gaire habitualment en textos de creacisd
literaria.

El miracle del Tallat., Llegenda de Poblet en tres
guadres s'estrena el 25 de novembre de 1905, amb decorats
de Brunet i Pous 1 misica d'Enric Morera. La premsa la
rep amb elogis (367), pero només aguanta en cartell du-
rant un mes, aproximadament. De les tres, és la més breu
i la menys interessant (368>, En aquest cas, tal i com el
matelx autor explica en el proleg, la reelaboracio és a
partir d'una llegenda medieval recollida per Josep Pin i
Soler 1 publicada el 1896 en edicié de bibliofil. L'esce-
nografia torna a comptar-hi molt -sén tres decorats dife-
rents per a un total de vultanta versos- 1 hi reapareixen
alguns dels elements escenics propis del teatre liric ja

incorporats a El _comte 1'Arnau. La magnificéncia del cor

d'angels o l'apoteosi final, per exemple. Sembla com si
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Carner hagués preparat un altre text per a un gran
muntatge amb trucs espectaculars —-el vol del protagonista
per sobre del mar conduit per angels o les cadenes que es
desprenen miraculosament per alliberar—-lo-, pero que ara,
amb disponibilitats econdémiques menors, el resultat no
sigui tan 1luit 1 el conjunt se'mn ressenti. Se'n pot
destacar, com a mAxim, la voluntat d'aconseguir una
recreacié purament lirica, en qué els elements narratius
practicament soén inexistents, motiu pel qual el proleg
inicial és imprescindible per tal d'entendre allsd que
propiament és la llegenda (369>, Una recreacid que és
suficient com per convertir en pretextual 1la lectura
religiosa, perdé, que no arriba mai al grau d'elaboracid

de la poesia carneriana.
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NOTES




1i- Jordi Castellanos analitza el tema a Raimon Casellasg 1

NOTES PRESENTACIO

el Modernisme, volum I, Barcelona, Ed. Curial / Publi-
cacions de 1'Abadia de Montserrat, 1983, ps.284 1 ssi

"La considerable quantitat de grupets d'artistes 1 de

literats que aparelxen (primerament entorn de "Luz" 1
dels Quatre Gats 1, després, entorn de les assoclia-—
cions politigques, confessionals, culturals o artisti-
ques) posa de manifest 1'heterogeneitat de la vida
cultural catalana en el canvi de segle 1, en liniles
generals, reflectelx les tensions que viu la politica
del moment" (ps.284-285)>. Iid. també Jordi CASTELLA-
NOS, WMMLMW, “"Els
Marges", nam. 14 (setembre 1978), ps.31-49.

Per a la terminologia i la base tebrica vid. Antonio
GRAMSCI, mwﬁli_;_uxmimw——lﬁ
cultura, dins Cultura i 1iteratura, traduccidé de Jordi
Solé—-Tura, Barcelona, Edicions 62, 1966, ps.23-133.
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Egpecialment el capftol*titulat La _formacls dels in-—
tel.lectuals (ps.23-40). Les seves reflexions sobre la

‘necessitat de cada grup social de crear els seus

propis intel.lectuals ‘sén extrapolables, ccom a marc
teoric, a la situacidé catalana de comencaments de
segle. També hi ha qui, partint d'altres pressuposits,
no accepta 1'extrapolacisé. ¥id., per exemple, Norbert
BILBENY, Eugén1_juLh3L;L_la_1ﬂgglngia_dal_ﬁnngeniisma,
Barcelona, Ed. La Magrana, 1588.

Josep TORRAS I BAGES, La tradicddé catalana, Barcelona,
Edicions 62, 1981, p.126.

Segons Martinez 1 Serifia, "és Iinduptable que tota
manifestacié politica deu tenir una base eminentment
estetica; tota organisacié d'aquesta classe qu.estigui
faltada d'aital circunstancia, viura sempre en oberta
contradiccié ab sa concepcidé filoscfica, ab ses con-
crecions practiques y ab els sentiments de sos mante-
nedors; tota organisacié politica que no vagi 1nfor-
mada d'una base artistica, estara sempre en perill de
fracassar per la senzilla raé gque no Sera humana"
(Arnau MARTINEZ Y SERIfA, La_bellesa en la politica,
"E1 Poble Catala", nam.10, 14-V-1905, p.1>». Sobre
aquesta altra postura paral,lela en /éiw temps, wid.
també el discurs de Doménech i Montaner com a presi-

dent de 1'Ateneu Barcelones per al curs 1904-1905

titulat Missié dels intel.lectuals en el pervindre de
Catalunya.
Yid. Enric PRAT DE LA RIBA, La segunda encseflanza,
"Revista Juridica Catalana", V, (1899), p.352:

J

"Desde el momento en que una de las facul-
tades del espiritu, por elevado que sea, pre-
domine de tal modo sobre las otras que anule
a una cualquiera de ellas, el equlilibrioc fal-
ta, se altera el funcionamiento intelectual,
¥y, aunque el desarrollo de semejante facultad
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sea tan extraordinario que eleve al hombre a
la categoria de genio, slempre serd un genio
fallido, Incompleto, un genio sin sentido
comin, .uno de ‘tantos de esa categoria de
hombres eminentes por sus errores, tanto como
por sus descubrimientos, que brillan en la
historia de todas las ciencias."

I més endavant afegeix que " bajo una sabia direccién
en la mayoria de los casos el resultado sera satisfacF
toric® (1lkid.>. Una de les moltes mostres de dirigis-
me.,

¥id. especialment Reflexions sobre Modernisme i Nou-
centisme, "Els Marges", num.1l (maig 1974), ps.49-71,

reeditat amb alguns retocs amb el titol Qng_zlﬁiﬁ_;a;
cent del Modermisme dins Aspectes del Modernisme,
Barcelona, Ed.Curial, 1975, ps.61-96. Tot 1 que l'ar-
ticle és una réplica directa a Literatura catalana
contemporania de Joan Fuster, aparegut el 1971, s'hi
estableixen les directrius basiques de formacid de la
intel.lectualitat noucentista. Amb préferéncia, aixd
si, pel cas 4d'Eugeni d4d'Ors. ¥Vid. també Modernisme i
MWMW&W
cepte de moviment cultural, "Els Marges", nom. 26 (se-
tembre 1982), ps.31-42, 1 El modernisme, dins Joaquim
MOLAS (dir.>, Historia de la literatura catalana. Part
moderna., Volum VIII, Barcelona, Ed. Ariel, 1986, ps.
75-142.

Jordi CASTELLANOS, Noucentisme 1 censura (A proposit
de les cartes d'Eugeni d'Ors a Ralmon Casellas), "Els
Marges", nim.22-23, (malg-setembre 1981>, p.73. L'aob-
Jectiu de l1l'article és veure el grau de relacidé entre
els noucentistes 1 la Lliga Regionalista 1 els diver-
sos estadlis d'integracié a mesura que avanga el nou
segle. Entre les diverses tesis sostingudes n'hi ha

una que ha de quedar molt clara: “el Noucentisme —-diu-
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sorgi de la voluntat de confluéncia, de coordinacis
del treball intel.lectual amb els objectius politics
generals que perseguia la Lliga 1 no pas de la simple
conformacié per part de la Joventut intel.lectual en
giiestié a les directrius que emanaven de les altes
esferes de direccié del partit" (Ibid.,p.75).

CASTELLANOS, Raimon Casellas..., ap. c¢it.,, volum II,
ps.7-72. S8'hi reformulen i aprofundeixen les tesis de
l'article del 1981. Yid. també CASTELLANOS, Josep Pi-
joan..., art. git, 1 El Noucentisme: ideologia i
estetica, dins El Noucentisme, Cicle de conferencies
fet a la Institucid cultural del CIC de Terrassa, curs
1984/85, Montserrat, Publicacions de 1'Abadia de Mont-
serrat, 1987, ps.19-40. Amb el Modernisme com a punt
de partida Maria Angela Cerdd i Surroca toca el tema
d'esquitllentes a Pere Prat Gaballi i el cantic de
jovenesa, dins Estudis de literatura catalana en honor
de Josep Romeu 1 Figueras, volum I, Barcelona, Publi-
cacions de 1'Abadia de Montserrat, 1988, ps.289-310.
Per a ella els escriptors propers a Prat Gaballi for-
men una " generacis pont“ (p.289>: “La segona onada del
Modernisme literari ofereix, a Catalunya, uns quant
escriptors 1 poetes que, provinents de la matriu
modernista 1 travessant pels miltiples "ismes" fini-
seculars, passant per la logica derivacié final cap al
formalisme o el panteisme, es troben acarats & bé
Iinserite al Noucentisme puixant" (p.289). Paral.lela-
ment a les investigacions de Marfany i Castellanos,
sén deoiéives les incursions de Jordi Casassas, el
qual, des del vessant més general de la histéria de
Catalunya, es preocupa malt especialment per la gesta-

cié de 1la intel.lectualitat depenent del catalanisme

de la Lliga. Vid. La configuracid del sector “intel—
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(a proposit de Jaume Bofill 1 Mates), "“Recerques",
nuom. 8 (1978, ps.103-131., A un altre nivell vid. Borja

de RIQUER,
el naciopalisme (1898-1904>, Barcelona, Edicions 62,

1977, Tot {1 el radicalisme d'alguna de 1les seves

tesis, analitza detalladament els anys en qiestio,
cosa que permet fer-se una idea completa del context
soclo-politic en el qual es produeix la formacié del
"sector intel.lectual-professional®,

Josep MURGADES BARCEL6, Assalg de revisié del Nou-
centisme, "Els Marges", nim 7 (Juny 1976), ps.35-53.
Respecte als anys del tombant de segle es limita a
apuntar que " la gestaclid dels factors que constitulran
la idenlogia com a tal [la del Noucentismel arrenca de
molt abans -en realitat de la crisi del 98 1, sobre-—
tot, del 1901, quan s'imposa a les eleccions el torn
alternatiu regilonalistes—republicans en lloc del de
conservadors—-liberals vigent fins 1lavors' (Ibid.,
p.40>., I remet a Aspectes del Modernisme de Marfany
rer a una millor concrecld, amb l'afegité d'uns lleu-
gers fetocs quant a la interpretacidé. ¥Vid. també Josep
MURGADES, El Noucentisme, dins Joaquim MOLAS <(dir.>,
Historia de 1a literatura catalana. Part moderna: vo-
lum IX, Barcelona, Ed. Ariel, 1987, ps.9-72,

10— Josep M2 CAPDEVILA, EL_ Noucentisme, dins Eugeni

1i-

d'Ors. Etapa barcelonipa ((1906-1920), Barcelona, Ed.
Barcino, 1965, ps.71-80. Maurici SERRAHIMA, Sobre el

Noucentisme, "“Serra d4'COr", VI, nam. 8 (agost 1964)>,
ps.7-9. Joan FUSTER, Literatura catalana contempo-
rania, Barcelona, Ed. Curial, 1971,

Enric JARDH, El Noucentisne, Barcelona, Edicions

Proa, 1980 ("No pot explicar-se el noucentisme s1 no
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13-

14-

ens hi referim com a revulsiu contra el modernisme

finisecular', p.17>. M2 Aurelia CAPMANY, Noucentisme
i_novecentismo, dins DIVERSOS AUTORS, Lligons de 1i-

Sl A b\l A QIPAXACA A C AL AT a = ana : ol e ¥ X —

¥X>, Barcelona, Publicacions de 1l'Abadia de Montser-
rat, 1985, ps.87-110 (" perque és un moviment que es
planteja en contra d'una altra actitud", p.95). Jordil

MARAGALL, Eugend d'Ors 4 la politica cultural de Prat

de la Riba, dins El que passa 4 els quil han passat,
Barcelona, Edicions 62, 1985, ps.162-165 (MCom a

complement 1 en certa manera com a contraposicié
d'aquell élan impetudés del modernisme, calia que apa-
regués el seny ordenador que posa mesura 1 malda per
cenyir dintre dels canons classics aquell impuls de
tanta forga creadora", p.l164). Josep Murgades fa un
bon repas de les diverses interpretacions del concep-
te de Noucentisme per part dels estudiosos al llarg
dels anys <(MURGADES, El_Noucentisme, dins MOLAS,
dir.,, Historia de la literatura..., Qp. cit., ps.1l7-
21. |

Especialment a BILBENY, Eugeni d'Ors..., op. cit. No
val la pena entrar en detalls.

Vid. CASTELLANOS, Raimon Casellas..., 0op. cit.,, volum
I, ps.287-289. Ell mateix analitza en les pagines
immediatament anteriors la distancia entre sectors
universitaris i no universitaris.

CASTELLANOS, Jogep Pijoan,.., art. c¢it. Segons l'ar-
ticle, ell és el capdavanter de la joventut universi-
taria fins a 1l'arribada de Carner. Caldria conéixer
millor, perd, la seva influéncia real. Hi queda clar,
ailxsé si, els motius que provoquen el progressiu dis-
tanciament respecte als grups configuradors del Nou-

centisme, cosa que suposa el trencament final quan el
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15-

16—

nou moviment s'estad consolidant. La tesi no coinci-
deix amb la d'Enric Jardi en el proleg a Josep
PIJOAN, La 1lludita per la cultura, Barcelona, Edicions
62, 1968, ps.5-9. Per a Jardi, Pijoan " fou una figura
de primera ﬂwgnitud' de la "“generaclsé noucentista"
(p.8>. Des d'aquest punt de vista, és clar, no té
possibilitats d'interpretar una marginacié abans
d'hora 1 s'ha de limitar a motivacions puntuals i
gairebé anecdotiques (¥id. Enric JARDf, Ires diguem—
ne desarrelats. Pijoan., Ors., Gaziel, Barcelona, Ed.
Selecta, 1966, ps.19-74).

Concretament el defineix com a " fenomen Iideologic
que, entre 1906 1 1923 aproximadament, tipifica les
aspiracions hegemsniques dels nuclis més actius de la
burgesia catalana, postula els seus interessos en el
pla i1deal 1, mitfancant la creacié d'un complex sis-—
tema de signes lingitistics 1 I1conografics, formula
models 1 projectes que, a més d'explicar analogica-
ment la realitat, contribuelxen a establir pautes de
comportament social tendents a possibilitar la viabi-
litat d'una accié reformista" (MURGADES, Assalg de
revisié del Noucentisme, art. git., ps.39-40).

Cas a hores d'ara més ben estudiat que el de Carner.
Yid. Albert MANENT, Jaume Bofill 1 Mates. Guerau de
Liost., L'home, el poeta, el politic, Barcelona, Edi-
cions 62, 1979; Enric BOU, La poegsia de Guerau de
Liost., Natura, amor, humor, Barcelona, Edicions 62,
1985; 1 Jordi CASASSAS I YMBERT, Jaume Bofill i Mates

-— 1] ] —
ca, Barcelona, Ed.Curial, 1980. Per a la valoracié
vid. Jaume AULET, Les darreres aportacions bibliogra-
fiques relatives a la vida 1 a 1'obra de Jaume Bofill
i Mates, "Serra d'Or", nam. 321 (juny 1986), ps.55-58.
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17—

18-

19—

20-

vid. Jaume AULET, i " " -

la formacio del Noucentisme, "Els Marges", nuam. 30
(gener 1984>, ps,29-53. )

Loreto BUSQUETS, Escrits inédits i dispersos de Josep
Carner (1898-1903>. Volum I: Poesia, Barcelomna, Ed.
Barcino, 1974, I Ibid. YVolum II: Prosa, 1984, La vo-

luntat d'una exhaustivitat maxima (que mai no pot ser
completa en un cas tan prolific com el de Carner’) ha
obligat 1l'editora al buidatge de cent quaranta-una
publicacions tant Tbarcelonines com comarcals, a
l'examen d'un bon nombre de volums de certamens
literaris locals i al repas de l'enorme quantitat de
composicions anénimes no premiades presentades als
Jocs Florals de Barcelona 1 conservades a 1'Arxiu
Historlic de la Ciutat. El resultat és la recuperacis
de +trenta-cinc textos en prosa 1 cent cinguanta-
quatre poemes, A part de 1l'aparat de variants per
apreciar les correccions respecte als escrits incor-
porats posteriorment en llibres autdnoms,

Els prolegs dels respectius volums de 1l'ediclé de
Loreto Busquets constitueixen la principal contribu-
clé bibliografica pel que fa a l'analisi de 1'obra

literaria anterior a Llibre dels poetas. Per a una
valoracié més amplia wid. Jaume AULET, Els textos

primerencs d'en Carner, "Serra d4'Or", ndim.317 (febrer
1986), ps.55-57,

Albert MANENT, Jﬁsgp Carner 1 el Noucentisme. Vida.
ebra 1 llegenda, Barcelona, Edicions 62, 1969. Els

altres bilografs no afegeixen practicament res de nou.
Osvald Cardona +treballa amb una informacié menys
completa 1 plenament superada després de la publi-
cacié del 1llibre de Manent (Osvald CARDONA, El tenps

de Jogep Carner, Barcelona, Rafael Dalmau editor,
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21~

22-

23—

1967>. La biografia de Pere Calders prescindeix del
caire erudit de la de Manent 1 té& interés per al
coneixement dels anys en qué ambddés escriptors coin-
cideixen a 1l'exili, perdé no per a epoques precedents
(Pere CALDERS, Josep Carmer, Barcelona, Ed.Alcides,
1964). Yid. també Josep M2 MIQUEL 1 VERGES, proleg a
Josep CARNER, Nabi, Buenos Aires, 1941.

Sobre Masé vid., especialment, Narcis COMADIRA, E1
Noucentisme a Girona: Rafael Masé, “Recerques",
nam. 14 <1983)>, ps.113-122 1 Dolors OLLER, La poesia
de Rafael Masdé, Girona, Col.legi Universitari de
Girona, 1980,

Miquel FORTEZA, L'amigtat de Miguel Ferra amb en Car-
ner, dins DIVERSOS AUTORS ! )
Barcelona, Ed.Selecta, 1959, ps.243-248.

Com és ara la de Miguel Gaya sobre els viatges de
Carner a Mallorca <(Miquel GAYA, Mallorca i Josep
Carner, "“Serra 4'Or*, IV, nim.4 abril 1962, ps.32-
35). Pocs anys després queda superat per la biografia
d'Albert Manent.

Joaquim MOLAS, La_ poesia de Josep Carner, "Serra
d*Or"*, VII, nam.2 (febrer 1965), ps.26-33. També es
fa mencié de 1l'obra inicial a Marina GUSTA, Josep
Carner, dins Joaquim MOLAS <(ed.)>, Histoéria de 1la
literatura catalana. Part moderna. Volum IX, Barcelo-
na, Ed. Ariel, 1987, ps. 153-212; 1 a Josep M2
CAPDEVILA, Josep Carner. Entorn de la seva lirica,
dins Estudis i lectures, Barcelona, Ed.Selecta, 1965,
Ps.200-235. Per a altres incursions en la poesia del
perinde cal remuntar—-se a Manuel de Montoliu i les
seves reflexions sobre l'obra primerenca (Manuel de

MONTOLIU, L'etapa jovenivola del poeta Josep Carner,
dins DIVERSOS AUTORS, L'obra..., op. cit., ps.49-54,
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25-

26—

27~

29-

30-

31-

En realitat el punt de partida de 1l'argumentacid és
molt anterior (¥id, Manuel de MONTOLIU, Josep Carner,
dins Estudis de literatura catalana, Barcelona, So-
cietat Catalana d'Edicions, 1912, ps.41-54).

Jordi CASTELLANOS, Josep Carner { la llteratura nar-
rativa, dins DIVERSOS AUTORS, Josep Carner: llengua,

prosa, paoesia, Barcelona, Ed.Empuries, 1985, ps.31-
62.

Només esmentar la sistematitzacié rapida de Jordi
SARSANEDAS, El fteatre de Josep Carner, "“Serra 4'0Or%,
VII, nam.Z2 (febrer 1965), ps.34-38. La recopilacidé de
textos dispersos de Loreto Busquets ajuda a completar
el cataleg.

Josep M2 CAPDEVILA, Aquells dies dels sanets, dins
DIVERSOS AUTORS, L'obra...,, aop. cit., ps.26-30. Pu-
blicat també a Estudis 1 lectures, op. cit., ps.195-
199, £s més una evocacldé que un estudi critic.

Manuel CARBONELL,“L'i1dil.141 dels nyanyos" de Josep
Carner, "Faig", ndm,11 (maig 1980), ps.11-14,

El gruix de bibliografia sobre obres concretes comen-—
¢a a partir d4d'Els fruits saborosos, precisament quan
finalitza l'etapa a estudiar.

Emili VALL=S, " ", "La Revista",
XIX, (gener—-juny 1933), ps.99-101. A part de les
notes descriptives o de presentaclé d'alguns numeros,
diu alguna cosa 1inédita sobre el funcionament intern
i, per tant, sobre el contacte entre els components
de la redaccié.

Per exemple, José CARNER, La actualidad. A propésito
de un homenaije, "La Catalufia®, num. 75 (6-I111-1909),
p. 145, on s'evogquen les lectures de Guimera durant la
infantesa 1 1'ambient en qué es produeixen. O la

rememoracidé de la vida universitaria a Josep CARNER,
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32~

33~

34~

35-

37—

38—

De l'etern sentimentalisme, "La Veu de Catalunya"

(283-VIII-1909> 1 a Josep CARNER@_La_ggglig_ggﬂngmm
“La Veu de Catalunya" (27-~11-1909).

Francesc BALDELL®, Aspectes poc coneguts de la poe-
tica de Josep Carmer, dins DIVERSOS AUTORS, L'o-
bra..., op, cit.,, ps.13-25. Tot 1 el titol, no és més
que un recull d'impressions i records.

M2 Antonia SALVA, Entre el record i l'enyoranga, dins

Obres completes, volum VI, Ciutat de Mallorca, Ed.
Moll, 1955, Vid. també Maria Antonia SALVA, La “nota-

" e , dins DIVERSOS AUTORS, L'o-
bra..., op. cit., ps.307-310.
Placid VIDAL, L'assaig de la vida, Barcelona, Ed.Es-
tel, 1934. Afegeix alguna dada, ja posterior, en el
segon volum de les memories (El convencionalisme de
la vida, Barcelona, Fundacié Salvador Vives Casa-
juana, 1972)>. Sobre el tema, Yid, també les meméries
novel.lades de Joan Puig 1 Ferreter., Especialment
Camins de Franga, Barcelona, Ed.Proa, 1934.
Federico GARCtA SANCHIZ, Noticias de José Carmner, "“La
Vanguardia Espafiola" (27-1X-1962), p.15.
Agusti ESCLASANS, La meva vida <(1895-1920>, Barce-
lona, Ed. Selecta, 1952, Cal anar alerta anb les se-
ves valoracions perqueé Esclasans en bona part s'au-
tojustifica. Es crea els models que 1'interessen 1
els mitifica per tal que tothom tingui ben clar a
quina escola se l1'ha d'adscriure.
"GAZIEL", Records d'una altra vida. El cant primave-
ral de Josep Carper, dins DIVERSOS AUTORS, L'obra...,
op. cit., ps.260-266.

A.BLADE I DESUMVILA <(ed.>, Francesc Puiols per ell
matelx, Barcelona, Ed. Pértic, 1967. Reconeix la so-

brevaloracié que rep el 1903 per part dels redactors
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de "Catalunya" 1 repassa els diversos llocs de con-
tacte amb Carner, la majoria dels quals sén poste-
riors a 1906. Josep M2 de SAGARRA, Memoéries, dins
Qbres Completes. Prosa, Barcelona, Ed. Selecta, 1967,
ps.849-1360. Es limlta a diverses anécdotes, algunes
de les guals es remunten fins a 1904 o 1905, Guillem
COLOM I FERRA, Entre el caliu 4 la cendra., Memories
£1890-1970>, Barcelona, Ed. Pértic, 1972, amb records
sobre l'estada a Mallorca el setembre de 1906, Lluis
NICOLAU D'OLWVER, Caliu, Barcelona, Ed. Selecta, 1973,
amb una precisié puntual sobre els interessos de
Carner durant 1904. I FEugeni XAMMAR, Selixanta anys
d'anar pel mén, Barcelona, Ed. Portic, 1974, Les
seves 1informacions més endarrerides en el temps sén
ja posteriors a 1906, perde utils per deduir la
recomposicio del grup a partir de 1907-1908. Si sabem
llegir en clau 1 entrelinies també és aprofitable la
novel.,la El vagabund de Prudenci Bertrana.

El primer es conserva a la Biblioteca de Catalunya i
el segon é la delegacié de Girona del Col.legi 4d'Ar-
quitectes. Tots dos recullen correspondéncia inedita
de Carner 1 sén molt interessants per concretar algu-
nes idees no sols sobre la personalitat del poeta
sindé especlalment sobre les interrelacions existents
entre els diversos components del grup.

Enric BOU, Correspondeéencia d'escriptors mallorquins
amb Guerau de Ligst, "Randa', nam.15 (1983), ps.105-
130. La seleccldé d'Enric Bou de la correspondéncia
gue Bofill rep de Carner només recull cartes de 1922

(Enric BOU, Cartes de Josep Carmer i de Guerau de
Liost, "Els Marges", num.15, 1979, ps.73-80).

Albert MANENT, Cartas de Jogsep Carner a Miguel de

Upnamuno, "Cuadernos Hispanoamericanos", nim.412 <(oc-
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tubre 1984>, ps.47-54. Carles BASTONS I VIVANCO, Car-—
n@r;i_lhuumuu1; dins Miscel.lania Joan Gili, Montser-
rat, Publicacions de 1'Abadia de Montserrat, 1988,
ps. 93-110.

Miquel GAYA, Contribucié a l'epistolari de Joan Alco-
ver, Barcelona, Ed.Barcino, 1964 i Contribucisé a

l'epistolari de Miquel Costa 4 Llobera, Barcelona,
Ed., Barcino, 1956. Especialment del de Costa, que
recull noticies diverses saobre les primeres estades
de Carner a Mallorca.

Epistolari de Miquel Costa 1 Llobera a Antoni M8
Alcover, transcrit 1 comentat per Francesc de B.
Moll, "Randa", num. 12 (1981),‘ps‘125—188.

Totes tres estan recollides a Tomas GARCES, Cinc

Fabra, Josep Carner, Guerau de Liost, Barcelona,
Ed.Columna, 1985, La de Bofill 1 Mates prové de

"Revista de Catalunya", nim.31 (gener 1927>, ps.25-
33; la de Carner de "“Revista de Catalunya", en el
nam, 38 <(agost 1927>, ps.141-146; 1 1la de Ruyra de
"Revista de Catalunya", nim. 22 {(abril 1926), ps.353-
367. Aquesta darrera ofereix informacié de primera ma

sobre alguns dels moments de coincidéncia de Carner

amb 1'autor de Marines 1 boscatges.

Baltasar PORCEL, Josep Carner, l'alta permanencia,
"Serra 4'0Or*, VIII, ntm 12 {(desembre 1966) ps.35-43.

Hi ha una altra entrevista que mereix ser citada tot
1 que aporti molt poca cosa: Melcior FONT, Conversa
amb Josep Carner, “lLa Publicitat" (27-1I-1927>. Repro-
duida a Josep CARNER, El reialme de la poesia, a cura

de Nuaria Nardi i Iolanda Pelegri, Barcelona, Edicions
62, 1986, ps.270-272.
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NOTES CAP £ TOI., 1

El nombre d'estudiosos que destaquen la data és consi-
derable. Sobretot des que Joaquim Molas bateja el 1906
com a "l'any de Carner" (Joaquim MOLAS, art. cit.,
p.29>. ¥Yid. també Josep FAULt, Notes sobre l'any 1906,
Barcelona, Ed. Dalmau, 1973.

Enric Bou, per exenple, parla de " foves pre-noucentis-
tes' en referir-se a les activitats de Jaume Bofill i
Mates i els seus companys durant aquests anys (BOU, La
poesia..., agp. c¢it., p.20). Marina Gusta, en un sentit
semblant, relaciona Carner a allé que ella anomena
“"nuclis de proto-noucentistes" (Marina GUSTA, Josep
Carner, dins Joaquim MOLAS, dir., Histéria de la lite-
ratura catalana, Part moderna. Volum IX, Barcelona,
Ed. Ariel, 1987, p.158).

MANENT,Josep Carner..., ap. cit., p.62. No obstant
aixd, no s'estd de significar'la importancia del 1906
com a data clau 1 "el llorer 1 1'aurécla d'Els fruits
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gaborposos" (I1bid. ps. 68 1 79 respectivament).

Es 1l'oplnid de Loreto Busquets, per a qui Llibre dels
poetas "a la llum del material que hem estudiat, tanca
aquesta primera época indecisa 1 multiforme (...) 1 en
compendlia els resultats obtinguts" (BUSQUETS, proleg a
Escrits inedits. .., volum I, op. ¢it., p.13.

Loreto Busquets Jja remarca les dificultats per a
l'estudi dels textos de Carner anteriors al 1898
(BUSQUETS, op. cit., volum I, p.13).

Aixi és com 1'anomena Albert Manent. (MANENT, op.
cit., p.60.

En la seva biografia Albert Manent 1l'estudia prou de-
talladament. Només a destacar el paper directe del seu
pare, professional de 1la ploma, 1 indirecte de Jaume
Nogués 1 Taulet, amic de la familia i col.laborador a
"La Hormiga de Oro" quan Sebastiad J, Carner n'és di-
rector. Carner dedica dos articles a Nogués 1 Taulet
anmb motiu de la seva mort. El primer a "La Hormiga de
Oro" el 1906, tipica necrologica laudatoria amb de-
talls biografics, en la qual fa meméria de la relacid
d'ambdés durant els noranta <(José CARNER, Don Jaime
Noguég y Taulet, "La Hormiga de Oro", XXIII, nGm 3,
20-1-1906, p.39):

"Yo leia y él1 me aconsejaba; yo decia pre-
tencliosos disparates de autorcillo incipien-
. te, y &1 me abrfa anchos horizontes mas alla
de mi pequefio horizonte, me lIlevaba como de
la mano a los grandes maestros, me alentaba,
me hablaba de sus viejos proyectos, me pres-—
taba sus libros, se hacia coetdneo mio por su
entusiasmo."

El segon apareix a "La Veu de Catalunya" ("OLEGUER

REC6", (CARNER], §Soliloguils d'un bonhome, FEn Jaume
Nogués y Taulet, "“La Veu de Catalunya", 30-I-1906),

Francesc Baldellé també déna informacié sobre aquest
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mestratge d'adolescencia (BALDELLO, art. cit.,p.15>.
Sobre Sebastia J. Carner només incidir en un article
seu en el qual demostra tenir consciéncia de la preco-
citat del £1ill 1 1*orgull gque aixo provoca al pare,
tot 1 que sembla que la modestia 1l'obliga a restar
importancia al fet: Sebastian J. CARNER, Precocidades,
"La Hormiga de Oro" XXI, nam, 10 (5-III-1904). E£s una
mena de relat>mig narratiu 1 mig assagistic on consta-
ta que generalment els pares -ell el primer— sén de
bona fe a l'hora de valorar els progressos dels fills.
Albert Manent especifica clarament que: "no hi havia
en aquest desfici de tirar als Jjocs de Barcelona una
ras economica. Ben mirat, tot obeia a una irresistible
vocacisé literaria, que cercava altaveus on fos, 1

alhora a un cert desig de gloria Infantil d'un precog

homme de Jettreg". (MANENT, proleg a L.BUSQUETS, op.
cit,, volum I, p.8). "Els Jocs Florals m'atragueren
ben d'hora", confessa en la conversa amb Garcés del

1927 (GARCEs, art. cit., p.142).

La referencia al " poeta violerd' apareix a Noves, "Jo-
ventut", nam, 274 (11-V-1905>, ps.82-85. Uns mesos
abans, també a Joventut, "“Rafael Vallés y Roderich"
-pseuddénim col.lectiu d'alguns companys de redacclo-
parla del "“npyvinyo Carner, el Patufet saplient, aquella
eminencia vigletica a qui bhem vist algunes vegades
vestit d'home pels carrers y per les sales de Jochs
Florals® ("Rafael VALL2S Y RODERICH", En Patufet ver-
sayre, “Joventut", nuam. 260, 2-1I-1905, p.82).

10~ Octavi SALTOR, Els Jocs Florals en l'obra de Josep

‘Carner, dins L'obra..,, op. cit., ps. 153-157. Per a
ell "“Carner (...2 constitueix en 1l'estadistica dels
Jocs Florals de Barcelona un cas de pmecocitat tan

Iinsélita com representativa® (Ibid. p.157>. Osvald
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16-

17—

18-

Cardona també tracta el tema a El temps..., op. cit.,
p.21. Loreto Busquets és qui fa la investigacié acu-

rada i qui déna les dades sobre la seva participacié
al certamen barceloni (BUSQUETS, Proleg a Escrits
inedits. .., art. cit., op. cit., volum I).

Segons diu ell mateilx uns anys més tard, "“es tracta
d'uns versos molt dolents, no comprenc com podien
Interessar ningda" (GARCES, art. cit., p.142),
Reproduit a "La Veu del Montserrat", XXIII, nGtm.51
(22-X11-1900), p.405.

Jochs Florals de Barcelona. Any 1900, ps.139-141. =s
editat a Jaume AULET, Els textos primerencs de Josep

Carner. Un petit complement, "Serra 4'Or", nam, 328
(gener 1987), ps.47-49. L'atribuclé del pseudonim és

possible gracies a una referencia de Salvador Vilare-
gut. Concretament parla del "noy maco Josepet Carner,
el pretensics Virgillius dels Jochs Florals de 1900
(Salvador VILAREGUT, De com Maeterlinck és wviu, "“Jo-
ventut", nam. 136, 18-1X-1902, ps.614-615).

Pere Calders data el certamen el 1898 erroniament
(CALDERS, Josep Carner, ap. cit., p.10>. La informa-
cid dels actes és en la mateixa revista <(num.38, 1-
XII-1897, p.2>.

"L'Atlantida", num.74 (11-11-1899), p.9.

Entre els premiats hi ha gent com Jeroni Martorell o
Joan M2 Guasch, amb una reputacidé prou rellevant en
aguell context.

Segons consta en l'acta del secretari de torn. Rafael
Masé i Valenti hl obté un accessit amb L'enterro d'en
Carnestoltes.

Concretament la Congregacié de la Immaculada 1 Sant
Lluis Gonzaga de Barcelona per a joves universitaris,

de la indiustria 1 del comerg, la qual, per la seva
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supremacia entre les altres de la cilutat, és coneguda
també com a Congregacibé de Barcelona o Congregacild
Major.

19- Com a complement, vid. Jaume AULET, Jaume Bofill i1

lapa en hopnor de Josep Romew 1 Figueras <(volum I),

Barcelona, Publicacions de 1'Abadia de Montserrat,
1986, ps.27-66.

20— Joaquim M2 de NADAL, Meméries, Vuiltanta anvs de sin-
ceritates {1 de silencils, Barcelona, Ed. Aedos, 1965,
p. 96,

21~ 1bid., p.96:

"I el pare Fiter tenlia homes que 11 eren
devotissims, 1 el pare Fiter tenla adversaris
gue se 1l'bhaurien menjat &1 haguessin pogut
El pare Fiter havia organitzat una bona part
de la Jjoventut barcelonina en els principis
catslics; res no té d'estrany que les esquer-—
res 11 professessin un odi immensurable."

22- L'anica bibliografia existent que en parli de forma
general ha de ser entesa més aviat com a documentacié
per a 1l'estudi que com a interpretacié cientifica,
Sén els textos apologetics dels mateixos responsables
o de persones que hi estan molt directament relacio-
nades. Poc objectius, per tant, 1 sense el distancia-
ment ni el rigor critic necessaris. Permeten, aixo
si, fer-se una idea del funcionament intern, el tipus
d'activitats 1 el rerafons doctrinal. Des d'un punt
de vista més académic, Josep Massot i Muntaner, amb
la perspectiva de 1l'historiador, n'esmenta alguna
cosa (Josep MASSOT I MUNTANER, L'església catalana al
segle XX, Barcelona, Ed. Curial, 1975, ps.31-32). La
globalitat del 1libre el 1limita a constatar—ne

l'existéncia 1 a presentar una bibliografia lleugera-
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ment comentada. També hi ha l'article del pare Lluis
Antoni Sobreroca, perdé el seu panorama histéric abra-
¢a només del 1939 engad 1 les referéncies al periode
anterior sén minimes. A més, vol ser només descriptiu
i a vegades transllueix la poca objectivitat de qui
s'ho mira des de dintre (Lluis Antoni SOBREROCA,
S.1., Les Congregaclions Marianes, "Qlestions de Vida
Cristiana", nGm.75-76, 1975, ps.89-106), Jordi Casas-
sas es preocupa pel teﬁa, peré només com a ajut
complementari a les seves tesis., Concedeix a aquestes
institucions la i1mportancia que mereixen a 1'histo-
riador 1 s'hi endinsa minimament, Aviat, pero, se'n
desvia perque logicament el seu camp de treball no és
tan restringit. (CASASSAS, La configuracié..., art.
cit.>.

23— Les activitats sén de quatre tipus: les purament pie-
toses (missa diaria, laus perennis, etc.)>, les assis-
tencials o caritatives <(visites als hospitals, ajut
als pobres...), les de propaganda religiosa <(cate-
clsme per a infants, catequesi d4'obrers, etc.), 1 les
académies (reunlions per a la reflexidé sobre temes
intel.lectius)., Per a una informacidé rapida i amplia
vid, el quadre sinéptic de 1l'opuscle del pare Fiter:
Luis Ignacio FITER, S.J., Breve idea de la Congrega-

clén vy sus Academias y cuadro sinoptico general, Bar-
celona, 1899.

24— Ibid., p.X. La definicié és semblant a la que déna el

pare Elder Mullan a Mapual de Jles Congregacions
Marianes., Nocilons generals, regles comuns, indul-
gencies, privilegis i manera d'establir-les, publicat
dins [DIVERSOS AUTORS], Manual de les Congregacions
Marianes i altres documents d'utilitat per als direc—

tors, Barcelona, Federacié de Congregacions Marianes,
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s.a., p.2l. Sobre la importancia del pare Fiter -de
fet és ell el veritable restaurador de la Congregaciéd
a Barcelona- wvid., a part de les esmentades memories

de Joaquim M2 de Nadal, el retrat que en fa el pare

Codina (Ramon CODINA, S.J., EL P. Lluis Ignasi Fiter,
S.J., Director de la Congregacid Mariana de Barcelo-
na. Dictamens i practiques, dins Manual de les Con-
gregacions. .., gp. c¢it., ps.139-180>; 1l'elogiosa ne-
crologia que 11 dedica mossen Alcover ([A.M. ALCO-

VER], Amichs morts, "Bolleti del Diccionari de 1la
Llengua Catalana", I, 1902-1903, ps.,184-186); la bio-
grafia del pare Alegre (Jacinto ALEGRE, S.J., EL
Fadre Luis Ignacio PFiter, S.J., restaurador de las
Congregaciones Marianas, Barcelona, 1929); o els
textos de 1'homenatge que els mateixos congregants 1i
dediquen el 2 de febrer de 1903.

Juan de Dios TRIAS, Lgs_QQngxggagigngs_ﬁanlanaa_x_su
influencia social, Barcelona, s.a. Galrebé es pot
afirmar que 1'opuscle és del 1908.

P. Pau BORI, S.J., Fi i utilitat de les Congregacions
Marianes per a _Joves de les parréquies, dins Manual
de les Congregacions..., op. cit., p.96.

Jordi Casassas se n'adona perfectament. Segons ell
s'hi aplega "“la Jjoventut universitaria catélica 1
conservadora, que ja ha romput amb el tradicionalisme
romantic perc que encara necessita un programa globa-
litzador per oposar—lo a la radicalitzacié social del
final de segle, aixi com un nexe que 11 permetés
d'enfrontar-se al problema d'aquella reconstruccid
Institucional I administrativa que el nou vigatanisme
(Ja barceloni) els posa en relacié amb el procés de

reestructuracis del catalanisme" (CASASSAS, La confdi-
guracié..,, art. clt., p.117>.
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La bibliografia especifica sobre el 1lligam amb la
institucié és practicament inexistent. Tot es redueix
al que en diu Manent en la seva bilografia <(MANENT,
op. cit., ps.28-29). |

Segons el reglament, qualsevol persona que vulgui
ingressar a la Congregacié barcelonina i no provingui
d'una altra ha de passar per una primera fase d'aspi-
rantat que dura dos <trimestres (el primer com a
postulant 1 el segon Jja propiliament com a aspirant),
durant els quals ha de deixar clares les seves apti-
tuds: " tener propésito firmé de pbservar una conducta
intachable y de cumplir las reglas de la Congrega-
cién® (EITER, Breve idea..., op. cit.>.

El legalisme de la reglamentacié se salva pel fet de
ser universitari des d'aquella mateixa tardor, la
qual cosa en possibilita 1'admissié.

La seccié primera la formen els congregants numeraris
(n'hi ha també de supernumeraris 1 d4'bhonoraris) que
assisteixen regularment als actes., La segona 1 1la
tercera soéon per a aquells que, només circumstancial-
ment, tenen alguna excusa per no assistir-hi (viat-
ges, oposicions, qliestions de treball...).

La Congregacié publica anualment una memoria on es
recullen el llistat de militants, les feines realit-
zades 1 els responsables de cada una d'elles. Popu-

larment se la coneix com a “cataleg". El seu titol

exacte és Congregacion de Nuestra Sefiora candnlicamen—

de carrera, industriales y del comercio (amb l'afegit

al darrera de 1l'any corresponent).
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Els llocs de responsabilitat sén tots de designacisé
per part del director. #£s personalment el pare Fiter
qui imposa aquest criteri, la gqual cosa és vista per
alguns dels seus col.legues com a renovacié positiva
i elogiable <(¥id. CODINA, EL P. Lluis Igpasi Fi-
ter..., op. cit., ps.178-179). Segons els manuals,
els oficials majors " tenen el deure de sobresortir en
la practica de la virtut 1 en l'exacta observan¢ca de
les regleg" (MULLAN, gp. cit., p.42>.

Segons la memoria de Victor Fern&ndez Balbé, extreta
del cataleg de 1904, p.140,

Segons la meméria de Juan M2 Baradat en el cataleg de
1904, p.154. En el de 1902 s'inclou una histéria
forga detallada d'aquest centre, redactada amb motiu
de la visita del cardenal Casaflas el 8 de maig
d'aquell any. Saobre el seu ideari 1 funcionament vid.
Jaume AULET, Un _ poema oblidat de Jaume PRBofill i
Mateg, "Els Marges", num, 32 (setembre 1984), ps.l1ll9-
121. El1 pare Fiter mor el 1902 i és substituit pel
pare Gaieta Pulg.

En una nota sense datar conservada també a 1l'arxiu
Bofill, Carner 1i comenta que no pot acudir a Sant
Pere Claver perqué no sap per on s'hi va. Vol dir que
la vinculaclé no deuria ser excessiva. Almenys, infe-
rior a la de l'amic. I no é&s l'unica vegada que s'ha
d'excusar davant d'ell. En una carta de 5 de setembre
de 1904 1i comunica que no té& a punt les interven-
cions que 1i ha demanat per al Congrés Maria a
celebrar-se a Barcelona 1 en el qual Bofill exerceix
com a secretari:

“E adés II memories que scriure devia pel
Mariang, crescudes no sén, ne nades, ne
engenrades. E és versemblant que Jamés
d'ull huma se posaran a ovir, car Jjamés
exiran de la bela e nedeua reglé de ¢o qui
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és Inesplorat."

37- En un principi era una unica académia anmb diverses
seccions. El1 1897 cada una d'elles s'individualitza.
Bs un canvi purament formal. Sobre la catalanista
vid., infra, ps.127-141.

38- FITER, Breve idea..., gp. cit., p.XIX.

39— De la memoria de Ramon Arqués Arrufat, secretari ge-
neral de 1°‘'Acadeémia durant el 1894 <(cataleg 1895,
p. 185>,

40- ¥id., supra., ps.32-33.

41- S6n els titols tal 1 com apareixen citats en els 11li-
bres d'actes. Normalment sén col,laboracions en cas—
tella perqueé, excépte a l'Académia Catalanista, és la
llengua escrita d'us habitual a la Congregacié. Ex-
cepcionalment en el cas de la poesia, cal pensar que
quan el secretari reprodueix el titnl en catala és
perqué el poema també ho és.

42- Des del moment de 1'ingrés Carner coincideix a 1'Aca-
demia de Literatura amb Jaume Bofill i Emili Valles.
La confluéncia encara no té conseqiiencies cara a una
actuacidé conjunta.

43~ Pompeu Crehuet ho diu ben clar a propésit de "Cata—
lunya Artistica" 1 de Joaquim Ayné i Rabell, el seu
director (Pompeyo CREHUET, Cronica, "Catalunya Artis-—
tica", segona etapa, nom.1l, 14-juliol-1904, p.3>:

“Conversar llargament de moltas cosas 1
riurer, y embrutar paper, y rebrer suscrip-
cions.,.. Y péndrer la ploma y posar—-nos a dir
paraulas d'emoclidé o a parlar d'art y de tot
lo que.ns venia y dur—-ho al senyor Ayné y a
1'imprempta y corretjir provas... Y després
el paper impres que surt al carrer y.s ven y
és llegit y corre y.s comenta o s'ofega en
l.1indiferéncia o fa riurer als aixerits...
tant se val! Que nosaltres no hi anem pas a
fer els sabls ab els nostres trevalls! Que
nosaltres no volem res ni demanem res! Nos-
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altres fem obra popular, no volem ser gens
encarcarats y estimem y volem que.ns estimin
y ab aixo ja.n tenim prou, perqué aixs ho és
tot."

Entre altres coses, per imposicié de la reglamentacisé
de la Congregacié. En 1l'acta de la junta de govern
del 12 de novembre de 1899 es decidelx, per iniclati-
va del pare Fiter, expulsar de la institucié els
militants que signin articles en aquella premsa que
sigui difamadora dels valors religiosos en general i
dels jesuites en particular.

Desitjos que poden exemplificar-se en el fet que el
1899 es valguili de dos diaris en principi contraposats
i que es fan la competéncia no sempre amb bones
paraules com sén "La Veu de Catalunya" 1 "La Renai-
xensa" per publicar, amb pocs dies de difereéncia, dos
articles amb redactats diferents perdé amb un mateix
contingut: Importancla dels refrans a "La Renaixensa"
(22-XI-1899> 1 Els refrans catalans a "La Veu de
Catalunya" (12-XI-189S). Tots dos amb la mateixa nota

aclaridora: " Fragment de la introduccié d'una nombro-
sa col.leccidé de Refrans catalans proxim a publicar-
se", Que se sapiga la col.leccié no arriba a sortir

al carrer, perd seguraﬁent correspon a l'Aplech de
refrans amb que Carner guanya un dels acceéssits del
certamen de "L'Atlantida" de 1897.

La nota programatica del primer namera ja permet
intuir-ho (LA REDACCI®, A nostres lectors, "L'Aurene-
ta", nom.1, 5-11-1895, p.1>:

"Al presentar—nos per primera vegada de-
vant del respectable publich, debem fer cons-
tar que no.ns domina altre objecte que.l de
fomentar en lo que poguem las lletras de la
mare Patriadc...o"

Albert Manent destaca aquestes caracteristiques 1 en

- 799 — NOTES CAPETOL 1



48—

49-

50-

51—~

fa una sintesi for¢a completes (MANENT, op. cit.,
ps. 12-21).

Durant el temps de participacié de Carner els seus
companys de redaccié sén Jacint Capella (que abandona
el setembre de 1898), Joan de Burgos <(que el juliol
del mateilx any esdevé redactor administrador>, Manuel
Folch 1 Torres {(que en marxar deixa el lloc primer a
Josep Co 1 Borrell i després a Joan M2 Guasch), Joan
Juffer 1 Vidal i Victor Rahola., La direcclé 1'assumeix
Francesc Xavier Godo, la primera persona que publi-
cament mostra la seva sorpresa davant les aptituds
literaries de Carner. Alguns dels col.laboradars ti-
pics d'aquests setmanaris literaris sén Teodor Raré,
Anton Ferrer i Codina, Francesc Figueras 1 Ribot,
Josep Fiter 1 Ingleées, Francesc Gras 1 Elias, Luigil
Grande, Josep Herp, Pere Manaut, Joaquim Riera 1
Bertran o Josep Falp 1 Plana.

Sobre els pseudonims utilitzats wid., infra., ps.47-
49,

Albert Manent afirma que aquesta és la primera
col, laboracié a "L'Aureneta identificada <(op. gcit.,
p.18>. Com a minim n'hi ha una d'anterior: J.C.P.,-
Literatura catalana. Fl romane de la filadora morta,
nam. 61 (4-1IV-1896), ps.5-6.

Algunes de les referéncles son forga significatives:

¥ "M X.Y. - Sentim qu.ens privi de la seva
col. laboracié per dos mesos, encare qu.en-—
devinem o creyem endevinar els motius, que
respectem. Publicarem 1'altre trevall
qu.ens envia" (num.63, 18-IV-96, p.8).

* "Enrich - Graclas per tot. Desitgem conei-
xer. 1" (ndm,85, 2-V-96, p.8).

¥ "Enrich ~ Se publlcara tot, tal com voste
indica. Vol fer.ns el favor de passar un
moment per la redaccié? A las 6 de la
tarde ens hi trobara sempre® (nam.67, 16-

- 800 — NOTES CAPLTOL 1




V-96, p.8).

* "Enrich -~ FKebuts els seus trevalls., El
comportament de voste ha sigut bastant in-—
correcte respecte de nosaltres. Pregunti-
ho al senyor Busquets, Ho sentim per vos-
te, a quil consideravam més sérid* (num. 72,
20-VIi-96, p.8).

* “"Enrich - Lo que féu el seu germi es lo de

menos sombra Qqu.ha sortit del cap d'en P.
d'0Oliva. Per lo demés, aprofitarem tot lo
qu.ens envia perque tot ens va molt be&"
(naum. 76, 18-VI1I-96, p.8).

* "J. MG - Quasi tot lo qu.ens envia és del
nostre gust y a tot doﬁarem cabuda, Donguil
recados a n'en Riviere y en Descamps, .S
veu que aquests senyors estan molt d'humor

fent-l1 coplar els seus treballs" (num. 78,
1-VIII-96, p.8&>. :

¥ "P, de Riviere — Entengul's ab D, . J.M.G.,
qu.és amich seu y a nosaltres no.ns vingui
ab orgas" (nam.79, 8-VIII-96, p.8>.

¥ "J.M.G. - Tractant-se d'un col.laborador
tan apreciable per nosaltres com voste,
sentim que no.,s vulga donar a coneixer,
BEnvihi la noveleta en la forma que vulga.
Gracias per tot" {(ntm. 82, 29-VIII-96,

p-8>.
D'altres sén més convencionals:
*» P, d'O.- Si senyor: quan tinguem una

oportunitat y cedint a las Instancias de
molts qu.ens ho han demanat publicarem Dps
companys L'altre de qu.ens parla, nd"
(ntm, 68, 23-V-96, p.8).

* "J. M. G - Graclas per sos trevalls, qu.ani-

rem publicant per torn" ium.79, 8-VIII-
96, p.8).

* “J.M.G.- Envihi la novela ab_el pom_ de
l'autor. La secclé "d'aqui y d'alla" es
mplt aprofitable y ens vindra molt bé,

especlalment quan donarem las 16 planas"
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(nam, 80, 15-VIII-98, p.8>. La novel.la és
desconeguda.

I en nota de la redaccisé a peu de pagina en l'article

El teatro catala d'"Amadis de Gaula" del nim.66 (9-V-
96>, p.2 llegim:

“Sentim IiInfinitament que 1l'autor de 1'ar-
ticle, a qui no coneixem (y,ns dol no conei-
xer personalment) vingul a ferir la modestia
mesclant el nom de nostre director en son
trevall. Li agrahim el recort y consignem
1'Gi1tim parrafo dudnicament per si ha pogut
aportar el senyor Godo, bo o dolent, un gra
d'arena al teatro catala."

L'article ha estat forga analitzat., Manent el repro-
duelx sencer (gp. ¢it., ps.14-17>.

86n els set mateixos que esmenta Manent en la bio-
grafla. Més tard n'afegeix un altre, "Enrich ¥Moder-
niste”, usat amb posterioritat al novembre de 1896
(¥id. Albert MANENT, Els pseudonims de Josep Carner,
dins Literatura catalana en debat, Barcelona, Ed.
Selecta, 1969, ps.35-42).

Yoladas, L'"Aureneta", nam.83, 5-IX-96, p.7:

" Com compendran nostres lectors després de
llegir l'article de nostre director, tots els
trevalls literaris que publiquem en aquest
nimero sén deguts a D. Joseph Manel Carner,
firmats ab els distints pseudcénims qu.ha usat
fins are."

Kanent recorda que fins 1 tot un fotograf va col.lo-
car un retrat del nol vestit de mariner a 1'aparador
de la seva botiga (op. cit., ps.17-18>.

Igualment passa amb "J.C.", inicials amb les quals la
confusié és major 1 no permet identificar res amb
total seguretat. Sén les que sovint usa Jacint Cape-
lla, company de redaccié, en les notes sobre estrenes
teatrals. Només és sospités d'atribucié a Carner
l'article ¥ " ’

Jogseph Martrus, "“L'Aureneta", nom.114 <(10-IV-97),

p.8, perqué és un tema més proper a ell que no a

- 802 - NOTES CAPETOL 1



Capella,

57~ Un buidatge més exhaustiu permetria trobar altres
textos de "Pau Descamps", "P. de Rivieére" i "Amadis
de Brancamort".

58— N'hi ha uns quants que, sense suficilents garanties,
ho semblen ben bé. ¥Yid. per exemple:

* L'esterput, num 77 (25-VII-96), ps.4-5,
Relacié humoristica dels moments en que
els esternuts han estat importants histo-
ricament.

* ¢ltima viuda, Traduccié d'Emilio Zola,
nom. 90 (24-X-96), ps.2-3.

* Bl Modernicme ferit de mort, nom. 127 (10—
VIiIi-97), ps.2-3. Narra el fracas de l'em-
presari del teatre parisenc de 1'0Oeuvre,
especialitzat en obres modernistes, moti-
vat perque "el bon gust del publich no
esta per decadenclas ni per simbols'
(p.2).

* Curjositate artistiques d'aqui y dtalla,
nam. 131 (7-VIII-97>, p.9. Noticles curio-
ses 1 exotiques de 1l'estranger.

* El colmo de las distraccions, num, 182 (30—
Vii-98), p.3. Narraclé ingénua d'una anéc-
dota del cardenal Dubois.

59~ Joseph M2 Carner, José Carner Puig-Oriol <(per a una
Gnica col.laboracié en castelldd, J.M.Carner Puigori-
ol, J.Carner, Joseph Carner, J.Carner Puig—Orioi, J.
Carner y Puig-Oriol, Joseph Carner Puig Oriol, Joseph
Carner Puig-Oriol, J.M.Carner, J.Carner Puigoriol, J.
Carner P., Joseph M2 Carner y Puig-Oriol, J.Carner
Puig Oriol.

60~ Segurament és el text a qué Carner fa referéncia en
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la carta particular a Albert Manent reproduida en la
seva biografia, en la qual explica com envia a "L'Au-
reneta" una primera poesia "“Ymolt primitiva i1 molt
romantica" que "“"mai més no he gosat tornar a llegir"
(p.. eit., p.12>.

Poesia humaoristica que, segons Manent, "és el primer

poema en lletres de motlle del nostre poeta" (1bid.,

- p.18).
Alguna vegada s'ha parlat d'una possible participacié
seva a “"Luz" (1898) darrera del pseudonim "Angel
Cuervo", pero la identificacié és més que dubtosa
(vid. CASTELLANOS Raimon Casellas..., op. cit., volun
II, ps.212-213 1 1les matisacions corresponents a

63—

64~

85~

CASTELLANOS, Josep Carper i la literatura narrativa,
art, cit., p.33m.

" " y XIX, nim. 50 (13-XII-
19025, p.787. Per a ells "“la buena lectura® ha de ser
contraria a la moda simboélico-decadentista.

LA REDACCION, Veinte afins, "La Hormiga de Oro", XX,
nam.1 (3-I-1903).

LA REDACCISN, Adelante, "La Hormiga de Oro%, nom.48
(30-XII-1899), ps. 756-757. En la "“parte amena"
(Ipid., p.756)>:

“"publicaremos trabajos que al par que
proporclonen honesto solaz y esparcimiento
por su fondo y sus tendencias contribuyan a
elevar el espiritu y a desarrollar la intell-
gencla, alternando las notas literarias con
las festivas y las tiernas y las edificantes,
examinando todo con nimia escrupulosidad a
fin de que puedan circular sin el menor ries-
g0 entre los nifios y entre las famillas de
mas pulcros y delicados sentimientos.“

La " parte Instructiva” es dedica a noticies, curio-
sitats cientifiques, articles divulgatius, actualitat

bibliografica, etc. S'ofereix, doncs, la férmula ti-
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pica de 1'“instruir y deleitar dejando a salvo la
moralidad y el pudor de las familias" (LA REDACCION,
Veinte afios, art. cit.>.

Loreto Busquets ho remarca a propésit de 1l'article La
lucha del genio (1899) (op. cit.,volum I, p.55>, pers
és constatable també en els escrits paral.lels 1
anteriors.

“La Hormiga de Oro", XII, nam. 22 (15-VI-95), ps,346-
347. ¥id. supra., nota 50.

£s un fragment d'alguna tragédia:

"S1i las pasiones de los grandes hombres
grabamos en durisimo metal
para que escritas permanezcan siempre,
para que no se borren ya jamas;
Lpor gqué sus cualidades en la arena
grabamos con instinto tan tenaz
s1 a la primera ola )
ni huella de 1o escrito va a quedar?

Ni aquesta ressenya bibliografica ni l'article ante-
rior sobre el poeta andaltas Bernardo Lépez Garcia no
han estat inclosos per Loreto Busquets en el volunm
segon d'Escorits inédits..., op. cit. A
A més, Carner té cura el 1900 1 el 1902 de la traduc-
clé al castelld de poemes d'Eveli Doria 1 Jacint
Verdaguer.

No reproduit en 1l'edicidé de Loreto Busquets. Yid,

Jaume AULET, Els textos primerencs de Josep Carner.
Un petit complement, art. ¢it. En altres nameros

s'editen epigrames semblants no signats., No seria
d'estranyar que alguns d'ells fossin també atribui-
bles. »

"La Hormiga de Oro*, XIX, nam. 4 (25-1-1902), p.51. La
ldentificaclé és possible tant pel to tipicament car-
nerid com per les coincidéncies palpables, de contin-

gut 1 redactat, amb la ressenya que ell mateix fa del
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l1libre a "Montserrat® ("PLAUTUS" ([J. CARNER], Al

aguayt (cronicas Jliterarias), "“Montserrat", nom 27,
marg 1902, ps.46-48).

*La Hormiga de Oro", XIX, nam. 2 <(11-1-1902), ps.20-
21,
"La Hormiga de Oro", XXI, nom. 14, 2-1V-1904:

“Aunque deseamos satisfacer todo licito
interds y curiosidad de nuestros lectores en
cuanto esté en nuestra mano conseguirlo, nos
hemos - excusado de anuncilar la aparicién de
este l1ibro [(Deu rondalles de Jesds infantl y
de otro del mismo autor por cuestién de
delicadeza."

‘Es limiten a copiar la ressenya de "Revista Popular"

i a encarregar el comentari de Llibre dels poetas a

una persona allunyada de la redaccidé. Curiosament a
Emili Vallés, amb qui, per amistat, 1l'objectivitat
perseguida és forgosament impracticable <(Emilio VA-
LLES, : L " ",
“La Hormiga de Oro*, XXI, nim. 35, 27-VIII-1904).

El murciélago, "La Hormiga de Oro", XXI, ndam.l1l2 <19-
ITI~-1904>; El buey, La arafia, XXI, num.52 (24-XII-
1904>; La_ golondrina, XXII, ndam.1 (7-1-1905>, ps.8-
10; El ibis, XXII, nam2 (14-1-1905), ps.22—24; La
borriquillia, XXII, nom. 3 (21-1-1905), ps.37-38; La
tértola, XXII, ndm.4 <(28-1-1905), ps.D53-54. Altres
traduccions al marge de Deu rondalles...: La nube
Lfparabola), XX, num,35 (29-VIII-1903); Historia de un
muQhaQb;L_exixaQrdlnarlﬂmenie__esnﬂpidn. XXI, nam, 24
(11-VI-1904). '

L'dnic punt de contacte és la participacié, conjunta-
ment amb Jaume Bofill, en el jurat del certamen lite-—
rari que la revista organitza el desembre de 1906

(vid. Fiesta literaria de "La Hormiga de OQro", "La
Hormiga de Oro", XXIII, nam. 50, 15-XII-1906, ps.795-
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José CARNER, Especial ostensién de la Divinidad, “"La
Hcrmiga de Oro", XXIII, nim 14 <(7-IV-1908), p.227;

Los premios Nobel en 1905, “La Hormiga de Oro", XXII,
nam. 13 (1-1IV-1905), ps.198-199. Completa el cataleg

un tercer article (D. Jaime Nogués y Taulet, art.
cit.>, en el qual la lloanga de l'amic desaparegut
també es fonamenta en valors étics,

Les que presenten una moralitzaclé més explicita sén

nuestra literatura por José Carner, "La Hormiga de
Oro", XXI, nam 27 <2-VII-1904) 1 Los tres lefladores,
XXI, nim. 45 (5-XI-1904). Les més interessants sén
Bahlul, XXII, nam. 8 (25-I1I-1905), ps.118-119; La pipa
de cinco nudos. Cuepnto coreano, XXII, num. 12 (25-I1I-
1905, ps.183-184; 1 Los alegres duendes, Cuento
laponés, XXIII, ndom.7 <17-1I-1906>, ps.104-105. Sobre
aquest tipus de narrativa yid. 1infra., ps.592-593.
Quan parli de narrativa>. L'uUnic poema d'aquests tres
anys és El Rosario otofial, inclés en un namero
dedicat al rosari (XXIII, nam.40, 6-X-1906, p.639>.
El cataleg es completa amb un acte sacramental de
propaganda catélica, de poc interés literari, escrit
"ocon motivo de la brillantisima manifestacion dé
piedad que hiclieron los barceloneses en la procesién

del Corpus de 1904, desplegando incontables fuerzas

ante la hostilidad sectaria" (lLa espiga y la cizafia,

Auto sacrameptal para el Corpus Christi de 1904, "“La
Hormiga de Oro", XXII, nam.24, 17-VI-1905, p.374).

Segons Manent només hi “col.laboraria escadussera-

ment, sobretot quan anava magre d'argent de poche"
tp. clt., p. 7). L'apreciaclé és plausible, pers no-

més per a aquesta segona etapa.
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L'enveiés, "L'Atlantida", nom. 74 (11-II-99>, p.9;
Sol-ixent, "L'Atlantida", nam. 138 (agost 1900>, p.7;
Diptre.l jardi, "La Creu del Montseny", mnam. 37 (3-
X11-1899>, p.441; Al Ilm, Sr., Bisbe  de Vich (. ..)2,
"La Creu del Montseny", nam.53 (25-111-1900), ps.136-
137; L'ergullés, "Lo Pensament Catala", nam. 32-33
(16-XI1-1900>, p.267.

Jacint Verdaguer va ser-ne director durant un temps
de la primera etapa (maig 1896-maig 1898) 1 Jacint
Capella durant 1la segona (setembre 1898-desembre
1900> (vid. Joan TORRENT, Rafael TASIS, Histoeria de
la premsa catalana, volum I, Barcelona, Ed.Bruguera,
1966, ps.216-217>. En aquesta segona, gque és quan hi
participa Carner 1 que s'encavalla amb "La Creu del
Montseny" (mar¢ 1898-abril 1900> dirigida per Verda-
guer, no es pot considerar que sigul una revista
d*influencia verdagderiana directa. Narcis Garolera,

per exemple, en prescindeix en el seu estudi sobre el

tema (Narcis GAROLERA, Verdaguer i els joves noucen-—

celona, Universitat de Barcelona, Facultat de Filolo-
gla, 1985, ps.151-165>. Aixo no obstant, les semblan-
ces en les dues etapes quant al model de revista
proposat no eximelx de mantenir el 1lligam amb "La
Creu del Montseny" i "Lo Pensament Catala".

Enric Bou insinua la possibilitat a De Jaume Bofill 4
Mates a Guerau de Liost: Jl'amistat de Josep Carner,
“Avui"* (30-agost-1978)>, p.13.

83—~ Jaume BOFILL Y MATAS, Lo domadpr y.ls lleons, "La

Creu del Montseny", nim.39 (17-XII-1899>, p.475. Tam-
poc no els trobem entre els redactors 1 amics que

organitzen una sortida al Montseny 1l'octubre de 1899.
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Els que hi assistelzen sén: Jordi d4'Osor, Mossén
Jaume Montanya, Emili Martinez, Mossén Coll, Jacint
Verdaguer, Marian de Macia, I. Rovira Coll, Antoni
Busquets 1 Punset, Feliu Jover, Ramon Trias Cunill,
Jaume Ripoll, Joan Muntaner, Victori Codina, Valeri
Serra 1 Boldd i1 Ramon Godayol. Amb anterioritat no hi
ha cap al.lusié especial a Carner quan s'informa del
seu accéssit en els Jocs Florals de Barcelona del
1899 (nam.9, 14-V-99, p.102), mentre que en circums-
tancles semblants 1 amb persones properes al grup
promotor acostuma a haver-hi alguna mostra de reco-
nelxement.

A més de la col.laboracié també puntual a “"La Nacid
Catalana", revista, perdé, que respon ja a un altre
model ((Vid. infra., ps.219-220).

El _angel de mi guarda, "El Sarrianés", nam 260 (16-
XI1-1899>; Yora.l foch, "La Veu del Montserrat",
XXIII, nim. 5 (22-XII-1900>, p.405.

Drama_ curt, "Catalunya Artistica", nam.27 (desembre
1900>, p.435.

¥id. infra., ps.165-166.

Serveixli com a mostra la declaracié de principis del
primer nuamero de "Lo Pensament Catala" (LA REDACCIGS,
Dues paraules ng més, "Lo Pensament Catala", nam. 1,
6-V-1900, ps.2-3). L'influx torrasibagesia hi és pre-
sent tant a 1'hora de plantejar el tema del catala-
nisme com de triar titol per a la publicacis.

L'dnica cosa a tenir en cbmpte a nivell teoric és la

ressenya del 1llibre Judios y catélicos en Austria-

Hungria d'Alfonso Kannengieser a Seccién bibliografi-
ca, "La Hormiga de Oro", XVII, nam.32 (31-VIII-1900),

ps.500-502, El to que hi empra per defensar el

catolicisme 1 atacar el semitisme és forga radical
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(Ibid., p.500D:

"Ante el movimiento vivificante del cato-
lismo, que despierta a la corta o a la larga,
ceden los obstaculos, las rémoras desaparecen
y las masas vencedoras prosiguen $u camino
triunfal hacia un porvenir todo luz ¢...). Y
clertamente consuela y 1lena el 4&nimop de
dulce satisfaccisén el apartar los ojos de la
miserable escoria que nos rodea, de la cobar-
dia y del egolsmo que se han ensefioreado de
nosotros, para fifarlos en la noble palestra
que se divisa a lo lejos y en la cual un
ejército 1indomable y aguerrido enarbola la
Cruz, la Cruz de Cristo, aquel signo de glo-
ria por el cual aparec#é en el cielo la infa-

tigable leyenda: In hoc signo vinces".
I fins i1 tot impropi (Ibid., p.500>:

"En ellas [les pagines del 1llibrel se
descubre la accién demoledora del semitismo,
que logra dominarlo todo y vencerlo todo has—
ta que, provocada por causa Irresistible,
surge la reaccién consoladora, la vuelta a
los ideales santos, la lucha regeneradora."

£s, perd, un article excepcional, poc representatiu 1
que potser l'atribuim a Carner a consegiiéncia d'un
error del tipégraf en editar 1l'index del namero.

90— "E.T.S.", [CARNER], Escriptors célebres, "L'Aurene-

ta", num.80 (15-VIII-1896), ps.2-4:

"Nosaltres sols direm en son elogl gque si
no hagués estat escrit per un protestant
haguéram cregut gque ho era per un 4&Angel"
(p. 4>,

91— ¥Yid. 4infra., ps.124-125. A les Académies de la Con-

gregacié 1la reflexié teorica sobre 1l1la vinculacié
irrenunciable entre art 1 religié és un dels temes
estel.lars. A 1'Acadeémia de Belles Arts, per exemple,
Joan Rubié 1 Bellver el gener de 1898 fa tot un
s1l,logisme curiés per demostrar la validesa de 1'art
cristia: "“Entre el arte y la religién -anota el
secretari que redacta l'acta de la sessié— hay una

relacién intima: al cambiar la religién cambia el
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93—

94—

95—

96—

arte"., Com que el cristianisme és 1'uanica religis
veritable, afegeix, 1'unic art acceptable és el cris-
tiad. Aixi de simple. |

“"AMADiS DE GAULA", [(CARNER], El teatro catala, "L'Au-
reneta', num.66 (9-V-1896), p.3.

Sobre els fabliaux, wvid. "AMADI{S DE GAULA", [CARNER],
Romanceria, “L'Aureneta", nim.68 (23-V-1896>, p.Z2.
Sobre 1'obra d'Albert Llanas vid. J. CARNER, Biblio-
gziiia, "L'Aureneta", nuam,100 (2-I-1897)>, ps.7-8.

Un parell d'exemples, prescindint ara de les inter-—
vencions dels membres del grup. El primer, la critica
al realisme que Jeronl Martorell 1llan¢a en la discus-
516 sobre Simbolismo y modernismo planﬁejada el 22 de
novembre de 1897 a 1'Académia de Belles Arts. Segons
ell, el realisme estricte no és valid precisament
perqué no permet lectures morals. La finalitat de
l'art no pot ser reproduir la realitat: "El arte es
algo mas, el arte debe enaltecer al hombre recreando
su espiritu con sélo nobles.y puras excitaciones" (el
subratllat és afegit). Amb una argumentacié semblant
starriba al rebuig de 1l'esteticisme 1 1l'art per
l'art. El1 segon, la dissertacié sobre El _arte debe
ser moral? de Benet de Pomés, el marg de 1901 a la
mateixa académia. La interrogacis, és clar, és pura
retorica.

Josep TORRAS 1 BAGES, La tradicié catalana, Barcelo-
na, Edicions 62, 1981.

Josep TORRAS 1 BAGES, De la fruicié artistica (1894,
dins Cbres completes, volum XV, Barcelona, Ed.Balmes,
1936, p.46, El1 nombre de citacions d'aquest tipus
extretes de 1les obres del bisbe seria inacabable.
Igualment les que delimiten la funcié etica de l'ar-
tista.
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50—

100

101

102

Loreto Busquets entreveu en els escrits de 1899-1900
"una interpretaclé moralista cristiana; interpretacis
per la gqual el fet artistic esdevé galrebé un fet
moral® (BUSQUETS, Escrits inedits. .., op. cit., volum
I, p.30). \
Tant Manent <{(gp. ¢it., ps.23-24) com Busquets <(gp.
cit., volum I, p.41> en remarquen la facilitat de
versificacié. Quan la llegeix en la sessié de 1°'Aca-
demia Catalanista del 21 de febrer de 1900 se la qua-
lifica com a "bella poesia de tirat modern". Els sig-
nes de modernitat, perd, sén de dificil apreciacisb.
Hi ha un altre poema del mateix titol perd en catala
presentat als Jocs Florals de Barcelona de 1900. E1l
tema es revesteix d'un ritme popularitzant que el fa
un xic més interessant.

~ Poesia "“dolenta a tot ser-ho”, en opinibé de Lluis
Via a Els Jochs Florals d4'enguany, “Joventut", I,
(19005, p.197.

- El final de Cant de las bruixas, composicié presen—
tada als Jocs de Barcelona de 1900, é&s un dels paocs
llocs on la 1lum, sense deixar de ser un element
simbdlic positiu, perd el contingut alligonador. En
algun altre moment, com Lo Sant Crist de Lepant
(1900> insinua a distancia un regust decadentista
encara no prou ben assumit.

- "La Hormiga de Oro", X1V, nam, 25, (7-VII-97),
p.394:

"Leed y aprended! Leed la rara pero veri-
dica historia de cuatro moscas, nacldas en
este siglo de las luces, del vapor, de la
electricidad y de 1la adulteracién de los
comestibles y bebestibles."

Es el relat de quatre mosques que volen menjar. Tres

d'elles moren perqué s'alimenten amb productes adul-
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terats, tal 1 com és propl del progrés del segle XIX.

La quarta prefereix enganxar—se a una barra
insecticida 1 sobreviu perquée, obviament, també esta
adulterada.

103- Josep M2 CARNER Y PUIG-ORIOL, Lepant, "L'Aureneta",

104-

105-

106-—

nam. 90 (24-X-96>, p.4. Com de costum, s'aprofita el
tema per a 1l'apologia del cristianisme:

"La fumera tapa.l sol
de tan tupida y espessa,
la lluyta ja de tant encarnissada
comenga a fer feresa

La mar se tenyeix de sang

Es sang dels qu.en Ala crehuen!

Els turchs, els genovesos, tots admiran
la espanyola bravesa.

Vencem. Vint-1-cinch mil moros

a l'infern se reuneixen;

quatre mil espanyols al cel ne puajfan..
Petita suma per tant gran empresal!“

La série la formen sis articles de caire
divulgatiu. En cada un d'ells Carner parla de set o
vuit autors diferents 1 ofereix una informacisb
semblant a la que pot proporcionar una enciclopédia
discreta. No demostra pas que coneguil amb certa
profundifat els escriptors de qué parla. Practica-
ment tot és informacié de segona ma. L'interes real
és en la seleccib.

Ja el 1896 el cita com a poeta exemplar 1 en repro-
dueix un fragment a "“ENRICH", ([CARNER], Gramatica
catalapa. La cedilla, "L'Aureneta"%, nam 83 (B-IX-
96>, p.4. En l'article de 1897 també se'n traduei-
¥en algunes composicilons.

Tot 1 l1la menysvaloracié, no oblidem que revistes
que aspiren a la modernitat, com "Luz", estan

farcides d'aquesta mena de poesia.
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108-

109~

110-

111-

A "L'Aureneta" ja hi ha algun romang histéric pseu-
do-englantinesc, Encara com a cosa excepcional,
pero. Concretament ¥ifredog (1896>, sobre Guifré el
Pilés 1 la llegenda de les quatre barres, 1 Balada
de Catalunya ¢(1896), al,legoria a partir d'un menes-
tral que teixelx un vestit per abrigar la seva mare
del fred i fer-la immortal. En ambdés casos el éom—
ponent patrisétic és més moderat. En altres romangos
histériecs la qliestidé patriodotica passa a segon pla.
Com a Els dos rivals, també de 1896, Sén els prece-
dents de la seva adscripceld posterior als ideals de
Renaixencga.

A més de la valoracld d'un poeta caracteristic com
Bernardo Lépez Garcia en l'article del matelx titol
a "La Hormiga de Oro" el 1899, de qui remarca preci-
sament la pompositat victorhuguesca., A part, és
clar, del sentiment religiés dels seus versos.

" Shakspeare [sicl -~-diu- crea la verdadera tragedia
romantica® ("E.T.S.", [CARNER]l, Escriptors célebres,
"L'Aureneta", nam.78, 1-VIII-1896, p.3). Tradueix a
més un poema del dramaturg anglés a "La Hormiga de
Oro" el 1897. De Petrarca *tradueix Hermosura de Lau—
ra a "L'Aureneta" el 1897. La seleccié d'aquest
poema queda molt en funcié de la sensibilitat d'un
lector del vuit-cents.

Igualment podem trobar altres 1llocs comuns no
necessariament romantics als quals se sotmet per 1la
mateixa fidelitat mimética a unes normes poétiques
convencionals., Per exemple a Sol—ixent (1900>, com—
posicié que, malgrat el tipic component moral, no
passa de ser la descripcié d'una sortida de sol.
Manent parla d'aquest poema com a "estudl d'una pas-—

816 en la linia dels «drames de 1'Anima» del binomi
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Maeterlinck—-Ibsen, encara que —matisa encertadament-
la moralitat final (...) és més aviat un reflex del
didactisme cristia" (MANENT, Josep Carner..., ap.
git., ps.22-23>. Didactisme que quedé tan a flor de
pell que practicament descarta les influéncies que
Manent apunta o, si més no, les deixa a un nivell de
total  inactivitat. Loreto Busquets i1insinua alguna
altra possible influéncia de l'autor belga. Concre-
tament a propoésit de Vora.l foch: "En el to llango-
rés 1 tetric d'aquesta ingénua composicié es palesa
la influéncia del Modernisme, especialment de Mae-
terlinck" (BUSQUETS, proleg a Escrits inedits...,
op. git.,, volum I, p.41>. En canvi en altres moments
se'n desmarca. Sobre la tenebrositat de Lo Déu de
las venjansags diu que “"no té res a veure amb els
tetrics 1 malaltissos esllanguiments de 1'epoca mae-
terlinckiana del jovenissim Carner" (Ibid., p.27>.
Més que en Maeterlinck, cal pensar en el rerafons

coma de la tradicié romantica. Especificament Guime-

. ra&, de quil reconeix posteriorment el mestratge re-

but, gque confessa haver llegit abans de la publica-
cié el 1901 d4d*'Al vapor (GARCES, Conversa..., art.
cit., p. 142> i a qui elogia el 1896 des de "L'Aure-
neta" per les seves "aplaudidas y bonicas tragedias"
("AMADIS ©DE GAULA", [CARNER], El teatro catala,
“L*Aureneta", nam.66, 9-V-96, p.2), comparables a
les de Shakespeare ("E.T.S." [CARNER], Escriptors
celebres, "L'Aureneta", nam.78, 1-VIII-96, p.3>.

Hi ha altres moments puntuals, a part dels tres
assenyalats, en qué s'observa la fidelitat a una
concepcié romantica de la poesia. Concretament com-
posicions com L'enderroch, presentat als Jocs Flo-

rals de Barcelona de 1899, cant sobre el caracte-
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