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1. TEATRE INTIM: TEMPORADA D'HIVERN.

1.1. Primera sessio: Adria Gual i L'alepria que passa

L'éxat d'[fipénia a Taurjda comsolida momentaniament la pamera embranzida
del Teame Inim'™™, La mostra d'elitisme social que suposa aquesta estrena $'ha
d entendre com un primer pas en el cami de populantzacié d'un cert tipus de teatre
modem (“teatre de sentiment™). El segon pas es produeix al cap de tres mesos, el
gener de 1899; 1'intim organitza una bren temperada d'hivern. La tria de L_alg_gmpq
passa de Santiago Ruesifiol per inavgurar la tongada (al costat de la reposicid de
Silenci) és prou represemtativa de Iinterés del director per accedir, cada cop, a capes
més dilatades de Tespectre social. Com molt be ha vist Marganda Casacuberta, Gual
probablement decideix d'incloure l'obra de Rusifiol en el repertori de 'ntim "pel
caracter essencialment modern 1 sens dubie refinat” de la pega, perd tambe per una rad
estratépica; st be, d'entrads, estrenar 'obra de Rusifiol vol dir "tenir el suport gairehé
incondicional de bona part de la intel lectuahtat catalapa i d'un pablic burgés selecte”,
tamhé significa "eixamplar els horitzons del Teatre intm”, [ é5 que L'alogria que passa
€5 una obra gue pot "accedir faeillment 2 un pablic més ampli i, sobretot, pot arrthar a
silenciar l'agressiva campanya de descrédit que determinats seciors han inmicial, arran
de I'esirena de Silengy, contra la produccio dramatica de Gual™ 1 el sen projecte de
renovacid eseénica™, Oui son aquests sectors? D'una bandz, e nucli encapealat per
ka contundéncia de Joan Pérez Jorba @ l'exemple d'lgnast [ptésras, loposicid daquest
prup es concreta en l'actilud de bandejament -mes que no pas en la de bel ligerdngia-
que la revista Catalénia adopta respecte a Gual. De l'altra banda, hi ha l'oposictd dels

seciors més populars representats per La Esque lz T , 81 presemdim de

TR res ne ons podia detwrar, Tacceptac:o dipema, després de |a de Silene], acompanyvady aquesta darrera
d'un reselal eoondmue annvellat, ens Aavia engis les sange, 1 per 00 1epUs vdnem rependre les weques do scomment
am’ vertable sehemencia ™, Goal: pAitja vida .95

15 Vepen Casacubertas Santnpo Rugiial .., p 402
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lactitud de Josep M. Torda, pel diari republica La Publicidad; també cal tenir en
compte les reticencies dels sectors populars catélics, agrupats al veltant de
publicacions com La Talia Catalana o L'Atkénida, entre altres. Com 2 punt basic
d'acord, malgrat partir ¢ punts de vista absolutament antagonies, (otes dues bandes
coimncideixen en el fet de valorar negativament Faive de "cenacle”™ amb qué, fins al
moment, s'han engalanat les dues primeres manifestacions de la companyia. [ alepria

que $rassg és el vehicle pensar per superar aquestes reticéncies.

* ¥ ¥

La idea de mantar L'alepria que passa. una peca que des del marg de 1898 -data
en que havia estat publicada per L'Aveng- descansava “en els prestalges dels lectors 1
ningl no havia posat representar-1a™™" ) és contemporinia a l'estrena 4'fipénia, Adx,
la revista Luz, al mateix ndmero ¢n qué €5 ressenya lefemende del Labening (al costat

d'un interessant reportatge fotogmafie), anuncia que

“"EI *Teaire fntim™ tiene preparada una sesicn en la gue se representarg of
Silenci de Gual y L'alegria aue passq, leira de Rusifol y musica de Morera.
Dado el impuiso gue la represemacion de ffigenia ha impreso of "Teatre
Fatim", no dudamos se vera concurrida, ¥ creemos que mity prou podremos
hablar de esta mueva sesion. ™™™

La prediccié resulta encertada. La sala, el dia de Pestena, I dia 16 de gener, s'omple

de gom a gom. Alxd no tree que |z concwrréneia, tot | ser "muy mmerosg”, contingi

L

sent molt "escogida"'™?, és a dir, poc popular. L'explicacid és simple: més enlla del

¥ Gual: Muga vida.. , p.95
M W eeas ™, L, any 11 e 2, 3 setmana d'ociebee, 15398 p20.
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reclam que representa {'estrena de l'obra de Rusificl, el pablic acudeix a la cita,
malgrat donar-se en un "teqrro de verane”, a causa de les expectatives creades per
I'éxit de les representacions precedents. EI cardeter se'n podria dir anstocratic que hu
ha imperat predisposa el piiblic benestant a acudir en massa a an teatre de cateporia
per veure una funcio de bon to. Lopicament, aquesia indole social de U'esdeveniment
nd casa nd poc ni gaire amb I'olyjectiu de fer rrontollar les nombroses reticéncies
contra Ieliisme ("ante un pubico pasado por ef afambigue de la seleccidn -din Doys-
¢ realizd tan extrgordinario goontecimicnto™ ™), Por contra, aconsegucix acabar amb
£l recolliment que havia regnat en Jes sessions precedents z, al mateix temps, atebleix
la rigidesa que Gual ha imposat fins ara en les condicions d'escenificacio. Aaxi,
malgrat que “ef resuliode de fa funcidn (es refereix 2 Silengq)] fwe muy lisonfers”, la
SC5510 transcorre amb “menns recogimiento gue en las anferiores
representaciones™ ™ els actors aixequen més la veu (cosa de qué es congratula Ortiz
perque d'aquesta manera resulta gue el "silenci” ja es pot seanir), la sala no queda

absolutament a les fosques, en algunes de les sessions del cicle e5 recorre a

'apuntador, determinades escenes -sobretot l'entrada dels saltimbanquis a L'alognia

- Daons: "Chirepatar”, La Publjeidad (L 7-1- LR
Lo Teatp Catalad é2 més expiicit "o eng 2atisfa el nim de jGume donan a cspeciacles pabhies al fi, encara que
a £lls ha assieixd sals un ceduit nimens de familes, encam que stgui pablic sease publiciat, o sense cstar a Valeang de
tethemn da Tacolear d'assistir-hi, fue ve o constitelr uoa espécie de privalegi: en qual eas mafkec T anioa g] califieatin de
feglrg pracilegiar” Tanmateis, & oritic fa an aclanmient: ¢l jes1 de Bugido] &5 wna bona parantia o heora de supopar
1'clitisme det Teats [ntiza, Segons diu, Lilygria que posca d3 “una ohoeta plena de verital sThis'ica quc veurs amb
st i1y direttl tha SOnCUTenera dnlime 0 amugs, Sl un peebbi heteragened b vivamen? emparcial © Toc "Teatro [inen

La alagna que pagsy, produccic de . Santiagoe Eusifiel”, Lo Teatm Catala g 4062231 -1KF, p2

1#0 A drets g, perd, 5'ha de reconéixer qie €] priblie "wheeclld of dramita ffenel] con proflisda alencids,
SIPbdrde BT o pat, Ieerottdn iNfeRdy por (S HACiEalEt ¢ ieenal ¥ sabaremdn [ emecian IR gue aguc!
cuadre seredln v tertras procura al especiador. " T M. v B - "Aevista dramrdhica. "

Claudi Plznas, que tant shavia catussasmal o Ia poumesa representieié de S1lenel, s'hi mira amb an ver
distanmamert: “Emim .. Inwm... 1o sé =i ko resuitava prou. Adomes de amibos seTas per tois canions. bigetis
CreTinaks | estirmufament de monyds 1 molta gent.., ol genl.  Enaquesies comdioioss, loe natural era que treciam-se
J'un deama tan. g o Jo Silenci, ol pabhie daenangs Fescenan | ne Pescenan al peblic, com lo deu éxit mana. se
ahstant, {8 verilal g que, 2ixis L ied la eosa va anar [o que 2e'n dw s, Mo dué que ol drama que ho ha ea Yobra d'en
Giual, gue hu 5 pesi 4 guo pesy, panteixds amb tata la seva fgga, amb Ja que 5 va impozar fany passat, Lambenl 512
na Li era propd, peed, aids (o, by hagué molt soviol moments en quis el piabdic 52 quedi suspes...” Claodi Plamas ¥
Eont: “Teatrn foim™, |2 Hongisensa (19-1-159%)
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%23 fins i tot, alpuns espectadors -assenvala alpuna nota de

GuE Passa- son aplaudides
premsa- cntren sorollosament a mitja representacid. En un cert sentit, doncs, els
objectius de (ual, encara que l'éxit de les dues peces sigul del tot imefutable,
s'acompleixen només en part. [rentrada se segueix parlant d'elitisme'™ 1, de sortida,
5ha perdut intirutat. Paradoxalment, totes dues coses conformen extrems en aparenga
contradictornis, car bona part de Ja voluntal elitista de Vagropacid recolza precisament
en 1a intimitat dels sens productes. En aquest sentit, Roca i Roca és ['inic que, des del
seu particular punt de vista, estableix la commespondéncia correcta: cal felicitar-se per

I'abséncia de reserva i, alhora, entendre-la com una suposada renincia a Felttisme:

"Lo Teatre Intim va humanisant-se., Pel cami que ha emprés en la série de
funcions que va comengar dilluns al Liric, crec que no tardard molt en perdre
aguelia misteriosa reserva que shavia imposat per distingir-se.

Volia poca gent... dos o tes files a lo més, perque parlava en veu haixa
com un penttent quan se confessa. Les [lums de la platea, apapades, perqué &l
recolliment sigués mes complert 1 més viu el contrast amb F'escena, depudament
il.luminada. Aixis va representar-se per primera volta ¢l drama Silenci d'en
Gual. Mes dilluns ja fou disting."1*#

[na part dels objectius, tanmateix, si que s'assoleix. Alpuns sectors
conservadors estacionen momentaniament els seus recels anttmodermstes davant del
caire ihesperat gue, amb l1a representacid de L'alepria que passa, sembla haver pres la
velllada, Aixi, per exemple, ¢l critic de La Ve dg Catalunyg creu que

6, MBS angpgicsme dal miblieg foc tal que Feste Hegarar a ahoadarss lar replas sermiadas por ¢f Teaten fntim, o
S s de gue mo Jebe tetpander s Sy gocidn fon Hamemiertio d a2 tablas, ni refEtIgner, ar @R SRSt cisioy
cofmufedad 20 fPalrol qut aredden Rrds o fir etmtcedacidn gue al arle en sene " FAM v B TRedata dramatiza”™

bdiquel i Badsa, d'alira banda, deswaca la mollors que supesa fabséncia de bamets Aqueste regla de Ulntien s
que oz va compler: "Graw irinnis olfeaararan fels membres del Teatrs lnim] saire dar seforar. omiadisimer fiteron
[a8 que 12 presentarad oo SOMBrRErD, 1 N er £HE cdrd Con Capd o semBrera hajo. Cati tadas kecteror ef
cahelln, gue ef of adorrs pral galiards para tra cabeza frmernma v medio para que fof expectadores ao dobort
suirer fas cortiiras a que fes supetat en fon feairos del Sie fos sembreros o o mods "

1. Un alre exemple: "biés, paquast art [el srodermime] se presenta en Lzs degides condicions g0 a smpasarse &
la majami del poblic amb 1ol b forga del senturent v de Ba Deltesa? || Mo eal com avon fan are els sepeidors die bes
COMTONLE IASSITIEE, No pRssiran Fli s cque conscguenan del redoit circal dvlz meenrs ® X “Teara [otm”,

-Aulanrida, any 1L, um. 73, 4-2-18059, pz 0-3.
L P ded O Josep Reca L Foci].: "Cronica”, Lo Esguelia de g Tomaten, any 2L, mom 1045, 20-1- 1599, ps 3.-35
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"no hi ha necessitat, per 2 donar compte de la primera sessid d'abono del teatre
inum, que busquem la filiacio de les obres representades, per & deduir lo miomd
de l'escola 3 qué pertanyin, Ahir vespre en lo teatro Linc, lo memf fou de l'art,
sigui quansevulga el nom amb gué aquest art se bategr. [...] Lo tnomf de Tart,
(Jue se'ns importa que aquest art se digui modernisme, simbolisme o
decadentisme? Per 2 totham [z més sincera felicitagio, "™

Fins i tot La Talia Catalang, malgrat tenir per objecte principal "treballar per l'escena
catdlica”, en aquesta ocasid es considera oblipada a "donar compte de molies de les
produccions que dintre la moral i les bones costums vénen suceeint-se en 1o (eatre
profa”, i més quan -l'afirmacid és del tot inesperada- es parla d'vna obra (L'alegna que
passa) que "pel seu mérit, tan artistic com literan, fuig de la costum 1 ocupa un lloc
enitre la novetat.""™™ Tal 1 com ha previst Gual, I'eclecticisme sobat de bona part dels

maclis conservadors s'esten sense gaire dificultats a la consideracto de Silenei,

Al moment d'aparéixer, €l marg de 1898, al mateix nimero de Catalonia en qué
MWaragall ressenya Silenci, 1gmas [glesias saluda L'alegna que passa com un triomf del
decadentisme ("El decadentisme, tant impropi de T'espent del catalans, ha entrat
trromfalment & casa nostra™). No obstant )a seva posicid radical, Iglesias "accepta |
admira" l'ebra de Rusinol, i aixd ¢s, precisament, el que tara que Gual s'interessi per
Fobra. Axt dones, l'autor de Els conscients, tot i explicar que el text deseobreix "les
queixes d'una dnima malaltz, d'una amma que no pot gaudir de la vida™, Hoa ¢l treball

de Rusifol pergos

. Franesseh Rapol|: "Testge Intim. Silepe] [falsana quoe pazss™ La West de Catalunys {18-1-189%)

Ming myabeax, e] Cocpes Catalin, penoder eafli, coments: "L idrmete feafra en o ook redivecion de 1us
elemeniod yw havta o sus aivibueos, Mamese leaive modermicia, o Hdgtese como 1o queera, o crerlo ex gue la
represemtacen dispuesds of funes ea el Livico araps irresisifilentents of peibifco.” Fn agues! cas, Pt & atnbui
pawehe de forma sxglusra a Lplegog que passa, Ex elar, Eusidol fa una obm que, enopirad dels vlraconsenadors.
no ¢ oes o vewrs ik "ergr absiracciones y delirios en mal horg sergidos de Ie moate ie caerfor enefards pare
viabarar dramat Bibridos, suictos por i argaiffa de wna femdorcia secial, s quie exie vorpd fresfificad mor
cargeferes wrdinfermreate iumanes v por of recto desemaohmmicrte de la eociorn.” Yegeu | Bomas = Palau

“Featra frtime. [alepingie pasay”, Coren Calalan (19-1-18%n

135 2 sesern del Teatre infam denada en Lo Livich®, Lo Jalin Calalans 422 - 1-18499)




"semnpre se'ns presenta tal com és, amb tota sinceritat, malalt i trist, cultivant les
seves tristeses, cantant-les, exalgant-les, volent-les encomanar zls altres, no
podent mai desfigurar Ja seva dnima essencialment catalana, ja que en ses abres
he hi manca pas queleom de falaguer, ni aquell agre-dolg tan propi de 1z nostra
terra."1°%

Es Factualitzacia del vell eclecticisme de L'Aveng: modernitat | stnceritat, que ara se
sumen, cinc anys després, a la idea d'una repeeseniacid pura de la catalanitat {que en el
cas de Rusifiol és inseparable de la poética de Fagre-dolg). Igiesias, d'alra banda,
accepta ['alepria que passg perque €s "un quadro arrencat de 13 vida real” {encara que
kap estat filirat per I'exquisit temperament de lartista) 1, encara mes, perqué és un
producte liric concebut per lloitar directament contra la plaga del flamenquisme 1 del
génera chico. Cap d'aquests conceptes no destorba Gual, més aviat al contrari:
L'alegria que passa representa una possibilitat clara d'arméstic, un punt d'entesa, una
concrecid ieatral moderna, senzilla, catalana i sincera. El més important per al director
de I'lntim, perd, és que I'obra de Rusifiol inclou una de les premisses del "teatre de
sentiment”: la presengia del doama intim (en mots de Claudi Planas, 1" expressio de
1luites intimes no pot sordr massa a fora” o, com afirma el mateix Gual, "una nalla
declarada i mil llagrimes ocultes"'®*). Per un alore costat, L'alegria que passa
connecta amb el model pualii per la voluntat de suggestd atmosfenica, per presentar
un decadentisme ambipn -i, per tant, tolerabie- i per comptar amb ia virmt “d'acusat
defectes 1 excelléncies pel mitja d'una visid universahsta, que d'alra part no
desmenta un sol instant 1a filiacie esiética que la dictava.""™ De més a més 1 de
manera simbalica, [alegria que passa mestra la vocacio mateixa de Gual: la
convivéncia conflictiva entre "l'espent d'aspiracid” {un "Joanet" que Gual s'ha reservat
per al dia de l'estrena) | "una wadicic encongida 1 de malfianga [, ], aquell polile avar,

bigartat i polafre, qone no accepta res que intenti desvetllar-lo del see adormiment”. Per

o Npgnasi] Yplesias|.: "Bablipgrafin L'Alegria que passa®, Catalonia, nom 3, 15-3-1896, ps 32-33

ML AdAS Gual “Lalegeia qoyr pasta En bomenatge”, Ly Yeu de Catalunya {1G-1-19246)
|m_ M
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acabar, L'alepria que passa mostra, sobretot, una idea similar a Silency: 1a tdea que la
"resignacid aparent d'un no possible més enlla, també aparent, no vol nd ha velgut dir
mai covardia, sind més aviat fixesa i creenga que res no pot destrur,""™ Tot aixi,
Encara que teoritzat gairebé renta anys després, ajuda a entendrs Popcid que fa Gual
pel text de Rusifiol: es iracta de presentar una obra de pes a U'hora de fer callar 1otes
aquelics veus que nomes han sabut veure en Silenci un ant de remincia, de

descomposicio o de negacid de la vida.

Pel que fa als sectors refractaris, Gual sepueix 12 seva técnica d'aproximacio, de
captacid lenta. Cal proporcionar dosis d'art regenerador a cullerades petites, que no
puguin espantar ningil. El jove director sap que, a Thora de valorar pesitivament
L'alegnia que passa, la critica conservadora es fixard, com destaca Casacuberta’™, en
e] costumisme, en lhumor agredolg, en el pintoresquisme escenografic 1 hnglistic o en
la realitzacis d'algunes situacions dramitques convencionals'™™. Ara bé, mitjangant
aquests ingredients Gual espera que e pablic es vagi acosmamant a una nova
sensibilitat escenica, En aquest sentit, col.locar Sflengi al costat de 1z pea de Rusinol
¢és un rise caleulat, Es cert gue la comparacio serd inevitable; Gual, tanmateix, juga
amb avantatge: la critica a Silenci ja ha estat fera, ara el protagonisme ha de ser per a
Rusiiiol. I, en efectc, tat 1 el to laudaton peneral, el comentari sobre Silenci passa a
sepon terme. Per a tothom -més d'un eritic ho destaca- 1a veritable originahitat de la

sessid rau en U'obra del celebrat pintor*™.

ZII'NI M

9L, A pransbest de L'alegna que pasea i de la seva recepsio vegeu Casacuberti: "Dl Teate Jalin al Teatre Line
Catla: Laleapa gue gos=q 1 Cigaes 1 fommipues” ding Saatiags Jusidol |, ps. 387439

1F2_ A 1all dercemple, Bl Moticiers Liniversal div g, de Laleyprin que pasan, “rrerodr o @raade for muchas chrgaes
de g misma y escicharon can deleite fos procietos ndmerst de mmiched gue combign.” M 2 "Featra Lirica™, El

Eotaciera Unnrersg] (17-1-18397.
', Per cxerple. “el eatrenn era naiwralmente of atractiva de b sesidn. El dranne de Greal ero ba eonacido, rabio
nda ef i prtade dixermdn de sofrd par 2 crifica p eome 1e merece aplmudida ) ensofzaas. ™ L Jardd: "Tearro

fnierp Loadcpria que passs por 8 Rugrdol”, La, Publjendad (17-1-18589%
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Hi ha alguna novetat, perd, en la consideracid de Silengy. La Yeu de Catalupya,
per excmple, ressenya l'obra per primer cop. I, per comptes de mostrar-se agressiva,
destaca que ¢l drama sipui "posat en escena amb una escrupolositat artistca que veiem
molt poques vegades -per no dir mai- en les raules”, subratlla o) cardcter supgestiu de

l'escenificacid i, com ja és habitual, la sensacio de realital que encomana:

"Aquell primer acte d'una realitat que corprén gracies a la integritat de vida que
enclou, fou escoltat amb religios respecto, sentit-se el dolor de Pescena amb
tota la forga que 11 dona {'autor. Lo segon, mes intel lecteal, o millor, dun
sentiment mes intel lectual quee el primer, fou entés com cal, per 2 qué el drama
produis la necessiria emoeio "™

En la mateixa liua d'aprovacid, La Talia Catalgna parla de "naturalitat” i de "refinat
sentiment”. Al seu torn, Claudh Planas, des de La Benaixensg, insisteix en l'efecte
migic del quingqué vermell. Ho explica aixi: "aquella clapa de flum roja, quedamt
tallada per les siluetes fosques del capella i la minvona recolzats a la taula blanca i
destacant-se sobre la penombra del fong, va donar una nota d'intimitat, un sentiment de
desgricia de casa, que, em puc equivocar, perd em sembla que 25 va imposar a
Lothom,"'™* Contra el que pupui desprendre's de les paraules precedents, Planas
lamenta que el mvell d'atencic no hagi estat e} d'ara fa un any. Les condigioms sin

unes altres 1

"com que alli no hi ha crits, m sorprescs, ni plors forts, al cap d'una ¢stona una
part del pubhic se recardava de que era al teatro 1 de que al teatro s'hi va a
passar I'estona, a exposar-se... i ... a fer victimes, 1 allavors se desviava un xic
aquella corrent que atran, lllga i estrf:va 1a sala a 'escenan, fins gue un poo
detall, una frase, 1a matetxa forga, aquelia forga tan especial del drama, tomava
a atraure el coment, 1 tomava & fxar al public, "

. Ripoll: “Teatre [mlim .
" Panas: "Teatre "
105 _ M
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Potser qu dedica mes espat a parlar de Silenei #5 Roca 1 Roca que, des de les
seves tribunes de La Esquella 1 de La Yanguardia'®”, insisteix a carregar-se la
proposta de rengvacid teatra] que soposa l'aportacio de Gual, Es inic, al capdavall,
gue whilitza Ja comparacié de les dues obres per posar el dit a la laga, Tambe havia
estatl I'amic, (0! 1 no assistr a la representactd, a valorar negativament la primera
representacid de Silenci, usn any abans. Roca es queixa d'alle que ell considera
quietisme interpretatio i del baix volum de Ja veu;, amb tot, ha de reconéixer que "l
public del dilluns la veié amb respecte 1 amb agrado”. Cosa que no trew que T'obra
sigui "opaca, somorta, sense wibrackd” i, més pren gncara, que sigo tan convengtonal
com “casi totes les obires ordinanes que van en busca de l'efecie teatral per tots els
medis”. D'aquesia manera, mirodeeix un aspecte nou en la valoracid de Silenes,
Segons comenta, ol recurs de les cartes trobades té un punt d'inversemblant 1 de
convengional... També sembla inversemblant que si el public accedeix a intuir 1a
veritat, Ramon, el vidu protagonisia, no sospititi que l'enamorat de la seva difunta
esposa pugul ser mossen Onel. Roca creu que aqui hi ha el ventable conflicte del
drama i retrew 2 Gual que hi passi pel costat sense fer-ne cas. Pel que fa a aguest
darrer aspecte, si bé les acusacions de convencionalisme poden tenir un minim
fonament, és evident que Roca no entén en absolat 2| sentit de 12 proposta gualiana.
No sadoma que ¢5 precisament el bandejament del conflicte alld que, dins la teona
simbolista, atorga sentt 1 valor a la pega. O petser si gue se n'adona ("tal volta dina
alge: aixd no és Teatre intim, 1 que™"), perque &5 precisament aquest concepte alld que

no i zgrada.

De resoltes d'axd, s'enten que Roca distingeixi L'alegna que passa. La seva
prepunta €5 clara; "Pertany acds a n'aquest teatre a la sordma 1 de calculada
conceniracid V'obra d'en Sanbago Russinyol: L'alegna que passa® Breo: "Mai de la

vida. [...] Aixd €5 teatro nou; pere no deatre fniim", Es a dir, &5 un Keatre perfectament

LT el "Cromica” LT Roea v Rocs Lo temans en Barcojpmn™, La Vanguardia (32-1-1899F Al segan
arlicle, nomeés parla de )'alegama qus Tasza
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viable escenicament parlant. La monotonia, la manca d'zceid, 1'estatisme, la
comcentracid del teatre stmbolista no satstan ¢l emitic com a patrons dramatirgics per
al teatre futur, L'alegria que passa €s tota una altra cosa: "és la eondensacid d'una idea
poética i simbalica”, "Ia lluita de la prosa i la poesia”; una idea que no es presenta de
forma somorta 1 endormiscada, sing 2 "plena llum", formant un “guadro viu" ("d'una
vida que mai haviem vist en lo tearo™) per on circulen personatges que parlen “un
llenguratge exuberant de locucions e imatges pintoresques”. s el "llenguatpe mateix
del poble enmiquit per Ia imaginacid palana 1 fecunda d'un humonsta de primera forga,”
"I sena z fe una viva llasnma -conclou Roca- que, havent nascut tan vigorosa, quedés
estancada en les intimitars del Teatre fntim." Alpun cop sha entes aquesta frase
erroniament. Roca no parla de la companyia, sind del penere. Globalment, elogia les
maneres de Pinnem i el sew impuls de renovacié (amb reficéncies per alguna selucid
escénica concreta) ™. El que no companeix és el model dramatic proposat pel seu
fundadar.

Per un altre costat, Roca valora el text de Rusifiol com a teatre modem perque
se situa en I'orbita del drama wagnena ("L'afegrig gue possa no e5 sélo una obra
{Hteraria por su forma oral, no es solo una concepcion poética por el simholisme que
eRIFaBn s1 pensamicnio gencrador: es principalmente una creacion artistica muy
amplia a {q ver gue paty concertrada, por fa admirable fusicn que en ella se realiza
de lax fetras, fas aries pldsiicas y la misica, Gracias gl harmonico concierto de extos

eres elementos cumple, dentro de sy esfera, of ideal def teatre wagneriane ™"} 1

1P Adwi g'entenen s clogis que, a La Yanguordia, dedica a 1a manera de fer de Magrupacio: "&/ awtar de La
girgriie gue parn dele felicrarse, op me concepto, 0o gue sprobre dyora A FoRCTIe oF seMapEtiaf condicianes |laa
de les emipryzes comercials) . Arsgu vale muchy, Poquisrs pisrg gparecer caw nda ef Feaice g te arlisteea helie2s
L gt rion degngas v sebre tode cerfdasg, Neortila, e un palabea, wne gron dosis de e eda campenerrocion
itima ol carsds v fa infeligeacia de los inldrpredes con fx creacion de! @ior, g RO seempre Tahen Semlre g
ermagns dr oficie Ex of Tearre injim fa erpenimids fade eso, v e ol su #xite sspiéndido, veconacido cas rare
urimimdmd por tada la promea, SR reniniccien ¢ mingun geanern, ™

Fer a Roca, TInnm pot adjudicac-se e glerio 6 fimher contribuilo poderosamente o fie negomeroziin o fir

CROEMa Catafaa”, pend R0 amb oboes intimiztes, com 3leqey, adsegades a un pablic cscollit { “ef prerritn e rreoeer s
publica enlre @iginar docenss o priciedas ) s amb obres com Laleann gue pgssa que aps demmans de mows
passades la sancid defuutiva del “gros perbiic”, Vepou Boca: "La semang o1 Bareelona”

.l:rH_ M
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també per alld que, paradoxalment, en la lima simbolista, sempre ha interessat a Adna
Gual: "ef maridaje intimo de la realidad v i idealismo que en ella felizmente se
consuma. " El punt de mira, és clar, no és el mateix. Gual parla d'intimisme mentre que

al critic, li ezgarmiia el (erme.

En un sentit duferent, Reca no vol adonar-se que ¢l meérst de la wiralitat de 'obra
és degut en gran mesura a la direceié de Gual. Es un extrem que, curiosament, no
obvien d'una rmanera tan flagrant les altres eritiques. Per exemple, Rapoll asscgura que

"l'ambada dels mmnastes™ "prodei un entusiasme tan gros que no recordem haver-ne

vist un 2ltre d'igual en lo teatre”; "fou s$ens cap mena de dubte 'éxit més gran d'en
Gual -director descena-""", A, 51 be €5 cert que ¢l "quadro” de Rusmol "t
I'ascalfor de la vida”, el mérir de la seva veritat escénica tanmateix, €5 també
atribuihle al directer. Clauodi Planas també incideix en aquesta idea: després d'aplaudir
la gran "naturalitat amb qué es desenrotlla” i'escena, assegura que "ben preparada com
£5ta lobra, amb poc esforg hauria fet efecte agquella sertida, perd ajuntant-tu la traga
amb qué fou dirigida, per forga havia d'esclatar, 1 aixis fou™!'" Lo Teatro Catala parla
de "propietat escenica” 1 "precisid d'ensaipgs no molt comi en jos esorenos de drames o
comédies”; fins 1 tot Lo Teatro Regonal, que en una critica de Marian Escriu mosira

mels recels davant Uobra de Rusifiol™, en una altra signhada per M R.R_, eloria la

1 Gapel]: "Teatre Intim..."

També destaca doc dels principis teénies de Gual pel que fa a Lo mterpeetacid: {z compenetmcid dels actors
amb l'obra i I'efecte de “conjunt™ per sobre dels egoismes particulars Asxi, sembla que els actars -sebratot, Domus,
Sola, Gual, Thalle « Vilarepul- deien "sense efectismes |9 2eu paper, comprmatats de lo que havag d'ésser lo conjan,
micg de Jeo que ellg pepresemaney.”

"5 Planas: "Teatrs jntum®
M2 Sepons Fsoriu, £2 un quadre “sentit”, perd d'un “sentument alge extrovagant. Bl simbol que enclou, <] posas +1s
a vic la peesia de la vida bohémua amb Lo presa de 1z wida regulac 1 ordemada. que Poutor ng did bagpesia, per a fer
ressalir oom a mcs sirnpacica by boheomaa te, en priner Nec, el de discutible | és, segonament, un xic demeledora,
no per lo que azany a jes costume, swnd per Jo que es refeeens al benestar huma. Snel seryor Rusigol es mirés [a
bohemia que descriu de ber a prop 1 soffis les consequéncies de viare anan pel mon amb la mizéna i la depracdae
per companyes, tf vegzda no Ll vindoen ganes de sor son apologists RIEdizd qoe des de {3 molks amy s ambe o de
botrzmu ... Prov, perd 1a bohénua dell &5 de color rosa, amb 1cles les camoditils, mentres Palira ez da ba bahéroa
megra, In dels desherelats que passen més hores badallant | renegart de 3a esrella. gue no pas meditant 1o Jeligos que
£Om wld polsns perduts.” Maron Eserst Foatupy: "Cranica. Testre Imim”, Lo Teao Regronai, aay #, ndam 3163, 21-1-
1594, p 30,

Dz Jes poques sriliques que troben pegues o l'obra de Res:bol, wmbe sal (o pena destacar ba oo LA dandida,

359



"dirgecid cseénica de Gual®, que "va acreditar-se de saber-ne forga, especialment ¢n
I'escena de l'ambada dels saltmbanguis, que va causar forta sensacio 1 1i va premiar lo
puiblic ovacionant-1o."'™ En &l mateix sentit, el Comep Catalan parla de confumic
escémca’' 1 del "esmero gue se desplegd en fa manera de agrupar las figuras, asf

principales como secundarias, 1™

Cal aclanir que, en aguests moments, |3 idea de "direccio d'escenz” s forga
immprecisa. Es poc habitual i quan s'wtilitza acosmuma a fer referénciz a diversos
aspectes de la materialitzacid del decorat’'™. En aquest cas, els cantells que anuncien
la temyporada’®, ho deixen ben clar; "Teatre fntim. Dircceid Adria Gual", Direecid,
pero, de qué? De la companyia? Hi ha, realiment, una companyia? De les funcions? De

les funcions i de 12 companyia?'™” El dilema s'afehleix en la mesura que Gual

ave ol 5 walorar ¢l beod, eneides emed velh argument de la imepresenlabilitat: “hermas, admerable, d'uns deficadesa
prétuca exgues;da &5 ol pocma Lalems que pezseg d'en Santiago Busiiol, mentres ne sodl def ikre, mes no té
condiciens escéniqies de eap mena que la focin recomamatbbe com @ obn weatrl: nes diremo: represenat davvem d'us
alire bl que no fos e que assisti a son eslrend, no haguera paseat de caps redo, 1 gense 120 o3 ding de Tauditern que
temal gust.” XK. "leatro [ntam”

"M RE.: "Lalegria gue passa”, Lo Teatrs Regioasl. any B. nim. 313, 21-1-1899, ps.31-32
S Nerras: "Teatra Intima...”

" Per exemple, en lu seaona sessio de Ut al Teatee Line, € eritic del [Hario de Barealona, rol elogiznt la fine
d'nllo amb el decorat 'Higdnis o Tawnda, div 41 seglent Ol arre, Merpcdalah de calrrosg amiauss, drpuse o
excena L Migwel Dieillo, queen her demepstrads repelidmaeete sus ercelenter comdicrones de direcrar ™ Vepew Diapo
die Bareeloga (2d=k-159%)

Es forea clarificader un text que, I'eny 130}, Gual presunta oo a memimia per tal d'eccedir al cimee de
“direcior d'escena” al Teatre del Licou da Barcelona {Adss Cawal: "Treba[l-memidna per al coneurs de fhrecrar
t'escema dod Leatrs del Licow do Barcelopa™, 7-2-1902, origanal ms . Foas Croal, Cagpeta d6] Wepru més wmadivant ps

"% Carlell {esti] art mamveau) fol pel mateix Gual Bl podes veuse eepeoduil a Batlle, Brave, Coca: Adna Lrual.
2115,

17 Fe el muateis, dubte que aparcixia en rolacié a les wes primeres sessions de Vindim. Gue vol dur ~Teawe eim™,
€5 un genene®, un corrent? £5 ol nom d'una comparwa® Malgrat que e aquesta gcasid sembla que 23 ningo no duibla
que £5 et d'una eprupieid drematice anh un esbl deseenifieasic carzplegstic, eacar T Iiogqui 6 Jubdes “La
primecs sessio de Teaire fatim de les Ues que pensa donar la companyia (%) Gual, dagoe Toe el passat Jilluns ouel
Trarsr Line 1 davam dwia concurréneia tan nombrosa com sseollida” (Vinlerogant és a Toriginal). Esenu: "Cron:ea
Teatre Intam™.

En contrapasieit, n'bu ha que ho leasn me ¢las *Ef Fogere ftiar, la asecirnidn destinada a prescaiar v
popilarizar fas afras o auleres mederer copea fEmdeacia o ferme o marena se dirge priocordiaierenle o la
LXprast g Metiifasosi0ReT drtisticas mras, consiirkie en Barcelona y Jirigeda por Adride Crual. " Pvidemmenl,
Jorda ¢ Teelre frimma ). 0 també, des de 1a Inslingié eatalana de Misica: “Comn |2 sap knthern, cstd coneentral oo
arpssti agrupaeiy [Teore Intim | quas i I'element jeve d'eseoiptors | mieics que amb vera £ a'oden 1a labar de
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participa com a actor en tates les funcions. Es ell el primer acter / directer? En un altre
senhit, la preséncia de Gual com a dramaturg, com a director d'escena, com a actor |
cem a escendgraf-pintor (pinta, amb Utslio, el decorat de L'alegnz que passa,
concebut & partir del cartell que el mateix Rusifiol va fer en el moment de Tedicio)
desferma, entre les files de da eritica contrdna, alguna ironia. Auxi, tot constatant la
plunfuncionalitat de Gual, diverses ressenyes aprefiten per ridiculitzar la nocio

d'arnsta complet:

"Es gracids també aix¢ de que els modemistes lo mateix serveixen para w1
barrido que para un fregado, quasi tots ells sin pmtors, escriptors 1 aciors en
una pega; el suarnum de l'ae. "

Per a alguns, és aqnesta dispersid la que fomenta un ant efimer, de poca consisténcia,
un art del moment, sreb. El futur de 1'intint, sepons aixd, estd sentenciat:

Al Teatre iptim shi anira algun cop que altre, per veure-hi la coneixenga o
pergue avui {a smof. D'agqui a una dotzena d'anys, del teatre intim ja no se'n
cantard gall nd pallina, 1 mentrestant engara viuran sabre les taules La Dolopes 4
LaDiga "

I'Adnd Gual per & ammibar & Una regeneracd artistes en £1 teatre.” “Xotes del mes”, Butl|e dela [nenmgh Cataling de
Aiien nam. 3T, gensr [899, ps 2«

I, ¥ “Teawo Intim'

Cambs b slissica “chirigora® do Dovs: "A. Gual: pintor, filoerafo. cwror dramatics, carlelisia, aeiar,
poeir p sacerdore”, L Peblicidac ¢17-1-182%%: “trloria a I gue tanlo vales, s v qrie Hero de otersticnog, 7 ianey
treseientor oftsiost on lox cwalet rokreralest Bn lay pbrar celetdiotes” con s cuales dejos Gifon of munda, 3¢ ve i
At fecumda s e ok e excepoienel s e talenle colosd p B gonie sin segneda? f, § Sigeod gim muchs fardar,” a
agricd Nopirmp morado s que faele grste me A oo, e Silmecio verdomar S a0wd 5o prdide va eaperar de o
cxtra fsich tan fecundanie?? JOge nueva idilia o desplaie’ puede saliv de e plvma’ coands has Hegads o T gpmic
de lo mras exiravaganie 22 Vvelve af cartel sobador, s olll donde 1o Incias® en los vestiirosos dias” o que ng cras
cscriter.’ Cira mego par favar! de W espore, eximis Ueal? 18 una awistal fraternal guieres que de enlrambos
brote:s que I dojes of bigale.” porgue afeitody esicr mal”

N, Escriv "Crdrues Testre [ntim”
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1.2. Segona sessid: lhigénig al teatre Liric.

I.a reposicio dlfigenia a Taunda ¢n la segona sessid al Teatre Limc, el dia 23
de gener, té, tal com ha passat amb Sileng), menys resso que ne pas el montatge de
L'alegny que passg. De fet, forga poblicacions ebvien el comentari adduint que ja
n'han parlat extensament en ocasid de {'estrena, tres mesos abans, £1 que s fan la
major part de ressenyes es destacar les diferéncies entre el que ha estat la
representacid a l'arve lliure 1 €l que ara ha estat la representac:o en un teatre
convencional, En conjunt, es pot dir que la comparacid tendeix a constderar lloable
I'efecte aconseguit al Teawre Liric. Ripell, per exemple, assegura gue "vista en les
raules i en una atmosfera totaiment diferenta de la primera volta, se senti, sense perdre
gaire, lemoad serena que s desprén d'aguella figura d'Hipénia """ Scpons el cring de
La Veu és evident que 'obra ha "perdot quelcom”; la culpa, amb o, ha estat, més que
no pas del "exccutants™!, que s'hat maostear perfectament compenctrats amb Fobra
represemtada, de Ia "disfraceio del pablic”; Ia mateixa idea que expressa, potser de

forma més contundent, ¢l Diano de Bareelona:

"Ef efecto del espectdonto fue muy distinto del gue produjo en £ Laberinig en
&l pasadeo mes de ncmbre, como fo adivingran nusiros {eciores, por fo
diferencia gue ha de existiv entre ung represeniacion af aire libre, fuminada
por el sol, v ung representacion en las tablas de un teatroe, a la fuz de las
baterias de gos. For ofra parte, el conjunto del publico gue anoche se reunid
en ¢f Teawo Livico ara muy distinte del awditovio que acudio a la hermosa
ghihta del marques de Alfarvds. No se noto ni la atencion profienda, wi ef
recogimicnin en ef Livico gue se advirtieron en aguel sitio, quizds porgué las
vastas dimensiones del local son poco favarables a io concentracian def
arimg. Lo cierto s que foy especiadores en general estuvieron distraidos
buena parte de la nuche, sin enirar en lo tragedia, signiendola apenas y sdile
eyendola con imerds en algunas situaciones, A pesar de elio, la escucharon de
nucvae con verdadero placer fos gue se hallaban preparados para comprender

SUF Rupel]l “Teatre Innen [Saénia = Tangdy”, La Veu de Catalunya {34-1-1859;

MRl mateikns cue ol Taberint tel de Wilaregul, que, o el paper d'Ackas s subslioml per I'actor Roig
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sus peffezgs.,. """

La relacid entre sala i escena, doncs, continua sent la mateixa que ha imperat en la
primera sessio d’hivern: piblic de bona societat relaivament disposat a alterar els seus
costums atavics de recepeio, Aixi, doncs, bona part d'aquest pablic enra 2 la sala un
cop iniciada |a funcid 1 es nota que "afgunos lemian mds inferés gue por la escena por
fo gue pasaba de telin o fuera.” En desprenge de l'auditori, sha de tenir en compte
que la vedlada del Linc perd el caracter "festin"*" que havia tinput I'obra muntada a
Horta: ara es wacta d'uwna sessié de teatre amb tots els ets i uts, sense rituals
aristocratics. Alrament, les bones condicions del Liric afavareixen aquest cop que el
text se senti sense problemes 1 que la visibilitat sigu acceptable ( l'abséncia de barrets
£s practicament absoluta}, dos aspectes que, al Laberint, no van ser garre coidats 1 que,

al seu moment, només es disculparen per l'excepeionalital de I'esdeveniment!',

Pel que fa al decorat, "Aquell jard del Laberinte, ple de ol 1 d'aire pur, sigué
substituit per un alre ple d'art 1 de bon gust que, en lloc de fer enyorar 'altre, donava
benestar 2 I'espent i ajudava a posar-se en situacic per 2 saborejar com se dew la pran
obra de Gocthe, tan magistralment tradufda per Maragall™"", Et decorat, obra

dUtrillo, consisteix en una reproduccid de "Le bois sacré” de Puvis de Chavannes, a

e Dianne de Barcelona (24-1-18%5)
" Vegew TTeatre [ntem [faénis 4 Tagnda®, Lo Sarmategy £30-1-1R99),

I*M- Ramon Bomes, des de La Yanpuardiz, en estricta soberéncia amb la valoracid que havia tet de |a ceprescntacio
tres neges abang, ohaorva que, al Teatre Line, "Hallame 2 mtejores candiciongs pard pede r comoeiirgr si cepitie 3
Fugcer s Jate s d I3 dienidn de gue arithe of desarraiia de wet deara vivieste - verdaderes sslop setads o ting
comodr Bufang, v RO ENCAREmAdT e wng S60a con wiedn @ pevder o cada rrorrento 25 eguilifrie; siw coffeerso
mingna prieda domotar lade ef escemario p ari no merdh i sefo deiolle de cuamio paise sebee fas fabds,
abarogruds constatemente Inda o amplimd del cuddro. Hoe Mdf, ¥ oFé@Ie Qiee Ho £5 Do IR e3i, b
femtperaturg en ol Liriea ern agradablie v saa, wi fria vi colienle con excess, Sbrdaadome asi de groules seolegions
Sisicar gue por fuerza ohimr de mrpasibilitamee ¢ imperitilitar @ fodes la comcentarcicn de ¢5pitine gy ¢5
wece parnr para ef goee de toda obra Belle " B Pomis: "Coras de featro I ffigeer e el Lirice™, La Y pnmgidia
§25-1-1895;

A prepasit de 1 astovical peoodizticn de Fomeés o La Vanpuardia, vegey Jasep foun Figuer L Jover. " Penodista

g La Wapguardia™, dipg £ pergedists farpes Pooes 3 el $e wempg, Haooe b, Rafae] Dalma, editor, L57T, ps.35-
15

it ~blotes del mes”, farl[gti de Ta nejpseic Caalags de la bdusicg, p3.
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la qual s'afepeixen plantes i flors namrals. El conjunt rep '¢logl unanime de totes les
critigues’''®. Fing i tot, hi ha qui se l'estima mes que no pas el decorat namral del

Laberint. Aixi, per exemple, segons Pomés,

"Aquel pedaze de ciela purisime finafmente recortado por las cortinay que
cubriagn el scenariem, frocise por wha senia de bambalinas pintadas de azul;
aquefla vivida [uz del sof verdadero, cambiose por fuz artificiol. siempre
engamxdora de los ojos; aguel templo de Diana, gque en fos rardines det
Laberinto era de verdad, de piedro, en ef escenaria del Livico era de madera y
de cartén pintado... a pesar de todo lo cual vo me guedo con o escenarw del
Lirico; abi pude admirar v oplaudiv una verdadera obro de arte, logroda por
el esfuerzo inspirade del hombre, alld vi lon sole una mutifacion de fa
naturglezra, que me hizo exclamar en voz tan baja que yo solamenie oyera,
pues lemnio causar escdndala: he agul una maraviffose imitacion de la
neturaleza. MY

Obviant la lecara que Marapall ha fet de l'obra de Goethe -i, de retop, la que
ha fet Gual-, que ja ha cstat plossada tres mesos abans, en aquesta ocasio, algunes
veus s'amren a destacar un dels principals objectus de I'ntim: escenificacio ' figenia
ha de suposar ] primer pas de 1a companyia en 1a lima de prasentar obres punteres del
teatre classic universal. 1 aixd no vol dir acudir al reperton més habitual (se cita
Hamigt), sind de descobrir nous textos que, com l'obra de Goethe, estiguin prenyats
d'altissimes emacions educadores. Nomes d'aquesta manera, amb aguest estinmul,
s'assentaran solidament els pilars d'una nova tradicio autdctona. "Com podiem creure -
sexclama ¢l crnc de Lo Somatent- que en aquella trapédia arracenada dintre les
biblioteques hi havia un caudal tan immensa d'emocions agradables, un calor tan viu
que ambes a encendre U'entusiasme com ha {et ara?” ['altra banda, els elogis adrecats
a la tasca empresa pel Teatre Intim i al seu director, en el context del revival 1 Thmy de
la necessitar de valorar Tautonia -impossible d'evitar en la sessid de 1a setmana

anterior-, son formulades cada cop d'una forma melt més uninime 1 explicita. En

W Vepen, per exemple, Cllaudil Pllunas] y Flent] : “Teawe Iniim, Lo Eenavensa (25-1-1893)

LR Pemes “Cydas de featror.,”
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aquest sentit, Gual, "fundador v divector del Teatre Intim” “merece wambién toda
clase de elogios” perqueé els seues esforgos han "ograde imponer esas hermosas

manifestaciones de arie” Y

"La ventat és que mai, per més elopis que se'n facin, s'alabard pron aqueix
grupe d'artistes tan entusiastes com intel ligents que fa per 'art tot quant pot,
desomnd Ja poca aprensio dels qui son incapagos de sentir-lo com ells lo senten,
s'esforcen per oposa'ls-hi lo nidicul gue després a clls mateixos los ht cau a
sobre, "1

Tot fa pensar que, si no hageés estat pel fracas de Blapeafior 1 d'[nterjor, ia valoracia
farara de 1'Intim probablement hauria anat per altres caming, havriz partit d'alires
premisses, no hauria comptat amb tants prejudicis. Malawradament, la condensacid
d'estrenes en un sol mes atempta contra ia mateixa dindmica creativa que postila Gual
i perjudica, tal com immediatament 25 veura, [a resolucid l'efecte de les dues darreres

¢atrenes,

Abans, perd, aprofitant on comentari de Ramon Pomés, val la pena abordar una
darrera gitestid: la eonsolidacid del model mmterpretativ. Pomes es lomic a fer ana
critica explicitament negativa de la representacid, Tres mesos abans, arran de l'estrena
al Labennt i tot criticant I'elitisme de Facre, havia demnanat, "pare gue estos ensayos
eligren up resicliodo gue pudiese ser defeyminativo de juicio”, que les representacions
"xe dieran en sesion piblica de veras o en sesion fntime de veros”. Sepons el critic, el
dia 23, al Liric, no z'ha denat ni una cosa nt laltra:"el pibiico que el iunes fué al
Livico pagando fu entrade, e3 ef publico mismo gue fué wvitado, a los jardines del
Laberinie. " T aixd, l6picament, treu qualseval mena de valor 2 1a representacis. i.os
reticéneies de Pomés, malerat assegurar que aguest cop les condicions de receptid han
estat millors, son sistematigues. Tan sols s'aluren davant del treball interpretativ

desenvolupat per {Gual.

" Erpeetdruics. Teatro Lirica”

M “Tearre [ntien ogénia 2 Tawnda®, (o Sestent
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Des de l'estrena de Silenci, totes les ¢ritiques, sense gaires matises, shan
dedicat a lloar el treball actoral dels membres de 1'intim i, sobretot, a destacar &) merit
de la seva actuacio en tant que intérprets, en la majona dels casos, aftelonais. La
paraula que es repeteix amb mcs freqiiéncia és "naturalitar”. A pardr d'aqui, la eritica
de Pomés planteja una qiicsté interessant. La tragédia, demana naturalitat o reclama,
per contra, un estil dectamatori propi? 3egons sembla, Gual ha estat l'iniérpret que
"mds entera se maniuvo, moviéndose con naturafidad, dande o sus palabras ef
verdadero senfido, que of piblico pude coger todo entern, gracias a su franca
promuncigcion, exenia por eomplely de folseadas entonaciones™ ™. ) precisament alxd
ha motivat que alguns sectors de l'auditon h reclamessin una "entonacicn tragica”.
Amb bon criteri, Pomés creu que aixdé es un disbarat, que el mént de Gual és

precisamel afguest.

"que diciendo esias frases deferminadas con su diccidn clara, didgfana y
peHecramente afustade a su valor ideal, logra que, Lo que dice, cnire muy
hondo en ef espiriti del ovente, nicho mas hondo que dovdo o esas frases fo
gue 5¢ Hama entonacidn trigica. Ya sé gue esto no lo comprenderan muchos

gue 5dn comicos de oficio; perg importa poco o, mienivas lo vava el pithlico
enfendiendo”.

L'observacid d'aquese enitic (les altres ressenyes es limiten a ¢logiar en termes generals
I'execucid dels actors) permet observar ¢ls efeetes prachcs de la teonia interpretativa
de Gual, 1 també la seva perseveranga: voluntat de suggestiod versus efectismes

arhitraris'?!.

'**. Sepans Pomcs, aquust cop, lleval &z Gual, #ls astoes Ban perdet la Bz que ols insparava el dia de T'estrena

Modds i ha uas albre ressenya gue edtigei d'scord amb aquest edrem: N WAL "Teateos. Cedrmiea”, La Esrpee s dr Ja
Tomgiea, any 21, mam. 1046, 27-1-1599, p.55.

¥ wd'interessa recuperar en agquest punl Fequiperacis que vung capitols més nmunl e cslaklen cnre ol
kgt teclamal a Moo 3 la natiralild sobna biscads 8 Silenet, dos exdnernos dine mateioa idea a Pefecie
atmosfesie per |3 fustess interpretativa. Es elar qur cada obem reclama un segistre difererd, pira tats s pepisiyes ey
TomATMENISN Ch wnd MALeN foRncEEle; AL [ETISi Dieros, Tinims 1emsio extenor. L nateralitst de Gual o la
interprelacio 4 {igénga respon & aind: Noxprestis externa b die correspended amb jusiesa i mesura als sealimenls i a
Ies Lensions mtems, res na ha de sorgin J'un cod: declzmatar precstablert e busgqu Vaplasdiment de Taodien, ol
dir aved gue Cwal sallunya dwn plintejament acloral simbolista? En absalul. B et aue «] stmbolisme escdnic
reelima uni diceia mondlona 1 Wi gestzalitat conlinguds: eal ereenyar estile Lanima tiws gee ne pas prisolugies
eamplexes, 28] prezenlar imdpadus capages tacimar, indefensos L expootants davant la oot oo aetns gue
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1.3, Tercera sessio: Interior de Maceerlinek i I'estrena de Blaneaflor.

Mo es pot entendre [a redaccid de L'estudiant de Vig"'™ a les acabailes del 1899
si no s'explica abans el fracis de Blancaflgr''¥. Gual atribuird la colpa del desasire als
aspectes més visionaris de 1a pega, 1 és per aixd que, a Ihora d'intentar un nou assaig
de "teatre popular”, es plantejara una vegada mes el dilema entre desenvolupament
dramatic 1 situacié. Qué ha passat exactament amb Blapeaflor? L'antor, ajudat per la
melodia popular, ha forgat les pautes del "drama musical” i ha transcendat el
plantzjament situacionzl maeterlinekia fins a Pextrem de produir una mena de visio,
visié gue, un cop tradufda a la materialitat de les taules, ha superat, segons bona part
de l'opindd coetania, la débil frontera entre la beltesa i el ndieul. 51 més no, aixd és el
que al lega Cjual: el public, malejat pels habits d'un teatre rubnan, encara no esta prou
preparat per comprendre el nou Uenguatge dramatic. De res no ha servit dissenyar una

estrategia 1 fer que hitegor | Blancaflor anessin precedides d'éxits assegurats com ara

el volta, Adeskores, quin sentic i una pestustital siobenla o una dscord volgar * Chaalsevel meviment excessiviment
brae aue es fa en o mt atrau Vateneid de la agon -dis Maetegbinek {Vepen el fameis prefaci de Maglerline: al seu
volum de fRéarre (Bresel les, Deman, 1914 He wlilitzat edieio segoen: barmice Macierlinek: * Prefoce gl
mtar”, dine feglra, dodnd, sguiler, 1935, pe.63-T2 Per la referdpeis, p 633 Ara b, Macterlinek ng 1a reclama
perque i, 13 mesura, ba soboetat, la madesacio; B ceclams pergie ditas ]2 se0g personalges "gu maRen! o ce ok o]
appelie fes auemires, bes drulenrs of fes dangers sond passes”, al momenl "gue fa grae iguid iude deveail fmre soi
enfree”, “que IFinmgs ol sifracicuse ragddie de Pélre ef de Uimmeraind ouvee Lrammrent les portes e son thedire”
iMaurics Masieglinck: “Lo rrogfoue gustidien™, dine Lg fréor sea mumbies. pe 130-13 1) La reclama, dencs, de ferma
“natucal”. Fosern per exetople Lagpusn: s1 b fenint en compte el valor mosical que els simbolistes ainbusisen o los
paraitles- algusees cepetpeings estrantes confereisen o 1a vellla Garndliar el to d'una Leknia wspeetral, cal toeir clar gue
€5 Ta matena simaeid -lhome devane ba presépeia infinata, rencbrogs | hipeitaszent activa de 72 mor- 1a que reclama
iz formz verzemblinl, de forma natural, una aeditud sommimbula; 13 meapaetat daciuar asdovd pawrebd
mcafdricaent incapaciat de mowre’s. La pretenga aunasfenea de Mavterlinek ao prowé wad d'en supogat quictizome
en brut (gue provocand distancizment cn el pikhe) com de 13 naturalitat del quietisme que, al capdavall, s la que ku
tlz permetre 2 Tespeciader intreduowr-se per complel dins |2 mateixa cambra que ocupen els persenaiges del dmmma. |
percebre els matelxns sipmes 1 patir e mateices pors. La teoma interprelativg sombobista, em defiadlive, mante and Tinia
de coptimaa claga arnb Jes idozs mivrpretalives 4 patundsos,

", Lo madiane de Yie, oeigieals mes o Fons Gual, nom. 1427 (log sxemplarsh E segon ms. es jneomples: an itent
de reescngiura fer aprocmedament el 1934, Al ms. onginal (setembre-desembre 19000, i ha wna anotacid: “Cango
papular harmonisada per a Veseema, n” 27

Aoaditps vubs  (p 99, Gual pacla de Lestodiang e Yie com si fos anterzoc i Blancaflar He s cerl. B sew
erred -suposd- prové del fet que o Nedicid d'aquesta darrera (19043 se cita L'estudjag de Ve com una obsa acabada de
e ps

"7 Tt & que Grual nega explicitament aquesta celicié. Yegeo ol prbleg inidit a Ligsiodiaor de Vic, ool s,
Fons Cruab, mim. 1423 Es an text csant en segond persona, poLseT Una carta.
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L'alegrja que passa, Silenci o Ifrgepia 3 Taurgda: tot alld que hauna hagut de sembrar

una profunda i intensa emocid, ha provocat, contrariament, befes i rdalles”*'.

Certament, els comentans critics, després de 1z representacic, insisteixen -com
ja ¢5 habitual des de laparicié de Noctum i des de la fundacid det Teatre intim- en el
desercaix entre la nova convencionalitat que reclama el teatre modern 1 els habits
teatrals de qué parteix el pablic diguem-ne normal: el "teatre de sentiment” nomeés pot
ser aprectat per un reduit nucli d'escollits. Silenci, per I'ambient contemporani que
reflecteix i també per la lectura melodramatica que permeten els conflictes intems que
amapa, t¢ una bona acollida; amb tat, no s'estalvia la nota agra d'alguns recels i
d'aigures burles. A que s'estrena Lalegna que passa, Roca 1 Roca s'afanya a aclarir
que l'obra de Rusinol no és "teatre intim”, 1 amb Ifigéma tothom esta dacord que el
text confersix ung pating de distineid immillorable, Per contra, en ocasid de la darrera
sessip al Teatre Linic, ¢ls recels es mulhpliquen, ¢osa que és perfectament
comprensible si temm en compte que [nterior ve marcada per Pestigma antimodernista
dels sectors mes conservadors (un prejudici que s'amrossega des de l'estrena de La
Intusa), oue Blancaflor sembla un intent temeranr de retomnar a les "beneitenes” de
Nocfumm i que Blageaflor, encara, assumeix amb totes les conseqiléncies Theréncia
critica contra les composicions popiders amb qué Gual ha estat guardonat als Jocs
Florals de 1828. Per acabar-ho d'adobar, les condicions de 1z funcié no son les més
adequades: d'antuvi, per tractar-se de la cloenda, €s 1a 525516 que ¢compta amb uwn
piblic meés nombrds (el matetx public benestant de les altres sessions, afamat
d'intercanv: social); per un alire costat, proballement pel fet d'arossegar un riome de
feina excessio 1 un excés d'esoenes, es producixen tof un seguit de defectes téenics 1

d'execucid gue conlribueixen poderosament al frachs de la vetllada. Anem a parms.

1. *Begurament que estava eserit que Blancaflor havia vingut al pmén per ¢sser, en mans meves, palla de foguera
dsls ineples 2 apreciar, § of que eslava esent <3 acemplir-se ol pow de La Jletra [ | | Aquiell piklic, per no die 1ots els
Piblics, o5 roba posseil dun preat de disraceid que insensblement lemmena 2 privacié ermoiva coms 2 Dot d'una
condemmacio que fa feredan ©, Granl: Btjs vida, | ps. 106-L02.
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Tal com hawia passat el 1593 en ocasig de I'estrena de La ntrysa, per tal de
preveure possitles problemes de recepeid, la representacié d'interior ve precedida per
una petita campanya d'informacié. Aquest cop és Claudi Planas qui, des de La
Rengixgnsa, s'encarrega de presentar les virtuts de I'obra"*. Planas destaca "la Mort”
gom "l tema que ha donat més excuses a Maurici Maeterlinck per fer drames”.
Segons diu, pel que fa a la seva exienonitzacio, e presentd en "uwn estac de
sobreexcitacio” dels homes, "un estat d'aquelts que tothom ba passat una hora o alirg,
sobretot los temperaments neniosos, hores de pressentiments, de visions magnifiques
perd ineomprensibles, de decandiments sense rad perd dolorgsissims.” Les obres de
Maeterhnek desprenen 'emocio d¢ I'home davant d™'una gran anima ingquieta que ho
omple tot”. D'aquesta manera, Planas, que intenta preveure les objeceions que cf faran
al text'"™, destaca el sentit suggestin de la pega per damunt de 'anéedota. El
protagonisme no recau en els personatges, sind en fa Mort; la mateixa Mort que a La

miresa "se sent venir mansfestant-se en estranys moiments de la Naturalesa®, o la que,

a La mort de Tintagiles, de forma impassible i cruel, s'endu ¢l pent germa d'Tgraine
FErs una gran porta gue ningu mai ne ha maspassat. Tot sepuit, Planas explica
l'argument d'lnterior -“un quadre semblant al de La intrusa”- bo 1 ressenguint els
efectes emocionals que provoca el progres de |a ficeid, El mes curids del cas és que
Planas, després d'haver fer un elogi entusiasta de la produceio dramatica de
Maeterlinek, just a l'zcabament de Iarticle, reitera el elissic dubte de ja seva

representabilitat, ¢l matcix debte que havia plantejat Yxart davant La intrusa: “Es

" W rren Clandi Planas v Font - [pegrzor”, La Renawgn c (19-1- [R5
iarmele do Flanas ve acompary ot por wnn préva g s "deicies” del mateix dia, ea es presema Maser|incik
eom "un dels dramaturgs de mes anomenads d'Europa” | Jflenas com vna de les obres mes Themnose | fugaesina” de
Towtor

3 "L e & e de hugear oy 101 obra dar rs Beibesa 1o que se n'ha de weuse ds emocid.. Qe ne ens ne a7,

dones deiem-la .. Cue ens ne fa 7, doges assanerun-la bé, amarems-sen b .| Mo en coren Gntes d'espumes
Jemoctd perqus, quan wn n'entopegn ona. shag danar a fixar si dou les betes nllusiades... . Jhid
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possible en 1o teatro heure'n una impressio com la que dona sa lectura?™" En efecte,
després de V'estrens, &5 podra comprovar que el prejudici és fortament arrelat i que la
lectura de) comentaris d'Yxart!'** és forga estesa. Aixi, la majoria de ressenyes

convernman el dubte de Planas en un armument ple d'objeceions: I'obra de Macterlinek

no £5 pot radwir plenament dalt de les taules.

Per un altre ¢ostat, també [a Vep de Catalupya dedica un espat -un article
sense signar- per a la presentacié d[nterior'™*. Contra el que cabria esperar d'una
publicacié que anys enrere havia ignorat 'esrena de La infasa, La Yey fa una lectura
forga ajustada de la produccid del dramatarg belga. D'enirada, destaca que des de
l'efeménide de Sitges ne s'ha tormat a escenificar Magterhnck malgrat ser un dels autors
"estrangers mes liepit, més admirat i mes rostre.” L'apropiacio €5, corn & minim,
sorprenent. Com pot scr que La Veg, de cop 1 volta, hagt assimalat les mstancics del
teatte simbolista? Aixo pet donar una idea aproximada de 14 populanitat que ha assolit
MMaeterlinck només en cinc anys; de ser un auior modernista 1 decadent ha passat a ser
gairebé un classic, "Pocs, molt pocs, ~div l'articulisia- sén los aficionats a les Netres
de Catalunya que no hagin seniit tota Pemocid esparrifosa, depriment, de Les set
princeses, La princesa Maleng i Pelleas § Melisanda.” La vatoracio dels aspectes
¢maotiug, sense matisos, ha passat per sobre dels prejudieis decadents. Aixd no obstant,

d'entre les obres del dramaturp belpa, n'hi ha que posen les coses més facils a l'hora de

passar de la leciura a la representacic. Es el cas d'lnterior. L'entusiasme del redactor de

Her_ M

A Jose Yyart: Elarie eseénjen en Fxpada, Bamosloes, Imprenta de La Mangpardig,, wol 11 vol 11, 1984 4
135, respectivament. Eepecialmeea, [ pe 271-253.

1T " [mbemanr de K. pdasisrlinek™, La Vo de Catalupyg (30-1-189%) od. vespae ¢ {3 1-1- [R9%) ed. rmats,

A, tgt i lew reticéncics ¢ Tenum concepte format d el 1 Iz seva eseola, mes avoi.. .}, Lo Teatpg
Fogeonal, um any o mig atans de |'esirena o' |perier afirma & septent: “Chai que esliza una micd a1 comronl del
maviment literan modem ne coneix, 5L les abres lmdzas 10 nom ds autor de [ pogeess Mateng 1 Lonrwsa? La
sevi forma £3 univerzal 1 les seves oboes radutdes a bily 10s ideormes.™ Pec "jutpar-lo™ seusy projudicis §wm's
copeixement ckr easa, caldrd espeear o diz en que veem esireads e lo nostie idioma wne obra sev que vingui a
famnar &l costat de [ entasa oue ra comeem o catala * F. Daimasas Gl “dlavncl Mactechncz ™, fo Teaarn
Eegjonal. suplement literan, any [ ol 12, L-10-1897, p2 1-2.
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La “eu per Integop neix, basicament, del fet que aquesta és 'obra en que "les
caracteristiques d'en Maeterlmek s woben senceres, éssent emperd Fobra que
pPresentant mes contoms més reals o mends boirgsos se fa més reprezentable 1 més a
proposit per a ésser gaundida pel nostre public.” Es a dir, [nterior, com La intrusa £
representzble perque s'acosta més clarament a la realitat ben entesa"™. Conclusid: no
£5 tot ¢l teatre de Maeterhnck, en general. el que no resisteix I'escenificacid; les obres
d'ambrentacid conternporinia juguer amb avantatge i son mes facilment recic]ables
per al peblic coetani. Finalment, 'article destaca el valor suggestno del llenguatge
maeterlinckia;

"Senzill en apanéncia, harmonits en sa mateixa senzillés, repennt amb
msisténcia mfantivoia frases sense acabar, suggeshona 1 ajuda a l'emocid
general que es desprén de l'obra: d'agonia, de malestar febrosenc, de somni
pesat... Es sens dubte lo més dificil de trasladar a una altra llengua i €5 lo que
ha aconseguit admirablement en Pompeu Fabra, autor de la taduceid del
Interjor, ja acredital per la que hawia fet abans de La jnimisa”

Un cop estrenada l'obra, la valoracid de Lg Eenaixensa i la de La Veu seran
radicalment oposades. Mentre que 3 Retiaixensa, malgrat el recel mostrat a
l'acabament de l'article introducton, mienta dissimular els defectes de la funcid, la
critica de La Yen, signada per Ripoll, expressa taxativament un canvi d'opinia; l'obra
ne &5 esecnica. La veritat &5 que Ueserit de la La Bengixensa no vol comprometre's. Es
limiia a ressenyar 'acte amb una "noticia” 1| senze entrar en detalls. Simplement
assegura que l'obra {1 també Blancaflor) "van obtendt la cuidada execucid que hi ha
hagut en totes les funcions del dit teatre, i lo mateix podem dir de les decoracions i
vestuari, 1ot molt apropiat a l'aceid de qué eren complement.” Davant 1a impossibilitat

d'aplaudir de forma explicilta 1a darrera sessié, opta per lloar tot el cicle en general;

" ¥altra banda, perd, la [ectura qus es 13 de P'obra és impecablz “La vista de la vida que sorprén per primeea
vegada af vrll: aquell intenior seré o trangoil enmag e fa desgrdcia, 18 106 1a forga dramaniey pir 2l especadors que
son sabedors de lamort de la nova Lo dreovea osta dons de 1o casa, | és per aquella fazeiha que o diu res que a1k
SN INIETes Sats, cotrasting de 3 maneixsg ranguil Tita! Taceit o fora, com @ red) matenal de qué stha valewt Soutor
por 4 ber sepsihle Vavangament de Je deditea, aclapara nosire espent, que se sent comprimil d'aguella mar anflexble
de lowevilasle. Lo gpsteride, clement impartant en lotes les obees de blacterfinck, o wobem en los motments sense
aojerle dr Les dugues permanss de la morts, 1 en I2legna sekee causd que jos empeny @ petonsjar L mane 19 deadciar
cf non, oom 51 voLguEssn a1xis, exallant o carsnve, fugic d¢ b por meonzcient que senlen @ 1o deseoneput
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"Per lo que conve remounre el gust artishc, especialment eotre certa classe social
i per a que tot csforg en pro de art verdader es digne d'estimel 1 aplandiment,
nos plaurd melt que pugui sepuir realisant amb éxit sos nobles proposits la
Empresa del Teatre intim; 1o que creiem logrard amb més seguratat encara $i
escolleix per a ses funcions un local 1 un piblic que s'adiguin més amb
l'adjectiu que porta en son dtel ""*

Estranvament, |'acabament d'aquesta nota sembla induir el Teatre [ntim a una mena de
replegament intimusta cap a vn pubhe de bell now minoritar:, L'aparent acceptacid de
l'elisme per part de La Renaixenss traeix enire limies una alira mena de missatge: la
propasta de I'intim no ¢sti feta per al gran public. 1 aixa, €5 clar, també ho diven les

critiques negatives,

Per la seva banda, La Veg''™ destaca I'abundancia de pablic 1 1a seva ¢lasse
soclal: "Moelta concurréncia 1 molt distingida: fracs 2 dojo 1 senyores de gran gala "
Vist des de fora, £ posa en evidéncia el caricter selecte de la vetllada. Es un pahlic -
diu Ripoll- que s'ha estimat més acudir al Linic gue no pas anar a veure L3 Walkiria, al
Liceu. | aqui comencen els problemes. L'ebra demana un capteniment reverencial, un
recolliment excepcional, 1 aixd, amb aguest pablic, és impossible d'aconseguair. Tal

com dira el Diaro ge Barcelona,

“é5 ung obra de ftealro norviasse, enfermize, que tanta foma ha dads a
Macteriinek, y gue para producir tedo su efectg requicre un gmbicme de
recogimiento, una represemfacion ideaf v un publico sumamente refinado.
Anache en ol Lirico, ny se reumeron esfoy tres efementos v, por consigniaine,
la obra produjo menos efecto def gue produce su simple leciura a cualquier
Persona gue lenga un poco de imaginacion v de buen gusto. "

T L Penapenaa {31-1- 1899
‘L E Repoll: TTestre Intim. Interioz - Blapeaflnr, Lo Ve de Catalupes (31-1- 1899
I, “Rarcelens’, [hano di Rarcelona (3 1-1-LR&%)
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Cuina diferéncia hi ha entre la darrera sessi0 1 les precedents? Alga podna
pensar que ¢ tracta d'una gitestio de variacié qualitativa en l'auditori. Es e que creu
el Coeo Catalan, que, després dafirmar que "ne estd ef pitblico acostumbrado ™ &)
tipus de teatre goe fa 'intim, després de considerar que, si ha pogut assaborir-0, ha
estat "por la forma intima” en qué ha pogut conéixer-lo {cn les dues primeres sessions,
s'enten): assepura que "entre los gie arnteanache concurrieron of teatro Lirico muy
poces estaban en compleia disposicion de penetrar ¢n &l sentido Intime de alguna de
lay abras que se representaron, '’ Ben mirat, perd, no es produeix una muracio
aprecizble en el piblic, potser si que &5 més nombrds i gue 1é les caracteristiques
propies d'un auditori de final de temporada, perd res més (Blancafior també crida
l'atencio perque, com L'glepria que passa, sha anunciat amb 1a participacio d'una
"RUMerosa oTguestTa 1 una massa coral", Es el mateix piblic, el mateix de sempre, i
aixd posa damunt 1a taula una nova paradoxa; audiéncia de classe elevada que ha
assistit a l'estrena d'fjgénia a Taurida al Laberint 4'Horta ha estac aparellada amb la
intel lectualitat moderma a l'hora de definir la minona necessaria per parantr la
comprensio i I'éxit de la pega; al moment d'estrenar Interigy 1 Blancaflor,
sorprenentment, es aquest mateix pablic -en unes alires circumstancies- ef que

justifica la peticid unanime de retotnar a ur conceple de minoria selecta.

Efcctivament, es tracta dun piblic que, si bé ha acceptat la distincid d'lfipénia
I'espectaculantat de L'alegria que passa, és incapag de capir les emocions que es
desprenen de les dues peces escenificades en aquesta ocasid, 1 ho €5 precisament pel
seu caracter d'auditon poc refinat, Mentre gue a les primeres sessions, algunes
critiques encara shavien referit a l'elitisme de Ja companyia addoine I'extraccio sclecta
dels espectadors, en la tercera, és aguesta mateixa extraceid la que fa demanar als
comentaristes la precaucid necessania d'un pabhic escollit. Cotn ha passat alires cops,

encara que anat a la contra, qui ho té més clar és Roca 1 Reca:

—_r—

B Torsas o Palan “Tearrn frena. - Ltimg sesisn®, Comen Laalag (1-2- 1899
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"Considere infusie achacar af piblico ¢l éxito frio de la @liima funcion del
Teatre intim, pues mesor dispuesto que el gue Ra asistido at Lirice, airaido por
fa novedad del espectdculo, ravas veces fo hemos visio en ningun reaira. JNo
es gcasa ef pismo que aplavdit con calor y emuxiasmo La alegrio gue passg
e Sannago Rusipel? 55 ef publice ara ol mtismo, como iguales eran los
actores ¢ idéntico el ambiente: ian séla las obras eran disiintas. ™™

El problema, doncs, el tenen les obres. Interjor, tal com ha cstat presentada, 1 ates el
consens sobre la valuz i la popularitat de Maeterlinck'"", no rep una condemna
generalitzada. Ara bé, segons Roca, "Ins enfermizos ensueos de Marierlinek, a juzgar
por el cuadra dramatico titwlada [nterior, ceden en el esconario una gran parte de la
emocion que despierian af ser leidos. La forma precisa v corpireg propia de la
escena ies perjudica en sus vaguedades. " Ripoll, per la seva banda i en el mateix
sentt, amriba a citar Josep Yxart, 1 el Diang de Barcelona, encara que responsibilitzant
l'auditon, creu que "la obra produjo menos efecto def gue produce su simple lectura a

cualquier persona gue lenga un pece de imagingcion y de buen gusto. "' Es l'eterna

FI¥_ ) Roca v Foca: “La remra onf Bareefong”, [ Vonguardig (5-2-1596)

¥ Jaume Brosca, quaine mesos ohans, hovia afirmat que Rarcelona és fa "piinia adepliva dien Saterlinck™,

segons Brossa, al Bord, “camp adegia; per cosvear-bu o meyema Bodresa | s possia iaverwbmada™, Waelerlinek no ka
“planyat |8 caleporis de gra Lidedr qug nosslires |2 fa iomps b het coneedit.” And ne obstant, Brosss expressa gls
se02 rocels tot plentciznl un inlemrogand. aquest fencmen, aquesta populartat, £5 el resulat Lagic el fef que el pahlie
<atala vag avongat a la seva fpoca, o bé "és que ne temint nquesa de pensament Ldan autdelons, ens hem cnamosat
de lo qua erekixasva s feilment amb ki noseea {ehlesa®™ 7 Jaopne Brossa Roger “Apraplsil do Belleas i Melisarida,
per..”, Catalopaia, apy [ nim. 16, 153-10-1898, p2. 237-24 1.

Cunosament, L3 Yoy de Catglupye se seraeis d'un fragment de 'artiele de Brossa per eomentar els defoetes
de Meseomulicucid, En aguest s, encara que d25 J'una ideologia forpa eposidz, es pot afirmar que hi fa wn punt de
contacte entre b valoracwd que <15 sectees catalanisies -radicals § comservadors- fan de lautor belpa

1 Segons Roca, a loteriar, & g de 1eq fgures de pripgier erhe egborava ernseid del drama que vil b Gomilia -
muda rere el widres J'ona Goesera- al Bog de 1escenari, [Vaguesta rmanera,” £ eapectasulo tigne algo O fndeomr
mAQICE N Sus sorrespondiente s explicactones, de marmera gue At percepoiones Sel expertmlor, mdy bidn que
directas, sor reflepodar. O i que I3 emocién byscada s atesie contiderahlemente, fr af gud B0 22 S8 feendoe por
compiels.” 1bad.

Y. “Rercelong”

La Beouglla de la Torrarvs, al pou vgm, assegura que ™ [aterear, quadro dremdte de pdagterlinek, Nepgae peadra
agradar; sobre [¢3 taofes eansa. Ambh wit padles bem esentes, qualseval autar que en sdpiga, fixeed 12 sihgio Qe Tobza
impressionant £ leetor d'una manera més fonda que fent-In prezenciar aquell clem desatamaent pesat o fanodids
BMN.: "Teatros. Teawe Invim”, L3 Esquel]y de b Tomatsg, any 21, oom. 1047, 3-2-169%, fs.73-T4.

La critica mes mdieal. la que dubta explicitastient del valer de Mawietlinek com a dramaturg al mateis temps
que rebiuga ¢ seu decadentisme {goe ¢ls dlires semblen talerar em ambil prival de la feerum). &3 LAtAeds “MNinp -
diu- na pat negar que Uavlor de L3 Iinisa 5333 poela & arliska; mes sa poosia 65 tencbrosa, 2on art malalus; en ses
prod-sccions tot os mistenios, el s personatges de 5os dritmes zon wsions, epietes. [antasmes; 1ol menes omes de cam
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contradiccid a qué es ven abocat ¢l teatre simbolista.

Lagicament, la responszabilitat de! divorcl entre lechura 1 representacio també
recau €n els actors o en les eircumstapcies concreles de I'escenificacid. "La obrite -diu
El Nonglera-, gue feyendala resulia bellisima, Hegd a hacerse poco mencs gque pesada
por la inseguridad que en sus papeles denotaron sus intérpretes. ™ Si bé, en opinid
d'algunes cringues, Gual t Vilareput “diferon con su peculiar correccion y
atifdamiento sus respectivos papeles”, ¢l "confunto Ho satisfize a la concurrencia y
Steé reaimente desigual. "' Per al redactor de L'Atldntida, 51 es parteix duna accepcid
modernista, la interpretacio ha estat la correcta, La iroma és didfana: "els aciory delen
baix, molt baix, perqué lo que convé sobretot és deixar-se de convencionalismes., "%
Una cosa porta a Valtra; les dificultats téemigques se sumen al cansament de dur cine
obres sobre les espatlles. Fs forga simptomitic que, contradient &l seu propi idean,
ual compti amb la col.Jaboracid d'un apuntador famb tot, no el col.loca a la corxg
singd en un lateral; malauradament, aixd fa que, segons algen comentarista, 5¢'1 senn
excesstvament des de la sala) A la manca evident d'assajos, a mes, s'afegeix una pran

quanntat de paper que cal aprendre en molt poc temps. Per postres, Gual col.loca un

1 25503 gque #8 Lo que sha de dor ol tatre.” [a liga ha estat ben apresa |3 fcetura de £V acke espémnice gat Sapair £
ndubible Vegeu *Teatre inum®, L'Adlantigds, any 101, nim. 73, 4-2-18%, p.7.

M= pl: " Featro Lirco™, E] [ pticiero Upiverga] (31 0-1-188%)

Fer ol Cpmrea Cataldn, 1=t de {'obra depén gorebe de forme exelusiva de la interprelacio. Ferqus la "vis
damatica” de Maeterbnck €5 innegable: “tacarrte a fitepier de Maecferfinck, fradvcida por dos Pempryen Fobro. cor
gree empese da funcior, taerpoce legd @ entrar oo el piblice, segwramenie por a especrad exfmcire qee afrree I
ofra, gue 5ia detrimente dz fac comdiclones cardeteristicas de su auior Here Wma 1S dramdiica inmegable. pero se
debilita v cae @ I8 memar deficiencia de efecumdn. ™ Bormas: “Teatro intim.."”

Els actors san cls sepuents: Yilaregut {avi), Cual fforasier), E. Goodac (hanad, T Guieard Ovlapia), Delhcm
(Pared, Sald (mased, Bard (ol gran}, Venaontio {migina).

" Bortds “Teatro frne.

S terminar «dio Daws fentse resst del comentan de Menchets [M.] 2 El Hobicierg- Sricaéronse en ol
setnmgito de derean st friges erageredamatete mordaces reipeeto @ o inderprefacion de frierior, tag de cueas
[frotes p Raffoba conoekbndt o fos siguiertes ifmminpg "La ejecteidn tntaaralie; Bi.. Sicomedes Afdnder.” Guafl!
SHarre Memehede' Yoyt queivn eore b gbeffe e gee fa gpéemeot ihava e o Caellas. Tados recordaran de
cdme e sNREwid crilice iza Lo etnea en Siiges, 3 ¢f pullico satabe preparade coqatea Magterfmek, corra
Fompry Fabrg tverieder) v conrrg Gued v s decedenne compaiia " Dovs “Clungoam ™, La Publicidad (31-1-1209%
L wleima frage &5 poon actaridord de suan el record de La diims pisy ensers e 13 recepeid dInerar.

147, "Teatro Imim™, L'y 2anida

n
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brodlador real al bell mig de l'escenan, i, $i a proposit de Silgncl, algunes crinques
havien parlat d'entonacio somorta i de volum excessivament baix -el clixé que recull
|'Avdntida-, ara, en canwvi, ¢s queixen que &s el soroll del broilador, sumat al de
I'apuntador, el que no permet sepuir amb claredat el text del drama. Ripoil, en aguest
sentit, reconeix que la culpa no &5 tota dels actors. 1 menys encara quan ia veillada
avanga cap a Blancaflor. No se sap ben be per quin motiu, lentreacie entre les dues
peces s'eternitza''™ 5 ¢l public acaba, "a dltima hora, per estar agressin™ "la fredor que
i havia a 'acabar [njenor se converti... en brometa, lmagna't, Jector, quin estat

d'esperit per a judicar una obra™''*

{ la sala sencera ¢5 va posar 4 2stOssSegar per
protestar contra el retard). Resoltat: just sbans de comencar Blancaflor, €1 pablic

modifica definitivament Ja seva hipotética bona predisposicio davant I'espectacle’

Per tot plegat, no és esirany que Blancaflor sigui estrenada "amb fracas™. A
dreta llei, pero, les cobgoes no som tan negatives com fana suposar el pessimisme
radical de Gual (Gual parla del "xafec d'impropens o de nalles de satira barcelonina

qué va provocar durant la nit del seu estreno ™, 1 tambe 2ssegura que "la premsa,

1. Gual e pustifics amb agquest argument: “tres dels professars de Ierquestra pemanyents a la Banda Municipal,
que aquella it no <& om achiava, no acaben d'ambarc mai, la qual cosa v contriboir extrzordinanament & accenluar le
mitla disposicia del pablec 1 a estiroular ol s oenas duns (alees.” Miga wdy |, p 103,

M Rapell Teatet dntim
[hrde comentar; que desentona de Ja testa é5 ¢ de La Talia Catalana, que sembba tessminar T sesshd sense
Raver-hi assistil. Segons dic, Fobra de Maelerlingk: "intenessa meliissim® 1 va “aplaudir-se oo etremn™. Wegen “Taatre

Intim, [a Tabr Catalaga eny [1, mim. 51, 5-2- 1853,

"%, °L'indiole de Tehrz [|ntenng, cortes ddesisions en la s&va inletprelacio, potser prosinents de les gue brolloven
de |3 rhatewa obea, varen deseriencar-fo [l pblic per eoaplet, 1 (e sota aquesta wmpressid gue v tancv 1 ¢olina
entre aplawduments enfedasits quan pe devia fer cap & veslir-me per amscar-me amb ja meva Blancaflgs.*, Gual bdiea
vida, . p. %9

M A deid Gual: "Al sr. Joseph Camer™, p.ll. A propasit de o silim, son epagables les 5Chirgones™ de La

Publjeidad dels dies {24-1-185%), (31-1-15%%) 0 (1-2-1899). En Ja penillima, per exemple, "fn fa comerde ceicbrada”
Ho Moy arpiimteRta 1 oy Hacda™, o mbé Y e Cedl, oomo rerezas e gaten pide [o cabera”
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amh forga elements fins aleshores a lexpectativa, va irrompre en el camp de totes les

11147

posadies 1 dels humortsmes desenfrenats, que a voites deixen rasmre™ ™'} Ben murat, hi

ha alpunes ressenyes francament landatdries;

"&f merp intento del sefor Gual -diu ] Borras de Palau- ya es de afabar, no
ian goio por la delicadeza, novedad y sano criterio que revela en ol mismo bajo
tedos loy concepios, sinog por haber escogido entre fas cancipnes calaloras ung
de las que muds valor podtico alesoran, o Erminos gue no fa omitié ef eximio
don Manuel Mild v Fomonals, en su "Romancerifio cataldn” .. ] Al sugve
arema que £5ta esparcia anteaver desde la cscenda, hay que agadir la musica
campuresta por Granados, el laurcadn ontor de "Maria del Carmen”, quién
acerid a dar a la armonizacion del aive catalan v a los fragmenios de melapea
infercaiadas on la obra fa consistencia v io variedad que cabia, dada la suma
sencillez gue caracieriza o un trabaje de esta indole. ™™

Bormas, en eontra del que faran moltes altres ressenyes, Hoa practicament (ots els
aspectes del muntatge: l'execucid, l'escenografia, la musica, els efectes escénics 1 el
treball de manipulacid que ha fet Gual sobre els versos populars. '™ [ aixé €s forga

cstrany temnt en compte la publicacio que representa. Anem per ordree, perd.

L Gual: djliavda , p 103,
M Boas: “Tealro Inim._ "

L Momes al final de I'srucle, malisa i diu que “No atared of publico a lor autores ¢ inlérpretes 1os honores dr
wrrAZd o Cxio por lo que aptildbantas aicr, pera de fedo s modos Ao doren de experinrentar fox cancurreniet
CMECIEREs prrdas ¢ iesprradas on of decurse dod aolo v o las cueles puede swardarse buer recuerdo.”

Vegen tmbé Bl Motciens 1iniverse]: “La comeoidn, qur €5 dermasisima, oot exoeienie detempe o,
AistiMguicdsTe 1a sedorila Domus o of papel de prafagenida v el seoer Goal o of o srpose de EHA. Lo orguedi,
Airigide por of segor Granados, muy dien (W "Teatro Lirice ™ (31-1-1899)1 O ambé, com a esemple de crn-ea
vlegiosa, Ba Talia [Catglana, any I, niam 51, 5-2-1 899, p.a-5,

Finalrment, serbla que, 5i eés oo, u dels aagisienis -un jove Josep Camer- va entusasmar-se amb L
representacia de Eianesflon ["vos tamis? hi ¢rew present, segons am he sabul, aixd om metavella dohlament” -l die
Gual), cosa que va peometre |3 publicacis de I'obra cing anys després Vepew Guanr “Ad a1 Joseph Carner”.

AL und e dada que pat ajudir 4 relalivdtzar [n ides de fracds: ben bé tros setmancs despeés de
Vesbena, als meavbees de incin ¢ds va quedar Lhumos de fer un gran dirar als "Cuabe Gats' per eelebzar la
finalitzac:a de les sessions duvern La cia 65 forga rellevant per tormprencre by dindruica dels pruners anys deJa
crmpanyia LA setmany passada «div Pere Romeo- hem patat 1o awla gran; sengillament Fanue Sl v cbsequiar
2l wn dinar el compamys que desinleressadsmen prengueres: part en les fimeiens 21 Teatre Entim; v2 resuleir un
dimar antmal, no padis ser ensopil amb aqueila @ulada; Lol tz 2ixds, que eis an gueds: Tanes de ornar-hi, @ propasi
d'en diguel Linlle van decidir fer un dinar cads pomer de mes, b0 pet 13 abenia linat def paenjas, sund per lrabar-se
eeuriils a1 menos de lanl on and, cammhiar impoessions, comunidar-se idees 1 prejectos, eln. ., eoe. , pa que £ls quelers dels
wns 3 les cabednies dels alores fn que 1o e puguan veorg sovint.” Wegeu Pere Rameu *Sobre 1z wla”, Dpgipe o,
o 4, 2-3-1359
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Abans de la representacio, sha penerat una expectativa summament elevada.
Lobra ha estat anunciada amb mosica d'Albeniz 1 amb la participacid duna "numerosa
orquestra i ung massa coral "™, de més a més, és I'adaptacid linca d'una cango
popular catalana, 1 aixd connecta, per vna banda, amb ¢ls interessos -amtb diversos
matisos- dels sectors catalanistes i, per i'altra, amb els intents modernisies -com hawa
succeit amb L'alegria que passa- de constroir una tradicié antoctona de teatre diric. Es
unz idea, d'altra banda, que Gual vincula estretament amb la possibilitat de fer rcalitar
un “teatre popular”, senzill, sincer, suggestiu 1 educador, basat en harmonitzacio de

cangons populars per a I'escena:

"o m'havia fet la il.1usio que la meva Blancaflor seria rebuda amb cert goig i
bona moswa de sorpresa plascent, 1 que elia podra ser la fita dun Fearre
Popuiar que aquella nit amb ella inasgurava cregut que hawnria sigut prou sa
preséncia per despertar entre el nostre piblic una fam insaciable d'aguesta mena
d¢ teatre, quina fnalitat hagues sigur la divulgacid i engrandiment de les
nostres Hegendes, bg tasca de cercar Femocid en ¢l reflex de Palir fet avui per
eternisar-lo aderant-lo; la tendéncia a sublimar-nos per madi de l'expressio
senzilla, 12 inclinacidé a l'hermosura, l'aspiracié a la bondat... i no va pas ser
ﬂi?.'.i's."””

Un exemple d'aquesta expectacio €] pot proporcionar una nota prévia que apareix a La
Renaixensa; "No cal dir amb la il.lusié amb qué €5 esperada aquesta nova obra del
celebrat autor de Sileng)”.'"* Aixo no treu que, després de la representacid, 1a ressenya
d'aguesta publicacio sigu escueta 1 poc compromesa: "ceidada execucia”,
"decoracions 1 vestuar” apropiats, misica "delicadissima™ 1 "malt celebrada”... 1, al
final, l'adveriancia; el Teatre intim aconseguira ¢ls seus proposits amb més facilitat "si

escolleix per a ses funciens un local | un piblic que sadigut més amb Fadjectiu que

5. Yegzw el programa gencral del escle a1 Fons Gual. El decorai€s obra d'Cleguer funyent a partir d'eskossas de
Gal {Junyent debuta amb ay'wesiz esconograla | 85 acompanyal, la ot de V'esirena, pel scu mestre Soler @ Bovtoosa),
I mduwmenzana o5 Je Gual Yepen reproduing el dessenys de tones dues coses a Dathle, Bravo, Coca: Adod Gl ps.
34,45 108, 134, 45, 176

" Gual: "AD s Joseph Camer®, poIV.

¥ Lo Repajxsensa (13- 11899
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porta en son titol. "'*** La nota de La Benaixensa, doncs, deixa ¢endevinar que alguna
c0sa no ha anat bé. L'exemple més clar a altima hora, la misica ha estat de Granados
1 no d'Albéniz. Segons sembla, el segon, que shavia compromes amb Gual, no dona
senyals de vida i, a corre cuita, Granados, a instancics del dramatorg, inrervé!™
perqué la funcid no se'n vag en ormis. Aixd ja pot donar idea de la improvisacio amb

qué es concep un dels factors més importants de i'espectacie; la mdsica.

La representacid de Blancaflor ve precedida per 1a lectura de la "Conferéncia-
curta” de Gual''™ a camrec de Josep Pujol 1 Brull; una lechura que totes les critiques,
amb esoanya unanimitat, destaquen pel seu caracier sentit i poétic. En aquest texe, que
Gual havia escrit el 1897, s'expressa la voluntat de fer "una obra d'art que fos flor de la
nostra terra”, una termra que, observada des d'un punt de vista decadent ¢s sempre
"modesta i entristida”, “la dels cants llagrimosos 1 riallers”. Ja ho he comental més
amumt &n parlar de Biancaflor: la cangd, voltada de éristor, com quan la mare la
cantava a la vora del bressol, reshilueix amb envoranca les emocions intenses de tants 1

Tants anys enfere, Gracies a axd, actoalitzant “hores de pau 1 d'infaniesa”, recuperant

el "fructifer admirar”, la cangd pot generar "fonts de perindre™:

"Aquelles melodies sentides sense sentir-ies a manera de remor amords gue ens
adarmia i ens despertava, avil tormen 2 nosalires amb certa majestat d'amigues
intimes, i descobrin en elles tot un sens fins de fineses i entendriments que les
enrobusteixen;, se'ns fan aderables per la suavitat amb qué ens parlen
d'afeshores, d'aquell aleshores tan pla 1 tranguil com on prat de somni. 1, a

¥ La Renapensa (30-1-1855%

Moguiest sorprencnl pretensid d'un poblic mes eseellit. més réfinat, senién, o part. 51 Heginy on ks
comantans de Dovs acttud essencialment burgesa del paklic ded Teatrs Line o nit de Blaneaflyy Segoas Chuz, "5
darear harrgerés dirfrrs ageelle noche fo impowderable, [Pude eomar ¢f prig of mocdersmo T Dovs: "Cheergetar
Publicidad { 1-2-1850}

"M *Perd, per bé que el geu nom songwava en cls programes unpreses, ol oestre amic, cn aquells moments a
Iesiranger, no donna seavyals de vida, | després d'un seguis de cartes ineontestades, quan gil anais per wpLesrs mins
tle Dy, adelerer dumrera 21 seu prthut, calges, a dame hora, imveeat o bona amesat GEnne Granados, el quel v
tresae ' del wpipoe o qué mhaovia soimes Pendsrs v inexplicable quighod o Adberaz, per be yue cca Jeg axj < se b
podia prrdarar pergue viviz ¢o ¢1] wo pran <of | wos sibuzlesa formadakle diartista,” Gual: Mitja vada . p. 102

M Adrid Gual: "Copfaéneiz-cupls gendatl de prideck, 11-5-1897, pullizada 3 Blapealor , ps.¥11-1X
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l'ipual que ses notes entren poc a poc per trucar a lo més enfondit de 13 nostra
anima, els personatpes que les motivaven prenen també una certa vida, vida de
ressugcitats que sentim parlar mentres es mostren com a fantasmes que son
d'aquell mateix afeshores." '™

En les dames 1 els cavallers gue evoca la cangd, "ens hi velem nosaltres mateixos”;
"efim retrats de les nostres mateixes inimes” -assepura Gual- 1, només per aixd, cal
sentir "una forta devocid envers d'ells”. D'aqui, 1a seva condicio ambivalent de
persomatges popolars, personatges de llependa 1 sants de retaule, L'autor també exphica
que ha tat Blancaflor, per la seva "senzillesa adimirable”; aplicant els principis
estilistics de Nogturm, a mes, ha intentat fer una creacid artistica que pugur despertar
"Vanima de qui Ja llegesea o l'escolh realisada”. Es a dir, al cardcter sugpesti i
mterdisciplinar de la "Teoria eseenica”, s'afegeixen les vints sugpestives de la cangd
popular per produir, tot plegat, una obra d'alta gualitat emocional, Un nou praducte
d'eduecacia esténca: el teatre ha de col laborar a fer viu i a escampar el sentit primigeni
de la cango, de la mateixa manera que, d'anys i anys, €lla sha ha anat estenent de "les
serres a les valls, de les valls a la plana 1 fing al mar" per "fer nio en les animes

entrant-hi bo i barrejades amb T'aire que es respira”.

Esmentant Nogtum, Gual corre un cert nsc. D'alguna manera, si les coses no
van be, ell mateix haora facilitat un cami de reprovament a la critica: Blancaflor
pertany a l'estofa insubstancial dels productes de l'esteticisme decadent. Per som,
ninpl no es fixa en el detall. D'entrada, el proleg, llegit després del fambs entreacte -
"incommensurable”, que diu Ripoll-, fa l'efecte de quelcom “sentit i bonic com la
cangd popular que dona el ditel a I'obreta d'en Gual "' Malprat 'estat d'esperit del
public, cansat 1 predisposat a la brometa, sembla, doncs, que 'obra engega amb bon

peu. L'entrada de pagesos -ho constaten totes les ressenyes- &s "arrencada del poble

i hid | ps VELVI
N, Ripell: "Teawe Intim...”
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mateix i portada a les taules fins amb crueses de la mateixa realitat"’'**. Seguidament,
amb la baixada d'un nou decarat, e produeix un pas rapid 1 sorpreneatt des del mon
reai 2 la realitat dels personatges de [legenda ("o transit de la realitat al sommi és
rapidissim™''*™). A partir d'aqui, tanmateix, €l carro avanga pel pedregar. L'obra no
comveng 1 el piblic "estd indiscret”. Ripoll creu que l'auditori hauria hagut "d'apreciar
com se mereix la prova d'en Gual, Uonginalitat de la seva concepeid i1 el treball Literan
melt remarcable que representa.” Es a dir, li hauria haput de respeciar la bana intencio

1 l'esforg. Aixd no wew, és clar, que ¢l dramaturg shagi equivocat, de smg a mig,

"al desenrotliar 1o que no admet desenrotllo: al fer parlar els personatpes amb |a
matelxa forma de romang de la poesia popular, sense conservar la flaire
d'aquesta poesia; en oblidar que els espectadors, si seten quan canta el poble,
pensen quan s6n al teatre; en 1o que es vulgu,, ™"

Eipoll posa en evidéneia ¢! fracis dels objectius de Gual: no només no g'assoleix un
elevat prau de sugpestid, simd que es roba a faltar 'alé poétic del producte popular tal
| COM $¢ Suposa quc ¢ produeix en el seu medi auténtic, entre ¢l pobleét Es el

materx que afirmara Foca:

N3 Ty,

I 0o tan =obs s 1o |2 sensavis de realitat, olguna crilica eheerva que 85 precisament en agquest quadre qus |a
cangd prem Lota I3 se1z capacilal cmotiva: "dvese de boecd de pretfros paveses, incoRscicste pero Nerno 3 siempre
belln, el aive popular.” Bomas: “Fearra Mo, "

" Ripall: ~Teatre Intim. ..

et Thid

[ Rocie | Boea des da La Vapmegdia (5-2- 1899y “Adréame Cuaf fir dofrichs srte equeivecaciger &f taseniar
e wighr feafral o uneg de mreHrRs mas RoooRIcT © fTEENEs Cirsidnet pomriargy,”

E1 Brame de Bareelonn assepura que el pubhe no estava ferroas per atdavadus “iergenuss™ que s'abandaness o
amb fielat a fa suggesno que pretéroa ol Es ¢lar, coptipua, dive tAMpS 00 eta un piblic de *refiusdos”. Poser
wuna adtpa mera de pablie &1 que shawia dsikat eduir? Eruna mestza mes de la pardosal demanda & un paklic relinat
i semssble gus esgrmeiven algunes eritiques. Yegeu [Jiano de flaree]ons (31-1-1859)

Bt Zosa amb la qual tampes no esti d'sccrd €] redacier de el Gogen Catalan, Scgons div, on el pas del pnmer al
sogon quadse, e2 disips 13 sensacis de realitat “al mManifesasr ins IMECANGS PERamBienior de T cangd, v drigparece
famibéa ef campa 160 Himiles v &l quieln rar divisade en foudi@umea, qie o dods idee of especiador de o
propagasica de s rrrtedie popuefar pera fa ctal no existes ofras vaffus qur fos qus se oponca o (7 plania Anmima, ™
Bemas: "Tearro i
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"Blancafor, fa cdndida esposa que espera por espacia ge sile apos ef regreso
de sw marido bordando bajo el arbol de la memta, v sispirando por 8L, estd
muy bién en la cancion, mas en el teatro resulla un verdadero enfantitlage f. ]
La musa del pueblo ingenua y poética ha concenirado en esias sencilfas
creaciones todu el perfume de sy imgginacidn y de su sentmienro, lograndola
transmitirias per transmision orad, o traves de las generaciones en afas de uno
melodia sencitla y penetronite. Per con este séio su obra queda completa. v no
5 va posible poner en ella la mano pecadora, sin riespo de marchitaria, como
toda flor del campe arrancada de su rerreno propio. ¢ Y gue ha de sueeder
cuanda se intente Hevaria al teatra, donde mal que les pese a los espiritus
innovadores, todo es, ha sidoe v serd siempre artificio ? A eso debe arribuirse
principaimente el fracase de la uftima tentativa del sefor Gual... ™%

Es una nova mostra dels problemes a qué es veu abocat €] simbolisme escénic: la
carnalitat dels intérprets, les pentes deficiéneies de l'execucid 1 dels engranatpes
escinics, esvaeixen, més que no pas actualitzen, Fatmosfera immaterial del somni i de

12 llegenda.

Pel que fa al “oreball literan molt remarcable”, que din Ripoll, les critiques es
diversifiquen. 5i bé la majoria es posa d'acord a [horg d'enfilar una certa caprano
benevolentia per 1a bong voluntat de Gual i també per |4 tasca del Teatrs intim"®, a
l'hora de valorar &1 treball literani dut 2 terme a Blangafler no iothem ¢s mostra d'acord
amob ¢l enten de La Veu. Mes aviat reapareix el to de les ressenyes aparegudes en
comtra de "La Mare de Deu” 1 d'"Els segadors d'ara”. El prejudic: contra la
manipulacid, conwa ¢l posneiy -per més ardsic que sigai-, d'alld que ha nascur

espontant 1 innacent, és categdrie:

Hel Roca: "La remana..”. Foca, amb tor, Tleara Fescenegralia, la direceia | fes il luszacaons musicals de Granados

N Per excmnple, "Can a91a representactin termind da secie del "Teatre fnem 7, dirigido por don Adridn Gual,
ghe £t d& derear no cope e Su pmpedn de devaciin of erte w ff fRertior presira culineg ariishen M Poana ds
Hateslopa (3E-1-18959)

), "o oF ridudahfe Ia b.u'euq- volurrad p lo odfura de miras quee srtforman far propogiies de los
orgamxianes e ler sextores e Teatre Iotim, eameerdrin que sedfanares orrores ban faciles e correger. "0
“Trawa Linee", Bl Mageiero Uinmversal (31-]-1809%
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"En Gual -div ¢l redactor de La Esquella- manifesta ¢n lo proleg que té per les

cangons populars de la terra pn gran carinye, Cree sincerament que la mjllor

manera de demostrar-lo serd abstenir-se de manessejar-les” '

Aquesta ressenya, de fet, defineix Gual com un versaire péssim i defineix 1a seva
aficid per les "rattles curtes” com a "despreocupacid o impoténcia™™'®. La polémica,
tal com ha dit Marfany, té a veure amb I'estat d'opinié que ha provocat la proposta per
part d"alguns sectors catalanistes de buscar vna nova lletra per a "Els Sepadors”. Hom
expressa el temor que, volent dignificar els cants populars, no s'alteri imemeiablement
l'antenticitar d'zllé que se suposa que prové directament de 1a terra, d'alld que, per
consegilent, arriba carregat de les esséncies més pures de la catalanitat. Es en aguest
sentit que sha de llegir la critica musical d'Esteve Sunyol, que, a Phora de judicar la
mtervencid de Granados, tor ignorant {'avaluacid favorable que han fet Ia resta de

ressenyes, assegura que no £5 racta d'una mosica de

“importancia molt considerable, i €5 de pensar que l'autor hapi fundat en ella
grans €sperances; sembla feta més aviat en compliment d'on encarres de bona
amistat complert amb gust, gue no pas filla d'yn seniment espontam 1 d'aguell
afany uresistible de crear que t I'artista quan sent fondament o que fa. """

Es probable que Sunyol parli amb £l convenciment que la musica, per dir-ho d'alguna
maners, ha estat ot de pressa 1 corrents, per fer un favor, Ben murat, seeons ¢l critic,
I'aportacid musical queda reduida a "una glossa orguestral de la cangd”. Per aell,
{'unic punt d'¢mocié artistica s troba en la cango quan, al pnimer quadre, és cantada
pels pagesos: "quan s'ofereix aguesta al piblic sola i pura, inpemeament cantada,

sempre €s quan produeix més gran efecre, per fondo que siga 1 exquisit lo sentiment de

e b ML " Teatros...”
't Borras, ale cop, ko b esta dacord: “La caneidn fud, por cicrlo, muy biee recituda per b sedarita Domes v

expeciaiments par el awler de fa obra. quiin hiza al escribirla wna giosa Aabilisime de I2 gue Aot droe de priso
popnlar.” "lvalre nbm..."

¥ E funyol: "Lz musica de Blagzafing, La Yeu de Catalugyn 371-1-18990 (ed vospred i §1-2-E8900 (od i
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l'articta 1 gran son talent de misic, tant si es din aquest Alig, com Millet, Morera, com
Granados,™'"” D'aqui ta idea d"itnpoténcia” expressada per La Esquella: l'artista -l
music o el poeta- només ha de crear amb espentaneitat, responent a una necessitat
impenosa i ineludible. Si la creacid reclama per extstir la crossa de T'art popular,
aleshores neix "impotent”: d'una banda, adoitera les capacitats balsanugues de tot allo
que ¢s autentic | primogend; de l'alra, {an sols aconsegueix de posar en evidéncia les
propi¢s Incapacitats,

Probablement arran de tots aquests retrets''*f

-1 assumint ambe ¢ls expeniments
de dramatitzacid que haera realitzar amb La culpable 1 L'emigrant-, Gual, amb
L'cstuchant de Vie, fara una provatura més deamatica 1 menys wisiondrio de "teatre
popular”. Després, abandonard momentaniament el genere, La incomprensid del
public 1 de 1z premsa davant del "teatre popular” desapareixera al cap de sis anys -
segons el mateix Gual afirma- amb I'adveniment dels Espectacles-Audicions Graner. A
banda la medificacid del contexr, tot plepat reafirma Ia hipdtesi qoe el fracas de
Blancaflor, si bé és explicable per Ja dificultat d'acceptacié de les immaterialitats
sitnbahistes 1 per un cert candor del planiejament, €s degut basicament a Vacomulacio
poc afortunada d'un seguit de circumstancies no necessiriament connectades amb
I'mterés de ['obra. Poc temnps abans de la fundacid dels Espectacles- Audicions, tot
dirigint-se a Josep Camer, Gual recorda l'extt d'una lectura de Blancaflor feta, I'any

1901, a la "Agrupacia Popular Catalanista™™, davant de joves de divoit a vint anys:

Hi M

B Alpunes resserves, a Phesa de buszar pegues, també es fisen en alguns aspectes ponbuals de la represenlacino.
Per o Ripoll, per exemple, s sorpronent que | sma. Domus fzci tma mena dinvecarid of mar, gue estd pintat al
Jecyrat, de cara al puklic Pera Boca, d'alir bancls, o3 absolstarsot inversemblant dal de escena qua, gracies a un
sumple joc de cabells, Blaneaflor, que ba gstat pensant ep ] sew mant durand s¢1 anyvs. o & reconegi al matuix
moment de veure| “wr g oG, mi por b ffgera”. Per aquesd motil, en part, Vasditon e ook a rére aeie g
coMvaRCienasmG o 1Tl b eme e ef pifllen, Pieef gor fa eRns qed neede Racer o famar 1 oot o
hrgma” Rota- La semanm,

La Eligta dinbéapeets €5 la segatent: Cloulde Domos -Elancaflor-, Fislilie Guitart -Companye poime

Truusa Guitart <Companya segonars, fulrid Oual -1o Bop barier-,

" Eg 1y mateing verlladi en b llegeix b conferéncsa “EL teatre populart Vagen mis sndavant | capite] 12,
apartat 1.1,
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“gent que puja, que ha sabut flairar les flors amagades que a l'entom de nostre
bressol varen arrelar’s 1 que no freuran brotada fins que el nostre esforg 1es faci
evidents, 1 al revés d'aquella alez mit, aguesta va ser per mi it d'esperances, 1
vaig veure clar gue tot 1o passat queda perfectament explicat amb tres paranles
encoratjadores: no era hora"!'™

R Gual "Ad rr Joseph Camer”, p V. Gual acabu Ji carta-prdleg viennt 2 Camer Ligstudiomt dde Wic | [a preso de
Livida A proposit o aquests raxtos, wpsg més endavant gapgto] 1], apastad 3.
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1. CAP ALA "TRAGEDIA MODERNA".

Entre el marg i el juny de 1292, Gual escrin La guipable’™. Lestrena, el 18 de
desembre del mateix any, supasa per part de 'fntim un intent de superar decididamen
les objeccions d'agquells que confonen el treball dels "petits cenacles” amb una activitat
tancada 1 absolutament endogamica; es 2 dir, posa de rellee la voluntat de contrarestar

la llegenda de "porucs i de [alses creients” 1 Pacusacid d'elinsme!?™

que se'ls ha fer una
vigada 1 una alira. Representa, doncs, acarar-se -tot 1 el fracas de Blancaflor- amb un
pirblic ampli, "a Pengeds”, poe seleccionat, Aquesta predisposicio -que finalment no
resultars tan dmiplia i oberta com dixd- demana vna mena d'obra especial. A Gual, Ii
interessa no només capgirar el mal regust que ha deixat la darrera sessio de Uintim,
sinG demopstrar que, com 3 aotor, €5 capag de crear una peqa que, Sense repunciar als
pressuposits basics de 1a seva estébica, assolelxa una onentacio dramatica que la faci

U™ ancetant wna liniz

veritablement poprdar. Per zixd iz de fer una obra seva
dramatirgica medita, Breument: amb La culpable, Gual intenta construir una "trapédia
a la modema” que, tot respectant eis principis del "teatre de sentiment”, pugut -dic
I"autor- "reconciliar-me amb els que irdmnicament m'acusaven de decadent i

simhoiista. "™

'*". Lz calpahle orginads me . Fons Gual, nime. 1437 ¢ 8457 brs. Origing! | cdpoe en nel.

. hnemen pas pocs ¢35 partidans qun bes nosires manifestations (ins aleshores desenmalllades & oli ambients Je
lax s estroees intumstal prengudssin ety de cosa pliblica, Bona perl d'agualls ho e s, goats d'ena bona e
idubdable | convenguls que no deniens deet dexcloure'n cls auditons a 'engrds, erzems que anbeaven per a nosalires
un ex1d'aclamacia popular. Tialtres, mes o menys sinesTs, i segons £lis afomars a prencipis redicalmert demdsrates,
s leien un deure J'abominar 5 semalicament el s pelits cenacles, com wma mena de covatdia amb B qual go volien
pacter, i ens ayaven amb les responzanilitals defimbives.”, Giua Miga sgels . p M3

1 A fes seves memanes, Crual explica aquesta i0a com oy opond altruista "waig crenre Ae justizia carrepar
enzard amh el pes sencer de L crew, 2n gopells moments de prova, cptant per representac #na obra mess, ambel
propasit 32l lggear o] penll gue un alize paguts per mi des fgors J'U combal que, 51 e Tarorplavy Soehagenn, als]
Taw T aTEma passat pel cap de promouse T [hid | p L6

1 !TII_ M
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Per accedir a aquesta concepeid trggnca, els estimuls sén diversos. Ta hemn wist
com ¢l Teatre intim ha muntat Ifigenia a Tayndg 1 com la lectura que Marapall ha fet
d'aquesta obra implica una alternativa regeneracionista davant els plantejaments
tombatius del teatre d'idees. El mateix Migoel i Badia hi ha sabut veure, supevant
" estilo cldsice”, "los alientos apationados del drama moderno™'™, En general, la
revaloritzacid dels clissics va en zloa. A Franga I'Ecole Romane de Mordas esth prsant
de moda -en mots de Marfany- €] neoclassicisme luminds i mediterraneista com a
alternativa al simbohsme decadent del nord. D'aqui també 1a valontzacio de
[ Annunzio a Pans, on la eribes posa en ¢irculacid la imatge del poeta com a
vonfanoner d’un suposat “renaixement Nat™ ™. En I'ambit teatral, I'exemple de
D'Annunzio comporta un model de “teatre peetic” (que, tot 1 la diversitat de lectures a
qué serd sotmeés, mantindra la vigencia, a Catalunya, ben be fins a la segona década
del nou segle) 1 -en mots d'Enric Gallén- “un intent de restauracid de Fespent de la
rapédiz grega des d'una dptica modema™' '™, Aixi doncs, el coneixement de ["autor de
La Giaconda, a casa nostra, pren embranzida sobretot a partir de 1898, qoan un extens
assaig de Pércz Jorba a Catalonia’ ™ fixa la lectura d™un D' Annunzio refinat, witahista,
amoral, individualista, sensual 1 messianic. Cal tenir present també que Catalonig se
significa en la batalla conma el decadenosme anihilador 1 el simbolisme meés

abstracte''™, 1 que, en la linia classicitzant, a banda ["Ifigénia, Catalénia publica Elg

VU, Miquel v Badia: "La {figgneg en Tavnda de Goethe”, Plario de Bagrelona (13- | 0-1 595}

W A proposil d'agquest lema i, en general, onorelie i o 18 recepeic de DY Annunzic 3 Catalunya, vegeu
Assumnpts Camps 1 Olive: L recepeid de Crbrze]e TF Apnuneyo o Catslunyva, Curis] edicions calalanes 1 Puolicaciens
de 1" Abadia de bfomgerrat, 1996,

"™ Bnric Callén: “El watre”, ding Rigoes TomasBdolas: Histéria de |a liteg pra cakalgng, W10, p.444.
En relacit 2 aquesl 1oz, ke d'agrair-li a Eon¢ Galken que m'hagi facihital o seu assang wnédit biulad v El
teatre poetic” (conlfurencia legida & 1 Arsiou Baccelanés =f 29-00-1990)

L. Jean Pérez Jorba: " CGatrie]l D" Aonunzio, per...”, Catalania, noms. 9, [0-10, ¥2-13, [4-15, 30-6-1898,
po L4a-15 1L, 13-31-T-18%98, ps 17, -1B0, 15-31-5-1898, ps. L 90-200; 15.30-9- | 895, ps.222-218,

7 Wegen JTardi Castellanos: "Caments estetics {18%3- 190577, dins fveteg del Cnl lowgui [elomicjomil =
el Miwdemisnie, Barevlopa, Publicaeions de VAbadia d Mentsermat, 1988, ps 105-15),

540



Perses d'Esquil 1 alguns poemes classivitzants de Gabriel Alomar i Miguel dels Sans

Oliver.

La infinéncia de 12 produceid dramatica dannunziana sobre Gual, que sembla
clara en una obra com Cami d'Crient ( 1901-1902), pot detectar-se ja en l'inici
d aquesta nova concepeld frdagicn, és a dir, en La culpable. 51 més no, la influéncia
d’um coneixement indirecte d’aquesta produceté. Es ben simptomatic, per exemple,
que sigul Celest Galceran, un dels mes abrandats defensors de D'Annunzio a
Catatunya (el defineix com "el Goethe de la nostra generacic”), qui proporcion a Gual
i'estimul per ¢scriure la seva trapédia: {'acompanya a les seves filatures de Sant Quirze
de Besor i, alll, en Fambient de la colomia fabril, 1i proporciona totes les facihitats
materials porgue pupui documentar-se § inspirar-se per a la confeccié de 'obra, La
lectura que Galceran fa de D Annunzic és interessant. Ben mirat, és 2l resultat d"una

petita tradicio receptiva que té els seus oriegens en 'estrena de La viffe maorte (Lo ciltd

moriz) & Paris (1898) i que pren carta de naturalesa arran de 'arhicle de Pérez Jorbaa
Catalonia. Aixi, Galceran, 1"any 1900, tor presentant La Ciocoengs (que sis dies més
tard estrenari a Barcelona la companyia d’Elegnora Duse), reconeix que "fa j2 alguns
anys, des de les primeres lectures de les obres den DX Annunzio”. En ¢l ranscurs d°
aquestes lectures -diu- "vaig compendre per qué es dirigien an ¢ll les mirades daqueila
joventut intel.lectual italiana nodrida de fa més pura esséncia llatina i grepa. daquells
pensaders de trenta anys que han sabut recollir lheréncia de trenta sigles.” Galceran
sentusiasma per un teatre "on les més intenses emocions de la vida intima s6n a cada
instant avalorades per la simplicitar de Ja bellesa antiga.”"® Aquest é5 un dels
aspectes que pot inleressar a (Gual: fondre bellesa classica 1 drama intim. Perd no s

I'tnie,

"' Frqa Wamner cnllesteix Galeeran-, cap arlista modem sha acostat 1ant al teaire gree com en Gaknel
d'Annunin.” Wegen Celesti Galeeran: "La Ginconda d'on Gabmel I*Annunsio”, Jovgniit, any |, norm. 38, 1-§1-1900,
ps. 395600,

Craleeran, bon arnit de Guzd, Wb hanad perlangut a b Colla del "Fos Mon™, amb Brossa, Corananas,
Tglesias, Rocs | Cupull, Bodriguer Sorra | Ragons Sempau
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L’estinmul no prové tan sols de Celesti Galceran. L'any 1896, per exempie, un
article médit a L Publicidad'"®" presenta, d'una banda, 12 “novel la simbolica”
dannunziana com un punt intermed: enire 1"al legoria 12 novel la realista’™ 1, de

1"altra, tot descartant 1a visio que ha donat Rarmon D Peres d’un I Anmuonzio

basicament decadentista''®, explica I"interés de I'aotor de Le vergini defle rocee per
un nou perfil d'artista; aixd és, un Aome superior quc, tot @ superar la seva
confTontacidé amb la societat per 1a via d’un -en mots 4’ Assumpta Camps-
“aristocratisme intel lectual” d’arrel nietzschiana, també assumeix una “missid
redemptora en la societat, sobre la base del seu culte absolut a la beiiesa, concebuda
com ainjca direetrin de I’herai modem ™ * Es un perfil amb el qual necessariament
s’ha de sentir identificat I'autor de Nogmm. De fet, aquesta paradoxa de 1'olira
darrmnzia, entesa com on transit des del decadentisme al messianisme passant per
una etzpa d’indivdualisme insolidan, treba la seva correspondéncia en la produccid
de Gual. Em refercixo al cami 1 a la distincia que hi ha entre £ decadentisme de
Silengi 1 el messtanisme de Cami d'Orient {(passant per I'individualisme vitalista que
tanca L4 culpable). La constatacié del procés no és fiehicia, Aixi, per exemple, ho
subratllen els de la Calla de Reus:

“En Les povel les de la Basa tenim, dones, una voluntat inquieta i débil,
impotenia per dominar |a materia bruta 1 divina de la vida. Tenim en Les
navel les del Lliri una veluntat forta i disciplinada que, no podent-se afirmar ¢n
I'actio sobre les persones, es contray, $'isola i crea un mon de poesia.

Finalment, bndrem en Les novel Jes de la Magrang una voluntar espléndida

ferma que s'augmenta al contacte de les multituds 1 que, conciliant per la seva

Mo wirpangs de fas repar, par Gabricl DY irnuazio *, ) a Publicidad (1-1-1856)

NE_ gues: punt 4 equilibr, que recerme tta la produceid dramahingsea de Gual. jnplica wne superscié del
patrd establert per 1a novel.la natralista i tal com diu Cumps, “obee les portes o tols Lo producen prosisnca del
moedermisme’” (p2 7). [es 3 aguest pust de w158, orec ques o5 pol eslablin una cera comrespendencia entre les primmne:
nurvel Jes modemnisies, als indeds del $eple, i una obra cony pister de dolup, Vegew més endavant ps. 700-1035.

"t Ramon [, Perés: “Libeos eciremperos del ato JE947, 12 Nanguandia (1-1-1895). Vegea Camnps- La
mqu_ﬂamg!; 1 Anpunsan | s 19-1d

Mk i 2%,
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¢xtrema petencia el sommi i 1'actid, retroba la pran harmonia. ™'

5'ha de reconéixer, tanmateix, que "interés per un D' Annunzid messidnic amenca
d’una certa maniputacid; una manrpulacio que ja ¢ detecta en "article de La
Publicidad 1 que es perpetus 1 $°aferma en 1'assaip de Perez Jorba {gue influeix en la
“comversa” dels de Reus). 3on intents clars de distanciar-s¢ de tots aquells que
inclouen D" Anmunzio en la condemna global del decadentsme, del culte majalis a
una sensualitat forassenyada 1 de 1'escepticisme. Ben 2l contran: 1autor italia -diven-
reclama voluntal a canvi d’mamcio 1 obre una via 4 equlibni sota Mestendart del

vitalisme.

L'ociubre de 1897, en un now article de La Publicidad't®, el mateix
D’ Annunnio parla d'vn resaizement de fa tragédio, tant pel que fa a la representacio
d’obres classiques, com pel que respecta a la infiltracic d un sendt clissic del tcage en
les obres contemporanies. Tot just Inieaat el 1898, Sarah Bernhardt estrena L2 ciff
mariz & Fans, A partir de fa recepeio d’aquesta premiére, caldra tenir en compte que

¢l teatre dannunzia tambe es perfila

“gom una proposta estetica nova, que es distancia del teatre realista-naturalista i
de la concepeld dramatica tradictonal én 1a mesura que concederx uh pes mes
gran a "escenografia t explora en la teméatica decadentista tot waslladant les
visions poetiques 2 1'escena, [, en efecte serd vist com un teatre de filiacio
maeterlinckiana, sense accid, perd amb un parament formal espléndid, més per
a llepir que per a ser representat a I’escenari.™™

5. Gabrel D' Annunzin: “Una comversz amb en O Annuneie”, La Mo Cathalugna, 3 édpoca.alm 3, [0
3] 1548, pe.d <,

W g carverracion cor O Hraemzie ', Lg Publjeidad (16-10-1897),

"W Camps: §a weepeis de Gabrsle [ agaungio . p 31

Enrelaeid a g peoeperd d'aquesty estrena, 3 tarbe de ok cropigues 2 La Vanmiardis d'un al “Cesare™ (enilre
189G ) 1901} a propasst de Ies estoenes de I Annunyio a Ik, »coes “Créngues stalianes & La Vanggrdia™, dins
ihid., p2.3241 A deslaear, on primer Moe, la lecturs Tueizscheana que “Cesare™ fa de La Cpincogaa en lont que
modermitzacio Jde la fataliea del eatre classic :, en segon lee, 2 conmesae que 'anticulista ezahleny enlre 1a pocies
denowrziana L 1A Tewal wapnenia (decs que probablonen: gossm a Gl

Wepey wmbe £ dineto deawia oy D Annpazm ©, La Pubhejdad £37-1-1598h 1, gnds epdavant, "L aneva
cdremyg ofe L Arapszin: B suedto de un eremi sople ge Caan™ | La Pobliegdogd (1521859,
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La possikilitat de connectar D' Annunzio i Maeterlinek é¢ un altre dels extrems que
justifiquen 1'interes de Gual a I'hara de cercar un cami de sortida pels sens
experiments dramaturgics. Es tracta sempre d’avangar un pas més en el cami de

dipnificar el teatre catals per mediacid 4'ena nova tragédia. Vepem-ho,

A 'hora d*avaluar el més que prebable interes de Gual per D' Annunzio, és
prou simptomatic constatar que Ja produccid de D” Anounzio entesiasma, en primer
lloe, ageells sectors que fins al moment s'han mostrat meés bel ligerants amb a creacid
dramanirgica de l'autor de Blancaflor. Catalénja ha proposat el model dannuneii com
una de les alternatives valides -obviant i integrant el problema decadentista- per a la
consecucid d'una literatura nacional moderna. La reivindicacid de 'autor nlaliz passa
per 'actualitzacis de la trapédia. Es una idea que ja porta alguns anys en danza,
spbretot des que LLAveng va posar pegues al tipus de tragedia assajat per Guimerd: cal
dignilicar la trapédia per tal de proporcionar, d'una vegada 1 per sempie, una pauta
teatral s0lida, modema 1 repeneradora 1, al mateix termips, genuinament catalana. Pera
Cortada, per exemple, el component ntual de Ia wapédia (la figeracid simbolica dels
patrons racials} ha d'assumir la representacid dels "ideals coblectius®, Només cal que

el poble estigni

"dominat per grans ideals comuns que puguin ser representats d'una manera
simbélica 1 comprensiva i que siguin les grans aspiracions 1 sentiments de tota
uns socictat d'una época. Bé en forma de wragédia, beé en forma de festa
religiosa, el teatre pot ser la condensacid de la vida entera d'un poble, d'una
raga. d'una civilisacig, "!'¥

Aaxi, s1l'any 1393 Cortada es decadeix a prescatar Maeterlingk al pablic catald, és en

part perqué ki veu en ell la possibilitat d'unz tragédia a la modema. Segons aixd,

P Cartada: "Eltealre 3 Barcelona®, 1L ps
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"Les luites psicoligiques entren per ben poca cosa en ¢l fondo dramacc de les
obres de Macterlingk, Els seus personaiges sén sers llencats a la vida sense
voluntat, inconscients del sew destf, moguls per una fatalitat superior i
desconeguda que, com l'oracle de la rapédia grega, els condueix invisiblement
al traves de 1a seva existéncia. La passio, el sentiment, les sensacions, els
instints sén els seus Gnics mokls. "%

Quan Jaume Brossa, cinc anys més tard, sospesa, des de Catalonia, els ments de la
produceid maeterlincliana, estableix un lligam discursiu clar amb l'etapa de L'Aveng.
Brossa, precisament, valora Maeterlinek tot proguntant-se si, després dels anys, la seva
obra ha pres realment €] cami de "l Tragedia de l'avenir”, 1 ha establert
eorrespondéncia o no amb "I'éfan de l'anima moderna, "™ Rere el judici de
MMaeterlinek, encara que no Vesmentt, es detecta iz preséncia d'un altre model:

D' Annunzio. De la mateixa manera que Macterlinek ha volgut revelar "el dessota de la
vida, les arrels que aguestz té en lo Inconeput, les lleis de o inevitable que repulen lo
mai vist”™, 'Annunzio, segons Pérez Jorba, ha aconseguit presentar, per la forga del
redregament irat i misterios del fat antic, "un drama oculte, peré terrorific per lo
invisible”, E! lhigam de tots dos autors suposa una connexio divecia de D' Annunzio
amb l'estéfica simbolista''™; es tracta de presentar la impotencia de la "Voluntat de
'Home revoltant-se, per medi de T'accid, contra 1a Fatalitat que pesa damunt d'ell "™
Aixd no obstant, en el cas de D'Annunzio, el desenllzg trigic, més enlld de la no-aceid
maeter!inckiana, mes enlia d'un pessimisme radical, es pradueix -Pérez pren com

exemple La citid morig- "per medi d'wn assassinat corserent que obeeix a reflexions

B Cormada haugicd Magterlinek: § e mgdern simbafisine franco-helga”, ps.243-218

"% Brossa "Aproposis de Felleas | Melgands per. ", p 23T
T Ihid., p. 238,

. Perez <A Castelianos- "no 1obutja globalment ies aportacions del simbolisme. sind gue dislusgety -malor:
repain Ja distinced fela pel mateix Cortada el 1593- entre el simbolisme dahgu=scemt francés i el dels pobles de fom
Franpo, qre considern “frcundal por les idess 1pls sentirments Jan Ciocthe, d'en Carivle, den Wagner, de Flbaoes, el
belgi Maserlinek, dsn T2 Annuezio i dalguns més™ . Castellanos: "Comeals estéties™, p. L83, Vegey Lamb
Joan) Flerer] J[oeba]. “Biblopralia. Srtrle Sobe devart des jennes par Maurice Le Bload”, {atalonja, any [, ndny 12-
13,155 }1-R-1 835, ps 20821 1.

L D ogm] Plperes]. | orba).: “Revista de pevistes”, Cabalara, any [ wien 2, |0-3- 1858, pe 33-36.




d'una filosoha moral nietzecheana” (un amoralisme que sera present al final de Lg

culpable):

"La robustesa del sen decadentisme -din Tarticulista- el pava d'experimentar
aquelia extenuacié de pensament que sofreix una bona part de la joventut
comtemporania, 1a qual s'entreté en fer figures intel lectuals i e5 delita cercant
anzlomies 1 subtilisant eonceptes "1

Resumint: EPAnnunzio mira de fer compatible alld goe fins ara ha estat wreconciliable:
decadentisme 1 vitalisme, Tot renovant la tragédia, I"autor italid ha esdevingut ¢l model
2 seguir pergué "en el messiamisme, en la concepeid de artista com a guia i

capdavanter social, compagina esteticisme 1 regeneracionsime,”

Tot plegat, és per aixo que Gual, volent aprofundir i superar €l cami iniciat per
Maecterlinek, pot interessar-se pel moadel dannunzai, per explicar 12 "robustesa” del seu
propi decadentisme, per proporcionar una patina modema i alhora genuina a la seva
produceid, per donar wn nova orientaci¢ al seu meball amb €] drama intim... La porta
I'ha oberta el mateix Pérez Jorba, D' Annunzio, jugant amb el pésit dels classics, ha
assimilat totes les tendéncies, "encara que aguesies siguin contradictones 1 oposades
{com ¢t sew pre-rafaclisme 1 les seves teories filostfiques apreses en ¢l paganisme
barbre d'en Mistzsche), establimt on totes elles unz pran harmontia, que €5 la que ens

exhibeix an en D'Annunzio com vna de les expressions més formals de P'espent

II'EJI m:_l
Cunosamment, Assumpta Camps opina que Pérez Jarba, ot i fer wna valoracid positiva general, 1o cres quc
I'obwa sigretbquel “cap pas eodavant en el Tenaisement 112 que propupna, m cap recuperacid de Lz apédia elisgiea
£Toga, £ino una mestra mis del (eatre du c3nieter maeterlinckia, amatdl d'un senlil d= Malalitat que ve o sygnificar un
retroce s en Levoiucio de TV Acnundtio eip s um volimlan sme niciselesd [ ] Fesultz prow evident que Péree- lorba no
copsd el mistzschomisme sukjacent a aquesta recuperactd dannunziana de fa wegeédia grega que mo rebuyja, perd, les
coguestes de [eszelicsrne finssecslar, |, on coneret, 13 concepeid wagnerizne de Pa deal. " Camips (o reeeper e

Crabne,e | Apnoowge.. , pas

T Castellanos: "Coments cstdnes”, iR,
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modem.""* Es aquesta capacitat integradora de 'obra dannunziana el qoe explica
I'aparicié del vitalisme en la propera pega de (Gual, En aquest sennt -i manlievant
encars les paranles de Pérez Jorba- Gual vol, com DF'Annunzio, assimilar els "elements
mes nous de lespiritualisme transcendental d'en Maeterlinek 1 o mdés sa i profon de Ta
filosofia nietzscheana. "™ Aixd és: mantenir la influéncia bisica maeterlinckiana per
mostrar, simultaniament, la seva superacid. Maeterlmek -recorda Brossa- ha jupat amb
la "contradicead de qué un regne de mort cofw) lafurmacad de [a voluntat de viure®.
L'efeete dels seus drames prowé de la incapacitat dels individus per fer tiomfar
aquesta voluntat. Sempre puanya la Mort. Per culpa d'aixd Maeterlinek no ha regixita
fixar ¢ls caguns de la trapgédia modema. Perqué en la ragediz moderma, sentencia

Brossa, 1a Mort ha d'abandonar les seves premogatives:

"L.a Mort, tenint per arcabot el Com 1 per joia el Terrer, no vol renunciar a sa
prerrogativa ding la Tragedia, i com sap de sobres que no b ha res que ens fact
moure ant com la por a la desesperacto ¢ a la pérdoa de lindividualinat, ella és
la que ens oposa la bamera més grossa a la deslliuranga de I'art ragic,”''*

L. efecovament, en La culpable. la mort serd la gran perdedera. Ara bé, probablement

la presencia de D°Annunzio en aquesta pega no va més enlla. Es una influéncia

#_

Acnaest eelecticasmee harodnic és exphcal per Pérez, poques setmanes despaes, de la seglent manera ™[ d# |a
Justess damanges dels Naring pagasva o 1a meditacié lierioa del Dane, del Petranca 1 dels gritteg-contiti, deaprds va
crnparar-se de anima esiefice del Renaisemonl, sompolctiaet-se ol e oires d'en |eguand, del Timi i dels pintors
d'aquella tpoca memomble; | mentros Samistongeta entellechualment amb Lespent wealisia dels moderns pre-
rafuelites, cepaszava atmb feror i enlusiesme els anties poeles grees, per aprendre-hi la dawreda plasticicat 1 L
rmausiealitsl deljgiosa dels Hlurs versos perfectissuns, f Nexbilitat barmdnica | profunda & Lo pimisa 119y BEw canuptes
d'cotregar-se al decadent nenviesisme peicofagic O Baudslare, 3o W penerat del faeobdlic fBualisme d'en Porey
Shelley, cmbadzlint-ss a] mateix temps o ¢f pagenisme olimpic, davanl de la profunda 1 serena ntel Lectusiat &en
Coethe. A P'olum, ell va caure a les urpes delitoses 1 alhora vennoses del grun Wagner, el geni simbdh per
evecl bincja, el qual 13 va degveellar upa viva simpatia per |a deligiesclasia dels simbolistes deeadents. Ara,
Elosaficament, en 4 Annune1a os roba sots [ influéneia amngypes s mental d'en Mectreche, ok bE 2l lempemment
d'aquedl, fal vola meenstieniment, havia ja procticar les teones del célebre pensador alemany, molt abans diover-|es
comegnt ©: Joan Péres Jorka "Gabniel SrAanweio, per.. " Continuacedy”, Catalonia, any Tomirn 10-11, 150 31-7-1398,
pa 171-180.

1%, loan Bérez Jorba: "Gabnel D¥Annungio, per.."(Acabamend), Cataléna, any [ aom 14-15, 30-5. 1858,
o 72225

ME Brossa "Apropdsiede Pelleas § Betisapgly . ", p.237.



diguemn-ne més flosdfica que dramanirgica. Perque, el més segur €5 gue Gual no
conegwi Vobra de "avtor italid {com a molt Lg cifed movta o La Giocandg) 1 5, en

canvi, el rol que hom 1i adjudica’®.

Influgngics al marge, la investigacio que Gual duw a terme amb el "ragic
quotidia” evolugiona fins a l'extrem d'emparentar "drama intim” 1 "tragédiz modemna.
Abans, es tractava simplement de presentar tot un mon de tragedies secretes i de
drames de silenci {¢] fat que sorprén l'home indefens 1 espantat); ara, en canv, Gual
avanga en una direccid inédita: primer, presentar el drama intim, si; després, perd, fer
que el drama intim 2s¢clab dalt de Fascenan, que es faci evadent. 51 ¢] drama intim
emergeix, la rendneia 1 el sacrifict deixen de tenir sentit, per contra, la solucto vitahsta
esdevé possible... Es cert gue la tragédia &5 "un eixam de agrimes | penes fondes i
quietes.., un sospir de tristesa, ", aixd €5 pregisament ¢l que 1a connecta amb el drama
intim; tanmateix, ha d'ammbar un moment en qué el sentit tapic d'aguest pupi a la
superficie | esdevingui tot "un seguat de plors 1 exclamacions, de sentiments que es

canten, que no poden quedar dins. "™ Aleshores, el drama inom sura.

Sense pretendre-ho, Gnal s'zcosta als plantejaments del model teatral defensar

""", Després que (s Thuse esirem L Gueevends 2 Barcelona durant la temperada 1900-1901, probablement
Fual 5 intetess mes per Uo%ra de D Ansonzio. Ho demosiz, @l cam ha comental Enne Gallén 0L ieatre poclic”,
p.5Y, 1o puarea de 1'antor dtabia & Cami 4 kel “ragidia modema” redactada & Pagis al2 primers anvs del segle.

dovenhy, que agrepa les principals amuslats de Gual, acull genemosement el treball de la Thuse (et coonermzris
son forga contrastats;, vegow, per exernple, la refutacic de Tintorer a 1'article de Craloeran sobre Lo Crigegmdin. Vigeu
“ows Lo Thisz a Damebora, Tovemben any [oeom 31, 0390900 ped 24495, “Eleonora Duse ™, Suplarment adisligh
Literirs Joveniue any 1, poeyy 38, 1-11-19000 E. Tontgper: “Testres™ Jovepmat, any [ aam 32, 1-10-1990, ps 603503,
Cclesti (aloeran *La Gioconda den G, D Annurede™, Jowentul, any [ nim 38, |- 1 E-1900, ps 555601, BEmili
Tintorer. “Teatoes. Mevetals. |z (ieeonda”, fovenrut, goy L mim 40, 15-11-1900, ps.635-63T: 8§ Vilaoegut: “Lina
vulgantat mis”, Jovgpgl, any [1 mumn 21, 7F-11 180, ps. ?42-T43 (resposta a Pariele d' Arror hasrmene: Cuestiones
lerariac, Gabriel IV Amanerzia ', Dinne dg Bareelang (36-10-19%010. A banda Jovepnag, B P “FEleoncra Duse™ La
Vanpuardia (3-11-1%001, “Featra Novedader. Eleonara thrse ™, L Publicidad (4-1 19000 P " Teaire Sovedades.
Elworara D, La Vanpuardia {11-11-19000; flosep|. Plous|. Blages]. “Hodda Gabkder v L Gievonda per o
Buse”, Cqtalypya Aristigy, any 1, nom 23, 150 1P, p 3?7,

. Prileg enddita Loestydiant die Wie selembre-desembre 900, onigingl ms., Fons Gual, nim. 1422
Eotee [agulpabte § Rgster] de Jolor, Gual trehills ef concepee de frepedia a proposit dg Laimm 1 de Cami
d'Chiemr 3IER endavant, u baurd altres tmgedies en [eora de Gual: 2areoll (190T), La pobra Beess (104071590801 la
segona versio de La mag brama (171717, eatre d'alires.
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per Iglésias a Els consgients: fer sortir el drama interior a la superficie per, aixi,
mpstrar la resolucid més o menys didactica, més o menys messianica, dels
protagomistes. Ara bé, per a Gual, no es macta de proposar tesis, ni fampoc de
renunciar per complet al caracter emotiu del secret, del silenct o del misteri; ¢$ tracta,
simplement, tot reprenent els experiments no situacionals de la seva dramatirgia, de
plantetar ena nova actitud davant l'existéncia, una actitud vitaf: 1a mort ja no suposa
cap mena d' alliberament. Tot plegat, té molt 2 veure amb la lectura vitalista del mon
clissic a qué al.ludia més amunt. La Grécia -diu Cortada- "era prospera i pran quan
representava fa Itibertat de !a rad contra el fatalisine sumis de les decadents races
orientals.""*™ Els grecs -assegurara Liuis Via, dos anys després- "s'entregaren a sos
cultes viving, no renenciant. Sennnt 1 comprenent 1a vida, no l'enviliren amb se:s

practiques: aixd guedava pels decadents "'

El procés que fa Gual, doncs, no deixa de tenir una centa [opica. Malgrat la
teoria del secret misterids, a Silenci, el receplor obtenta les informacions necessares
per reconstruir 1a intimitat callada dels personaiges. Aleshores, per qué no fer esclatar
la ragedia dalr de les taules? Més encara: per qué no demostrar que el drama intim, un
CcOp exterioritzat pot espetepar ¢n wna aktra dirgccid i esdevenir la forga d'una actitud
alegre, anticonvencicnal, sense traves, combanva?, per qué no demostrar que,
superada la idea del silenci com a resignacié decadent, els personatpes poden prendre
resolucions vitalistes? I, insisteixo, no s'hi val a fer que tomfi vna 1dea o una altra,
cal nomes que momdf la "volentat de viure” per damunt de la ferga aclaparadora,
determtinant, d'un medi fosc 1 deshumanitzar. . I és a panir d’aqui quc cal parlar

d'Thsen.

121, Alexandre Cortada: "ldeals nous pera la Datalénm”, Calaldpia, any I, nam. 1, $5-2-1898, p.10.
37 buis Via: "Puders andistichs”, Jovepiy, anx 1L niam 21, T-1 1= 1901, ps. 733-754,
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L'estudi tmc del determinisme, que Gual enceta a La culpable i que t€ el sew
exponent més reeixit a Misterj_ de dolor, és a la base de les idees de Brossa sobre la
tragédia modema: “la missio de Faotor tragic de l'avenir sera descobrir, per medi d'un
esfore de visig, en el haix-fondoe de la personalitat humana, les ileis de la vida
allunyant-se de \a superficie fenoménica '™ Es a dir, presentar 'home now,
reconciliat definitivament amb les lleis harmonigues de l'existéncia, superant el last
aparenteni inexorable del seu determinisme, En aquest sentit, Maeterlingk -insisteix
Brossa- sha quedat a mig cami, no ha momfat en els seus mtents de "trapédia futura”;
"tot i comprar amb lo suggestio de l'aceid 1la plasteitat” 1 amb la musicalitat del seu
llenguatge, ha xocat inevitablement amb la limitacid dels medes escénics. Nomeés
Wagner ha sabut concretar "la sensacd d'eternitat” i, amb la musica, ha ammibat a
interpretar "1o inevitable”, només ell ha construit -els mots son de Schopenhauer- "una
metalisica devinguda sensible”. Per a Brossa, és sorprenent, en el cas de Maeterlinck,
"la conradiccid frappante duna dramatirgia poderosa en expressio, que faiia per
arribar a l'efecte gue el seu autor reflexivament sha imposat com objecou”'™™, Sepons
Brossa, perd, hi ha algl que si ha superat tots agquests entrebancs, algi que ha estudiar
"les lets de la vida allunyant-se de la superficie fenoménica”, alpi que, com Wagner,
ha aconseguit superar els enfrebancs escénics a hora de presentar l'invisible, "ia

sensacio d'eternitat”. Aquest alpi ha estat Ibsen™"*.

P Brossa: "Aproposil de Belleas s Melisarda. ", p 238,

1*H_E1 "defecte capual® de BAzeterlinck ha eswt “cenmirallas T nostea vidz 2 ravers dun prisma d'um sol color, L
encars cnlerbolit™ A tanda d'eied, sepons Brossa. Maeterlinck: poteis de ne haver sabat desprendre’s de ie irane
shakespeanana, que por mu €5 la seratable covssa de que €] sgle XEX mo b preduit una damatergia e eslipul i
P'altare de les ddemé s expressions del peosanien o de V'ast moodems = Joid, g 240

LN La wrmgedin de Pavemis”) forgazament ha d'ésser queleom male deferept de cop 2n Masterlenck P peslizads,
e55emL anes Vil cap al gary de Klibsen, per cetls aspecics, i cap al dien Wapner en alizes.” Jiyd
“Inzen | Wagner -diu Pérez Jorba- han falitat an cn d'dnnonzio, per al Tnom( de |a bAor, cls lurs
respoctius proceduments de suggestic sstelica”. "tRabne] DAngurco. ©p |98
Ll pazal lelisme entre fosen s Wagner £ recapegit eypheitament per Gual; "Divant Fevdencra dels Tes, ja
des daquelis memenls el codrqs iDsemd venla & Esser per a nesalires of docteral de |ez mds alies aspiraciong bearals,
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L'estimul d'Ibsen també és prosent a La culpable. Sembla que, de mica en mica.
Gual ha vengut les reticéncies cap a lantor noreec' ™, Sobretot, es fixa en una obra;
Espectres (per be que Fachtud de Lia, la protagomista de La culpable, 1ambé t€ forga a
veure amb la famosa resolucio de ta Nora de Casa de nmnes), Cami I'Orient 1 Misten
de dolor, com es veurd més endavant, som el resultar més exemplar d'aquest inrerés.
Dentrada, Guoal vew en Ihsen la possibilitat de donar un desenvolupament estriclarment
dramanc al seéu teatre de sentiment. Afermar, dones, aquella linia que shavia iniciat
anys enrere amb Meorts en vida i bastir una arquittetora dramatica amb tots els atsa
uts; aixd, és elar, en detnment dels plantgjaments situacionais del model
maeterlinckii, Bandejar la sitwacid, tanmateix, ne vol div renunciar a la suggestio, Es
cert que Josen o5 un "poeta épic cantant l'epopeia deis vicis modems, senvalant duna
mi lo padrit per les inconscients comrents dels moralistes”, perd, per sobre de tor, el
teatre d'lbsen €s un "teatre de poeta” perque mostra "Tedere boires el flagel] d'una llum
pressentida 1 quasi vista."*™ Més enlld de I'bsen ideclogic' ™™, Gual s'interessa per
I'Tbsen analitic i alhora suggestdn, el que treo a la Hlum, seguint mtenses dialeps
retrospectius, les petites | grans ragedies internes dels personatges, ol que explics ol
determinisme d'aquestes ragédies respecte a un medi ommpotent, ¢l gue aconsegueix
fer tot aixd gricies a un habil teixit de simbols que col.laboren a crear atmosfera. En
resum, ¢l que garanttix una emocio intensa i, per tant, ¢l procds correcte -no NOMEs
reflexiv- d'educacio estética. Logicament, 'obsessiona també I'Thsen que ha aconscguit

col.locar Ja seva nacio al capdavant de 'emancipacio moral 1 enltural d'Evropa. Un

extablil-se, sonse saber per qud, 1o ¢ert paral el entre b 2203 cobra § B de YWagrer. ™ Mitia vida . p 109

. Thaen havia st considerat de Lon comenganiest 'exponent principal del teatre de tesi. Adxi ho havia establert
el pgpnn Yxam: i fim p ol cobg, St glrps o drte Ttes] mo e ptde gue otre foee g c1e leqlre de mecsime suale,
fite na absfoluluenns Heava ort f0d0s s dtod S04 #H dirk Baffra, f coRintacien. irans ormacida 1 remate
tasra atord, de exd kendencia irrasistible al teaire de jdeas. T este ex Io qur preferimos on Mhser, comp #n craloguerer
afre @wor gues (a5 feve @ in escena en fa forma mds advcuads o s pridtice. " Jose Yeart: Bl aree escemica . J
ps.262-253

120°. Adeia Gual: "Estudis y fragmenls pe? a Les conferéneies i el plan general imnavader de drama 1 comiécdia™, 1206
apro., onginal ms., Fons Gual, Carpeta 47.

I+ Per a la Jectura d'un Ibsen que respan als dictats de Tart per ar, voped Adod Gual “Pagaules per abans
Alpeetaes dlhsen”, confemdncia legida o Sant A ndee del 1251004, origana) ms | Fong Gual, Canpera 36
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enfocament que interessa tant als sectors catalamsies meés conservadors com als

sectors més progressistes. Com diu Alexandre Cortada:

"5i la Nomega, amb I'Tbsen, no hagués representat 1a tendéncia al
desenrotllament o a l'emancipacio complets de l'individu, la Huna d'aguest
comira tot lo exterior, el perfeccionament de 1a nostra voluntat | el drama
terrible de lo més fondo de la nostra consciéncia intema, no sera, cont &5 avul
aquella nacio, dominadora en l'espent humd, mi s'emportana, com fa, totes les
intel.ligéncies superiors, "™

Finalment, empeltant Josen amb D'Annunzie, Gual pretén superar ¢ls perills del

pessimisme™@ tor apuntant solucions vitalistes prenyades de revelta moral.

Resurmnt: Gual fa les paus amb lbsen a les acabaltes del segle, L'esdevenument
més emblematic d'aquesta descoberta sera la representacid d'Espectres amb el Teatre
Intim. La companyia, segons cont es miri, ha nascut com una altemativa als
plantejaments del Teatre Independent'™’. Per consegiient, 'estrena d'Especires
supasara un tent de fer una lectura meés emotiva 1 menys weoldgica del text amb qué
shavia estrenat la desapareguda agrupacio™?, ['entrada, per a Gual, Ibsen, fins i tot si

es prescindeix de Ja qiesto ideclogica, no es pol calcar 1 prow, no 3 pot tras]ladar

e Contada: “1deals nous.. " p 10
A Valre postat de 1a balanga peph amb déntica epind, vegew, per exempie, Bermad Duran L4 caga di nina
Crama en res actes d'Enrich Ibsen™, L Atgntdy. aoy O, aom. 80, 15-31-18%%; “Endch [bsen”, nam £2, 8-1-1399
nim. 3, 2241590

"*°- Fl proces de Gual queda ¢lar guan afirma que Tozen Muiave conlra Ja predisposicit o 1a tstes, conte)
"[a ndioula necessilat diestar tnet”. Segons Gual, rabejar-se £ la mstess £ un penll quan cf porseguoeien ideals
elevats. Bl test, si llegiv més endavant ols comentaniz que faig a propasit de Mechm pim. [, pot semblar serprenent.
i~ ho 85 ot 5145 08 an compte que va 2ot eserat Many L9065, Yegew "Sobre una lloirs d'lbzen”, B<E2-1906, onpinal
ms., Fons Gual, Carpeta 46

i Gyl amb ois anvs. TR una leonga conosa 1, evidentrment por woid qlestio de datess | ermons de des
iremeions del prizner Teatre Indeperdent; "Bl ploral company ialesias, abans qus nasalires ho Béssim, hasia denal una
represeniactd ALspectres ¢o el watre Qlimpe del carrer de Rereaders, aspirant 2 la formaet J'un apripoment que
dena posar en evidéners les febleses el ESPﬂﬂTl:['il'ﬂ.r‘.n[R del nostre Teatre fplim, 1 consn que tat aixd g die
bongvolament L sense cap mena de mooima.” Bige vds, | po11%

13- Dhugant T 1andes de 1599, hi bs wn intent de pestabli of Teatre [ndependent Leg obes propramades son

les seguents: Lamuglanya d'ialésias, Bys sepitleres hlanes de Bressa  Eomembolm dlbsen VYegew "Omades”™,
[Faanuda, any I, noem, 103, 291593,
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¢om 51 ¢, sense cap mena d'adequacic previa. El context catala és diferent: tant pel
que fa als costums com pel que fa 2l clima o al paisatge. Cal, per tant, donar una
patina de catalanitat al model nérdic {Ja mateixa pabna que, amb ¢l seu webail
dramaturgic, ha intentat de donar sobre |'obra masterhinckiana), Per a Gual, Thsen ha
provocat una moda "grisa i nebulosa” en ¢l nostre teatre. Es imprescindible, doncs,
reciclar, en funcio de ia realitat catalana, tot el seguit de simbols que, nascuts de la
imatgeria nordica, han estat condicionant fins ara el ragat i la comprensié de la
literatura modemista aetdetona. 1 aixd, com ja es veurd, implicara directament el

concepte de ragédia.

Amb La culpable. només som a la pnmera fase del proces. Per comengar, cal
actualitzar I'abast 1 la configuraeid del determimsme. D'aqui que Gual decideixa
presentar un mon que, tot résumint metaforicament la societat catalana contemporania,

mostri 2 seva total submissit a un determinisme inflexible:

"L'ambient on es desenrotllava el meu drama resumia als meus ulls els alts i
baixas del matgix mon on vivim, amb totes les petiteses 1| [emportament de les
rigors inexorables, aclaparadores de l'anima assedegada de llum 1 d'afeccio.
Era una obra planejada a grans conjunts, amb la inteneid de pintar-hi les
vibragions i els contagis d'una vida esclavitzada pels batees implacables de la
mecanica, productora de fortunes materials 1 esmicoladora d'espents.”'™”

Per dur a terme el seu propdsit, I'autor se serveix, per un costat, de l'oposicio mon
natural/mén industrial. El treball amb un gran nombre d'actors, per [altre costat (12
dinamica de "grans conjunts”, que Tha d'allenvar dels reets d'intimitat i de petit
cenacle), li permetrd demostrar crganicament, gracies 2 un moviment natural ¢

simbolic de les masses, el pes implacable del medi.

R Guai Mibaaida . p L6



Comptat i deban, amb La ¢ulpable, ha amribat un moment en qué la fusio cotre
plantejament decadent i solucid vitalista ja és possible. A partir del moment ¢n qué
Pérez Jorba ha establert l'eciecticisme de D'Annunzio, Jja res no €5 el mateix, Pompeu
Gener, per exemple, tot definint el concepte de "supernacionals” des d'un punt de vista
monista, posard en ¢l mateix sac els que provenen del "positivisme determinista” 1 ¢ls
"panteistes” o els "mishics”, car "tots sém partidaris de la VIDA"'™'*, la "llei suprema”.
Aquesta conciliacié de contrans permetrd que 13 revista Lyz accept apontacions

vitalistes'!?

. 0 que la revista Joventut, que -ne sha d'ablidar- s impuisada pels amics
de Gual {comengant pel propictari: Oriol Marti), defineixi els seus principis de forma

absolutament eclécoea;

"En quant a les tendéncies d'aquest periddic, despres de lo que hem dit, les
tindra totes » no en tindr cap de determinada. No som muna església, wuna
capella, ni un definitori, m una secta, m un parfit, 1 tan sols una escola "13e

I. arab tot, caldra veure fins a quin punt, malprar aquesta predisposicid global, I'entorn
culmeral i literan serd conscient dels esforgos de Gual per accedir 2 1a sintesi. El fracas
de La culpable, que no té paire a veure amb la giesnd wvitalista, no ln ajuda paire: ha
estat el primer contacte de |'intim amb el "gran pablic” (no seleccionat a priori, perd al
capdavall Ja mateixa societat benestant que a les funcions anteriors} 1, malauradament,
no ha funcionat. Hauna estat ben natural que Gual hagués replegat veles i shagués
fornat a enfilar a la torre de vorl. La seva en podriem dir fiong voluniai ha passat

desapercebuda: ni I'impuls magic, ni el tempieip vitalista, ni Fafany de popularitzacid.

1Ea_ Pompeice Gener “Lor superneasnales de Cofalunva”, Madrid, Vida Muewp, pin 87, 4-2- 1500

B 1In exemple; 1. Pijran: "Canle de Promeles defante de 12 llama de 1a 1ida™, Lue, oo 12, 5 selmana de
dezernbre, 1898, ps 138-119,

. L1 Redaccic: “Presentacic, Saymans Cata|apisty, pim. 1, 4+ 1-150, g b, Transcril en gran part 4 “Presentacie,
Inventn, pom. b L5-3-1900, p.]
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Emest Vendrell, per exemple, any 1901, tot relacionant 1a tendéncia a la fusid dels
corrents estetitzants i vitalistes amb la necessana implicacid social de 'art, evidencia

gue els objectins de Gual no han esiat compresos:

"Anxis s'ha consumat Jaillament dels que formaven abans les minories
intel.ligents. Mentres se celebra aquellz noble conjuncio de At i de FAccio
social, etls resten circumserits a un fervor de formes, de nral artisae, i, g liur
infleéncia reduida a exercir-se entre colles. "'**’

La referéncia al Teatre [ntim és més que probable. Les mmores intel ligenis en Fambit
teatral ~din- son smceres pero ineficaces, shan encallat amb un DY Annunzio, un
Maeterlinck 1 un Ihsen d'"interpretacio de platea”. Les manifestacions d'art que

promouen, en definibva,

"es ressenten d'un aislament espinal, de quelcom romantic inadequai a
consepuir estats cal lectius en el pibhic alent, La forma de produir-se €5 ademés
també artiftcipsa, 1 distancia, S'eleven per damunt del diletantizsme 1 dels
esnobs; 13 seva emocid &s sincera, perd no ha lograt l'attitut mental d'aguest
temps, €s ademés aislada, deébil 1 inadequada: doncs, per io tant, sense eficacital
1 sense infiuéneia, "'

', Emest Wendrell ~La influéncia moml & les minones insel. lpents®, Pl & Ploma, any I0, ntim. 83, desenbre
FO0H, ps Z00-209

'3 Wendrell 181 s'ha de dur- vincula el supoeat elitisme sixor: de les “rninories ntel Llipefis™ 2l Tassumppen per
part daquesies Je Ja amangena 1 Vompols mes pasionahsia: "Ll fastgds msdermisye bareclen ba mort la modemiat de
ponsa | d'aupment mosal que comengava @ Impaortar-se. Ihs dels decorats fing als rontes, tof mostra agqui tnnebies
Aereixements d'una idolaino entre cgoisia 1 patnolica. Les corbes dels decormts © les anlies ¢z poesa i de vers contenien
ralpitacions de segadors, permd no la pura emeowd de |3 9dda, la weds amboe] el modemn de mentios § de Bellesa
i-drlesn | Wpiversal * Vendeell "La influéneia. 5, p 20
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2. LA CULPABLE: “TEATRE DE SENTIMENT" I VITALISME.

2.1, La culpable: naturalesa vs ciutat.

L'estudi del dererminisme conforma el pa! de paller de La culpable. En pnimer
lloc, Lia, la protagonista, &s presentada com ¢l producte direete def desamor: no ha
tingut pare oi mare. El pare se'n va anar de casa amb una dona casada 1 1a mare va
haver de fugir perqué l'av? patemn la feia objecte de persecucad sexual, Ells, que mal
conviu amb aquest avi, arrossega la culpa de ia familia, esth marcada per vn estipma
{"Quina culpa pago”™). La manca d'amor fard que busqui refugi, equivocadament, en
els bragos lascius dels homes de la fabrica. Fs la manca d'amer, doncs, 12 que la
convertira en culpable. En segon 1loc, Gual recrea un medi industrialitzat i apressiu
que, al mateix temps que destrueix el temple de 1a natara, modela els homes que hi
posen viure'™. Usant una imatpe tipicament modemndsta, Rafel, el novenga, qualifica
la eoloma de "bogena de bojos mansos”, El seu viure £5 un "viure de maguina” 1 un
"mnsnlt a la naturalega”. A Larum -drama comencgat a 'octubre del 1900-, Gual també
ractard aquest conflicte, La temptacid demoniaca -representada per un misterios

pelegri- burxard wn jove pastor tot mfonent-1i el desig pel mén modern 1 industrialitzat

18 _ Cyual sembla fer-se resse daquealls moks de Casellas que ik heminacem P'etapa pictinca de la Golbla de
Sahd "pfhurde ma g senridd ung ber que diva o poetia agriduiod gt satottant el gl deime lat MISErng patoies ds
eriraprerat, damde, coma en inr punto d¢ ixterteecion dndosa, vieren o darde o mtarta fa nesierdad del campn v el
refinamtranto de fa sapard 77 E1 que cal ~cemtinua Cagellas ot parant de Raffacll- £2 descninee amb “tinesro
emackan o ivdriiilo fugtuoss dal ser fumano por csie stcenaray de inforiamn vvipaeded ™ Vegoe B Casetlas
*Paris drrince, PTE Qe Fremcises Rafoedli=, La Vangusedea (24-6- TRY3). Trensen: of catali & Elapes Esteliques.
L dE-153

D it Casellas €508 parlant de la supenivingia de a Mamra dins 1a Ciorat, de! contract brolal gue 1giesis
SOpErvERGLE Bompana 25 ol maters que explica, per exemnple, Rusifol 2 "Jardins de seca” {Anant pe] man, O, 11,
pe. 12-130 Lo veritable novetat, en el cas de Goal, 63 1s de recccar els efecles de la peneracia del medt mdusinal on el
medi zatural.
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de la ciutat's?® . Gual, dencs, idealitza la Natura alhora que rebutja la civilitzacié
mdusmal, 1a impulsid frenéhica, la velocitat de la moderna societat que ostenta el
progrés de la seva "meravellosa civilitzacic” de forma equivocada. Focs anys a venir,
en un article a [a Repaixensa'™'. definira les ciutats com a "deliti de cnssos morents
quins esperits shan vengut 2 mercé d'un fals progrés vital”. Es a dir: d'una falsa

regeneracit. La influéncia de Ruosifiol sembla elara:

"...51 ens planyem de lo que en diuen propres s que no creem que ho sia tal
com fins ara es practica; [...] trobaras que per progres ne entenem lo que enten
ia majoria; moeita magquina, molt filferre, modt vapor, mokta ratlla dreta i moha
comaoditat; sind estética per als ulis, poesia per a la vida, idees per a Pespent
art intim que ens aconseli. "%

Draquesta manera, recollint la negacié baudelairiana del progrés material’*™, Gual
entrara de ple en la confrontacid entre mon ruraf 1 mon urba. La seva posicid no
ofereix cap dubie: bandejant les tendéncaes regeneradores que han conciliat el
“renaixement literari i artistic” de Catalunya i el sen "renaixement industrial 1
comercial"™™, Gual sublima l'esséncia rural del pais i, alhora, desestima el progrés

maierial de les ciutats tot associant-1¢ a l'enniquitment cgoista i a la perdua de

1491 Ina fensie simbdhce que Perez Jorba destaza en l'obra deamatiea de Verkacren. En Les dubes, per
cxemple, sense cap moia didealitzaeo Ja Ta Wana, es vel "sipaiticar Pavbads cipledent que Lominard €] dia on qui
neixi fa nova socictat, desprée de dermminads Ja Jluta que se spsté en el drama, cotre Ja sordidese de o5 comarques
nirals 1 13 corrupeis de feg entats temracaiaice £, entre § wnte] Jpéncia 1 Uetonliment, enme I'eufemisme radicional |
Ies revolusiondnies innovacicns: 1013 Lantitzs dels problemes que predcopen | commeurn 3 la Secielal contemporania ™
Joun Paser Torba. "Erle Verhowen, per...”. Catabiaia, aoy L num 2, 103 1B98, ps. | 925

"L as cjutatn moras ¥ 18 vl o Comas istas”, La Renaixensa {1 5-10-1504)
S Sanliage Rusifiol "AJ tector” dins Fulls de By vids, O, [0, p.63-564.

Vegeu, per memple, dentre Les proses del eecull, "La pomavera anifisial™. Vegeu sobre 12 infleéncie dagquest giaa

e Adoia Gual: "Eybls de la sid ™, onginal ms., Fons Gual, Carpela 36

153 “Res mes absurd que el Proprés -havia dit Bandelaire- | cac ihome. com ho proven €15 Ters e cada dia és
sempee sehiant | dpwal a | home, €5 o der, sempre en estan salvalge. §Cri son els perille de la selva i 1o pradena al
£oslat dels xoes 1 dels cordlicles quotidians de Ja amalizard?™ [ mes sndavant: "Ba mecanics ens hzunt amencinit
de 13} maners, el propres ens hicgd Atrelian Gt Te dof (2 part espitinisd, que res, oolne Jos fanlasiss canguliines,
sdemlegucs o annhaturalys Lol wiepisles, no podsd ser comparat amb els sews resoltats positius.” ChoRasdelarz: B
meu eor al drsoakbers, citat en ledicd de Valéns:a, Adbatros, 1992, peddL 1 45,

12 Megow, per exemple, "L Aveng oo LBR2, LiAveng, 29 fpoca, auy 1V, goner 1892, ps.1-3
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sensibilitar,'"™ A rall d'exemple, val la pena ranscnure un Tagment de Farticle 3 que

he fet al Tusid:

"Munt¢ de vehicols atravessen en totes dircecions places 1 carrcrs, pels aires 1
sofa terra; cada on d'ells ¢s portador d'enpanys, de falses esperances, d'inrpues
infectes. A manera de maaquiavelica i sorda conspiracid, teixits de fils merdl lics
electnsen lo pensament dels cadavers pobladors de la ciutat morta, 1lurs
parzules no poden retemir-se Lo temps de ser meditades, 1o mon s'acaba per
€llcs, no tenen wmps per perdre, 1 s comuniquen amb la prestesa del Hamp, 3
85 Creueh 1 entrecreuen cONVerses, convenits, quantitats, delins. ., impaciéneres,
tot va encaminat a guanyar 1emps, en passar rapida l'agonia, en semblar la
salitud seguint l'afany d'acompanyar-se "%

La ciutat sembla "un arreplec d'enerpics agomutzants, I'epopeta delirant de milers de

desorientacions frenétiques'™, I'avant sala dun cementin esirany i immens, les

==*- El sew punt de vista sobre fa Matugs €5 paral.lel al del catalanisme ascendent i a1 del moderdsme nociomal isi,
que localiza les esséncies patries en la paresa incenlaminada de la “errn” (vegew Mardem: | a oulters de
calalanitme, ps 231-223.) Tanmateix, Ja seva opioud d# ]a ciulal na 18 ros a vewre omk Jz prebable w518 que en devia
temir la burgesia necienehsta: clz intents dels duigents de la 11iga, per exemple, per "erear un conservadosrstie calala
que sigui industmadisia, que vag a faver ded progmés industmal de les ciutats, perd gue sugul respechieds amb els valors
ideolbgics, morls 1 wadicienals del camp catala.” Benja de Riquer: *La societat catalanz®, dins Fl tergps de|
Modeniame, Barmeloma. Publicacions d= UAbadia de Montsereat, 1985, ps. 17535 (Ci p 29

4, "4 elutkt et ®, oRginal ms signat of 27-9-194, Foos Gual, Cinpeta 46 (publical 2 La Bepajsensa "Las
clutals mortas ¥ la ciutad morta. ™). Enere o] sranuscrit i Fociginal, a banda canis ortegraties L comreccioms d'esal, ki b
un cansi de dguemn-ne to remarcable. L'original manté un estil constant de prosa pofitica; 1a publicacn -sonse neglipis
alnm Irymmient de velada lirerinia= &3, toés que res, un assaig, un goticls d'opinio. Uoa ala diferéncia remarcable: al
TLACLARCLE ef Paris de Bagosane £ mortes com v excrapls 3¢ Fesdavrnment dEspanya {'una clutal com la
rostrs Baroslonn, que no prow infelig de ser une dervacis de l'atrolbinada Eapamya 7). A Terticle, o cani, 0g.

L Enun sent simglag, Uany 1895, Pere Corormanzs refaciona ol progees chmtific | material amh la zemibificar
Mervrodg dels seug temps: “El s:atems pervos dels homes ba sigul masegat per mul teomitol] s esdeaordinans, i, des de
les desooberies impensades de la c1fneia 1 sobnetel de Jo mecdniea, que, amb I'aplicacid del vapor i L'elecricstat & la
lozomocia, empeny lo hurmanitat cop a una vide nomada | sense pepos;, |...] des de T'estot d'zlama en qui viu honae de
Les ciutacs, afirmoeniat per mal sorolls Jiscordants 1 barkars ~corrent adelernl duna part a faltra, amb Yinstint ded perll
gsser Avalil pey upL caTed O par L Baprai, semtinle] vermig Je Tes malads sixordades 1 egrcant el lan i en £l
Lite, cn el career § en £] teatre, en la ciencia b e Iert, om la virtet | enoed vics, en €] gmg 3 e el dalor, sisnaqire per 101
arrew, algama posn eximvagant | pova que ol ranstomnl, | colmi le set d'emeeions fortes gque Vabrusa.” (vegew "L'obra
JdEane Meeen”, Lo Reopaixensa 19 0 23-4-1820). B1 2eu pant de vist, amb tof, 5 radicalment dilerent dai de Craat. E
que pes agquest £8 ur proces de destruceid de Tesperd buma, per a Cormmines, ¢3, 51, wn estan febrog | desestabilizadlor,
perd desesiabiliizader d'una ferma productiva: pergue, fot s o, &5 1a inquienod de L 1ada moderna la que he produt les
oeves fermes d'art. Després de Ta Huila, ols veneedors esprimniran un ant fort, vistenos s mascle; els venputs,
mentrestanl, agonitzamn erumu g d'un ar decadent | de dezcomposicng.

Er wn aloe sentit, la Setmane Catalapists (antecedent de Joventwr), pee exemple, lany [ 900, wr Sonant un
o prpuls &1 modermsme, (8 la seva prescntacid maccant 1ambe les diferéneies encre el progrés matenal § indostral «
que, dalra banda, no rebotja- 1 el progrés eopgritual o aniste ST debat, de fet, ] concepte de ciudittarcis " Volemn
marer dacord amb £ls drmés pehles J Ewropa, 1 com e que més, anar ol daveot de Ja emalssacio; | per eivilisacud ne
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darrenes d'un esforg.” Esun temple de "solitud”, de "desclacid”... i, pairebé -usant els
mateixnos mets que ben aviat faran servir els expressionistes a Europa-, "ona
ureparable pérdua de vida propia®, Per aquest ¢ostat, val la pena insistir en la negacic
del progrés matetial com a veritable "marxa progressiva” de la humanitat. Ho
repetcive: el cami que ha emprés 2 clvilitzacid modema és el cami d'an "fals progrés
vita]"! =%, Es per 2ix6 que Gual recupera tot un mén de ressonancies arcadiques, la
lum daurada de dil Jic wavers preindustmial que tant havia difos la imaigena pre-
rafaelita 1, Wlomament, la wfluencia del Ruskin més messiame, reformador
vitalista”™ {per exemple, tot referint-se a Barcelona, ¢s preocupa per la destruccio del
"poc terrer cultivable que hi resta”). Resumint: Gual s'afegeix al carro d'un
modemisme que rebutia la industnialitzacid eonsiderant-la un procés d'embrutiment.

La felicitat material ™ €s conrana a "la ingeénua felicitat dels escollits.”

En l'article de La Renaixepsa, Gual concentra la scva diatmba explicitarnent

contra la ciutat de Barcelona. Sepons aixd, els barcelonins "portem en nosalires, tota

eniieriern 5055 3 patt mecinica: camils, rramnwais, 1eléprats, llwms, e, coedter suta [7] del sentiment i de la
constiEncia, i que modlora lespiez 1 Peutobteix” La Fedaceid: "Presentacid”, Sotrgsna Catalanicte, nom 1, 4-1-
191, p. 1. Com dina Maquel [Tmille, 1w eonciliant ambdwes facctes del progrés, “L7Ar és un dels faator: prnmpais de
Tn civilizacad i del benestzr materal L uma de les bumciens socials meés mpoosms.” Yegeo “L'Aat usual™, Pl £ Ploga,
oim. L1, 12-8.189¢

=L Pel que faa Popasicié del "progrés téense i industnal® i el "progres de la unaginacii” lambeé val la pena
consullar zltres eeenls eoclazus del materx Gaaal, sobrelol "La pantwsa mural”, 1903 aprex | cnginals ms |, Fons (Gual,
Carpeies 46 1 47,

. T o ar e Fuskin, ban miret. wobe é5 1w estimul & Thera de conciliar sstetisisme | refomma secal: nomes un
art 1deal ¢ pur poded rediemr la societad dels crims socials ¢ de bes misénes urbanes, Aquesta nfluéncn augmenta,
subretat, a partcer de |2 seva mert, Fany 15900, Per exemple. Mumagall, enda s necjoldgics, park de RBuskin eony
J'ali que v combulre ol "meguiniterg o e indeslria por dnemige O fe bellpte del fraboys | ambrutecedar del
corcre”. Fuskin conlinoa Maragdll- "combate sebreledo ¢f epoisme del potrgny, del capetalisie, geaesamte de la
myseric de fos frabaiadores y de fa lecha de clases, quicre reaiizar uat vid secoe! mreva, fuddinlfa e of enaas
cstédiea, en el amar, Jeservelvidndoce o una afrdsfora dr paz v de betlera * [hane de Bareglona £1-1-100H0. A
CK il ps. 1 LR-120,

T En reacia o aquesta Telncitad mzterial, Gual apuns alpogs temes de la seva prodecod dramatca pesiesnior. Per
exetnple, ol mal s gec f2n del diner leg clagses benestants v, en radicdl oposicwd, [afany de rquesa de f2 mensstmli
Yegen, per exemple, Els pobies mengstraic [(1905). 10 aguesia obra. Gl timbes mante el s¢3l o inectil onlrs
INndusitalisme: "Una glopada dindusicalisme ha (o0 tanos wls homes paridaris d'on poditasiame menbider que cis fa
abladar prer complet &ls plaecs de Ja vida. sloee glopada, mes febroza encar -per ser de meés posilivs resulizts-, ha
camiar ¢] ieler de pow amb Jes madquinarecs desborades 156 n'ha emportal de cep el bon bumen | Fapacible medo de sor
del cotald d'abans.” Vepeu “Froleg” a Eis pobres mengsyels, Barcelona, Bartomeu Baixeras, 1908,

556



ana heréncia d'imperfeccions potser incurables™. "La nostra raga -afirma- agonitza per
an sepuit d'enfits diignorancia.” La llista dels trets que caracteritzen la societat
catalana, determinada indefectiblement per heréncia urbana (és a dir, representada
pels barcelonins), és del tot presumible: "desobediencia®, gust pel que és "aparent”,
orgull {("no reconéixer superionitat"}, "vanitat atrassadora”, avaricia, enveja L una
"excessiva confianga en nosalires mateixos (que vel dir ignorincia innata)”, Aixo fa
gue els catalans sipuin -i agui Gual recupera un antic concepte- una mena de "morts en

vida"!*M: la seva vida és una existéneia de "mort moral”.

Comptat i dchatut, no &5 pens estrany que Gual, a Lagulpabls, recref un medt
industrial per explicar ¢l determinisme inexorable gue pesa en el tarannad i en les
accions dels personatges. Lia -esperit pur- £s la victima d'aquesta pressio. De fet, el
conflicte de Lia tambe 5 el confhiete de artista (lindividu) cafrontat a la soctetat (ol
medi). L'any 1904, Gual acabara ¢l sen article anticizerat amb una referéncia 2 un
persematge d'Thsen: la Reging d'Espectres, A diferéncia d'Oswald 1 de Regina, Fiano

ts ¢l resultat directe del podar determinant del medi. No reflecteix fisicament

"=H_ #o hi pot falar, 65 <lar, ba ineviszble referdocia o les spreme ol mot 2 Casellas- mafeinedy, b masses, Segons
Crual, [eg "magses” “ao es ToUs s qui al g0 de vibragione tremendes, ineapaces de desvetllar & la remar genzille
d'um suau sureig, neesssiten Lo soroll de 1a mewrslla oratasia o lenlluemnament, sn bo senlil que siga, sempre encaminat
rap a lo seva cgoisia fam matenal o d'abeurdes varatnts. |...| Veurou tambe bellugor-se tes mazses, saguint lo {1sire
infeeta e [ sensual, o lo grosser. Per aved, 1 expeclacle o eimptes: noble L eultvadma Fasassa, i lo deseducados
GOTRpka sempre amb oy conngent congiderable de conarrrents. i us fiken oo a sortida de gent delz weatres wn cop la
representacid ha finit, |... neparew en les expressions negadss de Ja majoria despectadors que en forten com ammuixale
o7 tna plups do bestitsa que ¢ls afalaga i els dona empenia per tot Wik setmanz. | ] O, pasiirvageent, shi va ben
snpasat del paper propt, 25 on [locg com a bolga, 8] calz, 3 Lo taverna, a 1o bedliga de pabes, a] rmeread de manes o ey
preparacid d'unes clecewons.”, Gual: "Las ciwlats moras...”

Tt 1 ef que he apuntat fins &qui, a Yhora de valorar (2 visié de Gual sobee [a ciutat, colfdm terir presents els
camas que 5 han produtl eotee la data de redaceis de La eylpable 7 la de confecsio de Taicle de La Bepageensg !
pO0, els aacs o Croil comifa [ “eiatst” tiwn o veuce amboel? #logis eivilistes” -a) mmte de 1o "Ciutars que apainxen
a la premnza del moment. Per exemnple, encara que posteniors, cls arlicles de Gabnel Alamar {°F| Niberabisme catzla®,
ElPohle Caty 19111 3da12-1901, 5 0 152 4.3 23t 3.7 90 % "Ramalitat™, Bl Poble Cata|d 949190331 Eupen
A'Crs ("Toa casa | la ciped”, Bl Polble Calaly 26-11-1%04, "Per a |2 reconsoreceid de la Civeal®, E1 Poble Catals 00
1003

iXalira banda, pend, ol 1904, Gual segueix carmegant conlra les actituds idealagiques & pragmatiques de
delermunats posicionamens e oruses, ens parlen «diu- de "regeneraciens. s¢'ns val salvar 1 se'ns ofergax I
talismi ressusaitador de oostre mor evident. G nes Polerein no se sap mai. He &5 v, 500 #as que ne s¢ sap ma
tunpoc del cenl qui sn. Deuen $e7 o ben septr, sl propis sspents cquavesils, repecdiinl-ss «n 505 Jelins o a
galvadors e ses propies pligues § volion anibar 2 12 salvacod per |a oo paeeniat, per 12 uita polities, escampant
dees caquitsqass, de| Axcrant, enancipand-se, despreocupant-se L abdicant molts caps a tota afeeand L menysprensnt oy
nermaonura. . 2én cnear aqucl] conpunt de carmns que condusien a eomor o 2 la victona per Ja desiruecid de Tamor.
aqui peaderr ben dis, com Lo persenaige del gran dramaturg norues: arerci!”, g4,
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(Oswald) ni moralment (Remna) els seus aspectes més nepatius. D'Oswald, n'ha pres
l'espent; de Regina, ¢l fisic. Per aguest moth, per ser l'encarnacid dels agpectes
positius de la Matura, €5 viehma de la massa amorfa, que destil.la el veri de les
maquines. La puresa de Lia, Ja seva capacitat d'estimar, perd, garanteix una solucid no
decadent al conllicte, Per primer cop en la dramatirpia gualiana, el "drama de man"
pren una dirceeid individuahsta 1 wital’@= Les damreres paraules de la protaponista ho

eonfirmen:

"Ia he passat el penill jo, ara s0c jo mateixa 1 dema guan sorti el sol tot m'ha de
semblar mes hermas que fing ara. Emprendre el cami{ desconegut amb la
seguretat de no caure 1 amb el cap alt i sempre somrient...”

Lia, doncs, es diripeix cap a una "vida nova" 1 el nén que porta al ventre és el seu

motor i la seva forga: el fotar'™*

P12 negacid de la "emsat” va oo lu matevea dizeccio. solretod s1emeneny com dio Marfany- que duront els
srumers anvs del segle X3 “la frivalitae, el diletantisme, L dendéneia o I'abilia del decadentisme s identi liguen amb la
clutat” j, en canv, 12 Yids 2'azsoeie ami i natwa.” bAarfany: "Bl Modemasme desviroas™, dins faguen! Comas/

Molas: fisiona de a fiteratura catalapa, vob, Wi, p. 129,

. Lestostic 1elacia d'aquesta obrz amb L pobra Tepa (1507-1908) permen et sar, al cap dels wnys, €f sent:t del
fieal El vitalizmie, enda sygona obra, guoeda Nugy . Berta, tenbe embaracsada, fuig "com woa culpable®, la cwotat -
oohaidiads, ara, posttivament- és 'injc Loe que 11 ofersix cefupl. flom valoraea cls avanatges de Lanonimat i
Tamplitud de possibilitats humancs 1 laborals que afergis la metropals Berta, anmateis, caw en Vemes de ehiac-se
d'uns patenls assedegats de diner. Ed redom o Ja muantanya acabari desencadenan la tragédia.
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2.2, La culpables 1'obra.

La culpable s'inicia amb un proleg ingdit'™ en el qual assistim al didleg fetic
cntre Fantor i una personalitat abstracta: |a imaginacid, o potser la inspiracid (de fet,
1 un ractarment masenii}. Val la pena ressegyir aquest proleg perqué, tot 1 haver estat
rebutjat en la versié definiiva, proporciona, a mes d'algunes pistes per comprendre La
culpable, diverses pautes que expliguen I'etapa de fransicio 1, més encara, ¢f sentit de
les properes obres de Gual. Vegem-ho.

Drentrada, la imaginacio explica que té ¢l "sagrat ofici” d'"esclarir els vels de lo
que es tapa”, de "deixar veure de la part enfora I'alegna o tnstor que com msteri {o
profund 1 més alt teixit recata”. Aquest "sagrat ofici” ha estat "mvocat” per 'aurer amb
una febre i una impaciéneia que "rosega Fanima”, perqué necessita algi quoe el puii
fins a I'indret on vinen els personatees de 'obra, aig gue li permeti penetrar en {a seva
interioritat. Una mterioritat que, val a dir, 'autor ha de posar al descobert, ja que m

[an sols els mateixos personatges hu tenen aceds:

"Perque la raga que per agqua s'agita ingerta del que fa, com descontenta de les
belleses, que en maldats retorna, a lo segon funenta es precipita 1 deixa lo
prumer per la flum falsa, 1 no woba el consel portant-lo dinge.”

El punt de rura €3 plenament simbolista: els homes, insegurs 1 descondiats, igmoren Ja
veritable llum de 1a bellesz i s'abandonen a la maldat. S6n cecs. Busquen consol i no el
trobem, 1 1'imic que ban de fer és cercar-lo en el seu propi interior. Es el procés que

seguira Lia; retrobar el consol en ella mateixa, Perd sense pessimismes ni reniincies,

ML Aquest priteg, com #] de [ostadiant de Wi | 1es notes que acomyparny oo Caen d'Oriene, 230 £5 Wn escrl
progromatic Ho sclarey oo comenian da] matny Gual segans o] quad o3 abres que 3dn deflimades vom a tazidive ban
de prescindir de profeg " Sepuint [ miciat en bes tragddies, | cam feia on Ta colpeble, paescindeine en aquesta de
proleg.” Yegen "Coplidizreies, eamedrs | consideracions impublicables”, dins Cazed di{ien1, 318 de marg de 200,
onginal ms., Fons Gual, nim. 1400, I'n aguest eac, més que 0o pas un praleg, o5 racta d° una fieeid @ imabdlica
paraclela de caracler mroducien. Exasteis wl 00 stmalar precedim Lainim e sabgdy {1900), onginal ms., 1°ons Guil,
ol 1399, Vegen tpis amunt ps. 619-641.
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sense complasnces decadents, sense silenci. Perqué en aquesta peca el consof interior
implica, ben al contran que en un drama com ara Silenci. |3 descoberta lluminosa de

l'auténtica forga vital. Anem a pams, pero..

De moment, la intaginacis, com en la introduceid a "La filla del Dante™'=* fa
un cant enyorat 2 I'existéncia elevada del passat; un passat vapament medieval en que
la paraula “era teixit harmonae confonent-s¢ amb acords de pent] arpa”, un passat en
que es podien observar les "filigranes que s'amaguen palpitant frisoses”, un passat en
qué es podien sentr els "sospirs d'amor com melodies sota rogues que, pel mar
banyades, ostentaven al cim un casteli antic. " Curiosament, sembia que, superant la
muttficacio topica, Gual utilitza aquesta evocacio per expressar el senat del seu canvi
d'estratégia pel que fa al drama intim: “abans” hi havia "mil secrets endurits, mil
secrats apuantats com fulia feble al cap alt d'una langa refilada”; abans, els conflictes
eren lluites "pels secrets de l'anama”. “Awvw", en canvi, "la vida €5 prosa 1 en aitres
llocs les emocions se troben.” La conclusid, encara que agafada pels pels, és atractiva:
la ragédia dels temps moderns, que reflecteix la prosa de la vida contemporania, ja no
permet com abans les emocions del secret i del silenci. Cal, doncs, trobar un alioe
cami. [nsisteixo en que la idea és agafada pels péls pergue, fat i fet, Gual no I'enuncia
explicitament, 1 a mes cal tenir en compte que Sjlenci no és precisament una cbia

d’ambientacid medieval. De I'altre costat de 1a balanga, cal recordar el valor dels

"secrets de l'anima” en obres com ara Mogiurm o Bilangafior.

Perd anem una mica més enlli. L ‘guror aprofita el préleg per expressar els seus
anhels. Li cal "alguna cosa que el desperti”, que I "trontolli el cor” 1 que 11 permets
trobar, seguint el topic decadent, "lo bell de Lz mistesa 1 fins lo mist de les grans
alegries”. De la seva confidéncia, perd, el més interessant és una frase que permet
reconéixer els dubtes creanns de Gual, a mig camd entre els “drames de mon™ {que ara

esdevenen Yragédies modemes”) i Tharmonitzacid de llegendes | cangonrs populars.

1% epew mé s endavant ps. 3593385
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Aixl Pautor confessa que se sent desomientat entre la "fantasia desbocada dels cuentos
d'abans™ 1 "el crit de queixa de les histdries d'avia.” (No explicana aguesta
desorientacid I'elaboracid d'una obra com Lesiudiant de VWic (un intent de fer
compatibles alpuns aspectes de la nova ragédia moderna i [harmeonitzacis de Ja

cango)?

Dubtes a banda 1 retornant a 1a ficcid, els dos personatges -fmaginacio § quicr-
emprenen el viatge 1 arriben a lindret de Ja tragedia. Ts "una vall que un riu volteja”,
fuardada per "muntanyes verdepants entre pinedes que sa flarre escampen”. Les cases,
de lluny, sembien un monestr, perd n¢ ho son, La vista enganya dolorosament: ng hi
ha un campanar, hi ha una torre que llenga al cel "negrosos fums 2 glopades”. Es
aquesta barreja cona-natura que es detecta en la simple contemplacio del paisaige el
que fa que els dos visitants contemplic "un mon on les passions sagiten i el bé i el mal
en confusid es barregen” La imagingeid insisteix a comparar aquesta edificacié de
mal gust amb el "castell antic” de Ia llegenda, un castell, "font de poesia” 1 "de
bondat”, que ha esdevingut aviu una rastellera de "guadres sumpiuoses de mil finestres
gabtals mondtones resguardades per immensa xemeneia.” En aquest entorn, &5 moueh

els personarges de I'obra. Ha armbat, consegiicatment, el moment de fer la presentaci).

Tots els antecedents de la listéna que la fmagimacic proporclona a parar
d'aquest maoment no s6n estrictament necessaris. De fet, als deduim sense problemes
durant el wangenrs de I'acetd, Potser per aguest motin Gual renuncta & passar ] prolep
en net. Des d'on punt de wistaz dramanirgic, €5 un maiernal perfectament prescindible.
Aixd o obstant, en faré up pebt resom. L'avi Lan {que en ¢l text definitiu es dira
Félix)y és un vell, molt vell, malalds”, {3 cara de respecte "perqué els anys 11 han dat
un vemis que no mereix. Viu adormit 1 cargolat, sembla un serpent sense forces™
“procura fer-se passar per lo que mai ha sigut”. Rosalia {Lia), la protagonista de 'obra,
3 una "xicota que s un seguit de llastimes, la més bonica de la colonia”, que "mal

guiada 0 pens guiada per aquell gque dorm, ha perdut la blancor que no es retroba 1,
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avul, tls mateixos que Fhan embrutada, passen de pressa vora seu sentint-li
repupnancia, i del més gran 2l més petit, 51 no l'apedreguen, & perqué no gosen,”
Segutdament, s'explica la historia del sen pare, que la va tendr illegitima 1 la va
abandonar per anar-se’n amb ena dona cagada 1 tambeé la de la seva mare, que va
haver de fugir de la lascivia del vell. Establertes aquestes circumstancies, Guoal serveix

netament ] sentit de 1a rapédia:

"Ne coneixent amer de cap mena, al trebar-io shi va Hlengar cega, { avw £5 un
rebuig deis que shi han diverr trobant-la maca. Moltes de les que criden que
de bon grat 1i farten mai si poguessin, en s0n ambades on eila és, pere com que
per arribar-ta han passat per altres cameng més dissimulats, es ercuen apartades
de 12 seva vergonya despuliada 1 cnden 1 alxequen ia ma com ne l'aixecana el
mes pur, per amenagar-la.”

Manca d'amor, hipocresia, caliimnia... S6n els temes que anira descabdellant I'obra.
Perd encara es presenta un alae personatge; Rafel, el novenca, un jove malaltis de
ciutat que ha pujat a la colénia per guarir-se, "un esperit a punt d'enlairar-se si robés
del cert I'escala de les boires altes " [ després, ¢l prolep acaba. La imaginacio diu a

V'auter. "dom la ma 1 seguetx-me”.

L'entrada del primet acie ja demostra U'interés de Gpal pel geball amb el
moviment de masses'?. Sempre a Ia recerca de nanwraliiat. Aixi, el grup de
reballadors que obre la peca, "maquinistes i peons”, han d'anar, "com a tals, ben
descuidats 1 bruts™ 1 han de demostrar "tots aquells detalls que demostrin esforg |
fatvga®. En tota l'abra, Gual vigala el realisme de 'intercanw entre grups humans: s
I'escena reprodueix an espai piblic, a bands £1s personalges principals, sempre es
veura circular un o altre pel fons; les converses dels grups es perecbran 3 mitges i, fins

i {of, se superposaran ¢n natural confusid, Una acoracid pot servir d'exemnple:

I A Cami d9ont amibard a treballar amb mes de viol-i-cin: persenatges on escena dun towal de cnguanta.
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"Aqui no interessa que se sentd molt detallat lo que ¢35 div, cal tan sals que tot
plegat parli d'aquell rebombori propi d'una situaci)y semblant on ha de dominar
mes que el detall, el conjunt.”

( aguesia altra;

"Cal que no siga tot d'un cop, sind a grupos 1 grupets ben triats 1
convenientment moguts i harmonisats en el sentit del murmun de les converses
confoses.”

Al comengament del sepon acte, per exemple, I'autor sol licita una pausa de dos
munuts {se sent un Mana de manubri que {oca una amencana) amb lMinica preséncia
duns quants homes que juguen a botxes 1 de diversos grups, de fins a deu persones,

que creuen l'escena en animada conversa.

Després de l'escena de conjunt, €l primer acte continua amb la conversa entre
dos personatges secundaris; una conversa que puja a primer pla i ens posa en
antecedents: l'un €5 Salvadar, que deixa la colona; l'altre, el sex oncie, gue ha vingut a
cercar-lo, Amb el pretext daquest oncle foraster, que casualment reconex 'avi Felix
de gquan aquest vivia a ciutat, s'explica al piblic la veritable namralesa del vell i la
historia de 1a seva familia {Jes informacions que, en €] primer mapuscent, s'obtenien en
el proleg). Posteriorment, una conversa entre dones introdueix el tema de la
maledicéneia; el gué diran. Les dones, toles menys la Madrona, malparlen de Lia. A
l'alre costat, Favi Félix, que xerra amb Pep, despotnica igualmem de la seva néta; din
fue no &5t per ell, que no et cuida, Pep la defensa sensc paire conviceto, Per alnm,
tarnbe s'informa de I'enamorament de Ratel 1 de com I'avi. mantenint-lo en la

iEnomneia, mmga perqué el neviatge vagn endavanlt.

Al segon acte, després de 1'cbligada escena de masses, apareix Lia que, lan
aviat com l'escenart sembla butdar-se, enceta un didieg amb Rafel, El] sk vol

declarar, ¢lla sembla disposada a rebutjar-lo, Tanmateix, hi ha pent que passa amunt |
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avall 1, finaiment, la conversa és interrompuda. Es donen cita per 4 més endavant,
Refel se'n va i Lia parla amb Madrona. L'escena segiient és un bon exemple de dialegs
crenats: Lia xerra amb Madrona 1 Madrona parla amb Liz; aixé no obstant, Madrena
també div algunes ¢oses a Rossendo, que estd parlant amb Cirlaco; en ultima
instaneia, aparemx Aleix, que, sense afegir-se al gnap, intercanvia algunes répliques
amb Ressendo. En tot aquest procés, els tres nuclis d¢ personatges estan separats on
Iespai'™. Per descomptat, la conversa que pren mes relleu és Ja que ¢s produeix entre
dadrona i Lia. L'actitud de Lia és absolutament pessimista, sap que ha de viure
avormida de tothom 1 insinua la possibilitat del suicidi'™*. Aixi matzix, confessa que
estima Rafel perd que no vol enganyar-le, ni tampoc vol la seva compassio, ni et seu
sacnficl. Per aix0 ha decidit rebutjar-lo. Madrona intenta dissuadir-1a: s millor que no
faci res del que es proposa. Després d'una mransicid en qué algens personatges apunten
temes laterals {"com les maquines weoen la feina i redueixen els jornals™), torma Rafel
1 reprén 'entrevista amb Lia.

La malaltia de Rafel sTha d'entendre en claw stmbélica: és "wn mal estrany”, "un
mal que no e5 veu 1 que ni els metpes entenen”, un mal que fa que tingui "l'espert
decaigui”, La culpa ha estat de la gran ciutat; per aixd ha vingut a la muntanya, per
guarir-se. Amb tot, a la ecidnia no ha trobat la namra pura, i'ha eobada contaminada,
El primer dig, homés arvibar, la coionia ja li va fer I'efecte d'una gran "presd”, "una

bogena de bojos mansos amansits amb remeis cruents™:

"1 anueila campana, que no fent cas d'on és i 1o que la volta, ara et de menja s
ara et dig tredenifa. Les coses det repds tocantes al brogit dels rodets (a
turbina; Ia terra montollant-se per no s& quants cavalls de forga, els homes,
bruts de borres, respirant l'aire de muntanyes verdes; Iedifici, de mil finestres, 1
¢ls barris encauals en uma vali fresca; 1 el pobre riu enpanyat, entrant per una

S Més endavant, hi ka un cas de didlegs sobseposats, Madrona i Lia xermen al mateix femps que Jelid, Malins |
Lloreng. £1 pablic sent Les duss converses o Thera.

1. [ crines a actitud dels hornes pren categoria de parazla d'sutar "Reon homes, Madrona, aixd els dana

licinoia per Lol, t ol mal que puguin fer, Iz gemlads =l pren por aracies del jovent al temnps que hi somow 41 festejam -
Iow 100s son gwnds ©

367



caseta 1 fent-lo passar a 1a forga per Iz fibrica, deixant-lo sortir de nou per
I'altra banda quan ja ha pagat la culpa del pecat d'un alre. Creu-me |, Lia, the
Jjuro: tot va semblar-me un insolt & |2 naturalesa ™

Sembla, fins i tot, que en Rafel desperti un cert instint de 1luita soctal que, al
capdavall, només es concreta en termes diguem-ne estélics: una revolts contra "el
pederos” gue profana "lo hermos” 1 “mor ple d'anpimia amb Ia paravla bararo als
lavis."'** Per acabar-ho d'adobar, el context en que es troben, segons Rafel, ha
embmut els homes: "aqui impera la voluntar del desig, s'enganya, es traeix, es ourla,
es difama,.." Cree que Lia estd per sobre d'aquestes coses i i reclama gue s'elevi per
damuni la difamacid. Només ella, només Ja seva visid |1 ha tomat 1es "ganes de viure".
Lia confessa el sen pecat i, fins i tot aleshores, Rafel estd disposat a perdonar. Lia no
accepta el perdd, €5 Dén qui I'ha de perdonar: "la fam d'amor sha rigut” d'ella. Aqui
(iual construeix una escena prou habil emotivament. Lia, obcecada per no fer panr 1a
persona que estima i velent que aquesta passa per tot, acaba mentint: 11 diu que
l'avomeix. Ell, desesperat, marxa deixant entendre -tot 1 que, evidentment, ella no se
n'adona- que se suicidard. El xoc de drames intims, 1a radicalitat de les dues posicions
(Fexcessiva capacitat d'estimar}, que no permet I'entesa, colpeix al receptor; un
receptor, és clar, que preveu el desenllag 1 gue pensa ben prosaicament que amb una
mica més de comunicacid tot shauna pogut solucionar. En darrer terme, s'intueix que
Lia esth embarassada .. El desenllag de i'acte és previsible; Madrona renya la noia;
ella, al mateix temps que reconeix el seu embaras, pren consciéneia de les vertables
mtencions de Rafel 1 vol anar a buscar-lo, en aguell precis moment, per, <2 $ent un
et és massa tard. La gent de Ia colonia, ransformant el sen embrotiment en rabia,

vol lapidar "la culpable”.

3. T¥ainl, curinsament, se'n queina el redactor de [a Yoy de Caialugva *A les primeres escenes, davant dagueil
miedi § J'agualls persoialaes pertanyends o unad coliua ndustrial, o fimagiia ol [30er ha volmn presentar un
quadra eg el que &5 el hategar les (luites de clisses 1on el que o5 planlegan els ranscendmita]s proflomes e,
capiial 1 el toeball™. 12esprés de gitar Ciermyimal de 202, 25 lamenta que |3 promesa hag quedat en no ees ¥egeo
JWfjorata). - "Gazela de weatres Lincly™. [a % en de Cataligup ¢15%-12-1859)

S68



En imiciar-s¢ Pacte terger, assistim & la reciusid de Lia en una antipa fusterza, Hn
ha de passar la nit abans de marxar; ha estat foragitada de 1a coloma, (2 trenen -
subratlla Gual- per "la tranguil fitat de fo coldgnia®, Pep, que és qui It ha dut les coses
a la fusieria, es disculpe per 1a seva actitud hostil ¢l dia del suicidi: ¢ll, malgrar tot, la
comprén, Aixi mateix, arriba Madrona, qoe es plany de la sitwacid, aconspla Lia 1 se'n
va. Finalment, compareix l'avi Falix, que també ha estat expulsat de ia colonia, Avii
néta mantenen ana larga -llarguissima- discussio: Lia -que avui se sent "savia 3
hermosa”- rebutja Félix, i retrev el seu passat, li demana una vegada més que li
exphiaui els seus origens i, en darrer terme, el responsabilitza de tot ef que etla ¢6'% 3
lambé de la mort de Rafel. Colpit per les acusacions de )a néta i el remordiment,
després d'un esmany delin en qué reprodueix de forma inconnexa l'escena del passat
en qué vaintentat forgar la mare de Lia, el vell expira. Amb el cadaver del scu avi als
peus, Lia té wna mena de revelactd ¢elestial -se 11 aparcix el nen Jesus'™''- | assumeix

amb alegna la llnita per la vida 1 pel futur:

"Ah, coratge | Sola a la fi, correntsse el nou dia que s"acosta, que hermos sertiri
ef sol, quina aubada com mai, com mai. Enrere lo passac lo que s'atansa vinga

voltat de Thum.” 1 encara a! final; "Avant, fill meu, avant, a la llum nova. El
somriure no cm deixa "4

149 1o aoe wna domia quae va verie al mwin perauai si, per casualieat. per broma. com s mela @ vn ocell, per
delestar-shi. Jo s0¢ vod criatui que 65 v robar al man sense saber com, 1 d'1gual medo abamdonada dals sens_ a
oralan U VT QUE A 36T v pogteet deserrpal.enar L gue v ben pensat Que més endavant L podeia seevir dalpuna
cosa Soc una dana que va anar seeaxent | gue al trohar-ne doga i ave, sense #] peegrd d'un peld, dana abragada
duna ruca de calio dels 3205, ans al contran, recordant-se nomée d'URa manera moft borrada duans quanss crits de
dona resgamfements de toles meney, 13 amitar 2 un punt de joventu? o ok que un vend estrony asfer v posaai-la
feghitosn. aohelant 1 gue e coneidia, ma de grope i de Niny, obane 213 bragos afamada i detinosa da Lrabar wn Toc
et repetjar-s2 o por deswar-shy anar & ulle elucs o sentic-2'hi plena de jou cobeant-2¢ 2 un lemps lo que cls seus de
tants L tants anws L devaen. [...| Vaig passar per on el ¢os demanava, scgura 1 eefiada que 2] mirar dels homes erauma
ent sopstida, | elinan es v mre e ma peraud jo me'l prenia de bone fe T

2Bl nen Josis femt-se la oo al bane de fuster ded sea pare. Es [ imaize d'una estampera que Pavi 13 havia
exaripal de mecnuda; Iinica cara semrent que Qwan cra pebila b hava encomanat una mica dafzcle. Al primer ack:. jis

sTa et referénaia a aguest epised:s; al Lercer, Lia |1 recorda a l'av: agueila mala aceié.

H4 A propasil del senlil vitziist del Enal i dels problemes de recepeid d aquest tescer acle, vegeo ] prosam
aparlat
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2.3. La culpable: recepcia.

L'estrena de La culpable ve precedida duna certa expectacié’™™, La darrera
sessio de I'Intime, pocs meses abans, ha estat un fracas. Lz nova produccid, doncs, o bé
ha de ratificar la inoperancia dels plantejaments de ka companyla -sobretot, Ia
moperancia de Gual com a dramatuzg-, o bé ha de confinnar que les estrenes de
Blancaflor t d'Ipteqor només han estat una ensopepada perfectament justficabic en un
carni coherent 1 armscat de renpvacid artistica. En aquesta darrera direccid, un nou
article introductor, publicat andmimament a La Renaixensa, ve a dir, amb una bona
dosi de rad, que si bé laltima sessid de la temporada d'hivern ha estat una pifia, aixd
¢5 degut a qué les dues obres que s'ki han represental han estat "posades amb
precipitacia i en Pespan curtissim de cine dies, per complir compromisos d'abono {aixé
d'abonos, si em tinguessin de creure 2 mi, ne n'obnirien pas mai més; fora

Ihgaments) ***, Tambe és cert que "la interpretacio de 'obra d'en Maeterlinck exigeix

143, Ha esint ammciade sobratot a Pl Ploms. Lanonc, a la revista éals nims. 27 0 28, 2-12-1859 4 9-12-
1549, respechitament’ 1 cn Alguns prospectes, ¢t acompanyat dun dibuis de Cesas. Bits endsvant, d'un diboi de Gual
iRlm 29, 16-12-1B9%). Aguest darrer és el que ania definztivamenl al <artel] (se'n cemserven dues versions gausbe
wdentepts ol Fong Guwl): la ears de Laz, aomb allz o vidend, g wry prieer pla 3] Bas, e fabmca fumejanl cedflectida al
riu. E] carted] é5 imppeds per b mateia htografia de Gual {Gual-Barral)y. Tel com explica Gual & hdiga wida (g 1063,
T'obra tambe ¢5 divulgada en fectura particular entee €] cercle habitual d'armistats.

L'esrena de La golpabls implica un replamisjament def foneionament scondmic de La companyia, L amd
rrrbe desperia Ui corld expectativi, Thaal, despres de deixar elar que 3 Pinsim tothem 3 podta & seu esforg
desinreresssdament arah la voluntsd dasonseguic “treball d'ant”, explhea com shawnen Se Jisinbuei els disers en el eas
més que improbable que tu hagueés benefics. Els amics emprezans, un 30%; [a resta s repadinia segong wtcs
cawepoies fixades per la dizeccic. Daguesta dewn de reglament. ente aliees questions, val la pera deslacar les multes
per abaéneia als aggaigs. Yoegeu "Teatre Intim”, dins bt yids ., ps. 110-11 1 Al finat, of défieit &5 de seloumes
AT -1FEs prssCice, només cobren els actors proteesionals.

1344 * 13 b sabem que [pigpor | Blancaflpr no van anar bé; més clar, que van sorftr malissmament. | gue? Gue per
vaniura 1ol va bé en dquest mén? Chué han w51 cap s arislica sense ansopegades? Minn que en Wagner abane no
v fer lo [ohengrin va menfar melts plats de sep. Teageen presenl gue ¢ teatee (n7im nomes ¢ dos am s, t amb dos
sy o vids ju ey by domat ez eoges delictones.” [rslied o] promer acte de Sebener, Talum A T6gepi 1 Liplegpnia quoe
passi o espectader. "o "Tealwo [ntim"*, [a Repapensy (9-12-1953).

[¥altra banda, les expeatatives que vree sohre La cgipabls son exced tenis: "Lialiee dia me'n va parlar sl
modt be un armie s 02 |a w0t danar als ensaigs. Dio que La cnlpabie &5 un deama de grans dimensions. Chie hi ha un
tipo de dona, 13 Lia (a culpable), hermaosizsim. {aee aceid eq decenrodllz en una oalnts falml en Palta oentansa do
Catalunya. Que hi prensn pacl um seguitzsii Je persenaiges Gue el inal del primer acle, quin tota la eoléna entra @
trehallar, dosprés del descans del mogdie. €5 un quadio vio, anumadissatn, sarpeeran e I'AJarma ha paotal dues
decoracions maimifiques, 1. Gue =2 jo e mes va difme Tamie en quesso ©
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un estudi previ i un temperanient gue no pogueren fer i no tfingueren los dos actors
encarregats dels papers del Vell 1 del Foraster". L'escenificacid de totes dues peces ha
posat en evidencia aquesta mancanca. D'alira banda, és possible -afegeix- que "el
génere #aila qué pertany Blancaflor no sia del pust del nostre piblic”. Un piblic -no
es pot obviar- "gque en punt 4 nfades 1 a dar mostres de falta de cultura social vol ser
mestre 1 moltes voltes ho és”. En aquest cas, només es podria retreure a 1a companyia
el fet d'avangar-se al propi temps. La veritat és que a Paris -assegura fimalment
I'articulista- el "pénerc candords ne fa Aure™: valeui com a exemple 12 Grisgldis

d'Armand Sibveste.

Un ¢op minimitzat el mal gust de boca que ha deixat 1a sessio del trenta de
pener, I'article de La Bepaixensa anoncia que aquesta vegada I'intim s'adregara, sense
cap mena de subterfugi, a un pablic ampli. T aixd realment €5 una novetat. Es cert que,
3220NE com €3 min, [a temporada d'hivern ja ha estal conceboda sense elinismes. A
dreta llel, perd, el prestigi del local, el precedent selecte del Labennt i la venda de
localitats en abonaments ha generat una mitjana de pibhe de classe social elevada.
Presentar-se ara davant un "gros piblic” de veritat suposa -sempre segons el critic- una
achitud extemna de valentia. Perqué, en conira d'aquells que, després de 'ifdtim fracas,
han especulat sobre 12 possibihiat d'an replegament, Gual 11a seva gent opten per

acabar d'obrir I'especire social de 1'auditor:

"Res de sessions privades ni de reixals tancats, res d'abonos aristocratics
{diguem-ho aixis), ni de funcions quina assiténcia reclami vehicols de cap mena
i destermi {2 feina deis que treballen; res d'aixd: la taquilla oberta, portes 1
reixats de bat a bat; €5 a dir, teawro per tothom, al mivell de totes les

butxaques. "'

Auguosl article €5 e pomer que $3 referineia al logatip de intim dissemyar por Gual Cils el lema: ~FHumarae
Vlge 1mEge, o] calee com o malge de la veda kumzna. A banda aixg, en aquest logolip, 2l L psee destacas
ulilitzacia dels gimbals mos ipics de la imalgemia picihsan goaliana |3 Gja-arel, Jo fosa que g'enlema vers Tdeal, s
1licis «un e hlapge § ws de epre- entomellizats, [a ot i Iajigus, Poden gobar-lo reproduit 2 Haille, Beave, Coca: A0
Chunl 235

1M, Les maleLxes argumentzcions, o Uz alira banda, séey preseniades des d'un punt de wista parédic. Vepeu
Amaniel Brakil: "El Teatro [nim .. Panlick™, Lo Teaito Eegienal, any 8, niam 410, 16-12-T89%, ps.6lG0H17.
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Amb tota la ra¢ del morn, el comentansia creu que l'oberara €5 una estraiéeia radical
destinada a fer callar les males llengiies'™. Unes llengiies, mal o ben intencionades,
que han criticat les sessions privades tof insinuant "que aixd era por, desconfianca de
l'art que es conreuava i temenga de que les ventades fortes que es desencadencen en les
galeries altes, alla on trona olimpicament la massa popular, se n'endogucssin al
botavant tot lo treball dels artistes del Teatro Intim”. Ha de quedar clar que, estrategia
o ne, Foperacio €5 assumnida amb totes les seves conseqiiéncies. No es tracta d'orgull,
ni tampoc de cap suicidi artistic: Gual ho t€ tor previst, Seguint i seu costum,
intentara adequar els mteressos de la seva estéhica a les neccssitats del nou piblic, Per
dir-ho d'una altra manera, el canyvi d'onentacio que es produeix en La cylpable -
deixant de banda les consideracions apuntades en els apartats precedents- també
respoq, | en gran mesura, a una prospeccio de les preferéncies de l'auditori. Aixd,
d’aitra banda, fard que l'autor afebleixi encara mes Jes seves exigencies pel que fa al
capteniment de la platea. A rall d'exemple, només cal dir que aquesi cop la sala resiara

il lurninada durant tota la representacio'®.

La idea que el canvi de rumb en la dramatirgia guahiana respon a una vohintat
dampliar l'especire social de I'auditon es detectat nitidament per algunes critiques. La

mateixa Renaixensa, despres de l'estrena, ho explica:

"En primer llec, cal fer constar per a nosire objecte que aguesta vegada el
cardcter intim del teatro aixis anomenat ha desapareput del tot, no tan sols per
la ra¢ d'haver-se extés I'entrada a tothom que volgués pagar-ho, sind per la
mateixa obra triada per a la inavguracid, que podra ésser més o menos
discuhda, perd gue estd a Taleang de tothom, quoe totham pot comprendre scnsc

P A Mora de Ty veritas, o] podlic continoark serd el mates: €] pablic del Lire Per aisd. of eritic de La Ve de
sl |iunvh paclata de "piblie escollit”, Weges Thd|omatd ] "Crazela de teatres, Lineh”, L4 Veu de Canalonya (13-12-
1409}

. Segene el "Brusi”, Jes danes concormen a lestena sense capell. De totes les innevacions proposades per Gual,
edquesta €s b gue guzlla amb més forga 0 wés rdprdement enlis les dones que assisteiven & les represenlacions de
Virim. El més probable £5 que, sl <o i2 5ala 8 1es Tosgues 5 qee sUpash, un veritable raskals en els costums
teawrals de 'tpoca, lis rewineia 3% capel sigun assutida oom s mestra smable 4" onginalivee o de medemer. Yiepn:

"Earcelona”, [hage de Bareelona (1912, [39%)
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necessitat de fer un estadi previ 1 que ne estd feta amb cap procediment
innovador, com no sia Ia tendéncia i l'ameviment en 'assumpto. En La culpable
hi ha lNuita, estudi de caracters, situacions dramaniques, perd que quasi (ot
s'eXIenorisa; no es racta ta solzament d'estats animics, de moments psicologics,
s de moviments 1 sitwacions en gue hi intervenen les masses amb sa cega
irreflexio. "' #F

La deseripeid é3 hicida i demana un comentan, D'una bands, s'anuncia que T'obra és
per a tots els pablics; de I'altra, s'explica que aixd és depat al fet que ne cal un esmdi
previ -€s a dir, que no cal estar assabentat amb antelacio d'una determinada efaw de
lectura- 1 al fet que hi ha conflicte i estudi de caricters. En definitiva, que "obra no és
una obra tipicament simbalista, sensc accid, amb la sola pretensio de presentar "gstats
d'inima”. Ben al contrari, agui "guasi tot s'exteriorisa”, 1, a més, hi intervenen les
"masses amb sa cepa ureflexia”. La conclusio del comentarisia és la que es podia
asperar: tot plegat fa que 1a pega signti de les de sempre, que no sigui innovadora; en
alres paraules, que no sigul modernisia; sino ho és, és clar, per "l'atteviment de

I'assumpto”. I, d'aix0, ja tindrem ocasio de parlar-na.

De!l conjunt del comentai, cal subratllar 1a 1dca d'exteriontzacio. Ho he anotat
mes amunt: [a tactica de Gual passa per ['extersoritzacid del drama intim. I aixo

s'explica sobretot per la influéncia d'Tbsen’™. Per a molts, ia darrera obra de Gual no

12, Jogeph &Y Aguarer "Teateo Lideh. Bstreno de 1= mapédiz en tros aoies 1a cufpsble™, 10 Renaiweuy (20-12-
1830}

M. Tat amb 121, n'hu ha que pensen gre F'eseenificacid de drames intims, 51 t& problemes, oo €5 pas pet fa s
CEpLCafiCiial THeHCIAIT -Nd CXTEMA -, S0 TES aal pof Bn inecTect adequacic de les necessitais dr Yoben a lespaa
teatral. Lachicle previ de 1y Repgivens, pescm per cas, opana qus ireballar amb el "drama tnlsmn® miad ne pol, juslifcar
wnia #elecod del phiblic. Adsd fig val dir bandsgar €] genere: b que cal & estinar oo tealres més petite "Potser so'm
dizd: "Es que c] drama ¢s intern, sa acend ¢s impereeplible. els personaiges no poden forgar |a veu sense detrimen de
la navzralesa del drami. 1 per 218 volem representar-lo davant $'en mimers mel cedeil despectalors™ Mes jo
eontealg: "denes feyny 1o diamna & g featyn him petil. pemi & podtes obepizs. "™ La piga, J3picament, €5 que Lots els
leatres de Bargrloma sén massa pranc: “Vagin a for lo Sikeno d'en Gl a Hovetals, per exemple continwe [ariclke-, |
veuran guin resullal déna. Perd frm-lg al Lara de Madnd, a la Kenmaissance de Pans, al Sansuzaroe de Mapols (leatins
madelos, o on caben eseassament 500 espectadors) i weurem com ebra nesula por complert L prodoci« al pablic
Telere sOmOIat Bz Som 2ukar, Lo erangis que wa fer als 100 empetadons que vaesn 3nar 4l g0 estrenn, que fou la
prerneri sessic Jel Teatro [ntam ®

Per a l'articulisia de ]2 Remaxenen, d'vlira banda, 1a defensa del drzma intim lambsé passa per eamelac
Tabast de Petwqueta: "no os pensin los gue es burlen d'zisi dels dremres intims que s1a coesa dara, ao Velen res aws
inieee gy el Tostan e Tsolida™ Que os pensen que ng b ba nfluit maole s esealimar ésn gue ha nogod al Licea, les
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suposa cap mena d'innovacio. I no Ja suposa precisament perqué ha exteriontzat el
drama intim. O el que, segons com es mird, &s el mateix; perqué ha prescindit del
drama intim. El critic del Digrio de Barcetona, per exemple, assegura que “2f drama
del sefor (rual no tfene el cardeter de os Hamados dramas intelectuales o simbofisias
que al fundarse dicho leatre parccieron ser, §i no su esclusive, por fo menas sy
principal oiieto”. Ben al contran, La colpable és "sencifiamente un drama pasional en
el fondo, descriptivo en cuartio af medio on gue se desarroiia y poemdtice por lo que
e refiere ol tipo de protagonista y a la solucicn o desenface "' Roca i Roca, des de
La Vappuardia, va una mica més enlla 1 assegura que, no tan sols no €5 una obra
innovadora, siné que “es, por el contrario, una obra vieja, pero muy floja™' . El
problema, per a alguns, ran en el fet que, tot 1 prescindir de Yefecte emocional del
drama secret, gls sutors modermstes mantenen ph especial inteeds 3 primar ¢l
sentiments per sobre de {'aceid, 1 aixd fa que el drama perdi cime 1 s'amibi a fer pesat,
Segons el "Brusi”, resulta "coriraproducenie la vaguedad que la escuela moderna en
el drama da preconcebidamente a los sentimientos v o su cxpresion con abfeto de
kacerles mas infimos, pues el auditario queda muchas veces a mitad def camine en lo
gque respecia a segrir fa accicn, ™ En general, doncs, totes les critiques parlen

d'escenes excessivament allarpassades, de pérdua de riome, de repeticions

eimengnns grandivses de [a sala, @t g més que 1a pelitess dels abonats | propastans, tos ladrcs den Cardinali i les
dofigséncies de 1a presenlacid escémica? | tant si i ha ipfluil'™ Un espectadey “Lo "Teatro bolo™

1720, *Borroelanan”, Thario de Percelnga

B, ). Roca v Reca: “La semang en Barcelana”™, La Manguardaa {24-12-1859). Roca detecta el eanvy, perd on
comples de feliciiar-se'n. assegura que Czal B anal o petjor En ua te sanilac pert entocant-ha ben b€ ol revés, ol enls
dle La Veu assepua que ell o desecta cap eanvi en la dransatirgia de (Guat, “ao vepent-¢c que de la comzaracié ami el
Mrcburn @ amie 2l Silene re reauln cap aveng ol cecnlada”™. F zn alirs manees de segar Ta validega de Fobra Wegpne
oM TGareta. "

Dz d'um altre angic, Doca, en la ressenyd de [ Lisquelly, afzgeix que La_culpable Tje no perany al Tearra
fraim eom S[ppei, sind al 1eatrz general i comd” Llenereiat, en aquest <as, perd, ao al lodeix & aspestes d'esenipaura,
siné 1 camcteristigues descenilicatio: "als personages 1als ells ireballadors dwna colomwa ndestral, parlen en ven
alla 1 =s deiken senlir.” YVeged Plodel O "Cramwes”, [a Bapeela de la Torrastga eny 21, mom. (093, 32-12-1 §9%,
pr 30311 Avquest article de o, d'alisa banda, va geonspanvat duna caresdyd, sigrads per Comet, ikelads 7T
Teatrn ntim de'n G200, 5% pot vewre Guoal, ik lamnat, amb wn e a la mi.
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innecessdries, de didlegs deixatats.. '™ Resunmtint; que Gual, a Yhora de for una obra
dramatica d'estuctura més convencipnal, no s¢ n'ha sortit. Malprat totes Jes rencéneies
antimodermustes del mon, fins 1 tot n'hi ha que harien preferit un altre drama com

La ventat, tanmateix, no €s tan stmple, 51 )leguim entre iinies 1 amb stencid, no
resulta paire dificil descabrir el veritable matiu del rebuig de Fobra. D'antuvi,
practicament totes les critiques ¢s posen d'acord a comentar que, despres dels dos
pruners actes, €5 va aplaudir i es va cndar Fautor a 'escenan. Fins 1 tot, alguna
ressenya parla d'aplaudiment uninime de la concurréncia’, El problema, doncs, cal
buscar-lo en el tercer acie, [no tant cn giiestions de tipus formal -que hi sén- sind en
gilestions de contingut: “l'atreviment de 'assumpto” a que al.ludeix La Renaixensa, Al
desenllag de l'obra es produeix una 1larga i violenta escena entre avi i néta, [ €5 aqui on
rau el problema. Més que no pas el tema de la mare soltera, curiosament, el que causa

Fescandod €5, de primer, la manera com Lia tracta el seu avi 1, sepomn, la utilitzacag de

P W egew, per esorople, P "G, Je teatres. " Umsvenes arga ssimes. plames de concepres fopetits Gns a
I'exagerscd™. O Apume: “Feale Lirch. . "éz masea devatads jhassa dilujde 1a idea pameordsal, bi ha massa
ropeticions | resuliona de mes smpenta 51 s'esouwrtes 1 adquinic a1xi3 ma)or vivesa,”

11, "Barcelona®, Diano de Barcelong

El mateix Gnaf mencions léxit eaclatant dels des prmess actes. Vegeo hdiga vida .., p L13. Pel que fo al
fracas finsl, Crual descno unas mena de conspiracis de "guerriffes prparlides pe| pable”. Segons din, s clsments
dissolvents, en pard, £s1aven compostas d'uns quants “dels qui havien actusl enoune de les nosires passades suszimms,
elements zhiens a 1'lniim que Bi ool laboraren per fer um éxit de 'obm que ofesiem al piblic en benefici & 'alai qus els
e cacasim Lamb rao.” (Thid., p. 1 14] D gqus parla® Fa refemtnon ais sestors afins 3 Rusnifol?, 4 klappall™ En
qualsevel cas la col lobomacia de 2] & Ploma -de Casas | Umlio- en La eulpable és innegable. Ex ¢l props Utnille qui
realitza la camacteritzacio del mém Lluis Pitchot en infant Jesis 1 qui inferpeeta el personatge de T'obrer Emncds Tof ainh
to, Jon et -eneara que o ol context de la polémica al voltint de] Teatre Line Catals- acusa explicitanen Pil &
Flrana de borcotmpar Ulnm. Vegen, a proges:t O aind, Eluis ¥is ~Tlo quizol d'seamech”, Jovenut, amy TL, nim 36,
T-3-1%1, ps 1712-173. He s pot ignorar, d'elira beoda, Ly seeszd de itelles que organ:tza Pers Homes als "Chlalre
Gals”™ unma pargdia dg Lo enlpabls, Cual, perds, ombs ganes de treure femme o Ja cosa, relerami-se a aquest esdeveninsent,
patrkie i "Eeom hmes®, de “templeeions cnanlmsarteeses” | de "cornpany s roes 0 wtend s Ben nfenosests” Bdpin agdg
pLi6.

En ccasia de la mort d"Ualle, Gl fard un slegi a Lo Yeu del Mespre, Apraliach Uavinentesa per detsar
ronstineia de 1 ambipeilat de 1artist cap a §Intim: * 5 oesalices. aleshorss poc bats &n [es bregun enfront dels
rcomprendits. Ta seva nalla despectivi 1 deseeqcerlant qis havia el gaans seneis Bra wn kome d'anys al cestal
raste " 0, mes endavant: “[Tenda| oo caient ' indiferéneia meles vegades co’pidora.™ 1, encara mes: *Tot seguit do
revelzda la nesirz abstinzcio leatral, que vo batejarse de Teare ntim, en 3egquel Uinllo se'ns va apropar i, oocre ol
mossepaws | eneoranadoe, v compantir alpustcs de 325 postres penes @ plones.” Ao Geal: “Mogee] Linlla ad tealre™,
La %ew del Wespre [29-1-19540



la imatge d¢ Jesucrist. Anem a pames. Lia responsabilitza I'avi de les seves accions,
l'acusa de manca d'amor 1 b reclama una confessia pel que fa als seuns pares. De fet,
Lia sacarmissa sense cap mena de pietal. Ara se sent forta, sivia | “hermosa™ 1 per aixd
no recula enfront del vell que s'enfonsa davani seu. En uloima instancia, Lia nepa el
perdd al seu an. 1 1a seva negacid s'estén a 1a resta dels homes: "No en vull res de
vosaltres, res, vl un altre man i a Fesperanga d'aquest mon em sento gran | em fen
llastima.” El mon vell desapareix i amb ell els homes que I'han embrutic. No shi val a
perdonar, Cal una vida nova, neta, completament alliberada del passat. El fill de Lia és
el simhol de 'home nou: "MNo sdc jo que parlo, és el que porto a dintre que ja es queiva
de la injusticia vosira i m'anima per una vida nova." La mort de I'avi, doncs, és la
primera conseqiiencia de 'actitud vital de Laa. Aquest tracte diguem-ne simbolic de la
relactd final enire avi L néta és el gque costa d'entendre a ['época. L'anécdola passa
davant del simbol: d'acord que I'avi és una mala persona -deuria pensar la majoria
d'espectadors-, perd el perdd crista sempre dignifica. EL plantejament, a mes, ¢s fa
msostenible en la mesura que Lia troba Ja forga gue la fa invencible en la imatge de

Crist:

"Senyor, jo em sento caure ! Perdo coratge ! No ho vull, vull tenar forca, molta
forga, si. I Ja for¢a ve guan conveé del cert, 1 a nu em toma, si, Pergué ting &
davamt aquella rialla [la de Finfant fesus] 1 duc en mi l'esperanga d'una Tum
rova, [...] Wo, o voll mirar-vos, em feu repupnancia [per 'avil 1 em destorbeu
per tot lo que em queda per fer, gue €s molt, molt ! Perque si us pensaveu que
tot s'acabava aqui, l'erraven de mig a meg. Ja he passat 2l perill jo, ara séc jo, jo
mateixa, i dema, quan surti € sol, tot rm'ha de semblar més hermos que fins ara.
Empendré el cami desconegut amb la seguretat de no cauwre 1 amb el cap all )
sempre somrient tal com aquella nalla de l'estampa.”

Es del nen Jesis, d'on la protagonista treu {a forga per no perdonar, i aixé g5
mcencebble... Ben mirat, Gual ha plamificat aquest final en el conjunt de la seva
estratégia: mentre el vitalisme amoral ha de fer-se explicit per als uns -els més
radicals-, hom presenta la fe cristiana com a motor de canvi als ulls dels altres -¢ls mes

conservadors. El resultat obtingal, tanumateix, és inversament proporcional 2 l'efecte
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desitjat; per un costat, el simbel crista afebleix 'aparent nietzscheanisme de Lia; per
I'altre, la proposta de Gual es fa insostenible per als més religiosos. [ encara més quan
(Gual fa aparéixer literalment la visié del nen Jests dalt de l'escenari. L'infant somrie a
Lia i }f mostra 1a creu; simbolicament, per tant, l'investeix del seu propi messianisme:
ella ha de dur la seva propia creu 1 s'ha de sacrificar en benehci d'on médn now 1 d'un

home nou’ =,

A banda l'escandal de coniingn™*, Fescena també és rebutjada per altres

motius. Els apunta el critic de La Renaixensa,

"Los primers actes s'aguanten; amb tot i la llanguidés d'alpunes escenes,
mantenen viu lo interés. Lulim no, I'idam és una equivocacio lamentable.
Presemdimt de que al desenllag d'una obra creiem conve anar-hi d'vna manera
rapida, nerviosa i no per medi d'escenes ¢om fa de avi Félix 1 la Lia, que, amb
tot 1 1o amevit del dialeg, no hasta per evitar lo cansament i distraccio de
Fespectador, aquella aparicio final dei bon Jesuset, com a simbol de Uesperanga
d'una idea nova, d'una altra vida per la culpable, no ve de cap manera
justficada en una dona a la qui mai se li hz parlat de la wdea de Déu. L'efecte
que scns dubte en Gual pretengué buscar amb semblant aparicic, potser pera
donar un caracter modernista, diem-ho aixis, a l'obra, fou contraproduent 1 el
pablic 1 demostra,"™*

En primer lloc, l'allargada 1 la manca de condensacid de L'escena; ¢n segon lloc, la
inversembianga de I'esnimul catdlic en un personatges que "mai se i ha parlat de |a
idea de Deu'. i, en tercer lloc, 1a pretensia de confenr a qualsevol preu “un caracter

madernista” a la peca. En relactd al primer punt, tothom csta d'acord en l'allarpada

"M La desenipeié que en fa Dovs €2 wnpagable: "Cieerds effa estd mds deserperada 1 e of maver obandona, sc
desctrbre 23 of fonds an troza oy fefin p aparess ef mae de e bola copillmids weas tablas. £1ige, despucs de
cepiffar fo madera, dehin iaver cogadio el sigena de redeacidn p ense grsefo o la culpainic como dicendola: meédce
moala Fero #o Mids Fesaiar-1e eitd fuerds, porgue fuba eNmepecimineta ea fa luz cléoiriea 1 of niti 1o quean o
erouras. " idovs "Chirgatar. Lo cwlmetde”, LA Pahiedad (20-12- 1899}, Cap altra crilica no parla d'aqreests supeaats
problemes &l Juminac:o.

M presdsit d aquest foa), vegen tambe els somentons de Gual a Lapee Finlles: ©Las derrones de ddenae
Gl T, Pl E3R

Bl Comrep Cataldn 1" Especidendss ™, 21-| 2-1895) parla de "vielgaridad™ en el drileg entre Lia 1 el sei aw.
H pguire: Teatro Linch
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excessiva del dizlep enwe Lia i ¢l sen avi i en el fet que aquesta allargada -aixi com el
caracter reiterativ de fes informacions que sl donen- renqud el ntme 1 la concentracio
de J'auditor. Pel que {3 al segon punt. la justificacid ez més simple que no sembla:
amb els nervis de l'estrena, amb la sospita que l'obra resultaria massa llarpa, Gual,
aconscllat per un amic, pocs minuts abans de l'aixecada de teld, decideix esporgar el
pamer acte. Aixi ho indiea als actors 1 a 'apuntador: cal que se saltin algunes planes
de la introduccid car semblen innecessines. Malauradament, Gual no s'adona que €s
precisament en aquestes pagines on s'explica lepisedi de 'estampeta, Quan amba ¢l
tercer acte, [ogicament, cl piblic no t els antecedents dramdtics suficients 1§ no enkén a
gué ve l'aparici¢ del nen Jesas'™, Pel gue fa al tercer punt, 1a qualificacio de
"modermista” prové del caracter visionari de] fimal de la pega. Roea, per exemple, parla
de “prurito de querer preseniar cosas novisimas"™* . Perque, sobtadament, despres de
pensar que I'obra és de les de sempre, l'anditon ¢5 confrontat a una wisia, i aleshores es
recorda de 1a candidesa naive de Blangaflor i s'indigna. El sotrac, perd, és intencionat.
(Gual pretén demostrar la compatibilitat entre el "drama de mon" d'aparenca realista i
la vigid simbdlica. Més encara: demostrar que precisament la visid, col locada al punt
de desenllag, pot proporcionar el desflonigador del pla de realitat. Per al dramaiurg, &l

tercer acte &5 Vacte "de prova, I'acte de la intransigéncia artistica; l'acte de vaitot en el

" 1 0 mxplica a les seves memiries: "Un dialeg del prines acte entre "Lia® (Gx culpable) i “hadroma®, gque sempre
#f% buta sernhdar swerssiu, pocs moments abans d'algar <l tetd s'acerda descurpar-Te malgrat ol saemfci que
TTpreseniasa per & mi, perd mhi vaig ovendr | ], L voa agulla de cap, vinguda de no =6 on, va serar per 2 sutnectar <]
be de [u de pdpines que swranzspmament 5 inubCams ep profic dup intent de salvacid por al qual tota mens de
gacrifices cne hanrien semblat posa cosa. [ | (Hecordcu 12 sopressad fola en wn gran fragrent del didleg de Pacle
primer? B, donas, eIl fea, oo gran part, i'csca del pecat. Durant aguell didleg, proosament, dMadoons deta s Lia, Ja
culpable: " T bé.. D rajudara”. 114z b responia gue, P, o penes 51 el coneida de vista, 1 i telatzea 1ot seguit qee
quan e A havia robat wnd estampa ding un Libre devot d2 g sevh mare mona on es reproduia i'rdfant Jesos -
52 |a ol al pow din b de fister_ pirrds s fou Arrabozeads ped vellot que T feia o pare, qus esioph al sen devipr,
tot seguit de maltrzctar-la de gandule § alires coses pujors .. ] L'epareié Jel tereer acte] daquella figuss 3imbalica
fioas rebuda amb un ventable wnomf dimprepens. de Ralles, de cnts. Com sigui que en els ful's per erdavant supnmts,
50U trobava compres aquell passage, ba g peeseocia v resuluee queloomn sense explicacis, ne wnt, ne obstans, pe o
FIQIHTE 13 prodegea que (o ef patlava preparada, L die po et pefque nepos o e res de Pa e mon e el snh
T'estruchiea senlimentai de I'obra.” Yegeu Gual: Wit wdy .. p. 112115

B la broma que es @ fera propdsit J aguesta cseena, vegew, per cxemple, 1o1a 12 plana de cancalores que
mrecemia |a L3 Tomagg, any XIL nim 590, 28-12-0R%9, p. 025 També @5 tnteressans vl comaman que Ies acompama
“Grictes 3 la muracelosa apanicid dMagquells encenadls, I aunor de paotles despricies va escupar-se Suwde les gapes dels
morenss. Ja cal que viglh!™ Aonb el mol “merenes el concatunsta es refuret, probablomen?, als seoiers catélics del
paklc.

“E Roca "L temara ex farcelona”
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que la realitat cercava alianga amb el simbol perqué aquest resolgeés la materxa
realitar."'*** A Thora de la veritat, ningi no ho veu aixi. El critic de La Vea de
Catalunya, per posar un ¢as, ho entén com un efecte; un efecte que prové d'una refosa
dels procediments emprats per Giual en alres ocasions. [ aixd darrer, és clar, no deixa

de ser ventat:

"Lo que s es veu 5 una refundrcid dels procediments sepuits en les diferentes
o¢asions ¢n qué el senyor Gual ha escrit pel teatre; aixd fa que en La culpable
s¢ passt de les cscenes extrernadament naturalistes a les estranyament
simboliques, dels guadros trets de la realitat, més o menos ben pbservada, a les
descabellades wisions 1 als rebuscats efectismes més propis duna comeédia de
magia que d'un drama serids, "

A la consideracio d"efectisme rebuscat”, s'afepeix Ia de "prejudici d'escola”. Segons
La Repaixensa, (Gual ha basat la seva idea de modernitat 1 d'innovacie en aguest fmal,

i ha caigut en un "prejudici d'escola”; per la resta, la tragédia no s moderna;

"Per lo demds, com a resultat final, hem de fer constar altra vepada que no
sabem vewre en lo que son aetor anomena wagedia modema, no 5€ per qué la
tendéncia nova, £3 a dir, una cosa que surti dels motllos corrents, cotn no sia
aquella visid que ho malmet tod. Lo senyor Gual té condicions innegables 1 és
llastima que les malmeti en prejudicis d'escola que a res condueixen, '™

Momées falta Doys anunciant alegrement que amb agquesta mena de solucions Gual 1
facilita les coses, I'ajuda a donar &l cop de gricia al medernisme: Y nos vargs

satigacdy con lo nuestra -diw Los espectadores burgneses de la otra noche ya median

B Gk Mina vids . pol 14,

FE-ITM. TGazeta de teaes,

Tam®: Keca, des de Lo Esquells, gembla joter 3 fsefinydieid “La ewlpable é5 una producaes plena de ugs
excessivament naturalisies 1 amb un fondo vagards 1 delirann que no pot comvincer.” A banda aved, Heea confon
Fepancio de 'infant Jesis amb 1a del propi il de iz, Vegew P oel O "Crdnuica”, g Esqeslo de 1o Toncatvis, aog 21,
nim. 1063, 22 13 1599, pe B 1051 L.

e Agunre: “Teawo Limch. *



a toda esa juventud decadente por el rasero de Gual"**. Finalment, el Correo
Catalan parla "de generg alegorico o simbolten, impropio de lode punte en el

1eara ™,

A tall de compensacid, pairebé toles les critiques estan dacord en queé parlen
d'una escenificacid excel lent, del treball amb els grups humans, de la naturaliar de les
escenes. Al llarg de [a seva corta trajectoma, Gual s’ha guanyat, si més no, el respecte
de tothom com a director: a |z practica, doncs, la seva teoria dels conjunts escenics €s
tot un éxit. La prévia de La Renaixenss, prenent la mateixa terminologia de Gual,
posern per cas, parla de “conjunts escénics com mai shavien vist a Barcelona"™. "La

mise en seene ~destaca La Vangugrdia un cop passada {'estrena- excelente, come no se
ve casi MuACE en nuestros teatros serios”’ ™. Des de La Esquella, la loanca de Roca,

sorprenentment, és del tot incondicionai:

"En quant a dirigir una representacid, €ll 1 sos dignes companys han demosirat
condicions lloables, atenent-se sobretot a produir una 1l lusio de veritat, tant en
|2 mise en scone, com en la diceld | aconsepuint en aquest particular efectes
extrordinaris precisament fugint de lefecte teatral,"**

El cas de Roca sembla cunids. Per primera vegada, el critic valora positivament 1 sense

peros el weball d'escenificacio fet pel Teatre Intim. Aixéd, al marge de la precisié del

15 Days: Chirfgetas” {20-12- 1R
R | TR

I*' [ é5 bo, acaba dicol com 3 bon calalanestz precoupat per I'acinaal sanitosa | patndtics del jovent, goe
$'BOONSe@IEENN 100 TEN eoMples de pacsar o dia  la cvadea o fent el dwrre amib 28 carles 3ol b pogsoge ~ Cal
“encoratpar lobra d'aguersios jouves -assegura- que, gui mEs qui menos, emplea el tempe vagato que Li demen log
queters de P'escripron, det aalber o del mepateem. en estwdes Lensaigs.” Un espectador: "Lo Teamo intim®

. rTratre Lirica”, B enguopdia (20-12- 1895

%_Els imérprets de La culpable, entre alires, stn Ennc Giméner 1 %ania Coello.
E! decorae, que ka estat encarregat @ Olegusr Junyent, of reabitzs fumsbment Salvadar Alarmas. La decoracnd de
La culpable é5 Ya primera escenegrabs que Alamna signa sol, sense Papadrnnamenlt del seu oncle Migquel Mioragas. &
preposi de e de 3 relacis qnre Gual 1 Alaema 5 per oma deseapeid Jel wller daguest damrer, vegeu Miga gt |
p.l0g

380



treball de conjunts que ha dot a terme Gual amb aquesta pega, només pot respondre a
una qiiestio; a la pecessitat de compensar i de contrastar la ineficacia de Gual com a

dramaturg: "aguest art de posar les abres -es queixa- és fins malapuanyat guan s'aplhica

a produccions sense dnima, sense ¢oler dramatic, sense emocid, a produccions per

Fistil de La culpable 137

En conclusic: cap referéncia al canvi de plantejament de Gual, a 1’zbanda del
decadentisme, a I'actitud vitalista de Lia; ni tampoe cap referéncta 4 l'estimul tépic,

Alld que mes s'hi acosta és alguna nota sobre els personatges, que, si be en opinid de

el Diario de Bargelona, €s gracies als seus "marcados trozos de héroes de pocma, con

sus sentimienios legendarios v sus actos estraordinarios™ "

que aconsegueixan de
fer-se creibles en el medi ambient en qué els col loca I'autor, per l2 major part dels
comentaristes resulten iversemblants 1 fora de loc'™. Roca, fins i tot, arriba a defintr
el caracter de Rafel de "modemista”, per alld que t€ de "malaltis”, i el de¢ Lia
d'inconsistent, perqué resulta poc probable que una noia que "sha divertit massa” no
acceph la "proposicia de casor” que se li adrega. Globalment, dongs, 1a recepeid no
nomes és desfavorable, sind que es perfila de forma ben contrania a les

pressuposicions i als interessos de Gual. Per acabar-ho d'espatllar, nomes hi falta 1a

plaja. Circumstancia que, com &5 de suposar, no desaprofita Oz per consohdar el

1P del Q. *Crondca..t
Elc matizoe contlinuen a [& Yangeardia. "fdrma oe irabaio esmerods, cual of que goesmmbee o ofrecer of
Teamre ot ey toget 513 PEFreSeMiacion: I, pbnd fee dpifreadn & usa ebrg & drslobamacs v drfuifn®

14 "Harcelona”

182 Yegen LBA. “Gazela de teatres.. ™, Aguire “Teatre Linch
L¥altra banda, Guad M1 spacéixer un pecsonalge Tinces, qu= inlerpreta 1lnilo, s un altre d'espanyo] que e
paeza mmitpa ohra begus | crdam, subreiet en moments dexirema tensid Cuan erida, dag el segitent: £V Forrbre
fronradn ama da pormie, (o pavria €3 neerere madee, Fiva Etpaie. Ta mmcionaliat calalaisia ¢s mequiveca. Tot
apn tat, els el Corfea Catalin, probaklement referial-2e a aquesta apancid, asseglaren que =5 tACK dun persampe
‘fupt Liget freade He Iogranos enfender, dado s missaiing qie 50 fevaataren e fa sata ™ Ei comenlan, s el
fwmbe podria fer pedipéneis a Yaparcio del nen Jests de fed, parla de “rode cambue”. Yegeu "Especticudos”.
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mite: Fintim £s un remei infal lible contra la sequera. ™™

3, UN NOU “DRAMA MUSICAL": NOQCTURN (NUM.IT. A LA MEMORIA
DE CHOPIN.

La lecnira del prodeg inédit a La cyipable dona algunes pistes de fins a quin
punt Gual es resisteix a renunciar a la vena simbalico-al.legonica en les seves peces.
Quan ens referim a La ¢olpable, no podem parlar dun canw propiament dit. Es tracia
d'una proposta de sortida -13 sortida tragica' - per als "drames de man”. Aixé,
tanmateix, no vol dir que el "drama musical” o ¢l "teatre popular” hapan estat
arraconats defrrubivament. En Gual, les linies de creacid dramatargica es mantetien
obertes continuament, funcionen en parzl.lel, de forma simultania i, a més a més,
intercanvien resultats i descobenes. Misterj de dolor 1 Cami J'Onient posem per cas,
sdn una prolongacid 16ptea deb cami iniciat amb La enlpable. L'estudiant de Vic,

d'ailra banda, ho €5 del cami intciat amb Blancaflor. Ara bé, al mateix temps que

0. Vegen Dhovs: "Chrrigetas”, [a Publicidad 19-12-18990, {20-12-185%)

El mateix Gual ha explica: "ducs heres abans de comencar, T'augua del eel va davallar que feia feredat. s
eaeters 5'havim comveni annires que engalisn &b pewa Lavingsda plovial, les canals enganen Pagnea Tornans ug
Aol arguesatl 1 ostentgs Que talmend fiklasa leg pedees 1 reboia & gran digkanery up seguil desguitios aherocos; atal
puLnt [‘angua £3 va fer mesifessa del dramast, que, o Ientrada del Teatee Line, oo calia passar wy hon tros de jardi per 2
arrtbar a 1a sala, va caldre-hi posar unz Laulons per o semar de pazsera als erpeciaders gree by feen cap. Aquella mt Lia
de lestrena del Jilene) san €sser ja causs que sem tirds ol dameat Fanemenads | “zpropapluges”. Ja veicu si les
reputacioos mimnscendtmnls a5 coneedeaxen & §x Neugrera.” ks vds  p 112,

1¥%. Tal eom es veura en el cas de Lemigpt, 'opcio agisa no és Pinics possibilitat do dranrafitzacid per at
“drama de mon”.
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Mister de dolor assumeix elements de "teatre popular’, L'estudiant de Vi absorbeix
alguns -pocs- aspectes de 'estimuol tragic. Des d'aguest punt de vista, no ha de
sorprendre ninge que, nemes dos mesos després dhaver enllestt la seva primera
wragédia, Gual elabori un segon Noglum: A la memdga de Chopin'®”. 1, encara més,
que Ia redaccio d'aquesta obra s'acabi pels mateixos dies en qué s'estrena La colpable.
Mo sobia, en conseqiléncia, que el nou text, tot 1 el planigjament estentzant, bandeg: el
pessimisme inherent als drames indms no resolts i ofereixi, per contra, un desenilag. si
no witalista, absoletarnent wital. Al voltant de La cuipable, doncs, Gual posa en crisi el
seu tdean decadent. Per verficar aixd, tan sols cal comparar les conclusions diguem-
ue filoséfiques que es desprenen de A la memoria de Chopin i les que provenen d’una
narracid com “La filla del Dante”, eserita uh mes abans de la primera “ragédia

roderna®™ de Gual

3.1, La tematica dantesca: *La filla del Dante®, un acte d*afirmacia

decadent.

Gairebé vuit anys després de 1a seva imvencid, el "teatrs popular” triomfara com
a penere de gran pizthlic amb els Espectacles-Auodicions Graner. Hi haurd un alee nuele
de temes 1 d'imatges -un nucli que apareix per prumer cop en la produceid gualiana
després de l'estrena de Blancaflor- que fam el mateix recorregui. Em refercixo a
l'imaginart que es desprén de la Floréncia prerenaixentsta (de Dante Adighien i de la

seva enamorada Beamice, de Lg vita nuava i de la Divina Corrmeddia.) 1 al seu &xit en

e} context de les "Visions Musicals” que Gual dingira a la Sala Merce, cn la

12 W ety miien 10 A la memimia de Chopn, agosi-desembre d= 1899, coiginals ms , Fons Gual, niemn 14953 (das
cuemplass, cshosmany L copaa oo ool
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temporada 1904-1905'"7, Es tracta d'un univers estétic que cada cop es mostrard més
plurivalent er {'ambit de la cultura catalana 1 que, ben aviat, haura servit indistintament
per il Juminar et pre-rafazlitisme de Rusiiiol o de Casellas e per suportar I catolicisme
semi-platonic de Tomras 1 Bages, per entendre l'energta creadera de D'Annunzio
(sepons Pérez Jorba) o per justificar determinades especulacions dun catalanisme
lingaistic que insistird a relacionar Dante amb Ramon Liull 1 Dante amb la poesia
medieval catalana; per matisar la sobrictat espontaneista de Marapatl o per, poc

després, explicar la intensitat poética que reclama Farbitrarisme de Zanné.

Gual no es manté al marge d'aguesta tendéncta. E1 28 de febrer de 1899, dos
mesos despres del "fracis” de Blancaflor, posa punt i final & "La filla del Damte.
Fantasia”, una narracié tipicament pre-rafaelita protagonitzada per Beatrice, 1a filla del
poeta florent'™™. Amb aquesta prosa, Gual accedeix a wn nou ambit de la imatgena
modernista 1, tot evecant Dante, es recrez en el culte religios a }a dona idealitzada (la
devocid per un amor inassolible circumsernit al terreny espirftual) 1 també en la
possibilitat d'ina conjuncid amoresa més enila de 1a mort. Maigrat aixo, val 1a pena
llegar la narracid com un intent de Goal per agluonar el sew idean estétic aliunyant-se
de ies batzegades prosalgoes de la recepeid teatral. I aneo €5 prow impaortant en un
moment en qué el nostre dramamreg és a punt, ara si, de fer un viratge imponant -no
pas una ruphira- en la seva praduccié dramavica. "La filla de Dante” és com la
declaracié abrandada de principis que es produeix just abans d'un pacte
contemporitzador. Patlo de Ja temptativa de pacte dramatirgic que s'inicia amb La
culpable, que implica I'exploracid de D'Annunzio 1 de la possibilitat d'un vitalisme no
eologic, que suposa un festeig amb un detormumnat ibseatsme 1 qué culmina

esplendorosament amb una pega iptepradora com Misteri de dolor.

3. Faig referéncia, canceelament, a lespeslacle ] 13ant (1995), emb eseenes de La Lhyipa Cemédia. Yegeu
lespas eseenogratic "13ant & les pores de I'infemn”, conservat ab Fens Gual (veges-lo reprodot 2 Batlle, Brave, Cocs
Sufnd Crual | p. 165). Jawne Aulel atnboeis 1'autona de 1'obr a Josep Camer, que elibora el quadre a pactir d 'wna de
l¢5 composicions e Pomer Mhbre de zoners WVegew Adler Josep Camer s ¢is orjgens . p 339

T F] el s pablica 2 La Bepaivensa {9.9- (899 Wegeo Origapal 2, For Gusl, Campem 60
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A "La filla def Dante”, Gual parteix del topic 1 s'agafa de forma mequivoca a la
figuracié d'una Beatriu angélica, ideal, inabastable i eterna’™™; aixd no obstant, el scu
mteres no esta centrat cxclusivament en aguest punt. Presenta, $1, una figuracid tpica
de la donna angelicata, perd ho fa de tal manera que res no el destort a Phora de
reballar amb comoditat 1 extensid el sen concepte de drama intern. En poques
paraules: Gual imaging una Beamu que, superant la mort fisica § gricies a ung mena
de fecundacio espinitual, es reencarna en la filla de Dante. Nomes d'aguesta manera es
pot donar continuitat a la histhria i fer que els dos enamorats convisquin sota el mateix
sostre. La noia, una cnatra celeshal, esdevindrd la punta de 'iceberg del drama
intenior dels seus pares: el de Dante, que veurs tothora present 1 re¢ncamat, sense
poder-lo atényer, el sew ideal; 1 el de Madonna Gemma, 13 mare, que veura en £ila la
matpe d'aquella que 1i ha rebat I'amer. 1, en darrer terme, tambe el de la mateixa
Eeatrice, gue no entendrd ¢l capteniment dels seus pares 2 mig cami entre la tendresa

pecaminnsa 1 [a contencid culpabie.

Partint d'un princigi antiposittvisia £ d'ana clara referéncia al Maeterlinck del
“magic quotidia”, Gual inicia la seva histona amnb una pocuhar capiatio henevalentio
en la qual nega la venitat abjectiva dels esdevemments histdrics 1 afirma que "la
historia dels fets 1 de les coses cadascu se les Forja a sa manera i la desenrotlla seguint
aquul]l mado d¢ sentic que porta a dintre.” Es, dongs, el filtre subjectiu del poeta el
que, tot rebutjant I'anecdotic, pren fes dades de 1a lastong, "per a concebir un mén a
casd seva'. Fent-ho aixid, el pocta “dona vel a la neticia eixoz” 1 obté "plaer de sa
pripia imaginacio”, shi "revolca voluptuos” | "acaba per fer-se seu lo que trucant-1i 2
les portes del cor” ha arribat orfe des de les fornals de |2 historia ¢ del mite. Es la
"imapinacio” del poeta, per tant, la que guiard 2} lector fins als racons d'un espai de

ficeid que, 51 be ha pres com a base la histdria, ha nascut oo un raco del jo"'. Davant

I3 Guall defineix Beatnu amb pocests mots: “corfisio deleosy de oriaturs 1 angel, opee meeam dalls sesens a gua
el mira«a entre rubar ¢ anhels desconsguls [Dante), va ebne en ¢ sep eon @quell dipolall de pesgia que sols 13 mast
logra watronesar
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Verxuotesa dels fets, s'hanrd encomanat al lector una capacitat admirativa similar a la

que el poeta posseeix’™,

La imaginacid transporta €] lector a una Floréncia mitica: "la Floréncia hermaosa
Jaleshores”. L'evocacid del passat &5 Hiltrada per uns "veis” que el temps desplega
que permeten una contemplacid de la civtat en "durable pnmavera”, revestida de flors,
encantada pels cants aleges dels ocells 1, en un sentt certament sinestésic,
imprepnada per "boires blanques i rosades de flaires desmaladores”. Gual defineix la
ciutat com una “tema d'insomnds” 1 com 2 "jardi d'un mén de I'art”. Fou Tligant aguests
dos extrems que Dante, davant 'auténtica Beamiu, "al trobar-se davant per davant dei
S0l d'ur mon que duia reclos a dintre I'anima”, va armibar "a penetrar lo reialme de
poesia en les repions altes 1 baixes de méns desconeputs.” Es evident que Gual
manipula els pressupdsits basics del mite per inscriureT plenament en l'estética
simbolista: és estimul d'una dona inabastable, que simbolitza 'ideal, el que desperta
en l'artista intuictons, correspondéncies, dun "mon” absolutament interior. Un mén
mustenads que &3 desplega de forma decadent concifiant "notes dolordes” i alhora
"somrientes” 1 que s'expressa, a taves de Fart, en Pmitent de desvelar el "misten” i de
penetrar "les regions altes i baixes dels mons desceneguts,” Observant aquest procés,
el lector, al seu tom, ha de “callar-se i resignar-se”. Ha d'omplir-se de fe 1 "adorar les
pracies de lo incomprensible”. Amxi se sentind "content de ser esclan d'allo que creus,
sense compendre-ho ¢lar.” Comptat 1 debatt, Gual insisteix en el credo decadent
enunciat al proleg de Silenci; I'home €s mpulsat per 'anhel nusteniés de saber, pel
desfici de mirar; ranmarcix, nomes el plaer doloros que €s inherent a la consciencia del
mmusten indesxifrable -2l que s'intueix 1 el que s'amaga- pet consolar-l1o 1 pot permeitre-
11 suportar 1a vida mentre esper Uglliberament defininn -la Hum- de 1a mort. De fet, un
cop superats ¢l preambul, ia relacié amb els mots introductons a Silenci es fa

explicita;

e A quest vialee e la ma de |y imagimasd s ] gue donac peu. focs mesos despres.a la concepeie el pritey

inedit a La culpahle
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"Cantor de lo que no es vew, de tot alléd que s'amaga en lo més fons de les vides,
si que m'agradaria forga ser-ne i aixis descobnr la histdria d'un alire man més
gran que el nostre."

Silenci, secret, sacnfici, renuncia, acceptacid, misteri... son termes que l'autor
posard en jo¢ ot imaginant la vida quotidiana de Dante, Omicies a "l'enyoransa a lo
quasi desconeput”, Dante, en F'obra de Gual, "gaudeix d'un plor amarp” que
l'acompanya sempre; €5 a dir, al Ilarg de la seva vida, Dante cuiiiva un drama intim
paricular, Aquest drama, perd, s'estén inexorablement a la seva familia. ELl €] cova
perque rep les visites "d'un anpel [...] al punt d'esborrar-se i tal volta el rostre evident
de la evidenta esposa, piorant en los moments de jola, somsient al reviore Ja amargura
d'una perdurable auséncia, [...] besant d'esma uns llavis al recordar-ne uns altres.."; la
sevd esposa, en canvi, el cova "dant-se perfecte eompie de la torbacio dels records
d'aguell cspos”, "sofrint la quietud de la llar 1 volgeent per ella tanta passio amagada.”
En uhima instancia, Beatrice, la filla, sense acabar-ho d'entendre, copsa el mister de

la seva concepcid:

"$i que somreia poc; perqué creixia tista, La vida, fins amibat un moment va
ger per ella un mister), alguna cosa que |2 tenia Incerta 1 no se sentia segura
d'wna propia existéncia. Trobava dolcissim aquell nom que es deta, 1 alhora se'l
sentia deslligar dels {lavis quan lo pronunciava. Al mirar-se al mirall no &5 veia
ella mateixa, i 2ixis vivia cammant a passos flonjos, a punt d'algar lo vol ai
primer indici d'alguna cosa clara que L'assegurés d'elia mateixa "

La refacid entre gls persomatges eonforma, tot plepat, un veritable "drama de man®. La
ucna o etkén perqué la mare la mira de redll 1 no gosa amanyagar-la, per qué mai no
la crida pel seu nom. Aixi mateix, el procedir del pare la € tota "confosa i sovint
torbada”: "Com m'ha besat lo pare, per gué em mirava d'aquest modo?..." Gual, amb
l'exeusa de l'aspiracio idealitzada, presenta com qui no fa la cosa Iatraccié incestuosa
tdel Dante-pare, un pare que € la seva filla en "bragos mirant-la de fit a fit, passant-ls

la mi sugument per los cabells scdosos 1 omplint-la de petons § de caricies, al temps
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que 'anomena amb la dolsura que s'mvoca a la Verge. " Beatrice creix en el misteri 1
mal ne arriba a explicar-se "quelcom de xardoras” que descobreix en eis petons dei

seu part: 1 que i dona "martini”.

Un dia de maip, Beatrice -en una imatge que recorda clarament la darmisel la
santa de Casellas- es deperta "més hermosa que mai” 1 s'encamina cap al temple; "son
espuard en terra, li semblava caminar per entre mivols, tot somment alhora, Sa cambra
va quedar embaumada, que un hauria cregut trobar-1a replena de flors en la planta. Tot
deixava rastre d'un somni mascendent, hermas, precursor de Ilum, ple d'esperances.”

Beatrice ha decidit fer-se monja. Ha tingut una revelacid:

"[Ina jovencta semblanta a mi ha aparegut al meu davant voltada de roses
tlanques, quins troncs gens espinosaos relluien cixamorats de rosada novella; en
los seus cabells he ben sabut robar-hi la semblanga dels meus, 1 son rostre com
un mirall enfront, ha retratat lo meu ot sorprenent-me dalegna quicta. (Jnan jo
somreia, ella en feia igual, i m'he sentit per totz aquella estona dona de doble
vida, anhelant ale terra 1 aloes coses.”

La intervencid de ™auténtica™ Beatriu, reclamant la puresa de ia seva reencamacio,
propicia l'acceptacid del pare, gue plora tot acomiadant sa filla. Poc temps després,
Beairice professara al convent de Franciscanes de Ravena. Fi drama de mén,
tanmateix continvard, [Yuna banda, 4 1a ¢asa, amb una mare que no gosa parlar de la
filla, on tot queda "en l'ymperi dels misteris, en la confusié de les vides somones”; de
I'altra, al convent, on la filla "del claustre estant, en perfecta comunid de Ja seva ombra
sommniadora, de la seva mare verge”, paga "resignadz ia desventura d'un amor

purissim” 7,

7. Tonmateix, e51a contenla i, meatz: ofegs la seva vida enve prepdnss, beneeix ol seu pare & "Thdeal que |a va dur
al rngmy”
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3.2, Nocturp {nidm.I1): el jardi.

A Nocmm {ngm. 1]} -un text que <zual ni tan sols cita a les seves memories’™-
Iautor insisteix en les coordenades del "drama musical™ la idea de sintesi de
llenguatges, I'is musical de la paraula, l'abstraccid dels personatges, la dimensid
simbolica de 'espai .. Tot plegat al server d’una extenortzamd sentida 1 sincera del

mon intenor del drantaturp:

"Totes les flors que en pomells tupits engalanen avui l'escena nostra son filles
d'an sol pare, filles del jo, que assedegat de o que em maneca, les veig com un
reflex de mes pensades.” °7™

Per aquest motiu Gual explica tots els components de l'espai des dun punt de vista

netament simbélic; la mirada subjectiva del "jo" els atorga aquest valor: "El saize

A Probablement pel e st hingrifis de Tobra Gual porta, apeosimadansen, o ooy 3 mig de festeig amb Dalars
de Soya (Gual ee casa o1 6-9-1904, vegen cana 2.4, de Jescp Camer o fazep Lleanar, gins Epistplan de Josep Cames,

1 ewma d' Alber honent i JTaurme bledias, Barcelona, Cural, 1997, p.E-S.:I

W Continwa i Lt que nsix amagada tod just visia eniee els alres & aguell perssment modesl qry cap cnlid
del dinsre pel e sap encan s bora sort 12 Jempeecae-lo a Peshadall de fulkes [a francament oberna L olotosa dew ser
una s 1uerd deevergomatds que senbla realital 1a Blanca 1 feble, que darrera uea fizlla mag oberls semibla puatar
genitl, pemga, €5 1o paraula que £l ew 1lavy guarda, 1z que guarda lethom sens csperanga de robar Thora de ser dila..
Lez altres..., que o5 baregen daleitant-ze en =os propis mantells vermelis L carmesims, desgabellades en confusid &
fulles, seran Yanhel damor wresistible, Fasthel de perdne's enue remess de geig @ miedes <oluptisses que sesharnen al
punt concrel de la folliz seva. | les que meés avall s'esfumen = 'atre dan sospin, els pensamenls seran, mors de nste s
seniiot-se febles, o pocacs J¢ Lo wca 51 sortien, < tal wolt tL1usions un jorn b enlaimdes 1, peT tanl, de mes al
cajgudes que les allres,” "Eeeena i sormcgame” | dis Mociem o 1

589



ploraner, que mig es desmaia, és la histona de lagrimes d'on dia, dels amrels d'on vinc
jo' l'aipna del brollador, "la cangd del presemt”; els prans de sorra, les “hores
perdudes, temps malgastat”, 1, finalment, 1'alba ¢s personifica en "ona dona pentl que
de naixenga portem a dins”. Fx aquesta dona "la que juga i fa sardana, la ma donant
als ideals que ens volten, i ens torma suau el viure, per mes que s mostn tantes voltes
doma, en ¢l sentit que mai trobar voldriem.” A partir d'aqui, el plantejament €s clar:
ha dos personatges, el "company” i la "companya”. Ell és |a representacio del "jo" de
l'artista; £lla, la dona ideahtzada 1deniificada amb I'albada tot just pressentida.
L'entorn, tal com penoca en el "drama musical”, és la matenalitzacid de T'estat d'inima
del protagonista. Per aixd, a banda els simbols enunciats, €5 de mt Hueix wna lluna
"somorta 1 escampada” 1 hi ha un piaro de cua col.locat sota i "salze ploraner”.

Aquest piano, "amic fidel de les anginies meves”, és

“la caixa d'expressié del que es repira, ara fosc, ara clar, 1a sang movent-nos.
En sent de nit, em desfaig de powg 1 pena volejant ¢ls meus dits damunt ses
tecles; aixis sovint aparto les heretpies que esperit malmeten 1 armbo a creure
certes les hermosures que per munt es perden, ™"

Finalment, Fautor, reunint tots els components de I'espai, globalitza el simbol: l'escena

té lloc en un jardr:

"Un jardi nostre, aquell dels somnis a ulls oberts, el de les nits de 'ctern tshin
Aquell que creix o minva en flors resseguint les plories o les penes nostres; el
fque reguem amb Nagnmes eptre replees somrients dels llaws o seguint dells el
tremolor del plor tnapuantable. E1 jardi de camuinals cotn serps de plata,
d'indrets planers i flonjos, d'alres de fals petiar o de creentes costes
disfressades de cami delitos que porten a la cima on l'arbre més bell i desitjat
bat ombres blaves, incenser de la nit qee embaama lencontrada, "'

"%, E] piano nomes és tocal en detenmingts moments. D foms, perd, o2 ¢ompla amb la col labomers d'un “quaris
Jde copda” yue prolonga €ls acords del piang, La melods, no cal diz-do, £5 @t "Mectun™ de Chopin.

'*'. M destacar agoesia damera imatge; la mateiet qui, Pany [897, al paolep di Blapeaflor, i serdia per deddor Ta
cango popular. Vegeu "Conferenciacucta. ., p 1%,
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La concrecid del jardi com a simbol, amb tota segurctat, prové de la lecnra d'El
jardi abandonat de Rusinol. L'obra sera publicada, I'abril del 1904, per L'Aveng; dos
mesos abans que Gual en faci la lectura pablica a la Sala Parés'™™, De fet, €5 més que
probable que, en ¢l moment de redactar A la memdna de Chopin, Gual ja conepni <
text de Rusifiol. L'Agrupacid Catalanista de Sitges, ¢l mes de juliol de 1899, n'ha fet
una primera lectura’®, De fet, després de l'estin del 1399, ja sha anunciat
publicament 3 ntencid per part de Gual de muntar I'obra 2l Teatre Prncipal™®,
Tanmateix, si es llegeix amb atencio 1" oracié” que Rusifol dedica "Als jardins
abandonats”, que €s un clar precedent de la pega teatral, s poden detectar algunes
diferencies remarcables entre {a concepcid de tots dos avtors. En el marc de ies
Ongcions -dm Casacuberta-, el jardi abandonat és rellevant "en tant que sintes: de
"accit creadora de 'individuo i de 'accid generadora i destructora de [a natura,
Simbolitza, en aquest sentit, I'eterna i fatal Iluita entre I'individu 1 la realitat, que es

resol a favor de la bellesa morbosaimarbida propia de totes les agonies lentes. "™ Per

<. Simnuoltharanent o L publicacio de lobza_a PE & Bloma, ecocnparyat de Ja repreduceid dialguns jarding
pretéres de Busifiol {“fardine &' Erpagne™), Tinlle publica un amicle *Sobre els jardins den Bureido]” & un fagment de
la partiturs de Joan Cay per 4 I'obwa, Vepeu Pel £ Blomg, nam 43, Tada [SK,

Ta lecrura, a carres de Gual, 1 oc ol dsa & de oy al Sald Pards, en el contexd de Uespanicid que ki fa

E'.amun Cazaz. 5hi ierprety 12 misics de foan Gay. Vegey, pop exemple, I Roca v Eoca: “La remang en Borcelons”,
L1 Va ia [10-0-1¥HNigue ne city per res el nom de Goal), Yosep horatd: La Vep de Catajupaa (11-6-1 300y
Crminl Macti i Jeaquim Pena: "Uni awdieis de | jardi atandongt. 1a lsehmn di] peema. La Misica™, Jovenit any T
rb. LR, [4-5- 190, pa 232-184 E. Margune “El Jasdi shandooast e Rusidol™, Pad & Ploags, A, 54, 153-6-1800,
J. Maragall: “La abra de Santiana R, Piacio de Baserlnga {19 o 10-4- 192000, falvador Vilaeegat "EF jasdi
phandomgy”, Jovenigg, nim. 11, 263190, pe [71-072; I Torrendell “lmpressions dun lecior”, Jowen, any 1,
rien 44, 1751900, pe 217-248.

P Y e, ey exemniple. La Creo de] Monesemy, any [oam. 17, 8-7-1809 A propasit d'aixd sepe s mfimacd
quer derya Casacubeniy 3 Sapoago Busifio] ., p 440

' e "Onadas®, LA Tantda, any 100, e, 108, T-10- 15849
3¢ hainflotncia del test de ftusidol abans de ba seva publicacit, wés um bon exemple "La malala” de Rafel
wopweras Oiler Ga Talia Calalang, Almanach per al 1A, any L nam, 57, 31-12- 1899, p6 )

192 L asacuberta: Sanliagn Busijel | p 258,

la decenipeid que jnctou la pega reatral, d'alira bapda, o of res 2 veure amb ta idea de Croal. "Liescena -
explica Fusiol- represeats un jardi descoudan, un jard( elizsic amb planies nobles. emmalaliides pel desour_ 1
conseranl o sozell distingit que noe tewen gls jardins tmprovisals. wn jacti ankb patans e vellesa, rnedelar pels besos
del 1emps Limprepme de la mstesa que domin €15 arbpes antoes 1 1o8 plantes arrelades. A un cosiat uns glorkela de
iprers peallats amb sipedgis, al fone una gradena de parbes pintada por Ja malsa 1 emb les Tloses esgrogueides; ala
drera, ¢l palan, amb figuses cegraflades meg desteryides per i ploa; desmars | xigrers al Iluny; en prmer wme, ur
sortdor daigues quiedes L somortes. "[Fusfaol: £, [ p 437 1 Ls qualilal d"abandenament” o5 absolutament sbsemi Jal
"rochun” pualia. Limie element compariil és ¢l brellador

A, propasi d'aguest fema, vegeo larbé Donatella Siviere: “Fhjardi com 2 escenar 1 com a metdfors en
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a Rusifiol, el jardi és associat a l'enyorament del passat, a "Faroma de ruines”, a
"frescor marcida”, a flors de "celors malaits”, a "voluptuositat perduda®, 2 "saba
esmertuida pel vent de Fabandono” 1 a "vaguetats decadents d'esséncies
esmorides™ *#_ Gual, en canwvi, no té gaire en compte aquest tipus d¢ contrastos. En
el seu cas, el to decadent ve per una altra banda. Es veritat que l'auntor del "nochun”
pariz de la simultaneitat entre "goig i pena” ("llagrimes entre replecs somrients dels
llavis™); els simbols que utilitza, amb tot, s0n forga ambivalents. no tenen el camcter
explicit de Vabandonament russinyolia: el salze, el piano, la sorra, el brollador, de
moment, tan sols volen expressar exteriorment una dualitat decadent que només és
interna. I dic "de moment”, perqué al final, hauran de poder expressar tot el contran.
Fs logic: Gual vol superar el rabejament en el dolor i presentar la dialéctica entre
"goig i pena” com una forga intcial que dispara alé creador de l'arttsta. Sien acabar el
proceés, el resoltat és sanstactori, si 'tdeal ha estat assobt, 31x0 voldra dir que el jardi,
mirall de I'anima, ha de peder simbolitzar el triomf i Pharmonia. EI conflicte ran en el
fet de concebre un espai que reflecteix simbolicament estats d'anima i, al mateix

temps, presentar estats d'anima canviants,

La Manrralesa és, per a Gual, des d'un punt de vista pairebg ruskinta,
"nconscientment hermosa. Tot creix 1 floreix a son gust 1 dunre del mes marcat
desordre hi regma Ia més perfecta hamonia *'% Com a metafora de la ercacid

artishica, €l 1ardi reclama l'ordre prirmupen: dels elements que L1 proporciona [a Natura:

"Els jardins son els penits mdns dels poetes. Representen el recull d'emocions
intransmissibles. Frint de naturalesa son els scus clemenis, ¢l conjunt, obra
dhome ala fi, que sepumt Texeraple de la gran obra, hi ha portat els elements
amb tota la inconsciéncta que li és permesa i n'ha fet un conjunt, quin treball el
mostra supetior als homes corrents, peequé Iacosta 2 les perfeccions de

U'obra de Santiago Rusidel™, Revizta de Catalwnvs, nim. 77, setemboe 1993, ps111-127.
2t Rusidol: "An els jarduss abandonats™, Craewons, dins OC | [, ps.28-25.

Gl B teanre mndem. "



'emoced sincera, 1 sl acosta per una empenta de sentiment senzili 1
enlaira "

El poeta ordena la Natwra, Empes per un sentiment senzill i sincer, de forma
espontania, radueix les seves emocions prenent els fendmens de la Maturalesa i
atorgant-los un now grdre. Fent aixo, no comet cap sacrilegi. Per la seva sinceritat, pel
seu sentiment senzill i| endairat, per la seva inconsciéncia, la forga creadorz esdeve una
extensio de la poténcia essencial de la “gran obra”. El simbol canviant del jards,
doncs, no representa tant 1a Muita de I'mdividu contra fa Namra com la Nuita miedor
de l'artista per accedir a les fonts de I'hammonia onginiria. Establent aix6, s'entén
perfectament la idea de Gual a I'hora d'elaborar e seu segon "nochem™: la lluita
creadora del proragonista -un artista- és interior, mentre que el jardi, 2n tant que
matersalitzacid d'un estar d'anima, wradueix simbolicament fa tenstd inherent al procés

de creacia artstica.

3.3, Nocturp (niim,II): la metafora d’un procés creatiu,

[l protaponista de l'obra, el "company” ~l'autor-, davant del mano, busca la
"torma dun sentiment indefinit”, dun neguit deseonegut 1 alhora famjliar que "sembla
talment que em trugqei a les portes del cor,” "Pono -diu- no & gué que m'empeny amb
forta empenta a irescar per 1es valls, 4 comer semes, a for recull de branques i [...] fer-
ne el palan’™ per sansfer sentits,” El procés, perd, és dolords: quan sembla gue l'ideal
Ja ¢5 a prop, “despris dun esforg cruent”, de cop 1 volta tot s'esvaneix, es perd.. Potser

h t¢ a veure alguna cosa clla, la "companya”, que Vespuarda amorosa al costat del

8 Thid.

A% Tl mateid palan avidenumsgnl, que edifica el baig 2 Beciern  Andante ol
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piano, Perqué ella, si bé &s inspiracio i també "ideal” -una preséncia immaterial,
indefinible i fupac-, també éz una dona real, camnal, la companya amarent [ enamorada
de I'home-artista. Com a "ideal" impulsa el creadar, com a dona, €5 queixa, csta gelosa

del sen art i, per {ant, l'enirebanca. Quan ella es queixa'™, ell li reclama confianca:

"Per qué no em guaites amb els ulls de la fe que tantes voltes the demanat que
davant meu obrissis, i per qué tentretens fent-te pelosa d'afld que creus estrany
i ets tu mateixa?"

D¥aquesta manera, Gual insisteix en la idenificacia entre prodocte artistte {pocsia) i
dona estimada. Tots dos s8n Ja concrecid matenial de sentiments imtensos L sincers, {ots
dos son "ideal™"™. No es pot separar mma cosa d¢ l'altra: 'amor ©5 €l motor de ia

creacid artistica. En darrer terme, per una senzilia equacio, la dona restard idenaficada

anb el jardi.

L'obra, és clar, també permet una lechara menys al lepdnca, L'accid té lloc "en
I'época actual”; hi intervenen dos enamorats. L'un €s pinanista, l'alire, la seva
enamorada. Es van condixer en una nit molt similar a |z present: en aquella ocasid, ell
tarbé tocava Chopn al piang de coa, també era nit de lluna. La cambra era blanca,
amb una "cormina vaporosa 1 blanguissima” 1 amb un quadre blanc a |z paret. El canwi

d'espai ds sigmificatiu. El color blanc es correspon amb T'esiat d'anima dels personalges

P 1an ¢] e pastee resplendess hepmosura tan chara L emistallina -assepusa ol company- que quan Trosres
callant o ambr vew nmadesta la tamada somorta deo Lo queisa”™
La gelosia 4 tambe |2 wncomunicacid eales 415 doz amanis- assodiada 2 la imaige d'un jardi s pet toobar
lambe &2 poema "Orelesia®, del juhol de 1397, vepeule ongimal ms. a " 1895:13%7. Proses 1 poesia™, Fons Gual,
Corpeta 34.

S Lideal g3 " Pememiie que i8] creus 3 65 Moonhra prdpen de 1 Bgwra esvells | estpnada Per ok no vols s e
quan te'n parka? A voltes, l'endeving posat al e davant. M kame m1 dona, son conjunt ressembla T ahsant s
hermae. |... | Per qué mestis pelosa sitof [o que en £11 veig ant de wem parla®”

Suquesta idea tambe o pot wobar a Bl japdi abagdopat do Busiilab Eawe alures, he destaca ). Torrendell a
"Impressiens d'on lecler” Lol cilant el segient fagmoent de Tobza. "Estimar-te o 10 és eslintar dhragant Lo mateisi
poesit. Jo em senlo proza, Aurctd. Te veig adedlisada, te veig en vecs, @ funs i se legar-te., Dona ideal, ooy de
posia, datrer cepent i anma J'ond nokls Hegenda *
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en la nit de la seva conetxenga; el moment de {'enamorament. Al present, perd, al jardi,
de nit, sotz el saize, sentint el degoteig inestroncable del brollador, ella pressent que ta
misica de Chopin, que tan bé semblava onir-los abans, ara els separa: ella mai no
podra competir amb el compositor polonés. Afortunadament, s'equivoca: eliaila

misica de Chopin son la mateixa cosa, han nascut plepats'™>%

Tant 51 s'agafa en un sentil al legdric ¢ en un sentit més rea! (de fet, tores dues
possibilitats son complementines), Vauter vetlla, sohretot, per garantic una evohacio
paral lela entre el fons musical 1 Pexpressid verbal dels sentiments del personatzes.
D'aquesta manera, Gual mesura levolecto de Taccio i el procés tenstonal de la peca
eniani-se per la progressid musical del "noctam™. L'acabament de la misica, per
consegiient, ha de colncidit amb el desenllag de la conversa. En efecte, al punt

ophmzstz de la reconciliacié amorosa, la melodia s'acabada:

"Companya; Qué veus al lluny ?

Company: Del diz, I'esperanga.

Companya: [ a prop ?

Company: La joia pura de la nit novella

Companya: Mira'm.

Company; Et miro.

Companya: Que veus ?

Company: L'obra completa. La solucig de 1o enlairat.
Companya: T'aimo com mai. Victona |

Company: T'adoro. Besa'm."

Rusifiol, segons Casacuberta, "es proposa, amb El jardi abandonat, de superar
la dicotomia vitalisme/decadentisme que tanta tinta havia fet rajer en relacto a la seva
propia obra™®, Per aconsepuir aixo, concep un personatge -Lluis- que €s una

personificactd simbotica del vitalisme; un persenatpe que, tot i ser associat a la prosa i

2. T relactd a1 paper goe Guesl ooofereis o 12 dota de Parsta (a1 dena en |2 socigiat), vegos mé 5 amunt ps
$51182 1 meés endavant, capilel 12, apamat 2.5.

P Casscubena “Esledi mreducin”, dins Resifio] Tealns simpholista, podd,
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ser rebutiat per AuroraPoesia, no és qualificat de manera complelament negativa. Els
Tons Qe representen ots dos personatges son meonciliables perd, com din
Casacuberta, permeten "ponts de dialeg entr 1wt 1 'alre"™. Gual, de bon segur, es
proposa soperar [a mateixa dicotomia. Aixo no obstant, 14 selucio gue adopta és
radicalment distinta. Gual compatbilitza les dues opoions tot considerant-fes parts
consecutives 1 mdestriables d'un mateix procés: el tiomf de 'amor comporta la forga
vital indispensable per superar els neguits decadents 1 assolir les prans realitzacions

artistiques.

3.4. Nogturn (pim.JI): Chopin,

Una qliestié pendent: com és que Gual ma Chopin a I'hora d'elaborar &l seu
segon Moctum? Chopin s un dels misics de ia modernitat, un misic que Rusiool ha
elogmiat pel sex “malaltis histerisme”, que £l mateix Rusiiiel i també Cortada han
definit com un dels grans estimuls en la musica de Morera, un compositor 'abséncia
del qual és impensable en un concert de primera litua de Pépoca; aixi. sempre € un
lloc de preferéncia en les actuacions de Malats, Casals, Granados, Vidiella o Nicolau,
entre altres. Seguint aquesta moda, Gual integra Chopin en [a seva estetica. Per al
nostre dramaturg, Chopin és un dels compositors ¢que $'ha llangat amb mes valentia -
¢om Beethoven 1 Wagmer- a conrear "la cultura del senbment”. No és perqué si que
Cual lloa Chopin precisament a Uhora d’explicar el seu comcepte de "teatre de

sentiment”, Segons diu,

"a la mercé de la senzillesa més fonda, va abstreure’s per complet de lo que al
davant va trobar cn innumerables filenes, 1 va dir sense di-s'ha; "aqui soc o, el
mon €s meu perque sofreixo, soc el rel de les tnsteses meves i el meu art bes
cantara, com un aucell es plany sense dar-se'n compte”. [ d'aqui la seva

¥t Llugs, timbel de Ta sida, del pogrés 1 d= 1a forga de 12 myatéria, 65 capag de repondicer, a diferénco &5

[rersoantes e Banl a Lalegra due passa com a Cigales 1 o pues jepresenteven la cars pragaies de [q peakico, La
unportaacaz de ba ballesa que té eomn o sanfa el yardi abandonak | com a vestal Aurora_Ta doga-Lin = [bid |, p 43
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Imnovacid, incenscient com la de U'altre JBeethoven], com la de tots els pocs
que han mmovat "1¥%

La misica de Chopin €3 una misica scnzilla, simeera sentida, una musica personal
concebuda per esplasar les propies msteses. Per aquest motin €5 una musica
imevadora. En pintura -argumenta Gual- "l'afany d'mnovar ha recorregut de dait a
baix, amb reconeguda impaciéncia, dels desvanis impressionistes a les pulcrituts dels
prututiug, del ritornefie a la piotura roméntica al modo propi de sennr, que salvo rares
excepcions ha sigut impotent per sentir-se del rartar entrissie” Es a dir, en pintura no
sha trobat encara el cami de la innovacié perqué ningd no ha sabut amrar-se en la
tmistesa. El veritable cami de la innevacid és indestriable de la tristesa'™™, i és per aixd
que,

“En conjunt, totes les manifestacions d'art s'han sentit i s& senten encara
anpunigses de no trobar la solucio de lo noe, influéncia sens dubte de
l'acabament de cent anys de baralles iniel lectuals que en tot ne han lograt la
millora dels pesars secrets, ni l'aclariment dels petits mons desconeguts”

La perspectiva simbohsia és clara. Gracies a la tstesa, el cami dinnevacic aristica
passa pel tractament dels "pesars seerets” ~del drama intim- 1 "dels pents mons
desconeputs™™. La musica d¢ Txapin bha lligat estretament la tristesa plaent del so a
la melangia del jardi. Per aquesta banda. Guoal manté el caracter dual de la seva idea

d'"educacit estitica”. Per la tristesa ¢'artiba a les emacions tenscs 1 $'accedeix a la

13%. Guak: "El featre modem "
Gatne], =l prolagomsta de [Cgrpigrand, € @ casa seva un bbre bitulat Aclaracid dels momsents cngmalge de
Clenpn

1*™. Tih aquest senlit es podrien reveperir els mols de Mamgall o propasit Je Fobra de Busiaiol: "ELiandi alandonac
€2 I3 obra mids pella gue 1a froiteza de Simbogo Rusibiol ha prodecido, La insiera piorece ser el regorte @20cnea Je
resEre poetaygpntor.” | mics endavant “Erer et do chra. En perar come e el ge dormebeg lrvirid del arre,
redentora de ey mdyores irste ras, framgformandiplias en alephias Irartsor rdeniodes; ¢n pocat 2erl et eldla te Muesira
13 MUSrle de shd Mane ra et sobiy p conrofisfare. | et quve fa pigurolers seloncdlioa de Resifof, enamarada de fa
rriste Beligzo de (L cotar gue muergn, frg engaRfrdds Al ATURED prope ¢ 848 grgpeorenia, porgues Bl pardi
abandonat £f ¢aka uf mirae del Pasadey, p o freiiede Y da wusck 3im or & sotius muteoelcd, $or laecprédue o Tu
Vida, dqure fegrtde o IO Loeraede en el ide g pusa " Maragail "L ebee oy Semriapno Besadel

=Y. Llaslma -seguert-, que Tels gpaderng, al declarst mdispengalle inoovaz en el drama. shin austeat en
gexeral partidans actrims del teatre de tesis”
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percepeto de la Bellesa; amb ¢l cor purificat per aquestes emocions i per aquesta
percepcid, es pot emprendrs la regeneracto. Una repeneracié que, dlamament en l'obra
de Gual, és inseparable d'una actitud vital i tiomfant. Per a l'autor, doncs, 1a mristesa -

la tnistesa que amara A fa memina de Chopin- i 2l vitalisme no son de cap manera
meompatitles' =,

' 13 Gual, encerz del 1897, s publics o Uadmanaen de "la Tali Catelang” posa iany 190G (any [, 57, 55
Li-1BY%, p. 14 <] pooma "Adéu”, que acta b wema del comial amorss,

D] cap d'any antenior, & Ta iseieika ity g podeq Regin els poeyes "Telint” 1 " Dessapas™ (Almoangzh de
la "Tatiz Catzlapz” neva Maay 189%, Bareelona, [B98, p.30.) Auquests dos poemes son encara de femanes plaamm?
Accadent. Un cop mits o5 repeiety Ja vised en “delin” "Jo f vmig per 101,/ 12 silusta segiciy schee repdsd ma mirss
irseriat 1 £ls tens ulls vesp clavats per tot on mwres L en mos somuts delired 1 vatmepo 1 e besod i el faig mevatyita
posterior “deceprio” de l'inabastzble ("bfes ai!, gue és fantasia’ O3 quesls dnime mia # que busea bon remet en les
falecses.s que es complat enganyanti-se 1 gue Na penza guE pot a poc o5 |longad 3 Labim dre lnstesa i enyeronga des,

51 algi se n'aiweed,’ al damupt ports by mortal feridad s perd per sempre més el goig de vda.")
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1. UN IBSEN AL TEATRE INTIM.

L'aproxamacia de Gual a fbsen s'explica fonamentatment per la lectura
d'Espectres. El director de ["Intim ba coneput I'obra en 1a versié de Pompen Fabra i de
Casas Carba, 1 ¢l text Iha impressionat tant que fins i tot inclourd petits homcnatges a
aquesta ohra en alguns dels seus proxims drames (Cami 4'Crient i Misteri ge dolor).
Es podnia dir que Gual decobreix (rellegeix) [bsen. Aixi, literalment, com una mena de
revelacio. Al seu entendre, fins a la data, a Catalunya ningi no ha sabut comprendre la
veritable esséncia de I'autor noruec. E1 mateix shi ha mantingut amb I'esquena girada
perqué, al marge de les no sempre proe riporoses interpretacions de les companyies
estrangeres, nemes hi ha tingut accés a través del filtre ideolégic amb qoé 1han
contemplat €ls defensors del teatre d'idees. Ara, en canw, ¢std fermament convengut
que Vestrena d'Especmes a carrec del Teatre Independent, Fany 1826, va ser una
equivocacid, que es va "inflar” inpecessanament "per pn gran desig de
transcendéncies”. Es a dir, que, malprat 1a hona veluntat, ¢l grup d'Iglésias 1
companyia va caure "en mierpretacions completament oposades a la seva intencio [la
d'Thsen]"**%. Seguint 'exemple de Lupné-Poe, Gual ereu que eal fer un Thsen mes
atrmosféric, un Ibsen que faci aflorar tota la eragédia continguda en els drames interns
1, alhora, que proporcioni una solucié vital, perd no ideologica, als conflictes
exisiencizls. Per aconzeguir sixd, cal aplicar metodicament 13 1eora escénia gualiana:
concebre, dun costat, un espai significant en qué res no sigol perqué si (vetllar per la
cOmespondencia entre espai 1 cstal d'anima 1 per la correspondéncia o sintest dels
diversos llenguatges artistics) i, per I'alre, buscar la namralitat en I'acuacio (portant 1a
contencid interpretativa a I'exirem 1 fugint de la declamacid, dels clixes 1 dels cfectes),
Tot plegat per assolir un nivell elevar de supgestid. Al capdavall, Uefecte que

persepueixen les obres d’Ibsen, en opinid de Gual, no prové lant del debat ideolopic,

. Gual: it xida |, p. 120,
Fl punt de 1315t de 12 colla del “Foe Nou® o] proporctond Pere Carnimines ~12na famosa Teprescnilacid
d'Especires dlbsen”, dins [iene 1 regords |, pe.19-32.
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del contingut -de les "complicacions”, "problemes” 1 "filosofies”- com de la suggestid.
Per aixo és tan important el determinisme gue repula les refacions de 1home 1 el sen
entorn, perque per la pressit del determinismie €5 pot armibar a crear una ammosfera
taynca similar a la buscada per Maeterlinek. Gual, de fet, esta del tot convengut que
Thsen pot rebre un ractament escénic similar al que demana el dramaturg belga. L'obra
d'ambdas nomes se separa en un punt: per compies de rabejar-se en [a manca d'accrd 1
¢n la por davant lincommensurabie, Thsen fa aflorar els drames interns, proposa
determinats models d'actuacié als personatges (fuig de I'esquema sifuacional, encara

que sigu a partr de la forma analitica) 1 facilita la possibihtal d'una solucia witalista,

A l1bsenusme diguem-ne ¢mafin 1 vitahista de Gual, $'ho oposa encara,
contemporiniament, un ibsenisme ideclégic, per BE que, en la majoria dels casos,
tamié vitalista. | no parlo de lectures i interpretacions, sing dels models que suporten
la confeccid programétics d'una nova dramanirgia autoctona. Aixi com Els copscignts
havia esdevingut una alternariva a Sjlengi, Els sepulgres blancs de Jaume Brossa pot
llegir-se en contraposicio a La culpable. O a Uinrevés, és clar™, L'obra de Brossa -die
Ramon D, Perés- porta "a la Literalura coneixements apresos fora d'ella 1 que, Huny
d'anul.lar-la, de reprimir-la, encara l'engrandeixen, donant-li influéncia social en una o
en altra direccie"™™, Perés compara Brossa amb [bsen { assegura que tot "consistelx
en saber crear bellesa, encara que aquesta serverxi per expressar les més altes i
complicades concepeions flosofiques, les més discutibles teones religioses o socials.”
Es la definicio exacta d'allé que Gual rebutja ¢n una obra dramatica. Brossa crea nna
parabola dramarica per exphear la lhuta mtensa d'un espent voluntanios, fidel a una
vocacio sineers i independent, davant la caducitat 1 la hipocresta de les convencions
morals de la societat establerta: unz 1luita coherent, sense rendncies, fins a l'extrem

d'accepiar la mort. Per a Gual, probablement els objecous sén bons, perd 'opeid de

*¥_Els seprileres hlanes v Rer publicads per “Libveng™ a finals de 1899 7). Brossa: Bls sepoteres Blanes,
Barcelona, LAy e, 17000, Fio deteemnunats ceteles, pera, €3 coneguda ben bé des de Testau,

"R [ Peres. B2 wepulorgs blancs. 1rama den faume Brossa®, Catafgnia, Segopa sére, ndpy 4, 27- 121050,
ps 1728
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Brossa redueix les possibilitats que ofereix la dramatirgia ibseruana: al seu entendre,
Brossa observa Thsen a través d'un prisma d'un sol color™™. Cal, de totes passades,
ensenyar altre color, l'alira cara del model. T no es tracta de rebuijar el missatge soctal
fal capdavall, a La culpable es giiesionaven amb mes o menys wtensitat els prejudicis
socials davant del sexe fora del mamimoni, de 13 matermitar fora de 1a parelta, de
Fexplotacid de l'obrer o de la maledicéncia), més avial és racta que aquest contingut
no arribi tant per la wa racional del debat ideologic com per la via de 1a punificacid
emocional™™, Cudosament, l'indiiadaalisme i el vitalisme son més explicits en la pega
de Oual que no pas en la de Brossa. Por un costat, el paral iclisme hi é5 ewident: 1es
protagonistes d'amdues peces sin dones amb una veluntat 1 una capacitar desimar que
les eleva per damunt 1a massa amorfa dels obeecats. E1 seu desti, d'aktra banda, és
radicabment diferent. Mentre Sofia, en l'abra de Brossa, mapeada de Famor que b pot
donar 1a forga per sepguir luitany, opta pel swicidl {un snigids, per tant, que no es pat
entendre com un tomf, sind com una derrota), Lia, la culpable, passant per sobre ¢l
cadaver del see avi, amb un fiii al ventre, acara amb alepria I'meertesa del futur,
L'actitud individnalista en el personatge de Brossa, en funcié d'un didactisme mal

dissiznutat, s'atura e un cul de sac. L'indivadualisme de Lia, per contra, €5 nomes una

- Gual eaincidedy amb Brossa a Faris. A0, segons duw a [es scves memones, s relaciona assiduiment. /&
Faris, Brozsa "ent llegia, dels primers, els seus Sepyleres blancs" Es per aixd. probablemen, que | fmim estrenc
lebru Taoy KT, Pel quc £ 2 V'estada de Bress a Panis, vegew Joan-Llvis Merfang: “Jaurme Bigaga: alpunes dades
nonees™ | Bl Marges, niim 15, setemibwe 15966, pr.53-67; Cartes de Jaome Brossa o Felip Torteella (190 -1903),
apdadix a ' Taure Brossy algunes dades noves”, ps 68-T3; Cual: Miys wide ., p.136; Valenti: £i primer
mfarema.,, ps221-231 Veger pmbe, paf ctendre el cany] de posiclonament 9e Gual respecie 2 Brossa 3l can
dels anvs, el segient comentan: “la seve druca obra, Els sepulores blanes, pertany 3 nixg que ba rebut oL nom de
tedtre o Tdres, perd oo aquest drama no s'otereix £ cas, sovint aparegul n els sers congdndoes, s ] oncepiualisme
ofeus Ja bellesa de Lestil o allunya 1ol emocié. Eo Reogsa, que ora un eseriplor cultissio s que inflamava ddeal iodes
los fees adecs, mi podia percte maj e] sendt e21Ene, mohavia de deixar d'esser cordializsim e efs seus propasis.”

“Jaume Brossa”, Gasefn Celalgng 7 A0 Pramitie, any I, odm.2, 1521919, p.34,

M Aquents pogizd quedar del tot clara a §a confeoencia "Bl veaw: pepakar”, legids Mabael de 15901 poc abans de
muarsar cap a Paniz Mes que un atac frontal, oo aguest eas, Giual mosteard Uea cepla pomdeseendéneia cap ol weatre
ideoligie "[Eb et dadees| -dive és um tesilre de plaprejamment de problemes casy semmpres imesolubles, de
Preseplacicons de tesis 8 gy ae poden combatre prejudicis socials L religiesos, lendint sempee, 51 es vol, & decobrer el
verdader cami ample per amibar a Lhonestitat del viare. amb ple 1 complert econilibn de e Balaigs social 1aull die
amk uled Que o5 (2 simpatic 1 que & fins Je gron peccssital; pepd aixd no éx alirmar que el eregue de gran uthiat pera
1o quie Tnm fueouplat o a pohle, peapbé, per gaar als 1locs, S0 va camunant, st she val anar fent un saft sobat | bruse,
ot s'enpada 4 ambar-fo doblegaat-se s cames ] cawme on lemd, guedanl impossibilital de caminar per tols els dies
que b queden de wida. Pagsem-ho, doncs, de lasg, 1 deisem-ho pels disposais. ™ "Bl eatse popular”, Jovepie. aay 10
nlm.sd, 1-5-1%01, p 305,
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actitud, tnomia contra el Lot moral de la societat sense cap mena de discurs ideoldgic,

NUIMES SO un gest.

Gui diw Els sepuleres blancs de Brossa, pat dir també La resclosa, o Laloga
dTplésias, totes does obres sén "teatre d'idees”, totes dues estrenades un mes abans que
La culpable™™ L'alosa, sobretot, pel paral Jehsme de situacions i personatges, pot
legir-se també com una alternativa witalista al text de Brossa: al final de l'obra, per
comptes de 1a mort, la influéncia de l'espent llivre -Ester- ha de permetre reconstruir,
amb els carreus d'wna nova moral | d'una nova forga, la "llar apagada” d'Angelina i
Taume, el see matrimoni. La diferéncia respecte al text de Gual radica tan sols en el
debat ideologic. 1, amb tot, per aguestes dates, lglésias supera el Ihiste del drama de
tes1. Aixi, durant el mes d'octubre del 1899 presenta al Teatre Principal una obra
plenament ammostérica: LLadres [Yaltra banda, E1 13 de marg de 1900, cinc dies
abang que Guat estreni Espectres, representa Cendres damor al teatre Romea.
Contradient el que hauria estat més previsible tenint et compte la seva trajectonia, en
un moment en qué precisament s'ha plantgjat la resherurs del Teatre Independent,
Iglesias escriv un quadre dramane en la linta que hauria desitjat Gual. Una pega en un
acte qué, si bé tuca un tema social -la patermitat il leginima 1 la cobdicia-, es
desenvalupa ¢n un sentit atmeosferic estnictament maeterlingkia, Ho destaca Josep M.
Torda; Ighésias "ha deixat de banda |2 sociologia, l'art ibsenia, de pensador, per
presentar-se solsament com 2 pocta”. En comptes de reflexionar, ha fet "sentir” 1 "ha
mostral l'aruma gran de Farhista™; aixo €3, ba produft "una intensa emocio en el pablic

H1%S

per medi de 1a plastica i de l¢s sugpestrons gue ageesta determina™' ™. En conclusio; |a

—

. La resglagn, Sages, Teaure del Paado Suburcnses, 25-7-15%% 1 Bacelom, Teatse Bowey, 1TTE-LR%D Lt
Hazeelena, Teatse Prncipal, 14-11-13349,

%% ) |oeda]: Teatres. Romea. Cengres d'amrpr”, Joventul, any [ nim. 3, 15-3-1900, ps.74-75.

Mo ¢35 cstrany que la premere pega d'iglésias esirenada pel Tratre [ntim ({16-5-19407) sipui Coy endjns, unz
nbra que, pet la tematica § Paimosiera, ¢ melt simlur 2 Cgndres gagnst. D més a més, cal enir present. que Pobra
$eTd represomlada o una sessie comyunla amb Sihass {1 ambe Haratena de Delonde | Faresuer). Yogou, en el contest
daquesta ses5i0, un Text d'Talesins "Tealoe frien”, La Punlicidad ¢ 17-5-1907). L'outer de Condres damor div "Ja
Fadrmire an en Gual. Jo orec en ¢lf perque és constapt, batallador o bon home. Jo Vadmice 1 2] segueiso porgud s¢ -
N'eslic cOn Vel que, pracies als seus exforpos, un did o dboe escena catlang resplendind por tod amee amb iiseors
de glima. Que faes agt, com ha fel sempre, pend que oo s'ehlidi de poble, amb els seos sefrimonts @ amb |23 seves
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femna de Gual comenga a no estar tan allunyada de 1a dels sens demwactors,

I'aproximacid -tot sha de dir- ha comencat per ambdues bandes.

Signt com sigui, per combatre les batzegades dels defensors del tearre d'idees,
Gual decideix mumar Espectres amb el Teatre intim, D'entrada. per demostrar
poblicament que el teatre que li interessa a la companyia &5 prou diversificat, que
[bsen no és patrimoni exclusio de pingd (els “nostres adversaris” -sentencia Gual- "de
I'ebra d'lbsén, amb prou feines coneixien 2ltra cosa més que els suposats atacs a la
soclietat constituida del seu temps™) 1 que hi ha una altra manera de comprendre L'autor
nerues; de sortida, per "refer-se del daltabaix sofert amb La culpahle™'™™; és a dir, per
assegurar, si més no per [a banda del text -un text el mérit del qual ningiL, o gairebé
ningil, 0o gilestiona**’- l'acceptacid de 'anditori. El resultat, aquest cop, sembla
confirmar les expectatives: Espectres recorda Gual- es va rebre "com una novetat a
'estil de Silenci, nomeés que per obra i art d'una remarcable 1 afectada sinceritat
voltada de totes les pulerituds devotes "™ Del conjunt de 1es critiques,

majonitanament favorables, se'n poden despendre tres grans temes. DVentrada, la nove

———

esperances; que no I'abandarn, que s'eoteegun an ell 3, com arlisw generas, Li ofereind el pa caperibual dels poctic
bumanistes. El poble és agrail, i 'ari 1 Ja vida coromen &ls sous heros.”

Segons CGhaal, "L'Telesia% 1 jo smpre weem esser bons companys B lempoctsaen? de les nostres
dleruesions =ns diiem ot &) que eng venis 4 |3 Boca; eng haralliver fory, | sempre seabdvetn nent s desafianc-nog de
nou. " (A gda, |, ps. 1 E9-5200. Weged, sobretol, Adnd Cual: "lgnas: [glésac”, orginal ms., Fons Gual, Carpeta 36
Fira intercssant fer um estedi detallal sobre g5 igams snore U'pbda d[glésas § 18 de Gual. Per cxemple, ¢ personaige
el capelld, qui he g5 pet un plratient fof a sa mare (La mare eferma, 190} ¢2 probable que Tplesias 1Thagues apaiat
del mom gualia. Tambe es poden esablr frga paral lelissoes enwe hdisteri de dolor i La regelpga,

. Gual: Mina da,, ps. 120

Ll eopartument " Espeetns 45 el seguent. Ennc Gumenez (bManders), Lluis Peiggan (Engstrand), Adrd Cual
{Dewald), Carme Alcala (Regingg. Carlota Mend (senyora Alvog). Puiguan, wt 1 ser actor novell, ha eaat vinculo s
Lleen de= del eqrmiemparent. L2 senveresn Alcald ha Linglt w popes oimor a La culpable. HPel gue faa Carlota dena -
vidua & Anlons Tulsu-, setmbla que agpepea ¢ faper oo & peovora de i'afecte que ol sou mant havia demostml cer
Gual L per Jes sevies wiciatives. Mena +xplica Gual- “tenia of 1o vellulat de |z viela d'amor, | I medulaa
meravillesament sens¢ cap meni d'aleclacko. aplicimta, perd, amb solanniuc i jusiesa a mtes Ies gradacicns de
l'emzeld 3nels cstiregasalls avesaes del sedodransa, melz comrents de la pacrosa rutina, na havien pogul for it a es
reseres del seu bon gast.” Topd L e L2

" Al mzrge de la eepresenlacyd del Teatre Independent @ de Pedicio de Lifysgng. ol et 5 conepul per le
e paedac i que sk fer Hovelii, o Pnncipal, els envs 18945 1596, A proposit d agueso, inlerpretasid, vegeu mcs
amunl ps 12E-] 26 Vegeyl mpskd Fropoese Rigola. Distasy, Bageelpna, Fditona) Seljecsa, | 955 1907, pe.34-37.
P Guaal: Miggagrly | p (22
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lectura amb qué s'ha presentat Espectres; seguidament, un debat entre els defensarsa
els demractors de l'opeid interpretativa i escenografica, 1, finalment, la convemencia de
consolidar la trajectéria de I'intim en una direccié ben concreta: la presentacid de les

millors obres del teatre estranger contemporam traduides al catala.

1.1. La recepcid d'Espectres.

L'inica aportacio interessant en relacic al prnimer punt €5 )a de losep M. Jorda,
que després del significatiu silenci amb gueé ha rebut les dues darreres sessions de
I'intim, ¢s decideix a intervenir de bell nou a favor de Gual. Per a Jorda, que no
menciona la representacid del Teare Independent, el pablic catala fins ara nomeés ha
tingut accés a una lechura equivocada de Fobra. Per exemple, la manera de fer de
Novelll -el sen vedetisme- ha topat frontalment amb Fabsiraccid 1 a la complexitat de
les obres ibsemanes, ¢l sen enfocament ha estat -1 3 ¢neara- excessivament
meridicnal. Es el mateix mal que ha patit Echeparay, que a 'hora de concebre £f fiifo
de [don Jpan no va controlar 1a seva poténeia imagmativa i va espanyohitzar el sentit
de I'obra; per postres, Echegaray es va recrear en uha retorica pomposa noe feia
impossible comprendre el sistema de relacions humanes en el model eriginal. Per

ambdds motus,

el puiblico, que no conacia la obra de 1bsen en su estado primitivo, sin
adornps reforicos, i dicciones con tades fox trics del maesire en el métier del
acror, la juzgasen con desenfado v de ella hablasen con completo
desconccimienio de causa, ildande a sk autor de innovador gue preconiza wna
marad salvaje con deseguilibradas observaciones de fos hombres y de las

cOSas. LTI

. 10 Jardd: "Teatre dnnm Expecpros de fhoes”, LaPubleidag (21-3- 15003
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Gracies a la interpretacid de Fintim, -opina lerda-, finalment, stha pogut accedir a
l'anténtic sentit del text. Gual "enrendid gue debio ser ef valor artistico y ético de la
obra fo que debia commovey, interesar y comvencer al pablico, v no ef aclay quien
debin dominarie y moverle con las galay de wna declomacion esmerada con
exageraciones. ” Al sen entendre, la comerecid detallada de I'espai, per exemple,
proporeionsg wna idea molt aproximada del gue és el medi ambient del drama i, per
conscgient, permet entendre sense prablemes la idea del determinisme. DXaltra banda,
Ia interpretacia natural, sense efectismes ni aproximacions interpretatives
"mendionals”, 1 tambe ¢l treball notable de conjunt, permeten un contacte directe 1
intens amb la realitat de les sitnacions. Tot aixd, alhora que posa al descobent les

autetiques coordenades de |'obra, giestiona els prejudicis adquirits amb et temps:

"Muchos salo ven en e individualismo de Ibsen afge asi coma Lo moral de un
salvaie fransportado en medio de una civilizacion adelantade, afrededor de
cuyo egoismia cixico, brulal, giran fos hombres, fas instituciones v hasta fos
1deales; considérase por muchos al autor noruege como el encmige Implacable
de la famifia y de lo soviedad cuyas bases intemio demoier. Noda menos

crerr

A partir d'agquesta retutacio, Jorda s'acosta a la idea del mateix Gual, fins 1 tot és
prokable que, per la seva relacié d'amistat, la conepgw del cent. L'individualisme de
laa, a La culpable, havia estat entés com un acte imrmoral, irreverent 1, 4 més, ¢om una
actitud que atemptava contra la cantat cristiana mes elemental. Tres mesos mes tard,
amb més ¢ menys consciencia del que fa, Jorda redimerx "la colpable”, tot justificant

ies accioms de 'Oswald ibsenia;

"Oywatde sinteriza aguella feerca regeneradora causa de (odo progreso, gue
empieza dfirmandose a & misma pava afirmar despuds cuanito e rodea, avide
de felicidad, nada amilana sw mente sabia, que tode 19 sujeta a fa crinca, las
cosiumbres, fos ideales mismos, desechand atrevidamente Canlo ponga
sbstdctlos a aguella. Manders represenia o inteligencia oprimida que no sg
aireve g juzgar nada vy a la que ef pensar horrariza; para & debemos dejar fa
socredad saf cual &5, porgue foda umovactin es slempre peligrosa. EY porvenrr,

607



para lhsen, perienece a (peafdn ™
No content amb aixd, Jorda defensa la idea que l'obra 1€ un desenllag “optimisia™"™",
Es cert que hi ha un "fatalisme™ que "mueve y ordena”, "ese fatalismo que s¢

desprende de tedo o ciencia moderna®. Alxd no obstant,

“al traves de [a miseria, la enfermedad y el vicio, se descubre v entrevé algo
robusta ) sano, fa vis curatriy que el hombre Hleva dentro de 5i v gue obra con
el cumplimiento de sus leyer ineludibles. [} A pesar de que “una especie de
ideq destruida, de creencia muerta", el fegudo de una sociedad de
CORVERCIONES Ifustas y estrechas, el especiro, en fin, esté mezclado con fa
sangre del hombre, ef sol de una neeva era de esplendor y felicidad Hega hasta
el fondo de su conciencia v e comunica "la alegna de la vida y 1a alegria del
trabaja”, que segun Ibsen, “en el fondy vienen a ser fo mismp "

Jordz, doncs, fa una lectura vitalista i regeneradora d'Espectres. El pes de 1heréncia
simbolitza el llegat caduc de }a moral imperant 1 de les normes socials obsoletes:
malgrat aquest llast, pero, el protagonista -Oswald- aconseguen: de mantendr Lz nota
vital del desig del sol; "el sol duna nova era”Y. L'antor noruec, segons aixd, és
alhora “ctentifico v comsoladar”, 165 seves obres wanspuen "amaor a la vida" 1
optimusme. Jorda no en vol saber res, dels que parlen d'un fing! pessimasta, Per a ell, el

suictdi -I'eutandsia, si ho prefenu- és on darrer acte d'afirmacid vital;

M9_] 3 idea ja Thavia defenszda Pere Carominas on ocas:é de la tepresentacio 8l Teatre [ndependent Yegen
"L'obra dBnnic eeen’, dine Thags | gecorde,, | ps. 3342,

Hovta estat Josep Yaart qui, tof recollint [Rewdnon rivct conim g suposat frafisme natalista, hava
eskablen lelecle prssimiska 1 sinisire del desenllay S Espetiios Agaesta tluma siacia e quelcom de repugnant: cn
ta Techura fa tmal. soboe les Gales ha de ser tnsuportable. B aquest punt I'Thaen incorre ja en 1o defscie que tinees
vegades sha retrol &l natiraligme franeds o 1o Tegipe {ure. Lo eas patoloigic, causant wna emocld fisice deprimen,
immedizia, brutal, cotubaix de 1al mans a I'espectader, que Pemecid vordaderamenl aclislicz, conlemplativa,
des:piegressads, no és prodaeeix, no resulig " Vegeo "Ennich Theen”, dinys Joseph Yt Qbegs catalanes | Barcelona,
Tap. L' Aveng™. LB, ps.206-207.

1T 1des -pgineno- B s'allunva gens A la postulads de sempre pels sectors regeneracionisies: "La mort
di0swald -Ravia dit fgésias vint anye ensere-, degenerat per 1os vigls de sem pare, ple d'aspiracions tidees, pend
rancant-h forees 2 son remoll sistema nords, salodant amib see wloms ents d'agonia los prmers cags <el sal gue
11 lumina un noa dea, pepresenta Tanbe da Tartista gus dingei tols zos celomos al planteament de Ta reforma dals
<051ums socials; &5 Uoda del poeta camiada o Tuurors del dia ery qué Ta Mot comprenga 18 dea de b zmenortalicn
condenrada en bo granduds prancapi de la gencracié.® lgnasi lglésias: "La evolucid tealral, Lo Teatrs Begoomal, any 10
nimAY, 14-1-1893 ps.1-2
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"4 et vide se lo quiere sin vestricciones de ninguna clase; 5i algo fa deprime
vife mds negarla, y esta negacion es sy mamifesiacion witima y mas
Eﬂérgﬂ:{'ﬂ. wel212

Les prévencions conbra 'obra, evidentment -1 sobretot s1 es t€ en compie |a
possibilitat daquesta lecnira- no falien. La Weu de Caralunya, per exemple, assegura

gue “no varen estar gaire acertats els mdividus que formen part de I'esmentada
agrupacié en triar per 2 donar una de les seves funcions aquesta temporada. ™"
Incapag d'argumentar els seus prejudicis, el comentansta es imita a parlar de sensacid
d¢ "monotonia”, produida per "lencarcarament dels actoes"" i, cotn ja és habitual,
del volum de la veu excessivament baix", Des del seu particular punt de vista,
probablement € rad. Gual vol demostrar que, tret dels imperatius de Faceid, no hi ha
d'haver cap diferéncia entre la interpretacié que demana La intrusa {o la que demana
Silenci) i la que demana Especires. Per a ell, que La intrusg no tract problemes morals
o socials no vol dir que no panteixi dels mateixos pressupbsits estétics que Espectres,

aixe €5, que no demani les mateixes solucions ¢scémiques. Els retrets interpretatius de

La Veu, tanmateix, son prou isolats™”®. Per exemple, per a La Renaixensa, sempre a

YT segmamix en um sentit g diwria enresiasmar Gual “Cioeaide ama da vida con delirie, L e
frientaments, pars A fg dofionde £0H rasdeds, fr r opava dr feorios, Quizds a0 [2s deae £ f 5 oS demds no
cothaeet of amor ot vide, o wedfa le ferveeias fan saganes; fovids es preciso sendirla. Por esa dice of pasfor: "2
Ra pedade poMer e e bt fugar”

MY Hlesep] M |arati].: "Gazela de lestres. Lirich”, La Vey de Catglunse {21-3- 15K

MY Compara les maneres de I'intum, amb el mode] interpretativ de la cempanyia italiane de la darani. que
havia vingut 3 Barcelona fe1a poques setmancs omb iogsa de nings

B3 "E] Teatre Jntim -di-, que algunz vepada ha ambat fins a suprimis Fapgentudor, va rescabalar-se enla
funcié d'ahur donant-se'n com qui diu ol deble... almenys en inlensitat. Yo <ets moments, degut en part al 1o paix amb
quis pariaven cls actors, un s'enterata amb 1anla clareds? di Jo gue Qe I vel eisida de |2 conemfio eom de Tes que
voaien de sobre les taules. " Pel que sembl, dones. Chagl, pressionat pel teneps o pels acdors, apeedeix un cop més 2 la
Fft:%'tnr_'m de |'3P'L:nl.;|.dw,

1 et Ly, e coemple, e una crilica frverable: Zfmilif Tlinterer]: "Teetres, Teale [z
{arnpangere (Eaperwes)”, Tovent. any L nim.?, 39-3-1900, ps. |07-108. T cads cent paraules -asscgura & cnlie-
no e varem amlendre Ja meital”, 3 aicd, es clar, defacitlta 2o eormgeoneio de l'obea i, Bns 1 tot, cnleebabeix les seves
patencizlitas emotves. Lobjeceid, tal com 12 fermula, 1e & sewre amb aquell corent d'apunid que creu que odads es
put Eer 10 T e inln” onoun ospa adgquat THa Tia gue degepganyar-se. mentres s¢ representt £0 UD SSCORATL ATAN RT
i peable; cpae 313 o vana sl gees 2TA0 encara no es pol paclac com =5 pacla a casy "
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favor de Gual'®*?, '""obra de 1'[bsen obtingué una interpretacic ¢xccl.lent, vibrant de

naturalitat, sense exageracions de cap mena, donant tots las actors un rellew admirable

als personatpes.” Aixi mateix, Antoni Espau, bon amic de Gual, des de Lo Somatent

de Reus, sentencia que

"Gual Ra arribar fins alla a on pot ambar-se. Procurant una naturalitat en
exiTem justissima han consepuit que s'esterionsessin los conceptes mes
intrincats; l'espectador, sens fer cap esforg d'imapinacid les ha assaborit tal com
s0n, Perd sens dutite produi un efecte de veritat tan gran, que molis cops, per
no dir sempre, un s'oblidava de que era "teatro” lo que veia, sind un drama de
debo, wna veritable lloita de familia. No era ficcio, era talment |a realitat
mateixa, "7

La vindicacid reafistz s'estén g 1a consideracid de i'espai. L'alopit que Jorda ha dingit a

la realitzactdy detallada del "medio ambiente” esdevé, en la critica d'Espau, un

eningiasme desbordat per la naturalitat de lescenaprafia;

"L'gstena es una sala de debd, res de bambolines, mobles espamats ni teles
pintades a Ja bona de Déu, sense to ni soita, sind tot cuidat, cada cosa en son
llec 1 fins en los mes petits detalls una escrupolositat pasmosa. En Gual sent
aquestes coses com €s de 11ei se sentin sempre. Descuidar-he com solen la
majoria de les empreses és on crim.”

En pelacid & aquest teenis, o pot falbar el cormentats saredstic de Dovs: "o mdr porewlar of gee r

cohparkae de Caral Mera Los espgeinot frn tielriorriar. £40 ox & mddrife: ng sedrayar nada; decarle iede ot fa misma
mera. ff moRdicne v cargarde, gf venidad, perg (pr modermistag dieen que £50 8 I artfrice. e rebrmaide
rada, i Evameetde Lo ver para Reda poreeitandiods tode dd by eeitma momdr, Ao e mese e ter aoton L Ercuso
dRCIF Qe d30e ariE fid WD o SUNITIIEE & da dmcrfing, | geie Brt edpestoctoegs del Livieg 1A gtra mecie dermicran
coma uAcs Bieraventurador. B la procima rapregeniageos e la rospe Orual, I empreo gandrs selehanes,™ Davs:

“Chingotar”, LaPublicdad (23-3- 19000

Per ta geva banda. Ltnlle trew femro a2 cosa: "% no parlaven proa alt i 52 sealia Fapuntader, son desalls que,

aznb 403 ter Cee EHponaness, e fdtm ghare netats per pant dels que encara temum benes oseolladzres 1 0o ens
poseth al peu de Ielevat escenan del Lirc ° "Teatye falin Represenacid dEspectres, o Theen™, Pel & Flomo, oim 44
11-2-1900.

1

- L'entusiasme £s gainebE cxagerat. Bembla pescabalar-se dels dos dltims desenganys: ™Los Lapectrss vumn tenir

prandissim exat, aplaudinl eofussizsmada la triada concwménea, Ll Yes soberanes belleses de v'obra, com la hengeoca
inteTpriaeid que oblingué: eszenl mol feliciiat Pintel Jigen: director del Teatre Iniim Tr. Adria Gual peer acenada
direcio gpae sap dopar & totes jes oheds que represents Ja companyvia.” "Metictas™. Lo Bepajvogsn (31-3-1%H0

1t

» Amtond Spau Yilaplana: "Rolaz d'acl. Interpretacio d°Elz especizes dlbsen per Fapocpacic diel Teatre Liom”, Lo

Sorpatent (b3 =1-[ 900} Larticle é2 gignin o marg de 150H)
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(racies # aquesta namrslitat, gs clar, 'espectador entra “mes facilment dins ¢l drama.”
Per tob plegat, si hi afegim Ya consideracio dwna interpretacré espléndida’"’, s'ambaa
la conclusié que més pot satister ¢ dircetor del muntatge: "Lo Teatre intim ha tograt
lo que ne havien conseguit slguncs eminencies: dar-nos a conéixer Els cspecires tal

com son i es mereixen. ™",

Pel que fa a la peticid que I'ntim s'encarrili amb bones raduccions de teatre
estranger contemporani, cal analitzar les ressenves dels amics de Guoal; Joventut | P&l
& Ploma’™. La pretensit gue I'intim es dedigui a partir d'ara al teatre modem
estranger traduit al catald esti estretament Higada a la suspicécia dels adeptes davant
les dlimes iniciatives de Guoal. Des de Jovenht, per exemple, Emili Tintorer adverteix
que tol 1 gue "T'armstat ens iliga amb en Gual™ =, progurara for una eritica imparcial,

Aquesta advenéneia ja ens posa en antecedents de fins a quin punt els recels també

1% Es ba critica que dedica més espai a parlar de Cual com o actor: "En Gual digué 1 senti [€hswald d'una manera

chafa, Lo despu]d per eompplent d'zquecls armanes, win fm de Tloc, oo ban sigat 3 seran sempse lo pnme defecis por
crfosquuir aquella Gz on extrem grandisce. Sexpressd amb naturalital, donant sempre Jo i pust que 13 situagng
cxagea, i quan bo sentiment era la nota dormunant, s sentia elarament vibear Facoma malaltssa; tota La forga dramalica
que enclou tan hernosa creactd rellula sense esforgos de cap mena, tngue momenls oo queé produl wna mpressia @n
foodla L tan sincer, que fins passadas wlpunes hores després de Lo representacia encara semblave seniirse aquella v
ddrirma enepngids Lavoearl Io Tgoag de Ware” enrup de 18 importineia [$ic] que el cotsetava. e pary d'Oswald g
ghavia inlerpredat d'una nianera Lan honrada i afistea ©

. Vepew tambe "Hareeiona”, [Harje de Barcelogs (21-3-1900

W1 B eclaced a la nvalitat d'aquests dos grups, vegeu més cndavant, ps.661-661 Yegou tambe Casacuberta:
Eanjago Bwsifjo], . ps 416421

55, Tor just encetal el now segle, Gual consta cem a redactor de la Seimpana Catalagists Es pateral d'ina bands, 1a
revista és wripilsads per rmolos dels sees amocs. Ovaol Maeti, Salvador Vilaregu, Joaquim Pepa o Amcni Ribers . el
el baswe del que scm Joventu); de Taltra -lot sha de dar-, Ja [liste que proparciona el pnmer namers #s absolutament
selfolicd. ST compta genl com art Sanwape Rusiiel, Migeel Uhinllo @ Jesep B4, Jorda al cosiat dindividus com
Jaume Brossa, Alesandre Cortada o Fompeu Gener, perd Lambe al costat d'un antimademiss com arp Bernat i Tueay,
o - Falgil tan earismane corm e exempbe Jacint Veedapier, A propdiat dagqoest Lista, val Ta peng [l=gir ol comentani
d1itrilin o Pl & Elops: a la La Setrpana Catalaniata, “sepons dio €11 [aquest penodie] . b escriuran, entes allres.
Moassen Cinco i en Peyo, en Pace A10d i en Jaume Brosea, en Rusibel 1 en Corlada, ca Craal | en Costa, en Vilazegala
wn sorvidar de vestés © [ afegeis. "Benvinmul siga 1 4w et guardi de cause i de pendee mil 1 dencominse-se Ta malurs
cl'aza, yvr per 1) avreo by ba baralles, i entre Benacgenga 1 Vou de Calalygyvy Cotaldmis » MNacjd Catalans ha cemengat
wn ped de pedrades gu m quan znavem a csiud” [Maquel Oirdlla] “Le semmana Calalanisia®, Pl & Piomg. oum 32,
-1-[900.

i Them de T veritn, Gual mai o amba 2 ¢ol loborar 2mb |3 svimapa catalenize i, gquan aguesta esleus
Jeventul i Taznis eomista oo a cal labogador: e T, ndem |, 15215900, ps 2-30 Iea fa d'ima forma mojn csporadica.
Quan TGua| marya a Paris, Fany 1903, e uge eient 2108 destable una eotresponsalia (vegen miés endavant, capilal
L2, aparial 3.2} s prebable, dones, que, 2 més d'una questd de manca de dispombilitat -0 d'imlerés- per part de
l'zrisia, ki hagees mmbe algun Bpus de presencid pe pant dels mateixes memibores o la ceelaggis.
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shan estés entre els nuclis afins t 1es amistats, Per a Jovenmt, allo que cai destacar dei
treball de I'intim és el ft de "donar a conéixer les obres modemnes Racionals i
estrangeres presentant-las amb una nguesa de detalls a qué no #stavem acostumats”.
Adxd és el més imaportant i aixé, al capdavall, és el que ha passat amb Especues. El
critic reconetx Ia seva por -tenint en compte les dues darreres experiéncies amb la

companyia- a I'hora d'aicar-se el telo:

“un gros pes que portivem sobre nosre esperit en va caure a l'aixecar-se ¢l teld
1 veure aquella sala presentada amb un coneixement tan intens de I'obra, de
l'autor, de les costems i de 'ambent fsic] social en qué el drama es desenrot]la; i
al sortir els prumers personatges, vestits amb escmpulosa propietal 1 movent-se
amb namiralital no afectada, desaparepucren per complert els nostres recels,
puig hem de confessar amb franquesa que teniem molta por de qué T'gbra de
I'Thsen fos profanada.”*®

"Lluny de ser una profanacid -reconeix Tintorer-, sigué un £xat per a tothom". Tho va
SEr perqué va proporcionar ¢l convenciment que no €s impossible "posar en escena
phres daquestz empenta”. Seguint el mateix esperit de modernitat -"donar a condixer
les obres modernes nacionals 1 estrangeres”-, P&l & Ploma considera que és ara que
Iintim e5td "en bon cami de prosperar”; Espectres ha estat "el primer pas d'una série
de representacions progressives”. Curiosament, Utrillo, que ha partcipat en gairebé
tots €ls muntatges de I'intim, parla de les estrenes anteriors com de "provatures”
{només destaca L'alepria que passs). Al seu entendre, el que cal a partir d'ara és
inrodor "les bones maduccions d'obres d'indiscotible mérit” . Fet 1 fot, Umillo ha
entes l'estratégia de Gual a Thora de propramar, despres de La culpable, un dels extos
mes reconeguis de la dramatirgia del nord. Per la banda de les necessitats, és ben cert

que €l teatre autocton necessita com €l pa que menja l'escemiicacid del nullor teatre

2 "B prow que ho sabiem quc era en Cual i Ta presentavs -coatinw gl eritics,  que per 2quesia part no
i hava penill; lo que £ns feia por era lexecerid. Wa cseer aquesta encertada 54, ['obra de TTasen va sortir, 4o conjunl,
ben arredomicda, 1 va produir er el paklic que silenoids leseoitd la umpeessio mnbensisrama que sals alie s agquayta
clusze d'obres quzan san beén inlerpretades.”

M yegen “Teatre intim. Representacid 4 Espetres |-
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madem estranger traduit ai catala. Comn duia Vilaregut, cal ser devot “del geni de
Bergen [Thsen] i dels dramaturgs escandinaus, beigas, alemanys ¢ itahans gue amb
tanta fi i talent orebalien per enlairar ¢l TEATRE, cadascd a sa mancra, 1 fer gue sigu
quelem més que un ter passaterps" Y Per la banda de les conveniéncies, perd,
també s ceri que el presnpi ; la solidesa comprovada d'aquests produoctes pot ajudar a
consolidar l'Intim com a institucid teatral de primera linia. En el fons, Utrille li esta
exigint a Gual que deixd d'¢strenar-se ell matcix, que aixéd, "on cap enrobustida la
institucio 1 acostumats ¢ls actors a les tanles”, ja ondra ocasio de fer-ho, Amb la
tranquil litat d'un bon eoixi a l'esquena, "se podrien provar, amb grans probabtlitats
d'ésser admeses, les obres de tendéneia i aquelles en qod ¢35 prerenguees donar a

conéixer nons punts de vista ¢scémics, "

C'acord o en contra amb aquest consell, Gual continuara eserivit. Dre fet, el
1900 &5 un any, teatralment parfant, forca productu. Esenu ges obres: L'emigrant,
L'cstudignt de Vic i Lairum ¢f rabadd. I no n'estrena cap. Després de I'exit dEspeetres
i els encoratjaments per sepuir endavant™’, ningd no pot sospitar que és a punt de
produir-se Ia primera atrada en iz breu historia de Intim. E1 1901, "faticat del cos i
de l'amma", després d'anul lar L'aslesiang de Daudet pocs dies abans de l'estrena, Gual
se'n va a Paris. L'activitat de I'intim no es reprendra fins al 1903, Quan ho faci, els
consells dUtrillo, en part, haoran quallat. L'activitat de la companyia se centrara en
"aspectes de dramatica modema estrangera”; aixo si, al costat d™aspectes classics”
(tragédia prepa, Shakespeare, teatre classic francés, Goethe), de "teatre castelld actual”

{aduit al catala) 3, fimalment, de "produccid catalana”™ moderna.

13- R |alvadar] Wlapspet] “Teatres Moaetms. ['éredere”, faventet, any [ odm.T, 35-3- 1909, p.105.

1326 *Teatre fritim Represealackd d Fapectres.. ™. Utnllo acaba clogiani la "tenacilsd” de Trual, "de | que ba han
paes exemiples en eli morenends arlistics de la nostra torma,”

13- Fins 1 tof 'prriba 2 especular amk In possibalital de for wna séne de represenecjone en catall o Madrid
Concretament al Teatro de la Comedia | amb [es obres septients: Expecires, Lialepna quoe pacsea, Silence 1 una nevelal,
Teoesn, de Clarin, tradwida por Josep Pujol 1 Brull Yepea Larantida, anv [V, nom 137, 2821940
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