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APENDIX DE TEXTOS






TEXTOS TEQRICS (prefacis, notes, conferéncies i articles) REDACTATS
PER ADRIA GUAL ENTRE MARC DE 1894 I JULIOL DE 1902 {els textos
transcrits -tots els inédits- van precedits d’un asterisc)'.

-*"Escolten”, dins La mar bramg, marg-abni de 1894, ongmnal ms., Fons Gual
nirm. 1397

-*El drama”, dins Mogts en vida, agost-octubre de 1894, oripmal ms., Fons Gual,
ourn. 1411,

-*"Sobre I'acte primer™, “Notes per al segon acte™ i “Adveriéncies per lo acte

tercer”, dins Mors en wdy, apost-octubre de 1894, ongnal ms., Fons Gual,
nﬁm.ldil_

-*'"Posat d'escena”, dins Blang i negre, “primer cnsaig de color escémie”, desembre
de 1394, origanal ms., Fons Gual, nim. 1409

-'Histona lleugera de Fassunto, per saber amb qui tractem, a on som 1 qué passa”,
dmmg Blane 1 gepre. “primer ensailg de color escenic”, desembre de 1894, onginal
ms., Fons Crual, nin. 1409,

-**Base 0 Tcoria del color a les tavles”, dins Blang 1 pegre, “primer ensaip de color
escenic”, 4 de desembre de 1894, original ms., Fong Gual, num. 1409,

-"Teona escénica”, “La mterpretacid. MNotas taugeras per els actors y la escena” i
“La escena’, 1895-1896, dins Noctum, nrigi!lal ms., Fons Gual nim, 1474, Publicat
dins Nociyrn,_Andante, Morat, Liibrena d'Alvar Verdaguer, 1896, ps 5-8 1 60-71.

-+"De la interpretacio” | “L’escena™, 18 de marg de 1897, dins Blancaflor, original
ms., Fong Gual, mim. 1414,

-"Conferéncia- curta semvint de proleg”, 11 d'agost de 1397, dins Blancaflor, origanal

ms,, Fons Gual, nim. 1414, Publicat dins Blancaflor: ¢cant popular armomisat per J3

esgena; per Adria Gual Barcelona, lmprempta i litografia de Joseph Cuonill Sala,
1904, ps. VII-IX.

- Juan un %t va precedit pel signe 12). ol dir quee la tranecriocid de Ca
povaala en guestis 63 tan ol apreximada. Cuan,. en canvi, aparcix ed signe [7).
var dic gue al sew Lloco hi Ealta wn retr que &5 il.legible.
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~*"Conferancia. Constitucid Tleatre]. Intim", 1897 aprox., original ms., Fons Gual,
Carpeta 47,

-"Préfec”, dms Julenc). octubre 1897, original ms., Fons Gual num. 1308, Publicat,
conjuntament amb “De 'interpretacia”, dins Sileney, Barcelona, Llibrena d'Alvar
Verdaguer, 1898, ps.9-121 115,

-*"El teatre modem: innovador?, 1898-189% aprox., original ms., Fons Gual,
Carpeia 47,

~'Teatre Intim", full imprés per Hennich v Cia, Barcelona, 1899, Transcnt a Gual:
Mitja wvida.... ps. 110-111.

*Carta-proleg a Llemigragt, 28 de seternbre de 1900, onginal ms., Fons Gual,
nim.1425.

-*Cana-proleg a Lestudiant de Vig, setembre-desembre de 1900, ongnal ms_, Fons
Crual, niim_ 1422,

-"A proposite de L 'arlesiona™ (text en catala), La Vanguardia (17-10-1900). També
text inprés en un full solt, Fons Gual, Capsa “Papers del Teatre Intim”.

-"El teatre popular, Plan-estudi llegit en ! '4ssociacic Popular Regionalista, la nit
del 2 d'abnl de 1901 Jovenwt, any II, nums. 63-64-G3, 23-IV-1901, 2-V-1901 1 7-
V-1901, ps. 288-290, 307-309, 315-317.

-"Prélech”™ a Ll'emigrant, abnl de 1901 {na es conserva el ms.), dins L'emigrant,
Barcelona, Joventut, 1901, ps.9-11.

-*Carta-proleg a Noctum num JIT, Els Sants Emigrants o La Nit al desert, maig-
quny de 1901, orgmnal ms_, Fons Gual, nim_ 1401,

-*'Els Mauagarg”, 1901, origmnal ms., Fons Gual, Carpeta 46.

=¥ Llarlesiang a 'Odéon. Reprasa”™, octubre 1901, original ms., Fons Gual, Carpeta
46.

-"Cartas a un amich”, 23 de novembre de1901, enginal ms., Fons Gual, Carpeta 46,
Publicat a Joventut, any II, mim.95, 5-12-1901, ps.806-808.
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-*"Cartes a un arruc” [I], desembre de 1901, ongmnal ms. | Fons Gual, Carpeta 46.

-*'Die Pans estant {actors 1 fragments)”, 1901- 1902 aprox., onpinal ms., Fons Gual,
Carpeta 46,

-*"Confidéncies, estudis i consideracions impublicables”, dins Cami d'Ogent, 18 de
marg de 1902, original ms., Fons Gual, nim, 1400

=*"L'art popular” {tres esborranys amb paginacio diferenciada), 1902 aprox., orgnal

ms., Fons Gual, Carpeta 47 (no confondre amb "L'art popuolar”, 1908 aprox.,
conservat a la mateixa carpela),

-*¥'Treball-memona per al conows de Direcror d'escena del teatre del Liceu de
Barcelona", 7 de febrer de 1902, original ms., Fons Gual, Carpeta 46,

~**"Vetlles de |'Intim. Del conjunt”, 23 de juliol de 1902, ongnal ms., Fons Gual,
Carpeta 47.
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"Escolten”, dins Lo mar brama, marg-abril 1994, original ms., Foas {rual,
niim. 1397

Aguestes lietres que trobareun escntes sepuint a aquestes advertencies son
filles duna bona volumat, cosa que sempre fa que pugui dispensar-se, quant menos,
alguna part dels disbarats que st trobin, o tal volta la negativa absoluta de o que

amb clles me proposo.

Jo estimo el teatro, Fadoro 1 el venero, 1, per lo mateix, el crec digne de la
veritat 1 de les mpressions nascudes de lo més bell « pur del natural, fomnt com e
conseqiient de totes aquelles trames forjades per trobar efectes que enilusmin i gue
no s'ajustin a jo que la ventat nos déna com a llepmtum fruit seu. Perd aixo demana

anxili, } aguest auxili dingn pot dar-lo més que Tactor,

L'actor ha de ser lo bon company de I'autor, 1 per fer bé una obra és precis
que tngw fe en qui l'escriu. Aleshores. shidentifica dallo més bé amb 1a wlea zeneral,
1 €5 naixent aquesta [que} los detalls 1 les mtimitats del personatge broten com 1ot
1o que, seqt plantat en bona terra, € regat amb lo bon judici que pot tenir lo qui hi

£rtengul,

El teatro no demana complicacions, el teatro vol justesa 1 anima, molta anima,
Dir lo paper és fer comédia, [o fer comédia no és fer teatro. L'actor ha de serun cor
amb cames i lo ¢os de P'actor ha de ser mogut per I'amma de TFautor. A pues, en
a1x0 que trobareu escnt meés endarrera €5 precis gque V'actor, per treure’n partit,
comenci per oblidar lo fer comedia, que senti aquesta tnistesa que la cosa demana,
que sigui de cap a peus lo personatge que I'ebra li explica 1 que ho representi amb

carinye 1 abnegacid. Si no pat ser fet aixis, val més deixar-ho cérrer.

740



"El drama”, dins Morts en vida, agost-octubre de 1894, original ms., Fons
Gual, nim.1411.

Aquest drama ha sigut inspirat en un2 de les coses mes vulgars del mdn, De
morts en vida, a cada pas, ne mobem, amb la sola diferencia que molts d'ells no sho
coneixen Lels menos saben que ho s6n. La mort moral sembla ter competéncia amb
la mott que mata privant de respirar, sent tan pocs els que s'escapen d'ella que guasi
bé podriem dir que no hi ha dingd que no en senti els efectes; 1, al dir-ho aixis, v
dir que, s1 bé no tothom és mort, quant menos les influéncics de 1a malaltia que
predisposa a la tal mont moral, poc 0 molt, tothom, a excepeid dels sers estipids, sol
estar-ne atacat. Aquests sers cstipids és just que 1o sentin res d'aixd perqué ja
comencen per no viure. Les mes fidels mostres de mort moral son els bojos:
gencralment, un manicomi €5 vn cementin de morts en vida, 1 ¢l mdn, 2 manera de

pran manicomi, noe Sallunya pas en molt de ser tal cosa.

Auquestes quantes paraules, que, segons com, poden semblar en va, jo no
pense gue ho sigan del tot. Aquests pobics conceptes mhan inspirat (ajudat
d'atgunes coses que he vist} per compondre aquest “drama e ptén ¥ a ma manera,

i dic a ma manera pergueé no mhi volgut recordar en res a o que he vist de dramatic.

He fet un acle curt, un de Ilargr 1 un ultim acte m larg m curt. He desarroliat
lo que senta tal com he cregut, i, a qui ho vegi o bé ho llegeixi, que es carrepu de
voluntat sols me queda per suphcar-1i; 1| que pensi que, 51 no €s cap joia en cap
sentit, quant menos €s una cosa que sente | que la bona fe amb que ha estat feta és
la sola cosa que pot fer-la passar. Per a mi, els drames han de ser trossos de cor, ma

coses fetes amb sistema.
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LL . L

"Sobre I'acte primer”, "MNotes per al segom acte' i "Adverténcies per [o acte
tercer”, dins Morts en vida, agost-octubre de 1894, original ms., Fons Gual,
nim. 1411,

"Sabre I'acte primer.”

Jo he crepgut sempre que no &5 pas fent actes Harps la sola 1 muca manera de
fer scntir a una massa de pabic. Per Jo mateix que ¢l teatro t€ per base sdlida la
reprodeccio de quant passa en lo mén, 1 tota vepada que aquestes coses quas
sempre solen comumourens tant més com menos duren, he vinput deduint (scnse
fugir de fer actes llarps quan me comvinga, com en aguesta mateixa obra es venra)
que la mateixa influéncia qué aquestes sensacions tcnen en sa font natral, poden

ben temur-la en sa forma reproduciiva [sic).

Sempre, en tant he detestat per complet les rutines, se'm fan engorreses les
coses fetes amb sistema, 1 produgixen en lo meu animo, © un estat de completa
indiferéncia -que a vepades em pega per fiure-, 0 per éstar ¢om encantat altres; o em
posen per complet tan nervios (segons com me wobo), que se'm fa forgds apartar la

vista o Latencid d'aguestes coses,

L'art no té codigs en cap de les seves manifestacions, i el sentit comi és la
sola llum gque l'esclarenx; 1 el que daquesta llum no S'aparta, st no armba a ser un
gran home, tampoc fa nas cap nidiculesa. Jo, pues, que encar que careixo fal volta
d'aguest do, quant menos hai de confessar que no deixo mai de buscar lo que pugul
fer-me'n cstar posseit, i he cregut fer ben fet al desarrollar com s veurd lo primer

acte d'aquesta obra. Moits dels sisternatics potser diran que no amiba a ser acte per
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l2 sola md que, contant-ho rellotge en ma, encar no dera cine minuts, perd jo quedo
per complet satisfet 1 convengut de que 8s acte, 1 tant de bo, tot 1 sent tan curt,

poeues haver-lo fet tan just 1 bell com hanna volgut.

L'he vist tanies vegades aquesta hora, mh he wrobat tan bé contemplam-la,
me'n recordo tant de les caigudes de tarda d'istru, que me les eshmo de ventat; i,
¢com a prova, vui elogiar-les mostram-ne, cofoi, un record, una sombra tan sols; 1,
€5 ¢lar, per tal fer, he acudit al recurs reproductin, 1inic 1 sol recurs que posseeix
Thome, cn Iz forma que sipui, per ensalsar 12 bellesa de Tobra de les obres. | qui pot
reprotxar-me el gue, per tal fi, hagi escollit un temps reduit? Tot lo bo dura poc.
Agquesta mateixa joia que he sentit jo contemplant lo de que parlo, si hagués durat
tof un dia zens deixar de ser tan bell com durant poc, no mhauna agradat tant per
lo mateix que som impressionables per temperament, 1 si faig que dun poc, £5

perqué quant m'ha deleitat, ha sigut sempre per curta estona.

A mes, també he volgut mostrar en ell alpuna cosa sinbdlica relativa a 'obra,
Aixis, presento la silveta del vicard 1 "Hipalit, com a dos fipures de morts en vida
que 501, pasturait ka moet moral; i aquella hora dolga em sembla la veu de Déu que
els parla d'un pervandre mes tranguil. Aquells papesos de pas son les animes que
viven submergides ¢n Ja ignorancia de ses propies desditxes, 1, per lo mateix, passen
alegres pel cami que els almes passen tmstos. El grll que canta em sembla un
acompanyament a la trista cangd de la vida i, aixfs que sha enfosquit, s'envolta tot
&n un cert mister qué vur que es contagi a Yespectador, 1 que animo, ple d'ansies
i dinfluéncies d'una entrada de fosc tranquil la, que cobreix sers intranguils, csper
aixis laltre acte participant una mica de lo que traient de la meva amma llenge alla

per inocular en la seva.



No sembla un gran mumio lograr mostrar tanta ¢osa en tant poc temps (si ho
logro}. Per aixd ['he fet curt, per imitar el mon 1 sons efectes, que bé curtes estones,

moltes vegades ens donuna per tota la vida, si li plau.

""Notes per al segon acte,"

Aquest acte que ve ha de ser desempenyat amb molta trangquil litat. No afectar
res i afectar man relumbrons. La justesa vol sempre calma. A més laccid demana
tranquil litat aparent ja que fins el posat d'escena ho requereix {?]. En quant a les
lluites interiors que cada persomatge pugul sostenir, per fer-les endevinar a
l'espectador, és precis que l'actor mosin 1'amima, 1 es logra tan sols acudint als
recursos més delicats, recorsos que es ttoben fent-se carrec de debd i d'un modo

sencer del personatge que se'ls confia,

Tot aixd que he dit abans, com l'especie de terror del final de Vacte, em

sembla molt que resuftara s1 fan los actors lo gue els previne,

"Advertencies per lo acte tercer.”

Jo no s¢ siresultara aquest acto tal com Jo ting ganes que resulti. Sezuint el
curs de l'obra, la meva intencid ¢5 que Lot L'acto s1gui m més ni menos que un
verdader idilH de morts. Des de lo posat d'escena, que en o lloc convenient podra
trobar-se, hasta 1o més petit detall dels personatges, tot ha de resultar fosc 1 thst i
ple d'atmosfera de mort moral. Quan b han pauses, la quistud ha de resultar fonda,

intensa, no hi fa res que més aviat sigan llarfues que no curtes, aixis, i si son ben
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preparades, l'espectador s'anira trobant dominat per les mfluencies d'aqueixa mort

moral que és tot T'acte { tot e fi de T'obra.

El més petii deiall dels que estipuin encarrepats dels papers d'aguest acta
contribwiran en moelt al bon resultat de acero. Qw ex 'Hipolit prou que ho sabem
ja, 1 del curs gue durant 'obra segueix, tot 1 estant-ne enterats, mat serd de massa
que en diguemn alguna cosa: en el pnmer acte e un ser que camuna a la mort; en lo
segon, esta fent, | en lo principl del tercer, la ferida és molt i molt més forta, fins
gue, al final b causa la mont. Tonint present axd, tot lo que ell digw ([?] en aqoells
moments que els masics ne difian forre) mai ha de ser a manera de melodrama,
sempre ha de tendir cn compte qui el faci que aquella vida de vigor ja no hi &5 en ell,

ha de parlar sempre mes 'dnima que no pas altra cosa.

La noia ha de ser un tipus de [7] estranya, entre hermoswera, hipocresia,
cimsme 1 covardia al mateix temps. La culpa té de sortir-li a la cara; clla pot
expressar molt mes &l terror que no pas ¢l sen pare, en pnmer loc, per ser donai,
cn segon llog, perqué té més por que fio pas estd convenguda de la seva mort.
Sortira despentinada com quan fa com set o vuit hores que s'és al lit. Yestida de

pressa, un xic descordada, malcarada i amb cara de son.

En quant al vicar, en agueest acte ha de fer l'efacte duna sombra de wida,
Pesant en lo caminar, débil de veu, demacrat de cara, un mott en vida talment, perd
sempre espintualisat 1 pur. Lo que sha de procurar ¢s gee la sombra passi bé 1 sense
fer riote, que &5 vegl i no es vegi. Una dona amb un vel negre i, que tol 1 sent
somnbra o fantasma, meés que fer por, que sigw simpatica, sense ni molt menos fer-ne
1ma pimfa. Que sigui una verdadera figura morta 1 que pronuncii el nom malt débil

1 pausadament.
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Amb una da les coses que tambeé shan de mirar molt €5 amb fer sontir la lum
det dia, Només ha d'entrar per les finestres, gradualmesnt, que sigui justa de to i ben
simpatca. El cant dels aucells ben just, 1 que sembli d'aucelis que volin, comengant
el refilet fort  que g5 perdi. L'espelma que il lumina quast tot I'acto que es caleuli de

modo que cap al final s'acabi per complet quan la llum de] dia va algant-se,
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"Posat d'escena"’, dins Blanc i negre , “primer ensaig de color escénic”,

desembre de 1894, original ms., Fons Gual, nim. 1409,

Sala amb arcova d'an piset de menestral. Aquesta habitacid té de parlar moll
en be de qui se'n cuida, lo gue vol dir que tot sera net 1 ben endre¢at duna manera
extremada. Lo sosire, dels que no se'n veuen les bigues, sind 'engunxat Ihs, sera
blanc per complet, 1 ies parets també. Una sola framga de gris clarissim les voltara

arrcncant de terra per dessobre l'emblanguinat,

Al fons 1 molt cap a la dreta de l'actor, sTu robara 'arcova, son bastiment de
fusta pintada de blanc | envernissada. Sostingudes per una barreta, de l'interior de
l'ar¢ova | ammeplegant-se en uns poms de bragadera de fusta negra, baixaran,
bastiment avall, unes bones cortines blanques que plepuin bé per un | altre costat 1
que dentre sons plecs sembli que en surt aquella olor de bugada que encisa.
Després que les cortings -0 siga, endins de l'arcova, a on les parcts també scran
blangues si bé més pnvades de llum-, shi veura un llit negre, de matrimoni, d'aquells
Ilits de pesades ratlles i grossa capgalera. Dessobre de la capgalera, no Id scra de
massa una pigquedd t en Sant Cristo. Al canté del Uit que es vulmu, una cadira de

fusta nepra. Ei litt amb una manta blanca.

Sortini de Farcova 1 orant cap a lesquerra (sempre la de l'actor), vindran com
uns quatre pams de paret i després la porta d'entrada a Phabitacio amb un basnment
blanc que faci joc amb el de l'arcova, | pories també blanques | envernissades, En
aquest tros de paret que fa d'entremig a larcova i la porta, a poca alra, un quadro
d'algun sant, millor si és de Sant Josep. EI mare negre i 'sstampa no il luminada sino
amb tintes de gravat. Dessota mateix, una cadira de fusta negra com la de dins de

I'arcova 1 com seran lotes les que es vagin citant.
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De fora la porta d'entrada, un tros de paret blanca: sera paret d'un corredor
escassament iluminos. Un cop passada [a porta ja ve el racd, 1 d'alla, anant a primer
tenme, quasi a mitja escena, una calaixera negra; dessobre d'ella una escaparata
negra també amb la Mare de Déu de la Mercé {imatge vestida). La roba de ia verge
com el de I'habit mercenan, blanca; 4 cada costat d'escaparata, un gemo de terra
grisenca ple de clavells Bancs i més endavantet unes candeleres de metall blanc

amb cins per encetar.

UJn penja-robes amb prestatge; 1o prestatpe de fusta pintada blanca i dessobre
una capsa de sombrero dhome de cartrd blanc 1 alguna altra capsa de la forma que
es vuliul, blanca sempre 1 propa de puardar alguna prenda de vestir. Aquest pena-

rabes ha de ser ple, i [o que guardi penjat tapat tof per wna cortina blanca,

Sepuint avall 1 anant a pnmer terme: una cadira fard de pnmer terme a tot
a1xo, o mnes ben dit, estara col locada al costat de la calaxera. No hi sera de massa
que per aquesta s trobi algun que altre objecte propl d'adomo (modest), perd
tenint en compte que no discrepi en res de la totalitat de color, Anant a l'aitre cantéd,
o siga, baixant a primer terme artencant de l'arcova, per avall del cantd oposat al que
vemm detallant, als cinc pams aproximadament, un balcongt, Bastiment 1 finestra
fent joc amb tot, és g dir blanc | envernissat. Uns sasillos blancs cobriran els vidres.
Després del bales, avall sempre, a poca distancia, un nodnt tocador de fusta negra,
perd, tan modest, que ha de ser d'aquelis de petit mirall { el resto ni més ni menos
que una tauleta. Al sobre d'aquesta tauleta o del tocador un tros de tela blanca com
s'1shla molts cops sobre d'aquests mobles a on sTu posen ttils per pentinar, 1 damuint
un gerro blanc ple de llins d'elor; que també hi hag una polvera ordinana 1 alguns
daquells attls de qué havem parlat ara materx. Davant del tocader una cadira, com

sl fes poc gue sTi hageeés assegut algh. Una altra a laltre canto del moble, A la paret
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de sobre d'ell, no gare amunt, dos quadres menuts amb mar negre tancant cada un

una fotografia, i més amunt 1 enmig d'aquests, un altre de mare ovalat del mateix

color amb una fotografia de dona jove.

Les rajoles ben netes, que tot respiri aseo 1 tingui Paspecte dun dia tranguil
i daconteixement. Epoca: 1o mes de maig. Hora: les 11 del mati; 1o sol de tal mes
i d'aquesta hora entrara a Mhabitacid a mavés dels visillos del baled semblant tabment
que aquella boira d'or, 4l juntar-s¢ amb I'olor dels clavells i els lins blancs, 1 trobant
per tof reflexos fing | lluminosos, faci de preludi a la nota de color que em proposo
de fer a les taules. Aquest és lo posat d'escena, cwdar de tenir-ho 101 present, que
amb bona veluntat no es pas tan complicat com sembla. La sola llum d'escena ja ho

hem dit: de baled 1 prou.
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"Historia Nlengera de 'assunto per saber amb qui tractem, a on som i que

passa’, dins Blanc i negre, “primer ensaig de color escénic”, desembre de

1894, ariginal ms., Fons Gual, nitm.1409,

Aquest piset modest del que un tros ne presentemn lhabita un tal Josep Ripalt,
encarregat d'una impremia de Barcelona. Es menestral perd cobra wn sou regular,
lo que ve a explicar que viu arregladet sense sortit de la cateporia de treballadaor, Fa
com cosa d'un any 1 mig que és viudo, la seva dona es deia Mercé i va morir jove
{3 la del quadret ovalat que hem dit que hi hauria sobre ¢l tocador). Quan se varen
casar ella era minyona de servei i ell fadr caixista. Els mobles de Ibabitacié que
presentem son comprats d'aquella festa 1 en aquelles cireumsténeies (cosa que tambeé
¢ns orfenta de sobres per saber més de quina indole han de ser). Des que cn Josep
&5 vindo, s'estd amb sa germana, la Filomena, Una soltera o solterona de les que la
netedat constitueix un vict en elles (vet aqui perqué hem mdicat que tot haura d'estar
tan ben endrecat), Los dos germans s'avenen mait 1, entre tots dos, cuiden del millor
mado que poden, de la Mercenela, lamma de [a ¢asa, filla d'en Josep, nena molt
avispada i tendre que, en lo dia que ens trobem, a l'aigar el teld, fa sa primera
comunio junt amb la filla d'un matrimeni def tercer pis. A mes dels que venim citant,
itervenen en Faccio el matrimom dit, la filla dells 1 un t10 de la difunta Merce -dona
d'en Josep- i padri de |2 nena, que ha baixat expressament de Tarragona per assistir

a l'scte de comumo de sa fiola,

L'obra no té alire fi que €l de presentar un conjunt de blane | negre tant en
lo que concemeix a la part opbca com en ko relabie 4 'anima. Lo jom es de foir 1 de
pena. L'aconteixement aquest &5 entrs les pents coments | bones un gran

aconteixement, pero, com ja ¢ sabut que wnes alepries recorden altres misteses, és
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per aquesta 1 oo per cap altre adé que 1a lhata entre el poig 11a pena s'establer en

Ia cor d'en Josep Rigalt.
I veus-ho aqui tol: juntar aquestes tmtes_ fer un agre-dolg com si diguéssim,

un quadrat, un seguit de notes delicades goe l'una amb l'altra armibin a fer una

totalitat tranqul la, una entonacid que togqui el cor.
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"Base o teoria del color a les taules™, dins Blanc i negre, *primer ensaig de

calor escénic”, 4 de desembre de 1894, original ms., Fons Gual, nim. 1409,

Es el color una de les coses que més influeixen en lo nostro modo de sentir,
Pels ulls i per les orelles és per a on entren les impressions, 1 d'alla van directament
al cor. Pensant aids, i tota vegada que els medis escénics ens permeten reunir els
elements escolhits per impressionar de ple ulls L orelles, he vingut deduint, després
de dehnpt estudi d'impressio, que relacionant ¢l color gue directament afecta la pant
dptica junt amb el color o simbol de color que passa a tocar de l'anima, poden

produir-se efectes superiors 1 de verdader resuieat,

Es per aquest motiu que he sentt un fort desig de fer-ne el primer ensaig 1, tal
dit, tal fet, he posat mans a l'obra comencant pel dane | negre, en la qual obreta
comengo a demostrar 105 resultats d'aquesta teoria exposada. No penso acabar aqui,
moit camp i ha per edmrer en aquest cami, si bé per corre’ serd precis adaptar-se

als tons; és a dir, segons ells, sepuir lo cami real o enlairar-se a la idealitat.

En una paraula, la sugpestié del color 51 serd sempre un domim de lo cor
humd, i crec que les taules, que lo sanl lloe artistic de les taules, és un dels llocs per
mes bé fer-ne sa demostracio, Jo que les venero, jo que les estimo 1 les respecio, no
anhelo alira cosa que mostrar en elles lo que més ple pugu fer-les passar per lo que

son: per lo llog cridat a pariar amb les Animes.

Es per aixo que he concebut aquest plan, é5 per aixd que el Poso en practica.



"De la interpretacié”™ i "L'escena", dins Blancafior, 18 de marc de 1597,

originals ms., Fons Gual, mim.1414.

“De la interpretacis.”

Poca cosa crec que es tinga de dir pues scbradament se descobreix, de
Iindole de l'obra, de quina manera, com 2 linga general, deu interpretar-se,
Naturalment que mai és de massa fer present goe vna de les coses que meés hon
efecte pot produir | que de natural es fa precisa és ¢l contrast que pot existir enire
els personalges que en diriem reals, o sigan, ¢ls que componen el grup de pagesos,
1 els persgnatges de pura llependa, Aquells és veritat que &5 veuen per un curt
mstant, perd, aixis 1 101, han de dar una completa 1dea de gent purament 1ostra.
procorant amassar €] prupo amb gran justesa 1 gbservacio, sens despreciar cap detall
que puga ajudar 2 fer-lo semblar de fora taules, I, per lo mateix, tot guant pac diuen,

dir-ho tamhbe amb |3 més alia senzillesa i naturalitat,

En canvi els de la llegenda resultanien deliciosos 51 sabessin tobar aquella
entonacio de romang, amb una diccié senzilla, quasi sens mours's 1 recordant el
retaule, amb aqeel] infantillatge propi dels records somorts dels joms passats. La
Blancaflor &5 I'hermosa enyoradissa, ka fidel esposa catalana, La Companya 1,
l'enyaradissa sens csperanga, trista d'anima. La Companya 2, la que té fam d'amor,
més jove que les altres 1 mes bellugadissa 1 innocent, El Bon Manner és Varnant que
té anhel de proves certes per estimar més b, €s ¢l marit que mai se cansa de sentir

dir que i'estimen, el upo nostre prop
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I quantes més notes | abreviacions em proposés fer a proposit daquesta
interpretactd, tal volla resultarien en va, pues crec que n'hi ha prou amb les

lleugerament indicades, comptant sempre amb el més sa criteri de qui ho cuidi.

"L'escena”

[Primera versig] L'escena vol una pulentud especialissima, sobretot en els
camvis d’heora 1 de llum, Cap efecte se’n treuna st fos fet amb aquella brusquetat que
tan sovant veiem en els teatres corrents. Tot demana finesa 1 justesa per obtenir la

il Jus1d d'un sommt.

La combinacio de llums { emborament pot obtenir-se facilment a I'ajuda de
glasses 1 vidres colonts, com tinc degudament estudiat. [ respecte a la mutacid, cap
inconventent hi ha, Ara, en quant a l'entonacio del quadro de Nlegenda, per ser el que

dura més, demana que respongui d'una manera molt fidel at proposit men.

[Sepona versio, 11 azost 1897] Yol una pulerited especial, sobretot en els
canvis de llum 1 d'hora. Cap efecte s'obtindra si ¢s fa seguint els procediments
bruscos que tan sevint vetem en els teatres corrents. Tot demana finesa i just ambent

[sic] per lograr la veritable ik husid d'un sommzt plascent.
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“Conferéncia. Constitucia def T{eatre]. intim™, 1897 aprox., original ms., Fons

Gual, Carpeta 47.

Senyors; de molt temps que vinc meditant el pas que em disposo a donar, €]
pas que ja dono sens remel de tomnar-lo enrera pel sol fet d'haver comengat a
endrecar-vos la paraula, 1 pue dir, sens por d'ermar-me ni de caure en Yabim per molis
temut de les ingénues confessions, ques, entre les meditacions presidentes de Fdeal
que mha portat davant vostre, hi campejaven sens nombre d'aspectes ben cunosos

i digries de tenir en compte,

Mo pot I'home, wl a canva d'una voluntat de ferro, sostraure's per complet de
les divapacions £n to4s els seus actes, fing en aquells que es creuen haver obrat amb
unz resolucid exemplar digna de ser esmentada. 1 jo, que crec que tot lo que passa
s perqué deu haver de passar, he ambat a fer per dintre meu lelogi de la dnagacid

moderada proclamant-la s3via 1 bona amiga de les gestes humanes,

He divagat, dones, mos amables oients, abans de sentir-me dicidit a reumr-
vos per dir-vos coses ben meves que veldria que a interés de tots passessin: he
divagat | no me n'avergonyo, he drvagat | vinc aqui per mostrar-vos, de |'un costat,
Iz meva reselucid aspiradors, 1, de l'altre, una migueta mes enll3, el collaret d'afables
divagacions amb qué durant aquests passats temps s'ha bellament engalanat 'angel
dels meus honestos dubtes. Dubte | divagacio: heus agui dugues parauies fatals per
aquelis que posen dhomes fets, roblerts d'energies 1 de tota mena de vigorositats
mascles. Dubiar 1 divagar els posa en tremolor vergonyant i els fa amagar el rostre

davant tot lo que ells creuen obra llegitima de les primeres impulsions.
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Ja 52 que tot aixd que dic, 1 gque pot semblar una mena de preludieig a lo que
tnc pet dir, comre el penll de caure entre vosalires com una inoportunitat o, si es vol
millor, com una desafinada, per semblar aixis..., de pritner moment, arpument agé
al préviamnent anunciat, Perd permeteu que em complasqui rectificant agquesta
suposta mierpretacid de part vostra i que ho faci dient-vos que, tota vegada que cs
fracta de parlar de coses de dret encaminades a la nostra cultura, aixo és: tota
verada que ens disposem a plantejar una giiestid d'ordre purament reflexin, convé
€n gran manera al meu entendre no menysprear 'ocasid benfactora que ens consent
al.ludir, atacar 1 posar en prevencid el nosire general defects irreflexiu, impulsiu,
refiat sempre a les nostres condicions naturals de pura faula, defecte caracteristic
que ha constituit i constitmeix correntment el veritabie impeciment per alcancar la

ngstra positiva cuitura.

Eis elements essencials que constilugixen 'obra Teate es divideixen en fres
anpos ¢ orgamsmes que, acoblats degudament, en formen un de sol. Aquestos son:
{autor, Factor | el pibiic. El primer com forga productora, el tercer com massa
receptora d'aguesta produccid i & segon com element transmissor de la mateixa.
Qué necessiten aguestos oTganismes per posar-3¢ 4 servet uns dels altres, secundats

de les condicions més a proposits 7

L'metor, un lioc responent a una perfecta organisacid de la que se’n produira
lactor. L'actor, altre 1loc que broltt médits i elements per a solidar la seva vocacié.

Ef prblic, el cenzacle on rebre perfectament servida Femocid que reclama.

Draquestes acomplertes circumstancies, en naixera forgcosament lo principal, lo
transcendent, lo que per ser tal interessa en exacte proporcio als tres organismes

citats. Aixd és; l'ambent [s1c] on moure's, del gque f'awfor en raura la ventable font
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d'inspiracidy, {'actor la llegibma emoeio | digrtat del seu comeés 1 &f priflic la
relipiositat educadora del seu sentit estétic. [ heus aqui com els tres elements
degudament acoblats constitucixen un perfecte organisme. [ ara... cns convé estudiar
serenament, no encar lo que déu haver-se de fer perque els citats elements amibin
a trobar-se en plena possessid del seu médit, sind en quin meédit es troben ¢n

l'sctualitat a casa nastra 1 per guines circemstincies s’ troben.

L'autor a Catalunya, senyors, en general no €5 considerat més que com un
indrviduo que escrin comédies, o, $1 &5 permet 1a grossera i certa reproduceid de la
frase, com un guee 1€ lo mania d'escrivre comédies, Per lo mateix, no €s reconegul
coin clement civie, perqué no pertany 2 cap gremi ti a cap entitat akil en ol sentit
practic de la parawla. Aquesta desconsideracid de l'autor dramatic prové directament
de que també, per lo general, el teatre a Catalunya €s pres com una senxilia

distraccio en totes les esferes socials,

La situacid, dones, de l'auter, la simacid que 1l crea aquesta diguem-ne apatia
de part del piblic 1 del poble (1 fixeu-s¢ bé com sempre anirem recaient a la falta de
médit}, €5 la situacid mes desconsoladora gue pot assolir I'arhista, perqué, aixis com
el pintor, I'escuoltor 1 'arquitecte se'ls creu quant menys dutilitat en determinades
oCasions -perque, murals pel costat mes vast 1 concebible en la massa grossa, 1'un pot
1 servelx no siga mes que per fer retols, Ialire Neons d'entrada de torre 1 ¢l tereer
cases, casa ben necesséria per cert; | gl misic matelx 1 una concepeid dutilitat en
el cervell del menestral (que es la classe mperant entre nosaltres), quina utilitat la
veuen reflexada en balls, funerals 1 altres futeses de Ja vida i la mort comrent-, el
pobre autor dramatic és considerat com un plaga del que també se'n passarien.
Perque, al fii al cap, fer un drama €5 cosa no tan important com molts pretenen que

ho siga. I aquesta apreciactd de 'art dramatic és curids observar que viu aferrada en
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un seianta-cine per cent del nostre poble, car ne &5 aventurar dir que aquesta
proporeio (1 potser tirg bajx) ha intentat escriure &l seu drama o la seva comédia que

ruarda sigil losament i que ¢s crew que 1 ha quedat maolt be.

Pergue, doncs, sha de donar importéncia 2 un que eseriu comedies? Pergué

se 1i té de consentir una consideracid que el duria fins a viure de 1o que escriu?
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“El teatre modern: innavador?”, 1898-1899 aprox., original ms., Fons Gual,

Carpeta 47

Sens dubte de cap mena, lafany d'mnovacto, msensible en els menos 1
premeditat en els més, moguts tots ells per la fam insactable d'ocupar aquell loc
somiat {tan mal somiat moltes vegades), ha sigut la clan, o &l mobil -com sc vulga-,
dz lo que s'ha dat en dir-ne teatre modern, que en realitat no és allra cosa que un
sepuit d'esforgos més o menos ben encaminats cap al sen fi. Lhome que s'aparta, per
les seves aptituds, de 1a massa vulgar dels homes, sol no tenr mal prou de lo que té,
1 de les seves nqueses Telatives se’n serveix tan sols per emplear-les com a punt de
partida en el terreno de les comparacions ascendents, | a1xo, no selament el fa

infel, sing que serveix per espuerrar perfectament la seva obra,

Sens dubte també que Pafany dinnovacis és 1 serd sempre d'un preu 1l limitat,
perqué representa en Fhome I'anhel de feclindia perfeccionada i, per lo mateix, vol
dir passos enlld d'aveng per acostar-se a les grans belleses de la naturalesa, Perd
aquest preu el i€ l'espent mmovador qean és innat en el que l'alimenta, mal &1 é5 frut
d'una premeditacio. A les grans realisacions, s'hi sol armibar per la mes hermosa

ImConsciencla.

Jo no aniré on contra de que, una vegada lNinconcient desperta trobant-se ja
mes enlla de mig cami, cmdi o culttvi ies aphtuds que porta en 31 per atribar mes
perfecte al Yo on el criden. Perd no acceplaré mai {4l fuminar amb condecaracions

1titols que acreditin ia clara evidéncia de la seva mussid.
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Aixis dongs, repassant 1a histdria d'art de tot aguest sigle, poc costa de veure
clar que, en el cami dels nnovadors positing, Wagner shi va trobar ben sal, i encar
avii sl trobana s1 no hagués aribat, per ell, 'acord final. No voldria que aixd que
dic pogués semblar en lo més minim un despreci a tots els que, durant cent anys,
tant han fet i tant bé en favor de la culura del sentiment, Déu sap quant 1 ¢om
venero, perd tractant de lo que tracto crech de tot punt precis dibmxar les ratlles
generals, pues d'altre modo corTena el perill de confondre’m, 1 tracto precisament
d'aclarirme, Parlo de Wapner perqué verdaderament ha sigut la nota inica d'una
innovacid guesi completa pels ligams de I'obra seva, que renneix quasi tots gls

elements destinats a prodwr I'alta emocio d'art,

51 parles exclusivament dels masics, no el citaria, perqué com a essencialment
misic no ¢rec que s& pugui tenir, Aleshores, hawna acudit amb altres o, més ben
dit, amb dos: Beethoven 1, encara que faci estrany, Chopin. Els demés (que valen
de veres), més que d'innovar, han cuidat com malts poetes de personalisar-se sceuint

els patrons que al pas han trobat, perd aquets dos shan sortit del quadro.

El pnmer, acceptant la forma del pare Haydn en el quarteto 1 la sinfoma, va
apropiar-se-les amb el domini natural del penit 1 de la plantilla; redibuixant-ne eis
CONtOIMS & 5a makera,va amibar a fer-ne una forma propia capag de suportar
Uimmensa elevacio del seu sentiment, que va scr et ell, com en tots els pocs que
innoven, el verdader batre del cor de {obra nova, Bl segon, a la mercé de la
senzillesa més fonda, va abstreure’s per complet de le que al davant va trobar en
innumerables fileres, 1 va dir sense dir-s" ho: "aqui s6c jo, €l mon €5 teu pergué
sofreixo, soc el rel de les (risteses meves 1 el meu art les caniara ¢om un aucel] es
plany sens dar-se™n compte.” I dagul 1a seva innovacid, inconcient com la det alte,

com la de tots els pocs que han inngvat,
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En pintera, la divagacid no ha siput menos marcada, 1 Fafany dinnovar a2
recomegut de dall a baix, amb reconepuda impaciencia, dels desvars
mmpressionistes a les pulcrituds dels primitius, del ritermedlo a la pintura romantica
al modo propr de sentir, que salvo rares excepcions ha sigut impotent per sentir-se
del remat entristit. En conjunt, totes les manifestacions d'art s'’han sentit 1 se senten
encara angunioses de no trobar la solucid de lo nou, mfluéncia sens dubte de
l'acabament de cent anys de baralles infel lectuals que en tot no han lograt la millora

dels pesars secrets, i I'aclanment dels petits mons desconeputs.

Perd tomem al drama: els modems, al declarar indispensable la innovacid en
el drarna, shan mostrat en general partidans acemms dei teatre de tesis. 81 {'ant fos
una maténa edificable, podriem dir que elis I'han empleada per fer-ne una gran
camera reproductiva de la que els clixés en surten velats 1, per lo mateix, falats
duna sohucid de tintes dicidides. I, per Fesperit de comparacid incurable en
nosaltres, annem gue, d'aquesta mateixa maténa edificable, els cantors de I'Edat
Mitjana se n'havnen senvit per construir un castell a quatre vents, amb vistes al cel,

al mar i als hotitzons indefinits de la seva fantasia.

La filosofia (en volums) ha fet un mal extraordinan a I’ elevada expressio de
I'art, 1 ha servit per dar, mal donat, el titol d'artista a molts que ne han passat de ser
observadors, psicalegs o tafaners de Vesperit vidgar (que tot vol dir 2 mateixa
cosa). AIxO ha vingut a ser m més ni menos que una equivoecacio, i fins una
profinacio, mmurzmt-ho amb ulls de verdader devot. L'art no ha sigut imvencid de cap
mortal, mes aviat pot considerar-se’l a manera dalire manna que, caigut de les
infranquejables altures, serveix per alimentar els que el percebeixen; §, entobustits
per e, poden més apropar-se a les blavors immenses. Auxis vegent-lo, no cal

esforcar-se gaire en fer ressaltar la remarcable distancia que va de com el tracten a
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com hauren de tractar-lo la major part dels modertis innovaders. Senar-se de F'ant
per plantegjar tal o tal altre problema, que sols per ser problema ha de resultar per

forga d'un relatin mal gust, és sens dubte de cap mena abuis intolerable.

Que Yart ha de ser huma, a0 ho nego, perqué son els homsas que el practiquen,
i poden tant sols buscar |a beliesa dintre Fambent [sic] on viuen, Per¢ dinire de lo
homa, hi cap lo altament humd, lo hetmosament huma; 1 aixo, juntament al
pressentiment de les belleses ignorades, pot ser sens dubte Ja base d'un art pur i
essencialment emocional. En les obres de la major part dels moderns dramaturgs,
la suprema emoci amba a canwvi de fatigoses esforgos, 1 la poesia (s1 alpun cop
s'estrenés), més que filla de IPautor, ve a ser una resultant de 1"observacio més
perfeccionada 1 gonasi podrem dir-ne una casualitat. Passa lo que amb moits
concertistes virtwosos, que es preccupen dun modo extremat del mecanisme, i a
causa de posser-1o a 1a perfeccid, moltes vegades sembla que diven alguna cosa,
passant a ser mtérpretes de autor, i ¢n realitat no s0n altra cosa més que interpretes

de les notes escrites; mecanics refinats disfressats d'artista.

Davant d'aquestes emocions dramatigues, lespeclador es cohrbeix, es capfica
1 ni per un moment expenmenta la dolga sotregada del transtorn; passa a ser victima
duna idea d'art equivocada, perqué s el sew esperit demana l'enlairament espacial
{on ha d'arribar per la magmitud de l'obra realisada), 1 aixi apartar-ge de la tinta
sombra que la vida nutinaria I’hi proporciona, al veure's reproduit ell mateix amb
tots els perjudicis de sa propia realitat, i resulta ser la prolonracio de la pesadilla
i, per lo mateix, l'efecte ha de ser de tot punt contraproduscent, Se'm dird que
moltes vepades, en els moderns, per entremig d'aquests problemes plante)ats que
sembien no solucionar-se, shi dona el to de 1a sefuctd, que de sabetr-fo aprofitar pot

ser el resultat certer que compenst Fabsorcto neguitosa éxpenmentada; perd dingu
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erm nefard que aquesta depressid de 1'espent no queda compensada amb [o tant sols
suposadament profitds que samaga 1 entreamaga cap enlla de lo altre que
declaradament perjudica 1 que, ben sovint, per no dir sempre, saparta per complet

dels fins de Falia obra artistica.

No es que jo sigu partidan del teatre porament llenger, del que entreté 1 delita
d'una manera frivola. Déu me™n guardi. Jo séc partidart del goig dramatick de fer
sofnr elevant, de sublimisar entre llignmes, i, per lo mateix, el sol teatre que puc
acceptar entre les diverses formules del drama modem, 1 sens animo de considerar-
o reaire innevador, és aquell del que ja o'he dat mostra amb el §lapei, Liltimg
primaverg i penso dar-ne alira de nova amb L'emigrant, el teatre que vt titular-lo
de sentiment. Alx0d és buscar un mon gran en el racd duna casa vulgar a
I'apariéncia, 1 armbar 2l més al4 grau d'emoeid per la mes pura senzillesa, sense
trascendencies w fam davenguar el pergue, fugnt per complet d'aquesta qiesto
tan antipitica. Mostar lo senzill 1 deixar lo fondo, 1 penetrant entre un especial
mistert que animi a I'espectadeor a obrir els wls de I'dinima per acostumar-se a dar-se

compte de les belleses desconegudes, por fer-se hermos 1ot acostant-5"ha.

De ben poca cosa li senvird 2 l'anima peregnina, que passa rapida 1 sofrenta
entre: les boires, aixd que en diten mdn; de hen poca cosa li servira e] preguntar-se
af pergué de tames coses. Silavida és rapida, la nostra obra t€ de ser, evidentment,
la de fer-la delitosa, buscant el delit entre honrades emoclons, procurant, aixis,
sinular les crueses del pas def famtasma. D'altra manera, contribuim a la propia

infelicitat 1 som responsables del mal que pogueem fer-nos.

Es wverdaderament gracids l'afany d'mtraquilisar-se el doble volguent

escodrinyar lo inexplicable. I que d'aixd se'n div ant? Mai, perd mai;, mes aviat es
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un pretext per apoiar wn vict propi dels impotents d'imaginacio, o d'alta imapmnacid.
L'obra artistica 1 la fiiosofia no estan renyides quan la segona ve a ser una
conseqiencia de la primera. Aleshores, representa ser la veu directa que, cscapant-
s¢ dels sota plecs de Ihabir poétic, parla a la part purament reflexiva del ser que rep
Yemocid; perd i parla sempre a veu barxa, deixanl plaga ampla 1 arejada a la
suggestio dart que la domana, 1 d'aguet conjunt son filles les més altes emocions
estenques. Perd quan 1a filosofia es presenta posant d'artista 1 desafiant 'obra que
essencialment és artistica, aleshores fa un paper summament ndicul, el mateix que
fa un astroleg enmig d'un camp flocit ple de rosada, no apartant la vista del fente,
fent calculs, prenent distancias i fent-se la ibjusid que intima amb les estrelles. .,
(Quant més no §i valdna contentar-se de vewres-Ies lluny 1 aprendre de cantar-ne les

belleses.

La majoria dels modems dramaturgs vénen a ser una secta d'astrolegs gue
s'entrenen fent calculs per realisar un viatge impossible tot 1 sent de no gens bon
gust, 1 desprecien les belleses gue a son pas trepitgen, fixa la vista 1 Malencio a la
divergent declarada de l'obra d'art. Tot aixo, juntat, pot dar una idea quasi fixa de
lo que dew haver d'entendre’s per gran art. La Naturalesa és la manifestaciéd mare
d'aquesta expressio, perd mireu-la que inconscienment és hermosa. Tot ereix i
floreix a son gust, i dintre del més marcat desordre hi regma la més perfecta
harmonia. Els jardins som els petits mons dels poetes. Representen el recull
d'emocions intransmissibles. Fruil de natwralesa son els seus elements: el comjunt,
obra dhiome a Iz A, que seguint l'exemple de la gran obra, hi ha portat els elements
amb tota la inconsciéncia que 1i és permesa i n'ha fet un conjunt, quin treball ¢l
mosira superior als homes corrents, perque i"acosta a les perfeccions de Memocid

sencerd, 1 $hi acosta per una empenta de sentonent senzill 1 enlairat.
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El filosoto viu content en un hinvernacle que té aspecte de laboraton, Darrera
els vidres emtelats, desprecra 'hermosura que no sexphca m vol exphcar-se i
s'enirete analizant arrels de les scves plantes en testos, provant o injectant gémmens
mnovadars que han de portar la llum 1 1a vida nova a les pobres plantes esquifides
per la forga poderpsa y mista duna senzifla equivocacid. L'art pot engendrar

filosofia. La filosqfia mai parivd ohra d'art,

Aixd, en general, és fill, sens dubte, de que la majona d'aquests pensagors
que es diven gulors drameatics, al decidir-s¢ ler teatre, ho han pres com
conseqiiéncia dels sens anteriors freballs intel lectuals, | 'han empleat com medit
practc per exposar ¢l resullat de la profunditat dels seus estudis, o per apoiar la rad
dels seus punts de vista quasi sempre sociologics. Eaterament 1gual que una gran
modista que sostingués un teatre per for Unir 3 maniquing animats el tefinament del
seu bon gust en decorar senyores. L'obra teatral pot ser humana 1, no obstant, pol
ser essencialment artistica, Shakespeare ens en déna bona mostra amb lo seu. Tot
s¢ mou dessota una observacio hemana, purament hamana, pero la seva poténcia
estetica ho eleva per damunt de /o rattla realista, tant sovint perjudicial al ser

reproduida.

Fantint d'aquestas tecries.

1# Fins a quin punt els moderns han complert amb cls preceptes de la gran obra.
24 (uins béns han causat a la massa emocional {quins perjudicis),

3* Quin iloc ocupen en ¢l sentit dinnovadors.

42 55 ho son, com ho son 1 en quin sentit.

Res d’anomenar dingil, Tendéncia general. Cites Senyvorety Jalia . Strindberg

com & foco de tendéncies 1 d'improduccid emocional elevada, D'on deriva [a
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tendéncia dels modems. Molére, Voltaire, Probable causa explicativa de les actuals
tendéncies en relacié de I'evolucio del fi de siple. Dre la necessitat de fer clars els
errors § aconsellar que aixd es faci amb libre, mai en forma reproductiva, que a més
de no ser estética, pot resultar de mala intel ligéncia | ser contraproduscent de tol

punt,

Goethe, Schiller, Racine, Voltaire, Moliére.
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Carta-prideg a L'emigrant, 28 de setembre de 1900, original ms., Fons Gual,
nim. 1425,

Estimada meva: te'] vaig explicar [a termps, 1 puc dir que, no d'aquell moment,

sing gue del moment de concebir-lo, ja va ser per tu,

Volia (per lo de celcbrar les diades) enviar-te’]l pel teu sant, perd mil
circumstancies que no penacten ler les coses d'art amb mides de temps van privar-
m'ho. Ja sé que ambo tard, perd tant te: per nosalires, els sants tenen moltes

actaves, o1?

Rep-lo amb la mateixa bona fe que te lenvio, cuidal com fill nostre. Es del
millor modo que et pue dir que t'estimo. Consti, a més, que amb aquest drama, ht
van de veres trossos del jo sencer. Tot ell no €5 altra cosa que una aspuracid tal

vegada absurda, perd ben meva, Estimall, doncs, aixis.

Adni. 28 setembre de 1900
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Carta-proleg a2 Llestudiant de Vig, setembre-desembre de 1900, original ms.,
Fons Gual, mim, 1422,

1.2 mala sort (de moment) d'aquelta pobra Blancaflor no havia pas d'influir en
io més minim a Iz [?] per msipmificant gue fos en els meus plans. Saps perfectament
que una de les manifestacions de lo que podriem dir-ne el meu teatre és la del
desarroilo escénic d'aquests temes populars tan atraients per gui sap sentir-los i

fruir-los amb la beatitnd d'espent més adorabiz,

Aquii he provat de nou lo que en miI no necessita proves per CONVENCE'm, pues
estic perfectament segur del resultat estétic d'zquests intents. En Lapreso de Lletda,
canviada en titol per Pricess Margarida, de 1a que res ne concixes només que
l'assunto en general, provo lo mateix perd dant-hi major desenrotllo; en fatg tot un
drama que, sens dubte, pot ser hermds si tes forees no em deixen. En agquest, dona
també un pas al costat de ia Blancaflor i endavant d'alia, ja que "assunto se'm presta
mées a dar en el conjunt més moviment 1 meés color dramdatic. En la Blancaflor vaig
ser massa lunocent, vaig volpuer conservar intrinsita {sic] la puresa de la cangd, |
aixg va fer riure, No vui dir que aqui adulten en 1o més mimm la cango que em fa
de tema -Déu me'n liun!-, pero el tot ofereix més interés i ¢ncara, per segons qui,

na dubto que ba de resuitar d'una fredor t poc interés remarcable. Res hi fa.

He ractai en conjunt de presentar amb tota claretat possible un moment de
passid humana que acaba més enlla. M'he permés barrejar-hi elements estranys,
perd no he pogut prescindir d'ells, perque tampoc és cas de deixar arraconat del 1ot
el o mateix. Perd fins en aquest he tractat de ser o menes pressumptuds possible.

Hi irobards una imiciacio del poela popular mconscignt, 1 una de Parca també, Tal
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vepada, pels que es miren les coses amb ¢ls ulls del cap, resultn aguestes dumres
fgures duna thnocéncia ridienla, pera Yhaver fet gallarets d'mtel.lectualisme en una
cosa que ha de ser nomes el bufar suau del sentiment mhauria semblat mes innocent
encara. No és el el poeta de les legendes arcaigues, ni el cantador que enamora Ia
dama, ni cap successor del Dante que passi per 'mfern 1 ¢l purgator de la vida real
no és 1 deu ser, en i, figura d'aspecte transcendent, és el pressentiment de poesia,
el sentiment que passa i canta, res més que aixd,.. Com la Filosa és la Parca
rondinaire, el pressag de mort amb tota 1a senzillesa goe el pugw sentir 'anima del
poble llegendan, No té per germana ni Laguesis, m Atropos, 1U esta al servel de
Jopiter, és només la insinuacio fatal de la manca de wvida. La mussatgera ds
{'acabament d'aqui, 1a sintesis popalar de les tres deftats permanes que cuidaven de
I'ordre naturaf de les coses. Les demes figures prou les veuras, $6n, com dic ¢n el

proleg de la Blancaflor, “nosaltres mateixos, sempre nosaltres”.

Mo sé si aquesta obra gs representara. En dubto, He procurat a ta pnmera
ocasit dar senyals de vida damunt mater d'aquells camuns que de tluny podien
semblar, un dia equivocats | abandonats avui. Res d'aixo. Som lo que érem i més ho

50M COm mes anen, 1 ho serem més tant com poguem ser-ha.

Mo vui dir res de la interpretacio. Cau d'ella mateixa. En tot la mes perfecta

senzillesa, €5 10 50l que es pot advertir en bé de l'cbra.
Una tragédia és un seguit de plors 1 exclamacions, de sentiments que es

canten, que 0o ¢s poden gquedar dins. Aixd met, tan menut, ve a ser un cixam de

llagnmes 1 penes fondes 1 quietes.., un sgspir de mstesa. Res més.
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Carta-proleg a Nocturn nim. {11, Els Sapis Fmigrants ¢ La Nit al desert, maig-

juny de 1961, original ws., Fons Gual, mim. 1401,

Lola meva: s1 hagués esperat estar content fms al més petit detall en 1a forma
daguest "Noctum”, m'hauna passat allo de mai enviar-tel; perqué el mateix afany
de perfeccld fa veure les coses incompletes. De tots modos v saber-ne la teva
impressio de mare. Lo que hi trobo a faltar com forma crec que és ben poca cosa:
detalls a polir, {7] 1 sequedat dels que mai s'arriba al perfeccionament somiat, perd

cal fer lo possible per ambar-hi.

Veurds creuates amb lapis, que son per fer memona deis llocs on cal fixar-se
s1 el moment amiba duna publicacid o una representacio. Finalment, he cregut que
tho puc dar coin esta 1 que l'esséncia de refinament puc ben be trobar-I'hi quant siga
hora, [?] lo que no vui és passar més dies sens que el tingues. Em moro de ganes de
saber que tha semblat, creu que ha sigut fet amb m d'una manera perfecta. Les notes

d'aqui sota® son per feina meva quan me'l repassi més endavant.

D temps pensat o concebut, no anava en son princip destinat a l'escena.
Tenia de ser un poema, pero mentres h anava donant forma per dintre, se
m'apareixia de cada vegada més plastic, 1 en el seu esclat no he poput prescindir de
fer-lo escenic. Al dhexdir-me'n, ve a formar part dels meus "Mocturns”, # em sento
content de da'ls-hi aquest germna, pergqué porta en la familia un aspecte ben distint
del que li han dut els dos abans vinguls. Jo no voldna pas res meés que fer amb
aquests, | ¢ls que pugan venir encara, tota una nit ben estrellada, perqué el cantar la

fit &s l'elogm més gran que pol fer-se a la claror.

“. Giuarden en efls fp 227, Estels - ecteelles., ef concepte def {p.23) [nota de Mamor].
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La nit €s una companya saductora, i el que ambes a descobrir els mistens
d'encis que porta en €lla, 1 que frectifiquen la més esplendorosa de les llums, fora
sens dubte algnl que viuna més ditwos que els altres; | com que l'aspirar a ser ditxos
fortifica | hetmoseja, § tots verum obligats a ser forts i hermosos per no desdir en
quant poguem de les hermosures veines, é5 en nosalires una prenda 'mtentar-ho.
Deis que intenten €5 aquell mon ignorat d'esplendoers, 1 les nits ¢n s6n el seu preludi,
Preludiem amb elles: la nostra ven sera una remor mes, i tal vepada passem axis
d'amagat cnire les harmonies més perfectes per artibar de cara al Sol que no ¢s pon

tmai.

Sino tanca en si cap més gricia, una quant menos en té, i vui fer-la constar:
la dhaver sigut comengat 1 acabat en ple Paris als pocs dies d'arribar-ht per primera
vegada, Fela molt temps gue dormia en mi, 1 necessitava 'empenta d'alpena forga
que el decidis a ser obra feta. Aquesta forga, que hauna pogut ser la duna alta
suprpesho mistica o, quan no, de tranguil litats sommadores, ha sigut aguest cop, per
contraproduscéncia, la forga del bullici 1 Tatabalament, ia de Fambent [sic)
d'aquestes bafarades que, a nom de civifisgoio, intenten trepitjar les mes senzilles

afabihitats dels espertts verges.
At mha for conlent enmig de tot, perqué per primer cop mhe vist segur del
(que pensava, convencent-me de gue cada home 1anca un mon que h cal descobrir

per mitar-s¢ amb tranquil litat els mons que el volten,

] és aquesta, st no en i d'alres, la sola pracia gue té’,

. Aixd ng wal al de D'Indy |nota de lavier].

771



“Els Mawears”, 1901, onginal ms,, Fons Gual, Carpeta 46.

De no pensar trepre'n partit per aquest canto, mal se mhauna ocormegut
pcupar-me'n; 1 aixis i tot, flac podra ser €l tal |7] que s'entregul, Perd no hi fa res,

parlem-ne,

Agquest drama, com la major part dels que s'esirenen, es, sepons sembla,
extret d'una novel.la, i aixd explica ben clar com s'atravessa un moment d'anémia
creadora per la que gls escnts d'avin son encara ¢ls de fa vint ¢ trenta anys. Alhir es
legicn; avui es veuen [7] en cls escenanis. Aixd fa que, quan no es tracta d'un
d'aquells pensaments que per o grandiés igualment trromien marofestant-se Nibre
que accid plastica, | gue, per aguesta mateixa supenoritat, epocas 1 costures gueden
subjugades al sen domim, corren ¢l perill inuminent aixis de la rancie que de la
feblesa, 1 en son compunt no 340 res més que un disgust pels amegladors mercantils

I pels espectadors creients 1 docils.

La representacid de Els Maugars ens ransporta en una petita vila de Poiton,
en aquella epoca del cop destat de 1851 1 com ressepuint 1a influéneia dels moments
a son temps influits d'un ambient d'impert (7) forcat | ple de requiscalla (7). Tot és
meoherant, insuls 1 faltat de fons. Les passions politiques en qué, segons com
sembla rradiar el drama, 56n de bullanga carsi : ramplona, del mateix modo que el

sentiment d'amor i de tendresa son somnds dels gquinze abnis d'un cor cducal en

I'éxtasis del Pablo v Virminia, versificat, il lustrat 1 perfumat de marganda premsada

enire les fulles del libre.
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La moderna escola francesa en el teatre sembla volguer-se apoiar en treure
partit d'assuntos poc Importants que pretenen imposar-se per ingenit del desarrollo.
Aquest partit, quan cau en mans dnn veritable ingenids, és sens dubte de bon
resultat, perd cal veure'l com una plaga quan, per mala sort, ! que se'n cnida no és
prou habil per sortir-se'n. L'assunto és lo de menos -es diven molls-, busquem un
pretext per luir la nostra gracia literana i la raca d'observacid de qué estem dotats,
L pirttern sobretot una época, gue amb zquests procediments tot se soluciona en un

Escenan.

Aquesta teona, que pot de primer moment semblar fivola, és de verss la falsa
claw que no tanca ni obre, el punt de partida d'un prapat de plats sense sal, Agui,
com per tot, s'estd a la vista de lo que frapa veritablement, 1 ben de seguida plouen
a dolls un sens fi de {?] absurdes que pretenen, més que l'aplauso sincer, el resnltat
material duna larguissima estanca en el cantell. En la Madame sons géne, la gent
aprenia com se col.locava Napaleon per ensumar el rapé, Ln L'aiglon, se pot saber
de quin color dua les matges el re; de Roma mentres €5 moria, 1 aixo, seguit de la
traga més o mencs [7] en el didleg, era motiu d'exit indiscutible. Ara no hi ha mes
que seguir per aquesi cami de pintar épogues fent dels drames una revisia de modes
1 COSTUres, 0 com si diguéssim, paleries de figures ammades, | en quant a I'escenari
de I'obra, no cal pas amoinar-s'hi paire: uta mica d'amor, una mica de pata, forga
fiteratura 1, s1 pol ser alxis 1 tot, fer-ne responsable a un altre en lo poc que oca de

fons desenterrant novel les per fer-ne picadiflo,

Els Manpars vénen a ser algo amss. Tot amrenca de les [7] entre Thome honrat
arruinat pel poderds usurer cinic i els amors impossibles, per aquest motiu, entre
la filla del primer amb el fill de I'alire: dos duimes inmocents, victimes de fets que

no els apertanyen. Ella no havent conegut quasi a sa mare, ell advocat novell que
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pema la toga per ser pintor. Aquesta situacid dels enamorats dédma lloc a un sens fi
d’episcdis rendres, No sé si els autors s6n vells o joves, perd talment semblen
reformats daquells temps del Bormap ofup fenne bhomipre pauvee, amb la sola
diferéncia que aquell no és tant dolent com lo que ells han fet, § que no tenen la

diseulpa de l'époea que ho tolerava,

Quan l'emocit vol expletar en el medit politic, en lloc de dar impressid de
moviment general o devolecid de parfits que viren, queda per complet de trama de
casino o dintriga valgar 1 poc moguda amb tot 1 que les circumstancies pintades no
careixen dinterés {(encar que enermuc). Quan és l'amor qu regna amb totes les
dificultat 1 els entrebancs que sén forgosos per amibar a inspirar la llastima
cominopuent a l'espectador, no es per contar-ne el resultat, 1 és sols comparable,
ajudat per I'época 1 pels fondos de colors leugers | fins, a les teles de vanos de

perfils 1l himinats, als obscurs vernissats 1 les armuiles (%) de nacar.

MNo ¢5 gue em vulpa entretendr intentant destrun legendes respeciables, es
més aviat que em condede doblement dels errors comesos on sembla, de lluny, que
no sen sembren i s¢'n cullen. La impressia dun drama com aguest, rebuda en una
provincia de Franga, no arribaria de la meitat a promoure una explosio de dispust
comt promot, 2 lz ¢aprtal, un teatre al {11 al cap subvencronat per Pestat. No obstant,
cal confessar que després del primer acte tothom se les prometia, si no molt bones,
no gaire dolentes. L'exposicio (com ne dinen) és feta no abandonant ni per un
mament els motllos del teaire, perd [7), queda ragada i ben ajudada pel moviment
abundat en el pat de Thostal, on amiben 1 marxen diligencies, 1 per aquest motiu g'hi

belluga molta gent.
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Al segon, la tenrdresa 1 idil i van esverar un tant. Al tercer, en plena soiree
(de flor d'un dia) un se troba neguitds per la divagacio | la manca de ratlla general
¢n el praces com en el procediment 1, en quant al quart, el ref promeés es comverteix
£11 un Fes insuls, magre i lo que és pigor, pretensios. Cree que és [7] dir-ne res mes.
Dels actors, poc se'n pot dir. Aqui no es concebeix quasi parlar-ne mai amb el to que
&5 tenen ben sovint merescut els nostres, pues, malgrat tot, saben de iletra i se'ls veu
fills d'alfmnt pare, perd s1 entressim en aquell temrer wvedat 1 odids de les
comparacions, els podriem apodar de flacs en son conjunt i potser de no massa
estudiosos. Perd no fora ja severitat 1 81 imgratitud deixar de citar en Siblot en el
paper de Fere Jacquet, que va interpretar maolt | moit bé. En quant al decorat, que
¢s fet de dos pintors, em sembla molt poca feina per dos homes, pues passat del
primer acte, que prou es veia que era nou 1 no gaire ben compost, lo demés, sinp
m'ero, eren adobs 1 pedagos. Dels rajes se'n pedna pariar bé, perd entenem-nos i
no ens fem 1 lusions. YV dir: que I'epoca de que es tracta és aqui facil d'orientacio
SeNs anar & cap muscy nd biblicteca, pues no hi ha marxant de gravats vells {i n'lu
ha molts) que no tingw 'aparador replé de gravats pintats de Pany cinquanta i de
datos curiosos que permeten amb comoditat sortir-se’n be. Aixd no vol dir que no
per aixd ¢ls pot for qualsevol, 1 parle de la confeceid, en quin cas i per lo bé que
estan aquells, reurem en deduccio que els sastres 1 les modistes son els inics

mcreixedors d'un veritable elog,

El public pacient. El conjunt bastant ensajat, i res mes. La clagwe més ben

encaixada 1 moli precisa,
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"L'arlesiapa a 1'Odéon. Represa", octubre 1901, original ms,, Fons Gual,
Carpeta 46.

[Primer esborrany] Per nova particular de primer 1, Ja meés tard, per anuncis
als dians i cartells, vemia en conexernent de 1a represa daquesta obra. A no tendr por
de promoure ia mita rialla dels que d'ofici mig nuen tot 'any, dina que davant la

certesa det cas, el cor me feia un salt. [ com no®

De les alegries 1 les penss, quan sén flles d'un sentiment Uegitim, se'n
conserva sempre un record inesborrable, 1, si encara fresca, la visid d'elles ens parla
d'atur, no és per dir la forga que adquireix al bufar de lo més insignificant que ens
la revifa d'avantatge. L'arlesiang a Pans, amb la gent de (espai en blang], 1a que va
crear-la quan l'esirenc; amb Colonne a l'orguestral Tot aixo representava per mi un
ciunul de suggestions de bellesa 1 de retop una abragada de coses que aparentment
queden en Fobhit 1 1a foscina. Ja va per l'any. Quins dies aquells! Wo tingue por que
em despengi amb una histdna caminclona per fer vales les angninies d'un director
d'escena;, no creeu tampoc guée v descobrir-vos els drames ignorats que man faiten
al volguer-ne posar un en escena; no vinc a fer-vos llastima, perd si a provar-vos
nontes que tampoc som de perdre, i que, luny d'avergonyir-nos de la nostra senzilla
innocéncia de barallar-vos, perdre 1 tornar-hd, de vegades eprovem(?) un gust

especial a l'evidenciar-la.

Pard amb tot aixd no em quedana lloc per le essencial. Derxem, dones, d'un
costat ¢ls records, les suggestions i les amargors passades, placem |'acompliment
dels proposits i anem a lo interessant, Abans, veniu amb i davant del cartell ;

entereu-vos dels detalls, Mo com jo volgueu vewre'l, que tampoc us toca. Jo ¢l veig
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[*]. 1 51 bé no amb }a sorpresa dun alire que en vaig veure un dia, em diu no gbstant
tantes coses! Em div moltes de passades al davant 1 m'encoratja al compliment d'un

arapat de veruderes.

Larlesiana, aqui, s fa sense amoinar-shi gaire. Es obra de repertori que
proporciona sempre un ple 1 de tota manera s'accepta. Fora potser quimera volguer-
n¢ trewre més partit, doncs, per altra part, el public és de tan bon acontentar,.. T
perque ens popuem meés ben entendre, crec que serd 1o mullor dir, encara que
lleugera, algunz cosa de cada un dels interprets, comencant pels que més se

mereixen el pruner loc.

L'actor Cornaglia fa un Francet Mamal espléndid, [ no és pas aventural dir
que quasi mngi se padona. Es el qui el va crear. D'edat que li estalvia omplir-se la
cara de potngucs, £s revestelx tot ol duna majpestat paisana que sembla talment ia
matcixa tradicié parlanta, Mai cav en la més petita exageracid, no declama, enraona,
i quan el sentimenl demana per expressar-se alguna cosa més que la paraula, esid
posseit de dots de finesa intensa per fupr de ues mesquins, i logra el seu comes
posant-hi I'anima d'artista. A més, s'endevina en ell una veneracia per lo que fa, i
talment sembla que diga per dintre 1 pensant amb els autors als gue un dia va donar
la ma seguint aquells moments danmanies i victories d'un esireno: "ells ja sén morts

i, avin, per boca meva, viuen”.

La Raboteau, fent la Vivetre, és tambe remarcable. Aguesta noia jove, 1 que
en altres papers mal mhavia causat una Impress1d negativa, no m'havia tampoc fet
pressentir res d'extraordiman en aquest de L'arlesjana. La vaip trobar exquisila. La
flgura no pot ser més a proposit, | ¢l modo com sent el personatge, que no €5 pas

dels mes facils, resulta al meu modo de veure ben encertal, molt, pero mott. Cal

T



veure-la en l'escena del sepon acte, quan ja desperangada de tenir I'amor de Fréders,
I suplica plorant que no ¢5 faci degraciat pensant en aquella perduda 1 que es casi
amb una altra mal no siga ella matexa,., "que no totes son lletges com jo." E3, sens
dubte una de les coses més dificils en escena la prompta girada d'un caracter
determinat, 1 més encara quan aquest cardcter gira cap a la tegsitura progressiva
guanyant amb forga ¢ intensitat. Doncs be, axd tan costés, si es desprecien aquells
procediments en voga per tot 1 que cncar tenen a Franga tants partidans, la noia
aguesta va saber-ho reproduir amb una sincentat emocionada, entrellagant les
paraules amb &l plor creixent 1 revelant aixis tot el mon de passio que vivia dins
aquella capsa gentil 1 vergonvosa. Uns aplaussos van iniciar-se, perd...no van birar

avant, li va faltar un gesfo de conservatori per decidir 1a massa culta.

Yvonne Garrick, en frmocent, fa tot lo que pot fer-s'hi un cop acceptat
Yabsurde del travesti. No és agui lloc ni aquest moment de discutir aixd, que avu
cal tolerar i fins acatar ja que lesmena, per repensament dels autors, es iz
impossible. T acceptant-ho per aquestes raons, crec poguer dir allo de menos mal.
Ja fara prou que una neia jove | maca, al veure's amb calces sabent que molts la
guaiten per convencer's de ka interpretacio que dona al sexe parent, 1o coquelsres
un moment, mi s& 12 endevings distreta en lo mes minim. Doncs aquesta fa mes que
aixd. Cracies, sens dubte, a la seva infincia en el teatre, sho pren amb una
abnegacid remarcable, 1 durant l'obra sencera no s'aparta mai, Logra, fent-ho aixis,
una cosa ben senzillz, com és produir justa I'emocié que deu produir aquelia figura
que al ser interpretada d'un mode carrincle entra de ple per un costat al rengle

classic dels nostres manxaires 3, per un aloe, va de dret als extrems

sentimentalismes d'aquella cega que em sembla que surt al Kegisire de fa poficia
I o més remarcable és que aguesta noia, quan fa de lo que &s, vui dir de dona jove

1 graciasa, no dewxa pas de racd cap dels omaments dels que amb pran {acilitat

778



disposa per atrawre 1 fins si cap per coquetejar. Aixd vol dir que el seu esperit vibra

avui per avui a les suggestions més refinades: vol dir que és, per ara, un artista.

Es diu Daumenie el que fa de Mitifio, | per 1o vist deu tenir |’ especialitat dels
trafdors, pues aixo encara s'esiia; 1 s'estila també al confondre els papers, que no
deixa de ser calimnia motejar de traidor {o fer entrar a tal categoria) ¢! malaurat
guardia de cavalls que viu rossegat per un amer infecte. Dic aixé perqué, tot seguit
el vaig veure, ¢l recordava perfectament representant un gentil home de la cort de
Lluis XV en Cofinette, un drama variant del Madare saps géne, molt carst 1 molt
ndicul. En aquest drama, si, n feia el fraidor, I'intnipant, 1, sens dubte, no s'esforga
gaire al canvi de caracter, pues em semblava reveure] escapat de les Tulléries |
disfressat de paisa d'Arles (fins a cert punt}. Aixéd no vol pas dir gue no meraixa aqui
el quart lloc, perqué va dir coses molt ben dites 1, a més, és dels que es conserven
sencers to1a ia mt. Llastima d'encarcarament | duna ceita ngdesa fins en el modo

de sentir.

La Tessandier fa la Kose Mamai. La va crear, té ja alpuns anys 1 a1x0 la fa
respectable 1 fins és una rad per no exigir d'ellz lo que un voidna en la mterpretacio,
I si no en parlo abans que d'en Daumene, és per escnipols que se'm fa impossible
deixar de racd, L'acior que fa el Anifio tendeix obertament a la interpretacid de
comrent moderna, 1 aixd el fa, al meu entendre, mereixedor de més esiuma. Aquesta
senvora estc segur que fing veient-la a ser possible en l'esplet de les seves facultats,
m'hauna semblat lo mateix que ara. Per un costat, s'esforga en les maneres i en el
cammnar a fer la paisana 1, per alre cantd, no g5 pot emocionar que no Canti |
gesticuli d'un modo ridicul gue aqui en solen dir classic. A més Ja perjudica molt,
perd molt, el dotnind del sew paper 1 una certa autontat inconscient (7)) que

desdibuixen tnstament el personatre... T veus aqui que se'm fa impossible seguir
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parlant dels actors un per un 1 no em puc passar de barrejar el not 1 el pastor a les
consideracions que em porta el parlar de I'actriu que fa la mare. Dones si, aquesla
senyora és un exemplar venerable, perd per mu res de lo que hauria de ser. Aquella
mare epatnorada del fill -sugeestid del marit ditumit-; aquella dona tot foc i passid,
enada al calin d'un sol migdienc, hermosa, mustigada, plena de vida i de forga, no
troba en la Tessandier 1a veritable interpretant. Confon la poténcia d'emocid per la
de la veu, 1 tot ho resp] amb procediments | receptes que sendevines 1 malmeten
I'efecte honrat del drama. Jo no sé si és ella que entrena () al noi F}éder{, que el fa
en Donval, o si és ell que ddna 'empenta a clla, 1o que si puc dir ¢s que durant els
seus didlegs alld és un tremolor seguit t un exercict nervios. Ell encara t€ més pasta
d'escenan 1 és el doble de culpable per ser jove, Tira per Cid {de Corneille). Albert
Lambest (fill) {al programa de ma, no consta que aquest actor hi actués, Gual, de fet,
segueix parlant de Donval], que &5 puapo, cnda, fa gimmastica 1 aprada z les
senyores. Al final del primer acte, guan veu les cartes, me h apafa ja un tal
desespero, que no o'hi gueda per 'acabament del drama, 1en loc d'abragar ple de
commocio el seu avi § perdre la paraula entre cls sanglots dun plor fondo, es
despenting, pica de pcus t can mig agenollat estirant el brag dret 1 la cama esquerra
tot fent tablao mentres el teld baixa amb bastanta calma. Lo més ternble és que
aquests grrebatos els té cada dos per tres, 1 quan de veres s vol tirar dalt a baix del
graner, sLno fos que el piablic j2 se sap l'obra de cor, dingi se'l creuria. Enire ell 1
sa mare atabalen. En canvi el Pastor Baithazar, tet per Albert Lambert (pare)}, no
hi ha pas por que amoini dingi. Sho pren tot com on home d'experigneia que és,
Erasst, calmos 1 anar passant. No cal pas buscar aquella imatge que me se
representa at llegir el drama, aquella figura plena de majestat 1 encoberta d'una
patina legendana; aquell home fort com la roca 1 tendre com Ja molsa, aguell llibre
d'amors ignorats.. Res daixd, Fs un senyor gque estd bo 1 que prova amb el seu fisic

les seves qualitats morals, ben moderades en lo que toca a les cmocions.
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51 aquestes tres figures tant de primer terme son les més comxes, com té de
resultar l'obra en el seu tot? Coixa igualment, | tant. Agquestes concepcions
escéniques, que sageanten per una impressio espontinia més que per uns
firmaments d'obra intel lecta, necessiten ser interpretades amb fa extragrdinaria
frescor que es logra tan sols acostant-se ben de la vora amb la realitat dels
scitiments, I no la produird mal una colla d'actors, per superiors que Sigan, 51 van
deslligats 1 no els mou aquell deleit especial d'emocionar-se abans ells gue el piblhic.
No és la poténcia del gatan o la dama que tenen de salvar-ho, 5ind aquell tot que
fa jugar papers trascendents fins a abjectes mammats que poden no obstant dur la
seva expressio plashca en el conjunt al ser posats a Moc. Ha de ser en 1 'ambent
Isic] damor 1 entusiasme ¢l salvador en un cas semblant, i €5 impessible que
existerxs sota la pols dels bastidors rutinaris, Una Arlesiang com la que es fa a

I'Cdéon és scnzillament un pecat.

Deixant a part els actors Darmras i Taldy ¢n els seus papers de Parron Marc
i I"Equipage, respectivament, fets amb discrecit i pron, i atacant la de Dehon en el
de Renaude, que en fa una desgracia presentant-se de vella per agradar cncara a un
vellot de guartos que tinga preferéncies per les senyores grasses, queda tan sols dit
que a Paris, terra dels confroles § végissenrs, al tractar-se d'una obra respectable |
hermosa com ho 83 aquesta, n'hi hauria dhaver per no permetre fer-ne tan sols un
affaire dempresa. N1 una decoracid per remei ben composta, 1 fins la del primer acte
amb una Bilta garralal de construceid que no detallo perd que és tremenda. Totes de
tons grisos i brutes de pols, fet de reperiori 1 amb una negligéncia deplorable. La
roba, barreja estranya de tipica © del dia, no preocupant-s¢ mai de I'entonacio que
deu dur amb el quadro. [ quant al conjunt de masses, deplorable. Aguella farindula

que un se la imagna mogeda [?} de mil escenes,
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[Segon esborrany] Al vewre anunciada L'arlesiana, va fer-me un salt el cor,
com 5& 3ol dir, 1 ho confesso desafiant la miga rialla d'aquells molts que es passen
la vida mig rient-se d'una cosa o d'una altra. Qué té d'estrany? No es bomren ais
que aixis ¢ls records de lo alegre o lo trist que ha nascut d'un sentiment veridic,
Aixis ho entendran els que ho vegin ¢lar, 1 pitjor pels que no logrin veure-I'h.

L'arflesiang a Pans, amb la Tessandier, que va crear |2 Rose Mama?, en
Comaglia, que igualment creava el Francel Mamai, vista en aquell mateix teatre que
un dia va mostrar-la al public per primera voita | armada amb |3 interpretacio
musical d'orquestra 1 cors Colemne, dirigint €ll mateix... Tot alxé representava per
mi un arreplec de suggestions encisadores 1, de retop, una abragada de coses
aparentment en ['oblit i |2 foscina. No tingueu por que em disposi a regontar la
histéna caminclona que fact ressortir anguities 1 més angunies dun director d'escena,
ni cregue-ho tampoc que vulgm descobrir els drames ignorats 1 en abundor sempre
quan s&'n vol representar un, No vine a fer-vos ffastima, pero st a provar-vos normés
que som de camm 1 osses, i que lluny davergonyir-nos de la nostea sewziffc
innocéncia, de barallar-nos, perdre i1 tormar-hi, de vegades eprovem{?} un plaer

gspecial a l'evidenciar-la,

Perd deixem lloc a io de moment mes mteressant; quedin enlla 1 per ara tan
sols records, suggestons 1 amargors passades; aplacem Facompliment dels propésits
L anem de dret on anem. Al parlar de coses de teaire, com al parlar de tot 1o que se'n
rep una impressio rapida, que sembla no dar lloc a refiexions, es comen sempre dos

perills que, ben mirat, es fonen en un de sol: dir-ne massa be, o dir-ne melt mal.
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Aquesta consideracid mha deturat més de wwit digs, pues jo mateix tractava
d'esmener-itte en el criten, perd no ke poput lograr-ho, 1 aqui va tal com €s. Anava
al teatre amb l'obra sabuda 1 carregat d'aquelles exipéneies que cm fien deturar un
any enrere, perd hi anava també conveneut de rebre una emogid smeers 1 de oeure'n
un profit positiu. Al pensar aixd, em descwidava de pensar, a un wemps, goe Vant
d'escena, pel fet de ser dels més complerts, no ¢s ven pas deslhurat de ser el tractat
amb mes despotisme, per estar en mans quasl sempre dempresans que ho faran
irualment de constuccions ¢ pedreres, (Jué hi farem si es axis 1 no es treballa en
general pergue siga d'altre mode®” Perd aixo no vol pas dir que tinguem de callar.
Aqui L'arlesiana es fa sens amomnar-shi gaire. Es obra de repertori que omple
sempre 1 saccepia es fach com se vulpa. Fora potser quimera volguer-ne teurs alpun

partit artistic, ja que, per altra part, el public £5 de bon contentar. ..

783



“Cartes 2 un amic [II])”, desembre de 1991, original ms,, Fons Gual, Carpeta
46,

Sempre seras el mateix: és dir, que per lo que en I'anterior et deia al parlar
dels actors flls de conservator, ja et permets interpretar a {a manera 1o que no passa
de ser un detall en el comunt. Per qué? Sembla que ens conepuem de fa dos dies. Et
penses potser que me les donp de descontent { que anvoro les nostres eminéncies?
Stgues raonable 1 vulgas entendrs molts cops fins lo que no &t diga, D'un costat, no
em desagrada que segueras convengut dels meus aferraments, que lant sownt
critiques, perd enfre poc 1 massa. Mo comprens que fora tonto de part meva fer-te
creure que no he rebut aqui cap sensacid profitosa” Vol dir aixd lambé que ja no

velg el més enlla?

Decididament, no vares entendrem, i v ben llepger puntualizar lo que hem
demangs. La rad no et falta a] dir-me que Paris ha cnat actors ¢com cap més capial
del mén. La vida que aqui &5 porta es ben favorable pel cas: aixd vol dir que homes
1 dones, en Ia sava majoria, porten innaia en elis la condicio del fingiment; fingiment
que, trobant médits freqiients per un desenrotlio estétie, st va acompanyat d'alguna
condicid d'observacid i de la vocacié del fer-se veure, produeix artistes teatrals

sempre acceptables si no sublims.

El medit on aquestes vocacions ¢s manifesten €5 distingdt | cult (generalment).
Les ocasions per dar-ne mosira es presenten en abundd, 1 per completar agnets bons
vents, la gran part d'obres escéniques son retrats justos de la vida on tots aquests

subjectes es belluguen,
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Acceptant, doncs, tot aixd, que 1o €s pas invencid i si evidéncia, lo estrany
Tora que aguesta terma careixes d'actnius 1 actors quasi irreprotxables. Mo wobes? A
mes, cal ajuntar a lo dit que ['cspent francés és de si brillamt, gracids, intel igent 1
de cara sempre a una certa exuberdncia teatral fins fora del teame, Es justament, a!
considerar-ho baix aquest punt de wvista, que es troba mesquina 1 contraproduent
Iedecaco ficticia que aquests lemperaments espontans solen rebre en les escoles
oficials, faltades sempre damphtud, independéncia i esbarjo racional. El resoltat
d'aquestes educacions no és altre que el d'encarcarar 1 adulterar disposicions
fresques, gue necessiten tan sols alimmn entretoc d'experiéncia honrada per ben
dirigir-s¢ 1 no lo que pretenen inculea’ls-hi al sotmetre-les baix un domini absurde
de regloments | tradicions destructores, quasi sempre, de la veritable emocia

senzilla i, per [o matelx, intensa.

Ten ben present que d'aquests llocs en surten sempre els especialisies, i pensa
que, en maténgs d'art, les especialitats han d'amibar a lo sublim per no ressemblar
tot seguit un ofici; 1 convengut com pots estar de que lo snblim &5 poc freqient
que, quan existeix, 5 desenrotlla per ¢ll sol, deducix-ne tu mateix lo que Jo
m'estalvio de deduir-ne... I deixem de cantd els imfluits d'aquesta malaltia que
componen &l cos d'actors wames 1 comics devinguts, segnint las necessuats de la
vida, a vaudewillistes, melodramatics i altres brangues innombrables; 1 mirem el cas
des del [loc que pot orientar-nos. Els dos aspectes veritablement interessants del
tcatre a Paris son el classic 1 el modem, perd al dir-te el classie, vulgas-hi tan sols
comprendre ¢l classic francés, 1 no entenguis le mateix del modem, En guant al
primer, té la seva casa parral, 1 51 be moltes vegades no és del tot 1o que hawnia de
ser, alguns cops és perfecte, | no es pot anar a buscar en Hloc mes; de moment, quant
menos. Respecte al segon, es troba repartit entre dugues cases bastant cudades 1

repercuteix de tant en tant en manifestacions soltes 1 escampades.
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Un partidari (com n'hi ha molis) de la Casa de Mofiére' em dina, a ben sepur,
que alla també se n’hi fa, de modem, perd el modem que alla sol fer-se és quasi
sempre una contimuacio de la generacid de Durnas 1 Cia.: emocions burgeses 1d'un
refinat mesqui, rams de flors artificials embolicats amb plassa barata, Em dina
també que igualment s'hi fa classic grec e inglés. En quant al pnmer, el solen fer

d'opera bona, en quant at segdn,... d'dpera comica (també bona}.

En canwi, per representar Moliére tenen actors i, de vegades, si es t¢ sort, fins

tenen conjunts. Un Tartufe per en Silvain, une Ecole des femmes per en Léloir i un

Malade imaginaire per en Coquelin cadet rallen sempre a una veritable emocié

historica. Lldstima que no sempre I'escena els acompanyi. En aquet punt, bona part
de radicid €s perdonable, | ho fora més encara si trobéssim aquell fins @ cert punt
que tot sovint [5e]')s escapa. De tots modos, és on Vensenyanga oficial pot fer
menos mal, perqué insensiblement ve infiuida d'wn sabor d'época favorable, A més,
els actors de Lo Comédia es troben mes en son lloc fent Moliere, que no pas
interpretant Shakespeare i Sofocles. Els personatges de Aeligre son encara ells
mateixos 1, venint del boulevard, els representa poc esforg canviar la radingotte amb
el frand, els guants de carrer amb cls blancs, t la botina de xarot amb 1a sabata de
sivella 1 de tala vermell. Aquells personatges son encara el francés d'avui, que sap
dir una récula d’improperis amb el somris als llawis i doblegant graciosament el cos

fent cortesia.

En (émier no es pas un actor especialista, 1 aixo ¢l mosira figura remarcable
entre les remarcables. La seva veu flexible i ben entonada i permet modelar les

frases apartant-se aixis d'una monotonia que, 4 nom d'observacid, sol predominar

‘- Teatte francds |mots de 1'autor] .
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en altres artistes modemns. La flexibititat de la seva cara i dina tots els médits per
expressar sempre finament quants sentiments b vénen al davant en el transcurs d'una
mierprelacid, 1 el seu conjunt de fipura 1 de maneres altament particulars li deixen
encaixar els personatges amb una artistica distincio que ell 50] poseeix, Quan refrata
la vida real, no sabries pas amb qui atinar més observador Que ¢ll, que pensi menos
amb un auditorz 1 que &5 ripun mes de les {feis | rutines fins avin tolerades; pert la
seva observacid €5 solida 1 estética perqué sempre o5 deixa veare a través d'un

temperatnent quadrat, 1 é5 mes aviat interpretacic personal de coses viscudes.
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“De Paris estant (actors i fragments)”, 1901-1902 aprox., original ms,, Fons

Geeal, Carpeta 46,

Recordes lo que et deia en la meva carta darrera af parlar-te dels actors que
posseerx la Franga, fills de conservatoris oficials? Dones bé, no viil que ¢t pensis
que alld és per mi una opini¢ tancada amb pany 1 claw, | avui em cal, per
contrarrestar aquesta superada mpressio 1 per complaurs també les ganes de fer-ho

aixis, parlar-te lleugerament d'aquet aspecte per nosaltres tan inleressant.

Mal te pensis que em proposi establir comparacions aml casa nostra. No puc
menos que ser crudel arribant a tal punt, perd si amb tu no tema tota la franquesa,
amb gui podra temr-la millor? Tampoe vol dir aiéd que una realisacio dels meus
exagerats extrems shagl dut avai agqui, perd de l'una a Taitra cosa hi va una distancia
gnorme, 1 el ser exigents en el mon del sommnit (realisable) no wvol dir ser

miranmgents en el mon de perfeccions corrents.

No hi ha dubie que la Franga €5 terra fértil per actors. Els seus {ills neixen
dotats de les espontanies expressions de peu llati 1 troben, a més, elements per
refernar-los, educar-los 1 treure™n profit de glona, A mes, ¢l foco della, aquest
Paris, é5 una fornal d'actors I, sobretot, d'actmus meonscients, per lo que moltes
denes es llencen a l'escena sens cap estudi 1, apoiades pels géneros dramatics de
pura reproduceid | seguint els sees instints decorativs, fan avui a les taules o que
ahur feien en ple boulevard o a easa una ainiga, i el quadro no pot pas ser mes viu.
En guant als homes, ¢om en tot, se solen especiaksar. El tragic no fa comédia, i
hasta pel carrer 5 mira un ommbus amb l'actited d'un Cid davant Lozana. El comic

no fa tragedia 1 no abandona 'zspent Ains en les converses mes intimes, DXaquests,
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3 forma ¢l gran conjunt de gent modesta, enterats de Ja histonia del teatre de Racine

per amunt i concixedors de les mdumentaries del Linisos.

Vol dir axé que tots ells pugan fer un desproposit dinterpretacions? Mai. Vol
dir que constitueixen la verdadera necessitat que un art excel lent mmposa? Tampoc.
El parlar-te massa sepnit d'aixd que et dic sols per orientar-te no ens conduina
enfloe, Cal que ens entretinguem una mica sens ponderar les flors eseollides, 1 af dir
Jlors no mal pensis. Tres tmpressions d actors modemns he rebut. En Gémuer, en De
Max 1 I'Antoine, T'estranyara que aquest vagl el tercer, 1 no tha d'estranyar gens,
Quan entre nosaltres en parlavem tant sepnint les veus de les revistes 1 les més
apagades vees d'algun barceloni que ens n’explicava coses, podiem pensar-ne lo que
ens en sabiemn imaginar, pero les cosas vistes s'aprecien mes, si vols, que ans de

veurg-les, pert amb justesa 1 al sen lioc posades.

En Genuer és la persontficacid d'un ant moedern, amb extens vol al seu entorn.
En De Max, un modem que sap fer el classic personalment. L'Antoine, un
obscervador de les costums actuals. Jutja tu mateix de 'apreciacid meva 1 classifica
1 ordena al teu gust. Son bes elements de forga, tres noms a Noar amb respecte. En
els temps que comem, se solen confondre un prapat de conceptes, 1 més
supersticiosas que enh altres temps, ara cohcats amb duresa, amb la mateixa
veheméncia proclamem qee destmum. De vegades, o quasi sempre, som victimes
de la fascinacid, i no te’n dic res quan aquesta &3 estrangera. No és concebible, per
altre part, I'admdrar sens reserves. Es fa alyuna consideracio respecte a tal o qual
artisia a qui s'admira; jo en dic reheniada, Sembla prohibit el dar-se fredament

compte de las coses,
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"Confidéncies, estudis i consideraciens impuhlicables”, dins Cami d'Orient,

18 de marg de 1902, original ms., Fons Gual, ndm. 1401

Te'n recordes d'aquella nut d'assafio a casa les LLorach? Draquell teu vestit
ambp galons dorats encara no acabat a mitja tarda? De la meva reconciliacit gracies
en aquella senyora ressentida? Recordes ben bé l'ambent [sic] d'aquells moments
que, al ser-ho d'aleprnia poc substanciosa | automatica per als altres, ho era pel nostre
compie de confidéncia i, mes que res, d'esplal de tant 5 tant temps buscat al segur
dels adveniments que prop tres anys cns tenien a distancia? Jo si que me'n recordo,
1no puc pas dubtar de que t te’n recordes ignalment. Ho sé del cert. Més de dupues
vepades me nhas parlat, No fores [o que ets per mi, si no tinguessis present lo que

ara et revifo.

De tot warem parlar. El piano desfilant valses 1 balls de quadro feia de fondo
o melopea a les nostres conversacions; la bellugadissa de les robes colondes i
combinades amb més o menos twaga, <15 lhums resplendint per ot 1 Folor de fes
foflettes premeditades, com ] galanteig difils de les parelles que es creien fruir una
emocto, tot plepat, ens emparava, ¢om st &0 U0 moment de justa reflexio shaguds
dit el bon Deéw; "sho mereixen, fem harmadnie lo que tenen a l'entomn, de temps no
han parlat cotm els cal, que ho facin avii, gue prou els vapara d'estar-se'n .. [ aixis
va passar. I aixis passa. Varem ben aprofitar-les aquelles ¢ine hores. Prop les tres
de matinada ens adonavem junts dun cert pessigollar al coll { d'un comengantent de
ronquera. Te'n recordes d'aixo tambe? [ varem converndir que allo ho feia el que a
ben segur haviem parlat massa... I's a dir, massa, mai, Féiem lo que ens calia. Es
clar que de no tenir testimonis no hauretn parlat lant, molts cops délem coses i en

[é1em sepuir d'altres per trobar remed a fes pauses gque sens solucid quedaven
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esquifides, a aquelles pauses que en la solitud dels que s'estimen es resolen amb un
segqt de petons, sempre més clogients que tots ¢ls discursos per bells que sigan.
No podia ser. Aquesta conclusio, que ens la sabem de cor, va (per no desentonar la
nosira situacid peneral) aquella nit portar el sen concurs al didfeg, Perd jo no men
queixo, 1 em robaria injust de fer-ho. Davant de tot { de tothom, ens presentavem

per primera volta francs 1 clars. Que mes podiem anhelar?

Aquella nit va ser, sens dubte, Fesclat de 125 nostres animes retingudes {aixis
com la que va seguir a casa els Cabot), va tenir més Paspecte d'un desig alt 1 fill de
l'amor més pur 1 honest, perd d'un desig, d'un desig, que en un cotxe després_iala
preséncia enfosguida de la Mama 1 la Claudia, va fer lo possible per persuadir's que
es satisfeia,... 1 no ho lograva, De tot i té dhaver ¢n el ranscurs duna histdnia
damors, de tot mentres agquest tot neixi sempre d'una sinceritat sens mida, d'una fam
boja desimar-se ben alt i ben fondo, Perd no anem tan enlla, i tractem de retenir la

imagmacic¢ per no moures del lloc on ara ens cal,

Tomem pues a la ut que pomer cito, 1 al passar contes de tot quant varem
dir-nos, aturem-nos al punt que ara interessa. Prou I'acertes tu, 01? Estic segar que,
de tenir-te al costat com te voldna, acabaries per tu sola aquesta frase. Vaig
explicar-te Fassunto d'un drama {es aixo lo que volia dir), Tu el vares escoltar com
els devots [a prédica, 1 jo el sentia sortir dei mateix cor, extasiat en ¢ls ulls de la
seva Mare. . La congixes? Prop, ben a prop de deiar-nos per temps (guan ja ¢stava
decretada la marxa a Pans), hi havia en tot lo que ens déiem una mena de secret
indescnptible que feia ben scpur més hermés aquell comengar tan noswe. En aquest
estat tu m'escoltaves 1 en el mateix estat jo parlava. La teva md enguaniada
amagadament estrenyia la meva, | no s¢ si seguint Ja progressié o ¢ls matisos del

meu record, pressentits potser en els meus ulis o en 1a veu meva, semblaves amb
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els dits graduar els fores i els pramos de lexphcacid que et feia. Com ho tine present

1 que bé m'hr sentia

Esbossat, molt eshossat, et vaig presentar el plan d'aguest fill que tenvio. Tu,
amb la sinceritat més perfecta i ¢reient-me, vares declarar ben tendre que alid
t'omplia l'anima, 1 si molt lestimava dels comengaments de la seva concepcio, des
que tu l'acceptaves com predilecte, jo vaig dintre meu coronar-lo d'escollit. Amb mi
va venir at dewxar-te aquelt dia de tantes lagrimes, amb mi va fer el viatge i, sempre
sens forma precisa, va seguir-me fins que el moment de manifestar-se [fos] arribada.
I e5 va desenrgtllar en una real sohitud 1 un fred ben fort 1 ntens que alisiava nomes
el Sol mai eclipsat del record d'uns ulls estimats com cap més cosa, Estima’l molt,
molt. 8{ possible i fos parlar descaradament de quantes relacions encobertes amb
gl tu Than fet forma, tot just si obnssis Jes pnmeres fulles t'enviaria un segvit de
petons de reconsixenga. Aviu també tels enwvia, no obstant 1 ser aparentment
ingmimat, Com s5¢ que faria lo que et conto si pogués, per no desdir en res del mey
deber i el meu sentiment de Pare, Tajude en el seu anhel 1 Tomplo de violetes per tot.
Cada una és, no un petd..., tants com valpues que ell te fa per impuolsio meva, que
i et tana per impulsid d'ell. Ve a frapar cls teus ulls (i tant de bo l'nima teva) en
dia ben senyalat, que recorda per mi un altre aspecte distint del de la rat d'aquell
ball, més calma, més intit i confident. No m'ty vui deixar anar a parlar del dia del
teu sant de |'any passat, Fora motin d'omplir un reguitzell de pagines, i em calen per
altra cosa, a més, en la carta que a part t'envio, te'n patlo ra. Aqui tens, doncs, el

drama.

Al contar-te”), un motiu pnncipal (que sens duble va suggenir-lo) va fer de
motiu ¢ tema en la sonata. El Captie al So) de Sant Francesc. En el procés de

l'execucid, aquest cantic i és per tot, 1 no es deixa veure, Tu ja pots comengar a
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conéixe'ls, aquests diguem-ne fendmens de creacid, i tens de wobar-ho natural com
Jo mateix. Sens el Cantic al Soi no haurnia ma atinat a concebir aguesta obra, pero
després vaig adonar-me que al fer-lo constar en [a mateixa corria ¢l penll, per ell.
de desplagar-lo t el penll, per mi, de dar a lo men un to enfatic {(per qun to els
personatges haurien facilment resultat d'un romanticisme potser premeditat},
Aleshores, 15ens esforg de cap mena, vaig prescindir de servir-me'n manifastament,
Jo que no haunia pogut pas fer en el fonde, ja que eli 1 res més que ell va despertar
en mi aquest Hampee dhumanitat que m'ha devingut a l'escoure’l. T aixd fa que lo
que per tothom serd Cami d'Orent, per nosalires, en el mon de les nostres
concepcions i en el caliv perfecte de les nostres abragades, serd el Cantic al Sol.

"Altissim, omnipotent, bon Senvor! Yostres son el Hloatges(?}, 1a gléna i [7].
i tota benediceio A vos, sol Altissim, les devern, 1 cap home és digne
d'anomenar-vos! Signes llcat, Scnyor, amb totes les vostres cnatures,
especialment monsenyor gemma Sol, que ddna el jom 1 per ell nos mostreu la

vostra Tham. "

Aquestes i les paraules que se'n segueixen donen no se quina mena d'empenta
envers la homanitat {?], que és la sola i vera humanitat, Per elles mhe sentit de
temps posseit dun amor determinat envers els altres, 1 a elles devemn I'esforg prescnt
que t'ofereixe com tots els meus esforgos. Jo no penso pas com Victor Hugo, que
deia: "encobreix la teva vida 1 revela el (eu gémit”. Jo crec que ['artista, sense bondat
I amer sincer, no podra mai prodwir I'ebra benfactora que deu formar part dels
elemenis de redempeid humana, Les obres dels pocs sineers queden per gran be de
la nostra raga 1 sempre 56n amb justesa vencrades, El propi Sarm Francese ens en do
exemple. Aquell era un poeta, un artista goe no poehisava res que no fos capag de

fer i feia res que no fos digne de poetisar, El seu miirall, ¢i Crist, referma aquesta

183



opitid, 1 per més que escollim casos de ben dificil ressemblar, no vol pas dir gue la

voluntat se'n faci menos estimable.

De molts autors venerats per I'obra seva, en queda sols la part de vestidura.
Mai s'han preocupat d'un profit transcendent, shan rigut de la geimanor 1 han fei del
seu saber vn art dhabilitat que els fes franquejables tots ¢ls obstacles de coment
trgbar. Per aixd les perfectes admiracions son tan costoses. Per aixd Schumann, no
havent fet res estrepitds, no pot mai marir, perque tot 1o seu era el murall de 'home,
1 Thome &5 el mirall del sentimment sincer, fidel ( enamorat. Els qui trien bojament una
sola cara son capages de fer el be mes pran envers de 1Univers sencer, | és d'aquests

que fan gran falta.

Jo no pretenc pas ser-hl, on valg, perd si -1 no mavergonyelx el dir-ho- tento
1 sempre tentard, comptant amb la companya meva, que ets tu, comptant amb el
coratge que em donpuis, De ser aixis, tu n'in fards molt de bé, a la humarutat, 1 jo,

al besar-te, besare el mon en pes,

Llegeix-lo amb calma, aquest drama, 1| veuras com ¢ tacianra lo que al

seguir d'aquesta lectura thaguss pogut quedar enfosquit, Es drama d'amar, damor...

1 ho és pergue t'estimo molt. Adna, 18 marg 1902, Pans.

Del desenrotllo 1 de la forma.

No hi ba més. Sha de combatre amb tota 1a forga la tepnia de molts pretenguts

autprs dramatics, que en realital no son res més que escriplors. Yolen aguests
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sostenir que un drama, quan sha escot, ja esta lest, 1 que per aixd Déu ha fet
'actor, per tesoldre un sens i de coses que l'autor no fa per mandra. Aquesta
mandra vol dir, senzillament, incomplerciiat de sentiment, pucs si tossin envers la
seva obra lo que sol ser un pare pels seus fills, no podnen sofnr aquesia
col.laboracio que tant sovint desnaturalisa la creacio essencial, Jo, de cada dia,
sento meés la necessitat d'aferrar-me als detalls, 1 sempre em sembla fer-ne poc. No
fa pas un hora rebo un retall de dian que crec s'anomena La aut {?), que 2 nom de
"Meulades d'en Gual” (tal com sona), rebenta, de L'emmergnt, les acotacions, 1 fins
ne reprodueix un plano d'escena. Qué hi £27 Quina culpa hi one jo si no saben lo que

vo) Jir antor dramatic,

En aquest damrer esent, m'he dongs preparat tot 1o relativ a la torma i al
desenrotilo com en cap d'altre fins ara, Crec te n'adonaras, I te n'adenards encara
més al veure les petites notes d'estudi que acompanyo per explicar més clarament
lo que se'ns pogues combatre. He dit sempre que fer un drama vol dir reprodmr un
tros de mon exterior inlenoment. Aixd, comprés 1 convingut, ho conta tot ben clar.
El resubtat d'uns quanis estudis poden prodwir una emoeid; lo que d'aixd s'apart scra
sempre art d'aparéncia, 1 Deén ens en lliun {(amb perdo dels wmnombrables
admiradors | simpatisadors de Fobra meva en gencral), Parlam d'aixé que tmicio 1

ves 51 €5 que verament hi trobes aveng,

El Nenguatge és també una tasea dificil cn ¢l transcurs d'un drama. Jo, en
agquest punt, no puc fer mes que sentir-me ansigent en harmoria al meu modo de
ser. No puc acceptar la sequedat de llenpuatge que Ibsen sol emplear, m el
lienguatpe florit d'un Echeraray o de molts francesos aval en voga. Es PEer aixd que
sempre se'm fa precis escollir tipus que puguin dir afguna cosa i, si de vepades

diven més de 1o que deurien, accepto content aquesta impropietat si ella mostra una
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mica el meu temperament, que tampoc tinc de qué encobnt-lo. D'un temps en
aquesta part, 1 a causa de les mfluénecies del rord, tothom s'esforca en ser gris |
nuvolds. Panl Rey t€ rad en agquest séntit sostemint que cada en deu cantar amb ia
veu que ¢ {i ell no diu que Déu & ha dar} i que és infamia (i gll no diu pecar) de
disfressar-se d'emboirat quan sha nascut sota el Sol de migdin. 5i, té rad, i molta,
Enc aixd per justficar igualment els moments d'exuberancia que molts savis poden

trobar efectistes.

En quant &l modo dexpressar-se ¢ls personatges, no 56 51 5 nota la diferénoa
que he volgot fer notar entre el Docror 1 5a fiffa, 1 Ventura 1 Malena. Entre agquests
i cls de Castell-Fosseres, com Robert Marce! també din lo que no poden dir aquests
darrers, descendent com podem creure’ dun ongen relativament cultivat, Aixd calia
per nivellar-lo amb Gustan de Montanalt, amb gui sosté tot ¢l dialeg gue tanca
l'obra i que, per lo matern, deu deixar una impressic estética en tots els seniits.
Respecte a Llisabet, s¢ de sobres que serd cavsa de molts comentans ¢ modo com
S'eXpIessa no tenint mes que vird anys d'edat. Jo, aixd, ho tine ben prompte respost.
Lo primer que puc dir en favor del meu personatge és que l'autor, per lograr el sen
fi, té dret, en casos determinats, a usar excepcions. Puc, a més, dir que jo en tinc
exemple d'excepcions per l'stl, 1 aquest exemple el wisc. Faig conéixer una noia
& efivon anys que dera coses ben difes | no corremts de la seva edal, que podria div
fo que div Llisabet § podric tgualment fer lo que aquesta fa... [ que va fer-ho. Li

conelxes fu 7. Jo st

L'escollir ben clar el Hoc de Vaceid era també un problema. Finalment. 1
després de molt pensar-hi, vaig crewrs encertar dant a ia cosa un cardcter gencral.
L'obra dhumanstat s de per tot. Amis, doncs, vaig escollir un raco de Catalunya (no

5 on), una sintesis -per dir-ho aixis- de la meva terra. Aixd va evadir-me de molts
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COMpromuses, ais de costums que de lenguatge, compromisos © dificultats que no
podna véncer per ser on soc, D'alira part, no podna esperar wrobar-m'hi on no sée:
duia pressa, sentia T'obra a punt de manifestar's i amb aquesta explicada soluaid
tirava avant. Vaig, doncs, formar-me ¢l gram teatre d'accid per millor onentar-me.
Es aquest [planal geografic de lindret; autor situa els espais on ranscome l'aceio].
Una vegada aixo resol, vaig emprendre 1a tasca de concebir les figures de segon
terme, per ajudar-me al millor desenrotlle total. Concebudes que van esser, tot

seput emprenia el moviment de direcco, 1 no varen pas faltar dificultats.

El primer acte era tot un problema, 1 no pas senzill, a resoldre. Em calia una
bona exposicio, no precipitada 1 sens aires de ser tal, per apartar-me de les rutines
que tant detesto. Aixd va ser caure dun sens fi de dificultats, A tal punt varen
armbar, que vaig fer fins 4 tres primers actes. El tercer, finalment {que és el que ara
consta), va omplir els meus desitjos, pues vaig creure twobar en eil un obrir vigoros
i huma, una facil aparicié de les fgures principals i, amb el dialeg final dels dos
pobres, un contrast de bona llei tirant a lo classic que deixava a ['espectador amb

panes de rebre Mimpressio de Tacte segiient, He lograt [o que volia?

51 be d'altra mena, al segon 1 al tercer acte les dificultats tampoc varen faltar,
i, per cerl, ben deres. De l'un a l'altre acte, ha de revelar-se forgosament tota una
Narpra hastdna, « deu constar-hi, de manera marcadissima, un ¢anvi d'actitud 1 fins de
direccid de vida en ¢l temperament d'Elisabet. El fer-la passar del seu modo de ser
forcosament poc simpatic en el segon acte a laltre aspecte franc | heroic de! final del
tercer no era pas de gran comoditat, i, per sortir-ne, guasi be {pues se sol arribar on
s¢ vol) valg trescar de veres. Son els dos actes on 1ot s¢ deu ben relacionar per
segur avant després. Son indescnoptibles el sens nombre de punts a ligar que hi ha

1la importancia goe tenen en ells les frases a simple vista insigmificantes, Aixd va
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implicar erans esmenes, fins havent-hi ja coses traduides. Tan aviat llargugjava, com
quedava massa lleuger, com, de supnmir una paraula, es destruien punts d'agvant
importantissons, Perd amb paciencia i amb treball, que sols coneix el que €] passa,

vaig conseguir part de lo que em precisava.

No va pas ser tan costds el part dels altres dos. En ells, I'accio va dreta a la
fi aparent,  aquesta [a dwa fo ben covada. En el quart, tota la coordinacio del
moviment si va dar-me feing, perd més material que aloa cosa. [, en el guint, va anar
per ell sol. Ne sé perqué aquest darrer acte m'aparsixia com una revelacid
wagneriana, 1 perdona la presumpeid, Sentia en ¢ll ¢l descarotilo d'un grapat de
temes que em permetia concebir-ho aixis, El fet de la rondafla, iniciat en el quart
per Robert Mariel, va prastar-se'm al dehin d'Efisabet per ammibar a k2 destruccio del
Castell fals | procurar-me aixis el momft de la visio del Palon somiai. El dialeg de
(rustone 1 Robert va ser per m el resum def tof, 1 m'hu sentia a les meves amples per
esdevenir el gran esclat d'amor que és tota 'obra; 1 cosa més que particular: quan el
Doctor s'apercebeix de Mamor de dona que sentia per Elisabet, tot lo que diw
ateshores, abracat amb el pare def sen amor purissim, a la primera versid va sorbr-
me en vers sens dar-me’n comple, Aixd va fer-me content, perque o demaostrava
un sitcer 1 alt senament de l'obra meva, Fins bavent-ho esmenat, bxa-thi bé 1 veuras

que encara §i sent un cert ritme especial que no vui pas destruir.

Arxd que et conto, 1 que ve a suplr lo que de paraula et dirma, pot dar-te geas:

justa la nota del procés d'aquest nou esfore, d'aguest Cami d'Orient que, en altra

forma, t¢ de ser el nostre, corlligat dun amor real 1 amb fruits. Ara doncs, podem
llengerament parlar d'altres detalls d'aclanment 1 de refinament de consciéncia

esfetica.
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Acte primer

En lo que toca a la mdumentana d'Ffisahef, shi podea dir una cosa. “Dr'on surt
el sombrero de plomes si duu dol part de 'avia?” Aquesl sombrero em conve per
satisfer la meva neccssitat plistca. A més, po? ser. Tot seguit de morta 1'avia, demxa
la ciutat per anar al camp, Es de crewre que no es fa res per vestir amb les exigéncies

de la moda, 1 agquell sombrero pot ser molt bé del mig dol de ia mort de sa Mare.

Acte segon

Es en aguest acte que se'm podra combatre el lenpuatge que usa Llisaber
temint tan sols vint anys. La defensa d'aixé la faig més endavant i tha d'haver quedat
presenta. (uan Fentura diu, a la pagina 49, lo de que fara repassar per alla mateix
el Foraster 1 el seu nebot, és només per justificar la baixada d'escala que fan aquests
al comengar de lacte tercer, | gque em conve moltissim per dar preludi al dit acte. Si
haguessin passat per l'anomenada porfa de sortida, no els hauriem vistos. La porta
de sortida aquesta la faig constar, pues d'altra manera els visitants haunen tingut de
passar de nou per 1a safa menjador, destorbant-me aiis 'accld pritcipal. Al patlar
de la pester 1 dir el Doctor, a la pagina 21, "El que sipa s0ls a aqueesta distaneiz no
vol pas dir que la tinguem a casa. Han passat coses tan estranyes de vegades”, em
refereixo al cas particular de l'epidemia que m'ha favorescut 1 que va tenir Hloc a
Aranser, entre Andaorra i la Cerdanyva espanyola, Vany [18%6. El doctor Maresch
Bonaplata, que era en aquells moments metge del lloc, explica que a dugmes hores
del poble s'estava ja a sophug de I'enfermetat, mentres en ell gueien secs els malalts

per terra | monen als pocs wstants (Revista de Clencias Medicas de Barcelona, afio

11, n® 20). A son llog parlare mes de tot aixd.
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Acte tercer

Dk la histora intima entre el Doctor 1 sa fifla, no queda cap observacd a fer-
ne, pues ella s'explica per si sola. En aquest acte, {o pnncipal €5 el fot de [a pesta
que «ls vinguts de Castell Fosseres iucien. Em calia una pesta ( no sabia a punt just
d'on treure-la. Com més justa [hapués fera amb cls antecedents clentifics, més s
m'hauria apartat de l'obra d'art a ben sepur. Mhawia, dones, de fer autor duna
calamitat {com si amb 1a de fer el drama no n'hi hagués prou). Prenent pet principi
lo mes vai, vaig alrevir-me a consirulr ana cpidémia; va ser la que conten entre
Francesc Nolasc 1 Biel. "Un poble enclotal en un vol de muntanyes, puarmit
d'estanys enllotats 1 de si poc acondicionat, sens dubte és vpn foco d'infeccio. Caha
buscar-nc el matis, 1o que pogues produir lexplosio del mal. Uns bohemios, dels ben
coneguls per tot arrew, transitaven per Castell Fosseres amb els 05505 fent-los ballar
i buscant-se aixis Ja vida. S'acampen prop dels cstanys. Un d'ells mor sobtadament,
els altres Mabandonen i el poble no se n'entera fins que el cos mont comengava a
descompondre's. A 'adonar-sen, l'enterren, i aqui comengava el contagi d'un mal
desconegut 1 terrible. Per assegurar-me de no fer gran disbaral, escrivia a Pep
Torruella, metge jove 1 de talent 1 entusiasta intel_hgentissim de les coses d'art. En
la carta li explicava ¢l meu proposit, Ii recontava la histdna de la meva pesta, la
situacio del poble 1 L demanava datos de totes menes. EUl me respomua Io sepient per
carta del... (no té fetxa) "El cas-problema que et preccupa és ben seuzill. Una
mfecei {malaltia produida per tucrobis) s maténa que pot empestar tot un poble
de les condicions del que tu em parles. Aqueli singaro la porta mort, i ja descompost
¢s matéria mfectant de gran vinléncia. L'epidémia ¢ pesta que es desenratlli pot
adquine tal forga, per exaitacid de la virutencia microbiana, al passar d'organisme
a orparitsme, que mat a la gent fulminantment. Tot aixd és perfectament cientific

ne cal preecupar-s¢ de dar-li pom." Per si volia ser més verista, m'oferia cls
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documents parlant de la pesta d'Aranser, qual essencia ha quedat desconeguda,
Adquesta ignorancia de la gent de ciéncia va fer-me un gram 5¢. No trobes? Al parlar
daquesta pesta, deia entre altres coses; " La gent mona com mosques pels carrers,
en lo camp, al oeball, a casa, com [?) per 1o llamp. Alguns caraven i es refeien. Els
caracters principals eren ki depressid nernosa, delin, pols fregiient, parahsis general
del cor. Res dabscessos ni supuracions, hi manifestacions a la pell. Aquella malaltia
queda estacionada en lo poble sens imadiar-se ¢n los que el voltaven. 31 preferaixes
que la cosa sigul importada 1 es vegl la presencia del contagi, es millor parlar
d'infeccid septiséimica, que implica microbi que s'encomana i €5 propaga molt."
Aquest cas 'accepto jo, pero no en parlo mai, pues Grustan de Montanal no té amb
qui parlar-ne. Es cert que tampoe parlo d'algi que la tinga i es curi o shagi curat, i
¢z de'esperar que devien existir en el meu drama casos aixis, perd la rapida
impressié del meu quadro no em permetia anar tan entla. Aquestes declaracions pots
comptar com me venien mes que molt be. Per tots costats topava amb inconvenients
duna realitat desastrosa que em malmeten l'obra plasticament 1 1a feien repugnanta.
Havia fullgat Wibres cientifics, tots parlaven de desastres |0 manifestacions
repulsives. No podia més gue una excepeio, i en ¢l cas d'Ardnser la owobava, Per

millor veurs =i, fora Jaguest cas, wobava algo, vaig repassar [ promesyl sposi

d'Alessandro Manzoni. En un dels passatges del seu romang, parla molt de la
ternible pesta de Whlan, I'any 1630, perd em robava en lo mateix. Vaip acudir al
Boccaccio, Vaig, en la primera jomada del seu Decameron, trobar un recit
espléndid de la pesta de Floréncia 1348-1333 {fctxa del Mibre), [gualment, me
trobava encara amb aquest dato, Parlo de manifestacions externes, de bonys com
ous 0 pomes 1 de taques negres per tot ¢l cos. No podia, dongs, aceeptar-ho, em
calia allre horror, altra mena d'emocio. No obstanl, en el Boccaccio, ha vaig trobar
un dato molt a gust meu, molt huma i de gran recurs, que empleava en l'acte quart

1 que en ¢ls datos d'aquest acte citaré.
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Tomant als rensenyements de Torroella, al veure'm tan a prop d'on jo volia,
vaig pregar-li m'enviés els ndmeros de la revista on costaven les declaragions del fet
d'Aranser. Aixis ho feia, 1 en elles vatg convénce'm de la Ihbertat que m'ofenen eis
fendmenos resguardats ded bon Déw (en bé dels que fan drames), Els numeros 20,
21123 de la Revista de Ciencias Médicas de Barcelona, any X1, em dava un grapat
de detalls que mi'ajudaven en gran manera. .o que meés va refermar el men ¢nterd
{refiador d'an cas inesperat) va ser lo que trobava en el namera 21, El parer d'unes
quantes celebritats berceloneses per desxifrar quina mena de mal era aquell. Alld
sembla o del Rev que rabid. £l pervo estd rabioso... ¢ ne lo estd. Si elis es troben
en aquest ¢cas, qui no s'empesca una epidéma?foxi dones, varg tirar al dret, 1 una
frase del bon Tomuella feia revifar 2n mi 1o gque els escropols de ciéncia (alguns cops
mal fundats) enterbolien en el curs d'aquesta obra meva. La frase cra aquesta;
"Wralegraré molt que U'obra et surti maca, ben maca, Pensa-la bé, no ¢t coris, posa-

fu tota I'dmma. . aruca font de Fart. 1 teroa rad.

En lo que trobaras en boca de Nolasc 1 Biel, al parlar de les rogarives, no hi
vegls pas un acte dfierefgia tonta al suposar que, pel fet aquell, el Cel es rgia dells,
no, Alxd potser algld ho entengul aixis... Pitjor per ¢ll. Jo parlo per datos recollits 1
&5 sabut que en aquests casos les aglomeracions de gent son de gran pegudics. A

més, aquell recit s¢'m presta a una nota que m'agrada com color | moviment,

Podna algi tambeé discutir el cas de la mare d'Flisabet, d'estar embarassada
al casar-se, i que el sen home, tot § sent metge, no n'hagués esment, L'infamia va ser
premeditada. Diu ell {pagina 31} "Ramdament, si, molt mes rapidament de lo que
Jo podna presonur, ens casarem”, Agquesta rapidesa volia dir alguna cosa? 5i. Un
part de vuit mesos 70 €5 ja mal estrany, A mes, 7'he parlar per aqui amb gent d'cfic

i de ciéncia | mhan assepurat que puc estar tranquil 1 que ¢n cas de dissencié, mil
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documents podren defensar-me, pues amb aquesta mena de capsa sembia que ¢l

més el igent g'hi enganya.

Lo que fftsabet respon al seu pare al dir-1i [0 de les fronieres surt potser una
mica de to real, No, Elisabet no hi fa res. Sdc jo gue parlo, que dono ¢l to. En certs

moments pot sobreeiar Faigua calenta.

Acte quart

I agui hem de tornar a reprendre el curs dels datos relatius a la pesta. Tenda
per forga [de] saber lo que un metge en el Noc aqueell | en les circumstancies que va
anar-tu, hauna fet per tractar d'esquvar el mal. Dma, al @actar axo, el matelx
Tormruella: "Un metge, posat en tal medit, faria fumigar les cases amb vapors de
Jormoling(™), cremar les robes dels empestats i, 5i pogués, constmiria barraques
daislament a modo dhospital improvisat per acamular els malalts 3 separar-los del
pable, Els banyana per atacar la febre, els alimentana amb llet esterilisada | els daria
mjeceions de suero arttficial a grans dosis. Tot arxd &5 corrent 1 veritat i pots posar-
ho en la tragédia segur d'estar dintre els canens clentifics.” D'aquests datos, com és
natural, no [7] de tots en ¢l transcurs de l'acte, per no recaure a fer un formulari
ridicul. Lo que em cal posar de relleu és l'ambsent. Lo que aquest nol em dcla estava
malt be, perd jo no pedia acceptar-ho aixis que aixis. Em calia la possibiiitat de tot?
D'on tréiem la let esterilisada, el suero artificial, la xernga injectora, els vapors de
formeding(N? Aixo motivava una alira carta que fent-li aquestes pregunies cll
responia aixis, 0 vernda a dir aixd: "no tenint auto clave o 7] aparat estenlisador per
fer el sucro, pot emplear-se el procediment de recurs de fer bullir aigua duratut mitja

hora, afepir-hi la sal 1 tapar de segut I'ampolla amb cotd ben atapeil (per filtrar laire
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de microorganismes). La sal al 7 per 1000, Aquest procediment és propi en un
poblet miserable. Per injectar, careixent de la xennga Reowx, pot usar dun irmgador
("] d'un o dos litres, penjat a tres metros sobre el pla del It 1 ercufertt una canula
a la goma, 1 aquesta clavada. Lo tiguid penetra per pressio als espais subcutaneos,
Aixo tambe, en lo que en el ten cas deo engiponar-sc &1 metge, pues 'apotecar pol
tenir verosimilment imigador {tots ¢n tenen) | una xeringueta petita de la qual el
melge m'aprobta la cénula. I, en cami, no és llogic que tinga xcnnga Rowx, de 1a que

|I1

carcixen molts metges!!" Parla, ara, de com ¢s fa 'operacio d'injectar per aquest
procediment: "Lo dels perfumns de formaofing(?) son unes pastilles que ¢s cremen en
un aparato que vénen els apotecans. Es pot cremar sofre, que és barato 1 a tot ameu

nli ha..."

Agquests datos m'orientaven per lo que es relacionava amb la tasca
mmprovidasa del nostre home i, semunt-los, n'he tret el partit possible, procurant no

alardejar massa d'estar-ne enterat,

Ei pas d'aquells borratxos es justament 1o que et deia trobava en el Boccageio,
), més ben die, wobava en ell 1o que mhe suggenia: "Des autres Tune opinion
contraire, affirmalent que boire beancoup, jouir, alfer d'un cdte e dautre en
CRemtamt et en se satisfaisant en towte chose selow son appelll, €t rire, et se moguer
de ce qui pouvait advenir, clalt {e remeéde le plus certain & 7] grand mal. i
comme is fe disarent, ils mettaient & leur mieux leuy théovie en practiqGue, courant
four ef nult dune taverne o une afre, Blvant sans mode el Sans meskre, et jaisan
brukt, cela le plus sonvent dans les maisons daurres...” No hao trobes del tot just?
No robes que he fet bé d'acceptar-ho? Diran alguns que la preséncia de 'dragonés
es rebuscada, Per que? No podria ser el al poble dels extrems de la resio de

LlLeida, ben propera de I'Arago? A mes, fins no sent axis, sabut tenim que
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l'arayonés en general és el ipo Espanya gue emigra amb més facilitat de casa seva,
1 no hi ha bngada d'obrers de camins | carreteres on no s¢ n'hi compti wn per lo
menos. Després, el seu cant em converia tant! Bs tan trist, tant fosc 1 plantiu, i una
mica salvatge i tot} Estrident €s just per lo que jo v 1 em cal. Tot lo relatin als

efectes del mal queda apagat cn les explicacions fetes 1 en ¢ls datos senyalats,

Veuras que no m'amagoe de deixar entendre que Robert Marie! ve per algo
mes de 1o que conta, No vull preparar un parany de mai pust a l'espectador. Cal que
shi prepan. Pot també xocar la manera comt Efisaber cau presa del mal. No cal pas
confomdre ¢l cas. Shan vist no ohstant exemples 1 coincidéncies per l'istil. Estant el
cos predisposat a un efecte fisic, pot aquest precipatar-se al segur d'una afectacid
moral, Aixd és tota T'explicacid que shi pot dar i que crec ben Hogica, Noe preciso
la descnipeld del hipo de Hdragonds, pues can del seo pes propi, 51 bé, no h és de

massa advertir que no sha de velguer fer wn aragonés Hpic,

Acte quint.

A poques consideracions es presta el desenrotilo d'aquest darrer acte. Tot ell
és un procés de sentiment (o, quant menos, la major part d'ell) és ademés la
conseqiréneia de lo ocorregut antenorment, 1 pet ell sol 1ot s'explica. En guant a la
mort d'E/isabet, puc declarar-te gue ben poc mhe preocupat d'una justesa cientifica.
Tant mha fet. En certs moments I'emocid impera. Cal que es mori i que ho faci del

modeo més beroic i convenicnt al meu fi; doncs bé, aixd és tot 1 ad he buscat.

Mo sé si lermita de Selgas et fard pensar en "L'anima en pena”, publicada a

loventyt. Tots els fets es relacionen en el transewrs de les creacions. El fo1 d'acabar
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aguesta tragédia en tal medit, m'ha semblat una bona troballa, com estic també
gontent dels altres decorats que penso que podras veure ciars, mal lo abocetats que
12ls envio. Dic gue és copia en net [a que t'envio, mai se'n fa cap de copia neta. Sort
que tu ja estas feta a ilegr coses embullades meves. Aquest cop he optat per pegats,
crelent que aixis rebras la impressio més clara, He entendris bé? Diga-mho.
Aquests pegats supleixen els esborrats ¢n tinta 1 son deguts als retocs de refinament
de forma en les frases, cosa que fins al corretmr proves dimprenta se sol fer per
I'afany desmesurat d'una relativa perfeccio. Tant de bo hagués poput fer-ho axis
amb L'emigrant. Els dibuixos que inclueixo relatius a 'escena son nomeés que lineas
1nicials, suscephbles (naturalment) a modificacions en el seu desenrotllo, pero no

gaire.

Seguint lo iniciat a les Trapédies | com faip en La gylpable, prescindeixo en
aquesia de préle. Igualment m'estalvio de parlar a part dels personatges, pues he
preferit for-he 2 cada sortida de eada wn d'etls. No parlo tampoc de 1a interpretacid,
ja que em sembla quedar prou indicada en ¢l transcurs d'acotacions. Deixam encara
msistir en lo del preu que em sap no poguer-te oferir un onginal correcte, perd &s
dificilissim. Aquest, al costat del primer (que I'he estripat), €s or. Allo era remendo,
pues res tenen que veure les nerviositats del que t'envio. No pensis mai que tant
pegat siga falta d'espontaneitat, no, son per fer-te mes clara la impressic | 2 causa
de paraufes 1 [7] de frases, En aquest exemplar, no hi son per res les dificultats de
quit et parlo més endavant relatives als actes 1, 21 3. Agquelles quedaven vengudes

en el primer oniginal. Les d'aquest ja et dic lo que fes motiva.

Tractant-se de fir, mai estic content de lo gue et dono. Aixo, dones, son [7],
que corn tot lo altre, volen dir arpte# dde veres. 1 ara un peto per clowre el treball. Tot

lo que omple aquesta llibreia ha sigu recomilat avui durant ires moments de febre
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per complaure't | complaure'm. Magrada tant mostrar-ho tot ben ¢lar! Demana sols
a la teva Dolorosa que dintre ben poc pupa dir-te alpo més d'aquest nou fill, que
bona sort el faci aceptar en terra estranya 1 que ella ens doble iligni per encara
cstimar-ho més tot, tot. Les violctes que escampo han prescnciat el treball d'aquesta

mt. Toquen les dotze, Testimo no sé comm. Molt, moklt. Adna. 18 marg 12 mit. Paris,
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"L'art popular™ (tres esborranys amb paginacio diferenciada), 1902 aprox.,
original ms., Fons Gual, Carpeta 47 (po confondre amb "L'art popular®, 1908

aprox., conservat a la mateixa carpeta).

1-Passa amb l'art popular 1o que passa amb la cantat, tothom ne parla 1 ben
pocs ¢h fan, L'art popalar €s la caritat mateixa presentada baix una forma estética;

com st dipnessim, el pa de les animes amraconades.

No vui pas ficar-me en busear solucions a problemes transcendents que ara
més que mai tenen en plena inguietud Munivers en pes. N1 en sabnia, ni fora, segur,
el més preparat. Perd si, no em puc estar de fer-vos remarcar que el mon viu imgquiel
per 'oblit en queé e5 tenen els més, quin oblit porta en ells la desonentacid de cnten,
la impaciéneia 1 l'adversio contra els que els obliden. Es {2 ben poca cosa per educar
l'esperit dels pobles. Se'is dona lo elemental, 1 es tenen ja per ervilisades en extrem
les poténcies que facihten el saber de lletra als scus pobladors, Després els deixa
anar 1 abocant-se sempre on menos els convé 3 {'aprofitar de lelement primordial
que [?], en lloc de passar a ser homes de calma susceptibles a impressionar-se de
la bellcsa, opten fatalment per complicar-sc, detesten lo bo que no coneixen w
poden congixer (pergué en ¢l sigle que vivim, la bellesa explicada es paga) i

somplen d'infelicitats per manca d'aquesta cantat que us he dit abans,

No tothom té els ulls de [Amima ben oberts per veure a totes hores aqoest
interminable museu d'obres magnes que componen la Naturalesa. 51 aixo no fos
cert{7), 'home seria un antista, i aixd devindna una felicitat potser insuportable.
D'aquesta felicitat, no obstant, a la ignorancia d'emocio dels nostres dies, hi va bon

trecho, 1 €5 per trobar-hi una atenuant que la voluntat dels forts s'imposa.
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L'home, per viure, necessita de to1s els elements que formen naturaliment la
vida. El propasit del compiet equilibri €5 sens dubte la base més solida de bellesa.La
felicitat de tots €ls pobles es deura, si existis un dia, a la germanor de sentiments.
Dean tols els homes vibrin al so d'acords semblants, 'harmomna wversal sera un fet.
Aquesta harmonia que es prete dels pobles, pot néixer solament de 'anima del
mateix poble. La llependa 45 I"anuma. Cal, dones, que els homes la descobrenan, 1
els artistes son codats per un tal apostolat, Per aquest cami, dones, podem clarament
veure que {'obra d'art, 2 tal punt portada, €s obra d’humnamtat. Tots els artistes, pel
sol fet de ser-ho (41 ho s6n de veres), tenen vn fondo d'hermosura introbable | | no
¢s poden refuglr d'aportar al moén tot alld que puga augmentar en ells la
claraevidencia [sic] d'un sens fi d'admiradors que avui dormen en les tenebres de la

irnoraneia, Cree que ja ho he di tot,

Z2-No obstant, ans de deixar la Catalunya, fa com un any, no valg poguer
estar-me dintentar descobnr si en lespai [7] habna cxpenmentat un progrés el cnten
gengral dels glements que pugen, 1 aprofitant vna bona ocasio per dar, davant uns
quants joves, una conferéncia que, a nom de "El teatre popular”, sintetisava tots ¢ls
meus proposits. Ya ser escoltada « malt. Vaig llegir despres I'obra fela dos anys
fracassada, 1 els meus ocients d'aquell dia es van ja sentir en cami d'entendre.

Aquesta esperanca va fortificar-me ¢l doble,

Havent-vos ja dat compte llargament del fi primordial del meu projecte com
de la mala acollida del pnmer intent, em toca ara explicar-vos de quin modo
congcebeixo el desenrptllo de quant exposo. El conjunt d'aquest art hauna de ser,
com i diguéssim, la perfecta col laboracié de tots els clements d'art destacats sobre
unl fondo de naturalesa real, En cas de reabisar-lo com somio, es fana potser ben

dificil endevinar, per cxemple, on comenga la part literaria | on acaba la pant
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musical. Lharmonia de la paraula haura de confondre's, a poguer ser, amb el mateix
cantar d'in ocell, que [7], com tot lo hermos, 1 ensopepues a passar pel lloc d'aceio.
Els acords de les ves o de l'orquestra es confondrien amb ¢! vent rondinant amorés
entre les fulles dels arbres. Els vestits de cavallers 1 dames 1 héroes de llegenda
semblarien pintats amb ¢l mateix blau del cgl, 'or de les brodadures (7] del 50l;

l'expressic dels personatges somopuda per Polor de les flors.

Anem ara a lo que podriem dir-ne la font 1écnica del cas. Frene una congo
popufar quin assunto ¢ presti al desenrotilo. Agafo sencera la poesia explicativa de
la mateixa. Desenrotllo amb 1guat metre (o amb utt metro divers st convé) tot lo que
¢s descnipeid § preparacio de lassunto, Aprofito el dialeg (s1 existeix), poso en boca
dels personatges les matewes estrofes de fa cangd 1, aqui, sepuint en tot el metro de
I'oniginal, el faig més extens {segons me conve) procwrant que 1o meu €5 pugul
corfondre amb lo parlat que m'inspira. Siem convé, irodugixo nous personatges
per mullor efecte 1 comprensid, i quan em cal, no abdico de mostrar-me jo mateix.
Fent-ho sempre amb tot el respecte i la veneracid que una semblant empresa
demana, cuidant cn tant que possible conservar de la cangd o la llegenda tota la

puresa d'orgen.

(Explicacia de Blancaflor i exemples. Demostracid de totes les llegendes en

general. Plan d'espectacle. [?][?])

3-Per qué, doncs, no podem animar-nos & fer evident aquest projecte, si és
que el trobeu acentat? Del mateix modo gue tots els pobles son germans, son
rermanes les llependes, ( poden per lo mateix ser transplantades on se vulga amb la
segurctat que per tot seran enteses. Jo imagino que, si s'arribés a la realisacio

d'aquestes manifestacions d'art, pac a poc 5 propagaria una iligada ferma dals uns
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pobles atnb els altres, 1 que, a mes, sent elles donades en la forma que concebeixa,
els clements de tots aquests pobles parcuditien a una reconexenga envers de lo bo
i lo bell, que podria encaminar-los a l'estat sormuat de claredat espiritual que tan

precis es fa.

Jo vear la massa congregada en un pla immens per rebre de part dels artistes
aquest petd de germanor 1 progrés estétic. La veig eh atencid fixa al foco on l'obra
es desenrotlla, tenint per fons el cel 1 les muntanyes 1 extasiant-se a l'exemplz de la
noblesa d'anima que ha sigut sempre la font de totes les Hegendes, Veig junts i
confoses els elements que formen el poble, 'obrer desinfectant-se dels fums de la
ciutat 1 el pagés reconerxent-se ditxos a adonar-se que en els seus domens la
bellesa hi brota com mai havia pressentit. Veig una taca lmmensa que s'agromera
impacient per prendre ale i temr aixis doble forga en el trebali, que fa amreplec de
visions per gronxar ¢s seus somnits i endoleir els seus recolliments, 1 el o destinat
per un tal acte tanl hermos i transcendent m'aparerx com el temple gran que recull
alhora un sens fi de religions totes encaminades a la lloanga de la bellesa i amor,

quitt emblema fructifica per si sol la més espléndida de les felicitals somiades.

Pzr qué no podem tentar-ho? Coses molt mes dificils shan dut a cap 1 moltes
de ben inudls tambe, entre elles. Per qué, st tenim nostres aquests escenans colosals
i 51 sentum dins de nosaltres mateixos quelcom que es remou per manifestar-s¢ no
hem de ser valents per emprendre un acte com aquest? Ja no es tracta aqui de
localisar les coses, es tracta mes awviat de reunir forces de totes menes per esclatar
avud aqui, demd mes enlld i fer aixis, poc a poc, la seinbrada universal que pupa dar
flors i fruits de pol a pol de la terra. Siguem germans, sipuem valents, pensem que
moltes consciéneies d'artista viven avul ignorades per clles matcixes, 1 que Uambar

a descobnr-les per un rasgo de generositat és obra humana que pot dur molts
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beneficis a la humanitat mateixa. Pensem encara que tothom té dret a l'emocid 1 que,
per un pobre esforg de tots alhora, podem procurar a tothom lo que de dret li toca.
1 jurem(?), per acabar, que res de lo que es fa goiat per un intent de perfecta
generositat 1 bona fe pot man fracassar en absolut, 1 €3 sempre dur una pedra al gran
edifici de reconstitacid social, a lo que tots per dever | sentiment venim oblizats &

contribuir. Es tot lo que volhia dir-vos. Que m'en [7] moltes?
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“Treball-membria per al concurs de Director d'escena del teatre del Licen de

Barceloma™, 7 de febrer de 1902, original ms,, Fons Gual, Carpeta 46,

Sr. President de 1a Junta de Govern de dit Teatre,

Molt dificil crec per a wostes 1 per als aspiranis que a vostes acudin armbar a
una perfecta intelligéncia en un concurs d'aquesta naturalesa, De moment ens
demanen una mtemoria | dates Creven que axd els pot ser suficient? Res tindna
d'estrany que gl que millar memdria presentés fos el menos apte en la practica del
carrec, com res no tindria tampoc que fos el més expert el que pihjor s'expliqués.
Ja 5é que és de grans dificultats 'organisacié d'on semblant concurs, perd no ho és

pas menos el scu fallo tal com vostés 'han miciat,

Aquest concepte 1| la pregunta que segueix {per a mi indispensable), puc dir
que constitueixen cls dos punts principals del *“Treball-memdna™ que els sotmeto.
Jo, aspirant al camrec baix la forma que expressare, vaig a parlar amb la claretat que
deu caractensar tot acte singer, | oferirs, a un temps, les pebres dots que m'amparen
convengut d'un jutjament recte 1, per lo matex, dipne d'aquesta Junta de Govern. En

quin cas, la dermota no fard mes que honorar-me,

Passo, dones, a parlar. Aqui va la prepunta: el mébil d'aquest concurs tant
llaudable s insensiblement imposat pel vostre piblic, qui, mogut pels avengos de
bon st Jlome en la marxa d'una populacid que vol ser culta, necessita trobar-se del
tot atret per lefecte duna completa representacio escémea? O bé &5 el de subshtr
un carrec que a nom de Director d'escena fins avul s'ha desempenyat en aquest

1eatre de manera rubinana ¢ incompleta?



[Yuna part, no puh creure que per fer aixd darver haguessin mai atinat en obnr
wh COncurs, perd, d'alira par, st pretenen lo que he dit primer, no veig clara tampoc
la denomimacio que donen al tal carrec de Direcior de escena v conservador del
decorado. D'aixo, a Franga, en solen dir un Régissenr. s aixd lo que els cal? O be

lo ale?

En ¢ls paisos on ¢l teatre esta quasi orgamisat, hi ha Dhrector y Régisseur,
Del primer carrec no cal pendren model exacte, pues salve rares excepclons €s
exercit de mangra que no constitueix lo que podriem dir-ne el somnit, El responsable
del mateix sof ser sempre una personalitat de congixements generals que fia bona
cosa amb tots els artistes que escolleix per secundar-lo, 1 té d'habitud una gran
importincia admimistrattva en les seves funcions. Ve a ser un representant de
'empresa, en els teatres que en tenen, | un semi arrendador, concessionari delegat

del govern, en els teatres subvencionats pel mateix.

El Régissenr és el seu sepon, Thome de la fema, una mena d'mtendent. Aquest
cuida de que durant les representacions es compleixin exactes les ordres de la
direcctd, estd en contacte amb actors 1 dependencies intertors, iransmet avisos en

tots sentits, administrant la part de material 1 moviment mecame.

Tot aixd ho die per millor intel. igéncla mitua 1 en bé d'aquesta matemxa
intcl.ligéncia sera bo que ara vegem lo que sol ser un Director tal com existenx
generalment a ¢asa nostra. Alxo ens petmetrs, després, parlar de lo gue deuna haver
de ser aquest camrec segons el meu modo de sentir, 1 veure si ell sacarda amb el de

VOSSO no.
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El Directar d'escena, tal com existeix avui a Espanya (st és que cxisteix) no
g5 pas de faci dibwixar. En els teatres de drama parlat, el que es diu primer actor
50l ennqeir la seva condictd amb la de Direcror. Ben mirat, aquest sub-nom ve a ser
nomeés un motiv decoratiu en els cartells. El que se IMapropia no té de costum la
poténeia precisa per bonorar-lg, 1 desempenya el comés que simposa d'tna manera
relativa (7Y, pues per lo regular careix de concixements {que, d'altra part, desprecia
segwnt la realitat llastunosa de que a la nostra terra la majona dels actors se’n fan
ver crewure’s haver trobat ofici de poca feina, en €l que es pot no obstant Muir &/ cos).
En tals condicions wobant-se, sdn aptes per ben poca cosa de profit, pues no
concebeixen la necessitat d'un sens fi de preqcupacions en els detalls per lograr una
perfeccid en ¢l conjunt, Aquestes preocupacions, feblement presentides per ¢lls, les
creuen innhbls | fing ridicuies. Despres d'aixd, un egoisme que esborra lo poc d'artista
que poguessin tenir els fa impossible el pensar amb els altres en bé del tot, La sola
ohsessio que els possesix per complet es la propra i personal, l'amor a una totalitat
estetica desapareix sota aquesta absurda obsessid, |, com he dit abans, tot aixé fa

que gl nom de Direcior vinga a ser com un ormament insubstancial.

En els teatres d'Gpera, queda encara mes amagat aquest carree sota la farda
complicada dels miltiples elements que hi cooperen. Aguesta barreja d'elements
que, sens veritable direccio, s6n causa duna perturbacio deplorable, no treballen per
alira cosa més que per vewre qui momfara damunt de "altre. Sens la degeda devocis
envers 'obra que destrossen, al volguer-la fer servir de pretext per llur 2ls seus
mérits individuals... La persena que fa de director desapareix davant aguesta
invaz1) de cnteris 1 d'accions molt sovint desacertades, 1 aleshores, sol convertir-se

(naturalment per falta d'alguna empenta que el mostri més enlla) en avisador dels

Yoobimi a I'eriginal-
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masics quan va a comengar l'acte; o be fa semblant de no perdre el seu temps a
I’ordenar on va el tamburet gdtic en tal o qual acte de la Favoria, scgumt Jes
tradicions dels temps del tenor Mario; o bé es passa la vida a la claror dels [7] veient
desfilar devant els seus ulls, sens adveriment, horror ni rubor, un sens nimero
d'diclgs amb talons Liuis XV, Africanas amb guants anti-reuméatics i Elsas amb

cotilla a la moda del dia.

Ben mirat, res no té destrany que passi aixis, convenguts com podem estar
de gue anem sempre com uns deu anys enrera {i quedo curt) dels moviments artistics
iniciats en els alfres palsos. Si4ra comencen &n aguests paisos a sentir la necessitat
de tal carroc ben desempenyat, que té de passar en el nostre” En el nostre, on encara
avi per avil el fer comédia constitueix un pecat 7] en moits centres que es diuen
sensals, en ¢l nostre, on ben sovint, per no dir sempre,el teatre ve a ser un alivi a les
penes dels negocis, 1 la més pran importincia d'una sala d'espectacles es dona als
adomos antomates que omplen paleos i sillons destorbant amb ses converses els
pocs que gscolten {o bé semblen alres cops d'escoltar i, lo que és més trist, simolant

comprendre).

Sens dubte, ¢ls que descobreixen en I'art del Teatre 1a trascendéncia que
realment té, 1o poden per més teinps tolerar un tal estat de coses, | s1 és aquesta la
vohintat gue els empeny, beneida siga mi veltes. Cal temur et compte que bona part
de piblic jove ve, ja ple de forga en sons anhels | de rad en els seus planys, a
destruir les negatives ¢ insulses costms dels nostres rutinaris antecessors. Es doncs

per aguest public, que representa ¢l pervindre, que simposa una ferma esmena a les

errades COMEeses.

L'art del Teatre tmereix ser considerat com un dels arts que més de dret
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infiveixen en Yeducacid dels pobles, 1 aixd pot mostrar-nos clara la necessitat
mmunant dun extremat compte 1 exquisit esforg de perfecerd en tot lo que sota ka
divisa d'aquet art es realisi. En ¢l teate, els espents formats, o els ja en car de
formar-se, deuen recollir-hi un sens fi d'emocions que els completin ¢n ¢l curs del
seu procés-sentiment; 1 els adolescents, en la idea i en I'emocid mateixa, ki han de
descobnr els primers vents d'onentacid. Aquestes missions son saprades 1, com a

tals, deuen tractar-se.

No vui tampoc fer crenrs que a |’ estranger (on moltes vegades ens enlluemen
facilment) el fi del Teatre siga del tot aquet que ara predico. Sovint, molt més sovint
que a casa nostra, es topa alla amb exemples de lo que deuna ser un [?], peré la
major part del temps s'hi troben ¢ls errors de per tot amreu, més o menos refinatsi
potser més pemiciosos com mes refinats son. Per ventura té de serir-nos aixo de
mirall? Vol dir 2ixd gque no podem aspirar a superar-los en purcsa d'ideal? T¥alla,
doncs, en trenrem lo que pugei ser profités als intents nosires, sens que a1xd ens

privi de repudiar d'efls lo que sho merena. Perd tornem on ens cal,

Hem vist ja, 1 a fi d'entendre’ns, lo que més enlla de les fronteres sol ser un
Director d'escena i 1o que en diuen un Régissenr. Es precis, ara, que diga o expliqu
lo que jo entenc que deu haver de ser, tan alla com per tof, un Director de Teatre.
El dirigir escena és senzillament mostrar 'obea al pibhe. Un director de veres deu
imposar's. D'altra manera, s'obtindran els resultats fins avui obtinguts. El director
deu ser prou apte per evitar agquells absurdes concursos dels gue mes endavant he
parlat, 1 ha de tenir la forga soficient per amassar els efements dispersas 1 fer d'ells
un fat perfecte. Ha d'evitar la mal fundada vanitat persopal dels col laboradors, fent-
los emtendre que, quan se tracta d'un conjunt, el trunfo, 81 arriba, €5 per tots; que

mal up element de terg o quart terme s'enfonsa per la modéstia del seu comés 1 que,
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ans al contran, s'enalterx pel fet de quedar just al seu lloc, Qué passaria si ¢n una
massa orguestral desapareixés la batuta 1 tots els instruments volguessin dar mosira
de les seves habilitats de solista? En una orquestra, els efectes son scmpre deputs
al Just paper que cada element de sonontat desempenya, sens que per aixo pugan
considerar's meés habils els uns que els altres mstrumentistes. La modéstia d'ona nota
sostinguda i apagada gue completa un acord per fer ressaltar tota wna frase deu ser
aplaudida irespectada com la mateixa frase que ressurt gricias al jaditacordiala
nota citada que el completa. Aixis mateix, en un conjunt e5CE&nic no existeix ni pot
existir el sacrifici de cap element. Del moment que l'un aguanta i'altre, tots deuen ser
considerats de primer ordre; perd, per ammibar a tal fi, com ho és indispensable en

l'orquestra, la ma conductora té de ser-ho igualment de teld endins.

Pragui, en dedusixeo que en un teatre de drama mustcal, tal que ho és el de
vostés, exacta imponancia té l'un com laltre director i, per lo mateix, deuen ser
igualment considerats. L'un és mestre de kes sonontats que adomen l'aceid, alire,
ho €5 de l'accid mateixa. Se’m dird que, per armbar a un tal gran de consideracio, el
Director d'escena deu presentar’s baix un aspecle melt complet. A lo que puc
respondre que aixis igualment ho considero, | que treballe per lograr-ho en aquesta
tonma. Jo crec que el que és responsabie de la marxa artistica d'un lloc escénic deu
reuntr condicions que el posin en ¢l ¢as de no refugir-sc de cap desempenye auxiliar
al sen treball, proporcionant aixis (fins no semblant-ho a primera vista) un estalvi
considerable a 'Empresa, per trobar foses en un sol individuo les forces que den
reunir valent-se da vanos altres individuos a Ihora. A meés de ser aixd de bon
resullat econdomic, serd encar de millor resultat artistic, pues com en la totalitat d'un

quadro (ben pintat), shi verra sempre un sol coterz mvellador del conjunt,

Aixis done, un Director deu ser apte, en cas que es faci precis, per concebir
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del decarat fins al frafe, fer-ne els projectes, cuidar de la vigilancia en 'cxecucid
dant-hi parer practic 1 onentacio deguda, o, 51 a0 €5 ell qu ho crel, saber advertir
aprovar i rebuotjar, si conve fer-ho. Den, a més, 1 estant ben imposat de l'obra,
formar-ne el plan de moviment general escénic, saber a voluntat fer cvolucionar Jes
masses dant aspecte de consciéneia propia al més insignificant dels fipurants, i deu
del mateix modo, sempre que es faci indispensable, seguint els cnsajos o a modo de
conferéncia, imposar als actors de primer terme o que els cal fer per perfecte
iligament d'ells amb lo que completa el conjunt. Aixé és un director. Tot lo que no

SIZ4 213, no és tal cosa.

Se'm pot tambe objectar que els havers propis d’una tal responsabilitat tal
vegada no critren en els calouls d'aquesta Junta 0 Empresa, 1 s aqui on repeteixo la
pregunta feta al comengament d'aquest treball: s un director aixis, lo gee volen

vostés? O un senyor que faci Lo més just 1 prou?

De ser lo pnmer, puc ofenr-me, pues em senlo amb ferma voluntat per sortir-
me’'n, | constitueix una de les meves aspiracions. De ser lo segon, res m'ha lhga.
Fins aqui, he parlat mirant la cosa baix el meu punt de vista. Obligacioé era en mi
lexposar-lo. Mirant-ho del costat que vostés deuen veure-ho, entenc perfectament
que tal com jo ho concibeixo, fora de dificil suportar pecuntariament parlant, no
importa pet quinag Empresa, pues al presentar-me (jo per exemple) ple de puristmes
i refinaments | no poguent aixis acceptar les anomalies imprescindibles ¢n el
transcurs d'ana temporada larga, 1a Junta o FEmpresan no podria tampoe, per dar-
me zust a mi, fer un gasto considerable a cada obra que fixés en el cartell, 1 menos
gncara, perqué moltes delles no sho valen la pena, 1 daguestes, n'han de figurar

SEMpIe &N UN pProfTams, guan no s1ga mes que per satisfer tots els gustos.
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Es dir, sintetisant; presentant-me tal que em presentaria, no em fora mai
permes, per respecte propl, destir el meu plan consentint de posar a escena, baix
Iz responsabilitat del meo nom, obres gue, per conservar careter 1 tradicid, deuen
ser forgosament mal posades. Vostés, d'alira part, no trobanen equitatiu als sens
caleuls, ru presemdir d'aquestes obres, ni invertir en elles pressupoestos quasi intitils.
Aquesta conclusio em porta de dret a I’ aclaniment que jo trobo gnvers la pregunta

feta al comengar d'aquesta memona.

Aaxd és: si creuen de tot punt imprescindible una bona | voluntariosa direccid,
per 1o gue ho demanen, 1 necessiten ademés wna intel ligent vigilancia per tot lo
altre, ;com no fan per manera de proveir, fixo i modest, ¢l carrec de Régissenr o
segon Director 1 1o en proveeixen un altre de Director compiet per aquelles obres
ctl les que vidpan fer gasto com cal al ser presentades com novetat, o per ies que
vulguin representar reconstituides* Ao omphrta per complet els meus projectes,
pues ni m'estancana del tot a Barcelona, ni em fana responsable de lo que tan

sovint, 1 atnb rad de sobres, m'he rigut i he censurat,

Jo crec que a vostés tambe els conveé en aquesta forma. Una vegada e
determind pres de for las coses bé, cal que aquestes es mostrin sempre de cara als
progressas modems; 1 el que vulgus estar-Tu en contacte, 1 ¢al correr | no estacionar-
e, | menos en un lloc com Barcelona, on per despracia els exemples de perfeccid
gstética b 50m tan | tan escassos. Aquesta proposicid, si cap altra de les dels meus
collegues concorrents popués convent’is-hi, penso que fora de profit per vostés |
per mu. A la formacid del programa de la temporada, podria fixar’s exacte lo de les

ferxes i, ben establertes les condicions, no dubto fara de facil combinacio.
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Em cal també respondre a lo que demanen i creuen precis a tot aspirant en
aquet concwrs, aixis com em cal fe’ls-h present alires eoses que no demanen. Se &)
franeés -conec l'lalis-, tine nocions de misica, de molts anys treballo en Yastedi de
practica escenica. Recordin, a proposit d'aixd, el present dels meus esforgos en les
representacions dades pel meu Teatre frtim, on, st shan erilicat sempre les obres
fetes (1 sobretot les meves), no s'ha mal gosat dir res en conira relatin a tot fo
d'escena i moviment general, Aquestes representacions, que s reprendran, poden,
si fan memona, orientar-los bona cosa, A Paris, on sdc ara, treballo en igeal sent,
i s&¢ m'ha dat la direccid d’obres espanyolas cn el Teatre dels Liatins. Dibuixo,
pinto, no desconec la histdria de 'art, el traje 1 les costums, | sepoeixo de molt a

prop el moviment dart teatral, aixis literari que practic.

Fms aqui, de tots modoes, podem dir que tot aixo son parawies, Com he
mantfestat 1a abans, els concursos com aquest, i presentais baix 1z forma d'aquest,
son tan engorrosos per als que tu prenen part com per als que 'han de fatlar. Auxo
ta que, seguint el meu criteri, ple de bons anhels si no d'altra cosa, vagi 2 fe'ls-hi
encara un alire ofenment. Volen posar €l mateix public per jutie d'aquest fallo? Jo
no hi tine inconvement. Prnavera potser és massa a prop, &s dir, no ho sé ben just,
fora quiestio de parlar-ne; 1al vegada a principis de temporada vinent, ¢ com s¢
convingués, Durant 'época gqre fos, jo vindria a Barcelona a fer algo en calitat de
prova. A popuer escollir, els demanaria el Barco fantasma de Wagner, 1 millor si
fos cantat en catald, que per aquesia obra-prova se trobanen els elements per
desempenyar-ne tots els papers. Crec que aixd fora vist ab fort tmpacte per tothom
1 ¢l drama guanva molt al ser ben compres. Fa temps no sha vist, sha fet fins ara
molt 2 corre cunta, els trajes son de facil ben arreplar, una decoracic mmportant per
prtmer 1 tere acte, una de molt senzilla per al segon, i han masses a moure | és d'un

total efecle espléndid fent-lo beé. Naturalment que haurign de posar-hi de sz part ot
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lo que cal per quedar bé. En cas que aceptessin, podrien indicar quines condicions
et farien per aquesta prova, representat per mi venir expressament { emplear en
ella 1ot el temps precis per execucions i ensajos. 51 el pliblic no maceptés, s'acabana
aqui; =i, en canvi, maceptes, fariem tractes per o successi. Es tot quant puc ofernir

Lo que, de pas, crec mes practic, A vostes, doncs, el respondre,

Jo veig el tcatre amb el respecte que es pot veure lideal més pur dels ideals;
la reunid que ofereix a totes les arts em delita { m'atrau. Lhato per consegur
realisada aquesta carrera directora com encara no existeix enlloc; si la persecucid
d'aquest fi pot un dia ser de profit per fa meva tema -on sempre dure els fruits dels

meus asforgos-, ho tindré per un complet momf en be dels altres.

Em complauna molt conépxer Fopmitd de vosiés, 1 encara que no anés d'acord
amb J]a meva exposada, no daré pas per perdut aquest tremps passat fent-los evident
¢} meu maodo de veure i de sentir en tal assunto [, ans al contran, mhaure un cop
mes complascut intentant propagar la meva doctnina, que si no és del tot perfecta,

puc quant menos assegurar que viu gumada de la més alta 1 perfecta bona fe.

Viscan moits anys. Es de vostés ASS

Parig, 7 febrer 1942
16, Rus du Four.



"Vetlles de I'Intim, Del conjunt’, 23 de puliol de 1902, original ms., Fons Gual,
Carpeta 47.

Amnb els esmudis que ens proposem fer poc 2 poc per anar mes de pressa,
tractarem de resoldre tot quant possible ens siga de lo que €5 refereix a les
dificultats dels conjunis escénics, avin per avi tant en descuit 1 avu com sempre

tant convenients per lograr commenre al commoure'ns i interessar a finteressar-nos.

La nostra tasca que, de mopment, 1o que de més hermosa tanca és la bona
voluntat que 'amma, no ha de tendir al Uniment més o menos personal i, al contran,
deu dar exemple de perfecta col laboracia, amb quina sola forga es pedran obtenr
resultats de tonalitat perfecta, que sén com 51 diguessim, el peu d'aguant de tota cosa
que &5 mostra ammada per un principi de llogica artistica amb €l nom d'estélica. En
una paraulz, fora obra d'actors, dactors perfectes (com ho son, perfectes elements
d'un quadro, €l clar 1 cbseur; el pedestal en I'estatua; la nota de traspas en un acord,
el capitzl]l en la columna). [ aixis I'obra nostra, ho sera de redencid; plena d'esforg,
obtindra 3 victona en la commocia dels altres: el que ahir Gigurava al darrer rengle,
avui parla 1 ostenta ses dots de part transcendent; el que ahir moria resolent la
tragédia, avui passa pel fons desconegut i maleit, per aportar tan sols sa silueta en
el quadro, Perd aixo reclama conéixe's, constinsir-se en familia d'ari, 1 aquesta
constitucid no pot néixer més que de la forga d'amor per Ideal. I aquest amoer,
companys, aquest amor gue t¢ de dur-nos al sacnifici i a lesforg, el trobaretn nomdés
en ef mateix sacnifici, o anomeneu-fo estudi. D'ell ne waurern la familiaritat, la
germanor, I'aprado del progrés en la seva marxa, la complascéncia d'un més cnlla
en les perfeccions. [ com que el faf peat daquest csforg promourd un conjunt de

voluntats, la nostra ebra reproductiva serd de conjunt esplended.
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En altres converses que us anuncio, traclarem aquest mateix tema en detall
i fins podem dir técnicament, Avw no he volput més gee preludiar sobre tan
trascendent assunto. En elles amirem seguint el cwrs dels estudis practics que,
originals o d'alin, ordenarem de manera progressiva per acordar a un temps la part
gmpirica, la plastica i evolutiva i fins, si es vol, la part de secrets i recursos que
poden amb més facilitat fer obterur resultats rapids 1 justos. De tot anirem tractant
-1 &5 d'esperar que en sortirem de tot-, 1 per disposar-vos als conjunts d'escena,

disposeu-vos des d'ara al conjunt de germanor.
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