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INTRODUCCION:
LA TRADICION DE LO NUEVDO EN EL. PAIS VASCO.
LA ARRUITECTURA DE LOS AR08 F0.-—

S ho aludido con frecuencia a la debilidad v la
tardanza con que se produjo el nacimiento de la Arguitectura
Modearna en _.Espaﬁa, hasta convertirse en un tdpico =3
treconocimientn de esta debilidad respecto a la arquiﬁectura de
otrﬁs paises suropeos. Cresmos que en este caso el tépico resulta
cierto en lo sustancial. Mo podemos deiar de reconocer gue en los
afios treinta de este siglo no se produjo en Espafia nada
equivalente a lo gue suele conocerse mediante expresiones tales
como “racionalismo aleman®, "arquitectura moderna holandesa" o
“internacionalismo suwizo%"; ni  tampoco wuna figura parecida a
W.Bropius, Le Corbusier, Mies, Hans Meyer, etc..

¥ también tardanza: en este sentido, no resulta
extrafiio gue S.Giedion manifestase en 1231, en el articulo
publicado en Cahiers d?art con el titulo "LYarchitecture
coantemporaine sn Espagne”: "On ne saurait gueére s expliguer pour
les pays septentrionaux la résistence gque rencontre la création
artistique en Espagne et dans d’autreé pg?s dulgud".(i)v Pues,
coma  ha mostrado BG.Ciucci en diversos articulos, (2} para &1

saegundo  lustro de la segunda década , entre 1925 y 1928, ha
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tomado ya consistencia en Europa la idea de que en el campue de la
arquitectura se ha producido una transformacidn irreversible, que
interesa no s6lo a peguefos grupos de vanguardia sino, mas
ampliamente, a la opinidn publica de numerosos paises. En 172B
, Fy
parecian darse las condiciones para convocar una reuni dn
internacional de argquitectos con el fin de crear una “sociedad de
naciones" de la nueva arguitectuwra. En dicha reunidn, en la gue
l.e Corbusier tuwvo un papel protagonista, se eligieron "delegados"
que oficialmente representaban a la mayor parte de las naciones
eurapeas, con el deseo v la intencidn explicitos de manitfestar
piblicamente a escala internacional la existencia de la nueva
arguitectura. Se trataba del primer CIAM (Congreso Internacional
de Arquitectuwra Modernald, al cual asistieron por Espaha
F.Garcia Mercadal y Juan de Zavala. La situacidén de Espafia en
esta reunidén es sustancialmente diferente a la de los demds
paises representados en esta asamhiea, vya gue mientras los demias
acuden, en mayor o menor grado, con un bagaje de varios afos de
textos tedricos y experiencias arquitecténicas realizadas, para
los delegados espafoles oeste &DED supone la primera  toma de
contacto directo. con estos temasg mientras aguellos tisnen una
base an ia gue apoyarse para cumﬁlir 2l objetivo de difusidtn de
las nuevas ideas, los espafioles deberén intentar alcanzar el
mismo Fin con una mayor dificultad, partiendo de cero dada 1la
ausencia de creacidn y reflexidn avtdctonas, lo gue obligd a gue
su tarea quedase limitada a propagar experiencias importadas. En

cConsecuencia, la misidn gue la arquitectura espafola  asume a

£



partir de este momento es fundamentalmente propagandistica, sin

entrar en los contenidos tedricos primordiales que para sntonces

estaban casi totalmente decantados en 21 resto de Europs.

Fara 21 cumplimiento de este afan divulgador
resultaba  imprescindible un capital humano adscrito al nuevo
clima de preacupaciones. Y si bien la dehilidad v la tardanza a
las que aludiamos estén corroboradas, también es cierto que, pess
a #llo, a partir de 1925 surge en Espafia en torno a difersntes
disciplinas, como ha hecho notar recientemente alguno de sus
protagonistas, (3) una generacion cuyos miembros comparecen  en
la wvida pablica en posesidn de técnicas y saberes gue exigen un
cultive ewopeo de las mismas. En este mismo sentido se
pronunciard en 1930 algdn analista ssnsible subrayando:

"Jaméds una generacidn ha sabido responder tan
maravillosamente COmo la actual = las
sugestiones de la época. NMi siguiera la
llamada generacidn del 2B, gue irrumpid en la
vida con firmes propdgsitos innovadores vy  gue
v considero como el arbol bajo el cual se
cobi jan, demandando sombra, las djuventudes
universitarias de hoy. De ella se ha heredado
la acerba critica y la perenns inguietud.
Faro la obra de los hombres del 28 no produjo

los resultados apetecidos porgue propiamente




no constituian uwna generacidn, sino un
plantel de hombres ilustres, diseminados vy
perdidos a 1lo  largo del cuerpo nacional.
Constitwian una cabera sin miembros gue
dirigieran y articularan la idea. No existian
spldados detras de los capitanes. En medio de
la sordidez vy del dormitar tranquilo de 1la
Universidad, gran unos magnificos solitarios.
Faltaba la unanimidad en la preocupacidn, que
es‘precisamente lo gue se ha conseguido, con

asombirosa rapidez, en la actual juventud". (42

Reformulando a Ortega, DOctavio Faz ha escrito gue
una generacidn s "una sociedad dentro de la sociedad v a vecoes
frente a ella. Es un hecho bioldgico gue asimismo es un  hecho
spcial:  la generacidn =25 un grupo de muchachos de la misma edad,
nacidos en la misma clase v el mismo pais, lectores de los mismos
libros y poseidos por las mismas pasiones y los mismos intereses
estéticos y morales. Con AFrecuencia dividida en grupos vy
facciones gque profesan opiniones antagénicas, cada gensracion

combina la guerra exterior con la intestina. (5}

Se ha dicho también gque hay generaciones polémicas
que rompen con el pasado inmediato, mientras otras se presentan
como continuadoras y mediadoras. "8Bin intentar confundir ruptura

con  originalidad y novedad con valia", -de nuevo fOctavio Paz-—,
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en estos afos, —1224, 1227-, vy en la disciplina concreta de la
arquitectura, surge de la Escuela de Arguitectura de Madrid una
genaracidn de ruptura, “Yhecha 21 aire libre, al sol vy al
dinamismo del deporte®, (&) especialmente sensible a la nuava
manaera de ver, pensar y sentir la arquitsctura, (73 que comienza
a raelacionarse mas con lo gque se hace fuera de Espara gue con 1o
que se lleva a cabo en su interior; guse buéca enyla tradicion
gjemplos, modelos y precedentes; gque se inuenté wna gsnaalogia,
proponiendo wna versidon distinta de dicha tradicidng que tiene
comn intencidn interesar y educar al pdblice en la nueva
arquitectures; para lo cual organizara xposiciones, publicara
revistas, se ocupard de los nuevos medios, —fotegraftia v cine—,

escribird manifiestos y asistird a congresos internacionales.

Una persona ejercerd, por trabajo, sensibilidad v
valia propia, laz Ffunciones de lider de esta generacidn. NMos
referimos a José Manuel de Alizpuruwa, un arguitecto de  San
Sebastian quien, Junto econ  sus  compafieros de Tscuela =]
inguistudes, s1 tolosarra Joaquin Labayen y el bilbaino Luis
Vallejo, rompera 21 fuego En\¥avor de "lo nuevo", sundndose a las
iniciativas de F.GB.Mercadal a través de distintos proyectos
culturales y constituyendo el embridén de un movimiento gque,
ampliado con la aportacidén de un numeroso grupo de  arquitectos
catalanes que terminan su carrera hacia 21 afo 1929, s

institurionalizard en 1930 en &1 conocldo G.A.T.E.F.A&.C..




Duwrante 21 verano de 1928, F.G.Hercadsal, quis
regresa del primer CIAM con el encargo de buscar adeptos para la
creaciﬁn del correspondiente grupo espanol del CIRPALD, se pones en
contacto con Aizpurua, a guien hasta entonces no conocia
personalmente, a través de Luis Vallejo. Estos contactos dan como
resultado la formacidn entre los tres del mencionado gropo.(8)
Mo es casual, en este contexto, gue Mercadal publicase un
articulo en 1 ndmero de noviembre de la revista Argquitectura,
fechado en octubre de 1728 con =1 significativo titulo  "Muaeva
Arquitectura Yasca: Alzpurua—blabayen—Valleio"; o qgus Alzpurua v
Valleijo fuesen los dnicos arquitectos espafioles que, en  febrero
de 17929, acudiesen a la reunidén preparatoria del I1 CIAM

celebrada en Basilea.

En esta reunidn se a&urdé la celebracidn en
Frankfurt, en septiembre de 1927, del saegundo CIAM, {(en realidad
realizado en octubrel, con el tema monografico de la “vivienda
para el minimo existencial". Asimismao, en esta  reunidn =1=]
encomendd a E.May la organizacion de wuna exposicion de proyectos

y experiencias sobre dicho tema rezalizados en  toda Ewopa,

exposicidn que se celebraria paralelamente al Congreso.

La dificultad de sncontrar sn Espafia proyectos gus
cumplieran adecuadamente con estos requisitos obhligs a Mercadal a

organizar apresuradamente un Concurso MNacional de Yivienda
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Minima, lo gue por un lado pondra claramente de manifiesto el
desfase existents, en este campo concreto, entre la arguitectura
espanola vy la europea en  general, y por otro singulares
contradicciones en el propioc desarrolleo del Concwso, coms
tratamos de mostrar en el primer capitulo de este brabaio. Llama
la atencidn, especialmente, la peculiaridad de la primera de sus
bases, "se proyectard  una vivienda para una familia esspafiola
formada de matrimonio e hijos de ambos sexns, en ndmerc de
cuatro, y cuyoc servicio se reducira & una sola sirviesnta, vy la
contradiccidn gue supone la decisidn del Juradeo al premiar  anos
trabajos quie pcsteriarmente serdn Jdesechados por ”E.Mays
publicando sin smbargo los trabajos presentados por =21 bilbaino
Juan de Madariaga y el navarvro Joaguin Zarranz, ambos todavia
alumnos, por luis VMallejo y por Juan Arrate, ninguno de los
cuales habréa conseguido premioc alguno o mencion del  Juwrado
gspafnl, asi como wuna propuesta de Amds Balvador aijena  al

Concurso.

Es sorprendente también gue en su momsnto, (7) v
posteriarmente en la resdicidn a cargo de Carlo Aymoningc, (10 o
en su correspondiente esedicidn en castellano, {113 la critica

ezspafiola no haya puesto de manifiesto los nombres de ims avtores
ni  hecho hincapié en el interéds de estos cuatro trabaijos que
constituyen la dnica aportacidén espaficla =z esta | decisiva
publicacion, a pesar de que s mostraran bajo el rdtulo “"Madeid"
y Fueran  editados anteriormente, en 1929 y ron su  grafismo

inicial, en la revista Arquitectura.
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También dwante 81 verano de 1928 vy mediante una

vposicidn celebrada en San Sebastian, —auspiciada por - 1a
Azociacitn de Artistas Vascos, (12) y organizads balio los
epigrates de Arguitectura, Pintwa vy Escultuwra-, esta nueva

gengracidn arguitectdnica, —gn  concreto Alzpurua, Labayean,

mn

Valleijo y Zabalo-—, irrumpid en =1 Pais Vasco presantando diversos
proyectos y alguna que otra pequeﬁé realizacidn. En la SBeccidn de
frguitectura, Alzpuwua y Labayen expondran siete temas: Froyecho
de Restauwrant, Proyecto de Fabelldn para C.A.T., Froyecto de
vivignda econdmica, Froyecto de vivienda de campo, Froyecto =]
casa de pisus;‘FDtogra¥iaﬁ de decoracion modernajg por su parte,
Luis Vallejo presantd su Proyecto de casa de campo sobre 21 mar;
y Pablo Zabalo un apunte de la fébrica wvieja de Alzola v la
fachada de Villa Bilva. Ademids, Aizpurua expuso btres carisles al

temple en la Seccidn de Pintwra.

Con motivo de esta Exposicidn Ia revista
donostiarra Novedades (13 publica wun reportajs 1l amado
"Arguitectuwra racionalista", ilustréndolo con wuna vista del

Bauhaus de Dessau, un fotomontaje del Weisenhof de Stutigart v

los proyectos realizados por el "Studio" de la calle FPrim de

I

Al zpurua y Labayen, éstos mediante seis fotografia ous

carresponden a una parte de la obra presentads por dichos aubtores
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en la citada Exposicidn. Las notas que acompafian a estas seis
fotografias se deben también a ambos arquitectos. Este serd el
primer intento de divulgacidén de esta arguitectura hecho por una

publicacién de temas generales en el Ambito del Pais Vasco.

Esta Exposicién donostiariea, y todo lo que
provoca, sefiala el inicio de la arguitectura estudiada =n estse
trabajo v permits ser considerada como uno de los inicios de 1o
gque mas  tarde se formalizaria con el nombre de G.A.T.E.F.OLC.,
siendo también 1 embridn de su Grupo Norte. 5i bien este
certamen inaugura de alguna forma la arguitectuwra  soderpa en
Espafia, vy en particular en =21 Pais Vasco, es preciso recordar qus
en estas mismas Fechas se publica la primera historia de la
arguitectura moderna de Sigfried Giedion, (14 los primeros
articulos de Henry—ﬁuéﬁell Hitchoek sobre el mismo tema, (15} ¥
se celebra el primer C.I.A.M., fendmenos todos ellos que apuntan
a la canéolidacién internaciaonal de la arquitectwa moderns. Esta
gs la razdén, entre oktras, por la gue nos ha parecido pesrtinente
referirnos a la argquitectura del periodos vy del lagar agud
estimado, al inscribirla sn el contexto SUrOpEG, Come

perteneciente a una tradicidén: "la tradicidon de lo nuewo.

Fue el ensayista americano Harold Rosenberg guien
utilizé por ver primera, titulando con &1 en 1959 un libro de

critica sobre el acontecer del arte en el siglo XX, el +término




The Tradition of New. (14}  Ya en su préalogo, intencionadamente

encaberado por la misma mencidn, anotaba Rossnberg cdmo las arises

de este siglu convertian el apetito por las formas nusvas en una

auténtica exigencia profesional. La famosa “ruptura con la
tradicidén” habia durado lo suficiente para producir su nusva vy

propia tradicidn. Hacia ya un siglo que Baudeslaire habia invitado

.a embarcarse sn un azaroso viaje en busca e lo nuevo a qguienss

quisieran escapar del mundo estrecho de la memoria. ¥ un arte
distinto habia suwgido, -la reflexidn sigus pertensciendo a
Rosenbherg—, un arte cuya historia se dibujaba a saltos, mediante
rupturas continuas y no necesariamente sucesivas, de vanguardia

en vanguardia.

Lo nuevo no pudo hacerse tradicidén sin plantear
singulares contradicciones, algunos mitos, todos los abswdos.
Bajo el lema "POR UM ARTE NUEVO, FOR UNA NUEVA REALIDADY las
supersticiones mas antiguas fueron exhumadas, repetidos los ritos
mas primitivos, combinadas tradiciones de muy diferentes épocas.
Asi, en ocasiones tortuosamente, siempre a través de impulsos
gigantescos, aparecid la primera tradicién verdaderamente
universal, en el seno de auténticas dislocaciones del tiempo y la
geogratia, con toda la historia del hombre por pasado v con la
necesidad de un Esceﬁario mundial donde asentarse ¥y prosperar,

siempre prosperar.
Flanteando uwn aspecto gque desde un principio  fue
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fundamental, continuaba Rosenberg:

"GQuien se propone crear, pronto s encusnbtra
creandose. La auvtotransformacidn Y la
transformacidn de otros constituyeron el
interés esencial de nuestro sigla? ya sea n
pintura, en psiguiatria o &n la actividad
politica. Gente bien comin se sintid tentada
de asumir el riesgo de decidir =i seguir
siendo 1o gue sra o cambiar para tener un
papel més seductor; hubo a gquienes obligaron
& Ser otro.

La metamorfosis incluye los mecanisnos de la
comedia y la tragedia. Munca hubo LN
participacidn tan general en los secrsetos des
lo ridiculo, 1lo morboso y lo idilice. Y es
por ésto por lo gue habrd de reconocerss la
fisonomia de una época.

En tales circunstancias la critica no pusde
dividirse en critica literaria, cocritica de
arte,: critica social, sino gque debe smpezar
por establecer los términos del conflicto
entre el +trabajo en si vy su contexto

ilusorio".

La arquitectura que hemos analizado

m
=
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investigacidn la sitwuamos en £l cuadirn general gue seﬁalén las
reflexiones de Hareld Rosenberg. Agqud se trata de la arguitectura
que en el Pais Vasco, o desde él, se produce © se proyscta
durante los afios gue transcuwren desde 1 final de la segunda
década de nuestro siglioc hasta el final de la tercera; el periodo
que, para simplificar, podemos entender como "los afos treinta".

1z

u
1

Con la asuncidén de su tan sugestivo titulo no gueremos sedalar

ptra cosa gue la adecuacidon modélica gue pusds existir entre el

el

diagnéstico de Rosenberg y su caracterizacién global vy os
comporitamientos que observamos en la época y &n el lugar amqui
considerados. Forgque, como veremos, si bien durantes estos afios la
arquitectura en el Pais Vasco se produce en  rupltura con el
"realismo" existente, (17) no deja de ser dicha ruptura algo
perteneciente a una tradicidn més general, la gque en los términos

1

de Rosenberg convenimos en llamar "la tradicidén de 1o nuosvo®.

Husvamente en 1930 San Sebastian se convertird en la
capital de la ‘“nusva arguitectuwa" en Espafa merced a la
convocatoria, por parte de fizpuwrua y Labayen en los primeros
meses del afio, de la "Exposicidn de Proyectos de NMNueva
Arguitectura 1930".(18)  Dicha exposicidn se llevard a cabao en
septiembre del mismo afo, bajo los auspicios del fStenso
Guipuzcoano, con el titulo "Exposicién &Srguitectuwra Pintwra
Modernas". Ya en el texto de la convocatoria se hacen patentes
las idinguietudes que animaban a sus organizadores:

"Con =1 objete de fomentar 2 interasar  al

4
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pablico en los problemas de la nueva
arguitectura, pensamos  organizar en San
Sebastian durante los meses ds  Agosto vy
Septiembre una xposicidn de pFQV%EtGE’ de
nuava arquitectura. Has gue nada creemos debe
interesar la solucidén de problemasz vitales,
tales como habitacidn minima, escueslas, stc.;
proyectos de no tanta trascendencia, casas de
VEIrano, restanrants, élbergues, clubs de
sport, golf, tennis, etc,; interiores. Esto
como base. Se admiten también otros proyectos
de ‘méE importanciaz: hospitales, teatros,

oficinas. El objeto principal es interesar al

publico en la nueva arguitectuwra {(...3".1(19)

La respuesta a la convocatoria de la exposicidn de
S5an Seboestidn presenta tres notas destacadas. La primera es el
h&cho de que la representacidn vasca quedase reducida a 1z de los
dos convocantes méas la de lLuis Vallejio, ekpresién clara de 1la
poca presencia real de esta arquitectura en el Pais Vasco por
estas $ecﬁas. El segundo aspecto notable estd constituddo por la
participacidon de uﬁ nutrido grupo de arguitectos antiguros
condiscipulos de Alzpurua sn la Escuela de Madrid VE
pertenecientes a la generacidn de ruptuwa ya mencionada. Y por
altimo, la aparicién por primera vez fuera del Ambito de
Barcelona de wn numeroso grupo de arquitectos catalanes que,

logicamente, comulgaban con las ideas manifestadas 2n la




convocatoria vy cuyos lideres mds significativos se tituwlaron en
1229, afio en gl gue se habia ya celebrado en las Balerdias Dalmaw
de Baruslona la "Exposicidn de Arquitectos Jovenes Catalanes".
Dicho grupo se avtodenominarda G.C.A.T.B.F.A.C. {Grup Cabtala

d?Arquitectes 1 Técgnics per - a la Solucid dels Problems de

17Arquitectura Contemporanial ys obviamente, constitwird un,

precedente del GB.A.T.E.FP.A.C. vy en particular de su Grupo Este.

Hay otro aspecto bien significativo de la
Exposicidn de 1930, gue resulta de confrontar 1as ideales de la
convocatoria con los resultados. En efecto, "la solucidén de
prablemas vitales", habitaciﬁn y escuelas, donde la arquitectura
se inscribe en el clima regeneracionista, fue reducidisima,
escaseénda 2l namero de proyectos en este sentideoy; por el
contrario, adguirieron mucho mayor peso los proyectos con btemas
"de no tanta trascendencia", en los que la arguitectura se=
inscribiria mads &n el clima de jusgo al gus =2 han referido
auvtores tan sefalados como Drtega (20, HMoreno Yilla (213, M.L.
Caturla (22), Bragaglia (23}, etc. Dichos autorss llegaron a
definir el clima de juego como el rasgo mas consustancial a 1la
actividad artistica en el periodo comprendido entre 1927 v 1934,
periodo gque ellos mismos vivieron. Recordemos como ejismplos
evidentes de este clima, entre otros, el hile gque une 21 talante
de José Manuel Aizpurua desde sus trabajos en la Escusla —segln
la explicacidn ds 195 mismos que ha realizado Luis Moya (24)—

hasta 1la formaci6n del grupo bohemio donostiarra Gy (25 o 1a



nisma actitud ldica en la obra de Luis Vallejo: la
reinterpretacidn de la casa Prado a finales de 1927, que despuds
analizaremos, ilustra lo gue comentamos. Ello no impedira, sin
embargo, gque paralelamente a estos trabajos Valleio se ocupe en
otros gue indican la actitud regeneracionista y reformista
mencionada més arriba, ahondando en la invencidn de nusvas formas
de vida: el edificio para la 5.8.L. (1229) ess5 una muestra. Este

movimienta de vaivén, esta oscilacidn entre regensracionismo v

W

juego intimista, -&n ocasiones jusgo formal—, en las disciplinas
arguitectdnicas y artisticas, no va a dejar de estar también
presente en el primer CIAM como se ha encargado de ponor  de

relieve Jacques Bubler (2&) v mds recientemente B.Ciucci. (27}

Esta oscilacidn se iréd decantando en sl Pais Vasco
en el transcurso del periodo aqui estudiado hacia la autonomia
disciplinar, hacia el ensimismamiento de la arguitectura. La
trayectoria de Alizpuwiua ejemplifica esta decantacidon desde el
regenaracionismo a la auvtonomia en el periodo gque wva desde
finales de los afios veinte a los primeros afos de la década de
los treinta. Asi nos encontramos, en su articulo publicado en la

h

revista La Gaceta Literaria sn marzo de 1930 con el expresivo

titulo "idCudndo habra arguitectura?", (28} con la primera de las
actitudes seRaladas, que no es sino la aportacidn de la
arguitectura a la obra conjunta de regeneracidn  total. En =1
citado articulo manifiesta #plicitamente:s




"La arguitectuwra en Espafia no existe; no hay
airguitectos, hay pasteleros"; "51 hablar de
pasteleria me acuerdo de las Exposiciones de
Barcelona y Sevilla". Y  arremete: "o

sefiores gue, con un papel oficizl, ss llaman

arguitectos, se clasifican ellos mismos: yo
50Y arguitecto constructor; Yesos" S0n
arquitectos decoradores; aquellos t=tutyl

argquitectos de fachadas. La masa los tiene vya
clagificadas, vy pregunta: A4dDdnde ests el
arquitecto arquitecto®. Los profesionales
miran con compasién a unos cuantos compaferos
porque se preocupan de cosas que 2llos  orsen
pequeﬁe;EE; Ydse es un arquitecto decorador”.
¥o les llamo "arguitectos practicos", porgue
el sefior que hace un mueble para cumplir un
fin, ¥ 1o pone en un espacic a medida,
espacio que responds a otro fin, la reunidn
e esstos elementos me daréd un conjunto capas
para lo gue se pensd. De esta manera, la casa
2s una casa; la escuela, es una sscuela; el
ministerio, wn ministerio, gue sz lo gue
pensamos. Al que se le encarga una barriada
de ocbreros y hace una necrdpolis de  obreros
es un manipuladory vy al gue se le encarga un

ministeric y hace un laberinto con muchos
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millones, otro manipuladors y, en vez de una
casa para vivir, una casa para murir, éste es

un prestimano®.

Mo seria excesivo sefalar los nombres de conoccidos
profesionales de la época a los gue parece referitse Hizpurua en
esta cita de curiosa sintaxis, vy tampoco seria aventw ado ver en
estas palabras ademas de un cierto mensaje para 1=a
racionalizacidon del proceso constructivo, ~tiel mueble al
edificio-, una determinada manera de‘entendar‘el trabajoc de esste
arguitecto, cuyo método, —tipdlogico en su doble sentidao
funcional ¥y formal—-, vy resultados hemos ido induciendo a través

de los diferentes capitulos.

Mas adelante, -y continuwamos con 21 manifiesto—,
tras sefalar el papel de la arquitectura y el cine como
educadores de las masas, Alzpuwua afade: "El obrero espabol tiene
derecho a vivir como viven los obreros alemanes, franceses,
americanns, etc; el Gobierno espafol ha dado muchos millones para
2llo, pero le bhan estaftado", gue pusde entenderse como una
critica a 1lo realizado hasta el momento en 21 campo de 1la

vivienda obrera en aplicaciéon de las Leyes de Casas Baratas.

De nuevo aparecerd 1 papel de la arguitectursa

como educadora: "El burgués exige lo gue ve. d4LPor qué no se le

[ S

ensefa a wvivir?. Un arguitecto gue proyecta =i renacimiento,

vasco, barroco, estd engahando a los burguesesy lo hace bien en




cuanto a la forma; pero no en cuanto al espiritu (...). 4&No os
figurdis lo que piensa una silla luis XY cuando se sienta encima
una marquesa de hoy?, 4y cuando €1 viene de madrugada en su
"bugatti® ¥ =2 acuesta en el lecho con dosel?. iFarsantes!". HNo
podemos olvidar agui 21 tema que Ortega plasmard en su  articulo
dé 1926 M"huewas casas antiguas": Estar a l1a altura de los
tiempos, educar en el espiriru de la época. (29)

Antes de retirar nuestra mirada des pste
manifiesto no podemos dejar de sefalar la rotundidad gue
adguiere la fe de Aizpwua en la arquitectuwa como transformadora
de la sociedad:  "Es ridiculo pretender gque la nueva arguitectura
s2a cosa para minorias selectas. Seguwramente entrara por “snaﬁ".
Es preferible gque no entre; l1a nueva arquitectura es de las

masas, y viens a ellas para redimirlas".

Sin embargo, con el transcwso del tiempo Sizpurus
perderd esa fa, desde hoy ciertamente ingenua, en la capacidad
transformadora de la arguitectura para internarss, cada vez mas,
en sus leyes propias. La preocupacidn creciente por los trazados
geométricos reguladores, que se inicia sn el 1932 con su proyecto
para el Concurso para Biblioteca Infantil v continda en el
proyecto para 1 Concurso de Museo de Arte Moderno de 12333 su
manifestacian tautoldgica vy enfdtica con motivo del  fallo dal
Concurso del Hospital de San Sebastian {1933" "lo dnico

que puede ser la arquitectura 28 AREUITECTURA" ; (300 =318
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reflexiones cada vez mds liricas respecto a la arguitectura que
s wvierten en la memoria del proyecto para el Concurso de Museso
de Arte Moderno, (31) o su mismo cambio a partir de dicho proyecto
en la presentacidn de los mismos, abandonando las siglas
colectivas G.M. (Grupo Noirte) por la firma perscnal, =son todos
ellos datos, detalles que nos parecen relevantes para moshrar sd
cambio de actitud respecto a las posibilidades Equestamente
trasformadoras de la arquitectura, ssfialdndonos ademas las pistaes
que permiten entender la incursidn de Aizpurua en escs mismos
anos de 1233 y 1934, en un nusvo campo, el de la politica, para

abordar tales cometidos.

Volviendo nuevamente a la wvaloracion de la
Exposicidn celebrada  en San Sebastian en 1230, ésta adguiere
relevancia no s6lo por su contenido, sino también porgue sirvid
como detonante para la formacidn del grupo organizado gue marcar
la linea mas claramente Estrgcturada ¥y conocida en la
arquitectura moderna hasta el advenimiento de la guerra civil,
como queda de manifiesto en el primer namero de la revista A.C.,
Srgano de dicho movimiento, correspondiente al primer trimestre
de 1931, en el que se puede leer:
"En cuanto a arguitectura, gue es lo gus nos
QCUp &, concurtrieron argquitectos de toda
Espafia vy dado el ndmero de proysctos ¥y

diversidad de los mismos, fue la exposicién
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nacional mas importante de esta natwaleza
realizada hasta 1a fecha. Como siempre,
después de una xposicidn gue xige un
esfuserzo colectivo, wviene un intercambio de
ideas, una comunicacién entre los gue han
concurrido a ella v tanto como la
Efervestencia que producen estas
exposiciones, es interesante este intercambio
entre los expositores. De &1 nacen a menudo
agrupaciones gue se encargan de formar una
fuerza de opinidn y de llevar sus ideas a la
practica, trabajo dque un solo individuo es
casi siempre incapaz de realizar. De 1a
exposicidn de S5an Sebastian se puéée decir
gue nacid, pues, el "GBrupo de fArquitectos y
Técnicos Espaholes para el Progreso de la
Argquitectuwra Contemporanea" {(B.A.T.E.F.A.C.},
grupo gue actualmente consta de tras
subgruposs uno en el Centro {Madrid), otro en
el Morte {(S8an Sebastiédn y Bilbaol), vy obtro sn
Catalufa (Barcelonal). Una vez realizada 1la
exposicidn de San Sebastian, tuve lugar, como
consecusncia de ella, 1a reunidn de los
sxpositores y simpatizantes en Zaragoza, 21
246 de Octubre de 1230. Asamblea 2n la cual se

tomaron acuerdos vy dictaron las normas  gue
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habian de regir al G.A.T.E.F.A.C.". (32

Conviene recordar y subravar gue antes de dicho
hito, entre 1928 vy 17230 se han producido en el Ambito espafol
algunos hechos significativos‘en el campo de la arguitectura
moderna: Exposicién de San Sebastidn en 1928, articulo sobre
"Nueva Arquitectura vasca en el mismo afo en la revista
Arquitectura, Concuwso de Vivienda Minima (192%) en =21 marco del
I1 CIAM, Exposicidn en las Galerias Dalmau de Barcelona (1929,
Cxposicién de San Sesbastian {(1730). Este conjunto de actividades
en el escaso periodo de dos afios pone de manifiessto unbﬂambin tle
atmisfeara ¥ de preoccupaciones que serd particularmente
perceptible en el desplazamiento conceptual gue se producs tras
la ;mpliaciﬂn del original grupo cataladn al resto de la
peninsula. Entre 192% y 1930, de G.C.A.T.S5.F.ALLC. (Grup Catala
d* Arquitectes i Tecnics per a la Bolucid dels Froblems de
1 Arguitectura Caﬁtempnrénia} pasa a llamarse G.4.7T.E.P.ALC,

(Grupo de Arguitectos y Técnicos Espafioles para el Progreso de la

Arguitectura Contemporaneal, cambiando sus fines desde “la
solucidn de los problemas de la arguitectura contempordnea” al
"progreso de la arguitectura contemnporanea". Se podria
interpretar asi gque, s5i en un primer momento se  tiratabs  de

enfrentarse a algo gque se desconocia, —como lo permite suponer la
expresidn "solucidn de los problemas"—, posteriormente, y una vez
dada por supuesta la existencia de la arguitectura contemporinea,
se trataba de extenderla, de implantarla en la sociedad. FPorgus,

Y convieng una vez mas recordar una consideracidon de  orden

i
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general, es en el contexto de la nueva situacidn creada a partir
de los CIAM donde se inscribe y cpobra signidicado este nuesvo
movimiento. No en vano, —vrecordemos el paralelo temporal-—, cQandm
se celebira la Exposicidn de San Sebastidn vy se Afunda el
G.A.T.E.F.A.C., &n el d4ltimo trimestre de 1930, se estA llesvando

a cabo el 111 C.I.A.M. 2n Bruselas.

En 21 G.A.T.E.F.A.C., el grupo Este, por ser gl
mas numeroso y o major estructurado, fue guien mantuvo la
direccidény debido & esta razin vy por ser la localidad que
ofrecia maz ventajas econdmices, es en Barcelona donde se editd
la revista A.C.. Tal vez por ello el Grupo Este ha sido el mas
profusamente estudiado y conocido, cosa gue no ha ocurrido hasta
ahora con el grupo Centro, casi reducido a la personalidad de
Garcia Mercadal, ni tampoco con =21 Grupo Norte gue, si bien
permanece formalmente vy se amplia en el transcurso del tiempo,
estaba menos estructurado y tuvo poca incidencia tanto en la
creacidon de una corriente de opinién en el Pais VYasco como en la
realidad construida, y carecia de archivos o, si éstos existian,
hoy por hoy nos resultan desconocidos, sin  descartar gue
desaparecieran con la destruccidn del "Studio" de Alizpuwrua en la
calle Prim durante =1 afio 17236 y su posterior fusilamisnto en San

Bebastian en septiembre del mismo afo.

A pesar de ello, el estudic de la corvrespondencia

entre los Brupos Norte y Este, (33) nos ha permitido reconstruir,

s
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bien 2s verdad gque con algunas lagunas, la historia ¥
funcionamiento de este Grupo Norte, ademds de recoger las
diversas e interesantes opiniones sobre la arguitectuwra de la
dpoca gque constituyen una fusnte muy rica para reconsiderar
actitudes, gustos vy antipatias, asi como la sensibilidad
arguitectdnica de dicho movimiento. Todo ello ha sido analizado
mediante las notas gue acompafian a dicha correspondencia. (34)
Aungue incluidas en los anexos, quisidéramos que se considerasen,
correspondencia ‘y notas, comog partes indiaulublesl de este

trabajo.

El Grupo Norte del G.A.T.E.FP.A.C. arranca en 1%30,
con Aizpurua y Labayen en San Sebastian y Luis Vallejo en Bilbao.
Aungue no nos ha sido posible concretar las fechas, =i hay
constancia de que el Grupo se fue ampliando posteriormente hasta
llegar a diciembre de 1933, fecha en la gue sabemos con certeza
que el géupo estaba formado por las siguientes personas: (35)

San Sebastidn: Aizpurua, Labayen, Lagarde, Vallet, Ponte,
O0lazabal, Baroja y Alberdij

Bilbao: Vallejo, Madariaga y Tomads Bilbao;

Fanplonas - Zarranz.

Al menos formalmente, esta composicidn se mantisns
hasta 12 guerra civil, en cuyo transcurso se producen situaciones

parsonales muy diferentes entre sus miembros, situsciones que




Eonducen a la practica desaparicion del grupo: Aizpurua es
ejecutado, Zarranz muere en el frente, Tomés Bilbao y Madariags
deben exiliarse, Luis Vallejo es encarcelado, Vallet depurado
profesionalments, etc. Es preciso sefalar que, obviamente, estas
penalidades no afectaron sé6la a los miembros del grupo, sino gque
fueron comunises a numerosas personas de la profesidn, comno podemos
ver en el encarcelamiento de Diego Basterra, las depuracionss de
Fablo Zabaleo Ballarin, Faustino de Basterra, Antonio de fAraluce,
lLuis Arana, Anastasio Arguinzdoniz, etc., entre obtros muchos vy

diversos casos.

Entre las incorporaciones al grupo Morte arriba
seﬁaladés, y dado que en la mayoria de los casos se trata de
arquitectos titulados en los anos treinta, la slCepci dn
corresponde a Tomds Bilbao, arquitecfa desde 1918 vy por tanto,
ya con una larga experiencia en el ejercicio profesional, dentro
de lo gque hemos convenido en llamar poética "realista". QOuicsds
fuese oportuno, hablando del Tomads Bilbao de los afos treinta,
tenear presgntes las palaﬁras iniciales de la cita de Rosenberg
sobre "la autotbtransformacidon y la transformacién de otros" con la
que iniciabamas‘esta introduccidn. Hay otéio aspecto por 21 gue la
figura de Tomads Bilbao debe ser destacada : se trata de  su
decisivo papel en la sancidn de la arquitectura moderna desde las
instituciones. En efecto, en 1931 es elegido concejal del
Ayuntamiento de Bilbao, desempefando el cargo de Presidente de la

Junta de Viviendas Municipales de dicho Ayuntamiento, hecho gue
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tendra una importancia primordial en tenas como el Concurso de
Viviendas de Solocoeche promovido por dicha Instituciéon pocos
meses después de que T.Bilbao asumiera su presidencia.  Su
impronta gquedara sefalada en las Bases del Concurso, en las
cuales se reflejardn gran parte de las discusiones ¥
presupuestos tedricos de la arguitectuwra europea. 5i bien de esta
forma a través de Tomas Bilbao se abre en el Fais Vasco una
importante via de acceso para la nueva arguitesctura, como hemos
tenido ocasién de desarroliar en un capitulo posterior, esta

experiencia tendrd mas cardcter prototipico gue de comienzo de

una politica de wvivienda.

Fue con certeza, la particularidad de las hases
del Concurso de Solocoeche, impulso fundamental para gue al mismo
se presentara practicamente la totalidaa de los miembros de los
tres grupos del G.A.T.E.FP.A.C., entre otro buen namercA de
protfesionales de toda Espafa. Curiosamente, resultd vencedor el
proyecto presentado por Calixto Emilianoc Amann, un arquitecto
bilbaino no vinculado al B.A.T.E.F.A.C., aunque suscrito a la
revista A.C., que en este momento presentaba una dilatada wvida
profesional vy de guien se podria seguir recordando las palabras

anteriormente citadas de Rosenberg.

E= wun hechoe constatable que =1 Grupo BdNorite del
G.A.T.E.F.A.C. se vio abocado a la participacidn en Concursos
durante toda su existencia, 1la mayor parte organizados fusra del

Fais Vasco. A pesar de gque su arguitectura fuese tan diferente a




la que los jurados estaban acostumbrados a valorar, los miembros
de dicho Grupo obtuvieron buenas calificaciones en la mayoria de
elios, pero también importantes fracasos, quedando a raiz de
dichos fallos, —vy debido también a las especiales condiciones
histdéricas por las gue Espafia atravesaba—, un volumen de obra
construida reducida a la minima expresidn. 5in animo de ser
exhaustivos recordemos, cronolégicamente, el\ErupD Escolar Tomas
Meabe en Bilbao (19232}, cuyo concuwrso fue ganado por Madariaga vy
Zarranz vy del que se construye una pequefa parte antes de la
guerra civilj; vel Hospital de San Ssbastiin, concwso de 1933
ganado por Aguirrebengoa y WWrcola en medio de una gran poleéemica,
guedando Aizpurua, Labayen, Lagarde y Sanchez fArcas en  ssgundo
lugari el Museo de Arte Moderno de Madrid (1933), concwrso ganado
por F.G.Mercadal y en el gue no consiguen ni un accésit Aizpurua
y Labayen; 1l1la Escuela Elemental del Trabajo en Avila, donde
también se presentan ﬁizpurua‘y Labayen sin ningun resultado; el
Instituto de Sequnda Ensefanza de Cartagena (1934}, ganado por
Aizpurua y Aguinaga, pero no construido; la Escuela de Montes de
la Ciudad Universitaria de Madrid (1934), a cuyo Concurso se
presentd Aizpuwua con un resul tado prometedor, al pasar junto con
otros dos anteproyectos al segundo grado de desarrollo, fase
posteriormente paralizada por la guerra; vy, por fin, el del Flan
de Reforma del Ensanche de Amara (1235, donde 21 proyecto de

Aizpurua obtuvo el segundo presio.

L2 la importancia que los Concursos adguieren - &n




la actividad profesional de dichos arquitectos se puede deducir
la crisis econfmica y constructiva que padecidé el Pais Vasco en
dichos afos, crisis, por otro lado, general en toda Espafia. FPero,
principalmentes, se puede interpretar también que a la languides
de dicho Grupo Morte no es ajena la ausencia en aguellos afios de
un proyecto politico especifico en el Fais Masco, e=n el cual

inscribirse y desarrollarse, tal y como existia ya en Cataluda.

Dicha crisis politica impedia de alguna manera la
formulacién de la utopia desde un colective para un posible
programa de actuacidn. ila impnftancia que adguiere el wurbanismo vy
las utopias wbanas en sus diferentes escalas en 81 Grupo Este
tontrasta con la casi nula reflexidn en dicho campo por parte del
Grupa Norte. (3&) For otra parte, las diferencias entire el Grupo
Morte vy Este se perciben’también en el escaso tratamiento que se
hace en la revista A.C. del Concurso de Hospital e2n San
Sebastian, (37) en la no publicacidén de la nota adjunta a la
carta sin fecha gue envia Qizpurua a Torres Clavé con motivo del
fallo de dicho Concurso, (38} y en el mismo tratamiento del
proyecto vy recorte do la memaria de Aizpurua vy Labayen del
Concurso de Museo de Arte PModerno que se hace en el ndesro 13 de
A.C. correspondiente al primer trimestre de 17234.(3%) A nusstro
parecer suponen aspectos significativos y sefalan la bifurcacién
de dos preoccupaciones radicalmente distintas: la problematica
urbana en el Grupo Este y 21 lirissmo y la autonomia de la
arquitectura en 21 Grupo dMorte, bifurcacidn que se manifiesta en

la escasa correspongsncia gue tendrd Aizpwua, la figura mas




destacada del Grupo Norte, a partir de este momento con el Grupo

Este, frente a la mantenida con intensidad hasta 1%34.

A pesar de pertenecer a la misma generacion y de
mantener actitudes, sensibilidad, gustos y antipatias comunes en
el campo de la arqguitectwa, los miembros mas destacados del
Grupo Norte manifiestan a través de sus proyecktos un temple
individual en la resolucidn de los problemas concretos, por 1o
que hemos decidido tratar en el epilogo, -—-uwna wvez desplegado
tematicamente por capitulos wn panorama de las obras de
argquitectura de aguellos afios—, la originalidad esencial de
agquellos persanajes que por su tono y por la continuidad de su

discurso asi lo exigen.

El paﬁorama de las obras y su andlisis constituyen
el ndcleso fundamental de este trabajo. Las obras no se presentan
comn ejemplos del marco tedrico-histérico general, sino, ¥y
principalmente, como base desde la cual inducir temas de
arquitectura de orden general y otros mds vinculados a la cultura
y ambiente arguitecténico dél Fais Vasco, ya que se parte de la
conviccidn de que este marco general no explica la riquezé ¥
dimensidén real de los problemas y temas en los gue se debaten la
arquitectura yv el arte en aguel lugar y momento. De esta forma se
quiere modular di;ha vision de conjunto v dar cuenta de 1la
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peculiar ‘Yoriginalidad® de la arquitectura en el Pais Vasco
durante dichos afins. 0, dicho de otra manera, a gqué "“tradicidn de

lo nueva"” nos referimos.

Es también necesario sefalar en este momento que
la arguitectura del Brupo Morte no agota toda la arquitecitiuwra gue
se puede inscribir en "la tradicidn de lo nuevo". FPodemos
ogbhservar un conjunto de obras de arguitectos con  trayvectorias
conocidas, de variada procedencia ¥ gque, . trabasjando
individualmente, responden de una manera particularizada vy

personal a las llamadas de la época a partir‘de 1730,

Unanimes a 1la hora de wvalorar la esxcelencia
estética del "ra:ibnalismn" o del "expresionismo" en el FPFais
Vascao, los mejores comentaristas no han reconocido la diversidad
de posturas vitales y creativas que tras dichas clasificaciones

se esconden.

Nuestro intento ha sido desbrozar estas diversas
posturas, para puntualizarlas no solamente de una manera glnbal,
-esto 25, poniendo de relieve 1los distintos meECcanismos
utilizados—, sinue muy a menudo entrando en el maximo detalle
conceto posible. Tratando de conseguirle, hemos procurado  ser
minuciosos, no pasando por alto implicaciones y pasajes oscuros;
¥Ys sSiempre gue ha sido posible, dejando que fueran las ocbras vy
sUS memnorias quienes levantasen su voE por =51 mismas,

evidenciando que no nos encontrdbamosz ante acontecimientox
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herméticos.

La bisqueda de la claridad no ha sido el dnica
motivo gue nos ha conducido en bcasiones a dejar que las obras se
explicasen a si mismas. Otras razones, para nosotros importantes,
han pesado . también en esta decisidn. La reflexidn tedrico—
metodoldgica de Mario Praz, hecha con 21 tono ecuidnime que
siempre caracteriza a dicho autor, gque sustanciaba diciendo que
"vivimos en una época de actividad critica tan deshordante gue no
es de extrafiar que la misma roce el estro de la invencidn con
bastante frecuencia®, (403 Yy gue podria encuadrar, casi
modélicamente, a varios de los estudios realizados sobre la
arquitectura deylus afios treinta, nos ha obligado a tomar un buen

namero de cautelas metodoldgicas.

Musstro andlisis gui ere abarcar obras
argquitectdnicas gque unos autores produjeron inmersos en un cierto
ambiente cultwral. Forgue si bien es cierto gue la vida de una
obra de arte o de arquitectura estid en relacidn directa con  su
eterna centemporaneidad, -esto es, con la capacidad para reflejar
bajo especies universales afectos de épocas historicas diferentes
¥ distantes entre si—, también es verdad gue al separar la pbhra
de su propio sustrato cultural se puede casr en  interpratacionss

arbitrarias y fantasiosas, interpretacionses gque desnatwralizan




diciha obra hasta hacerla irreconocible. For esta causa, y ya>que
la cfitica arquitgctbnica que anui ensayamos se enmarcae en  la
historia de la cultwa, la recogida de ésta ha tenido una dobls
vartiente: es +tanto histbria de la cultura de un ambisnte como
historia de la cultura de los individuos, de las personas gue

intervinieron.

Para exponer el panorama arguitectdniceo de la
época y su andlisis hemos adeptado wuna estructuwracidn  por
capitulbs teméticos. Ademas de gue esto nos haya permitido
trabajar cdmoda vy autéﬁomamente cada uno de los capitulos, no
deja de tener su justificacidn més primordial, de fundamentacidn,
en cuanto significa un intento de adecuar la . construccidn del
texto ‘al objeto investigado, es decir, al modo de trabajsr de
muchos de los arquitectos que agqui se consideran, y que podriamos
caracterizar como un trabajo por tipos funcionales como tendremos
ocasién de mostrar. Podriamos citar de entrada algunos indicios
para justificarlo: desde la manera no casual de organizarse los
nameros de la revistas de la época AC y Arquitectura, hasta la
publicacién en 1935 del libro-Album de la editorial Edarba sobre
la produccidn del B.A.T.E.F.A.C. segdan tipos funcionales y en
cuya estructura 25 fAcil suponer la intervencidon de los mismos

autores.

En concreto, para cada capitulo se han empleadn
métodos diferentes de lectura y andalisis. Los capitulos 1, 2, una

parte importante del 3, el 5, el ? y el 10 tienen en comdn un




Concurso como acontecimiento precipitador: en el primero seré el
Concursn de Vivienda Minima de 1%92%; en el segundo el Concwrso de
Solocoeche de 17323 en 21 tercero los del Grupo £scolar Tomas
Meabe y la Escuela de Montes de 19353 en 21 séptimo el Concurso
de Anteproyectos del Hospital de San Sébastién de 1933%; vy, por
fin, en el octavo los del Museo de Arte Moderno de 1933 v la Sala
de Exposiciones para Bellas fArtes de 1%35. En todos =2llps hemos
procurado no analizar dnicamente las soluciones vencedores, sino
mnstrar‘ cuando se creia necesario el contexto general del
Concursp, desde el Jwado a los participantes, reconsiderando a
veces los resultados del mismo. Mo ignoramos que la lectura de
esta parte puede correr 21 peligro de resultar arida o mondtona:
vaciar 2l mundo que hay detras de un Concuwrso pide, 2n ocasiones,
tanta minuciosidad como vaciar el vocabulario de wun autor, vy no
siempre tolera mas detalles de fantasia. No obstante, hemos
creido que esta tarea era absolutamente necesaria si guer{amas
desmontar las piezas y reconstruir interesadamente 2] complejo
mecanismo gue los Concursos comportan, procurando taﬁbién, W
sobre todo, inventariar temas y procedimientos que hacen patente
la profunda coherencia de la obra de algunos arguitectos agus
considerados, ya sea por su forma de trabajo o jalul la
importancia que toma en ellos la utilizacién de determinadas
estructuras compositivas, verdaderos leit-motivs. La figura de
Aizpurua sobresaldrd&, de manera extraocrdinaria, y otras como las

de Madariaga y Vallejo adguieren una gran notoriedad.
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En los capitulos 4, 5, & yv 7?7, ®1 método de lectura
ha sido diferente. Las obras de argquitectura gue se analizan son,
en su mayoria, obras construidas; en aquellos casos gque a nuestro
parecer lo exigian se ha realizado una lectura individual de las
mismas, induciendo en cada capitulo ciertos grandes temas
centrales, persistentes preocupaciones de la época. Destacan
entre ellos, =21 de las relaciones entre arguitectwa y artes
plasticas, el de las relaciones entre el mobiliario ¥y sl msoderno
cnnceptd de espacio, la importancia de la nueva visidn inaugurada
a partir del cubismo como base desde la qus sntender la nuesva
argquitectuwra, el fenoméno de la fachada nocturna como propio de
la épnca, etc. UOtros arguitectos, ademas de los ya menciqnadgs,
nos mdstrarén st narticular coherencia a lo largo de estos
capitulos; algunos, como es el caso de Aguinaga, iniciando una
brillante trayectoria; vy sobre ellos, 1a fuerie personalidad de

Balindez, gque alcanza en estos afios su esplendor.

Finalmente, sefalaremos en esta introduccidn gue
el orden de la exposicidén no guiere ser arbitrario. Cada época
parece haber desarrollado su problema arquitectural esperifico
cultivando unrtipo predominante de edificio gue, por la atencidn
gque se le presta, puede haber influido en los demas: 1 templo en
la Grecia cldsica, 1la catedral en el gédtico, el palacio =n el
renacimiento y tal vezr la Exposicidén en el siglo XIX. En la época
agqui considerada los temas sobre los cuales se centran, al menos
tedricamente, los problemas de la arquitectura de su tiempo son

la habitacidn ¥ las escuslas: ambos tomardn cualidad de primeros
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protagonistas. ¥ otros, si bien no con el mismo papel, no

dejaran de ser significativos del mismo tiempo histérico.
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generacion nueva de entonces v en el pablico.
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de la revista A.C., correspondiente al tercer trimestre de 1933.

38. En efecto, 1la nota que adjunta Aizpurua en su carta a Torres
Clavé, probablemente de octubre de 1933, aqui en el anexo 1, es
sensiblemente diferente de la gue detfinitivamente se publica en
A.C., n.l1, tercer trimestre 1933, pag.33, vy bastante mas
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no continuo, eliminando partes de la misma tan significativas
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recordar gue las épocas de mayor esplendor en
Arguitectura Y del arte £n general,
‘ carresponden a édpocas de gran desarrollo
! econdmico. De agui la idea equivocada gue se
tiene de la Arquitectura racionalista al
basarla dnicamente en razones econdmicas".
La memaria completa se encuentra en el Archivo Histdrico del
Colegio de Arguitectos de Barcelona.

40. "Neoclasicismo e Imperio", en Gusto Meocldsico, Mario Fraz,
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