UNIVERSIDAD POLITECNICA DE CATALUNA

LA TRADICION DE LO NUEVO
EN EL PAIS VASCO.
LA ARQUITECTURA DE LOS ANOS 30.

Autor: Jose Angel Sanz Esquide

Barcelona, 1988



CAFITULO B8:
LOS LUGARES DE EXFOSICION.-




FEa
Cpes

8. LOS LUGARES DE EXFOSICIOM.-—

Los Concursos NMNacionales de Arquitectura fueron
organizados por el Ministerio de Instruccidn Fablica y Bellas
Artes. Tuvieron su origen en 1731 y plantearon, su&esivamente,
los sigu;entes temas: "Escuela Maternal® (12313 "Cine popular en
qnaf‘ciudad medi terranea® (1932); "Biblioteca infantil® (1932);
ﬁﬁuseo‘ de. Arfe moderno® (1933); "Museo del Coche y del Arte
Popular“ (1935); "Edificio destinado a Exposicidn Permanente de

Bellas Artes® (1935). (1)

En este capitulo incluiremos dos de los Concursos
NMacionales de Arquitectura que tienen como objetivo la

contemplacidn de obras artisticas, si bien, como observaremos,

muy distintos entre si tanto en natgraleza (Arte Moderno, Bellas

- Artes), como en dimension (BOxSS3, 10x33,75), o por su situacidn

dentro de la construccion de la ciudad (el primero es un edificio

exento, el segundo un edificio entre medianeras).

A ambos, aungue en cada ocasion con distintos
compaﬁeros, -lLabayen vy F.Ldépez Delgado, respectivamente—, S8
presentard Aizpurua en los afios 1933 y 1935, 1lo que demuestra su

interés por un tema de arquitectura tan sugerente como 21 Museo,
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alejado del proyecto de construccidén de acupacidén cotidiana y en
el cual se compenetraran tecnicismo frio y lirismo profundo como

tendremos oportunidad de contemplar.

En el concwso paré el "Museo de Arte Moderno",
que se suponia situado en Madrid, el programa a desarrollar era
el sigqiente:

"a). Salas de Pintura: Tendran,
aproximadamente, un kildmetro de desarrollo
lineal de pared. Los concursantes

s ' distribuiran dicho desarrollo en el numero de

i
e S

o . ,~ salas, vy éstas en el tamafio que estimen
conveniente.
b). Salas de Escultura: Habra dos dedicadas a
ella exclusivamente, pudiendose utilizar,
ademas, vestibulos, patios cubiertos o
descubiertos, galerias, etc.
c). Un salon QE estampass: Tendra
aproximadamente las dfhensiones de 20 por 10
metros, llevando, ademas, un sistema de
armarios para guardar dichas estampas y una
' mesa central donde se puedan examinar.
di. Una sala de conferencias, de pequetias
proporciones.
e). Una pequena biblioteca, que convendra

relacionar con la sala de conferencias.
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). Un peqguefio organismo administrativo,
compuesto de: despacho ael Director, despacho
del Subdirector, Secretaria y sala de Juntas.
g). Talleres de restawracién de escultura Va

o o pintura.

| h). Talleres de fotografia y laboratorio de

investigaciones.
i). Carpinteria.
j}?. Salas de embalaje, de envio y recepcidn
de obras.
kY. Conserjeria y vestuario del personal.
1). Servicio de guardarropa y de lavabos.
m). YUna dependencia para el personal vy

material de incendios.® (2)

Al Museo se le suponia emplazado en un rectangulo

. de 80 por S5 metros, o en otra forma geométrica de supér{icie

equivalente.

S5e trataba, por tanto, de acoger, bajo forma de
Museo, toau el vivir de la plastica moderna. Y la primera
conviécidn que mostraron Aizpurua y Labayen en dicheo anteproyecto
fue que el caracter de dicha construccidn debia tener una cuidada
plasticidad. Plasticidad, organizacién plastica de los voldamenes
es, segin arquitectos contemporanecos a los autores -asi 1lo

manifiesta, por ejemplo, André Lurgat en Architecture, 1929-, la



. parte mas emocionante y espiritual del trabajo del arquitecto.

Pero, Lcdmbo conseguirla?. Alizpwua y Labayen no se

w

sujetaron a los moldes consabidos, sino que dejaron caminar al

unisono la razén del por gué y el volumen, de manera acompasada,

con un ritmo o periodicidad percibida de los acontecimientos en

el tiempo gque recordase mecanismos olvidados.

LBué maAs respeto a la palabra Museo gue 1la
aplicacidén en este caso de los trazados reguladores, entonces tan
preéentes» tanto a través de Vers une architecture como de las

diversas obras de Matila C.GBhyka?. (3

Antes de estudiar el proyecto, detengamonos en lés
condiciones que Aizpurua y Labayen consideraban esenciales para
resolver su desarrollo:

"El contemplar obras plasticas requiere, por
parte del visitante, cierta predisposicidn
que debe darselg, ofteciendole dichas obras
envueltas en variaﬁteg que Hagan poco
fatigoso el examen y contemplacion de las
cosas expuestas. Agqui tenemos, a nuestro modo
de wver, una condicidén esencial para el
desarrollo del proyecto.

Tanto 1la pintura como la escultura en sus
diversas manifestaciones necesitan luces vy

emplazamientos gue varien en condiciones
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Alzpurua y Labayen modificaran la

tales que el espiritu del visitante pueda
acercarse al que anima a la obra expuesta:
esto es, un ambiente propicio.

Es también corriente, en la mayoria de los
Museos, la facilidad con que pasan
desapercibidas salas por la mala disposicidén
del sistema circulatorio, gue suele ser de lo
mas complicado, recorriendose muchas veces
las mismas salés, para retroceder vy salir.
Exzta es otra condicion Esencial: el sistema
de circulacidn.

La estancia en el Museo debe ser agradable vy,
como la contemplacién de las obras llega a
cansar, es necesario que el espiritu vy el
cuerpo descansen en un ambiente de hogar, con
objeto de poder contrastar lo visto y dejar
gue la imaginacidn se posesione de la verdad.
Este s otro de los puntos interesantes de
descanso espiritual Y

todo Museo: el

corporal". (4)

dimensidn

establecida en las bases del Concurso, 80x55 metros, con el fin

de lograr gque

presididas por

)

todas las articulaciones del proyecto s2an

un criterio regulador. Y, amparandose en que

también se admitia una superficie equivalente, resolveran la
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planta en un rectangulo de 56x77 metros, al considerar gque estas
y

. dimensiones, miltiplos de 7, respondian & un tiempo a los

desarrollos necesarios del programa y a las reglas estéticas que

ellos juzgaban pertinentes.

Consideraran tambien cComo mas idéneo el

emplazamiento del edificio en contacto con la MNaturaleza; es

‘decir, en un parque al que, siendo de acceso pablico, le era

conferido  un caracter privativo; aspecto que, junto con otros,
nosb recﬁerda la propuesta de Le Corbusier enviada a Zervu; en
193i para Cahiers d*Art acerca de un Museo de Arte Contemporaneo
éﬁ Faris. (3} Y si su emplazamiento s una manzana determinada
en la Castellana madrilefia, como lo presuponen los proyectos de
F.B.Mercadal vy de Luis Moya, hay gque pensar que el lugar debe
estar dotado de quietud y tranquilidad, pues, a juicio de
Aizpﬁrua y Labayen, el arte debhe ser admirado en condiciones

tales que todas las precauciones en este orden resultaran

escasas.

Desarrollardn el programa eﬁ dos plantas, ocupando

‘con la edificacién toda la dimensién por ellos establecida vy

disponiendo en el centro un gran patio abierto que puede cerrarse

a conveniencia al construirse con chasis metdlico y cristalg

.dicho patio realiza, a la vez, funciones de gran vestibulo y de

sala de exposiciones y queda rodeado por un sala de conferencias,
dos salas de esculturas y la sala de estampas. Dicho patio—caja

adquiere, al abrirse tanto por la tapa como por los laterales de
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una  forma ciertamente ritmada, unas perspectivas amplias que

‘prnvocan que las dimensiones en planta, de 14x14 metros, ~COMmo
la primera sala construida en el proyecto de Le Corbusier—, Y

doble altuwra, resulten intensas desde un punto de vista plastico.

La entrada principal se realiza a través de un
gran porche, en cuyo fondo una bateria de puertas nos conduce al
vestibulo, que acogera sucesivamente la taquilla de informacidn vy
billetaje by el guardarropa con doble servicio de entrada vy
salfda.‘

Tddn este conjunto sefiala una cruz griega en
la planta baja del cuerpo principal. En sus indentaciones, unas

terrazas cubiertas, dedicadas a 1la escultura y en contacto

directo con la Natwraleza, completan dicha planta.

Una vez que el visitante haya recorrido la planta
baja ‘pUEQE subir, directamente desde la =zona de entrada, a 1la
planta primera por la escalera centrada en el gran hall de

exposicién. Es el centro del helicoide de circulacién.

Aunque en realidad la circulacion marca la pauta
de diseﬁu para ioda el Museo, es en la planta primera, destinada
toda ella a las salas de pintura y dotada con diversas
iluminaciones, donde aquella se constituye en base absoluta de

la composicién, partiendo de un midulo de tamafio de sala de 7x7
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metros que permite un ritmo en su disposicidn, —de nuevo a

-imagen de las 20 células de la nave en hélice que rodea a 1la

primeré sala del proyecto de Le Corbusier-. Buscando ampliar las

- perspectivas y lograr efectos artisticos, en algunas salas que

comunican con el patio central se suprimen los paramentos de
cierre y se colocan barandillas metdlicas, 1o que posibilita
visuales cruzadas o dirigidas al patio ademds de la continuidad

aspacial tan gquerida por la arquitectura moderna.

Cuatro grandes salas de descanso, que para los
e¥eEtas de recorrido se convierten en ocho, se sitdan en los
éﬁgulos, sobre las terrazas de la planta baja que quedan asi
cubieftas; en ellas se prdyectan grahdes verntanales de guillotina
en comunicacién con balconadas de dos metros de vuelo; escaleras
helicoidales en el centro de las salas, previstas péra caso de
incendio y proyectadas can cierre de ctistal, permiten la
comunicaciéﬁ con la planta inferior, repitiendo un elemento que

ya -habian utilizado Aizpurua y Labayen &n el concurso para

Biblioteca infantil de 1932. La tnica excepcién se produce en la

~ultima sala de descanso, en la que se dispone una escalera de

final‘de recorrido; descendiendo por ella nos encontramos en el
gran hall, separado pdr un pequefio cierre de un metro de altura
que obliga al visitante a dirigirse a la puerta especial de
salida, evitandose de esta manera los inconvenientes de 1la

entrada y salida de personas en locales de gran movimiento.

Otro edificio separado, ubicado en una parte del
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jardin, albergard cuatro estudios para artistas pensionados por
el Patronato del Museo. Dichos estudios pueden ser habitados por
dos personas y disponen de una gran sala de trabajo con luz Norte

y con vistas al jardin. Como cada estudio tiene 5 wmetros de

‘;altura; se proyecta en su parte superior y en la fachada Sur, con

una altura de 2,50 metros, un dormitorio con bano-ducha, lavabo vy

W.C., un comedor y una pequefa cocina eléctrica.

Comb ha quedado sugerido, reiterando un
prd?edimientn habitual en 21 trabajo de ﬁizpurua, mas bien una
fnrma suya de entender en general el trabajo del arquitecto, en
éste proyecto encontramos una adaptacidn de la idea expuesta por
Le Corbusier sobre el "Musée d’Art Contemporain de Faris" (1%31),
cuyo esqguema, recordemos, se concreta a partir de una espiral
circulatoria que se despliega desde el vestibulo central,

adaptandose a las circunstancias concretas de dimension,

topografia, etc.

No obstante, y a modo de inciso, quisieramos
exponer una cuestién: Los modelos que utiliza Aizpurua en su
trabajo éan tanfo mudelos funcionales como formales. For poner un
ejemplo, una escuela es considerada tanto un tipo funcional
cuanto un tipo formal. Asi, cuando Aizpurua resuelve un edificio
educativo tomard como modelo un edificio dedicado a la ensefanza
Y uha  vez determinado el tipo funcional, escogera el modeio

formal que considere mas apropiado. De igual forma, cuando se
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trate de proYectar un museo recogera un edificio para el mismo
+in vy, dentro de é1, escogera también =21 modelo mag apropiado a
su pfucesu intelectual de desarrollo como ya hemos visto en los
establecimientos educativos de complejo programa. For ello puede
decir,‘cnmu en su famoso articulo en La Gaceta Literaria, "...una
casa 858 una casajy la escuela, es una escuela; el ministerio, un
ministeria...ﬁ.(b) Seguramente, en este razonamiento y manera
de +trabajar, por otra parte muy usual no solamente en Aizpurua
sino  en muchaé de las revistas contemporéneas, hay todavia un
fuerte  tributu ~a& la ensefanza académica y a los libros de
"mohelos“ que organizan por tipos funcionales todo el despliege
aé: s desarrollo, +Frente al planteamiento formal y abstracto de

las vanguardias histdricas.

Volviendo al museo, de forma andloga a la idea de
Le Cnrbusier,‘ un sentido de circulacién dnica es considerado
indispensable para su funcionamiento perfecto, si bhien esto no
ohsta la existencia de puertas de comunicacidn reservadas al
personal entre unas salas y otras, de forma que pueda evitarse la
totalidad del recorrido en espiral, siendo también utilizables

por visitantes a los gue sdlo les interese una sala determinada.

Una vez decidida la planta de manera tacional vy

obedeciendo al mismo tiempo, aungque no como valor fundamental, a
leyes geométricas, Aizpurua y Labayen diran:

¥ oeohemos procurado, al desarrollar los

alzados, guiarnos solamente por razones
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Aizpurua y Labayen,

estéticas, supeditando a ellas toda la
proporcionalidad existente entre paramentos
macizos y superficies vidriadas.

Como comprobaci dn de este esteticismo
predominante hemos hecho uso de los trazados
regul adores.

El trazado regulador es un medio gedmetrico o
aritméetico que permite llevar a una
composicidn plastica (argquitectural, pictural
o escul tural) unalpracisiﬁn muy grande en 1la

proporcidn...”.

hay en &1 trazado regulador, aseveraran
nada mistico ni misterioso,

"simplemente una rectificacian, unas
depuracinnes_de intenciones que el compositor
pone en su obra".

"El trazado regulador no consigue el lirismo

en la obra; puede, i ella es neta vy

categdrica, conferirle una limpieza gracias a
la unidad que da a todos los elementos de la
composicidn. Aftinando la composicion el

afirma la intencién®.

Nuevamente, al wvalorar este aspecto de los

trazados reguladores, por otra parte empleados en todas las
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grrandes épocas de una manera reflexiva, nos encontramos con un

Aizpurua lleno de consciencia en la creacién arquitectural,
justamente cuando los textos de Matila C.Ghyka son recibidos no
por los académicos vetustos sino, més bien, por los autores mas

inquietos de las distintas disciplinas.

Para interpretar este uso recurramos a la
recientemente fallecida M.L.Caturla, en uno de los ensayos mas
sugerentes que sobre el arte moderno se han publicado en Espafba,
quien coéténeamente di jos

! "Captar, fijar las cosas, inmovilizarlas para
apoderarse de ellas Y asegurar Su
permanencia; a eso ha tendido el esfuerzo
artistico de una generacidn gue heredaba,
pulverizada o despedazada, la forma
artistica. De ahi también que 105vpintures de
1935 acudieran al arte firme de Piero della
Francescas Y leyeran &vidamente libros

R '  inexorables, como los tratados de Ghyka,

nuevo Vitruviao®. (7)

El trazado regulador aqui empleado se basa en las

directrices de dos diagonales y el automatico empleo del médulo

de 7 metros. Un Angulo de la fachada sirve de punto de partida
para una de aquéllas vy logra de esta manera el trazado completo,

aungque bien es tiertn gue la necesidad de prolongar la planta por

uno de sus lados destruye en parte la coherencia general del
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mismo, ocultandonos el Aangulo citado gue posteriormente se

tratara de subrayar con un motivo escultérico adosado al mismo.

En cuanto a los elementos cnnstrucﬁivos, toda su
osatura eé metalica, con los elementos verticales dé estructura
formados por dos perfiles en U soldados; un revestimiento de
piedra‘arti+icia1 desmaterializa los paramentos de doble muro de
1adrillu»con camara de aire, los cuales embeben, cuando existen,
a los pilafes, exceptuando los que conforman visualmente toda la
cajﬁ interior y partes concretas de la planta baja. NMuevamente
podriamos hablar de superficies tensas por la manera en que se
.

colocan los vidrios en el ventanaje exterior, segdn mecanismos

codificados en el estilo internacional.

También es necesario referirnos a un aspecto ‘que
apuntan Aizpwua y Labayen al final de su memoria:
"La construccion moderna xige que los
materiales empleados sean perfectos,
resultando, por dicha causa y la mejor mano
de cbra posible, de coste algo elevado. Fero
hay que tener en cuenta que la Arguitectura
moderna no estAd basada en razones puramente
ecnnbmicas; sino también Estéticas, y baste
recordar que las épocas de mayor esplendor en
Arquitectura Y del arte en general,

corresponden a épocas de gran desarrollo
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econdmico. De aqui la idea equivncada que se
tiene de la arguleeetura racionalista, al
basarla dnicamente en razones econdmicas®
(8), en una exigencia de perfeccidn que
coincide con diversos pasajes del

"International Style". (?)

FPor altimo, sehalaremos gue el proyecto de
Aizpurua vy Labayen no fue premiado y si lo Fueron, por el
siguienté Drdeﬁ, los proyectos de F.Garcia Mercadal, HM.Martinez
Chdhillasb(accésit) y L.Moya Biosnco.

s
o,
he

y ‘ En 1235, el tema del Concurso Nacional de
Arquitectura fue un Anteproyecto de Saldn de Exposiciones

FParmanentes de Bellas Artes.

El solar propuesto tenia forma rectangular y una
superficié ‘de 607,50 metros cuadrados, con dos fachadas
seme jantes de 18 metros a calles de 14 y 10 metros de anchura,
respectivamente orientadas a SE. y NO.. lLos otros dos lados eran

medianeros y median 33,735 metros.

El programa a desarrollar era el siguiente:

"a). Dos plantas construidas y una de sétanos,

L
i}
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con facil y amplia comunicacién entre =i. Las
dos primeras estarédn dedicadas a vestibulos y
salas de exposicion y de cnnferéncias, con
posibilidad de proyecciones. La tercera a
almacenes y servicio.
b). Estudio de tabigueria movible para
disponer ambientes apropiados en caso de
Exposiciones particulares de un solo artiéta
o de un grupo de artistas.
c). Salas en fachada con luz natural ¥
estudio de iluminacidn artificial.
= ' ' d). Oficipa administrativa y servicios.
e). Amplios almacenes indispensables para el
movimiento de entrada y salida de las obras

de arte". (1Q)

Aizpurua y Lipez Delgado operardn con un método ya
cnﬁsolidadn: tamaradan un modelo apropiado, en este caso la
Kunstverein de Karl Schneider en Hamburgo (17930}, como ellos
mismos se encargaran de citar en suh‘memnria,(ilk y lo

localizaran adecuandolo en cuanto a programa, situacisn, etc..

Resaltaremos, una vez mas, que recogeran un modelo
con el mismo uso, un lugar de exposicidn, gue el que ellos tienen
que abordar, recordandonos el peso que siempre tiene el uso en el

posterior trabajo formal de Aizpurua. For otro lado sefalaremos

que el ejemplo no era desconocido al lector espafiol, ya gue habia
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sido pubiicada una fotografia del mismo en el namero 3 de la
revista AC, ﬁerteneciente al segundo trimestre de 1231,
justamente ‘el dnice ndmero que se monta entre S.S5ebastian vy
Mercadél,(iE) acompanado de una nota dirigida al Ministerio de
Instruccidén Fdblica y Bellas Artes, que décia: “"Nos resistimos a
creer sea verdad tanta belleza y sobriedad y le damos a conocer
uno de los ejemplos dignos de imitar, obra de Karl Schneider que
no debe pertenecer a la Junta de Construcciones Civiles", en la
que es- perceptible la mano de Aizspurua y que resultara

prepunitoria.

fue el modelo era conocido y que el método de
trabajo no'era ex;lusivn de Aizpurua lo demuestra el hecho de
que ambos, modelo y método, fueran también utilizados, y de forma
mas literal, en el proyecto presentado a concurso por los
arquitectos Rafael Diaz Sarasola, Julip Ruiz Olmos, Arturo SBaenz

de la .Calzada vy Enrigue Segarra, (13) gue  resultd  vencedor.

Pero utilizar el modelo no significa en Aizpurua
copia dehcliché, s5ino puesta a punto y adeéuaciﬁn a las nuevas
réalidade;. A modo de simple ejemplo limitado, resulta
paradigmético de este proceder, siempre consciente en Aizpurua,
un - detalle como el de las mamparas movibles y los herrajes de
fijacion en el suelo. Aizpurua y Lopez-Delgado manifestaran en la

memoria sobre este aspecto:
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"Un tipo corriente consiste en entrepafios o
tableros de madera, montados en pesados pies;
se pueden adaptar a varias formas de
divisidn; tiene el inconveniente de resultar
camo parte integrante del moblaje mas que de
la construccidn, vy ademas tienen un pequefo
limite de adaptacidn.

Las mamparas de bisagra, a pesar de gue estan
hechas como las de la Galoria de Exposicién
de Hamburgoc, como una parte permanente de la
construccion, tienen gran flexibilidad.

El sistema consiste en pares de mamparas de
bisagras, iguales, de madera, una hoja metida
en el borde de la otra, a fin de gue puedan
ser vueltas, o, mejor dicho, que puedan
moverse en la posicidn gque se deses,
uniéndose exactamente la una con la otraj; coan
este sistema se pueden hacer, por lo menos,
cuatro cnmbinacinnes. Esta disposicidn
reguiere que el érea“del suein esté dividida
en unidades, las cuales pueden cerrarse con
las hojas de las mamparas, que seran todas de
igual tamafio. La principal objecidn que se
puede hacer a este sistema es que los cantos
y los goznes o bisagras, gue se ven en las
uniones verticales, reciban luz y, por lo

tanta, den reflejos; también  pueden dar
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reflejos las partes interiores de los
tableros, pero estos defectos pueden
eliminarse cubriendo 1lgs goznes vy usando
moldes o molduras facilmente movibles, que
cubran las hendiduras del suelo, del techo y
las ensambladuras de los largueros.

Hay otros tipos de particiones movibles con
mecénismos mads o menos complicados y gue
resultarian costosas; de todas manel as,
cualquier dispositivo que se gdopte requieres
a) OGrandes unidades de espacio, cuyo suelo
esté libre de impedimentos, ya sean
~estructurales o de utilidad; tales como
paredes, columnas, etc.

b} Gue los tabiques movibles puedan cambiarse
con &l menor esfuefzu, molestia o gasto,
procurando que sus particiones interiores

resulten atractivas.

c) Que la circulacidn, en todas las
disposiciones que resulten, sea facil vy
clara.

Sistema de mamparas adoptado.— La disposicién
adoptada en nuestro proyecto estad basada,
siendo la planta baja cuadrada, en la
"divisidn de ésta en unidades tuadradas de

3,00 por 3,00, situando en cada vértice una
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caja para +fijacion de tabiques, siendo, por
lo tanto, 25 el ndmero de dichas cajas.

: Con esta solucidn, el namero de variantes es
numerosisimo, y en los planos adjuntos
presentamos algunas de las gque creemos mas

e légicas, subdividiendo la sala de 18 por 18
en exposiciones parciales, cuyo namero puede
variar de uno a diez, como maximo, lograndose
de esta manera una absoluta independencia
entre las diversas escuelas y tendencias que

I : puedan tener uno o varios expositores;

» ‘ habiendose indicado en los planos algunaé de

e ' las combinaciones mas interesantes.

Los tabiques movibles de nuestro
anteproyecto son de armadura de madetra,
tableros contrachapados del mismo material;
entre ambos, ocupando el espacio gue dejan
libre entre si, corcho aglomerado, vy al
exterior, sobre el ;ontrachapado de madera,
van forrados de "Deloféx“, con objeto de gque,
con una sola mano de pintura, despueés de
haber sido utilizados para uwuna Xposicidn,
presenten huen aspecto para ser utilizados de
NUevo.
Los herrajes, tanto de sujecidn de los

diedros, es decir, de los dos tabiqgues que

forman cada uno de ellos, como los elementos




de sujecidn al suelo y los ds afianzamiento
de tabiques de distinto diedro entre si, han
sido adoptados de la obira "Turen", de Adolf
G.S5chneck, modelo "Vici-Bandern", o bien,como
ocurre con los de fijacidn al suelo, son
originales de los autores, ya que no  hemos
encontrado modelos aceptables entre los
examinados en las bibliografias consultadas”.

- {Los subrayados nusstros).

Encontramos, pues, una aceptacién consciente de
”
modelos cuando son conocidos; en caso contrario, adecuacion e
invencidén de nuevas soluciones ante los problemas que se

presentan, después de un estudio concienzudo de las necesidades a

que deben responder, desde su misma légica interna.

v

En opinidon de Aizpurua la novedad y Driginalidad
no son necesarias, por si mismas, a la arquitectura. De hecho, al
trabajar sobre tipos las excluye en parte, 1o cual no niega la
intefvencién recreadora del artista como hemps visto en éste vy
otros proyectos. El que esta probleméatica, es decir, el trabajar
con - los elementos codificados de los maestros de la arguitectura
cdntempnrénea por el estilo internacional, no sea sxclusiva de
Aizpurua vy pueda ser interpretada como perteneciente a los afRos
treinta, no impide la particular manera de presentarse este

arquitecto en tal contexto.



-
: v

Recordemos que, poco tiempo antes de este proyecto
y . bajo el epigrafte peressutiano de "la arquitectura
mediterrénea", en &1 particular contexto de la memoria para
Cartagena, dird que lo interesante y vital de esta arguitectura,

y lo que’ conztituye su base, son: “"los voldmenes primarios, las

-grandes superficies lisas, la policromia clara y brillante, 1la

concordia de las construcciones con las lineas dominantes del
paisaje en que éstas se emplazan y que obliga a crear nuevas
formas p;ra cada lugar, a inventar nuevas soluciones".
y
En el Saldn de Exposiciones para Bellas Artes este
planteamiento se traducird asi:
"Dadas las escasas limitaciones del solar, la
resolucién del problema planteado se ha
cunseguidu dentro de la mayor sencillez de

plantas vy alzados. Estos responden en su

composicidn a mbodulos clasicos, —tema
asimismo reflejado en la memnoria de
Cartagena—, adaptados al espiritu  moderno,

lograndose, con el empleo de la piedra y el
ladrillo tratados originalmente, una solucidn
que hermana con la noble arguitectura

madrilefa del pasado siglo".{(14)

Nuevas formas para cada lugar, si bien la solucidn

de npicho dada a la fachada, —de "volume plein ajouré" que decia
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‘ LQrgat en el libro ya citado (15)-, tiene indudables puntos de
contacto con la proyectada por Aizpurua y Labayen para la fachada
principal del Museo de Arte Moderno, 1o que nos habla también de

preocupaciones formales constantes en la trayectoria del

arquitecto donostiarra.

Lo que resulta novedoso en esta memoria es su

" referencia a los médulos clasicos, que junto con otras.cuestiones
como el -abandono de las siglas G.N. vy el ensimismamiento en las
cue?tiuhes mas eépecifi:amente arguitectanicas, refleja un

alejamiento de los aspectos mas regeneradores que encontrabamos

nitidamente en su texto de 1230 "iCuando habra arquitecfura?".

O
"
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NOTAS AL CAPITULO B.-

i. El resultado de estos concursos fue publicado en la revista
Arquitectura en los niameros de abril de 1231, febrero de 1932,
enero de 1933, septiembre de 1935, julio de 1935 y febrero de
1936.

2. Publicado en la Gaceta de Madrid del 30 de Marzao de 1933 y en
el Boletin Oficial del Ministerio de Instruccidn Publica y Bellas
Artes. En toda Espafia a través de midltiples medios por medio de
los Gobiernos Civiles. ’

3. _Esthétique  des proportions dans la nature et dans les arts,
Matila C.Bhyka, Ediciones de la N.R.F., coleccidéon La Fensée
Contemporaine, Paris, 1927. A partir de éste, sus miltiples
trabajos posteriores pueden ser considerados como continuaciones
y ampliaciones del mismo. Un avtor menus conocido pero también
muy influyente en sste momento fue Pius Servien, quien establecis
una teoria general del ritmo en su obra capital Les Rythmes comme
introduction physique & 1°Esthétique, completada por Lyrisme et
structures sonores, Boivin y Cia., 1930.

4. El proyecto y memoria (si bien no completal de Aizpurua vy
Labayen se publicé en el namero 13 de 1la revista AC,
correspondiente al primer trimestre de 1934.

5. También en Le Corbusier.Oeuvre compléte. Volume 2. 1929-34, de
Les Editions d”aArchitecture, Zurich, 194%4. Muy probablemente,
Aizpurua debid conocerlo a través de Cahiers d™Art, que recibia
peridédicamente.

6. - "Cuando habra arquitectura", La Gaceta Literaria, 1/3/1%30,
Madrid.

7. Arte de épocas inciertas, II edicidn, M.L. Caturla, Editorial
Revista .de Occidente, Madrid, 1944, Esta edicidon es una
renovacidn y ampliacidn de la publicada en el mismo atio 1744, por
Publicaciones Arbor, Madrid. El aspecto recogido agui no aparece
en la primera edicidén. ‘
Referente a M.L.Caturla, no conocemos sigquiera una breve
nota citando su ingente y sugerente produccién, si exceptuamos la
brevisima resefa necrolégica en el Boletin del Museo del Prada.

8. Memoria completa del Museo de Arte Moderno que se encuentra

en el Archivo Histérico del Colegio de Arquitectos de Catalufia,
seccidn GATEPAC. Resulta interesante comprobar cémo este aspecto
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y otros se obvian para su publicacidén en la revista AC, al tener
que resumir, dada su extensién, la memoria. Para valorar en su
justa medida el énfasis puesto en este aspecto econdmico,
recordemos que el proyecto de Museo se produce pocos meses mas
tarde que el fracaso obtenido por Aizpuwua y colaboradores en el |

. Concurso del Hospital para San Sebastian, en cuyn fallo se harian

directas alusiones al aspecto supuestamente antiecondmico de 1la
prropuesta.

7. Recordemos, por ejemplo: “"La construccidn resultante sera

tante mAs arquitectdnica cuanta mas libertad haya tenido el
arquitecto, —dentro de las limitaciones estructurales Y
funcionales—, para realizar juicios motivados por su gusto y no
por razones econdmicas", en el capitulo "Arguitectwra ¥
Edificacidén" del 1libro El Estilo Internacional: arquitectura

desde 1922, op.cit.

10. Publicado en La Gaceta de Madrid, 1 de agosto de 1935, y en
el Boletin del Ministerio de Instruccién Pdblica y Bellas Artes.

11. Memoria del Anteproyecto de Saldén de Exposiciones FPermanentes
de Bellas Artes, de Aizpurua y Lopez Delgado, publicada en 1la
revista Arquitectura de febrero de 1936. Este aspecto ha sido
subrayado por J.Buetglas en el prdlogo a Giuseppe Terragni.
Manifiestos, Memorias, Borradores y FPolémica, Coleccién de
Arquilectura, n.3, Murcia, 1982Z.

12. Veanse cartas de Barcelona a Aizpurua con fechas de 27 de
julio 1931 y 1 de Agosto de 1231.

La fotografia utilizada en AC es una de las publicadas en la
revista Moderne Bauformen de febrero de 1931, donde aparecen
también 1los planos del proyecto con todo 1lujo de detalles.
Asimismo en The International Style: Architecture since 1922,
op.cit.

13. Vease revista Arquitectura de febrero de 1936.
14. Memoria de Aizpurua y Lopez-Delgado, op.cit.

15.  Architecture, André Lurgat; Ed. A Paris, au sans pareilj
1929.
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Aizpurus y Labayen, 1933,-
Museo de Arte Moderno.-—
(Revista AC, n® 13, 1934).-
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- Le Corbusier, 1930.-
Mugeo de Arte para Paris.-
(Revista Cahiers d’Art, 1931).-
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Le Corbusier, 1930.-
Museo de Arte para Paris.-
(Revista Cahiers d“Art, 1931).~
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mbure, Kunstausstellung des Kunstvereins Hamburg 1930. Sie

eider, Ha

Karl Scho

Revista Moderne Bauformen, febrero 1931.-
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Stellung B, 74 laufende Meter
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‘s \
i hn““? C. 167 laufende Meter > Stellung D. 204 laufende Meter

Karl Schneider, Hamburg, Kunstausstellung des Kunstvereins Hamburg 1930. Siehe dazu S, 81—84
ier verschiedene Kombinationen der verstellbaren Trennwiinde im Ausstellungssaal je in Isometrie und Grundriff 1:400

Revista Moderne Bauformen, febrero 1931.-
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Ruiz Sarasola, Ruiz Olmos, S&enz Calzada y Sagarra, 1935.-
Sala de Bxposiciones de Bellas Artes.-
(Revista Arquitectura, ne 2, 1936).-
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