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Prologo
Un gigante llega a casa

Cuando Gulliver! se echo a dormir sobre la corta v suave hierba, no sabia lo que le espe-
raba al despertarse. Al abrir los ojos, vio como estaba atado al suelo ¥ rodeado de unos
personajes que apenas llegaban a los quince centimetros. El mundo de Lilliput lo hakia
recibido con cautela, como una amenaza que impacta en su territorio (PO1).

Esta llegada de un ser perteneciente a ofra escala, activa el conflicto entre fipuras de ori-
gen dispar. Un encuentro en un mismo escenario en el que interactuan dos logicas contra-
puestas. Por un lado, una sociedad recibe a un “Hombre Montania®” y, por otro, un hombre
s¢ ve manejado por un enjambre de diminutos personajes. Independientemente, cada una
de las partes reacciona segun las necesidades propias de su tamano. Simultaneamente, el
coniraste de escala aparece entre ellos.

Por una parte, €l conjunto de acciones realizadas por los habitantes de Lilliput suponen
de un enorme esfuerzo para contener a Culliver. Sus escaleras mas altas apenas llegan a
la cima del Hombre-Montafia v sus cuerdas son como un manojo de 1a gran cabellera. Sin
embargo, cada uno de los pequehos trabajos como individuos construye un trabajo mayor
que responde a 1a escala de la figura contra la que se enfrentan

“L.JFive hundred carpenters and engineers were immediately set at work to prepare the
greatest engine they had. I was a frame of wood raised three inches from the ground,
about seven feet long, and four wide, moving upon twenty-two wheels. The shout I heard
was upon the arrival of this engine, which, it seems, set out in four hours after my land-
ing. It was brought parallel to me, as I lay. But the principal difficulty was to raise and
place me in this vehicle. Fighty poles, each of one foot high, were erected for this purpose,
and very strong cords, of the bigness of packthread, were fastened by hooks to many ban-
dages, which the workmen had girt round my neck, my hands, my body, and my legs. Nine
hundred of the stromgest men were emploved to draw up these cords, by many pullevs
fastened on the poles; and thus, in less than three hours, I was raised and slung into the
engine, and there tied fast [ . JFifteen hundred of the emperor’s largest horses, each about
four inches and a half high were employed to draw me towards the metropolis, which as
I said, was half a mile distant. [.]™

Por otra parte, para Gulliver, los movimientos de liberacion tienen que ver con deshacerse
de las pequenas molestias, suponiendo ligeros esfuerzos. Sus reacciones destruyen v em-
pequenecen de un plumazo horas de trabajo de los liliputienses. Asi, aguello devastador
para unos es practicamente inocuo para el otro.

! Jomatham Swift ¥ Pilar Blena, Low Vigjes de Guiliver (Madrid : Catedra, 1982)
1565), 13.






Prologo

“[..]51x hundred beds of the common measure were brought in carriages, and worked up

in my house; a hundred and fifty of their beds, sewn together, made up the breadth and
length; and these were four double: which, however, kept me but very indifferently from
the hardness of the floor, that was of smooth stonme. By the same computation, they pro-
vided me with sheets, blankets, and coverlets, tolerable enough for one who had been so0
long imured to hardships.[.]™

En los momentos de interaccion entre Gulliver v los liliputienses es cuando se materializa
la relatividad de los efectos de agquello grande sobre lo pequeno y viceversa En el lugar de
encuentro entre las partes es donde cobra sentido su comparacion, donde el tamano se
convierte en relativo. Sus esfuerzos se determinan ligeros o titanicos en cuanto comparten
un espacio de interseccion; areas v momentos en los que ambos mundos deben negociar,
luchar, dialogar...

En este cruce de caminos es donde aparece la complejidad. 5i bien el encuentro planeado
entre elementos de escalas tan distintas puede controlarse, la componente azarosa gque
se plantea en este caso trastoca cualguier prevision. La llegada de un invitado inesperado
provoca un conflicto inevitable, apudizado por el confraste entre elementos pertenecien-
tes a escalas tan distintas. Los problemas y accidentes surgen fruto de la no planificacion
v 1a casualidad. Problemas que impiden el acuerdo facil entre las partes v accidentes que
desestabilizan el orden regular de los hechos hacia la convivencia. Fl dialogo surge como
herramienta de gestion v solvatacion de estas situaciones de conflicto. Lugares v momen-
tos marcados por los miltiples grados de coordinacion y descoordinacion entre 1as partes
forzadas a convivir en la complejidad (POZ).

“[..]11 awaked by a very ridiculous accident; for the carriage being stopped a while, to ad-
just something that was out of order, two or three of the young natives had the curiosity to
see how [ looked when [ was asleep; they climbed up into the engine, and advancing very
softly to my face, one of them, an officer in the guards, put the sharp end of his half-pike
a good way up into my left nostril, which tickled my nose like a straw, and made me sneeze
violently; whereupon they stole off unperceived, and it was three weeks before I knew the
cause of my waking so suddenly. [.]™

El estorrudo de Gulliver sobre sus guardianes ejemplifica los efectos de uno sobre el
otro. Un accidente propio del azar conlleva unas consecuencias inesperadas. Dos logicas
distintas confluyen en un momento determinado v provocan una tercera situacion em la
que ambas estan involucradas. Esta interdependencia de efectos surge constantements
én la relacion entre elementos tan dispares. Sus comportamientos fuera de su naturaleza
componen situaciones en las que ambas realidades se ven alteradas simultaneamente. Asi
aquello que actia de hilo conductor es el contraste de tamano entre los personajes invoha-
cTados a lo largo de la historia; €l problema de la escala.

1
Dhid, 21-22.
¥ Jomatham Swift Cullher's Trovel IThestrated by Gordon Browne (London: Elackte & Son, 1886), 21.
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Prologo

Considerando solo el caminar de Gulliver entre los liliputienese veriamos el sumo cuida-
do con el que realiza sus pisadas. Sus movimientos se voelven lentos v cuidadosos debi-
do a la forzada coordinacion con €]l mundo que se encuentra a sus pies. 5u presencia se
convierte en monumental admirada por agquellos diminutos espectadores que no pusden
mas que observar el impacto de tal enorme figura en su escenario cotidiano (PO9). En tal
situacion, la torpeza puede llevar al desastre, peligrosidad exponencial debido de nuevo
al contraste de escala.

“The first request I made, after I had obtained my liberty, was, that I might have license
to see Mildendo, the metropolis; which the emperor easily granted me, but with a special
charge to do no hurt either to the inhabitants or their houses. [..]1 stepped over the great
western gate, and passed very gemtly, and sidling, through the two principal streets, only
in my short waistcoat, for fear of damaging the roofs and eaves of the houses with the
skirts of my coat. [ walked with the utmost circumspection, to avoid treading on any
stragglers who might remain in the streets, although the orders were very strict, that all
people should keep in their houses, at their own peril. The garret windows and tops of
houses were so crowded with spectators, that I thought in all my travels I had not seen a
more populous place.™

A partir del viaje ficticio de Gulliver a Lilliput surgen preguntas sobre donde y cuando
hallamos situaciones similares en nuestro entorno real. /En qué momentos v lugares de
nuestras ciudades se encueniran elementos de origen tan dispar entre los gque surja tal
contrastada relacion? En un ejercicio metaforico, podriamos asimilar 1a figura de Gulliver
a la de la infraestructura v la de Lilliput a esa argquitectura de la cindad consolidada. De
esta forma, centramos la atencion en esos encuentros en los que las situaciones que emer-
gen plantean preguntas entorno a la relacion que se establece entre elementos de origen
tan dispar. Momentos en los que el grado de contraste, conflicto v azar son fundamentales.

Por lo tanto, esta tesis se presenta como un viaje de fragmentos de mnltiples viajes; relato
de relatos. Una serie de casos de estudio seran abordados cual islas a descubrir. Las rutas
de navegacion se dibujan a la vez que se escriben los cuadernos de bitacora para acabar
obteniendo un atlas akierto a ser completado, atil para futuros exploradores. Un transito
Gulliveriano en €l que vamos despertando con perplejidad amte cada caso v en el que la
exploracion v transmision de la experiencia es la Umica manera de comocerlos. Dada la
mirada en estos encuentros entre infraestructura v arquitectura se plantea una hipotesis,
espejismo de una tierra prometida a construir; json estos lugares fuentes de estrategias
de proyecto arquitectonico?

i Swrift, Guiliver's trovels into several regions of the world, 39,

11
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Encuentros con la infraestructura

Esta tesis investiga los encuentros entre infraestructuras lineales elevadas v arquitecturas
dela cindad sedimentada europea. La contraposicion escalar entre estos dos elementos de
naturalezas urbanas opuestas (una de grano pequeno v presentes capas urbanas histori-
cas estratificadas, frente a una pieza de gran tamano v de una autonomia que ademas ge-
nera un debajo en seccion), s un mecanismo de garantia para la existencia de contrastes.

El foco se centra en los encuentros entre espacios de cualidades dispares v sus ambitos de
relacion. A partir del contraste de escalas, como parte de la hipotesis, se plantea que mas
dicotomias afloran vinculadas al contraponer estos COMPONEntes en arquitectura. Parejas
conceptuales opuestas como monumental ¥ cotidiano, orden v azar, sociedad e individuo,
imposicion v adaptacion, abstraccion v concrecion, eterno v efimero, pesado v ligero o
unico v repetitivo, son solo algunas de las relaciomes por contraste que se pretenden en-
contrar durante la investigacion. Contraposiciones que van mas alla de 1as cuestiones de
escala y afloran incluso en conflictos de dimensiones intangibles.

El trabajo tiene como objetivo ser un manual util v ampliable para poder entender casos
presentes v abordar otros parecidos en el futuro. A partir del conjunto de ejemplos, se
pretenden siluetear las estrategias inherentes a ser descubiertas v sus relaciones invisibles
a traves de aquello que los rodea, generando en el lector una actitud critica v una mirada
propositiva. Por lo tanto, 1a intencion ultima es 1a de obtener conclusiones para, al menos,
conocer algunas de las formas de encuentros con la infraestructura en Buropa vy, quizas,
abrir posteriores lineas de investigacion.



Introduccion

La tesis se basa en observar, describir v analizar distintos casos de encuentros. La aten-
cion pesa sobre aquellos casos que OCUITER sin mas, sin la intervencion directa de arqui-
tectos en su reschacion, sin intencion alguna de crear umna situacion extracrdinaria, aun-
que suceda. La investigacion transita por 1a excepcionalidad surgida del azar, el erTor o de
los margenes no previstos o atendidos durante ciertos provectos. Desde distintas escalas
v pumtos de vista, siempre vinculados a dimensiones con cansas v efectos arquitectoni-
cos, se lluminan v proponen, directa e indirectamente, los posibles proyvectos v miradas
arquitectonicas contenidas en cada caso. En estos encueniros con la infraestructura, 1a
tesis se encamina a investigar la generacion de espacios arquitectonicos que sean fuente
de estrategias v posibles campos de actuacion proyvectual

Aungue durante el proceso se transite por ambitos urbanisticos, el estudio se centra en
el marco arquitectonico como lugar para la definicion de los limites v de lo que rodea el
espacio de encuentro entre arquitectura e infraestructura.

Esta mirada arquitectomica se complementara con informacion proveniente de otros te-
mas y disciplinas (como son el simbolo, el monumento, 1a geografia o la politica) que iran
encaminados a relacionar ciertos ejemplos desde otros puntos de vista. De esta manera el
lector puede trazar sus propios mapas de ruta a traves de los distintos casos, permitiendo
una lectura cruzada v no lineal desde distintas entradas.

En el ambito temporal 1a busqueda de casos para la tesis se acota mediante una condicion;
que estos sean visitables v presentes a dia de hoy. Bien sean ruinas de tiempos mejores, in-
fraestructuras activas u obsoletas, su presencia debe ser tangible. Es decir, se evita enfrar
en el estudio de aguellos casos desaparecidos, inicamente vivos en materiales de archivo
o bibliotecas que hablen del pasado. Ello no conlleva una restriccion en las dimensiones
historicas de cada caso pero sl un limite respecto a la coleccion de lugares encontrados.

Geograficamente, €l lugar de bisqueda del objeto de la tesis esta en la cindad europea
sedimentada. Esto es debido a la forma en la que se han ido construyendo sus cindades a
base de densas capas historicas. Las huellas de los acontecimientos que han ido ocurrien-
do a lo largo del tiempo s& han ido estratificando unas sobre oiras bajo un marco calta-
ral commin. A diferencia de la periferia donde todo esta por ocurrir, la carga de hechos
enriquece y nos ensefa el dialogo oblizgado entre diferentes momentos v formas de ver
las cosas. La cindad sedimentada tiene esta cualidad de comtener la suma de mniltiples
franjas vy sedimentos culturales superpuestos. En ella se buscan los lugares de cTuce entre
las infraestructuras lineales elevadas v la arquitectura que forma el escemario urbano.
Los emplazamientos de estudio son producto del impacto de 1a linea infraestructural en
la ciudad donde se produce una repercusion en las diversas secuencias de plantas v sec-
ciones superpuestas. Entre otros efectos, la eleccion del encuentro con infraestructuras
lineales elevadas supome una garantia de impacto espacial en secciom, producido por la
existencia de unos alrededores urbanos a la linea infraestructural materializada en via-
ducto, acueducto o puente.

Por lo tanto, el criterio de seleccion de casos se basara en la localizacion de encuentros
entre una infrasstructura lineal elevada v arquitecturas de la ciudad sedimentada en Fu-
ropa (Fol). A continmacion, se definen queé condiciones deben cumplir estos dos elementos

confrapuestos que s& buscan conjuntamente.



Las infrasstructuras lineales elevadas comsideradas conllevan el transporte de un mate-
rial de un punto a otro, (agud, METcancias, personas, informacion ) v a 1a vez permiten
el paso sobre un accidente geografico en seccion!. La especifica combinacion de ambas
funciones va dando lugar a distintos nombres segun el contenido transportado o el tipo
de salto realizado. En esta tesis los casos tratados se limitan a ciertos acueductos, puentes
v viaductos. Cuedan fuera de la investigacion todas las demas posibilidades como lineas
de alta tension, de telecomunicaciones o conductos de saneamiento o instalaciones. Las
infraestructuras lineales elevadas que se imvestigan en esta tesis cumplen con las siguien-
tes condiciones:

- Las infraestructuras elegidas provocan un impacto en la ciudad v en su inmediata rela-
ciom con la arquitectura cercana. La atencion de 1a investigacion se centrara en segmentos
de estas infraestructuras lineales elevadas que pertensecen a sistemas Mayvores.

- Debido a la dimension de su seccion transversal, éstas son capaces de convertirse en so-
porte de distintas actividades y dimensiones tangibles e intangibles del espacio. Ademas,
gl interés arquitectonico de su seccion caracteristica se define por cuestiones como su
ETdn tamano respecto a las medidas del cuerpo humano (escala), su peso, material, mo-
mumentalidad o programa segregado respecto a la arquitectura sobre la que impacta. La
escala de mediciom sera el metro, punto medio entre €l km de los urbanistas v €l mm de
los carpinteros, con €l gue s& mide la arquitectura

- Los casos abordados comparten unos objetivos v dificaltades comunes. Por un lado, de-
ben responder de unas condiciones de relacion com la topografia, sea para salvar un obs-
taculo geografico o usar el terreno para crear un recorrido adecuado a una finalidad. Por
otro lado, deben ser el soporte para un transporte principalmente horizontal con las so-
haciones estructurales que ello conlleva segun el lugar por el que transita. Por lo tanto, en
todos los casos, su relacion elevada con el suelo, supone una lucha contra la gravedad para
cumplit una funcion especifica que provoca unas consecuencias directas en el contexto.

- La historia de los casos esta vinculada al hogar especifico en el que se emplazan®. Los
efectos temporales que provocan sobre el espacio arquitectonico, catalizan mmltiples sig-
nificados ligados ala cultura v sociedades que comviven con ellas: monumentalidad, sim-
bologia, mitos v leyendas residen en un contenido medido v desarrollado a un ritmo histo-
rico, de décadas, siglos v generaciones. De esta forma, los criterios de seleccion de dichas
infraestructuras se basan en aspectos que van mas alla de sus caracteristicas formales,
teniendo en cuenta todas aguellas dimensiones inmateriales que han acompafado estos
grandes “ductos” de agua v vias de comunicacion.

En definitiva, son fragmentos infraestructurales lineales elevados que contrastan con los
lugares por los que pasan. Aungue los casos de estudio se limiten a estos CTiteTios, 5€ en-
tiende que la estructura v metodologia de esta tesis podria admitir otros muchos ejemplos
gue quedan fuera. Por ello, estos casos supondrian otros estadios futuros a ser desarrolla-
dos e incluidos, produciendo otras conclusiones, pero enmarcandose dentro de un marco
comun de investigacion.

! Mota: La definicion generica de la palabra infraestructura s= aborda en profondidad en el blogue de “Viajes por
las palabras”.

! Mota: Desde la propia relarion cronologica de sus eventos a su capacidad cronotopica (capacidad de bgar indi-
solublemente Hempo ¥ espacio)
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Introduccion

Las arquitecturas v espacios urbanos considerados para esta tesis se basan en el marco
por el que s& entiende ciudad sedimentada europea’. Uno de los aspectos fundamentales
de estos lugares tiene que ver con el modo en el que son vividos v 1a cantidad de aconteci-
mientos por unidad de tiempo que ocurren en ellos. El ritmo v escala de las interacciones
con €l medio desarrolladas por las personas respecto a las caracteristicas del escenario
que los acoge define una densidad, relacion entre la cantidad de relaciones sociales e in-
teracciones respecto al espacio en €l gue se desarrollan. Fsta densidad de eventos base,
generador de contraste con la infraestructura, cumple las siguientes condiciomes:

- La escala humana se materializa por la presencia de las persomas en su interaccion
con elementos arquitectomicos v urbanos, va sea mediante la existencia de mecanismos
activos, pasivos, huellas o rastros de uso en los espacios considerados. Estas presencias
& concTetan en las marcas v erosiones materiales de los elementos, v en los recuerdos v
memorias orales v escritas de agquellas historias referidas al espacio que componen 1a he-
rencia inmaterial del lngar. Barandillas v huellas de escalera gastados por anos de friccion
de los pies v 1as manos al pasar, ventanas v persianas que se abren v se cierran a diario,
vehiculos que se aparcan, desaparcan v ¢ mueven veloces, marcas de antiguas construc-
ciones adosadas a la infraestructura o rumores, anécdotas e historias de libro en libro o de
boca en boca, son algunas muestras de las interacciones con los espacios arquitectonicos,
establecidas como nECcesaTias en MUESITOS Cas0s.

- La densidad de acontecimientos no se define a partir de un parametro aislado o formal,
sing a partir de un valor de contraste combinado entre la infraestructura perteneciente a
la gran escala y las interacciones humanas generadoras de la pequefia escala. El dato mi-
nimo de ese contraste para gque el caso sea incluido en el estudio, se basa en la existencia
de un tejido de relaciones suficientemente vinculadas en el tiempo v definido segin el
marco por lo entendido como ciudad sedimentada europea. Muestra de ello son lugares
habitados por 1a cotidianeidad o que fueron intensamente habitados, ¥ que el recuerdo de
ello ain permanece, explicita o implicitamente.

- Las interacciones v relaciones sociales consideradas no son unicamente las vinculadas
entre personas, sino entre ellas v el medio gque lo componen, incluyendo todos aguellos
actores v objetos, animados o inanimados v dimensiones intangibles, desde las simbolicas
a las perceptivas v atmosféricas. Por lo tanto, la mirada en ese sentido se centra no solo
en el contacto social sino también en el contacto con el entorno material e inmaterial de
los espacios considerados. La vida de los objetos v su red de relaciones de funciones v
significados, desde las sefiales viarias al mobiliario del bar en la terraza o el toldo v las
macetas con flores cuidadas colgadas de las fachadas, explican el habitar v ayudan a crear
el epcuentro comtrastado com la infraestructura

Por encima de todas estas condiciones en la bisqueda v encuentro de casos, la presencia
de actividad cotidiama, ordinaria y, a veces, extraordinaria, es una condicion necesaria
para que se dé el contraste establecido como premisa en el encuentro entre infraestructu-
ras lineales elevadas v arquitecturas de la ciudad sedimentada europea.

! Mota: Bn el capitulo *Cindad sedimentada suropea® se desarrolla el mares por el cual se entiende este concepto
en esia pesis,
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Introduccion

El hecho de elegir Furopa como marco espacial de esta tesis tiene que ver también con la
viabilidad com 13 que se pueden visitar v conocer los casos de estudio. 5i bien el tamano
del mundo se ha comprimido bebido al desarrollo de la industria aeronautica, no lo ha
hecho lo suficiente desde un punto de vista economico. Los billetes de bajo coste combi-
nado con las facilidades para cruzar fronteras, permiten que viajar dentro de Europa sea
relativamente mucho mas asequible que hacerlo globalmente. Uno mas de los limites que
podrian definir el continente esta hov va no solo en los cafées de Steiner, en el caminar o en
los billetes de tren de Interrail, sino en manos de los mapas de rutas de ciertas aerolineas.

A ello hay que anadirle el hecho de tener un mayor conocimiento del continente en todas
sus dimensiones al haber nacido v crecido en él, aprendiendo v siendo educado en una
cultura v tradiciones similares alas de otros lugares. Durante los viajes se ha comprobado
que el encuentro con lo nuevo no aparece de la misma forma en Furopa que en EEUU o Chi-
na, sino gue de alguna forma hay algo en ello familiar. Asi la cercania es una propiedad
fundamental La experiencia en persona, €l tocar, oir, ver, oler y probar con todos nuestros
sentidos la arquitectura, la musica, las artes plasticas, la vegetacion, las gentes o la gastro-
nomia de cada lugar construye el cuerpo de aquello entendido como el “Viejo Continente”.

Durante una parte importante de algunos capitulos, las referencias a casos americanos
v algunos asiaticos estan de fondo. La referencia a ellos se considera util tanto por los
vinculos que se crean mas alla de Puropa como por la experiencia personal ligada a estos
continentes. A parte de los casos de estudio, a lo largo de la investigacion se han visita-
do Detreit v Shanghai (P02 v PDF), ambos viajes parcialmente becados v relacionados con
el contenido de la tesis. En €l viaje americano, la asistencia al congreso “Infrastructural
Space”, organizado por Lafarge-Holcim Foundation, dio pie a que conociera v debatiera
sobre el contenido de la tesis con algunos de los autores de mi bibliografia fundamental,
entre ellos Paul N Edwards, especialista en la historia tecnologica de las infrasstructuras,
0 Tsukamoto, del Atvelier Bow Wow. En el caso del viaje asiatico, 1a asistencia al Sino-EU
Engineering Education Platform High Level Summer School, basado en €l tema "Energy
Systems in Cities”, me permitio expandir mi conocimiento sobre las problematicas energe-
ticas en las mega-ciudades v explorar €] papel de ciertas infraestructuras lineales elevadas
como €l viaducto de Yan An en Shanghai como sopoTte para nuevas tecnologias ecologicas
en el tratamiento de residuos ¥ su conversion en energia.

Ambas experiencias, junto a viajes previamente realizados a estos continentes, reafirma-
ron las diferencias culturales existentes con Europa v, ain con algunos denominadores
comunes debido a los efectos de 1a globalizacion, su reflejo en la organizacion social y sus
fenomenos urbanos. Los principales motivos por los que se han dejado fuera del ambito
geografico de estudio lugares como China, Japon o Estados Unidos, terreno fructifero de
intersecciones entre infrasstructuras elevadas v la urbe, es debido a que la ciudad v la
forma en la que oCcurTen no s la misma que en la europea. Este tipo de interseccionss que
én Buropa son excepcionales, ahi e convierten en corTientes en su paisaje urbano. Ade-
mas, en €l viejo continente, &5tas cTuzZan con gruesos de capas historicas sedimentadas de
determinadas densidades y contimuidades culturales®, distintas a las que pueda haber en
estos otros emplazamientos.

% ] G APocock, "What Do We Mean by Burope?,” The Wilson Cuarterty (1876-) 21, no. 1 {1887): 12-28, http:/ fwww.
jstar oy fztable /402508501,
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Introduccion

Estructura

Miltiples son los indices que se han barajado v €l ultimo agqui presentado es uno de los
posibles, un collage de posibles collages (Po<B). Este mosaico de fragmentos con entidad
propia, pretende ser leido de forma mltiple, desde cada uno por separado como en todo
su conjunto, siendo capaz de reconstituirse, ampliarse o acortarse segun el lector.

La estructura de la tesis se compone en varios volumenes. Un primer blogque se compone
por la introduccion e investigaciones que se han realizado simultaneamente al estudio
concreto de casos. El prologo se presenta como un sintonizador del tema tratado, un docu-
mento aparte que solo pretende definir un tono v mirada base para la tesis. La introduac-
cion trata sobre los objetivos, hipotesis, métodos v estructuras del trabajo.

En “Viajes por las palabras” se abordan los limites de conceptos fundamentales para la
tesis. Las palabras infraestructura, lineal elevada, ciudad sedimentada europea v encuen-
tros, s& abordan por separado, en una deconstruccion del titulo de 1a tesis. La intencion
de este capitulo es definir el marco, entendido como un margen v no tanto como una linea
solida e inquebrantable, por el que se entienden estas palabras en la tesis.

En el capitulo “Puentes habitados" se indaga sobre proyvectos derivados de este tipo ar-
quitectonico, haciendo un repaso historico a modo de biasgueda de precedentes afines
al tema de la tesis. A partir de un recorrido cromologico v bibliografico desde el medievo
hasta entrado el siglo X3, el objetivo es recoger ejemplos claros de proyectos arquitectond-
cos significativos en el encuentro con la infraestructura, de caracteristicas similares a los
casos que se abordan en esta tesis.

Un segundo bloque esta compuesto por los casos de estudio. Los denominados “paseos™
{F05), s¢ basan en la investigacion en trabajo de campo, en la visita v experiencia personal
en el lugar. En funcion del tiempo destinado a cada emplazamiento se ordenan en los tres
grupos de paseos; profundos (agquellos en los gque se ha dedicado un tiempo contimio e
intensol, pausado (aquellos en los que se ha imvestigado de forma discontinua o vinculada
a momentos concretos clave), fugaces (aquellos que se han visitado en periodos muy cortos
v se profundiza en un aspecto determinante a destacar)

En cada uno de ellos el rigor 52 ha basado en informacion v en hechos que van desde refe-
rencias propias de cada caso, a comentarios basados en una mirada directa sobre aquello
observado. El criterio principal que ha provecado el nivel de profundidad de investigacion
en cada caso ha sido 1a combinacion de intencion v oportunidad, aprovechando las ocasio-
nes personales que se han dado a lo largo de la tesis. La palabra paseo pretende agrupar
estas condiciones, asi como 1a mirada distraida v abierta a la sorpresa en el proceso de
Eajo el titulo “Paseos profundos”, se agrupan una serie de casos distintos situados en la
ciudad de Lisboa. Su seleccion es una combinacion de las recomendaciones del catedrati-
co Carlos Dias Coelho, los profesores del grupo de investigacion Forma Urbis Lab v de 1a
bisqueda del tipo de encuentros que trata esta tesis. Estos casos pueden ordenarse en tres
grupos: aquellos relaciomados con el Agquedato das _-ﬁ.g'nas Livres, agquellos que tratan de
arcos v calles superpuestas, v aquellos vinculados al Viaducto de Alcantara Todos situa-
dos en Lisboa, aportan una mirada del encuentro de la propia ciudad con la infraestroc-
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Introduccion

tura. Todos ellos se han estudiado con mayor profundidad, detenimiento e intensidad que
otros casos en 1a tesis. Ello es debido a 1a estancia de investigacion de tres meses que Tea-
lice en la ciudad durante el afio 2018 en la Faculdade de Arquitectura de Lisboa. El tiempo
v el esfuerzo concentrado se refleja en una mayor produccion v obtencion de informacion.

El grupo de casos de "Paseos pausados”, tiene que ver con agquellas investigaciones vincu-
ladas a casos situados en ciudades distintas, de una intensidad de investigacion similar a
los de Lisboa pero con una adquisicion de la informacion discontinoa. Esto es fruto de una
relacion esporadica de investigacion de los casos, basada en viajes, visitas en momentos
clave en tiempos cortos, intensos v distintos. Ordenados segun la cronologia de investiga-
cion, el primero de ellos es el cajon ferroviario de Sants, lugar en el que realiceé el proyecto
final de carrera v por €l que debido a su situacion en Barcelona supone un seguimiento
preciso de su historia. Fl segundo caso es el Puente de Mostar, lugar que visité a proposito
de la investigacion en el 2016 v que ha sido motive de realizacion de ponencias en congre-
503 v articulos academicos. El tercer caso es el Borough Market de Londres, ciudad que he
visitado en varias ocasiones v de la que pudo consultarse el archive del mercado y entre-
vistar a su direccion Cada caso aporta miradas a temas como el provecto, 1a construccion,
el azar, o sus posibles dimensiones intangibles en el encuentro con la infraestructura.

Los casos presentados como “Faseos fugaces”, son aquellos en los que no se ha podido
realizar la investigacion al mismo nivel de implicacion que en los anteriores, debido a los
limites de calendario propios de la tesis. La presentacion de su investigacion se basa en
la transmision de la experiencia directa v de los temas gue parecen presentar un alto po-
tencial de desarrollo en el futuro, resaltando una idea contenida en cada caso. Los casos
situados en Edimburgo, Florencia, Hamburgo, Oporto v Londres se organizan de mayor a
menor escala, tratando temas que van desde 1a ciudad al mobiliario urbano.

Como anejo aparte a la tesis, se presenta una coleccion abierta de casos, todos ellos recogi-
dos alo largo de la investigacion v ordenados enuna serie de categorias. Un atlas entendido
desde una coleccion de casos encontrados alrededor de Europa. Todos ellos tratados con
una misma ficha de datos que permita su clasificacion v comparacion. Con esta coleccion
z¢ adjunta una baraja de cartas que recoge parte de los mismos casos, todos ellos redibu-
jados a mano segUn un mismo criterio que expresa el encuentro con la infraestructura. La
intenciom es que las fichas v cartas sirvan para realizar referencias cruzadas, a la vez que
sed una lista abierta, pendiente de incorporar o abordar casos a estudiar en profundidad
en el future; inicios de proximas investigaciones, a realizar mas alla de esta tesis.

El tratamiento de los casos, va desde el analisis de cada uno por separado (ordenados en
los distintos paseos) a su puesta en comin bajo 1a coleccion abierta. En el tercer blogue,
se presentan destiladas las conclusiones de 1a tesis alrededor de caracteristicas propias de
los casos. Las principales cuestiones que afectan al abordaje proyvectual de los encuentros

52 recopilan v agrupan en esta parte.

Aungue los volimenes de la tesis se presentan en un orden, la intencion es que cada uno
de ellos pueda leerse por separado o en cualquier forma no lineal (simumltanea, mmltiple,
fragmentada, __) (P0&). El trabajo se ha desarrollado simultaneo v entrecruzado entre los
distintos campos abordados. Por ello 1a intencion es que puedan surgir maltiples relacio-
nes creadas por €] lector
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perezoso, mira sus andanzas y re hards sabio”.

Segundo cuadro

* ANT, actor-network-theory, es homéfono de la palabra “hormi-

ga”™, ani, en inglés [n. del ¢.).

Ya lo hice... L2 hormiga tampoco sabia la respuesta...

Primer cuadro
En el capitulo sexto de los Proverbios, dice: “;Ve donde la hormiga,*
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Introduccion

Metodologia

Desde un punto de vista metodologico, ante 1a necesaria mirada holistica, esta tesis se
acoge, en cierta forma, a 1a Teoria Actor Red (TAR). Bruno Latour formulo en los afnos 80
esta teoria dificil de resumir en una frase. A lo largo de estos afos diversos autores han
intentado concretizarla v acotarla (POF). Sin embargo, v seguramente debido a su propia
definicion, esa tarea, de momento, ha sido siempre reduccionista de las capacidades de la
propia teoria.

Nosotros partimos de una serie de glosas planteadas en el articulo® “Digsporas Y Transicio-
nes Fn La Teoria Del Actor-Red” de las que destilamos las siguientes maneras de observar
que nos acompanaran durante la tesis:

- La mirada relacional se aplica en la construccion de una serie de relatos o historias enla-
zadas, especificas de cada caso v vinculadas tanto interna como externamente con otros
casos (POS).

- La disohacion de limites disciplinares, tanto en metodologia como en ontologia, conlleva
la utilizacion libre de 1a terminologia v formatos de investizacion adaptados a cada caso.
- El analisis empirico se basa en la singularidad de los casos de estudio, comportando abs-
tracciones singulares v haciendo que no sean solo ejemplos ilustrativos sino generadores
de teoria en si mismos.

- El punto de partida no es fijo o unico sino miltiple v dinamico, centrando el interés en
como se producen las relaciones.

- El pensamiento sobre lo social incluve todas agquellas causas v sus relaciones que puedan
afectar a la vida en los lugares de estudio.

- La experiencia permite la inclusion de percepciones propias transmitidas de forma pre-
cisa como parte de un proceso empirico.

- La atencion por el proceso supera a la del resultado entendido como final, convirtiendo
el destino en un origen hacia el futuro.

Segun decia la doctora Marta Llorente en la lectura de la tesis doctoral de Carmen Fodn-
guez, haciendo referencia a un consejo dado por Fugenio Trias sobre 1a realizacion de una
tesis, “Libertad y rigor” es una combinacion fundamental Esta consigna es la que de algu-
na forma podria resumir 1a metodologia v actitud aplicadas en 1a realizacion de esta tesis.

¥ Callen, Blamca, Miguel Domeénsch i Argem: Damiel Lopez, [srasl Bodngues, Tomas S3anches Crizdo, and Pran-
ciseo Javier Tirado Serrane. 2011. Digsporas ¥ Transicioness En La Teoria Del Actor-Red Athenea Digital: Revista
de Pemaamiento E Imvestigacion Social, [SSN-E 1578-8946, Vol 11, N 1, 2011, Pags. 3-12. Vol. 11. Departament de
Pricalogia de la Sakud y Pricalogia Social hitps://dislnet univioja ax servist/ articulo? codigo=3855015.
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Introduccion

Producciones

El material de la investigacion es la suma tanto de 1a experiencia directa y de la toma de
datos in sitn, como de la coleccion de datos de estudio v su postproduccion cruzada.

Excepto el caso barcelonés de Sants, el resto de casos de estudio se sitian en lugares lejos
de la residencia de estudio (P09. Por ello, otra de las condiciones principales que afectan
a la captacion de fotografias o documentacion es el emplazamiento del caso de estudio
en relacion al lugar de residencia del imvestigador. Por un lado, aguellas localizaciones
lejanas, de dificil acceso, a las que se debe llegar tras un largo periplo (como seria el caso
de Mostar) suponen una tension gque oblizan a concentrar aun mas la atencion sobre las
acciones que se llevan a cabo. La sensacion de estar ante una oportunidad fdnica en cada
momento conllevaun peso adicional sobre la toma de decisiones. Por otro lado, los lugares
cercanos se dbordan con ofra tranquilidad, a sabiendas gue es muy probable volver para
enmendar o comprobar ciertos aspectos.

En cualquier caso, las visitas a los emplazamientos de estudio se encaran de dos ma-
neras determinadas. La primera visita suele encararse sin plan alguno, se improvisa en
el lugar v el momento de la visita en funcion de aguello que mas llama la atencion. Este
encaramiento intuitivo confia en el efecto sorpresa del descubrimiento de lo nuevo. Este
procedimiento se ha comprobado al ver que, si se llega al lugar con un conocimiento muy
preciso del caso de estudio, se pierden datos vy sensibilidades hacia situaciones que pier-
den valor por estar cargados de conocimiento sobre ellas. En cambio, la segunda visita v
posteriores va suelen ir encaminadas, o bien a la busqueda de situaciones determinadas, o
bien a la repeticion de procesos puestos a prueba en 1a primera visita. En este encaramien-
to informado se contrastan los datos estudiados v se comparan las relaciones concretas
tomadas durante las distintas visitas. Este procedimiento se basa en un trabajo previo de
documentacion v de adquisicion de conocimiento preciso que permite validar o desechar
intuiciones.

Desde la repeticion de fotografias hasta la realizacion de cartografias operativas, €l esta-
blecimiento de condiciones de trabajo asegura la produccion de un material. El resultado
de este primer proceso basado en la orden, se divide entre aquello conocido, fruto de una
decision elegida, v aquello desconocido, fruto de 1a forma inesperada que acoge el conte-
nido reflejado. El contexto sobre el que se desarrclla la accion documental se materializa
£1 un cuerpo nuevo, subordinado a la regla, redefiniendose en un proceso mas algebraico
que geometrico, ligado a unas condiciones de campo reflejos de la ciudad v sociedad de
nuestro tiempo.

Una de las constantes durante esta tesis, heredada de métodos de trabajo utilizados tanto
durante la practica profesional como en la escuela de arquitectura de Barcelona, se trata
de 1a actuacion por protocelo, instruccion o regla. Este proceso de trabajo se basa en la
definicion de una orden gue provoca Una Testriccion, un automatismo mediante el cual se
PIOVOCA Una accion sistematica.
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Introduccion

Una de las reglas mas usadas es la de fotografiar un objeto dado en base a una referencia
fija. De esta forma se obtiene un conjunto de imagenes cuyo mMarco comparative y en-
cuadre siempre es el mismo, aungue €l contenido cambie. A esta actuacion forzada por
el encuadre se le superponen oiras decisiones, como por ejemplo; el sentido, 1a hora o la
velocidad a 1a que se ejecutaran las fotografias.

El protocolo de captacion se basa en pausas periodicas en recorridos a pie para realizar
las fotografias (F10). Dichas paradas se realizan de forma sistematica v respondiendo a
unas normas especificas en cada caso, en funcion de 1a relacion de 1a estructura de la
infraestructura con el encuadre de la ciudad sobre la que se superpone. En cada posicio-
namiento se realizan cuatro fotografias, dos en perpendicular y dos en paralelo al cuerpo
de estudio. Ello conlleva una vuelta de 360 grados v la obtencion de dos tipos de vistas;
dos frontales v dos en perspectiva.

Cada conjunto de fotografias se refiere a unos lugares v marcos especificos, aungue el me-
todo de edicion v montaje post-produce unos resultados comunes a todos los casos anali-
zados por este tipo de protocolos. Al pasarse en secuencia, las fotografias se convierten en
fotopramas de un recorrido o imaginario en stopmotion. Al estar superpuestas, la imagen
resultante es la condensacion de la norma v 1a cristalizacion tanto de elementos comunes
como de variables especificas de cada encuadre.

Este protocolo se basa en la realizacion de fotografias mecanicas, a partir de una orden
especifica repetitiva e incuestionable. Asi, se genera de inmediato un movimiento reglado
con un objetivo constante. 5in embargo, con este proceso normativo se superponen al me-
nos otros dos protocolos que a veces interTumpen o siguen tras las fotografias mecanicas.

Por una parte, estan las fotografias de detalle que, encuadradas con esmero, suelen ser
relaciones fijas v precisas con el contexto, desde 1a gran a la pequena escala. Mirada here-
dera de las visitas a obras de arquitectura en la que el encuentro con los detalles solo suele
seT posible mediante 1a presencia en la obra v no mediante las fotografias que hay en las
publicaciones mediaticas. Los planos v otras documentaciones se quedan cortas ante la
experiencia directa v €l encuentro con la realidad.

Por otra parte, estan las fotografias oportunas, captadas en momentos determinados en
el que algo especial ocurre. A veces captadas de forma imprevista, otras realizadas al
acecho, a 1a espera como €]l que caza a una presa. Este tipo de protocolo supone estar en
dlerta, a sabiendas que la presencia en el lugar tanto del investigador, como de lo que pue-
da ocurrir es limitada.

En cualquier caso, la superposicion de drdenes, tanto de captacion como produccion de
materiales distintos, se realiza o bien siendo totalmente dependiente de alguna variable
del comtexto, o bien siendo completamente autonoma. Por ejemplo, en €l momento en el
que se decide fotografiar una secuencia de alzados haciendo coincidir siempre la puerta
de entrada en el centro se trataria de una instruccion dependiente, en cambio, si se decide
fotografiar la misma secuencia en base ala orden de fotografiar 360 grados cada 3 pasosa
lo largo de un recorrido, 1a instruccion se independiza del objeto fotografiado. La decision
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Introduccion

sobre el nivel de dependencia contextual variara en funcion de la intuicion surgida en el
momento concreto en el que se toman l1as fotografias v de la capacidad de establecer una
estructura que paute 1a relacion del objeto con el lugar.

Toda la documentacion v fotografias tomadas son material utilizado v post-producido en
el desarrollo de la investigacion fuera del lugar. El trabajo de edicion realizada en el estu-
dio, en contraste con el trabajo de campo, se basa en 1a representacion de los protocolos
establecidos a priori v de la experimentacion con el material restante, frutoe de 1a intuicion
v de la azarosa curiosidad. Por lo que se distinguen dos tipos de procedimientos, uno
vinculado al refuerzo de una orden e idea previa v ofro basado en la prueba v el erTor
pero que igunalmente se basa en la transmision de un concepto, muchas veces descubierto
durante el proceso de trabajo.

Combinando distintos metodos v programas informaticos de edicion grafica, 1a documen-
tacion de esta tesis se clasifica, a parte del texto, en tres tipos principales; la produccion
grafica, 1a andiovisual v 1a de modelos. La primera se refiera a planos, perspectivas v foto-
grafias representadas en dos dimensiones. La segunda se refiere a videos v grabaciones de
audio incluidas digitalmente en la tesis. La tercera se refiere a maguetas fisicos v digitales
representando modelos ideales de la realidad.

La estructura de medios desplegados para la produccion de la comunicacion de los casos
de estudio ha seguido el siguiente esquema de documentos en los que 1a exigencia en la
expresividad de las ideas es comun a todos ellos:

- Los "estaticos” son aguellos vinculados a verbos como jerarquizar, estructurar o vincu-
lar. Estos son documentos como plantas v secciones, diagramas, axonometTicas e image-
nes. Informacion 2d v 3d en la que pesan cuestiones referidas al control de la escala, el
£squema o 1a representacion

- Los “dinamicos® son aquellos vinculados a verbos como animar, reutilizar o recorrer.
Estos son documentos como animaciones, secuencias de imagenes o videos. Informacion
3d v 4d en la que pesan cuestiones referidas al control del movimiento, el tiempo o la
variabilidad

- Los “interactivos™ son agquellos vinculados a verbos como trasladar, experimentar o cola-
borar. Estos son documentos como magquetas, formatos especiales de publicacion, realidad
aumentada o “gamificacion”. Informacion en directo - en la que pesan cuestiones referidas
al control de 1a experiencia, la inmersion v estimulacion del lector.

Estas categorias no son compartimentos estancos, sino que muchas de las producciones
se ven influidas y relacionadas entre =i (F11). Cada uno de estos documentos puede en-
contrarse €n la tesis en mayor o menor medida en funcion de su utilidad. Cada uno de
ellos pretende ser un mecanismo replicable, capaz de ser una forma de explicar v mirar
el encuentro entre infraestructura v arquitectura. EL objetivo de las representaciones s
transmitir los matices de las ideas subyacentes en cada caso, pero siempre manteniendo
una logica de comjunto a partir de la expresion clara del contraste, la contraposicion, la
superposicion o la dicotomia propias del tema tratado en la investigacion.
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Introduccion

Maneras de mirar

Entender la forma en el como se ha abordado el tema de esta tesis es fundamental La
mirada arrojada se basa en un cruce constante de capas v relaciones con el ambito arqui-
tectonico como aglutinante. Metaforas, similes, referencias, traslaciomes, descripciones,
MU meraciones, experimentaciones, cuantificaciones v otros recursos de comparacion v
contrastacion, som utilizados en funcion de cada caso, sismpre con €l objetivo de descubrir
informacion, a la vez que proponer una nueva forma de observar €l encuentro estudiado.
Todo aguello presentado en esta introduccion es entonces entrecruzado, usando desde la
bibliografia a los criterios como fuentes instrumentales de produccion propositiva a las
gque acudir.

En el transito v trabajo entre escalas es indispensable saber a qué dimension pertenecen
los datos que puedan recogerse. Los marcos de observacion se convierten en espejismos
que aparecen ¥ desaparecen en diferentes grados (F12). Por ejemplo, vemos que UNas VECESs
dependen de una decision clara v cortante por uno O varios mimeros relacionados con
magnitudes fisicas fundamentales® o derivadas’, mientras que otras veces, dependen de
dlgunos tipos de magnitudes subjetivas vinculadas a la arquitectura, cuyos limites son
mucho mas difusos y dificiles de trazar con precision_ Por ello, si bien es cierto que ciertas
sensaciones pueden asociarse a un valor o dato, jqué dato registra v controla a su vez el
cambio continuo e impredecible de 1as sensaciones humanas, sus libres consideraciones ¥
decisiones, o de los cambios culturales v de significado de un lugar? El grado de disolucion
de las escalas v 1a densidad de los marcos de observacion, dependera de la manera en la
que transitemos entre las necesidades de cada caso.

En la pelicula de “Powers of Ten™ cada marco contiene un lugar, una situacion, pausa de
origen hacia el siguiente. El paso de uno a otro se realiza de forma suave, alejandose o
cavendo hacia la inmensidad de lo grande o lo pequeno. En cada uno de esos momentos, el
contenido varia, aumenta o disminuye construyendo nuevas realidades en un viaje lineal
v enlazado. Sin embargo, jqué ocurriria si consideraramos saltar de uno a otro fuera de la
secuencia planeada? ;Qué hay en ese espacio entre uno v otro?

Ahora es una estrella, luego, una galaxia Cada uno de los fotogramas del film de los Ea-
mes enmarca un contenido de partida de una profundidad infinita. Una primera imagen
superficial que esconde multiplicidad de dimensiomes v escalas. A ella le aplicamos una
mirada necesariamente agil que se acelera v ralentiza en funcion de la informacion a tra-
tar, de agquello a coleccionar, de la huella que deja naestTo pasar.

Cada uno de los marcos o movimientos de observacion responde a uno o varios casos.
Cada imagen enmarcada de “Powers of Ten" equivaldria a uno o infinitos casos. Su descu-
brimiento es un viaje de transito, ayudado de todo aguello que tenemos a nuestra dispo-

¥ Mota: Fl Sistemna Internacional de Unidades {31} utiliza siete magnitudes fundamentales con sus correspondientes
unidades de medida Bctas sonc la masa, 1a longited, & tiermpo, 12 temperatara, la intencidad harrinosa, 12 cantidad
de sustancia v la intensidad de cormiente.
T Mota: Las magnitudes derivadas son &l resultado de combinar dos o mas magnitudes fundamentales. Por ejem-
:FID: la fuerza. (Masa por longitad, dividida por tiempo al ruadrado)

Bay Eames Charles Fammes, ¥ Pyramid Films, Fowers of teme A film dealing with the relathee size of things in the
unnverse and the =ffect of adding another zero (Santa Momica, Califormia, United States: Charles Eames 187 7).
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Introduccion

sicion; imagenes, libros, sonidos, recuerdos v experiencias. Todos los casos constituyen
un universo de estrellas que cambian de brillo con el tiempo v 1a distancia, apareciendo
v desapareciendo. Destellos sobre un fondo oscuro que oculta todo lo demas. Aguellos
puntos, que luego seran lineas, son agujeros de aguja lejanos que se ensanchan al acer-
carnos para descubrirnos nueves mundos. Desde ellos podemos trazar rufas que forman
hizstorias y relatos: Infinitas historias bajo el mismo cielo.

En el mapa de constelaciomes de la antigua Grecia (F13), la corona Boreal correspondiaala
diadema de oro hecha por Hefesto, como regalo de bodas de Dionisio a Ariadna Por otro
lado, en la antigua China el trazado sobre esas estrellas coincidia con el occidental peroa
ellas se le llamaban “1a prision”. Los dos mapas de constelaciones realizados por distintas
culturas nos muestran €l mismo cielo con Tutas v leyendas propias. Algo parecido a lo que
OCUITE €n esta tesis, hecha a base de casos de estudio como estrellas, que se relacionan de
multiples maneras, en funcion de la profundidad v la cantidad de brillo que se presenta.

Esta serie de relatos engarzados pretende formar un cuerpo capaz de crecel o decrecer
hasta el infinito. Cada uno de esas estrellas es una historia y cada nueva linea trazada en-
tre ellas afiade un relato. Podriamos asimilarlo a los mitos contenidos en cada una de esas
constelaciones chinas o griegas. Historias que dotan de una coherencia v un orden al fir-
mamento, 5in 1as cuales todas aquellas figuras desaparecerian y no serian mas que puntos
solos en el cielo. La diferencia en esta tesis es que lo que componen esas historias no son
leyvendas, sino el conocimiento contenido en cada estrella. La navegacion entre estrellas
v escalas construye un relato, cuerda guia para no perdernos, tirada hacia el futaro y re-
cogida hacia el pasado en funcion de hacia donde se investigue. Los senderos generados
estaran vertebrados por los hilos argumentales que relacionen nuestras paradas, pausas
en el transito cuyo tiempo de existencia variara en funcion de la velocidad v 1a profundi-
dad de estudio. Fl resultado sera similar al de un mapa abierto hecho de constelaciones de
estrellas v otras sin explorar. Las hojas de ruta estaran ahi como salvavidas en momentos
de desorientacion, ejes de gravedad a los que acudir para evitar la dispersion en el espacio.

Cuando el principe Teseo volvia a Atenas desde Creta, habiendo reemplazado partes de
su barco, los filosofos se preguntaron jera ese el mismo barco con el que habia zarpado?
Durante la investigacion, el cambio ha sido constantemente presente, no solo en las rutas
tomadas sino en los parciales objetos de estudio.

Aungue sea obvio que la ciudad se transforma v se comvierte a lo largo de la historia,
;podriamos saber en qué momento preciso pasa a ser otra? A lo largo de los casos de es-
tudio muchas son las veces qué, por ejemplo, puentes han sufrido catastrofes naturales o
provocadas, v que sus intersecciones con la arquitectura que los rodea ha ido cambiando.
A veces, VEmos Tegistros de estos cambios en lugares tan aridos como las fichas de modi-
ficaciones sufridas por un inmueble, ligadas a la obtencion de licencias o fiscalizaciones,
bien documentadas en archivos administrativos. Otros cambios desaparecen en el grosor
de la historia v s& descubren al rasgar la superficie como las capas de pintura que da el
vecino cada tres afos a su fachada. 5i quisiéramos hacer una cronologia de su historia,
JEn qué momento preciso, en qué hora, mimuto v segundo podriamos decir que se aplica
el cambio? ;Cudnto tendria que cambiar para que va no fuera esa misma cosa? jExiste un
minimo de tiempo hasta el cambio? (F14)
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Introduccion

En Tiempos de incertidumbre, Z Bauman expone nuestra condicion actual de cazadores,
muy distinta a 1a de jardinero o guardabosques de épocas pasadas, por 1a que vivimos en
una constante caceria de deseo voluntariamente no conchaido.

“Podemos decir que la postura premoderna hacia el mundo era semejante a la de un
guardabosgque, mientras que la metafora mas adecuada para expresar la concepcion v la
practica del mundo moderno es agquella del jardinero.™®

Mientras que el guardabosque se limita a mantener aquello como esta, haciendo una labor
de regulador o sohacionador de problemas conuna mirada referente al pasado. En cambio,
el jardinero provecta el como sera, establece un orden construido con una mirada hacia
el futuro en busca de estabilidad. Asi, el cazador se presenta como el gue asume la in-
certidumbre, el desorden v €l caos, aprovechando sus ventajas v centrando su mirada en
el presente. £l momento contemporaneo responde a una modernidad en 1a que el orden
jugaba un papel protagonista en su batalla contra la ambivalencia v €l caos™. Ahora, ante
esta espera constante al cambio desconocido, se introduce el caos, lo contingente, aquello
con multiples sentidos, incontrolado, inestable o variable como algo natural v desligado
del orden dependiente de 1a voluntad humana. La incertidumbre pasa a formar parte dela
mirada para esta tesis tanto en lo que se espera observar como en las imvestigaciones que
52 VAN 3 COmunicar.

En ese sentido es adecuada la referencia a la mirada propuesta por I. de 5ola Morales en
“arquitectura liquida”, segun el articulo “Notas sobre una arquitectura hquida™

“Sola-Morales propone la mirada distraida frente a la mirada atenta v, con ello, la consta-
tacion de que la intuicion vy la multiplicidad se convierten en guia para esta experiencia. Fl
significado que le otorga s el cambio de referencia desde el orden sometido a una jerar-
quia hacia €l concepto de sistema, como organizacion coherente o composicion abierta v
variable de acontecimientos ligados a un espacio v un tiempo que Va no 5 entienden como
categorias cerradas.”

Esta forma de observar la realidad se refiere a una manera de entender nuestra relacion
con el tiempo v aquello que nos encontramos en &l Asi la investigacion de esta tesis
navega a bordo de infinitos barcos de Teseo, tantos como casos de estudio, tantos como
historias en cada caso. Cada uno de ellos cTea una de estas naves que se van cambiando
con el tiempo constantements, cUyas partes envejecen, se substituyen, se queman, se de-
rmumban v se vuelven a reconsiruir tanto poT una misma cOomo por Varias generaciones.
Ante ellos surge siempre 1a duda de =i se puede saber realmente en qué Momento estamos
ante el barco de Teseo.

¥ Fypmunt. Bauman, Tiermgpos hquidos - Vivir en una epoca de incertidumbre (Tusquets, 2007), 138, https:/fcataleg.
upeedu/record=h13 367045140 at.

It Baammann, . {1886). Modermidad ¥ Ambivalencia. En Las comseruencias perversas de la Modermidad Contingensia
¥ Rirsgo. Barceloma: Anthropos.

1 Arvany Moreno, eModas sobre una arquitectura lquidas, en Criticall (Madnd: Uiniversidad Polticnica de Madrd, 2018).
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Introduccion

Como hemos visto antericrmente, el tiempo puede medirse en varias escalas™?. A la vez,
los documentos se suceden en secuencias tanto de forma sincronica como diacronica’®. En
todas ellas, surge la necesidad de crear un hilo argumental nuevo que ligue las historias
contenidas en cada caso de estudio. El contenido de los relatos creados adoptara distintas
volumetrias v densidades temporales en funcion de los materiales que los compongan.
Dimensiones contrapuestas enire la infraestroctura v la arquitectura de la ciudad -su
tamano, a su tiempo, su simbolismo, monumentalidad o construccion- seran rodeadas v
congeladas por una misma nieve como la que descubre al hombre invizible al caminar por
ella (F15). Sus formas v limites estaran en esa narracion que las cubre como copos caidos
£N 5uS espacios de interseccion entre capas, cristalizara en funcion de su densidad. Este
lugar de paso entre fotogramas, imagenes, documentos, lenguaje, es escurridizo v soluble,
constante recorrido en busca de 1a letra, 1a palabra, 1a oracion, el parrafo v el texto. Un
movimiento que dota de vida a la documentacion recogida no con el sustantivo sino con
el verbo: 1a accion.

“Y 1a nieve me habia avisado de otros peligros. Mo podia salir cuando nevaba, porque me
delataba, si me caia encima. La Ihavia también me comvertia en una silueta acuosa, en una
superficie reluciente, en una burbuja. Y, en la niebla, seria una burbuja borrosa, un con-
torno, un destello, como grasiento, de humanidad. Ademas, al salir, por 1a atmosfera de
Londres, se me ensuciaron los tobillos v 1a piel s me lleno de motitas de hollin v de polve.
No sabia cuanto tiempo tardaria en hacerme visible por esto, pero, era evidente, que no
demasiado.™*

Pomer el cuerpo en la toma y biasqueda de 1a imagen es parte de esta tesis. Un ejemplo de
ello son las fotografias de Fugene de Salignac’ (F16). Fotografo del “Department of Brid-
ges,/Plant and Structures of New York City” subia por el cable de los puentes para captar
alguna de sus fotografias'®. Sus miradas desde el cielo enmarcan una cindad en construc-
cion en €l que aparecia una nueva topografia, nuevos puntos de vista, nuevas infraestruc-
turas que incidian en la vida de sus habitantes. Parece que poner el cuerpo en ellas para
experimentarlas es una forma particular de descubrirlas.

En esta tesis 1a experiencia directa persomal en ciertos casos de estudio hace que tengan
un peso distinto a otros que no se han podido visitar. La decision de encontrarse con ellos
v documentarlos va ligada a dotar de un valor determinante a la documentacion recogida,
elaborada y contrastada por uno mismo, en un mundo de fuentes cada dia menos fiables.
El hecho de poner €l cuerpo en la investigacion va ligada a la obtencion de una documen-
tacion Unica. A parte de la busqueda de las particularidades de cada caso, se pretende
establecer una mirada comin a todos ellos, filtrada por 1a experiencia personal v ciertas
metodologias reiterativas que se analizaran en otro apartado, en el que no hay limite de
formato.

Y Paml M. Edwards, sInfrastmucture and Modemnity: Force, Time, and Social Organization in the History of Socio-
techmical Systemss, en Modermity and Technology, ad and Andrew Feenberg Thomas J. Misa, Fhilip Brey (Cam-
bridge: MA- MIT Pre== 2003}, 185-225.

U Mot En &l momento =n el que 5o hay una corespondencia termporal cansa-=fecto o lineal =ntre los mateniales
del caso de estudio.

WH G Wells, The Imisible Man- A Grotesque Eomanes, Bhook 5230, LEB7, cap. MM, hitpe/ e gutenbery org’
ehooks 5230

Y Motar Consultar capitulo sobre &) Viaducto de Aledntara en Lishoa

¥ Fugens de Salignae et al | Mew York rises (Aperture. J007).



BB AR O SO PRLI S SR 3 S NET LI SOB0§ 300 0N R 252 e * 90 S SOOI 13
“ani 5002(Q0 p PEPITED UEXE BN S00IEA SpUoP SE[[IAEE 3 £ EIRIIED @] SIMUE{RPUK 2] 2P DHDEPEN B U2 eipdsu) 25 ofd )y, P POEaneg e, -sopiEs oMy &0 (4

41



Introduccion

Parece ser que hay momentos en el que estar en una condicion fisica determinada es la
umica forma para explorar lugares inexplorables, en el que la experiencia es el ultimo
reducto de libertad, de épica, de soledad, de control independiente sobre uno mismo, de
decision, de experiencia del arte; en un tiempo liguido en &l que lo efimero manda, en el
gque la ambivalencia viene ahogada por 1a modernidad. Por ello, esta manera de observar
los encuentros con 13 infraestructura esta muy atenta a estos momentos, hugares en el que
el arte de la vida surge v deja su huella en la eternidad . Citando a Bauman-

“El arte respira eternidad. Gracias al arte, una v ofra vez, la muerte queda reducida a su
verdadera dimension: es €l fin de la vida, pero no €l Imite de lo humano ™

Los cinco sentidos crean colecciones de experiencias, percepciones v datos. A veces simul-
taneos, otras, filtrados, se combinan tomas in situ con revisiones a posteriori. Como ocu-
Tia con 1as escalas, cada uno de ellos se vera afectado o usado en mayor o menor grado
en funcion del caso de estudio, en funcion de la velocidad v aceleracion en cada estadio
de la investigacion

Vista, oido, olfato, gasto v tacto dan documentos fruto de una actitud ante cada caso (F17).
Las imagenes pesan, én una cultura visual predominante, ligadas a 1a disciplina v a nues-
tro material de trabajo mayormente grafico. Los sonidos cobran autoridad propia, algunos
absolatos, sin escala, crean espacio en la distancia entre emisor ¥ receptor, imaginando
nuestros movimientos a ciegas en el que su fuerza manda. Por otra parte, los clores v los
sabores nos llevan a las coincidencias v combinatorias, a sensaciones primitivas de su-
pervivencia, hambre y respiracion, convertidos en perfumes v gastronomia Con el tacto,
vinculada a la textura, a la caricia o al corte, las sensaciones se interconectan v constra-
Ven una experiencia sensible capaz de descontextualizarse ¥ construir unas condiciones
ambientales propias.

Los cinco sentidos ayudan a formar una coleccion de colecciones. Experiencias que minan
una isla de estratos hecha de conocimiento. Saberes que forman aguellos componentes
quimicos que cristalizan en rocas distintas que conforman estratos interconectados por
el flujo del agua de la curiosidad v 1a investigacion, llevando sedimentos v materiales de
un lugar a otro.

El mito del hilo de Ariadna ha sido utilizado en varios escritos a lo largo de 1a historia
como metafora para hablar del descubrimiento del conocimiento. El hilo se convierte en
uno ¢ varios recorridos en los que €l laberinto puede ser desde nosotros mismos hasta esa
realidad desconocida e infinita por la que nos podemos perder.

Ariadna le dio un ovillo magico a Teseo para escapar del laberinto tras matar al Minotan-
ro. Nuestro hilo se construye a lo largo de nuestro recorrido con el material fruto de una
actitud, libre de miedo, sabiendo que podemos volver de forma segura sobre nuestros pa-
505, dl darlos de forma rigurosa v precisa en cada momento, €0 Un proceso gque sin querer
llamarle cientifico tiene mucho de ello.

¥ Pyt Bauman y Prancizes. Ochoa de Michelana Arte cBquids? (Sequitor, 2007, 19.



BIIF] US 03P O3ETy ES T - (ET S BT vedinks, (STd)




Introduccion

Citando a Borges:

“Nuestro hermoso deber es imaginar que hay un laberinto ¥ un hilo. Munca daremos con
el hilo; acaso lo encontramos y lo perdemos en un acto de fe, en una cadencia, en el sueno,
en las palabras que se llaman filosofia o en la mera v sencilla felicidad ™

A veces, en los hilos hay nudos que se aprietan mas o menos. Dan dos vueltas, tres, cuatro,
cinco o infinitas. En la forma de sus enredos establecen su resistencia al futuro. La dure-
za de 1a linea de entrada es 1a misma que la de salida, entremedio distintas densidades
son construidas, momentos de pausa, lemtos, rapidos, contimuos o sincopados. Hasta el
siguiente nudo pueden pasar anos o segundos, milimetros o kilometros. Lo que los une es
la misma cuerda, construida a veces de fragmentos, miltiple v no lineal Pasando nuestra
mano por ella, nos detendremos mas 0 menos en deshacer su manera de ser, en entender
como s¢ enlazan, en desentrafar su significado. A veces, también asumiremos el enredo v
pasaremos al sipuiente, dejando el caso para que ofro investigue su contenido. La profumn-
didad del nudo quedara asi a menudo desconocida, aunque sabremos donde encontrarlo,
situado en una marana tejida con un mismo material.

Ehipu, en quechua, significa nudo (F18). Segin ciertos investigadores:

“Hoy sabemos que la forma en la torsion de los hilos, su color, 1a distancia existente entre
los cordeles atados a la cuerda principal, 1a ubicacion de los nudos, su forma v su direc-
cion, asi como la cantidad de nudos, eran variables gue permitian registrar datos. En los
quipus ningun detalle era casual, todo contenia informacion. Sin duda, constituyeron un
sistema complejo que permitio almacenar con facilidad datos de todo tipo: administrati-
vos, calendaricos, genealogicos, historicos, religiosos. . ™

Este objeto cubria el hueco que dejaba la escritura en la organizacion social. ;Cuanta in-
formacion guardan unas simples cuerdas atadas? algo tan atavico como hacer un nodo
acoge un significado mayor, fruto de 1a precision con 1a que se realiza v su relacion con el
conjunto al que pertenece. Un nudo podria ser quizas una oracion, un namero o un objeto.

Imaginando uno al viento, esas historias v datos contenidos se cruzan sin sentido, unas v
oiras se entremezclan, s anulan, se amplifican, se solapan, interfieren o se ayudan como
ondas de vibracion. 5i fuéramos capaces de emtender su codigo podriamos quizas cogerlas
v cruzarlas como hacemos con nmuestros viajes entre casos, ligando aquellas historias que
a priori parecen desconectadas por el tiempo v el espacio.

%i los khipus eran herramientas para recordar €] pasado, nuestra hoja de ruta sigue una
manera semejante de construir 1a tesis en un khipu editable, que recoge pasado v retrata
constantemente el presente en una autoconstruccion continua del futuro.

¥ Borges, Jorge Laiz. 1885, “El Hilo de La Fabula * Bn Los Conjuradas.
¥ o] s quipus, codigo secreto de bos incass, Historia. National Geographic 17 (2018) 29,
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Introduccion

Fuentes

A lavez que los casos de estudio se han estructurado en tres niveles de profundidad, 1a
obtencion de la informacion también se ha estructurado en tres grados (F19). Estos se han
relacionado directamente con la cercania de la fuente respecto al caso de estudio v de la
viabilidad respecto a la posibilidad de consulta. Los viajes realizados a los emplazamien-
tos de los casos profundos han permitido el paso por cada uno de estos grados. En los
casos intermedios y superficiales, 1a informacion se ha obtenido mayormente del segundo
v tercer grado en funcion de las posibilidades economicas, temporales v espaciales de
investigacion.

En primer grado los archivos documentales son la primera fuente de informacion. Estos
se diferencias entre aquellos especificos, en los que encontramos l1a informacion radical v
muchas veces inédita del caso de estudio, v aquellos generales, en los que la documenta-
cion sobre el caso esta indirectamente relacionada o referida a otros documentos.

En segundo grado la kibliografia especifica disponible en bibliotecas. Por una parte, las
especificas consultadas en el lugar, de acceso vinculado a 1a visita programada, v, a veces,
ligada al archivo especifico del caso. La informacion obtenida de estas bibliotecas, suele
estar en el idioma propio de situacion de cada caso v su consulta esta limitada por el
tiempo disponible por el imvestigador. Por otra parte, v 1a biblioteca personal construida
a partir de la obtencion de libros v publicaciones en librerias especializadas v regalos per-
sonales realizados en los lugares de estudio. Por otra parte, 1a consulta a traves de la red
de bikliotecas de Barceloma asociada a la Escuela de Arquitectura de Barcelona y al Colegio

de Arquitectos de Catalumya.

En tercer grado toda aguella informacion que se ha podido contrastar v confiar suficien-
temente en la validez de la fuernte. Por una parte, se incluyen las informaciones obtenidas
de testimonios directos consultados en los lugares de estudio, mediante entrevistas gra-
badas o anotaciones de campo. Por otra parte, se ha confiado en la informacion dispuesta
en ciertas fuentes de la world wide web filtrando v comprobando su veracidad segin su
procedencia. Fl criterio utilizado ha sido comprobar que dichas paginas consultadas en
red fueran: institucionales (organizaciones gubernamentales sobre patrimonio, ayunta-
mientos v asociaciones especificas) investigadores independientes con identidad verifica-
da v actividad consclidada, v medios de comunicacion de prensa nacional e internaciomal
de grandes masas.

En cualquier caso, los datos dispuestos han sido contrastados en diversas fuentes para
comprobar su autenticidad?®®. Las referencias bibliograficas usadas en esta tesis son tanto
un apoyo a ampliar ciertos temas como un reconocimiento de informacion extraida de las
fuentes citadas. En algunos casos las referencias cruzadas o dirigidas a fuentes no pri-
marias pueden aparecer debido a la imposibilidad de acceder directamente al documento
oTiginal

s Bota: T sjssaplo claro qoe metom fodos Ios gredos de comsnita v obtenom s k2 sformanon & ol del c2so del Toenis 75 e sbed o Lidhoa. Comsslts
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Famslitasa s Lsaa-Tbtenmnn ds pubimrrees spectess m Shi-Corssits an hishoboras ds iesralones - Erirnicts con apenies rplraos fes plaalos
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Introduccion

Bibliografia

Durante 1a investigacion la bibliografia de la tesis ha sido recogida de multiples discipli-
nas, épocas v formatos. Siguiendo una mirada atenta v abierta a las oportunidades, se ha
viagjado por todos aquellos libros que apuntaran hacia el tema del encuentro con la infraes-
tructura o hacia cualquier enlace especifico con los casos concretos de estudio. Cada visita
a un lugar abria una nueva hoja, una nueva mirada, nuevas ideas de investigaciones dentro
de la investigacion u otras que se dejaban embastadas como futuros hilos desde los que
tirar para adguirir nuevos conocimientos.

La bibliografia fundamental que se comenta a continuacion transita a traves de 1a defini-
cion de infraestroctura, catalogos de taxonomias sobre casos concretos, guias de lectura
de 1a ciudad u obras artisticas utiles en la produccion de la documentacion grafica v el
enfoque de las miradas sobre 1a tesis. En cualquier caso, estos no pretenden ser libros de
un peso conceptual definitivo sino de primeras piedras de una cimentacion de 1a tesis a
los que se ha ido vendo v viniendo en momentos de desorientacion.

5 por un lado estas publicaciones forman agquello entendido como la bibliografia fun-
damental del global de la tesis, por otro lado, para cada caso de estudio, para cada tema
presentado, desde la introduccion a las conclusiones, el valor de cualguier documento,
cuyva fuente sea fiable v referida concretamente a cada momento parcial investigado, han
acabado formando un pagquete de un peso € importancia similar a las fundamentales (F20).

A medida que se han ido descubriendo todas estas otras referencias, la tesis se ha ido
configurando como un rompecabezas infinitamente incompleto. A partir de unas bases
solidas, constituidas tanto por las referencias fundamentales como por aquellas que iban
quedando estratificadas por su peso especifico para la tesis, 1a forma se construia en una
estructura de combinaciones parciales, no planeadas v de gran influencia de unas sobre
las otras. Cada una de las referencias bibliograficas parciales, desde conexiones directas
a indirectas, nos inundaban de conocimiento pertinente para cada tema concreto tratado.
%in embargo, a la vez creaban deformaciones y abrian puertas por donde perdernos, peli-
ETosas poT hacer enfrar en la tesis criaturas v grietas de mundos que no corresponden al
investigado.

Por eso pido disculpas por adelantado, por =i alguna vez se encueniran con algunas de
ellas, entorpeciendo o tirando de ustedes hacia alguna de esas rendijas por las que no he
podido evitar a veces asomarme. Las lineas de fuga que se trazaban desde cada una de
ellas son hilos por donde posiblemente indagaremos en el future, v que de alguna manera
también sostienen una estTUCtUra que a Veces parece estar en su estado limite altimo de
servicio, al borde de hacer colapsar esas referencias fundamentales.

En cualguier caso, fundamentales o parciales, todas ellas se han tejido con un hilo arga-
mental comun basado en el tema de la tesis reflejado desde la microestructura a la ma-
croestructura de la investigacion. Todas ellas, internamente o en sus fugas hacia el exte-
ricr, tejen el constante futuro de la tesis en un pasado de aportaciones que nos recuerdan
estar constantemente viagjando a hombros de gigantes?®.

1 Kota: Fl tikule de este spartado, A hombros de ggantes, viens de una cel=bre cita stribuida al fisieo [saac Hewton
en su defenza que las obras de la ciencia y el progreso son fruto de la colaboracion con otros compatieros, imves-
tigadores o aportaciones predecesoras.



El planteamiento de jqué es infraestructura? Fue una de las primeras preguntas que sur-
gierom en €l desarrollo de la investigacion. En uno de los apartados de las “Investigaciones
previas” se trata en profundidad queé se entiende por la palabra infraestructura en esta
tesis_ Sin embargo, ha sido de gran importancia enmarcar mediante varios autores que es
agquello que se entiende fuera de la tesis por infraestructura v establecer una bibliogra-
fia fundamental para generar una plataforma de partida desde el que replantearnos su
definicion.

En el articulo “Infrastructure and Modernity™2, el historiador Paul Edwards, con el que
pude conversar en el congreso Infrastructure Space en Detroit al que asisti en el 2016,
plantea una mirada hacia las infraestructuras que explica su papel como motores de la
modernidad v articuladoras de la relacion entre multiples escalas.

En el apartado del articulo “Infrastructure and/as environment®, €l plantea como la in-
fraestructura constituye un entorno artificial aprovechandose de las propiedades atiles v
confortables del entorno natural, proveyvendo de otras que no existen o incluso eliminan-
do las que no sean beneficiosas para el ser humano®™. A partir de lo expuesto, en “Infras-
tructure andas society”, sigue planteando que la infraestroctura tiende a percibirse como
una pieza interiorizada en la sociedad de la que dependemos. Eso significa que nuestra
relacion con ella no esta quizas suficientemente cuestionada, no hay una construccion de
la sociedad alrededor de la infraestructura si no al reves; unicamente se cuestiona su vali-
dez v eficacia para darnos servicio dentro de muestras estructuras sociales. En el apartado
"Infrastructure and/as Modernity”, Edwards plantea que la infraestructura es un ejemplo
claro de 1a co-construccion de tecnologia v modernidad®, constituyendo sistemas capaces
tanto de potenciarnos como limitarnos en el futuro.

Aparte de estas aportaciones sobre la infraestructura, es fundamental su mirada a traves
de la escala, aplicando distintos grados de medicion sobre las escalas de fuerza, tiempo v
organizacion social. Esta aportacion se describe com mas precision en el apartado dedica-
do a los conceptos sobre micTo, meso, macTo de esta tesis.

Otra de las obras que supuso la consolidacion de 1a eleccion del tema de esta tesis v que
ha servido como referencia constante ha sido 1a publicacion “Arquitecturas e Infrasstruc-
turas” * En ella se reunen una serie de articulos de arquitectos de reconocida experiencia
sobre la relacion entre estos dos campos. De entre ellos, destaco tres.

En el texto de Rafael Moneo, en el que se adentra en el campo de la infraestructura, llama
la atencion €l apunte final que hace sobre los efimeros medios auxiliares que posibilitan
la construccion de los puentes. Mediante su comentario s¢ dota de cierta importancia a
unas construcciones a la misma escala que la infraestructura que acaban por desaparecer.
Por otra parte, de las palabras de Oriol Bohigas se destila una vision teorica y abstracta
de la relacion entre arquitectura e infraestructura que va mas alla de cualquier ejemplo
CONCTELD ¥V que tiene que ver con €l crecimiento de 1a cindad v 1a definicion de su paisaje.

“ Paul N. Edwards, “Infrastructare and Modernity- Force, Time, and Social Organization in the History of Soci-
otechnical Systems" in Modemniy and Technology, ed and Andrew Feenberg Thomas J. Miza Philip Brey (Cam-
bridge: MA: MIT Press, 2003}, 185-225.

“ Thad | 189,

™ Thid | 181.

% Fhze Torres Tar, Argquitectura = Infraestructuras (Madrid - Fundarion Bsteyeo, 20011},
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Introduccion

Finalmente, Manuel de Sola-Morales hace una explicacion de la relacion de los términos a
traves de 1a clara descripcion de dos ejemplos, los muelles de Argel v el Puente de Ronda.
Este formato de articulo plantea inherentemente una comparacion de casos. El tema se ila-
mina a traves de los reflejos entre ellos v las particularidades a veces compartidas que los
rodean. Este ultimo es sin duda uno de los que mas inflayeron en el interés por la mirada
cTuzada entre arquitectura e infraestructura

En un mismo sentido, obtenida del archive Sola-Morales del COAC, 1a publicacion “Suoli
urbani All'ombra dei viadotti™?® arroja luz sobre algunos casos historicos v otros tambien
tratados en esta tesis como el Borough Market de Londres v el acueducto das_fhgnas Livres
en Lisboa Su importancia radica en 1a mirada, enfocada en la interseccion de la infraes-
tructura con la ciudad v sus efectos.

Mas contemporanea, cabe destacar otra publicacion relacionada con la relacion entre ar-
guitectura e infraestructuras. El libro "Un entendimiento infraestructural del provecto
arquitectonico™, fruto de una tesis doctoral, plantea una mirada profunda a traves de
distintos autores sobre las influencias de la infraestructura en el proyecto arquitectonico
en lo que el autor denomina como “lo infraestractural™

Esta referencia bibliografica engloba gran parte de la produccion tedrica principal v el de-
venir de lo infraestructural en la practica arquitectonica contemporanea, desde Shadrach
Woods, BEeyner Banham, Fumihiko Maki, los Smithson, Stan Allen o Eem Koolhaas. Por
ello, el valor de 1a publicacion no esta tanto en un aspecto en concreto sino en el conjunto
agrupado v en la cronologia de la exploracion de las posibilidades que emanan de la in-
fraestructura, desde su habitakilidad a la de provectar con su lenguaje v escala, o desde
sus condiciones mas plasticas a sus capacidades organizativas.

De todas ellas, en esta tesis destaca la importancia que acogen las relaciomes en el ambito
de lo infraestructural y el paulating segundo plano que ha ido cogiendo la forma fruto del
juicio estético en favor de 1a forma fruto del conjunto de reglas v ordenes dados a resolver
cuestiones instrumentales.

En este sentido instrumental, también como una referencia en €l ambito profesional pro-
pio, en el articulo “Infrastructural Urbanism®™™ Stan Allen destaca la recuperacion de cier-
tas cualidades v herramientas inherentes al proyecto de infraestracturas como parte dela
labor del arquitecto. A partir de ello se aboga por una practica material de la arquitectura
v el urbanismo que no tratan de confrolar o predeterminar el significado, sino conden-
sar, transformar v materializar conceptos A través de siete propuestas, Stan Allen plantea
cuestiones provenientes de la infraestructura para aplicar en la practica proyectual arqui-
tectonica v urbanistica. En resumen, éstas som:

(1) Las infraestructuras son capaces de construir lugar en si misma v la geografia es su
medio. (2) Las infraestructuras son flexibles v anticipatorias, trabajan con el tiempo v 500
dbiertas al cambio. (3) Las infrasstructuras crean un campo de trabajo donde convergen
distintos autores, disciplinas v donde se reconoce la naturaleza colectiva de 1a ciudad. (4)

:'"_ Margherita Vanore, Suwoli Urbarn All'embra Dei Viadott (CLEAN, 200Z).

¥ Perpando Bodrigoer Bamirez, Un Entendimiento Infrasstructural Del Froyecto Arquitectomico (Busnos Aires -
Disefin, 2016)

n Etan Allen Infrasstructural Drbaniem (Hew York Princeton Architectural Press, 19408)
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Las infraestructuras son capaces de actuar sobre las comtingencias locales a la vez gue
mantienen su continuidad global. (3) Las infraestructuras son estaticas en si mismas, pero
organizan v gestionan complejos sistemas de flujos, movimientos e intercambio. (B) Las
infraestructuras conforman sistemas que funcionan como ecologias artificiales, capaces
de ajustarse a las condicicnes cambiantes del entorno. (7) Las infraestructuras permiten
un disefo detallado de elementos tipo o estructuras repetitivas, facilitando una aproxi-
macion arquitectonica al urbanismo, en el que los limites de su diseno son mas técnicos e
instrumentales que basados en prohibiciones sobre formas arquitectonicas esquematicas.

Cada una de estas propuestas son utiles para esta tesis en la forma en la que plantean una
imapen de las potenciales herTamientas de provecto que reziden tras la infraestractura
Indirectamente, en los distintos casos de estudio podemos ver como se dan lugar estos
planteamientos v de las posibilidades de actuacion sobre ellos desde el llamado “Infras-
tructural urbanism”

Esta serie de publicaciones sobre 1as caracteristicas abstractas de la infraestructura refle-
jadas en la arquitectura son una referencia fundamental para la tesis. A continuacion, se
presentan una serie de publicaciones, en formatos cercanos al catalogo, que han abordado
el tema del encuentro entre arquitectura e infraestructura desde su forma v uso.

En “Die Briicke™® se reinen v clasifican casos de puentes europeos, bajo distintas catego-
rias v segun sus metodos de construccion o su influencia en l1a ciudad. En €l hay dos capi-
tulos clave para esta tesis; Briicke und Siedlung (Puentes v barrios) v Uberbaute steinerne
Briicken (Puentes de piedra “sobreconstruidos®)

En el primero se recogen distintos tipos de puente en funcion de su relacion con los ba-
ITios v 1a integracion en su entorno. El autor indica como estos casos € comtraponen a los
de los puentes situados en el paisaje v como sus cualidades formales se adaptan a empla-
zamientos urbanos. Ademas, el mismo capitulo se divide segin los casos correspondien-
tes a: puentes cindad-castillo, puentes delante de la ciudad v puentes dentro de la ciudad.
De todos ellos destaca la descripcion de su forma segin su adaptacion urbana.

En &l capitulo Uberbaute steinerne Briicken, se recogen distintos tipos de puentes sobre
los que se ha construido v en los que, como el mismo autor dice, 1a relacion constructiva
entre el puente y la edificacion que lo colmata es independiente. Fl autor distingue entre
las construcciones de distintos materiales v realiza una clasificaciom en el mismo capitulo
segun el uso de las edificaciones sobre los puentes. Fn este caso vemos unas descripciones
bazadas en la relacion entre el uso de la nueva edificacion v 1a funcion misma del puente.

Este libro es una de las referencias claras en la linea de la relacion entre arquitectura
e infraestructuras elevadas, mas concretamente sobre puemtes. Es un ejemplo claro de
clasificacion que hoy en dia podria ser retomada v completada con nuevos ejemplos. De
hecho, por su contenido, seria un antecedente claro tanto a la exposicion titulada “Living
Bridges”, realizada en 1a Royal Academy of Arts de Londres en 1996, de 1a que se publico
el catalogo™ con el mismo nombre, como al n?48 de la revista Rassegna™. En todos estos
= Paul Zucker, Die Briicke : Typologi= Und Geachichte Threr EKinstelerischen Gestaltung, =d. Ernst Wasmuath, 1821
9 Peter Murray and MaryAnne Stevens Living Bridges : The Inhakited Bridge, Fast Presemt and Future / Edited
?Pﬁ:ﬂ'lﬁnﬂ:}' and MaryAnne Stevens [ with Contributions by David Codman . et AL (Mumich: Preste]l, 18686).

Jean Dethier and Buth Eaton, eds., “Inhabited Bridges in Central Burope from the 12th to the 19th Century,” in
Rassegna 45. Inhabited Eridge (Birkhaaser Verlag, 18091).
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casos se hace un recorrido historico a traves del tipo arquitectonico definido a traves del
téermino puente habitado. A partir de estas publicaciones se han podido recoger multitnd
de ejemplos v casos precedentes para la tesis, la mayoria desaparecidos v algunos aun
existentes.

Jean Dethier junto con su colega Futh Eatom, autores en estas ultimas publicaciones, asen-
taron parte de las bases teoricas vy la identificacion tipologica del puente habitado. Desde
sus origenes hasta su decadencia, hicieron un repaso por su historia para acabar en las
nuevas tendencias de su momento que va indicaban un muevo interés por este tipo de

PIOVECtDs.

En €l catalogo de 1a exposicion, en 13 que se incluian las propuestas para un CORCUTSO
de puente habitado sobre el o Thames de Londres, despues de analizar en general el
termino v su definicion, se categorizan los ejemplos en cuatro fases historicas correspon-
dientes al inicio, apogeo, decadencia v estado actual de la cuestion. La reunion de casos v
su explicaciom construye una mirada global del tema muy atil por su relacion con €l tema
propuesto. El puente entendido como infraestructura o soporte v la edificacion que liga la
ciudad dividida forman un conjunto de estudio en cada caso.

En la revista de Rassegna® n%8, publicada en 1991, se aglutinan diversos articulos gque
tratan sobre la historia del puente habitado a la vez que realizan una clasificacion simi-
lar v complementaria a la realizada posteriocrmente en “Living Bridges™ Esta publicacion
afina mas en la descripcion de algunos datos v amplia la lista de ejemplos recogidos. En
cualquier caso, estas referencias en modo de atlas han servido v se reflejan en el apartado
sobre precedentes historicos de esta tesis.

Este tipo de catalogos de clasificacion tipologica, muy utiles para la localizacion v Te-
flexion morfologica de los casos, conirasta con otTo tipo de guias que también han servido
de referencia base para esta tesis.

La trilogia de libros sobre 1a cindad de Tokyo que s presenta a continuacion supone una
declaracion de intenciones de esta tesis. Su seleccion representa el alineamiento de la in-
vestigacion con una mirada abierta hacia lo ordinario, en 13 que experimentar y TecOITET
todos los resquicios de la ciudad es fundamental

El libro Made in Tokyo™ es una guia poco ortodoxa de la ciudad de Tokyo, basada en una
mirada libre de prejuicios sobre la ciudad. Desde el reconocimiento de la arquitectura
“Da-me” o arquitectura "no-buena”, hasta el entendimiento de la ciudad como una suma
de capas que forman una ecologia urbana hecha de unidades ambientales, todo forma una
idea de conjunto de piezas heterogéneas. Estas quedan ligadas por unas categorias commu-
nes que se activan v desactivan en cada caso. Lo importante no es tanto su clasificacion v
TEUnion en una guia, sino 1a destruccion de 1a division por categorias para cTear un con-
junto que explica una ciudad. Entre sus palabras, destaco la mirada hacia la coexistencia
de funciones no relacionadas entre si en una misma estructura

1 Thid
1 Momoys Kaijima junes Enroda, and Yoshibkern Toakamets, Mades in Tekyo (Tokyo : Kajima netitate, 2001).
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Introduccion

“Nos olvidamos de las divisiones categoricas entre arquitectura, ingenieria civil o geogra-
fia v buscamos ver 1as cosas como simples unidades fisicas [.] Como resumen de nuestro
enfoque podria decirse que hicimos un zoom hacia atras hacia €l cruce de categoras v
ecologias urbanas.”®

“No pueden ser especificamente clasificados como arquitectura, ingenmieria civil, cim-
dad o paisaje. Decidimos llamar tales emtornos coherentes de adyacencia; unidades
ambientales"=

“Made in Tokyo®, junto com las publicaciones de “Pet Architecture™ e “Metropolitan
Expressway™, son tres publicaciones a modo de guias, equivalentes a tres miradas a
distintas escalas sobre Tokyo, formando un interesante conjunto de referencia para esta
tesis F21). En “Made in Tokyo" el analisis urbano v arquitectonico se basa en una medida
intermedia que incluye algo mas que sus limites como edificio e incluye infraestructuras
de la ciudad. En “Pet Architecture” su analisis se basa en una medida mas acotada, mm-
cho mas en los limites mismos del edificio (fruto de espacios intersticiales o residuales).
En "Metropolitan Expressway Guidebook” el estudio se focalizaba en la infraestructura v
sobretodo en su llegada al suelo. La imagen v 1a actitud de estas tres guias fusionadas es
la que se pretende tener como referencia para esta tesis.

Aparte de la influencia contemporanea del estudio Atelier Bow Wow en el dibujo, en el que
la axonometria intensamente dibujada (de amplio recorrido historico en Japon) esta inun-
dando l1as representaciones graficas arguitectonicas actuales, interesa la mirada intensa
de estos arquitectos sobre la complejidad que aporta la vida misma, el uso, a la arquitectu-
ra ordinaria. Sus publicaciones se entienden en esta tesis como un reflejo de esta actitud ¥
se presentan como fundamentales por 1a forma en la que se cataloga v se propone a la vez
una manera de observar la ciudad. De todas ellas destaca su mirada sistematica, Tigurosa
v real, basada en los datos que se pueden observar, dotando de intensidad v atenciom a
realidades que pasarian desapercibidas.

En ese mismo sentido, la tesis doctoral del profesor Manel Bailo™ ha supuesto una referen-
cia inspiradora para esta tesis. Basada en el viaje v el amor por €l dibujo, su coleccion de
“catalizadores urbanos”, ilumina situaciones que quizas hubieran pasado desapercibidas.
El principal valor que aporta este trabajo para la presente tesis, es su mirada, precisa,
sensible e intensa hacia fenomenos cotidianos que son trasladados v puestos en valor en
el ambito arquitectonico.

Otro grupo de referencias mas heterogéneas complementan la importancia de la mirada
intensa sobre la arquitectura v 1a ciudad. A continnacion, se explican una serie de trabajos
que representan una actitud v manera mmltiple de observar la realidad. Todos ellos son
el punto de partida para entender la forma de observar de esta tesis v complementan al
apartado “Miradas”.

4 Thid.

15 Kesahgru Imad Fet Architecture Guide Book (Walano : Werld Photo Press, 2003).

¥ Teukamoto Lab, Metropolitan Expresmway. Guidebook (Tokyro: Institoto de Teenologia de Toldo Tsukamoto La-
‘boratory, 188E).

”H::m.;lﬁaﬂnhm:,'ﬂmmlahdifuéud:: Catalitzadors de La Urbanitat® (Universitat Polittcnica de Catalun-
¥a. Departarment dirbanisme § Ordenseio del Territord, 2012).
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Introduccion

“The Powers of Ten™* explica el tamano relativo de las cosas a traves de una secuen-
cia de imagenes que van aumentando correlativamente de escala en potencias de diez®®
{F22). Este recorrido usa a la persona como bisagra entre la direccion macroscopica v mi-
croscopica, redefiniendo constantemente las relaciones entre lo grande y lo pequeno. Su
conjunto construye una mirada a multiples escalas. En cada fotograma estan contenidas
distintas dimensiones de informacion, un punto en una imagen se convierte en una linea
en la siguiente, una estrella en galaxia.-

Esta pelicula tan referenciada v aclamada entre arquitectos, tiene su origen en €l libro de
1957 “The Cosmic View in 40 jumps™* (F23). Una publicacion realizada por el pedagogo
holandes Kees Boeke en 1a que, de la misma forma que en la pelicula de los Eames, van
surgiendo una serie de imagenes a distintas escalas que constituyen algo asi como una
coleccion de postales de distintos mundos. Ventanas a lugares ocultos en relacion a noso-
tros mismos.

La diferencia entre ambas, a parte del comtenido en concreto, radica en el formato de
presentacion: uno es un libro, el otro un video. Una misma idea se trata desde dos docu-
mEeNtos, uno estatico v otro dinamico. Por una parte, en el caso de 13 publicacion de Boeke,
los grupos de imagenes fijas acompanadas de texto en una misma pagina se prestan a la
comparacion de escalas mediante una vision simultanea. Por otra parte, en el caso del film
de los Eames, 1a secuencia de fotogramas crea un viaje de transicion, una caida o elevacion
entre escalas en una vision seriada. 5i uno es un comjunto de ventanas €l otro es un tele-
silla por el gue subimos v bajamos descubriendo nuevos mundos.

Desde €l libro de Boeke hasta hoy parece que este viaje lineal a mltiples escalas con el ser
humano como punto comin al eje de ruta se ha ido repitiendo en varios formatos v ver-
siones*. Cada vez mas esta mirada basada en €l zoom esta mas embebida v normalizada
como algo que se da practicamente por dado v posible. Mas ain cuando yva no debemos
acudir a imagenes o documentacion de enciclopedia para hacer estos vigjes sino gue te-
nemos €én nuestro dia a dia la capacidad de ver el mundo v el universo a miltiples escalas
en nuestta palma de la mano.

No es de extrafar que fuera precisamente IBM, empresa vanguardista en el uso de mi-
crochips, quien apoyara la realizacion de 1a pelicula de los Eames. En €l 1966 uno de sus
ingenieros, Benoit Mandelbrot decubre la geometria fractal que describe matematicamen-
te estructuras semejantes a todas las escalas. Este trabajo tendra un gran impacto en la
sociedad a través de miltiples disciplinas desde la ingenieria hasta €l arte.

En 2003 Google Maps saltd a la palestra de la swof web permitiendo a todos los usuarios
navegar por el mundo a golpe de raton (F24). El zoom in v Zoom out £5 un movimiento que
52 ha comvertido casi en bamal. El infinito acaba donde empieza €l cansancio de muestto

% Ray Eames Charles Bames, and Pyramid Films, Fowers of Tern: A Fim Dealing with the Relathve Size of Things in
the Lnbverse mndrh:ﬂﬂ":dnfﬂdiugﬂmﬂla'zeraﬂm;ﬂm.m, Catiformia, Umited States: Charles Bammes, 1877
¥ MNota: Como =i cbservasemos desde un micro-meso-macroscopin se parte de un cusdrade de 10 elevado a 0
sumentando una potencia de 1 cada 10 segnnﬂ.mnmjtndﬂd:mmﬂ: enrrareada en an cuadrads de 1'm
de lado basta uno de 100 millones de atos uz de lado para wvolver al punto d= partida ¥ contimar ] viaje hasta
legar 2 una imagen enmareada de 0000001 axgstroms de lado.

4 Motz Tanto al final de su primer "Rough Sketch® d= 1868 como de la version final de 1977 se indica “With much
gratitnde to Eees Boske".

¥ Mota: Por ejermpls, 1a pelimla “Cosmic Zoom™ de ka Mational Board Pilm of Canada
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Introduccion

dedo al rodar el raton o tocar la pantalla negra de Autocad. El infinito tiene su limite en
los datos que pueda almacenar un disco duro de nuestra memoria, espacio gque se expande
con los anos como los confines del mismo universo. A lo largo de estos anos cada vez hay
mas informacion a disposicion, tanto abierta como de pago, en esta v otras plataformas
similares. Bombardeados con mas datos que nunca la doble labor de filtrado de los que
llegan y proteccion de los que damos abre una nueva dimension en la mitada mmltiescalar
a nuestto entorno. El cruce de informaciomes es constante v no lineal. Ya no se trata de
una mirtada ordenada v secuencial como la planteada por los Eames, Boeke o describible
matematicamente en una geometria preciosa. El caos aparece en corrientes de informacion
que pueden hacernos naufragar o impulsarnos navegando a nuestro favor.

“Powers of Ten" significa la construccion de una imagen global en movimiento en la que
contenidos contrapuestos quedan relacionados. Este significado marcd como metafora el
inicio de esta tesis v se ha mantenido como una referencia fundamental A su vez, una
serie obras concretas han ido aumentando €l grupo de apoyos artisticos de 1a investiga-
cion. Cual fares que iluminan el camino en la noche, han servido de guia en momentos de
incertidumbre, tanto para marcar el estilo como para direcciomar la investigacion.

En cuanto otras referencias en el ambito de la fotografia, el trabajo documental y artistica
de autores como Berenice Abbot (sus retratos de infraestructuras de Nueva York), Andreas
Gursky (su puesta en relacion de la sociedad de masas v las estructuras a las que estan
sometidas) v especialmente Gisela Erlacher (en su publicacion “Skies of concrete™: en la
que retrata vida bajo ciertos viaductos) son algunos de los que han acompanado la investi-
gacion. De entre ellos, destaca 1a obra de Bugene de Salignac, fotografo de infraestructuras
piblicas de Nueva York en los afios 1930 es una de ellas*. El valor de sus fotografias radica
en su capacidad para captar la presencia momumental de las nuevas infraestructuras, a
VECES N CONnstruccion, en un nuevo paisaje de la ciudad, asi como su dura posicion frente
a la debilidad de 1a escala humana. También por otro lado, 1a obra de Idris Kahn (F25),
artista que trabaja mediante la superposicion fotografica, ha servido como un lugar de
reflejo tanto en el método de produccion de algunas de las imagenes de 1a tesis como un
simtonizador de estilo.

En relacion al mundo de 1a expresion grafica, no tanto por su técnica sino por el tema de
su obra v 1a forma en la que se construian los escenarios, destaco al pintor Hubert Robert
{1733-1808) v sus obras sobre puentes habitados (F26). Su vision barroca v prerromantica,
plantea unos paisajes en los que la gran escala de sus ficticias infrasstructuras recas
sobre los personajes que las rodean. La luz tratada casi como polvo genera una atmosfe-
ra que conecta con las condiciones ambientales infraestructurales mas contemporansas.
En el mismo sentido, imagenes mas oscuras de otros autores como los arquitectos Gio-
vanni Battista Piramesi (1720-1778), Filippo Juvarra (1678-1736), Hugh Ferris (1889-1962)
o Alexander Brodsky (1953) € Ilya Utkin (1953) son también algunas de las referencias
graficas fundamentales en la observacion v representacion del tipo de encuentros entre
infraestructura y arquitectura, tanto por su dramatica composicion como por la libertad
én la que proyectan ideas arquitectonicas.

4 Lilli Licka and Peter Lodermeyer, Skies of Comcrete. Gisela Erlacher (Park Books=, 3015
¥ Motar Sus fotografizs cobran especial importaneia en &l capitulo sobre £ Viadueto de Aleantara en Lishoa,
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