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1. INTRODUCCIO

Rossend Arts i Arderiu (Barcelona, 1844' — 1891), tot i ser reconegut com un
prohom del seu temps, no ha estat prou estudiat ni valorat, especialment pel que fa a
I’obra literaria i, més en concret, a la teatral, com succeeix amb altres autors de la seva
epoca, per la manca de desenvolupament dels estudis sobre segle XIxX i, a vegades, per
qiiestions ideologiques. La faceta teatral, no tan sols com a dramaturg, sin6 també com a
actor, promotor i empresari i, en definitiva, home de teatre, ha estat eclipsada per la del
filantrop 1 el republica federalista i catalanista almirallia, perd no se’n pot dissociar,
perque Aras concep el teatre com una eina de transformacié social, que li permet
transmetre valors i morals progressistes, sovint, encara que no exclusivament, al gust
maconic (la caritat, la fraternitat, la pau, la igualtat, la llibertat...).

Antigament, sobre Arls es disposava només d’esments en catalegs i repertoris
bibliografics, d’evocacions, com les de Conrad Roure,” semblances, notes de premsa,
ressenyes o critiques teatrals, entrades enciclopediques (entre les quals destaca la
d’Antoni Elias de 1889), referéncies en escrits diversos histories de la literatura
(particularment la de Tubino) i en escrits diversos.’ En la recerca sobre Aris, va marcar
una fita, sobretot pel que fa a la documentacio, la tesi de llicenciatura de Jordi Galofté,
dirigida per Jordi Rubi6 i Balaguer, sobre la Biblioteca Arus, presentada el 1975 a la
Facultat de Geografia i Historia de la UB, que va servir de punt de partida d’una

biobibliografia (1976) i d’un llibre divulgatiu sobre el seu fundador (1989).* L autor no

UEn lloc de I’any de naixement que se sol donar habitualment, el 1845, en el Diccionario enciclopédico
de la masoneria, “escrito y ordenado” per Lloreng Frau Abrines i coordinat per Arus, Mexico: Editorial
del Valle de México, 1976, vol. 1, p. 131, ja figurava com a data de naixement el 16 de juliol de 1844, p.
131. David DOMENECH, "Alma Libertas: Aproximacié historica a la Biblioteca Aras", Victor OLIVA
PASCUET (coord.); Montserrat COMAS I GUELL (coord.), Lium entre ombres, 6 biblioteques singulars a la
Catalunya contemporania, Vilanova i la Geltra: Victor Balaguer, 2011, p. 116-143, ha confirmat aquesta
data mitjancant el Registre Civil i la partida de baptisme.

* Recuerdos de mi larga vida, Barcelona: El Diluvio, 1925-1927. Reedicié: Memories de Conrad Roure:
recuerdos de mi larga vida, vol. IV-IX (a cura de Josep Pich i Mitjana), Barcelona: Institut Universitari
d'Historia Jaume Vicens i Vives; Vic: Eumo, 1993, per la qual cito.

* A. ELIAS DE MOLINS, Diccionario biogrdfico y bibliografico de escritores y artistas catalanes del siglo
XIX, Barcelona: Fidel Gir6o, 1889; Francisco Maria TUBINO, Historia del renacimiento literario
contemporaneo en Cataluiia, Baleares y Valencia, (1879-1881), Reeditada: (a cura de Pere Anguera)
Pamplona, Urgoiti Editores, 2003, edici6 per la qual cito; (amb un proleg de J. M. Domingo i amb un
index d’Oscar Bagur i Marta Villalonga), Lleida: Punctum / Aula Marius Torres, 2005.

*J. GALOFRE, La Biblioteca Ariis: Rossend Ariis i Arderiu (1945-1891) i la fundacié de la biblioteca
(1891-1895), tesi de llicenciatura, Universitat de Barcelona. Facultat de Geografia i Historia, 1975; Bio-
bibliografia de Rossend Arus i Arderiu (1945-1891). XI Premi Alos-Moner. Conservat a 1’Institut
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aprofundeix, pero, 1’analisi de I’obra dramatica d’Arus, encara que n’ofereix una
panoramica estimable.

Entre els aspectes d’Aras que s’han estudiat més, destaca la participacid en la
magconeria.” Ha estat tingut en compte també com a idedleg (p. ex, pel que fa a
I’utopisme o al republicanisme i el catalanisme, que Pere Gabriel va aprofundir a les II
Jornades Internacionals Literatura i Republica: Simbols i Mites, celebrades a la
Universitat Adam Mickiewicz de Poznan, Polonia, el 7 i 8 d’abril de 2016).° També se
I’ha emmarcat en els escriptors realistes.’

En P’esmentada trobada, Margalida Tomas va abordar “La poesia de Rossend
Arl'ls”,8 faceta forca desatesa, com bona part de la seva obra literaria, si bé Enric
Cassany n’ha analitzat el costumisme,’ se n’ha estudiat forca la participacié en La
Llumanera de Nova York, particularment per Lluis Costa,'’ i se n’han reeditat les Cartes
a la dona, amb un estudi de Susanna Tavera,'' obra de la qual s’havia ocupat ja
Crexell.?

Pel que fa al teatre, un gran inconvenient és la magnitud de la producci6 teatral
d’Arus, que ens ha deixat més d’una cinquantena d’obres, la majoria en catala, incloent-
hi adaptacions i excloent-hi les d’atribucié dubtosa o no conservades. D’altra banda,

. ., 13 . . . . .
fins a la publicacid de les obres completes, ~ no se n’havien reeditat i moltes ni s’havien

d’Estudis Catalans, 1976; Rossend Aris i Arderiu (1945-1891), Barcelona: Ajuntament de Barcelona,
1989.

3 Pere SANCHEZ FERRER, La magoneria a Catalunya, 1868-1936, Barcelona: Edicions 62 /Ajuntament de
Barcelona, 1990; “Els magons a Catalunya: nacionalisme i lliurepensament”, L ’Aveng¢, num. 218, 1997, p.
15-19; La Magoneria a Catalunya, 1868-1947, Premia de Mar, Clavell, 2008; Xavi CASINOS, La
maconeria a Barcelona, dels inicis a ’actualitat, Barcelona: La Busca Edicions, 2000.

bv, respectivament, Ferran AISA; Mei M. VIDAL(2004), Camins utopics. Barcelona 1968-1888,
Barcelona: Edicions de 1984; Pere GABRIEL, “Commemorations in 1879-1881. Symbols, republicanism
and Catalan nationalism. The case of Rossend Arus i Arderiu”, The myths of the Republic. Literature and
identity, Emili Samper Prunera (coord.), Kassel, Edition Reichenberger, 2016. Entre altres estudis en que
s’hi refereix, prepara una biografia sobre Arus.

" Rosa CABRE (2013), «Notes sobre els escriptors del realisme i la creacié de la modernitat, 1868 — 1892,
Josep M. DOMINGO & Anna LLOVERA (ed.), Del realisme. Aproximacions i testimonis, Lleida: Punctum,
p. 121-199.

¥ Margalida TOMAS, “An approach to the poetic work of Rossend Ariis.”

% Enric CASSANY, El costumisme en la prosa catalana del XIX, tesi doctoral, Universitat Autonoma de
Barcelona. Facultat de Filosofia i Lletres, 1990; El costumisme en la prosa catalana del XIX, Barcelona:
Curial, 1992.

" Lluis COSTA, La Llumanera de Nova York (1874-1881), un periodic entre Catalunya i América,
Barcelona: Llibres de l’fndex, 2012.

' Susanna TAVERA, estudi introductori a Rossend ARUS I ARDERIU, Cartas ¢ la dona, Barcelona:
Ajuntament de Barcelona / Biblioteca Publica Arus, 2015.

12 Joan CREXELL, “’Cartes a la dona’ el primer llibre catala als EEUU”, Serra d’Or, nim. 214, 1977, p.
23-25.

3 Rossend Ariis i Arderiu. Teatre complet I (1865-1873), i II (1874-1877), Magi SUNYER (Ed.),
Tarragona, Universitat Rovira i Virgili, Publicacions URV, 2019 i 2020.
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impres. N’he confrontat tots els manuscrits i edicions coneguts i he citat les obres per
escenes a fi de facilitar la localitzacio dels passatges en les diverses versions.'

La manca d’edicions ha afavorit que la faceta teatral d’Arus hagi estat ben poc
estudiada. No manquen referéncies a Ariis en panoramiques teatrals,'” per bé que hi son
exiglies. Xavier Fabregues, tot i insistir a valorar-lo escassament, li atorga cert
protagonisme en el seu Teatre d’agitacié politica,'® a més de referir-s’hi més
escadusserament en altres treballs. Aquest aspecte i, més en general, el component
social han estat estudiats també per Carme Morell,'” Marie-Pierre Caire,'® Aurélie
Vialette ' i Magi Sunyer.”” Sunyer, a més, ha prologat el teatre d’Arus (ressenyat per J.
M. Domingo)*' i altres edicions del seu teatre i n’ha publicat un estudi sobre els
pastorets®> Ramon Bacardit, a més de referir-se a Ars en la seva aportacio a la Historia

de la literatura catalana, molt recentment ha divulgat el teatre d’ ArGs en un article.”

' Pel que fa I’atribuci6 de les lletres convé tenir present que poden evolucionar i depén de la cura, igual
que ’ortografia.

15 Joan MALUQUER, Teatre catala. Estudi historich-critich, Barcelona: Imprenta de la Renaixensa, 1878;
Josep YXART, “Teatro catala. Ensaig historich-critich”, Jochs Florals de Bacelona, Barcelona: Estampa
de la Renaixensa, 1879, p. 155-241. Recollit a id., Entorn de la literatura de la Restauracio, Barcelona:
Edicions 62, p. 41-127, edici6é per la qual el citaré; Josep Maria POBLET, Les arrels del teatre catala,
Barcelona: Editorial Selecta, 1965; Francesc CURET, Historia del Teatre Catala, Barcelona: Aedos, 1967.
' Teatre catala d’agitacié politica, Barcelona: Edicions 62, 1969.

7 “Ideologies en el teatre catala del sexenni democratic i de la guerra civil (1868-1876)”, Josep M. SOLE I
SABATE (coord.), Literatura, cultura i carlisme. IIl seminari sobre carlisme organitzat per la Fundacio
Francesc Ribalta i celebrat a Solsona els dies 18 i 19 de mar¢ de 1993, Barcelona: Columna, 1995.

'8 La vie théatrale a Barcelone pendant le “Sexenio” Democratique (1868-1874), tesi doctoral dirigida
per Francois Suréda, Universitat de Perpinya, 2004. N’ha anat publicant altres estudis relacionats. V.

https://cresem.univ-perp.fr/le-cresem/membres/cv-caire-merida-marie-pierre [Darrera consulta:
[20/7/2020].
' «“Espacios para la cultura obrera en el siglo XIX espafiol: ~Literatura, musica, representacion”,

Maitrisse, Paris, Sorbone Nouvelle, 2001; “Teatre efimer del carrer i director de barri: Rossend Arus i
Arderiu”, 15¢ Col-loqui International de la North American Catalan Society, 2015; “Bricoleury director
de barrio: Rossend Arus i Arderiuy la performance del archivo.” Hecho Teatral, nam. 17, 2017, p. 137-
163; Intellectual Philanthropy: the Seduction of the Masses, West Lafayette: Purdue University Press,
2018.

% «“First Republican Theatre in Catalan: Satires and Parodies”, E. SAMPER (ed.), The Myths of the
Republic, p. 23-40.

I “Rossend Arus i Arderiu. Teatre Complet, I. 1865-1873”, Els Marges, nam. 121, 2020, p. 116-117.
**“Los pastorets de Rossend Arus: el primer gran espectacle nadalenc contemporani catala”, Ara ve
Nadal! Formes espectaculars en les festes d’hivern, Editorial Afers, 2018, p. 267-277; “El dramaturg
Rossend Arus i Arderiu”, proleg a Rossend Arus i Arderiu. Teatre Complet, 1. 1865-1873. Barcelona: UB
/ BPA / Ajuntament; Tarragona: Publicacions URV, 2019, p. 9-61; “Proleg” a Rossend ARUS I ARDERIU,
Teatre popular, Barcelona: UB; Tarragona: URV, 2020, p. 9-26.

» Enric CASSANY; Josep M. DOMINGO (dir.), Historia de la literatura contemporania, Barcelona:
Enciclopédia Catalana / Barcino / Ajuntament de Barcelona, 2018 i Ramon BACARDIT, “El teatre de
Rossend Arus”, Nuvol, 2020. https://www.nuvol.com/teatre-i-dansa/teatre-de-rossend-arus-115682
[Darrera consulta: 26/8/2020].



S’han publicat també diversos treballs sobre el teatre d’autors que van col-laborar
amb Ards, com Joaquim M. Bartrina,”* Eduard Vidal i de Valenciano® i Josep M. de
Lasarte (menys estudiat). La bibliografia precedent, el fet que es tracta d’adaptacions i
una dificultat afegida de 1’autoria compartida, m’excusen de no entrar tan a fons en
aquestes obres. Evidentment, els estudis sobre altres dramaturgs poden servir també de
context i de model metodologic. També s’ha avangat en el coneixement de la teoria
dramatica,” igual que en la taxonomia teatral.

Persisteixen, pero, dificultats de classificacio, en que, a més de recollir les
denominacions de ’autor, atenent a les variants dels manuscrits o de les citacions de
I’época, m’he valgut sovint de géneres més amplis, no sempre prou definits, justament a
fi d’agrupar obres diverses. Per exemple, dins de I’etiqueta “teatre de costums”
s’engloben obres forga diferents. Pel que fa a la perioditzacio, he optat per les grans
etapes historiques, atesa la implicacio6 del teatre d’Arts en els canvis politics 1 perque no
m’ha semblat oportt establir forcadament etapes de caracter més personal.

Més en general, en poc temps, ha progressat forga la recerca sobre el segle XIX i,
especificament, sobre el teatre vuitcentista.”” De totes maneres, queda encara molta
feina per fer. Es dificil estudiar I’autor quan encara no s’ha establert prou bé el seu
context historic, ideologic, literari i teatral. Es coneixen poc alguns teatres o societats
dramatiques, no existeix una clara taxonomia dels géneres i no se n’ha precisat gaire

I’evolucid, s’ha determinat poc el substrat popular, s’ha examinat escassament la

V. particularment els treballs de Xavier Vall segiients: “Joaquim M. Bartrina i Angel Guimera”,
Joaquim M. Bartrina, entre les raons poétiques i les cientifiques, Reus: Arxiu Municipal de Reus, 2002,
p. 113-136; "Un poema de Joaquim M. Bartrina en lloanga de Frederic Soler i de la Renaixenga”,
Literatura i cultura reusenca del segle X1X, Reus: Centre de Lectura, 2005, p. 125-179; “Joaquim M.
Bartrina, cervantista”, Anales Cervantinos, num. 51, 2019, p. 277-312; “La recepci6 de Baudelaire abans
del Modernisme”, Estudis Romanics, vol. XLII (2020), p. 203-225; “La ciencia en la poesia de Joaquim
M. Bartrina”, Studi Ispanici, nim. 45, 2020, p. 69-106.

> Manel GUELL BARCELO, Folguem i treballem millor. El teatre vilafranqui en un proleg, tres actes i un
epileg, Vilafranca del Penedés: Ajuntament de Vilafranca del Penedés, 1993; “Eduard Vidal i Valenciano
adaptador teatral de La taverna (L’Assomoir), de Zola”, Olerdola, gener 1995-desembre 1996, p. 109-
129, reeditada a J. M. DOMINGO; Miquel M. GIBERT (ed.), El Segle Romantic. Actes del Col-loqui sobre
Angel Guimera i el teatre catala al segle XIXXIX. El Vendrell 28, 29 i 30 de setembre de 1995,
Tarragona: Diputacio de Tarragona, 2000, p. 357-375; Biografia (provisional) d’Eduard Vidal i
Valenciano, Vilafranca del Penedés: Ajuntament de Vilafranca del Penedeés, 1999; Francesc FOGUET,
“Vigeéncia del teatre d’Eduard Vidal i de Valenciano”, 150 anys de musica. Societat Coral El Penedes,
Vilafranca del Penedés: Societat Coral El Penedés, 2012, p. 83-103; Magi SUNYER, “Vidal i
Valenciano. Literature of a new society”, Catalan Review, nim. 28, 2014, p. 171-188.

*® Ramon BACARDIT; Miquel M. GIBERT, El debat teatral a Catalunya. Antologia de textos de teoria i
critica dramatiques. Segle XIX, Barcelona: Institut del Teatre, 2003, en qué es publica la “decalaraci6”
d’Arus i Eduard i Valenciano que acompanya la seva traduccio de 1’adaptacio de la La Taverna.

" Enric GALLEN, “Noticia sobre la recerca del teatre catala del segle XIX”, Anuari Verdaguer, nam. 13 p.
307-326.
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recepcid de models estrangers... Amb tot, ’estudi d’ Aras també pot contribuir justament
a dibuixar la seva €poca i, en particular, el seu entorn teatral.

A més, molta documentacié de I’época és encara desconeguda o poc explorada.
En aquests darrers anys ha facilitat la recerca la digitalitzacié de manuscrits, llibres 1
publicacions periodiques. Aixi i tot, diversos documents s’han hagut de consultar
presencialment a la Biblioteca Publica Arus (BPA), on es troba el fons d’aquest autor, la
de I’Ateneu Barcelones (AB), la Biblioteca de Catalunya (BC), la de I’Institut del Teatre
de Barcelona, la Victor Balaguer i1 I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, en que
destaca el fons d’Artis.

Calia, doncs, un estudi complet i especificament teatral del teatre d’Arts. Al
Treball de Recerca, vaig estudiar només la seva activitat teatral anterior a la
Restauracio.”® He publicat tan sols una comunicacié sobre el teatre d’Aras per al
Congrés Internacional la Projeccid Social de I’Escriptor en la Literatura Catalana
Contemporania i el 17 de juliol de 2018 vaig exposar Lladres de ciutat en un seminari
del Grup d’Estudis de Literatura Catalana Contemporania GELCC), del qual soc
col-laborador.”® Anys després, puc oferir un estudi global de I’evolucié de la vasta
produccio teatral de Rossend Arus, contextualitzada en la seva vida i obra i en el mén

teatral del seu temps.*’

* El Teatre de Rossend Aris fins al final de la I Repiiblica, dirigit per Xavier Vall Solaz, Universitat
Autonoma de Barcelona, Facultat de Filosofia i Lletres, 2005.

* "Un drama de Rossend Arus sobre la corrupcio: Lladres de ciutat (1865)."

*M’hi vaig ocupar detalladament dels fons arxivistics, els estudis sobre Arus (particularment, sobre el
seu teatre), la seva biografia i relacions, les seves primeres col-laboracions periodistiques (a E! Periquito,
El Murciélago i La Rata-pinyada), la participacid en diverses societats (particularment, Tertulia Literaria,
Born, Pensamiento, Aurora, Flora, Talia, Moreto i TertGlia Catalana), obres d’atribucié dubtosa,
pseudonims, teatres, actors... He descartat aquesta part, encara que n’he trobat més informacions. N’he
incorporat, revisada, la relativa a la introducci6é d’Arus al moén teatral i el comentari que hi vaig fer de la
produccid dramatica d’Arus anterior a la Restauracio.
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2. ELS INICIS

2.1. La insercio en el mon teatral

L’infant Arus vivia al carrer Bora del Rec, actual Rec Comtal, on el seu pare
tenia un magatzem d’ultramarins, a poca distancia de la fusteria del pare de Soler, al
carrer Cremat Gran. Aquesta coincidéncia, pero, no va molt més enlla. El 1847, Soler,
uns cinc anys més gran que Arus, marxa a viure a la casa de la rellotgeria del seu oncle
matern, Carles Humbert, al carrer Escudellers, en un tram que avui correspon al carrer
Avinyd, on, passats els anys, s’instauraria la célebre tertulia de la rebotiga de Pitarra.’'

Rossend Arus i Arderiu és, en canvi, fill inic d’una familia amb una economia
folgada, tot i que va passar tota la seva infancia i adolescéncia en un ambient popular i
menestral. Prové d’una llinatge benestant de L’Hospitalet del Llobregat. El seu oncle
Jaume Arus i Cuixart fou alcalde de L’Hospitalet els anys 1839-1840, 1856-1857 i
1874-1876. La mare, en canvi, era filla de Das (La Cerdanya). Com a homenatge als
seus pares Arus va fer construir la Casa de la Vila de I’Hospitalet, que encara conserva
la fagana, i, a Das la Casa del Comu i les escoles municipals.*

S’ha afirmat que el dramaturg Francesc Renart i Aras era “parent proxim” seu.
En qualsevol cas, fora aventurat establir una influéncia literaria sobre el jove Arus, ja
que Renart i Ards va morir I’any 1853.%° El pare de Rossend Arts, Pere Aris i
Cuixart, va traslladar-se de L'Hospitalet a Barcelona I'any 1854 per instal-lar el
negoci de comerg¢ d’ultramarins. Jordi Galofré ens explica que el pare d’Arus era un
bon negociant que, a banda del seu negoci, invertia a la borsa i en propietats.34

Durant la infantesa la seva fragil salut va truncar la normalitat de la seva
formaci6 académica, tot i que, tal com dedueix Galofré, tampoc era gaire disciplinat en
els seus estudis, ans “un xicot amic de la broma i de la barrila.”’

Aras va ser alumne del Col-legi Sant Isidor, situat a la placa Santa Anna de

Barcelona.*®Albert Llanas, curiosament, també va assistir a aquest col-legi privat, per bé
q gip p

31 C. MORELL, El teatre de Serafi Pitarra, p. 185-186; David DOMENECH, Les nits de Pitarra.
Aproximacio a la Rebotiga de Frederic Soler (1863-1871), Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2019, p.
117-126.

*% J. GALOFRE, Rossend Ariis i Arderiu (1945-1891), p. 111-120.

3 F. CURET, Historia del Teatre Catala, p. 107, en qué s’assenyala el parentiu també amb Pere Nanot
Renart.

* J. GALOFRE, Rossend Ariis i Arderiu (1945-1891), p. 14.

3 Ibid. p. 17.

% Ibid. p. 14.
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que segurament tots dos autors no devien coincidir, ja que Llanas era quatre anys més
gran que Aras. L’experiéncia de Llanas €s tota una altra, i pensem que quatre anys de
diferéncia devien ser determinants pel que fa a I’adscripcié generacional. En tot cas, és
interessant destacar que Xavier Fabregas ens explica que els pares de Llanas van decidir
portar el nen al Col-legi de Coll de Valldeémia de Matard, a fi de “tenir-lo sotmes a una
major disciplina.”’ Aquest fet ens indica que potser el Col-legi Sant Isidor no destacava
pel seu rigor. Sigui com sigui, el propi Arus confessa a les seves notes autobiografiques
que no era un alumne modelic i que destacava pel seu esperit burleta “Era tal vez el mas

tremendo de la clase.”®

Una mostra d’aquesta precocitat satirica son els epigrames
infantils que va escriure sobre el menjar al Col-legi de Sant Isidor: “Tant s’aprén a
aquest col-legi / que quan un se’n pot anar / exclama tothom que el vegi: / Fins ha aprés
a no menjar.™’

Aquest col-legi era dirigit pel prevere Josep Simon Ruiz, catedratic a la
Universitat Literaria de Barcelona i membre de 1’Académia de les Bones Lletres. La
formacid d’aquest col-legi era de caracter religids, perd va permetre al nen Arus
desenvolupar les seves aptituds dramaturgiques, ja que és en aquest col-legi, com
veurem, on es creu que van ser representades les seves dues primeres obres.

La formacio d’Arls va continuar afectada pel seu estat malaltis, del qual va
recuperar-se a Das, encara que va viatjar per I’Estat espanyol i a Paris.* Va obtenir el
titol del batxillerat ’any 1868 i també va cursar estudis de taquigrafia, a més d’ajudar el
pare en el negoci familiar.*' L’any 1873 va matricular-se a la Facultat de Dret de la
Universitat de Barcelona i el setembre del mateix any a la Universitat de Girona, pero
no va anar més enlla en els seus estudis.

Arts va decantar-se per una vida ociosa i relacionada amb una forma o altra
d’associacionisme. La seva situacid economica benestant li ho devia permetre. Ara bé,
la seva trajectoria destaca per una constancia i seriositat a I’hora de desenvolupar les
tasques d’aquestes activitats associatives. El llegat de les seves llibretes manuscrites ens
permeten observar que Arus era una persona meticulosa, organitzada i treballadora. La

seva activitat a I’organitzacié de balls i representacions teatrals mostren una gran

formalitat quan es tractava d’enllestir les feines de que es feia carrec.

37 Albert LLANAS, Trenta anys de teatre, Barcelona: Edicions 62, p. 7.

*% J. GALOFRE, Rossend Ariis i Arderiu, p. 15.

¥ Ibid. p. 15.

* Ibid. p. 16.

*IIbid. A la BPA es conserven diverses llibretes de comptabilitat del magatzem aprofitades per Aruas per
fer-hi dibuixos o escriure-hi, sovint textos satirics.
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Els passatges de la vida juvenil d’Arts tenen unes peculiaritats determinades pel
seu medi, el barri de la Ribera i, en contret, el del Born. El microcosmos d’aquest barri
de Barcelona manté en aquells anys unes peculiaritats diferenciades de les de la
Barcelona. La proximitat a I’antiga Ciutadella militar, que havia estat atacada 1’octubre
de 1841 en una revolta bullanguera i enderrocada finalment durant la Revolucié de
1868, el caracter periféric i menestral i la ubicacio del mercat de majoristes del Born el
converteixen en un indret amb personalitat propia i allunyada del centre bullicids
barceloni.

Coneixem algunes informacions sobre la seva biografia adolescent i sobre els
companys de barri a partir de les llibretes manuscrites que va redactar I’autor 1 que es
conserven a la BPA. Per exemple, Arts va acudir amb els seus companys a acomiadar
els voluntaris catalans que marxaven a la guerra de I’Africa, que va inspirar les obres
dramatiques apologetiques de Josep Antoni Ferrer i Fernandez i objecte de la satira a La
Botifarra de la llibertat i Les Pindoles de Holloway de Frederic Soler.*

La precocitat literaria devia forjar-se partir del seu contacte amb les expressions
artistiques contemporanies. De les influéncies culturals i ideologiques que rep el jove
Arls és important ressaltar dos fenomens culturals lligats a la figura d’Anselm Clavé:
els Camps Elisis i les festes de Carnestoltes.

A les llibretes manuscrites num. 12 i 16 que 1’autor va redactar en forma de diari
ens explica que del marg a 1’octubre dels anys 1863 1 1864 va assistir als Camps Elisis
del Passeig de Gracia: es tracta d’uns relats en que s’explica les estratégies per
aconseguir entrar de franc a aquestes funcions amb una colla d’amics -alguns dels quals
continuaran units pel mateix grup posteriorment com a membres de la Societat del Born
o de la Tertilia Catalana.*

Els Carnestoltes també soén una excusa per a la creativitat d’Arts i els seus
amics, ja abans del seu ingrés a la Societat del Born el 14 de gener de 1865.** A la
llibreta nim. 15 ens explica que durant el mes de gener de 1864 van realitzar dues
“bromes”, aix0 que actualment en diriem performances. Una va consistir a disfressar el

seu amic Higini Xahuet d’os, de “francés.” La finalitat era fer gresca a Casa Biosca, on

2 Sobre la influéncia que va tenir aquesta aventura bél-lica en el teatre catala: Xavier FABREGAS, Teatre
catala d’agitacio politica, p. 61-81.

* J. GALOFRE, Rossend Ariis i Arderiu, p. 18.

* Llibreta 23, “ler afio de pertenecer yo 4 la Sociedad del Born.” Tot i que el fill del president Sebastia
Junyent era amic i vei de Rossend Arts, el lligam amb la Societat del Born no s’estableix a partir
d’aquesta relacio. Arts hi explica que el motiu del seu ingrés es deu a la invitaciéo que li van fer Josep
Colomé i Francesc Feliu, membres de la Societat Flora.
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més tard celebraven un ball de mascares: “penetré en la sala donde hicimos mil
diabluras consiguiendo pasar un buen rato de gresca & la numerosa concurrencia que
llenava la sala.” Una altra broma va consistir a parodiar una actuacié de prestidigitacio.
L’episodi que més enllaga amb les activitats de la Societat del Born és el
corresponent a la llibreta titulada “14. Carnaval 1864. Mascarada que unos 40 hicimos
parodiando los tres Toms y & la entrada del “Carnestoltes.” Aquesta “mascarada”, o
sigui la rua, es va preparar al soterrani del Cafe Suis. La intencid, tal i com ens descriu

Arts, és plenament parodica:

que se procurase que esto fuese lo mas estravagante posible asi como el adorno de los
caballos; pero todos debiamos poner en su cabeza plumeros de los que sirven para
quitar el polvo. En una palabra, que en trages y caballos se procurase hacer los tres
Toms, pero ridiculizandolos.

La comparsa va sortir de casa de Sebastia Junyent, ja que el seu fill era un dels
participants d’aquesta parodia. La “mascarada” era una mena de versid juvenil dels
Carnestoltes del Born. La comparsa va fer un recorregut des del carrer del Rec Comtal
fins a la Rambla amb Ferran i va retornar pel Passeig de la Duana, el Pla de Palau i
I’antiga estaci6 de Granollers, i va seguir amb la comitiva organitzada per la Societat
del Born.

El caracter parodic d’aquesta comparsa consisteix en la degradacié dels simbols
utilitzats a la festivitat dels Tres Tombs, convertits en simples objectes de la vida

quotidiana:

La bandera se hace de un cubre-camas de Lluch y la arreglard Alejandro y sera colocada
desde la mafiana en casa de Junyent, en su ler piso. [...] La bandera, en vez de los
cuernos que queria poner Alejandro habia una mufieca —nina- en su remate.

Un altre passatge interessant del jove Arts és el corresponent a la parddia de la
Sociedad Aurifera Catalana.*

Aquesta broma parodica esta explicada per Arts a la llibreta del seu fons
personal que té com a titol “17. La Merdifera Catalana.” Els fets descrits corresponen al
mes de juny de 1864. La Sociedad Aurifera Catalana explotava unes mines d’extraccio
d’or i tenia nombrosos accionistes al barri del Born. Fins a tal punt que a una
cansaladeria situada al mercat del Born hi tenia exposat un giny que, a manera de
promocid de la societat i en preseéncia del public, destriava de la sorra uns granets

brillants que representaven ser or. ArUs atribueix a 1’activitat seductora d’aquest giny —

* J. GALOFRE, Rossend Ariis i Arderiu, p. 18.
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segurament de caracter fraudulent— la pujada considerable de les accions d’aquesta
societat.

Un dels entusiastes i apologetes de la Societat Aurifera Catalana era un vei del
carrer d’Aruas, Bora del Rec. El vei va ser objecte de les mofes d’Arts i del seu amic
Payerols, fins al punt que en assabentar-se’n va desafiar el segon. A partir d’aquest fet
Marcel-1i Sala els va proposar la idea de parodiar 1’ Aurifera Catalana. El grup d’amics
va constituir amb aquest objectiu la Societat Merdifera Catalana, que va distribuir fins a
500 accions litografiades. La directiva d’aquesta societat parddica, que maldava per ser

el més versemblant possible, estava composta pels segilients membres:

President: Ramon Payerols

Secretari: Marcel-1i Sala

Quimic de la societat: Eusebi Calafell

També en formaven part els germans Pere i Josep Rodes, Rufi Pich, Miquel
Espiell, Francesc Serra, Eduard Arderiu, Jaume Lluch, Parellada, Paseta, Farrell i
Junyent (fill de Sebastia Junyent). Marcel-li Roca, que sera el primer president de la
Tertulia Catalana, va distribuir accions de la Merdifera Catalana.

El segiient pas fou convocar els socis per a la junta que es realitzaria el 26 de
juny de 1864, a través d’esqueles d’avis que es van distribuir pel barri. La parodia es va
prolongar diversos dies i convé pensar que pretenia ser una broma de llarga durada.
Dies abans, la junta va viure una gran activitat per donar més relleu a la parodia de la

societat minera:

Durante el 23, el 24 y hoy 25 por la bora del Rech ha habido grande saragata pues todo
eran llegar partes de todas las partes del mundo, partes & cual mas originales pues que
unos pretendian ser del Emperador tal 6 cual en demanda de acciones; luego de algun
otro que en cambio de las minas cedia su ejército, su escuadra ¢ su tesoro, otros que
hacian proposiciones para el transporte del producto de la mina. Todo esto escrito en
todos los idiomas de manera que no habia mas que ver, y todo en fin hace pronosticar
para mafiana dia de la primera junta general un rato de golgorio y de mucha broma.

Arts va prendre el nom d’un personatge amb connotacions escatologiques,
Marqués del Colico, que com la resta de socis havia pres un nom fictici al-lusiu al de la
societat parodica.

Finalment es va celebrar la junta, en qué els socis discutien amb la directiva o
escoltaven les disquisicions del quimic de la societat, el senyor Diarrea. Tamb¢ es van
llegir telegrames amb ofertes comercials i cartes escrites en diversos idiomes. Aras ens
explica que entre les ofertes desestimades hi havia la de bescanviar la Societat

Merdifera Catalana pel Canal de Suez.
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La mofa de la societat d’extracci6 d’or no va acabar aqui i la el grup va
continuar la parddia amb la compra i venda d’accions durant tot 1’estiu. Aras ens
explica que “Hoy todo Barcelona se ha visto inundada de nuestras acciones y Marcelino
Roca ha llevado hoy a la plaza y ha vendido algunas...” També ens indica que en va
portar unes quantes “a Euterpe.”*

Les repercussions van ser més que festives, perqué a banda d’atacar aspectes
relacionats amb 1’honor, com havia succeit amb el vei ofés que els va desafiar, també va
tenir conseqiliéncies econdomiques i de prestigi sobre la societat original, tal i com
descriu Arus:

Los de la sociedad “La Aurifera Catalana” estan que trinan echando mil pestes contra
nosotros porque dicen que les hemos desacreditado sus acciones.

La participaciéo d’Arus en diverses societats (particularment la del Born, que
consagra una obra teatral, Pensamiento, ubicada en ’esmentada Casa Biosca, Aurora,
Flora, Talia, Moreto i Tertilia Catalana) va marcar la seva concepcio 1 practica teatrals,

com vaig estudiar detingudament al Treball de Recerca.

* Aquesta referéncia correspon als Jardins d’Euterpe o al teatre que tenia el mateix nom, que es trobava
una mica més amunt d’aquests Jardins; tots dos situats a la banda esquerra del que actualment és el
Passeig de Gracia. El 1864 es va celebrar el IV Festival Euterpe organitzat per la Societat Euterpense
d’Alselm Clavé, que segons algunes noticies aquell any va acollir 2000 cantaires.
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2.2. Una precoc¢ provatura romantica: La hija del sepulturero. Drama
en 3 actos y en prosa (1854, conservat fragmentariament)

Tenim noticia de dues peces escrites per ArUs a la seva infancia. Una és el sainet
Llegir, escriurer y...dejunar.*’ Antoni Elias de Molins indica que és escrit en vers catala
i que va ser representat a un col-legi de Barcelona 1’octubre de 1855."® Com conjectura
Galofré degué ser al Col-legi de Sant Isidor.*’ No he trobat cap rastre d’aquesta peca,
que ha estat considerada com a desapareguda i que el mateix autor no va tenir en
compte a I’hora de confeccionar la llista manuscrita de les seves obres que es troba a la
BPA.

De La hija del sepulturero. Drama en tres actos y en prosa, tinguda també per
perduda, si que n’he localitzat una pagina, que podria semblar 1’Gltima, perd més aviat
hauriem de considerar que 1’obra resta inacabada perque el desenllag no es resol del tot.
Correspon a la pagina 7 d’una llibreta que es troba a la BPA amb el nom d’*“Escrits
diversos”, que conté poesies, articles 1 aforismes escrits per I’autor a 1’adolescéncia.
Aquesta llibreta s’inicia just a la pagina d’aquest fragment del drama infantil i la
numeracio ens aporta una idea sobre quina podria ser I’extensié d’aquesta obra, si bé cal
contemplar la possibilitat que la llibreta només en reproduis alguns fragments o bé
formés part d’un esborrany incomplet.

Antoni Elias de Molins explica “Se estrend en el Colegio en 2 de noviembre de
1859. Aunque no se ha impreso, se ha representado en varios teatros, especialmente en
Catalufia.”’ Galofré, a més d’identificar el col-legi amb Sant Isidor, ofereix la hipotesi
que el manuscrit original d’aquest drama podria romandre al fons de Rafael Ribas, pero
el seu cataleg no recull aquest titol.”'

Efectivament, el colof6 del fragment conservat de La hija del sepulturero conté
la referéncia de “Colegio de S. Isidoro”, que indica, si més no, que va ser redactat al
col-legi esmentat. Pero la data que acompanya aquest text no coincideix amb les

apuntades abans, sind que es tracta d’una data anterior, el desembre de 1854. Precedeix,

477, GALOFRE, Rossend Ariis i Arderiu, p. 27; 1 La Biblioteca Arus, p. 278.

®Diccionario biogrdfico y bibliografico de escritores y artistas catalanes del siglo XIX, vol. I, p. 173. F.
CURET, El arte dramatico en el resurgir de Cataluiia, p. 136, recull aquest sainet, una informacioé que
imaginem que era obtinguda d’A. ELIAS DE MOLINS.

97, GALOFRE, Rossend Ariis i Arderiu, p. 27; La Biblioteca Aris, p. 278.

> A. ELIAS DE MOLINS, Diccionario biogrdfico y bibliografico, p. 175.

31 J. GALOFRE, La Biblioteca Arus, p. 297; Rafael RIBAS, Catdlogo General de las obras de esta galeria,
Barcelona: Archivo Central Lirico-Dramaético, 1882.
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per tant, Llegir, escriurer y... dejunar. 1, sorprenentment, hauria estat escrita quan Ards
comptava amb nou anys. Que la dataci6 autografa no coincideixi amb la que aporta
Elias de Molins podria fer pensar que aquest es referia a la data de la seva representacio.
Pero la informacié que ens aporta una llista manuscrita d’obres dramatiques redactada
per I’autor ens dissuadeix d’aquesta idea, ja que hi situa aquesta “estrena” al desembre
de 1866.

El contingut del fragment que ha perdurat d’aquesta obra, que hem de considerar
com a bastant destre, bé podria obeir a la col-laboracié d’una persona adulta, potser els
seus pares o algun dels professors del citat col-legi, si no es tracta d’una adaptacio.

Reprodueixo a continuacio el fragment final de La hija del sepulturero:

Escuchemos y segun la ocasion y el
modo obraremos.
Sepulturero-  Que tiempo mas cruel!
Eduardo- Oh es el sepulturero! Voy & desenvainar
la espada y con ella en la mano subiré 4 la tapia
y si acaso no me diere Elvira le pasaré el cora-
zo6n (sube a la tapia y al momento esté arriba
un relampago, hace ver su sombra al sepulturero que al
verle amartilla las pistolas y se las presenta).
Sepulturero- ;Que intentais malvado? Venis acaso
a perturbar el reposo a los que Dios ha tenido 4 bien
concederselo.
Colegio de S. Isidoro
Diciembre 1854

Galofré ha assenyalat ja altres mostres d’aquesta precocitat literaria de diversos
geéneres, que documenten diversos manuscrits de la BPA i que vaig comentar en el

Treball de Recerca.
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2.3. L’aproximacio a la realitat social contemporania

2.3.1. El senyor Pere, o Tot fugint se... casen. Comédia en 2 actes i en
vers (1865)

Aquesta obra no va ser editada. El seu estudi s’ha realitzat a partir dels
manuscrits que es conserven a la BPA (Arus II C1/15), que inclou els fragments guixats
corresponents a les supressions que hi va fer el censor Narciso Serra. El fet que
n’existeixi una altra copia a ’AB (ms. 1066) ens porta a contemplar la possibilitat que
fos representada posteriorment, potser a alguna de les funcions particulars que la
Terttlia Catalana feia al Teatre de 1’Olimpo. Aquesta copia no es correspon a la
cal-ligrafia de I’autor, sin6 a una lletra i paper semblant a d’altres obres dramatiques
d’Arts que es troben a ’AB.

L’exemplar conservat de Lo senyor Pere, que va passar la revisié de la censura,
teatral conté una nota signada pel dramaturg i censor Narciso Serra: “Examinada esta
comedia no hallo inconveniente en que su representaciéon se autorice, con las
supresiones hechas. Madrid 9 de junio de 1866.” D’altra banda, el cataleg d’obres que
havien passat per la censura confirma que Lo senyor Pere va obtenir el permis per a la
seva representacio aquest dia i que ’obra havia estat tramesa per I’empresa del Teatre
Tirso de Molina de Barcelona.” Perd també sabem, a través d’una carta adrecada per
Narciso Serra a Arls, que ’autor havia enviat dos exemplars de 1’obra al domicili
particular del censor, a Madrid, el 3 de maig d’aquell any.” Serra explica a Arus,
cordialment, que perque 1’obra pugui passar la censura ha de seguir els protocols
habituals: els exemplars s’han de presentar al Govern Civil de Barcelona, perqué aquest
els remeti al de Madrid, que els fara arribar al Ministeri de Governacié. El 30 de maig
1’obra hi va ser registrada.’

Elias de Molins també ens informa que “Habiendo la censura de imprenta hecho

grandes supresiones, no pudo ser representada en marzo de 1866, en el Teatro Tirso de

> Natividad MORENO GARBALYO, Catdlogo de los documentos referentes a las diversiones puiblicas,
conservado por el Archivo Historico Nacional, Madrid: Direccion General de los archivos y bibliotecas,
1959, p. 367, (ms. 4699).

53 Aquesta carta, datada a Madrid el 8/5/1866, es conserva a la BPA, entre la documentacié personal de
I’autor encara pendent de classificar.

> N. MORENO, Catdlogo de los documentos, p. 367.
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>3 Es clar que aquesta informacié parla d’una estrena que s’havia de realitzar al

Molina.
marg, perd no ¢és fins el de 3 de maig que Arls fa arribar els exemplars de ’obra al
domicili del censor. D’altra banda, I’empresa del Tirso no els va enviar a la censura pels
canals correctes fins el 30 d’aquest mes. Si no es tracta d’un error, podem suposar que
aquests tres mesos transcorreguts per superar els entrebancs de la censura devien
frustrar 1’estrena de Lo senyor Pere, sumat al fet que 1’obra només va obtenir el permis
per a la representacid amb les supressions indicades.

La supressio dels fragments més incomodes era la politica habitual de Narciso
Serra com a censor, tot i que també havia impedit la representacié de la totalitat
d’algunes obres com Los dos renegados (1864), per qiiestions de moral religiosa i
també va intentar prohibir la Revista de 1865 de J. M. Gutiérrez de Alba, pel seu
contingut politic.’® Uns impediments que Aréis no es trobara en el futur amb les seves
revistes politiques ni amb la resta d’obres que seran representades durant el Sexenni
Democratic, quan es va establir la llibertat d’impremta i va ser anul-lada la censura
teatral.

Tot 1 aquesta s¢rie de dificultats, a mitjans de juny la premsa anunciava que
I’obra havia superat la censura, fet que ens fa pensar que encara es contemplava la

possibilitat de ser estrenada:

La censura de teatros ha autorizado la representacion de la comedia catalana en dos

actos titulada: “L’ senyor Pere 6 tot fugint se casan,” en la qual se han echo
. . 57

supresiones en algunas escenas poco convenientes.

Una hipotesi que explicaria el fet que no es representés durant aquest mes és que
les temporades teatrals es cloien normalment al juny, per donar pas a les representacions
dels teatres d’estiu del Passeig de Gracia.’® Poc després el Teatre Tirso de Molina va
passar a ser la seu del Club dels Federalistes.

Com veurem, Lo senyor Pere és una comédia de dos actes i en vers, que convé
emparentar amb el sainet per alguns aspectes, perd per altres, com la seva extensio,

encaixa en la comédia. Es aquest el terme que acompanya el titol al manuscrit autograf

>> A. ELiAS DE MOLINS, Diccionario biogrdfico y bibliografico, p. 173; J. M. POBLET, Les arrels del
teatre catala, p. 136-138, en destaca que “Donat el temperament i les idees d’Arfis, hom comprén la
topada.” Poblet fa una valoracié en qué sembla que no té en compte que aquesta primera obra d’Aras
tenia un caracter iniciatic, en uns anys en qué l’autor encara no estava tan polititzat ni pertanyia a la
maconeria.

> David T. GIES, El teatro en la Espaiia del siglo XIX, Cambidge, Cambridge University Press, 1996, p.
364-373.; Jesiis RUBIO JIMENEZ, Ideologia y teatro en Esparia: 1890-1900, Univesidad de Zaragoza,
1982, p. 205.

" Diario de Barcelona, 14/6/1866, p. 5806.

% C. MORELL, El teatre de Serafi Pitarra, p. 80-86.
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de I’obra i també és el génere en que 1’han situada algunes referéncies. Tanmateix, el
propi autor la classifica a la pagina que clou el manuscrit com “Surada’m dos actes.”

L’obra esta situada a Sant Hilari el 14 d’agost de 1865. Sabem que Arus
mantenia lligams amb aquest poble, on passava algunes temporades de vacances. Més
concretament coneixem, gracies a les seves llibretes manuscrites, que s’hi va refugiar a
principis d’agost fins a finals d’octubre de 1865, fugint de I’epidémia del colera que
s’havia declarat a Barcelona a mitjans d’estiu.”” Per aquest motiu també es va
desconvocar el segon ball de la placa de Sant Agusti, del qual Arts era un dels seus
principals promotors. Uns rodolins de ’auca de la seva vida escrita el 1868, guardada a
la BPA, també ens informen sobre la seva llarga estada a aquest poble: “Va & S. Hilari /
y no pot tornarhi.” Igualment, dona noticia de la seva primera obra adulta amb el rodoli
“Per no fe cosas & medias / escriu també comedias.” Ho il-lustra un dibuix on apareix
una geganta amb 1’escut de Barcelona per faldilles sostenint una cinta amb la inscripcio
del titol d’aquesta comedia. La vinculacié d’Artis amb Sant Hilari es va mantenir amb
els anys. Una mostra d’aixo0 la trobem al calendari de I’Almanach de Lo Xanguet de
1868. La pagina corresponent al mes d’agost esta il-lustrada amb un dibuix en qué
apareixen un pare que s’adreca a la seva filla, acompanyat d’aquest rodoli:

( Te probara Sant Hilari?
-Si. (En Rosendo sol anari) ®

El dibuix sembla remetre al contingut de Lo senyor Pere. Perd encara sembla
menys casual el fet que aparegui el nom de “Rosendo” vinculat a aquesta poblacid i
situat precisament a la plana corresponent al mes d’agost, quan 1’autor hi residia i dates
en qué esta situada I’obra, si bé aquesta és anterior i es tracta del mes d’estiueig per
excel-léncia. La referéncia és escadussera, perod aleshores el nom d’Aruas no prolifera a
la premsa.

Hem de suposar que Lo senyor Pere va ser escrita durant els mesos de novembre
o desembre de 1865, ja que el manuscrit d’aquesta obra conté la localitzacido de
“Barcelona” a la primera pagina i Arus va retornar de Sant Hilari a finals d’octubre
d’aquell any, tal i com indiquen les seves llibretes manuscrites.®’ En tot cas, el contingut

d’aquesta comedia esta lligat a la vivéncia de I’estada del dramaturg en aquesta poblacid

>’ La informacio sobre el retorn de Sant Hilari a finals d’octubre prové de la llibreta autografa de la BPA
“N° 24. La Tertulia catalana. Casino Molas, 25. 1865-1866. 1* temporada.” La relativa a la localitzacié
d’Arus en aquesta poblacio ja a principis d’agost de la llibreta continua: “25. Baile de S. Agustin. 2° afio.
No pudo tener efecto por motivo del colera. 1865.”
:) Lo Xanguet: almanach per [’any..., 1868, p. 12.

Ibid.
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durant els mesos d’estiu de 1865. Més concretament, 1’argument de Lo senyor Pere ens
descriu I’impacte social de I’epidémia del colera que es va declarar a Barcelona durant
aquest periode, fet que va obligar molts barcelonins a fugir de la ciutat. Un cas que
manté similituds amb el de la redacci6 del primer drama de Frederic Soler, Les joies de
la Roser, del qual sabem que va ser escrit a Hostalric.®” Els dos autors es van refugiar a
poblacions del Montseny durant els mesos de I’epidémia, una circumstancia que queda
reflectida a la localitzacio d’ambdues obres, situades, respectivament a Hostalric, en el
passat, i a Sant Hilari, en el present.

El tractament de 1’epidémia del colera a Lo senyor Pere no és exclusiu. L’any
1866 Modest Busquets escriu Sistema Raspail, amb un argument semblant al d’aquesta
comedia d’Artls, en que gent “de posicié” de Barcelona es refugia “en una fonda de
poble” fugint de I’epidémia. ® Anteriorment altres autors ja havien explotat
tematicament els episodis d’epidémies que havien afectat Barcelona. El colera del 1865
havia estat tractat abastament per la premsa satirica, que n’havia fet un motiu de critica
envers el tractament tendencios de la premsa.®* Una critica adregada sobretot al Diario
de Barcelona, coincident amb la d’Arus en aquesta comedia. Al periodic Un Tros de
Paper del mes d’agost apareixia un article titulat “Lo Colera”, que mitjangcant una
personificacié de la malaltia arremetia contra el tractament desinformatiu del diari
conservador, a la vegada que també descrivia fugida de les persones lligades a aquesta
publicacio:

Despres, aixis que hem estat aposentats, lo mateix diari de’n Brusi, I’un dia me diu:
colera esporadico; I’altre: enfermedad estacional; I’altre: casos sospechosos.
[...]

No vull acabar sens dir algo de los que han fugit; vegi 4 mi que’m fora, sobretot ab los
medis de transport que ara hi ha, anarmen 4 Hostalrich 4 trobar en Lopez, ¢ 4 qualsevol
altre punt a trobar qui’m convingués; pero penso que prou colera tenen ab lo malament

65
que estan.

82 Memories de Conrad Roure: recuerdos de mi larga vida, vol. I, p. 108, n’amplia la informacio, gracies
a la qual sabem que 1’obra tenir una preestrena a Hostalric, en qué participaren Josep Feliu i Codina com
actor: Y cuando, durante el colera de 1865, Soler, en Hostalrich, donde se habia refugiado huyendo de la
epidemia, escribié su primer drama, La pubilla de Hostalrich, que luego diera al Teatro Catalan bajo el
titulo de Les joies de la Roser, al estrenarlo en el teatro del café de aquella localidad, “Pepet” Feliu
desempend el papel de galan joven con gran acierto.”

X, FABREGAS, “Frederic Soler i el teatre del seu temps”, Historia de la Literatura Catalana, vol. VII, p.
356.

4 E. CASSANY, EI costumisme a la prosa catalana del XIX, p. 68. Sobre els antecedents del tractament
tematic de les epidémies, recull la referéncia a les poesies de Francesc Renart sobre 1’epidémia del colera
de 1834, p. 54. V. amés, X. VALL, “La ciéncia en la poesia catalana del segle XIX”, Caplletra, nim. 39,
2005, p. 18.

85 «Lo Colera”, Un Tros de Paper, ntim. 15, 27/8/1865, p. 1-2.
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Alguns fragments de Lo senyor Pere mantenen similituds amb el contingut

I’article de la publicaci6 satirica.

Sr.Pere- Y que porta’l diari del mal?
Belisario- Del colera?
Sr.Pere- Si.
Belisario- Que no hi ha tal.
Sr.Pere- Res cosas de Espanya
procura sempre nega.

Belisario- El brusi diu que no hi ha res.
Joan- Ah prou el colera y es.
Sr.Pere- Ho deu fe per no espanta.

Y de que diu qu’han mort tan gros

numero de gent?
Belisario- De la enfermedat estacional.

(Escena VII, acte )

Pero el contingut critic de Lo senyor Pere va molt més enlla de 1’objectiu d’una
premsa que minimitzava els efectes de 1’epidémia. Els governants i la classe dirigent
també son objecte de denuncia, uns atacs que van ser el motiu de la supressio de
fragments a I’obra per part de la censura. De fet, Arus subordina la responsabilitat de la
manipulacié mediatica als responsables politics, que obliguen els diaris a tergiversar el
contingut de les seves noticies. Aquesta idea apareix ja la primera escena, al primer

fragment eliminat pel censor i que es conserva guixat a la copia autografa:

Pero ben mirat 'n aquesta cuestio
‘1 qu’es el verdader estrafalari

es lo gobern, no’l pobre diari

que posa lo manat pel Gobernado.

Lo senyor Pere, més enlla del motiu del colera, conté altres elements que caldria
associar amb el contingut i els recursos d’obres precedents. Uns aspectes recurrents tant
als sainets com a les comedies coetanies, i fins al drama. Un exemple n’¢s el personatge
d’Ignasieta, que acatara amb obediencia els designis del pare que pretén casar-la amb un
senyor ric i d’edat avangada, ja que ha contret amb ell un compromis d’honor. Una
obediéncia filial, malgrat que no es correspongui amb el subtitol de 1’obra (7ot fugint...
se casan), que hauriem de relacionar amb Tal faras, tal trobaras, d’Eduard Vidal i
Valenciano, estrenada 1’abril del 1865. Aquesta obra, tal i com remarca Xavier
Fabregas, imposara una pauta en el drama posterior, a partir del qual els personatges

femenins prioritzen ’obediéncia filial a I’amorosa.®

% Xavier FABREGAS, “Frederic Soler i el teatre del seu temps”, Historia de la Literatura Catalana, vol.
VII, p. 352.
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Altres aspectes remarcables de Lo senyor Pere provenen de la tradicid del sainet.
Tot i la seva extensid, dos actes de 23 i1 24 escenes, la simplicitat del seu fil argumental
I’emparenta amb les formules teatrals breus de caracter popular. També manté un deute
amb alguns aspectes tematics habituals del sainet, com ho son la resolucié del conflicte
a partir del descobriment d’un malentés simple, o bé I’aparici6 de tipus populars
estereotipats. La caracteritzacié dels personatges secundaris és la propia dels sainets, en
que destaca el tipisme i el color local. L’ambientacié rural, en contrast amb la dels
visitants barcelonins, afavoreix la ridiculitzacié dels vilatans, entre els quals destaquen
algunes actituds habituals en aquest génere: especialment la picaresca del traginer i del
fondista, que aprofiten la circumstancia de I’epidémia per engrossir la seva economia.
També alguns aspectes estructurals de I’obra mantenen un lligam amb les
qual s’articula la queixa del personatge, en aquest cas sobre les incerteses provocades
per I’epidémia i el tractament que en fa la premsa. Aixi mateix, el segon acte s’inicia
amb un monoleg d’en Joan que mostra les seves preocupacions amoroses. Aquesta
comedia, que té un final felig, es clou amb un comiat metateatral: els personatges parlen
del public i el saluden. Si bé I’obra no es tanca amb una cang¢6 o ball, com és habitual en
les formules saintestesques, els dialegs i les picades d’ullet al public, en forma de

comiat, tenen un caracter apoteosic similar:

Joan— Aix6 aqui casa no passa.
Guardinse del colera. Bonanit.
Sr.Pere— No hi es home; qu’animal!
Joan—Y de que mort la gent?
Sr.Pere— D’enfermedad estacional.
Joan— No hi ha el colera; ... Un raba freixit!
Sr.Pere— Calleu home; s’acabo;
si nos senten pobre de vos;
Belisari— Son de confiansa els sefios.
Joan— Cuiteu, tiren el telo.
Belisari— Un moment;... no es vritat.
(4 la aurella de la Ignacieta)
Ignacieta— Si; demanau:
Belisari— De tu faran mes cas.
Ignacieta— Tu.
Belisari— Tu.
Ignacieta— Tots dos y surtirem del pas.
Los dos— L’autor sera aplaudit?
Sr.Pere— Asegurat!
(Ultima escena)

Les indicacions situen ’accié de 1’obra a Sant Hilari en una data determinada, el

14 d’agost de 1865, amb alguns detalls sobre els personatges (‘“Personas”):
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Sr. Pere Broquetas Juan Vi, amo de la casa
Sr. Manuel, pare de Japato, traginé
Ignacieta, promesa de Un traginé

Belisario, metje

L’obra esta situada a la casa on s’hosteja el senyor Pere, un barceloni que s’ha
traslladat de Sant Hilari fugint de I’epidémia del colera. La primera escena s’inicia amb
el monoleg d’aquest personatge, que passa de I’exposicido de les preocupacions pel
colera a fantasiejar sobre el seu testament, el qual imagina que anira destinat a construir
un hospital dedicat a sant Pere i una fundaci6 que dugui el seu nom. L’objectiu del
senyor Pere és passar a la posteritat, a la manera dels millors senyors: “Igualment que
ho feu’n Xifré / igual yo fundaré el meu.”®” Perd també amaga una rivalitat politica, que
a la seva imaginaci6 apareix com a desafiament envers la desamortitzacié de Pasqual
Madoz, un fragment que va resultar afectat per la censura i que resta guixat al manuscrit
de I’obra:

De aquesta manera fundat

ya pot veni ab sa lley Madoz
que de la lley y d’ell, de tots dos
m’en burlo y no de amagat.

(Escena I, acte )

El monoleg del senyor Pere Broquetas ens introdueix a una personalitat
maniatica, perod també molt pragmatica. Els seus pensaments persegueixen aconseguir la
fama, perque creu que amb la construccié de 1’hospital parlaran d’ell “com de la guerra
dels moros.” Aquests desitjos de grandesa no es corresponen als seus actes, que més
aviat estan destinats a resoldre els problemes del proisme. Es tracta d’un personatge que
tot i la seva malfianca i el caracter rondinaire afavoreix la relacid dels dos joves
enamorats, que no poden obtenir el consentiment paternal de la noia perqué ja I’han
compromesa amb un home més gran. Un personatge forca original, que combina
diferents dimensions de la personalitat. Tanmateix, malgrat aquesta complexitat, manté
un lligam molt estret amb els tipus populars que apareixen a la premsa satirica de
I’época. En tot cas, es tracta d’un personatge més complet que la resta, que en el cas
dels vilatans apareixen despullats d’individualitat i en el cas dels dos enamorats
subjectes a un rol estatic. Pere Broquetes, a banda d’exercir les critiques més

agosarades, ¢és també qui introdueix les informacions més vives sobre la realitat

%7 Les referéncies a Josep Xifré son recurrents a I’obra teatral d’Arts. Apareix esmentat a Claudi F., La
llanterna magica i1 Primavera i tardor.
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contemporania, com ara aquest fragment en qué apareix citat Josep Robrenyo i una
referéncia a Joan Serrallonga, ben present en la literatura popular i revifat per autors

cultes com Victor Balaguer.

perqué jo per sempre quedaré

ab una fama immortal:

algun nou Robrefio sens pretensions
buscant asunto que li donga,

com si fos’n Serrallonga

4 ma memoria fara cansons

y dasprés també ‘m bons fins

y per ensalza ma memoria

de ma vida fara una historia

per una auca de rodolins.

(Escena I, acte I)

A la segona escena apareix cantant Joan Vi, el propietari de la casa. Pere
Broquetes 1’escarneix, entre altres coses pels menjars cremats, crus o salats que li fa la
seva dona. Joan representa el mon rural i desaprova els costums moderns, contraposat
als habits ciutadans dels seus hostes barcelonins: “Ara que tot son modas / dingu esta
per brena, / perque cap frances ho f4 / que sind...” La dualitat camp/ciutat apareix a
I’obra d’una forma diferent a la d’altres autors dramatics, ja que el mon del camp no
apareix presentada com I’Arcadia feli¢ confrontada amb un moén urba predador. No es
tracta de la inadaptaci6 de la gent del camp que ha anat a raure a la ciutat sind que sén
els barcelonins qui es desplacen fins a la poblacié del Montseny. En aquesta obra els
dos mons estan ben definits i la circumstancia que ha portat la gent de ciutat a Sant
Hilari és eventual i no ¢és el cas dels conflictes de compatibilitat amorosa a causa del xoc
cultural entre el mén urba i rural presents en altres obres contemporanies.®®

El tractament del mon rural per part d’Aras €s en qualsevol cas exagerat, ja que
la poblacié de Sant Hilari apareix presentada com una vila endarrerida i allunyada de la
civilitzacié.” Pere Broquetes fa afirmacions queixoses com “Un poble es Sant Hilari /
que ni arriva 4 habé diari.” El personatge fins especula en una fantasia que es podria fer
fondre la campana de Santa Eulalia de Barcelona, que no esta afinada perque no té el

pes suficient, i vendre-la a la vila que en té una que funciona molt pitjor, perqué a Sant

% Manel JORBA, “Aproximacio al teatre de Josep Maria Arnau”, Quaderns d’estudis aranyencs, nim. 8,
p. 46-52, exposa I’exemple de la dualitat camp/ciutat a I’obra de Josep Maria Arnau.

% Aquesta visi6 de Sant Hilari és hiperbolica. Un exemple d’aix0 és 1’existéncia d’una associacié coral
claveriana, La Montafiesa, de la qual ens informa la publicacioé El Metrénomo, num. 20, 24/5/1863, p. 3; o
que comptés amb membres de la magoneria, que precisament apareixen vinculats anys després amb
Rossend Artis. P. SANCHEZ FERRER, La Magoneria a Catalunya,, p. 242-245 1 374,
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Hilari ni tenen balanga per mesurar-ne el pes ni en coneixen el repic adequat. Una visio
estereotipada del pages susceptible de ser facilment enganyat, tot i que a 1’obra qui
desenvolupa la picaresca real son els vilatans, el traginer i I’hostaler, de preocupacions
més materialistes, que cobren altes comissions als barcelonins aprofitant la conjuntura
del colera.

A D’escena quarta apareix Belisari, un jove barceloni que també s’hosteja a la
casa junt amb la seva mare malalta. Belisari és elogiat per Pere Broquetas, qui el
considera un jove instruit i educat, un bon partit en definitiva, ra6 per la qual s’interessa
per la correspondéncia que rep cada dia. L’interés tafaner del senyor Pere sobre la vida
privada del jove, aixi com I’assumpte de la correspondéncia, son aprofitats per Aras per
introduir uns fragments epistolars amb noticies dels diaris sobre I’epidémia. Una carta
datada del dia anterior i adreca al senyor Pere, d’'un amic anomenat Jos¢ Camprecios i
escrita en espanyol, aporta la informacié més recent sobre 1’estat de la situacio a
Barcelona, no exempta de critiques. El contingut de la carta reprodueix els termes
indicats anteriorment, molt similar als que la premsa satirica havia reproduit mesos
abans de ser escrita I’obra: “pues que creyendole protestante [el colera] le han bautizado
poniendole los tres nombres siguientes: colicos esporadicos, enfermedad estacional y
enfermedad reinante.” (Escena XIII, acte I) Unes critiques politiques que van quedar

afectades per la ploma de Narciso Serra:

Sabras que este ayuntamiento, no puede celebrar sus sesiones por falta de concejales, y
como conceptuo que los ausentes estaran en los puntos, de ahi que yo opine que haya tal
vez alguno en esa para salir de esta duda, si hay pregonero haz pregonar 4 22 que faltan.

Honor y gloria 4 los ausentes. Seguro que el gobierno recompensara con una cruz, que
cuando menos demuestra gran ligereza.
Corrre muy valida la voz que el dia de S. Bartolomé, habra un trueno gordo.

(Escena I, acte I)

Aquesta carta aporta una informacié fonamental per a la resolucié de 1’obra, la

mort per malaltia d’un amic comd, el senyor Andrés Guerra, un acabalat comerciant de

setanta anys. Aquest ancia s’havia de convertir en el futur espds de la jove Ignasieta,

acabada d’arribar de Barcelona amb el seu pare. Un matrimoni concertat a partir d’un

deute economic i d’honor. El milionari difunt li havia condonat un important deute en

arruinar-se després de 1’enfonsament d’un vaixell de carrega de sucre. El pare de la
jove, el senyor Manel, estava disposat a casar-la amb el ric ancia tot i el dilema moral.

Els joves Belisari i Ignasieta s’enamoren rapidament, una relaci6 afavorida pels

elogis 1 maniobres del senyor Pere, que el descriu com un jove modelic, que amb molts
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esforcos ha arribat a metge, que “no coneix balls ni sap que son” i que dedica els seu
temps a estudiar “que altres pasarian 4 n’l billar.”

La darrera escena del primer acte es clou amb un monoleg del senyor Manel,
contrariat pel fet de voler casar la seva filla amb el vell potentat i, alhora, perque
Belisari li sembla un pretendent idoni. Davant la disjuntiva arriba a plantejar la
possibilitat del suicidi si el matrimoni imposat fa infeli¢ la seva filla.

Joan Vi, en un monoleg que inicia el segon acte, agraeix a Belisari el fet que
hagi cedit espai a la casa que hosteja el senyor Manel i Ignasieta. Joan havia pagat uns
duros de comissio a Japato, el traginer que cobra per partida doble per cada hoste. I en
ser la casa plena no hauria pogut amortitzar la comissid. Un gest del jove que també li
agraeix el senyor Manel, a qui ha cedit la cambra, circumstancia que aprofita per
guanyar-se la confianga del pare d’Ignasieta.

A la segona escena els dos amants especulen sobre el futur de la relacié (“Quina
sort mes desgraciada / que ‘m tal vell me casés, / milld6 que Deu se m’emportés / antes
que ‘m ell sé casada”), vista amb millors ulls per part del pare de la noia. Per aquest
motiu manté llargs dialegs amb el senyor Manel, de qui es guanya la seva simpatia, i
amb el senyor Pere, a qui sol-licita un favor, que intercedeixi per demanar la ma de la
Ignasieta. Una gestido que Pere Broquetas fara encantat un cop ha resolt I’entrellat que
els altres desconeixen: el senyor Guerra, que s’ha de casar amb la Ignasieta, ha mort el
dia anterior i, per tant, no existeix cap impediment perque els dos joves es puguin casar.
La perspicacia amb que creu estar dotat el porta a repetir diverses vegades al llarg de
I’obra un rodoli en qué es compara a Pere Turull, I’industrial textil de Sabadell: “Per
pasetas’n Turull / y’n Broquetas per pensa.” (Escena XX, acte II)

La resoluci6 de ’obra es produeix a la vint-i-dosena escena, quan el senyor Pere
porta la carta del seu amic en qué s’anuncia la mort del senyor Guerra. Una resolucio
que ja s’insinuava molt abans des dels pensaments de Pere Broquetas i que desencadena
un final feli¢ perque els dos joves promesos es podran casar. Per celebrar-ho, Belisari
explica la promesa que marxara a Barcelona a fer de metge altruista per guarir els
malalts del colera, fet que aplaudeix el senyor Pere, que introdueix també un element

moralitzador sobre els professionals de la medicina que abandonen la seva tasca:

Sr.Pere- Vosté dona una llisé
‘m la seba obra tan bona
4 ‘n els metjes de Barcelona
qu’han fujit plens de po.
(Escena XXII, acte 1)
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Joan els informa més endavant que ja no €s necessari preocupar-se per
I’epidémia, perque el diari explica que el governador ha declarat que si se segueixen els
seus consells el mal no afectara els ciutadans. Pero I’advertiment higienista que s’evitin
“las corrientes de aire directas” és interpretat per 1’hostaler, equivocament, en el sentit
que no convé I’aire corrent i s’afanya a tancar la porta, fet que desperta les rialles dels
altres personatges.

L’obra finalitza amb D’aparicié de Japato, que intenta escapolir-se de les
recriminacions de Belisari i del senyor Pere per la picaresca de les comissions, amb que
s’ha embutxacat uns duros. Perd, com és un final feli¢ i “se pot perdona per se aquet
dia”, la comedia es clou sense bastonades 1 amb el comiat metateatral indicat

anteriorment.
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2.3.2. Lladres de ciutat, o Vilesa i honradés. Drama en 4 actes y 1 epileg
escrit en prosa (1865)

L’analisi d’aquest drama d’Arus, que no va ser editat, s’ha realitzat a partir del
manuscrit autograf que es troba a la BPA (Arts VII-1) i del que es conserva a I’AB (ms.
1048). En ambdos manuscrits s’indica que “Lladres de ciutat. Drama en 4 actes y 1
prolech per Rossendo Arus y Arderiu” va ser “Estrenat en lo teatre Romea la nit del
diumenje 23 de maig de 1869”, perd que s’havia “Comensat 4 escriurer en Barcelona 4
4 novembre 1865, acabat en 18 del mateix mes.””’

En canvi, dos fulls solts, localitzats a la BPA entre retalls de critica teatral que
va conservar ’autor, difereixen en el titol i la data: “Epilech dels lladres ab levita ¢
Vilesa y honrades. per Rossendo Arus y Arderiu. Barcelona 28 juliol 1867.” En un altre
full, pero, es corregeix el titol original de Lladres de levita (amb el subtitol guixat) per
Lladres de ciutat i el proleg esdevé “epilech.” Per tant, Arus atenua la connotacid
despectiva de classe del titol original per un altre de més gencéric.

Als manuscrits de I’obra, s’aclareix “Lo present drama fou titulat ‘Los Lladres
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ab levita 6 vilesa y honrades’” Causas poderosas obligaren cambiar per los que avuy

porta”:

A.D.

Escric aquest drama se m’ocorregué un dupte; de si los que’s dedican al comers podrian
donarse per ofesos, pero prompte se’m desvanesqué al pensar en la dedicatoria. En lo
comers hi ha de tot. Si hi ha personas malvadas, com las que, ilusoriament, he presentat
en aquest drama, en cambi, veritablement, n’hi ha com vosté que reuneixan & una
envidiable reputacié una honradés intatxable. Siga, donchs, la dedicatoria un desagravi
si’s troba inconvenient la produccid; y siga a més una petita mostra del entranyable
carinyo que li professa.

Podem pensar que el context politic no va ser el més favorable per a 1’estrena
d’aquesta obra, ni I’any 1865 ni el 1867, i que per aquest motiu va ser representada
finalment després de la Revolucié de Setembre de 1868, moment que va permetre la
representacié obres amb caracter de dentincia politica o social més explicita.

L’anunci de I’estrena va apar¢ixer a la premsa el 30 de desembre de 1868, pocs

mesos després de I’esclat revolucionari del 29 de setembre de 1868:

" El programa d’aquesta estrena es conserva a la BPA. La funci6, anunciada amb els termes “Estreno del
grandios drama catald”, es va fer a benefici de I’actor Joan Gelabert.
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Dentro de pocos dias se estrenara en uno de los teatros de esta capital un drama catalan
titulado “Los lladres de levita” 6 “Vilesa y honradés”, original de don Rosendo Arts y
Arderiu.”'

No hi ha constancia de cap expedient de censura ni de cap document de teatres
que expliqui els motius pels quals no va ser representada durant les setmanes posteriors
a I’anunci.’”” El drama d’Ards es va representar finalment el maig de 1869. El programa
de la funcid presentava Lladres de ciutat amb la pompositat propia d’'una gran estrena.

El fet que canviés el titol original no va passar inadvertit per a la premsa:

Sg no has dicho que el drama que 4 beneficio de don Juan Gelabert, titulado Los lladres

de ciutat se pone en escena esta noche en el Teatro Romea, es el mismo que se anuncio
. . T3

tiempo atras bajo el nombre Los lladres ab levita.

L’estrena anunciada, finalment, es va realitzar el 23 de maig de 1869:

TEATRO ROMEA .— Gran funcid extraordinaria pera lo diumentje 23 de maig 1869, a4
benefici del primer apuntador D. Joan Gelabert. Primer: escollida sinfonia. Segon:
Estreno del grandios drama catala en 4 actes y un epilech escrit per D. Rossend Arus, y
que te per titol, Lladres de ciutat. Aqueixa obra serd posada ab tot lo aparato que
requereix son ben combinat argument. Titols dels actes: Primer, Una societat de gent de
be; segon, L’engany; tercer, Robar per partida doble; cuart, noblesa de cor; epilech, La
ma de Deu—. Dara fi a tan escullida funci6é una divertidissima pessa catalana titolada:

Un amor de apotecari— A las 8 en punt. Hi haur azafata.”

Sigui com sigui, s’intueix que les dificultats o la prevencid per la primera versio
de 1’obra podien haver decidit Aras a revisar-la. Es aixi que el manuscrit datat del
4/11/1865 conté una dedicatoria inacabada en qué adverteix prudentment que pretén ser
un desgreuge a tot aquell comerciant que es pogués sentir al-ludit pel contingut del

drama.

L’estrena de Lladres de ciutat al Teatre Romea va passar sense pena ni gloria
després de 1’unica representacié documentada. I sobta que, tot i les caracteristiques
d’aquesta obra d’Aras (drama en catala i en prosa, de denuncia social i ambientat a

Barcelona), els estudiosos del teatre catala no hi paressin atencio.

"' Diario de Barcelona, 30/12/1868, p. 12297. J. GALOFRE, La Biblioteca Arus, p. 279, transcriu
erroniament I’any d’aquest diari (“1862”).

"> Els documents oficials de censura ens expliquen que el 3 de novembre de 1868 es retornen diverses
obres als seus autors. Es tracta d’una de les mesures de la Revoluciéo de Setembre, que van establir la
llibertat d’impremta i 1’abolicio de la censura. Narciso Serra va cessar del seu carrec el 21 de novembre
de 1868.“El subsecretario de Gobernacion devuelve al governador de Barcelona la comedia Las
Germanas, la Opera Attala, el juguete bilingiie Anda per llana y sorti esquilat, por haberse establecido la
libertad de imprenta y no ser ya necesario censurar dichas obras. 3 de noviembre de 1868.” V. N.
MORENO, Catdlogo de los documentos referentes a las diversiones publicas, conservado por el Archivo
Histérico Nacional, Madrid: Direccion General de los archivos y bibliotecas, 1959, p. 185. (ms.1.888).

7 Diario de Barcelona, nim. 142, 22/5/1869, p. 5191.

™ Diario de Barcelona, nim.143, 23/5/1869, p- 5259. La informaci6 que hi apareix anunciada correspon
al programa que es conserva a la BPA, amb peu d’impremta de la Imp. Ramirez y C
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Antoni Elias de Molins descriu ’obra amb el titol antic, Lladres de ciutat ¢
Vilesa y honradés, “Drama original en prosa, en 4 actos y un proélogo” i amb la data de
I’estrena erronia: “Estrenado en el Teatro Romea, en 23 de mayo de 1869.”” Francisco
Maria de Tubino, en canvi, no recull el titol d’aquesta obra al seu cataleg d’obres
dramatiques. La causa no es pot atribuir al fet que no fos publicada, ja que altres obres
com Lo senyor Pere (estrenada anteriorment a Lladres de ciutat 1 inédita), si que hi
apareixen. Altres catalegs d’obres representades en aquest periode o fons personals com
el de Sedo6 o el d’Artis tampoc recullen cap referéncia a aquest drama. Igualment, no
I’han tingut en compte Francesc Curet, Joan Maluquer i Josep Maria Poblet als seus
estudis sobre teatre del XIX.

A més dels motius del canvi de titol que he apuntat, podria haver-hi influit la
coincideéncia amb el d’una obra castellana semblant. Los Bandidos de levita de Joaquin
Asensio de Alcantara, un drama en 3 actes, va ser representada el 10/3/1866 al Teatre
Principal de Barcelona.”® També podria deure’s a una adequacio al contingut de 1’obra o
a la voluntat de remarcar-ne el referent urba. En qualsevol cas, aquest drama se suma al
conjunt d’obres emmarcades en la Barcelona dels grans canvis socials i urbanistics 1
manté diversos paral-lelismes, per exemple, amb Un poll ressucitat de Margal
Busquets.77

Un aspecte reiterat al llarg de 1’aquest drama, tal i com indica I’afirmaci6 al
proleg “lo comers hi ha de tot”, és la idea que hi ha rics de tota mena, d’honrats i de
malvats. Aquest missatge sera reproduit, a més, des de dos personatges d’extraccid
social diferent: Don Eduard, un burges de bona voluntat, de mentalitat progressista, pero
de profundes conviccions cristianes, que exposa senteéncies i invoca la justicia i realitza
discursos sobre la immoralitat dels “lladres de levita”; i Francisquet, el seu criat, que
compensa el discurs critic a través de 1’elogi del model de burgés que representa el seu
senyor, just, caritatiu i il-lustrat.

Cal remarcar que Lladres de ciutat és un drama en catala escrit el 1865. També
té el merit d’estar escrit en prosa i de suposar una aproximacio al realisme, bé fos més
deliberadament o menys (no tenim testimonis d’aquest temps que documentin 1’adhesié

a aquest corrent rebut sovint tardanament i poc plenament en la nostra literatura, si bé

> A. ELIAS DE MOLINS, Diccionario biogrdfico y bibliografico, Vol 1, p. 173.

"% Va ser representada el 10/3/1866 al teatre Principal de Barcelona i va ser presentada a la censura pel
Teatre Novedades de Madrid el 30/12/1865, amb I’autoritzaci6 de la censura el 13/1/1866. N. MORENO.
Catdlogo de los documentos referentes a las diversiones publicas, p. 357. [s. 4523]

" Marcal BUSQUETS, Un poll ressucitat, Barcelona: Est. Lluis Tasso, 1865.
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anys després adaptara una obra emblematica del naturalisme, L assomoir de Zola). En
tot cas, aquests elements no destaquen al teatre catala i els veurem escassament fins
molts anys després amb Joaquim Riera i Bertran i Angel Guimera. Tenim, per tant, una
obra poc coneguda que s’avanga en la normalitzacié d’aquests tres aspectes: el drama en
catala, la introducci6 de la prosa al teatre i la voluntat de plasmar una realitat social, la
de la corrupcid en el context barceloni contemporani. Unes caracteristiques que han
passat desapercebudes segurament a causa del desconeixement de 1’existéncia d’aquesta
obra, que no apareix a la major part dels catalegs i estudis sobre el teatre catala.
En aquest sentit, el 1879 Josep Yxart concloia:

aqui el drama social contemporani, lo drama de la classe mitja, esta per fer; aqui los
assumptos moderns, los verdadera i poderosament dramatics, perque responen a les
nostres idees, perque proposen els problemes de palpitant interés, perque interpreten los
nostres sentiments, no han sigut encara tractats, si s’obliden ara les excepcions poc
nombroses.

No sabem si hi inclouria aquesta i altres obres d’Arus, que potser desconeixia.

Lladres de ciutat també té un component diferenciat dels dos drames
contemporanis de Vidal i Valenciano i de Soler que la fan encara més interessant:
I’argument del drama no esta construit a partir dels conflictes sentimentals o familiars,
sind que parteix d’una injusticia, d’un seguit estafes que reflecteixen la corrupcid
urbanistica de la segona meitat del segle XIX a Barcelona. En I’obra d’Arus les victimes
son recompensades gracies a la filantropia i la caritat d’alguns personatges i els
maliciosos acaben castigats per una provideéncia. Mitjangant les intervencions dels
personatges 1’autor hi introdueix un discurs politic —de dentincia social— i ¢tic. No és,
per tant, el cas de ’argument del “drama de costums veritablement catala”, emmarcat en
I’ambit rural 1 situat ambiguament en un temps historic molt anterior o en un preterit
proxim. L’argument de Lladres de ciutat es desenvolupa a Barcelona I’any 1865, amb
un epileg que esta situat vint anys després, fet forga original que situa 1’obra, en certa
mesura, en la literatura d’anticipacio.”” Tampoc reprodueix I’esquema de 1’argument del
triangle sentimental o del component exotic de la figura de 1’”’indiano” com a
personatge principal que contenen les obres d’Eduard Vidal i Valenciano i altres autors

de I’época.

78 “Teatre catala”, p. 133.

" Quant als epilegs a les obres teatrals, per posar un exemple, esta documentada la representaci6 al teatre
Romea de Barcelona del drama amb quatre actes i un epileg Carlos de Esparia 6 El verdugo de Cataluiia,
d’Eugenio Lopez i Esteban Garcia. V. Crénica de Cataluiia, 3/4/1869.
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Al primer acte, “Una societat de gent de be”, se’ns presenta una sala comercial
on apareix Joan, un empleat d’aquesta oficina, treballador dependent que ha aconseguit
el seu ascens social amb tripijocs i1 estafes, perd que té problemes de consciéncia,
perque la seva condici6 professional 1’obliga a enganyar altres persones. Més endavant
apareixen els altres propietaris de la societat (Miquel, Francisco, Jaume i Isidre, aquest
darrer el més mancat d’escripols morals), que preparen una enganyifa immobiliaria, per
a la qual faran servir un altre dependent, Isidre, per fer—lo passar per un senyor acabalat
1 dur aixi a terme el negoci fraudulent.

Al segon acte, “L’engany”, es consuma I’inici de 1’estafa: consisteix a fer
comprar de nou a Don Eduard el terreny que acabava de vendre a la societat. La
societat, que s’ha adonat que el terreny de I’Eixample ja no té el valor que podia tenir,
fa servir el dependent Cassimir, transformant-lo en un ric india, per fer creure a Don
Eduard que li compra el terreny per molt més del valor pel qual I’havia venut. Don
Eduard, que comptava amb el compromis de poder tornar a adquirir el terreny, el
compra de nou als propietaris, els membres de la societat, que encara li cobren un alt
percentatge d’interes, amb la qual cosa la victima resta amb una propietat devaluada.

Al tercer acte, “Robar per partida doble”, es complica la trama i s hi afegeix una
nova victima, el senyor Lluis, corredor de canvis, a qui un membre de la societat li roba
la cartera amb tots els guanys recaptats. La cartera, ja buida, I’entreguen a Cassimir, que
aixi es cobra la feina bruta que ha realitzat per al grup i que amenaca de desemmascarar
la farsa si no és ben retribuit. De manera que Cassimir és detingut i portat a la preso, a
partir d’una dentncia falsa dels membres de la societat. A través de Joan, el dependent,
aconsegueixen que Cassimir surti de la presé amb la condicidé que marxi lluny en un
vaixell.

El quart acte, “Noblesa de cor”, ens presenta un corredor desesperat a causa del
robatori, ja que ha de cobrir la responsabilitat dels diners que duia a la cartera. I no se li
ofereix més possibilitat que 1’oferta que li fa Joan, a través dels homes de la societat,
que ¢és un préstec —els mateixos diners que li han robat— a pagar amb el 50% de
d’interessos en un any. El corredor de canvis esclata en un atac de bogeria en adonar-se
que s’aprofiten de la seva desgracia. En aquell moment apareix Don Eduard, que
desemmascara els dos enganys, el del corredor i el seu. L’acompanya el seu criat, el
personatge que ja malfiava de Cassimir i de Joan de bon comengament, que representa
els instints populars de bondat i de justicia, i que complementa el paper Don Eduard,

guiat pel seny, la caritat i la filantropia. Finalment Don Eduard proporciona els diners al
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corredor perque pugui cobrir el seu deute, a la qual cosa els membres de la societat, junt
amb Joan, tot i no haver pogut estafar per segona volta el corredor, es mofen de totes les
seves victimes i de Cassimir, que ha hagut de fugir per evitar la preso.

L’epileg que clou I’obra, situat temporalment vint anys després, té una resolucid
prevista ja per Don Eduard: el senyor Lluis, el corredor, arriba de les Ameriques, on
s’ha recuperat de la seva situacid, i retorna a Don Eduard els diners que li havia deixat.
El mateix dia Joan, empleat amb problemes de consciéncia, perd particip en aquelles
estafes des de vint any enrere, pateix un accident laboral a la pedrera on estava
treballant, vora la casa de Don Eduard. Lluis i Don Eduard I’assisteixen, mortalment
ferit, 1 la situacio els porta a reconcixer-se mutuament. En el moment de morir Joan
demana perdo6 per les estafes i tots dos 1’hi acaben concedint. Abans, perd, explicara que
“...tots los de la societat aquella de lladres han tingut una mort horrorosa, tots han mort
en la pobresa, ab torments horribles, preludi dels de 1’altre vida; sense consol, sense
amparo, sense una ma amiga que’ls hi tanqués els ulls...” L’obra finalitza amb un
discurs moralitzant i un final simbolic: tot I’epileg es produeix en el dia de I’aniversari
de Don Eduard, amb el millor regal que podria rebre aquell dia: el fet que el seu fill,
advocat a Madrid, aconsegueixi commutar la pena de mort del seu defensat. Aquest fet
¢s aprofitat per Aras per introduir un discurs contra les execucions, tot i que les paraules
de Don Eduard finalitzen el drama remarcant el providencialisme cristia, en lloc

d’abundar en la moralitat politica.

Eduard— Tot demostra palpablement que hi ha qui veu tot quant fem, y que segons
nostres obras  nos premia 0 castiga, pus en las vidas de tots los homes s’hi veu
marcadament...

Francisquet— ;Qué?

Eduard— jLa ma de Deu!

Podriem relacionar el contingut de Lladres de ciutat, en que per cert no hi
apareix cap personatge femeni, amb 1’obra del dramaturg Adelardo Lopez de Ayala E/
Tanto por ciento, comedia en tres actes i en vers, estrenada al Teatro Principe de Madrid
el 18/5/1861.% L’argument d’aquesta obra castellana gira també entorn de la corrupcio i
les estafes, en aquest cas sobre les inversions en la construccid d’uns canals a Zamora.
Hi apareix també la féormula juridica de carta de gracia. La critica del materialisme
reprovable i la pérdua de rectitud moral de la societat espanyola del XIX és, si fa no fa,

la que articula Arts des de Lladres de ciutat. En el cas d’Ayala, consisteix en una trama

%0 8a ed., Madrid: Imprenta Tello, 1878. V. també David T. GIES, El teatro en la Espaiia del siglo XIX, p.
354.
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amorosa, inexistent al drama d’Arus. D’altra banda, El Tanto por ciento, a diferéncia
del drama catala, no conté grans digressions de denuncia d’una societat que castiga
només els delinqlients pobres 1 canvi no castiga els de guant blanc (terme sindnim a
I’época de I’expressio “lladres de levita”). Lopez de Ayala exposa aquesta idea, pero,
d’una forma ironica amb paraules d’un dels personatges: “No hay diferencia en los dos /
» 81

delitos, y en la sentencia / a uno muerte, a otro opulencia.

Una idea que a Lladres de ciutat apareix amb aquests termes:

Joan— ;Y si m’envian 4 presidi?

Francisco— Per roba un duro hi envian, home.

Joan— Pero, mi poden envia.

Francisco— Ca! com que el cddich penal no parla per nosaltres. La nostre societat...

(Escena I, acte )

Una altra obra castellana, Quiero y no puedo, de Luis de Eguilaz, (1867), tracta
de forma similar el tema de la corrupci6 financera que es va donar a I’Estat espanyol
durant els anys anteriors a la Gloriosa.”® Aquesta obra no guarda més relacié amb
Lladres de ciutat que la similitud amb el tema, d’altra banda present en altres obres de
diverses literatures. En tot cas, la proliferacio és indicativa de 1’estat de corrupcio i de
I’afany lucratiu que es vivia durant els anys previs a la Revolucié de Setembre, una
activitat financera especulativa i1 desenfrenada que va produir diverses crisis
economiques i, com es veu a les obres referides, també va provocar una desconfianga
envers el creixement desmesurat i desordenat de I’economia capitalista a 1’Estat.

Pero I’obra que manté més proximitat local amb aquest drama d’Ards i que
il-lustra I’impacte de 1’especulaci6 immobiliaria en la construccié de 1I’Eixample és el
del sainet de Margal Busquets Un poll ressucitat (1865). El sainet de Busquets
exemplifica els canvis socials produits durant la planificacié 1 construccié de
I’Eixample, que fa néixer una nova fornada de nous rics, els antics pagesos del pla de
Barcelona, beneficiaris de I’especulacid. Els personatges desclassats d’aquest sainet

. . ... 83
passen a esdevenir burgesos amb una rapidesa extraordinaria.

*1'D. T. GIES. El teatro en la Espaiia del siglo XIX, p. 354.

%2 Luis DE EGUILAZ. Quiero y no puedo: comedia original en tres actos y en verso, Madrid: Imprenta de
José Rodriguez, 1867. Aquesta comédia va ser estrenada al Teatre de la Zarzuela de Madrid el 10 de marg
de 1867.

% El 1859 es crea a I’Estat espanyol una legislacié per regular els processos d’eixamplament de les
ciutats, que té un caracter normatiu, amb la Instruccion para la elaboracion y ejecucion de los planes
generales de alienacionses. Pero la primera llei apareix al 1864 (Reglamento para su ejecucion, 1867),
que segueixen 1’exemple barceloni disenyat per Idelfons Cerda. Entre 1854 i 1859. Cerda projecta
I’eixample de Barcelona i n’elabora un corpus teoric a la seva Teoria General de la Urbanizcion y
aplicacion de sus principios y doctrinas de la Reforma y Ensanche de Barcelona. Les conseqiiéncies
d’aquest projecte seran motiu de grans discussions a la premsa de 1’época.

37



Alld que fa més peculiar Lladres de ciutat és potser el seu caracter eticopolitic 1
el fet que I"autor I’insereixi molt cautament mitjangant les exposicions i defenses dels
personatges positius, perd també a través de les febleses 1 vicis dels personatges
negatius. Dic “cautament” perqué¢ Ards fa la sensacid de tenir molta cura a ’hora
d’introduir aquest discurs. Es tracta de consideracions que sempre queden protegides
per la cobertura d’un sentit cristia de la justicia, de la bondat i de la caritat, amb uns
termes molt propers als del discurs magonic.**

El contingut politic de les exposicions dels personatges de 1’obra palesen que
Lladres de ciutat t¢ un nivell alt de denuncia social i politica. Un discurs que Arus
atenua 1 encobreix amb una capa de bondat cristiana. L’obra esta carregada
d’insinuacions i digressions de marcada tendéncia progressista, proxims a 1’ideari
democratic-republica (en el sentit que tenien aquests termes en aquells anys), com ara la
critica a les quintes, als consums, al monopoli del Diario de Barcelona o a la pena de

mort. Es el cas d’aquesta llarga exposicié de Don Eduard:

La pena de mort, injusta pena; que per mes poder que & un home hajin dat los altres
homes, no té dret, no pot imposarla a ningu. La vida es Deu y ell es I’inich que’n
disposa. Per castigar un crim no’s castiga destruhint al criminal; se castiga fentli purgar;
y junt ab lo castich que may se treu de sobre, lo rosech de sa conciencia, passa una vida
de remordiments y mor arrepentit del delicte comés. No aixis lo condemnat 4 mort, que
si marxa al patibul ab cinisme, no es altra cosa que locura, y si va ab resignacid no es
res mes que pd. La nacid que té encara la pena de mort no es nacid, ni es digne de serho.
Y la naci6 que té gent que com si fos a divertida festa presencia las execucions, es mes
salvatje que la mes del Africa; y los que van 4 veure, los que contemplan las hassanyas
del butxi, los que contan las estremituts del mort que matan, no son sers racionals, son
sanguinaris, son hienas, son mes qu’assassinos, son dignes de ser butxins!

(Epileg, tlltima escena)
El tema de les lleves tampoc no es lliura de la critica corrosiva a través de Don
Eduard, el burges il-lustrat i bondados, alter ego de ’autor, critica que compta amb

nombrosos precedents al teatre catala. Per exemple, Jaume Piquet i Gervasi Amat sén

% Aixi i tot, Rossend Arus no s’inicia oficialment a la magoneria fins I’any 1866, segons Luis Ricardo
Fors i Lorenzo Frau Abrines, una dada que els estudis sobre la historia de la magoneria catalana situen als
anys 1872-1873. V. Pere SANCHEZ FERRER, "Biografia masonica de Rossend Arus", José Antonio Ferrer
Benimeli (coord.), La Masoneria en la Espaiia del siglo XIX, Valladolid: Consejeria de Educacion y
Cultura, 1987, p. 836. També podriem relacionar aquesta mena de discurs amb els referents del
socialisme utopic, que havia tingut certa implantacié a Catalunya. Un cas que lligaria la recepcio6 de les
doctrines d’Etienne Cabet amb les exposicions ideologiques d’Arus és el de Narcis Monturiol. L’inventor
del submari fou difusor del socialisme cabetia als anys 40 i militant republica; també sabem que
sovintejava la rebotiga de Pitarra i que tingué vincles amb els dramaturgs i altres artistes contemporanis
que com ell eren assidus a la rebotiga de Pitarra. C. ROURE. Recuerdos de mi larga vida, vol. 11, p. 213-
22.
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autors d’obres teatrals amb critiques explicites al reclutament for¢és.* La injusticia de
les quintes també tindra un pes important en el programa democrata—federal, moviment
politic del qual Aras formara part anys després. Unes quintes que esdevindran, per
exemple, el desencadenant de la revolta de Gracia de 1870 que més endavant donara
nom al periodic La Campana de Gracia. Altres obres d’Arus contenen critiques a les
lleves, especialment les revistes politiques 1 Claudi F., pero les que insereix a Lladres
de ciutat tenen la particularitat que estan escrites durant el regnat d’Isabel II, uns anys

en que no existia la llibertat d’impremta:

La quinta es un altre mostra de la barbarie dels homens: robar los fills als pares que
contavan lo seu treball pera son descans; robarloshi pera ferlos servir de joguina;
posarlos un fusell 4 les mans y veures en la dura y trista necessitat de matar 4 un germa
seu, 6 per no haver complert lo seu deber qu’era assessinar, per haver faltat 4 la
disciplina, mori fusellat. En nostre patria s’es vist pobres soldats, que sens cap idea,
fiels als seus oficials, han sortit ahont los han manat, ser despres delmats per tant grave
delicte, com ha sigut creure 4 sos superiors si no creyan los podian fusellar. Es & dir:
fusellats si no creyan 6 fusellats per haver cregut!... ;Aix0 es lley?

(Escena V, epileg)

En aquest drama d’Arus també es posa de manifest el rebuig dels valors de
I’antic régim. En una de les seves intervencions Don Eduard relaciona la pedanteria dels
nous rics 1 la gent ostentosa amb les falsedats que amaga el concepte de 1’honor, lligat
als valors de I’aristocracia. Hi podem percebre també una critica a I’excés d’exaltacid
patriotica i militarista que es van viure aquells anys, amb motiu de la guerra colonial al
nord d’Africa. A diferéncia de Frederic Soler, que va tractar els valors patriotics i el
militarisme des de la satira, Aris hi exposa una critica seriosa en qué contraposa els
valors de 1’honor militar 1 aristocratic a la moral del treball i la bondat. No obstant aixo,
hem de tenir en compte que només cinc anys abans, el 1860, el jove Aras havia
participat als actes d’exaltacid patriotica durant el comiat dels voluntaris catalans que

marxaven a la guerra d’Africa.

Eduard— [...] Al veure passar un condecorat, los ignorants se paran, y clavan en ell una
ambiciosa mirada, pero la gent sensata, lo mira ab desdenyosa somrisa, perque sap que
la major part de las condecoracions, si no totas, son degudas al favoritisme 6 4 un grapat
d’or. Preocupacio tant tonta es la dels honors de avuy dia, com los tituls d’un héroe
passats & sos imbécils nets. Ja ha passat lo temps dels pergamins; la noblesa de sanch es
noblesa de per riure; lo millor tindre de noblesa es lo treball; y la millor noblesa es la
del cor.
(Escena V, epileg)

V. Marie-Pierre CAIRE, Lavie théatrale a Barcelone, p. 279-288. Ja ho havia fet X. FABREGAS, “El
blasme de la guerra”, Teatre catala d’agitacio politica, p. 143-148.
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Pero potser el discurs més avangat per a la seva época és el referent a les classes
socials i a la por de I’adveniment del socialisme. Des del personatge de Don Eduard es
fan elogis de la “classe baixa” i es desmereix la “classe alta.” M¢&s interessant, a mode
de testimoni historic, és la referéncia a la por de I’expropiaci6 per part dels socialistes si
arribessin al poder que exposa Cassimir com argument per no invertir en la compra de
cases. Un altre exemple ¢€s el de les reflexions de Joan sobre el profit que n’obtenen els
membres de la societat quan porta a terme les feines brutes del grup; el personatge ens
exposa aqui la seva presa de consciéncia sobre 1’existéncia de la plusvalua.

En aquest sentit, el discurs també cau en moments de vertadera ingenuitat,
perque les relacions de classe son presentades com un problema d’instints, que queden
superades a través de la bondat i la germanor. Aquesta ingenuitat és encara més flagrant
perqué¢ ¢és atribuida a Francisquet, un personatge que no manté un consisténcia
psicologica i que als aparts realitza una mena d’exposicions doctrinaries propies de Don

Eduard, pero des de la perspectiva del criat lleial:

Aix0 sembla estrany, perque Don Eduardo es rich y sempre hi ha la lutxa del xavo
contra la pesseta; pero no’n te res d’estrany, y’s veu quant equivocats viuen els que’s
pensan que’l pobre te un odi marcat al rich; no, el pobre no te odi al rich te odi 4 la
avaricia; y quant hi ha un rich que té per patria lo mon, y tots los homens per germans,
en lloch de tenirli odi lo pobre, 1’aprecia, lo venera y fins mor per ell.

(Escena I, epileg)

Lladres de ciutat té, a més a més, el valor del testimoniatge historic dels anys del
creixement de Barcelona de mitjan XIX i de I’especulacié urbanistica i borsaria. També
hi queda reflectida la crisi economica d’aquells anys i la seva relaci6 amb guerra de
Secessid americana (amb una menci6 a Abraham Lincoln), que va perjudicar i encarir la
importacié del cotd; de ’economia financera lligada a la construcci6é de la xarxa de
ferrocarril; aixi com les conseqiiencies d’aquesta crisi economica en la vida de les
classes populars barcelonines.

Un altre testimoniatge no menys interessant es troba a 1’episodi en qué¢ Don
Eduard rep una nota de felicitacié escrita en espanyol, fet que Arus aprofita per
denunciar el fenomen diglossic habitual en aquells anys —i que ell mateix practicava en

la redacci6 d’algunes cartes i anotacions personals:

Eduard—Home, es en castella.
Francisquet— Si qu’s estrany sent catala.
Eduard— Es moda: parlan en catald y escriuen en castelld; tenen per mengua escriure la
seva llengua.
(Escena II, epileg)
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Quant al model de llengua, els dialegs d’aquest drama tendeixen al del “catala
que ara es parla” de les gatades de Frederic Soler. Fa servir un llenguatge popular,
allunyat d’arcaismes i carregat de barbarismes i de frases fetes en algun cas calcades del
refranyer espanyol, com ara en aquests exemples:

Joan— Tantas vegadas va’l canti 4 la font que al Gltim ve que’s trenca.

(Escena II, acte I)

Miquel- Per mi, dadas y resumidas cuentas, lo mill6 es el pensament d’en Francisco.
(Escena III, acte I)
Francisco— En Cassimir que te de fer un papé de padre y senyor mio...
(Escena IV, acte I)
Inclou també interessants referéncies al mon del teatre que en episodis en que
Cassimir ha d’interpretar el paper d’india per fer creure a Don Eduard que té solvéncia
economica i és un home de negocis honrat. Un dels socis, per elogiar la seva tasca
interpretativa comenta que “Eclipsa & n’en Romea”, I’actor (Escena VII, acte 1), o

al-ludint a la seva hipocresia, emmarcant-la en el topic del gran teatre del mon:

Francisco— Ja ho crech, un pape de molt compromis.
Isidre— Donchs bueno; lo recomanarem per primer actor de la primera companyia
dramatica qu’ es formi (Tots riuen).

(Escena I, acte )

Aquests passatges tenen un component metaliterari interessant, ja que suposen
una picada d’ullet als actors de 1’obra, amb una certa ironia.*® El cas és que 1’obra esta
carregada de moments de sarcasme, que formen part sobretot de les intervencions dels
personatges negatius membres de la societat estafadora. Aquestes ironies
malintencionades arriben fins al punt que aquests components de la societat es
consideren “llops” ells mateixos, 1 fins s’autoanomenen “societat dels llops.” Aquesta
qualificacid, feta per ells mateixos amb escarni envers les seves victimes, respon a un
simbol ancestral que, en la tradici¢ literaria, culmina anys després, amb 1’us de la
imatge del llop per Angel Guimera, entre altres obres, a Terra baixa.®’

En resum, podem pensar també que Lladres de ciutat no va tenir 1’éxit que es
mereixia perqué no era una obra precisament idonia per ser representada en aquell

context. Pel fet que fos escrita en prosa, en un temps en que el public, i més la mena de

% El manuscrit de I’obra conté un repartiment de personatges inacabat en qué apareixen els actors Rafael
Ribas i [Frederic] Fuentes, amics de Rossend Aras, a més de [Joan] Gelabert, a qui anava dedicada la
funcid.
%7 La imatge del llop com a devorador social també apareix a El Tanto por ciento de Adelardo Lopez de
Ayala.
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public popular que assistia a les primeres representacions d’Aras, no estava potser
preparat per a la recepcid d’aquest model teatral. Més encara si es tractava d’una obra
amb llargues intervencions que recreen el llenguatge col-loquial i que en certs moments
s’acosten més a generes destinats a la lectura. D’altra banda, la dificultat de
memoritzacié dels dialegs per part dels actors, desproveits dels mecanismes
pnemotecnics del vers i la rima, tampoc haurien afavorit el lluiment de la representacio.
Podem conjecturar que I’ajut de 1’apuntador va ser més que necessari durant la seva
representacio.

Lladres de ciutat no reprodueix els arguments propis o habituals del drama, ja
que no hi apareixen els conflictes amorosos, ni els topics de desemparament familiar o
la rivalitat sentimental; tampoc remet a cap dels topics del teatre historic, sacre o
cavalleresc. Aquests elements expliquen potser per que¢ aquest drama no va comptar
amb una bona acollida, en un context en qué el public no estava preparat per a
representacions d’aquestes caracteristiques. L’opcid per qué opta Arus, del tot avancat
per a la seva €poca, podriem aventurar que hagués tingut més exit en el cas que 1’obra
hagués tingut una difusié impresa.

Estructuralment Lladres de ciutat és una peca dinamica, ben construida pel que
fa a la successi6 dels actes. Conserva una tensi6 gradual fins arribar a I’epileg. També
conté els mecanismes habituals en altres géneres dramatics, com ara els personatges que
escolten amagats rere la porta, o el joc de I’engany pel canvi d’objectes (la cartera
robada que és entregada buida a Cassimir per involucrar-lo). De fet, s’aproxima molt al
melodrama, si pensem que 1’objectiu ultim del seu climax dramatic era destinat a
arrencar una llagrima del public, per bé que es tractés d’una llagrima polititzada. La
injusticia 1 la resolucio felic no tenen una motivacié sentimental-amorosa, pero els
mecanismes dramatics son els mateixos. La catarsi es produeix mitjangant les
intervencions 1 decisions savies de Don Eduard, que son el maxim exponent de la
justicia 1 de la bondat, moment que aprofita per intercalar llargues exposicions
c¢ticopolitiques. En altres moments la proximitat amb el melodrama és major, com en el
cas de la desgraciada i desesperada situacio del corredor de canvis, Lluis, a qui roben 1
pretenen estafar de la forma més vil. Aquest personatge dessolat es planteja el suicidi
com a unica soluci6 desesperada, fins que Don Eduard soluciona la seva situacid i és
aleshores que el corredor ha de fer I’esfor¢ per contenir 1’alegria i 1’agraiment cap al seu

protector.
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No hi ha dubte que el jove Arus havia projectat de ple el seu alter ego en el
personatge de Don Eduard. Les llargues disquisicions teoriques estan amarades dels
valors coincidents amb la magoneria i del moviment democrata—republica. El que
sorpren €s que en els anys en que es va escriure 1’obra Aris empres un discurs ideologic
tan elaborat. Pel que coneixem de la trajectoria biografica, encara no formava part de
col-lectius politics ni havia ingressat a la maconeria. Es clar que aixo forma part de la
biografia desconeguda de 1’autor. Com vaig destacar al Treball de Recerca, Marcel-1i
Sala, amb qui mantenia una solida amistat preévia des de 1’adolescéncia i que va ser
president de la Tertulia Catalana 1’any 1865, havia format part de 1’avangada Tertulia
Literaria els anys 1855—1857 juntament amb els destacats i futurs referents republicans
Eusebi Pascual i Josep Narcis Roca i Ferreras. I que Aras escrivia textos de dentncia
contra les contribucions de consum i els fraus financers 1’any 1864 als esborranys d’una
provatura de periodic amb el titol La Rata—pinyada. L’elaboracié d’un discurs critic i

polititzat no li venia, doncs, de nou i és anterior a la Revoluci6 de Setembre.
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3. EL SEXENNI DEMOCRATIC
3.1. El teatre historic

3.1.1. Una parodia: Lo comte En Jaume, 0 Un drama en 1I’Odeon.
Tragédia, dramon, comédia, peca, sainete, gatada, ximpleria o lo que siga
en 2 actes, escrit com aproposit per a una ignocentada, en prosa i vers, en
catala i castella (1869)

Aquesta ¢és la primera obra dramatica impresa d’Aras d’atribucié segura, de la
qual se’n van fer dues edicions. A la BPA se’n conserva els manuscrit Arus VII-3, que
ens assenyala que va ser acabada d’escriure el 27/12/1869 i porta el subtitol segiient:
Trajédia, dramon, comedia, pessa, sainete, ximpleria o6 lo que siga en dos actes, escrit
com aproposit pera ignocentada en prosa y vers, en catala y castelld, que mostra,
d’entrada, el seu caracter humoristic i la voluntat de relativitzar I’adscripcio de génere
de I'obra, ja que la seva classificacid ¢és intencionadament parodica. L’ambientacid
reprodueix les caracteristiques del model parodiat, tal i com revela una de les acotacions
”Llampega y trona fins al acavarse el drama; es lo que hi faltava per ferlo mes tragich.”
(Escena XX, acte II)

Lo comte En Jaume va ser estrenada el 2/1/1870 al Teatre de 1’Olimpo, el local
on realitzava habitualment les seves representacions la Tertulia Catalana en aquests
anys. No ha quedat constancia dels actors que participaren a la primera representacio
d’aquesta obra. A la segona edici6 s’indica: “La extremada modestia dels que varen
desempenyar aquestos papers per primera vegada, no permet posar sos mots aqui en lo
repart com s’ha fét de costum.” No ¢és dificil imaginar quins van ser els actors que van
representar aquesta obra, ja que la seva estrena va anar a carrec de la Terttlia Catalana i
segons la informaci6 que ens aporta la nota el més probable és que la representessin els
socis de I’entitat. L’estrena de Lo comte En Jaume no va tenir molt exit, segons la
informacié que ens aporta el Diario de Barcelona. Tanmateix, segons paraules de
I’autor a la seva segona edicid va ser “representada en la majoria dels teatres de
Catalunya.” Un testimoni que no he pogut contrastar, fora del fet que dos anys després

aquesta parodia encara es continuava representant:

En el teatrito de la sociedad “Tertulia catalana” con motivo de representar una funcion
de inocentes, se estreno un drama, tragedia, comedia, pieza o gatada, pues todos estos
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nombres le da el autor, titulado: “Lo compte en Jaume 6 un drama en el Odeon,” que no
produjo todo el debido efecto 4 causa de ser el local demasiado reducido.™

En el lindo teatro del Olimpo habra esta noche una funcion estraordinaria en la que se pondra en
escena la produccion en dos actos “Lo compte en Jaume, 6 un drama en el Odeon” y la triunfal
comedia en tres actos del laureado don Carlos Altadill “Lo Gandul.”*’

Aquesta obra va tenir dues edicions, una primera de I’any de 1’estrena, el 1870, 1
impresa a I’Estampa de Lluis Fiol.”’ Es tracta d’una edicio menys acurada que la
segona, i potser d’una tirada més reduida, ja que n’existeixen pocs exemplars.”!

La primera edici6 conté algunes diferéncies amb la segona a tenir en compte.
Una ¢és el fet que no va signada per Arus, sind sota el pseudonim “Un xicot fill de
Barcelona”, a diferéncia de la segona, que signara amb el nom de ’autor.”” Es tracta
d’un tipus de pseudonim forca corrent, que manté similituds amb els utilitzats per Josep
Robrenyo els anys 1823-1825 per a 1’obra El sarau de la Patacada: “Un aficionado hijo
del pais” 1 “Un ingenio de esta ciudad”, assenyalats per Francesc Curet i Josep Artis
respectivament.”

Aquesta primera edicié també inclou una nota d’agraiment al final de 1’obra, que
a la segona apareix afegida a la nota introductoria amb motiu de la nova edicié i amb
data de I’estrena, dedicada “A los actors de la Tertulia Catalana: “Gracias vos dono de
tot cor, pel bon éxit, que ab vostres esforsos, tindrd aqueixa produccid; y sobre tot,
gracias a mi mateix, per la acertada direccié desplegada. Es de vostes tots; veritable
amich. L’ Autor.”

La nota final de I’ultima escena també ¢és diferent a la de la segona edicid. A la
primera s’indica “Massa n’hi ha per un ral”, nota que varia a la segona edici6: “Massa
n’hi ha per una endola.” Un canvi que accentua la intencié parodica de 1’edici6 del
1874. Si a la primera edici6 es posa I’émfasi en el caracter aficionat i humoristic de la
peca, que degué ser representada amb el preu d’un ral per entrada, a la segona la nota
deu referir-se a la mort de tots els personatges de I’obra. L*’endola” remet als drames

romantics, anomenats ‘“dramons truculents” per diversos testimonis, que €S
9

8 Diario de Barcelona, 4/1/1870.

% Diario de Barcelona, 28/19/1872

% Aquesta primera edicié conté dues dedicatories: a la primera pagina a “A D. T. C. Y S.”, dedicatoria a
Toribi Calafell y Samada que apareix amb el nom complet a la segona edicio. I a la darrera pagina “A los
actors de la Tertulia Catalana.”

I Segons la informacié de I’Institut del Teatre aquest exemplar de la primera edici6 procedia del fons
cedit per la Llibreria Milla

%2 El manuscrit original que roman a la BPA també esta signat amb el pseudonim.

% Josep Maria POBLET, Josep Robrenyo. Comediant, escriptor i revolucionari, Barcelona: Editorial Milla,
1980, p. 39.
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representaven a 1’Odeon.”* Una mostra més de la intencié que Ards volia donar a
aquesta peca.

La primera edici6 de Lo comte En Jaume esta dedicadaa “A D. T.C.y S.” A la
segona podem comprovar que es tractava de les inicials de Toribi Calafell i Samada, un

dels membres de la Tertalia Catalana. La dedicatoria a totes dues edicions és aquesta:

Th que mil vegadas m’has dit que com mes disbaratada sigui una produccié dramatica,
mes t’agrada; t, un de mos millors amics; crech, dedicante aixd, que de segur no té
nom, complauret com amich y com entussiasta de lo bunyol, qu’encare que jo sigui part
interessada, me sembla que es lo millor que s’ha escrit en lo género que mererix ta
preferencia y compta ab tas simpatias. Si’l publich, ignorant com sempre, aplaudeix,
dispensam, m’he tallat; si xiula, cada un de sos xiulets vindra, al ressonar en mas
orellas, 4 inundar mon cort d’alegria, perque llavors ta estards rient & mes no poder,
quedantme patent mon accert en la dedicatoria. Y si’s comensa y per escandol no
s’acava.... joh! allavors tu dedicat, y jo autor, haurem arribat al pinacul de
la....satisfaccio. Rossendo. Barcelona, als 27 dias del mes de Decembre de I’any 1869.

La segona edici6 indica que va ser impresa per la Imprempta Barcelonesa i que
formava part de I’ Arxiu Lirich-Dramétich de’n Rafel Ribas.” Desconec els motius pels
quals Arus va canviar d’impressor, pero és simptomatic que deixés d’imprimir les seves
obres per Lluis Fiol, amic i membre de la Tertulia Catalana, per passar aleshores a ser
publicades per Rafael Ribas, també amic de I’autor, que a més va gestionar els drets de
propietat de les seves obres, tal i com indica la segona edicid: ”D. Rafel Ribas y los a4
qui ell delegui, son los Unichs autorisats pe’l cobro dels drets de representacio.”

Lo comte En Jaume és 'inica peca explicitament parddica que escriu Arus
durant el periode estudiat aqui. Es tracta d’una parodia de genere, com Els herois i les
grandeses 1 El castell dels tres dragons de Frederic Soler, que havien estat estrenades
quatre i cinc anys abans. Manté una especial similitud amb aquesta darrera, que hauriem
de considerar com un precedent. En el cas d’Arus es tracta d’una parodia del drama
romantic d’ambientacid medieval, i, a la vegada, una satira contra molts dels topics

propis de la Renaixenca pel que fa a aquest periode historic. Es tracta, perd, d’una peca

% C. ROURE. Recuerdos de mi larga vida, Volum 11, p. 23-117.

%'S’hi anuncia en preparacié una “revista”, génere que ja comentarem, de 1874 i el “juguete”;Me caso!,
que podria tenir relacio, encara que no necessariament, amb la “joguina” Casat!, a la qual ja em referiré.
Aquesta Imprempta Barcelonesa estava situada aleshores al carrer Parlament nim. 34. Entre la
documentacid personal de Rossend Arus que es troba a la BPA hi ha algunes notes de Rafael Ribas sobre
referides a la publicacid de les obres d’Artis [una d’aquestes datada el 30/6/1873]. També s’hi conserven
alguns documents de dates més avangades, com el que duu el titol “Propiedades de obras dramaticas y
zarzuelas”, que corresponen a la gestio dels cobraments de drets d’autor, amb data del 1/10/1885. El
document, que inclou la major part de les seves obres impreses i manuscrites indica: “El abajo firmado,
confiere unicos y exclusivos poderes 8 D. RAMIRO MONFORT Y ARXER, para el cobro de derechos
de propiedad de las suyas respectivas que al margen se espresan, en todos los teatros publicos, sociedades
particulares, de aficionados, y café-teatros, de las cuatro provincias catalanas € Islas Baleares.” També es
conserven manuscrits d’obres teatrals d’Ars amb la signatura de copista “Rafael Ribas fill.”
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situada relativament en el context de la dinastia catalana medieval (segle X), per bé que
plena d’anacronismes. Arus opta per 1’atac contra certs aspectes sagrats de la
Renaixenca deu anys després que Soler aixequés tanta polseguera amb 1’actitud
transgressora de les seves primeres obres.

Més enlla del precedent de Soler i de la parodia del drama historic medieval Lo
comte En Jaume crec que manté una estreta relacié amb 1’obra d’un autor de llengua
espanyola, Jos¢ Zorrilla, del qual s’hi reprodueixen uns versos. Una dada a tenir en
compte és que Aras coneixia bé les obres d’aquest popular dramaturg i poeta, del qual
la Tertalia Catalana havia representat obres com E/ Pufial del godo.

La parodia abasta a Lo comte En Jaume diversos referents. A més cal subratllar
que el subtitol de I’obra, Un drama en 1’Odeon, remet al model dels “drames truculents”
que comentava anteriorment, que havien fixat el sobrenom de 1’’Escorxador” per a
aquest teatre per les nombroses morts que s’esdevenien als drames que s’hi
representaven.’® Aras també ajudara a fixar aquesta imatge de I’Odeon anys després i de
forma elegiaca a través d’un dels seus poemes satirics.”” El subtitol i el contingut de Lo
comte En Jaume, en qué moren tots els personatges, fins ’apuntador, estableixen una
relacié parodica amb aquest model dramatic. Es clar que un recurs similar ja I’havia fet
servir Frederic Soler uns anys abans a Els herois i les grandeses a través d’’una
adverténcia de Zenon, que en veure que no mor ningu diu: ‘Aixo es trajedia / y en la
trajédia dehuen morir tots.”””® El public d’aquesta obra compartia perfectament els
codis d’aquesta parodia, perque es tractava del public habitual als drames romantics
representats als teatres populars. Artis ¢és coneixedor del panorama dramatic d’aquests
anys i, com Frederic Soler, escriura quasi simultaniament aquesta parddia i la traduccid
d’un drama historic serios, Ausias March, original de Victor Balaguer.

Hi ha un motiu subtil que enllaga Lo comte En Jaume amb un precedent
dramatic de caracter politic, Abdd Terradas. Es tracta d’un cert paral-lelisme en el
contingut satiric contra la monarquia d’aquest autor figuerenc. Si bé en el cas d’Arus el
personatge en qiiestio és un noble amb titol de comte, les similituds amb Lo rei
Micomico de Terradas son evidents. Ards hauria pogut satiritzar directament la figura

del monarca, fet que no li hagués suposat cap represalia, perque en aquests anys existia

% Per a una panoramica dels teatres de la Barcelona vuitcentista, V. C. MORELL, El teatre de Serafi
Pitarra, p. 59-87; M. P. CAIRE, La vie théatrale a Barcelone pendant le “Sexenio” Democratique, p. 119-
198.

9 «“Lo teatro escorxador”, La Esquella de la Torratxa, 30/7/1887; reproduit a La Escena Catalana, 5/1/
1907.

% C. MORELL, El teatre de Serafi Pitarra, p. 255.
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la llibertat d’impremta i s’havia suprimit la censura teatral. S’entén, doncs, que
seleccioni una figura de la noblesa medieval catalana amb ’objectiu de satiritzar allo
que esta consolidat a Catalunya: els topics de la historiografia romantica impregnats de
titols nobiliaris i ideologia conservadora. Veurem que a les revistes politiques Arus
combat 1 ridiculitza els corrents floralescs i1 les evocacions de la corona catalana, tan
recurrents en aquells anys.

Lo rei Micomico Abdd Terrades utilitza ’anécdota d’un vilata de Figueres
“retardat 1 per ventura fantasiés”, a qui fan creure que coronen rei de la Cort
micomicona, per exposar una “parabola” satiritzadora contra la monarquia.” En el cas
de Lo comte En Jaume no hi ha la necessitat d’amagar les intencions explicites de la
satira. Pero recorre a un mecanisme similar al de Terradas: Jaume Baba, el Comte dels
Martells, és el correlat d’en Joan Bava, un tipus popular del barri del Born. Francesc

Curet ens descriu aquest personatge de la segiient manera:

En Joan Bava era un home pacific, una anima d’albat o de cantir, que anava al davant de
totes les processons que podia, i assistia amb assiduitat als trisagis i altres funcions
religioses, proveit d’un pitet de criatura sota la -se vora de la trona i, si el sagrista no era
prou amatent a fer-lo canviar de lloc, es barba que li recollia, bé o malament, la bavalla
que brollava de la seva boca. Tenia el costum de posar convertia en l’esglai dels

, i 10 . + 100
sacerdots que anaven a fer el sermd, perque tenia 1’acudit de besar-los la ma.

Aquest tipus popular havia de ser conegut per forca per Arus, vei del Born i
organitzador del seu carnestoltes. No €s coincidéncia que recorri a aquest personatge
conegut per la poblacid per satiritzar la noblesa. Altres tipus populars del Born ja havien
aparegut satiritzats anteriorment per Frederic Soler a Las pildoras de Holloway 6 La
pau d’Espanya.'® Son els casos del Brut del Born i el Xato dels Encants, recurrents a la
cultura popular barcelonina. Es més, el nom d’un altre personatge d’aquesta obra de
Soler i de la seva primera part, La butifarra de la llibertat, el Muley Babas, solda moro
que lluita contra el general Joan Prim—Guim, podria haver estat inspirat amb el malnom
d’aquest tipus popular. Tot i que en cas de Soler la composicié del nom del personatge
moro pugui obeir també a la semblanga amb el nom original del personatge historic

Barba-rossa, Baba Urga.

Una nota introductoria de I’autor a la segona edicié de Lo comte En Jaume,

“Duas paraulas que no hi son de més”, ens explica que va ser escrita en poc temps, una

% X. FABREGAS, Teatre catala d’agitacio politica, p. 119-121.

100 Br