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RESUMEN

Espafia e Irdn (Persia) como dos cunas de civilizacién y cultura, por su rica va-
riedad de atractivos tipos de literatura, se consideran los tesoros de valor incalculable
para la literatura mundial. Sin lugar a dudas las relaciones culturales y literarias entre
Espafia e Iran han sido de gran interés y construyen la base para un mayor conocimien-
to mutuo y un impulso para incrementar los lazos de union entre estos dos paises. Esta
relacion mutua para establecer una comunicacién efectiva resulta imposible sin ayuda
de la traduccidén y de los traductores, los cuales juegan un importante papel como me-
diadores. Una parte notable de esta relacion estad vinculada con las obras clasicas. Entre
diferentes tipos de traduccion, la traducciéon de los clasicos conforma un interesante
campo: la ausencia de estudios sobre las traducciones que se habian hecho acerca de las
obras clasicas persas en Espafia me llevé a plantearme el objetivo basico de analizar
esta modalidad de traduccién.

Como el titulo de la investigaciéon identifica, el objetivo principal del presente
trabajo es realizar el andlisis de las traducciones en Espafia de las obras persas mas im-
portantes de la época medieval y la recepcidn de las mismas en este pais; para ello como
modelo, tomamos los ejemplos de las traducciones hechas de dos grandes obras (Goles-
tdn de Sa’'di y Divdn de Hafiz), destacados poetas persas conocidos a nivel internacional,
con obras que se han traducido a muchos idiomas.

Uno de los asuntos importantes que abarca este trabajo se refiere a los retos de
la traduccidn literaria clasica a fin de aproximarse a esta traduccién especializada y en-
frentarse al desafio que supone este tipo de traduccion; asimismo, se trata de establecer
el nivel del conocimiento y la capacidad del traductor de recrear el lenguaje poético del
original. Se pretende también evaluar la recepciéon de esta literatura, a partir -
basicamente- de las traducciones. En esta investigacion se ha elegido las ultimas tra-
ducciones, las cuales se han hecho directamente de persa a espafiol de dos grandes
obras persas; los traductores profesionales de estas obras son: Joaquin Rodriguez Var-
gas quien ha traducido el Golestdn de Sa’di con el titulo espafiol La Rosaleda; y Clara Ja-
nés junto con Ahmad Taheri, que han podido traducir varios de los gazales de Hafiz con
el titulo 101 poemas.

Para llevar a cabo la evaluacién de la calidad de estas dos traducciones poéticas

clasica comparandolas con sus textos de origen y examinar su grado de fiabilidad, posi-



bilidad de generalizacion y pertinencia, se ha recurrido a algunas de las tendencias de-

formantes en traduccion descritas por Antoine Berman.



ABSTRACT

Spain and Iran as the cradle of civilization and culture, for their rich variety of at-
tractive types of literature, are considered invaluable treasures for world literature. Un-
doubtedly, the cultural and literary relations between Spain and Iran are the basis for a
greater mutual knowledge and an impulse to increase the ties of union between these two
countries. This mutual relationship to establish effective communication is impossible
without translation and the translator. Among different types of translation, the transla-
tion of the classics forms an interesting field. Thus, the absence of study on the transla-
tions of Persian classical works in Spain led me to consider the basic objective of analyzing

this type of translation.

The main objective of this work is to analyze the translations of the most important
Persian works of medieval times in Spain and their reception in this country; We take the
examples of translations of two great works(Gulistan by Sadi and Diwan by Hafiz), well-

known Persian poets whose works have been translated into many languages.

One of the important issues covered in this work refers to the challenges of classi-
cal literary translation to approach this specialized translation and to face challenges that
this type of translation implies; also to identify the level of knowledge and the ability of the
translator through his selection of words that has managed to recreate the poetic language

of the original.

It is also about evaluating the reception of this literature, starting -basically- from
the translations. This research has chosen the latest translations that have been done di-
rectly from Persian to Spanish of two great Persian works; The professional translators of
these works are: Joaquin Rodriguez Vargas, who has translated Sadi’s Gulistan with the
Spanish title Rosaleda; and Clara Janés with Ahmad Taheri have been able to translate

several of Hafiz's Gazales under the title 101 poems.

To compare the evaluation of quality in these two classical poetic translations cre-
ated from their source texts and to examine their validity, reliability, generalizability and
relevance, among twelve deforming tendencies in translation mentioned by Antoine Ber-

man, some of them have been used in the present study.
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I. PLANTEAMIENTOS METODOLOGICOS. ESTADO DE LA CUESTION






1. Hipotesis de trabajo

Definir una hipoétesis de trabajo compone una de las tareas mas delicadas a la vez
que importantes en un trabajo de investigacion. Para proponer algunas hipotesis como
vinculo de este trabajo, primero tenemos que concentrar en algunos asuntos que giran
sobre esta tesis:

Primero antes que nada se sabe que la poesia como género literario es una expe-
riencia estética y necesita interpretacion. La poesia persa es un tipo de literatura de
gran riqueza, que tiene ritmo y musica. Al tratarse de poesia clasica el asunto serd mas
complicado. En este trabajo se estudia la poesia de Sa’di y Hafiz, quienes son amplia-
mente conocidos tanto a nivel nacional como internacional. Sus dos obras muestran un
lenguaje de naturaleza basicamente musical, lo que se relaciona con lo bello, lo estético
que pide un despegue de lo consabido y exige una gran acuidad.

El libro de Golestdn de Sa’di esta formado por diversas narraciones y anécdotas
personales. Sus textos combinan la prosa con poemas breves que contienen refranes,
consejos y reflexiones satiricas, todo lo cual intenta crear en el lector un efecto humoris-
tico con el fin de concienciarlo.

Hafiz a través de su obra Divdn muestra sus cualidades particulares, personales y
lingliisticas; este poeta con su estilo Unico juega con palabras con pluralidad de signifi-
cados y coincidencias fonéticas que componen un lenguaje muy poético, que encierra un
significado o sentido confuso u oculto.

Una de las caracteristicas propias a estas dos obras es su aspecto estatico, de tal
forma que el reemplazamiento de las palabras causa la destruccién del poema. Se puede
confesar que, muchas veces, aun para el lector nativo, los versos de estas obras por su
complicada estructura plantean un rompecabezas acerca de la comprension de algunas
partes; en realidad le sorprende a cualquier persa enterarse que un extranjero haya sido
capaz de traducir estas obras.

En relacién con este trabajo podria decir que la mayoria de la gente que conoce a
estos dos distinguidos poetas y sus dos grandes obras propone semejantes hipdtesis. La
primera hip6tesis que se le ocurre a la autora, segin lo que se ha dicho anteriormente,
sobre estas obras, es dudar de la capacidad de los traductores; es muy dificil creer que
incluso estos traductores experimentados tengan capacidad para llevar a cabo satisfac-

toriamente su tarea.



La poesia persa es un contexto poético-musical; la musicalidad de estas dos
obras es sorprendente; por lo cual la segunda hipotesis esta relacionada con el estado
musical de las mismas. Parece poco probable que estos traductores pudieran haber
transmitido el sonido de la musica que se escucha del texto origen, de tal forma que un
lector espanol la sienta como si fuera un lector persa.

La estética siempre ha sido una parte integrante de la poesia; uno de los recursos
que coadyuvan a conseguir la forma estética es el empleo de varios sinénimos seguidos.
En este caso proponemos otra hipoétesis: debido a las diferencias lingiiisticas y a la falta
del mismo ndmero de sinénimos idénticos, es imposible que los traductores puedan
utilizar todos los sindnimos que estos dos poetas han reunido para la belleza de las pa-
labras. También debido a la distancia lingiiistica, parece imposible estructurar el ritmo y
la rima en el idioma de destino sin cambiar la estructura del de origen.

Sin duda, las versiones antiguas de las traducciones de estas obras seran de gran
ayuda para que estos traductores puedan producir un texto fiel y lo méas cercano posible

al original.

2. Metodologia y estructura del trabajo

Dado que el tema de la tesis tiene enlace con Espafia, Iran y la traduccion, la pri-
mera seccion de este trabajo se ha dedicado a relatar brevemente la relacion entre estos
dos paises desde el punto de vista politico, social y cultural. Por otra parte, como el eje
principal del trabajo se centra en la traduccion, se presenta la traduccién como un puen-
te entre Espafia e Iran y luego en la misma parte de la tesis en forma general se alude a
los antecedentes de la historia de la traduccion, y se sigue con la nocién de esta activi-
dad, sobre todo de la traduccidn literaria en que la forma clasica abarca una parte im-
portante de este campo, insistiendo en sus estrategias y métodos. Asimismo se presenta
la nocién de «calidad» en traduccion y los elementos necesarios para alcanzar un grado
adecuado de calidad en la traduccién clasica, con objeto de analizar las propiedades pe-
culiares de este tipo de traduccion.

Puesto que la tesis se centra en las obras clasicas, un género de la literatura que
no es facil leer, en forma muy resumida se habla de este tipo de literatura y el reto de la

traduccion de los clasicos. Ya que el traductor es una parte inseparable de la traduccion,
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en esta seccion también se alude a la tarea del traductor literario, insistiendo en las ca-
racteristicas que un traductor literario debe poseer para ser capaz de adecuar un men-
saje expresado en una lengua de origen a una lengua meta.

Dado que el trabajo de la tesis gira sobre reflexiones criticas de la poesia, en este
mismo capitulo nos acercamos también al significado, las caracteristicas y reglas de la
poesia en general y mas especificamente de la poesia persa clasica. Se sabe que muchas
caracteristicas lingiiisticas y culturales del idioma de origen se pierden al traducirse al
idioma de destino, en este caso la traducciéon de persa a espafiol no es una excepcion;
por eso se apuntan las posibilidades y limites del traductor y las cualidades basicas de
un buen traductor. También se prestara atencién a la teoria y la practica de la traduc-
cién de poesia, aludiendo a los retos que plantea la traduccién de poesia clasica. Todo
ello con el objeto de poseer los elementos necesarios para evaluar la calidad de las tra-
ducciones hechas de las dos obras clasicas persas objeto de estudio.

Se sabe que existen diferentes teorias sobre como aproximarse a una traduccion.
Sin las observaciones y comentario precisos que nos dan las teorias de traduccién no
seria posible hacer un analisis comparativamente objetivo como el del presente trabajo.
Aunque las teorias no solucionan los problemas de la traduccién, nos dan marcos de
orientacion, criterios y conceptos que pueden ser destinados al analisis de textos con-
cretos. Por tales motivos, para darle valor a este trabajo se necesita la ayuda de una teo-
ria o de unas consideraciones que proponen claves para establecer y definir los distin-
tos procedimientos que pueden utilizarse en el proceso de traduccion. En esta linea, se
proporcionan elementos definidos por el tedrico francés Antoine Berman, cuyas ten-
dencias deformantes ayudan a fijar el nivel de las traducciones que se estudian en la
tesis.

La parte central de la tesis esta ocupada por los dos capitulos dedicados a Sa'di y
Hafiz. En el primero de ellos se estudia el gran poeta persa, Sa’'di; este poeta que perte-
nece a la época medieval, se conoce internacionalmente como un poeta didactico, que
con motivo de la invasién mongola inici6 varios viajes a muchas partes del mundo; has-
ta el punto que se le ha comparado con Marco Polo. Sus obras mas conocidas son Bustdn
(El jardin de las frutas o El huerto, 1257) y Golestdn (El jardin de las rosas o La rosaleda,
1258).

En esta tesis se estudia el libro Golestdn, el gran clasico medieval de Iran. Segun

muchos criticos Golestdn es el Quijote persa. Como se mencion6 anteriormente esta obra
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es conocida internacionalmente; y, en efecto, el primer poeta persa cuyas obras fueron
traducidas a las lenguas europeas en el afio 1634, fue Sa’di. La llegada de este poeta y
sus obras a Espafia inicialmente fue a través de los viajeros y luego por traducir las ver-
siones francesas e inglesas de sus obras. Se ofrece un estudio de la recepcion critica que
la obra literaria de Sa’di obtuvo en Espafia y la influencia de la misma en la de los escri-
tores y poetas espafoles. Cabe sefialar que son numerosas las obras espafolas o en es-
pafiol, tanto literarias como historicas, en las que se pueden encontrar referencias o
menciones sobre la vida y la obra de Sa’di; por tal motivo se han reunido en un apartado
bajo el titulo “Elementos para una bibliografia espafiola sobre Sa’di”.

Por la simplicidad y la fluidez de esta obra literaria, a primera vista parece ser
una obra facil de traducir, pero en la prosa técnica de Golestdn es obvia la existencia y
abundancia de sinénimos, tanto a nivel de palabra como de frase: todo eso es la causa de
que esa obra resulte un texto complicado, que ofrece numerosas dificultades en el mo-
mento de la traduccion. Por ello se puede afirmar sin ninguna duda que para traducir
esta obra se necesita a un traductor experimentado, que ademas de tener un dominio
perfecto tanto del idioma de origen como del de llegada, también posea un conocimien-
to perfecto de la cultura persa.

Hay varias traducciones de esta obra que se ha hecho por diferentes traductores
a quienes se mencionara en este mismo capitulo bajo el titulo “Las traducciones de la
obra de Sa’di en espafiol”. Joaquin Rodriguez Vargas, traductor especializado en Estu-
dios del Medio Oriente, que ha traducido en forma directa de persa a espafiol el libro
entero de Golestdn (La Rosaleda), ocupa una de los apartados del capitulo, donde se
ofrece la biografia de este traductor y las obras persas que ha traducido hasta ahora.

En el siguiente capitulo se ha emprendido asimismo el estudio de la traduccién y
recepcion de la obra Divdn de Hafiz, gran poeta persa del siglo XIV, universalmente co-
nocido, admirado y estudiado por su grandeza y originalidad. Esta parte sigue un es-
quema parecido al utilizado para Sa’di, aunque con algunas variantes en funcién de las
traducciones y del tipo de traductores de los mismos.

El objetivo consiste en investigar acerca de las traducciones que se han hecho
sobre esta obra y también en torno a los principales problemas y dificultades de su tra-
duccion. Al igual que en el capitulo anterior dedicado a Sa’di, en este el trabajo también
se enfoca hacia la valoracion de «calidad» en la traduccidn y los factores necesarios para

alcanzar un nivel adecuado de calidad en esta traduccidn poética.
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La primera seccidon de esta parte para conocer a este poeta ofrece unos breves
apuntes sobre su vida (la situacion social y politica de la era del poeta), su ideologia
(mistica y sufi) y su famoso libro Divdn, que en realidad es el viaje espiritual del poeta.
Acerca de la ideologia mistica de Hafiz se alude al amor, tema que esta presente desde el
principio hasta final de su obra; este amor es con mayuscula, el amor divino, aunque
también el poeta en su obra habla del amor mundano. Asimismo se alude a los rasgos
especificos personales y poéticos de Hafiz, que le distinguen de otros poetas.

Ya que el Divdn, la obra maestra de Hafiz, juega un papel importantisimo en
nuestro trabajo, la segunda seccién de este capitulo estd dedicada a este libro, que ha
sido publicado mas de 400 veces en diferentes formas y en distintos idiomas. Esta colec-
ciéon de poemas que Hafiz reunié durante cincuenta afios de su vida, contiene 693 piezas
en diferentes formas poéticas, sobre todo gazales, un tipo de poema amoroso corto, cla-
sico de la literatura persa (573 de ellos tienen una estructura similar al soneto). Se co-
mentan las caracteristicas propias de esta obra: una de ellas es su aspecto estético, y los
poemas que se han seleccionado por su calidad estética incluyen palabras cuidadosa-
mente elegidas. Se insiste sobre otro aspecto, la ambigiiedad, asi como sobre el impacto
negativo que este factor ha tenido en las diferentes interpretaciones de los poemas.

Ha parecido necesario tomar en consideracion el estilo que Hafiz ha adoptado en
esta obra, y un apartado esta dedicado a otra caracteristica notable y extrafia de este
libro, el arte adivinatoria y la relacién que existe entre este hecho y la cultura persa y la
creencia de este pueblo. Hafiz, por su capacidad espiritual, don del lenguaje y de la me-
tafora y profundidad de pensamiento, asi como por la experiencia mistica ha tenido la
oportunidad de cruzar las fronteras y llegar a ser forma parte integrante de la cultura
universal, de Oriente hasta Occidente. Por tal motivo, se ha dedicado un apartado a su
recepcion en Occidente, y especificamente en Espana.

Nos acercamos a la influencia que ha tenido este poeta sobre los artistas occiden-
tales, quienes para crear su obra se han inspirado en este poeta persa, sobre todo se
menciona a Garcia Lorca, quien demostr6 gran interés por la poesia de Hafiz y a raiz de
este descubrimiento y la inspiracion escribié su Divdn del Tamarit. Seguidamente se
pasa a la parte principal de nuestro trabajo que es la traduccion; tras mencionar las tra-
ducciones mas notables que se han realizado en Occidente del Divan, se llega a las tra-
ducciones que se han hecho en Espaiia, en las que se ve el reflejo de la imagen personal

de cada traductor. En esta parte bajo el titulo “Las traducciones del Divdn de Hafiz al

13



espafiol” se describen las traducciones que existen en espafiol de esta obra, ninguna de
ellas completa. Tras dar noticia de la apariciéon de esta obra en el mundo hispano en
forma cronolégica, se ofrece una breve biografia de cada uno de los traductores espafio-
les, los traductores-poetas que han aceptado a hacer la tarea de traducir el libro com-
plicado de Hafiz y descubrir sus secretos.

En una seccion de este capitulo, con el titulo “Analisis critico de las traducciones
del Divdn de Hafiz” se explica la necesidad de retraducciones de esta obra. Aqui también
se revela el papel importante de Hafiz en la transferencia de valores, la cosmovision y la
cultura irani-isldmica y en este argumento se menciona el rol del traductor como me-
diador; y a continuacién se habla del proceso de la traduccién que tiene dos fases, de un
lado la compresion del texto original de Hafiz en la que el traductor busca el contenido y
el sentido del texto, y de otro lado en la forma de expresion del mensaje.

Dado que la ultima traduccion, la cual desde el punto semantico es la mas cerca-
na a la obra de Hafiz, pertenece a la destacada poeta espafola Clara Janés, con 170 pu-
blicaciones e importantes premios por sus obras poéticas, en este capitulo ademas de
ofrecer una biografia sobre esta poeta-traductora también se ha dedicado otra parte a
extender la comprensién que se tiene sobre su creacién artistica bajo el titulo de “La
creatividad de Janés en el campo de la traducciéon”. En esta seccién vemos cdmo con
ayuda de escritores persas ha podido traducir obras de grandes escritores y poetas. Se
estudia la traduccion de la obra de Hafiz que ha hecho con su coautor Ahmad Taheri.
Puesto que Taheri ha jugado un papel importantisimo para que la traduccion de Janés
pudiera llevarse a cabo con buenos resultados, se dedica cierta atencién a este traductor
y periodista irani.

En la altima parte del capitulo, igual que en el capitulo de Sa’di, para evaluar la
calidad de la traduccion se analizan unos gazales traducidos por Janés y Taheri segun la

teoria de Berman.
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3. Cuestiones de traduccion y de recepcion de las traducciones

3.1 Historia de la traduccion

El lenguaje es la caracteristica mas llamativa del hombre; ciertamente esta cuali-
dad muy importante del ser humano es un instrumento basico y fabuloso para la comu-
nicacion de los humanos. El lenguaje en el fondo nos lleva a un mundo desconocido con
matices de lo que por su complejidad no se puede tener un conocimiento completo. El
lenguaje viene a ser una actividad Unica y exclusivamente humana que sirve como un
motor del conocimiento que expresa la profundidad del interior del ser humano de lo
que nos permite tanto comunicarnos y relacionarnos con los demas mediante la expre-
sibn y comprensioén de mensajes como conocer el pasado, analizarlo, interpretar y com-
prender el presente y, consiguientemente, proyectarse hacia el futuro y también expre-
sar o manifestar a los otros nuestros pensamientos y deseos. Definitivamente los seres
humanos tenemos la necesidad vital de relacionarnos. A través de la funcién del lengua-
je somos capaces de entendernos tanto nosotros mismos como el funcionamiento del
universo y el mundo que nos rodea. Una de las vias para construir una humanidad me-
jor es, pues, establecer cauces de comunicacion, y la palabra, es el instrumento peculiar
de la comunicacion humana. Es imposible dar una fecha exacta al origen del lenguaje,
tampoco es imposible determinar con precision el numero de lenguas habladas en el
mundo; pero lo que es importante es que no existe conocimiento sin lenguaje, y no se
puede limitarlo solo como una herramienta de comunicacion. El poder de comunicarse
puede ser instrumentado por diferentes sistemas como el gesto o la mimica, el dibujo o
simbolo, incluso la propia vestimenta, pero el mejor sistema de comunicar es, sin duda,
la comunicacién verbal y escrita. Todo esto, sin embargo, no es posible sin el lenguaje,
ya que a través de éste se establecen las relaciones de comunicacion. Frente a esto es
obvio que la existencia de multiples idiomas se ha convertido en una limitacién para el
mejor funcionamiento de la relacién entre las sociedades humanas.

En los afios 1920, Edward Sapir afirmaba que la lengua debe ser pensada como
un fendmeno social y cultural porque describe y representa el modo en que sus hablan-
tes construyen el mundo. Esta idea se encuentra en la teoria de Sapir-Whorf: pensamos
en funcidn de las categorias y distinciones codificadas en la lengua (Lyons 1984: 264).

Hoy en dia, el planeta se conoce como una aldea global; cualquier persona en

cualquier rincén del mundo puede conectarse con cualquier otra persona en cualquier
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parte del mundo. Pero se sabe que la falta de un lenguaje comtin impide esta comunica-
cion universal.

Una de las formas mas importantes de resolver este problema es la actividad de
traduccidn, la que en sentido muy amplio se refiere a cualquier actividad expresiva, por
eso hay que confesar que el estudio de la historia de este campo tiene mayor importan-
cia. El desarrollo y la ampliacién de esta actividad hacen que en la actualidad sea cada
vez mas comun la comunicacién e interaccién en lenguas distintas a la materna.

Como suele ocurrir con la historia antigua, para esta actividad igual que para el
fenémeno de la lengua, es dificil determinar cuando comenz6 exactamente la traduc-
ciéon. En general tenemos dos tipos de traduccién de la cual una de ellas se llama “inter-
pretacion”. La interpretacién como la comunicacién entre hablantes de lenguas distintas
puede considerarse como una de las formas mas antiguas de relaciones humanas que en
general, se remonta a los tiempos prehistoricos y por esta razén, es indocumentable.

Julio César Santoyo, en su libro Teoria y critica de la traduccién en este sentido dice:

El primer periodo que denominaré de la traduccion oral, se inicié quiza con el uso pri-
mero del lenguaje: durante miles y miles de afios alli donde hubo y ciertamente hubo
necesidad de relacion intercomunitaria, tuvo que haber también, por necesidad, traduc-

cion oral o interpretacion. (Santoyo1987: 7)

Ademas de eso la traduccion escrita es el otro tipo de traduccién que normal-
mente se llama “traduccion”. Los antecedentes de la investigacion sobre la “Historia de
la Traduccién”, percibida como los intermediarios lingiiisticos o interlingiiistica, se re-
montan un siglo antes de Cristo cuando se inici6 la escritura. Una de las fechas del inicio
de la traduccion estd relacionada con el relato de la torre de Babel, que se describe en el
libro de la Creacidn (la primera parte de la Biblia hebrea); el relato esta dirigido a expli-
car por qué los pueblos del mundo hablan diferentes lenguas. Segun las narraciones de
esa época los seres humanos cundo entendieron que podian entenderse y actuar de ma-
nera conjunta, y que a través de esta unioén podian alcanzar cualquier proposito, Dios
decide que los habitantes hablaran diferentes lenguas y asi abandonaran la construc-
cion y se esparcieran por toda la Tierra. Por este motivo, Babel se puede considerar co-
mo una explicacion de este oficio, porque a partir de eso, el ser humano para entenderse

y comprenderse oblig6 a trasladar una lengua en otra para evitar la confusién entre las
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personas y promover el entendimiento entre ellas. George Steiner, autor de numerosos
ensayos sobre la teoria del lenguaje y la traduccion en Después de Babel expresa su opi-
nidn acerca de la relaciéon entre el relato de Babel y la traduccion: “Babel confirmé y en-
sanchd la tarea interminable del traductor -no la inicié. [...] La traduccidn existe porque
los hombres hablan distintas lenguas” (Steiner 1975: 68-69). En este caso hay que sefia-
lar que la Biblia como una obra maestra de la literatura mundial fue traducida a finales
del siglo IV; las primeras traducciones fueron realizadas al latin por los antiguos griegos
y mas tarde, durante la Reforma religiosa (siglo XVI) fueron traducidas a varias lenguas
vulgares, dando asi un rostro claro a la traduccién escrita. Por la importancia de la obra,
a lo largo de los siglos han aparecido multitud de traducciones.

En este caso también cabe sefnalar que nunca la historia de esta actividad es
completa, porque desde el principio hasta hoy s6lo ha sido rescatada una parte del pa-
sado de la traduccion y algunos de sus principales personajes. Valentin Garcia Yebra en
su libro En torno a la traduccién declara los vacios que padece la historia de la traduc-

cién:

No se ha escrito hasta ahora una historia que abarque las principales manifestaciones de
esta actividad cultural desde sus comienzos hasta nuestros dias en todas las literaturas.
Tal empresa sobrepasa las fuerzas de cualquier individuo, incluso las de un equipo am-

plio y bien concertado. (Garcia Yebra 1994: 2)

Con el paso de tiempo, el mito que se origino en los diversos idiomas del mundo
se ha olvidado y ahora se acepta que la traduccion aparecid por primera vez en la anti-
gua Roma y la antigua Grecia. Se cree que Cicerdn y Horacio eran preceptistas de la tra-
duccién. Para marcar la manera de verter que hacian ellos se ha mencionado el titulo de
intérprete; en particular, ellos diferenciaron entre dos tipos de traduccién, conceptual y
palabra por palabra; Cicerdn, al contario de Séneca, creia que traduccion debia de ser
por el sentido y no palabra por palabra (Kelly 2006: 69).

Garcia Yebra en su discurso de recepcién en la Real Academia Espafiola bajo el ti-
tulo Traduccién y enriquecimiento de la lengua del traductor ofrece asi una definicion

para esta actividad:
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En sentido muy amplio es traduccion cualquier actividad expresiva, toda manifestacion
que sirva para exteriorizar sensaciones, ideas, afectos o sentimientos. El dolor y el placer
(fisico o animico), el amor y el odio, la tristeza y la alegria, la admiracion y el desprecio
pueden traducirse en gestos o ademanes del rostro, en actitudes del cuerpo, de las ma-
nos, de la mirada. jCudntas cosas pueden decirse, en total silencio, s6lo con los ojos!

(Garcia Yebra 1985: 13)

Al observar los materiales publicados por los investigadores en el campo de la
historia de la traduccién, se puede entender que no existe unanimidad entre ellos, y que
cada uno de ellos ha ofrecido su propia forma histérica de la periodizacién de la historia
de la traduccion. En este caso se pude mencionar a ]. C. Santoyo que para facilitar las
etapas de la historia de la traduccion la ha dividido en cuatro periodos basicos. El pri-
mero corresponderia a la “traduccion oral”, que empezd posiblemente con la apariciéon
del lenguaje; el segundo periodo empezaria con la “traduccién escrita”, un poco después
de la invencién de la escritura, hace cinco mil quinientos afios; Cicerdn seria el iniciador
de la tercera etapa, al propugnar la traduccion libre, es decir, fue el primero en defender
el sentido frente a las palabras, afirmando que un traductor debe ser o un intérprete o
un retorico; finalmente, la cuarta etapa, que llama “de la teorizacién”, empieza con Ale-
xander F. Tytler (Essay on the Principles of Translation, 1791) y Schleiermacher (1813) y
se extiende hasta la actualidad (Santoyo 1987: 7).

Frente de esta declaracién de Santoyo, Valentin Garcia Yebra, cree que la histo-
ria de lo que hoy se denomina “cultura occidental” comienza en el Proximo Oriente
(Garcia Yebra 1994: 11), y por ello traza un recorrido que pasa por las distintas traduc-
ciones biblicas y luego las traducciones de textos arabes, la Escuela de Traductores de
Toledo, las traducciones renacentistas, etc. (Garcia Yebra 1989: 291-387). Traducciones
parciales de la Epopeya de Gilgamesh (2000 a. C.) a idiomas de Oriente Pr6ximo de la
época son una muestra del origen de nacimiento de traduccion.

Algunos investigadores han aceptado que el origen de la traduccién se remonta
a la época de la piedra Rosetta. Su descubrimiento en 1799 determin6 que ya en la épo-
ca del faraén Ptolomeo V (196 a. C.) se hacia uso de la traduccion. El gran valor de esta
porcion de piedra negra que recogia informacion sobre un decreto que alababa la figura

del faraén reside en el plurilingliismo de su texto porque estaba transcrita en tres idio-
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mas de la época: jeroglificos egipcios, escritura demdtica y griego, lo que permitio a los
especialistas de la época descifrar el significado de los pictogramas egipcios.

De todas formas por medio de las investigaciones que se han hecho, parece que
la historia de la traduccion debe estudiarse por separado de la historia de la teoria de la
traduccion. Porque la primera estudia la relacién entre el hombre y la actividades que se
hacen en forma préactica en este campo, mientras que la segunda, que aborda las nume-
rosas teorias de la traduccién que se han ido desarrollando en los ultimos afios, nos ha-
bla de los estudios acerca de los métodos que los traductores eligen al traducir un texto,
las opiniones de los lingiiistas y tedricos de traduccidn.

En resumen, para mostrar las ventajas de esta actividad humana se pude citar las
palabras de F. Lafarga que ha dicho en la parte de la presentacion de la antologia EI dis-

curso sobre la traduccion en la historia:

La Historia de las traducciones no solo ofrece un amplio abanico de hechos, que deberia
permitir a los tedricos no meditar in vitro sobre fen6menos a veces imaginarios, sino que
puede constituir para la historia de la literatura y la literatura comparada un util ins-

trumento de ensefianza y de investigacion. (Lafarga 1996: 13)

3.1.1 Nocion de traduccion

Me parece que el traducir de una lengua en otra [...] es como quien mira
los tapices flamencos por el revés, que aunque se ven las figuras, son lle-
nas de hilos que las escurecen y no se ven con la lisura y tez de la haz.

(Cervantes, Don Quijote, 2.2 parte, cap. LXII)

En el siglo XV, el inicio de la época renacentista, con la llegada de la imprenta y la
consolidacion de las lenguas vulgares, la traduccién empezé a mostrar su desarrollo, lo
cual ha llevado hasta nuestros dias; M. A. Vega acerca de eso dice que “la traduccién ad-
quiere categoria de género literario y de formadora de estilo y personalidad” (Vega
1994: 30).

En el siglo XIX, la traducciéon como un medio de comunicacion era una labor solo

para destacados hombres de letras, filsofos, cientificos y sus cultos lectores del extran-
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jero, hasta que el siglo XX, por salir de esta limitacion y producirse una expansion masi-
va, consiguio el titulo de “edad de la traduccion” (Jumplet 1961) o “reproduccion” (Ben-
jamin 1923).

Ahora, la globalizacion e internet han llevado la traduccién y la investigacion en
herramientas para facilitarla a una época compleja en la que la profesionalizacién es
mas importante que nunca.

La traduccion consiste en aproximar dos universos de significaciéon sin confun-
dirlos. Seguin Steiner, “Sin traduccién habitariamos provincias lindantes con el silencio”.
Esta actividad, igual que otras tareas fascinantes y complejas, es un aprendizaje que no
termina nunca. Gracias a esto, la circulacién de toda clase de documentos (de literatura,
arte, audiovisuales, etc.) va siempre en aumento. A través de esta actividad importante
cada vez es mas facil acceder a cualquier tipo de informacién que de otro modo les esta-
rian vedados. Ademas de esto, esta actividad posibilita conocer y ampliar nuevos hori-
zontes culturales, literarios y filoséficos, relacionarse con el mundo y, por lo tanto, en-
trar en espacios desconocidos hasta ese momento; es la oportunidad de entender y ana-
lizar mejor la sociedad de alrededor, percibir sus caracteristicas, formas de actuar y sen-
timientos.

Generalmente la traduccion es una necesidad cultural que refleja la presencia so-
cial de los individuos en una sociedad; quizas el aspecto mas importante de eso es el
didlogo de civilizaciones. En este caso no se debe negar que los movimientos intelectua-
les que provocan factores sociales, politicos o culturales, fortalecen y aceleran el proce-
so de traduccidn o hacen que las condiciones sean mas favorables para esta actividad.

Segun las palabras de Garcia Yebra “el numero de lenguas es tan grande que, por
muchas que se aprendan, éstas seran siempre poquisimas” (Garcia Yebra 1994: 9), pues
aunque cada vez es mayor el numero de personas que aprenden uno o mas idiomas aje-
nos todavia faltan para traducir todas las obras utiles para la humanidad, y as{ mismo
cada obra maestra, cada gran libro, es infinito en su traduccion.

Aunque los lingiiistas y teéricos emplean las diferentes teorias, en realidad casi
todos los que han contemplado el estudio de la traduccién comparten las mismas ideas
generales sobre la finalidad y naturaleza de la traduccion, entre ellos se pude mencionar
a Newmark, una de las principales figuras en la fundacion de los Estudios de Traduccién
en el mundo angloparlante en el siglo XX, quien también fue muy influyente en el mundo

de habla hispana; él define la traduccion diciendo: “La traduccion es un arte que consis-
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te en el intento de reemplazar un mensaje escrito y/o un enunciado de una lengua, por
el mismo mensaje y/o enunciado en otra” (Newmark 1991: 36).

Octavio Paz en un lenguaje facil define la traduccién de esta forma:

Aprender a hablar es aprender a traducir; cuando el nifio pregunta a su madre por el
significado de esta o aquella palabra, lo que realmente le pide es que traduzca a su len-
guaje el término desconocido. La traduccién dentro de una lengua no es, en este sentido,
esencialmente distinta a la traduccién entre dos lenguas; [...] incluso la tribu mas aislada
tiene que enfrentarse, en un momento o en otro, al lenguaje de un pueblo extrafio. (Paz

2014: 562)

Como se menciond al principio de esta seccion, la traduccién tiene una funcion
comunicativa, la que expresa un sentido comun, el cual permite sacar partido de los tex-
tos y convertirlos en una lengua comprensible para todos; dicho de otra forma, para
emplear los términos de las ciencias de la comunicacién, en un mensaje. Por este motivo
se puede concluir que los procedimientos mas importantes de esta actividad se reflejan
en la transmisién de la cultura, la creacion y el desarrollo de nuevas literaturas; a veces
la traduccion no se limite a transmitir un mensaje sino que puede llegar incluso a influir
decisivamente en el enriquecimiento de las lenguas utilizadas para traducir; cada uno
podria considerarse como una clave para aplicar la comunicacion efectiva. Segun algu-
nos traductores la vocacion por la traduccién no existe; existe la vocacion por la comu-
nicacion, la cual sirve como un puente, un vehiculo de transmisién de conocimientos, de
experiencias, de emociones.

En la época de la cultura internacional y la literatura mundial es interesante sa-
ber que muchas obras tanto técnicas como literarias salen al mercado simultaneamente
con su traduccién a gran variedad de lenguas; una de la ventajas de esta actividad sirve
para sacar de la oscuridad a muchos autores desconocidos; la fama de muchos de los
escritores se origina en parte en la traduccion de sus obras y algunos escritores conoci-
dos internacionalmente se venden sin demora mucho mas en traduccién que en el ori-
ginal.

Teniendo en cuenta la creciente importancia de la traduccién en muy diversos
campos y actividades, debemos obligarnos a tener un estudio extendido para acercar-

nos mas a esta actividad. En el mundo profesional de la traduccion, cada vez mas globa-
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lizado, aunque esté mas orientado a la traduccidn de textos no literarios, la traduccion
literaria ocupa un lugar distinguido, porque este tipo de traduccién ademas de enrique-
cer la literatura de la nacion receptora, contribuye a la supervivencia del original.

En este caso se puede decir que la actividad de la traducciéon permite establecer
un dialogo entre sistemas literarios vinculados a distintas lenguas.

La descripcién mencionada también se refleja en el mundo de traduccion litera-
ria y juega el mismo papel. Asi, por la importancia de este tipo de traduccidn, el estudio
de obras literarias traducidas tiene que ver, no Unicamente con las cualidades artisticas
del texto original y del texto meta, sino con aspectos mas amplios. En realidad este tipo
de traduccién produce el fortalecimiento de otras practicas literarias, entre ellas se pu-
de mencionar la revitalizaciéon de las publicaciones periddicas donde se presentan tra-
ducciones de autores contemporaneos o clasicos. La traduccién literaria como motor de
recuperacion de la obra literaria, al igual que otras actividades sociales, se encuentra en
medio de sus propias dificultades. A veces, los problemas de traducciéon de un texto son
tan grandes que relaciona o mezcla todo el texto traducido. En realidad siempre hay una
traduccion buena, muy buena, mala, y muy mala, pero casi nunca existe una traducciéon
perfecta. Por eso se traducen y retraducen las obras maestras. Segin Berman “El defecto
de traduccion reviste multiples formas, pero es inherente a toda traduccién” (Berman
2005: 14). Detras de todo esto hay que decir que sélo se traduce lo que se ama, porque
en realidad sin pasion no hay traduccion.

Cualquier traduccidn necesita tanto de un excelente conocimiento de las lenguas
de origen y destino como de la comprension del trasfondo sociocultural de ambos tex-
tos. Desafortunadamente, algunos traductores no tienen suficiente competencia para
traducir tanto en el idioma de origen como en el de destino; algunos que tienen suficien-
te dominio de dos idiomas no tienen calificaciones académicas y pasion suficiente para
la traduccion.

Otro problema de traducir esta relacionado con la naturaleza del idioma y eso,
ocasionalmente, se adscribe a la disposicidn estructural de la oracién y, a veces, los dife-
rentes significados de una palabra. Alguna vez el idioma de destino contiene conceptos
desconocidos para el idioma de origen; en este caso debemos mencionar que la traduc-
cion literaria se diferencia de otro tipo de traduccién en que origina mas quebraderos

de cabeza en los traductores debido a su complejidad.

22



El humor, la poesia, los recursos retdricos, los mensajes subjetivos, los nombres
inventados... son solo algunos de los desafios mas exigentes de la traduccion literaria,
los cuales alguna vez llevan al traductor a aceptar la intraducibilidad del texto y eso es la
razon que causa la traicion por el traductor, suprimiendo la parte “intraducible” o ma-
nipuldndola, aunque alguna vez puede admitirse que se sacrifiquen los detalles para ser
fiel en lo esencial.

La traduccion vive de la obra que revive en ella con una forma renovada y no se
mide por su fidelidad o libertad con respecto al original, sino por su fidelidad a la cultu-
ray alalengua ala que se integra.

En algunas ocasiones el traductor, en lugar de traducir el texto entero, selecciona
los textos que considera que seran nuevos o utiles para la lengua y la cultura de traduc-
cion. En caso de que su criterio de seleccién remitiera a su preferencia personal respec-
to a tal o cual tipo de texto, podemos por lo menos suponerle la inquietud de compartir
su gusto con los otros hasta el punto de encontrar motivo suficiente para dedicarse a su
labor.

Alexander Fraser Tytler, quien escribi6 el primer libro importante sobre la tra-
duccidn titulado Essay on the Principles of Translation (Londres, 1791), en el que ha in-
tentado proporcionar una teoria sistematica en torno a la traduccién, plantea tres as-
pectos fundamentales para una buena traduccion. El primero, que la traduccion debe
ofrecer una copia total de las ideas del texto original; el segundo, que el estilo y la forma
de redaccidon deben respetar las caracteristicas del original, y el ultimo, que es el mas
importante, que la traduccion ha de contener toda la naturalidad y ser tan fluida como el
texto original.

Ya se conoce las diferencias basicas entre la interpretacién y la traducciéon y a la
vez también existe una opinion generalizada segun la cual interpretacion y traduccion
son lo mismo o intimamente relacionadas. Antoine Berman para explicar la nocién de
traduccién abre un camino a identificar la relacién estrecha que existe entre la interpre-

tacion y la traduccion y remite a la misma cita de Heidegger:

Toute traduction est en elle-méme une interprétation. [...] Et I'interprétation n’est, a son
tour, que I'accomplissement de la traduction qui encore se tait [...]. Conformément a leur
essence, l'interprétation et la traduction ne sont qu'une et méme chose. (Berman 1999:

18-19)

23



Existen diversas definiciones acerca de la traducciéon como una que dice: traducir
es interpretar o comprender; comprender o interpretar es traducir. Para comprender
un texto traducido (interpretado) se debe antes que nada analizar su interpretacion. La
verdadera significacion de un texto existe tras su interpretacion.

En resumidas cuentas, la traduccién deberia ser fiel, ya que la fidelidad determi-
na hasta qué punto una traduccién se puede considerar una buena representacion del
texto original segin determinados criterios; asi que los receptores meta deberian com-
prender el texto en los mismos términos que los receptores extranjeros. Asi mismo, pa-
ra llegar a una buena traduccién es necesario tener un conocimiento profundo tanto de
la lengua de destino como de la de origen; tener un talento especial es otro requisito, lo
cual sirve para crear un lenguaje que facilite, y no dificulte o imposibilite, la recepcion
de la obra. Ademas de estos una traduccion ideal consistiria en una comunicacién total
entre la cultura propia y la ajena y el hecho de encontrar de un libro a otro la unidad de
un estilo. No hay que olvidar que se necesita llevar a cabo una interpretacion literaria a
fin de tener una idea clara de los rasgos lingliisticos a los que dar énfasis. Una traduc-
cion es como un espejo que no soélo refleja, sino que también genera luz. Todo lo men-

cionado depende del talento de traductor.

3.1.2 Estrategias y métodos de traduccion

Durante un proceso de traduccion y la competencia traductora hay diferentes fa-
ses cognitivas en las que “luchamos” con problemas dificultosos, tanto sobre los asuntos
relacionados con el traductor como sobre otros aspectos de la lengua, todo por el bien
del producto final.

A continuacidn se indica un “plan de método” en el que se determina diferentes
estrategias para tener una buena produccidn. Dado que esta tesis se presenta por la teo-
ria de Berman basada en “las tendencias deformantes en traduccién”, seria apropiado
considerar la visién de este tedrico sobre algunos de los métodos y técnicas utilizados
que se mencionan para analizar y visualizar las estructuras del proceso de traduccién de
un texto literario:

1.2 Leer y releer la traduccién;

24



2.2 Leer y releer el texto original. El traductor debe ser minucioso tanto con el
texto de origen como el texto traducido, y en este caso tiene que leer y releer el texto de
salida para captar la idea, y luego lo traducido para que quede perfecto en su conjunto, y
que al final tenga un texto traducido muy pegado al original. El traductor prestara aten-
cion a las partes problematicas del texto.

3.2 En busca del traductor. Berman, igual que otros teéricos, piensa que en pri-
mer lugar cuando elegimos a un traductor debemos saber qué lee, qué otras actividades
desarrolla ademas de la traduccién, de qué lenguas traduce, qué géneros literarios tra-
duce normalmente; en segundo lugar se trata de determinar la posicién traductiva del
traductor, que es una forma de manifestar la pulsion del traductor para llevar a cabo su
cometido. En este sentido, define al traductor como un ser alucinado por la fidelidad y la
veracidad, y es esta justamente una pasidn ética, ni literaria ni estética.

4.2 Estudio del plan de traduccién. Hay que determinar el plan de traduccion; en
este proceso, Berman declara la importancia de los prélogos, las notas al pie, las versio-
nes bilingiies y los modos de traducir, las relaciones que existe entre sentido y palabra
en la traduccién y también el rechazo a la nocién de equivalencia.

5.2 Estudio de la posicidn del traductor. Acerca de la posicion del traductor se
considera una innegable elaboracion, una cierta obligacién entre sus opiniones persona-
les y las demandas ambientales que le rodean y también sobre los lugres comunes que
circulan en torno a la traduccion; todos esos modos de compromiso se reflejan en su
trabajo. El en la posicién de traductor y teérico presta especial atencién al texto fuente y
cree que el traductor debe ser fiel al texto fuente en términos de su forma y contenido.

6.2 Estudio del horizonte del traductor. Para Berman las perspectivas del hori-
zonte del traductor es el conjunto de sus parametros lingiiisticos, literarios, culturales e
historicos que determinan el sentir y el pensar del traductor.

7.2 Estudio de analisis de traduccién y 8.2 Forma de analisis. La traduccién (lite-
raria) no sirve solo como un acto comunicativo, sino que debemos pensarlo desde el
punto de vista de su condicién de experiencia. Al traducir un texto hay que analizar el
texto, y para esto hay que concentrar en las caracteristicas especificas del texto deter-
minado como el género literario, el autor, la técnica narrativa, el registro, el prélogo, la
divisién en capitulos, el contexto histérico-cultural en que se sitian los dos textos (las
referencias culturales), las neutralizaciones, las estrategias de extranjerizaciéon o do-

mesticacion, etc.; detalladamente se prestara especial atencion a aquellos segmentos
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que incluyan la traducciéon de campos semanticos, frases hechas, refranes y juegos de
palabras, y figuras retdricas. A pesar de que con respecto a un texto literario las decisio-
nes del traductor son importantes en cuanto a los principales rasgos estilisticos, para
hacer un analisis en profundidad se determinaran cuales son optativos y cuales obliga-
torios. En este sentido también se determina si existe alguna justificacién posible para
estos cambios, o se deben a la propia inventiva del traductor o a sus criterios persona-
les. También otro objeto del analisis es ayudar a contestar a las preguntas claves que se
plantean para poder llevar a cabo la meta especificada: ;consigui6 el traductor obtener
un texto de calidad?, y la dimensién ética: ;qué grado de fidelidad ha conseguido man-
tener, qué manipulaciones del texto ha sido necesario introducir? Llegar a las respues-
tas de estas preguntas permite tener los detalles mas profundos en las respuestas del
encuestado, obteniendo informacion valiosa sobre el tema en cuestion.

9.2 Comparacion de las traducciones con el texto origen. El trabajo comparativo
en si es el estudio critico de la traduccidn del texto origen y de los modos de realizacion
del proyecto traductor. La validez del proyecto se ha de medir a la vez en si mismo y en
el resultado del producto acabado de la traduccién. También conviene relacionarlo con
traducciones anteriores y contemporaneas, y con otras traducciones en otras lenguas.

10.2 Estudio de la aceptabilidad de traduccién. Solamente después de todos estos
pasos de leer, buscar y releer, el traductor puede comenzar a traducir; al hacerlo, tiene
que ser profesional y poner todos sus sentidos en hacerlo lo mejor posible. Por lo que si
hay que volver a rebuscar de nuevo alguna terminologia o expresion que no parece ade-
cuado. La traduccion esta sujeta a leyes o normas, la equivalencia es un hecho empirico
que implica que no tenemos que preguntarnos si los textos (original y traducido) son
equivalentes, sino qué tipo y grado de equivalencia hay entre ellos. También observa
que los traductores no estan pendientes de las normas del original, sino mas bien de
respetar las normas del sistema cultural meta. De esto se deduce que la norma inicial es
la aceptabilidad del texto traducido en el sistema receptor, sin que esa aceptabilidad sea
total porque algunos de los tedricos creen que ningiin modelo de traduccion es perfecto.
Entendemos que las normas culturales de la lengua meta suelen crear una zona de con-
flicto, cuando el traductor tiene que trabajar con variaciones dialectales y sociolectales
marcadas en la lengua original. La realidad sobre estos aspectos queda inevitablemente
plasmada en la traduccion misma. Berman denomina a estas perspectivas el horizonte

del traductor, el concepto que intenta huir de la visién funcionalista del traductor.
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Dado que en esta tesis el énfasis se ha puesto en la traduccidn de obras literarias
clasicas en ella se esbozan algunas de las competencias del traductor literario y las prin-

cipales dificultades que presenta este tipo de traduccion.

3.1.3 El reto de la traduccion de los clasicos

En el mundo de la literatura existen obras que no siempre satisfacen a todos los
lectores, bien por su complejidad o por una estructura demasiado experimental respec-
to a lo que el mundo estd acostumbrado; por eso es que varias personas creen que las
obras clasicas solo se deben leer por los que realmente tienen interés en hacerlo. En
relacién con esa opinién en primer lugar cabe mencionar que leer un clasico no es facil,
pero frente esa opinion no se pude decir que todas las obras consideradas como clasicos
literarios son dificiles de leer y comprender. En realidad, un clasico literario es una obra
considerada valiosa que perdura a través del tiempo.

Aunque los clasicos de la literatura se consideran libros dificiles de leer, hay ra-
zones por las que es necesario leerlos. Algunos criticos y escritores han mencionado
obras clasicas que deberian leerse al menos una vez en la vida, y que las llaman “los li-
bros clasicos universales” o “mejores libros del mundo y de todos los tiempos”. Segtn el
periodista y escritor italiano Italo Calvino, los clasicos son esos libros de los cuales se
suele oir decir: “Estoy releyendo...” y nunca “Estoy leyendo...”.

Una cuestion que se plantea siempre sobre los clasicos es la de la dificultad a la
que se enfrenta el traductor para encontrar el equilibrio necesario entre la fidelidad al
lenguaje del original y 1a adaptacién a los lectores.

Por todo eso el mundo de traduccién nos llama la atencién sobre el por qué sigue
despertando interés la traduccion la literatura clasica entre el publico general.

Dado que este género de la literatura posee caracteres especiales, entre ellos su
papel de ejercer una influencia particular, hay que prestar mucha atencién al verterlo a
otro idioma.

La traduccidn de las obras de los clasicos tiene una magnifica funcién unificadora
que transciende las determinaciones singulares de las lenguas, los pueblos y las culturas

particulares.
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Una obra clasica se configura como equivalente del universo; su traduccién nos
lleva a un ambito lejano donde las imagenes de la gente de otras tierras y otros tiempos
nos hacen participes de sus tesoros espirituales.

Los traductores son artistas que ayudan a la humanidad. Aunque tienen un pa-
pel importante en la construccion de la Literatura Mundial, entre ellos son pocos a los
que pueda considerarse verdaderos creadores. Logicamente, pocas veces el traductor
podra compararse en grandeza, artistica, intelectual o humana a los grandes genios, pe-
ro se acerca a estas cualidades cuando realiza una traduccién perfecta y completa.

“Lo clasico” es un sistema de valores y personalidades, y para mantenerlo la tra-
duccién deberia ser una combinacién de lo nuevo y lo viejo; en este caso, para llegar a
una literatura dindmica el traductor, como una personalidad cultural, es a quien corres-
ponde esta tarea. El traductor tiene que ser capaz de mostrar el periodo de tiempo de
mayor plenitud de una cultura o civilizacion, de una manifestacion artistica o cultural.

Alo largo de la historia de la traduccidn trabajar sobre los clasicos ha tenido mu-
chos altibajos, es decir en la literatura clasica no se ve una igualdad ni en su recepcién ni
en lo que se ha traducido y la forma de su traduccidn. Los criterios que han determinado
lo que se traducia y como se traducia han variado constantemente.

Cuando se habla de un traductor de obras clasicas, en realidad se habla de un
creador, de una mediador que nos acerca de la realidad del lenguaje o la maestria de la
obra. El traductor, aunque nunca pueda expresar lo que ha expresado el autor original,
para obtener un buen resultado debe concentrarse en elementos como la palabra, su
ordenacidn, su cadencia, que en gran parte constituye la maestria de la obra, la univer-
salidad del autor.

El problema que obliga al traductor a que desacelere su trabajo o se detenga, se
relaciona con el respeto a la textualidad original, la cual debe conjugarse con el respeto
a la actualidad lingiiistica. La forma y la semantica en este tipo de texto juegan un papel
importante, las que llevara al traductor a distinguirlas.

Como se mencion6 anteriormente, para este tipo de literatura se necesita un tra-
ductor que tenga cualidades especiales; hay que afiadir también tener mucha paciencia,
pues por el caracter de este texto hay pocos que se atreven a traducirlos y ellos son los
que, de un lado, sienten preocupacion constante por el crecimiento y el perfecciona-
miento de su maestria profesional y, de otro lado, estan preocupados por la literatura y

la comunicacién mundial.

28



Es comun ver retraducciones de una obra clasica, nos preguntamos ;por qué mo-
tivos los clasicos son esos libros que siempre acaban pidiendo una traduccién nueva?
Tal vez porque se releen por definicion y se retraducen por definicion, y porque toda
traduccion es solo una aproximacion al texto original y desde este punto de vista se
puede aceptar la retraduccion. En este caso hay que sefialar que, a pesar del envejeci-
miento de una versién traducida, nunca disminuiran de los valores literarios del origi-
nal, y tampoco producira la insatisfaccién de la versién traducida.

A pesar de que es una idea comuinmente afirmada por criticos e investigadores
que las traducciones envejecen y hacia falta una nueva traduccidén, hay algunas obras
clasicas que por tener mucha dificultad tanto lingiiistica como cultural solo se han tra-

ducido una vez.

3.1.4 El traductor y la traduccion de poesia

Traducir poesia es el mas necio de los pasatiempos adolescentes (César

Aira)

Segun el diccionario de la RAE, “la poesia es la manifestacion de la belleza o del
sentimiento estético por medio de la palabra, sea en verso o en prosa”, y ello tiene que
ver con el arte de la composicion. En cuanto al poema, es una obra poética, una compo-
sicion hecha normalmente en verso, aunque también puede emplear la prosa.

La poesia es una danza, una musica como algo somatico, algo que esta intima-
mente relacionado con el cuerpo y las pulsiones. Un poema es algo muy fragil cuyos
elementos se ponen en combinacidn. Hay un equilibrio entre los elementos de un poema
como las palabras, la rima y el sentido, por lo tanto la poesia y su idioma original tienen
una conexion muy fuerte e importante, por eso algunos dicen que “la poesia es lo que no
estd en la traduccién”, y algunos al contrario creen que “la poesia es lo que queda en la
traduccion”; a veces, sin embargo, es una palida sombra del original porque de todos
modos se pierde la “musica”. Dentro de ese inmenso campo de trabajo que es la traduc-
cion literaria, se ven multiples dificultades; en definitiva se puede decir que es casi im-
posible traducir un poema sin cambiar ese equilibrio; es necesario que el traductor ten-

ga una comprension de los dos idiomas, asi como una comprension de la poesia.
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En prosa, a menudo el encuentro de la equivalencia suele ser facil, y tener una
significacién comun y corriente es valido. En verso, en muchas ocasiones el caso es dis-
tinto.

La poesia es como una magia, pues para lograr una traduccién correcta y valida,
no solo un elemento es valioso, sino que todos los elementos estdn conectados como
eslabones de una cadena.

Salta a la vista que en un poema el sentido de una palabra por si misma no tiene
valor; su ambiente, su vinculo, su ademan también son los que juegan un papel impor-
tante en la traduccidn igual que el propio poema.

Para afirma la complejidad de la traduccién de poesia, mejor citar las palabras de

Octavio Paz que, como poeta, ofrece una definiciéon sobre poema:

El poema esta hecho de palabras necesarias e insustituibles. [..] Cada palabra del poema
es tinica. No hay sinénimos. Unica e inamovible: imposible herir un vocablo sin herir to-
do el poema; imposible cambiar una coma sin trastornar todo el edificio. El poema es
una totalidad viviente, hecha de elementos irreemplazables. La verdadera traducciéon no

puede ser, asi, sino recreacién (Paz 1956: 45).

Se ve que hay un elemento que se pierde solo por oirlo sin ver el poema de forma
grafica como es la rima, un elemento que posee mucha importancia en un poema, la que
da una sonoridad al poema, asi que no se puede modificar absolutamente las reglas para
tener un soneto. Aunque hay que sefialar también que los mejores traductores que sa-
ben traducir el sentido de poema palabra por palabra, tratan de retener un poco de rit-
mo y tonalidad; a veces los traductores sacrifican la rima para retener un sentido, o sa-
crifican el sentido para reproducir un ritmo. Las reglas de versificacion de dos lenguas
tanto de la lengua de origen como de la lengua de destino son diferentes, y es por eso
que algunos elementos se van a poder a traducir facilmente, y algunos otros resultan
sumamente dificiles a la hora de traducirlos. Otro elemento que igual que el ritmo es
importante es la métrica: este elemento también cambia debido a la diferente estructura
lingliistica, es decir una palabra podria cambiar en varias palabras al reproducir el men-
saje original en el idioma de destino. El poema no puede ser lo mismo, entonces el tra-
ductor es como una artista también, quien para llegar a una traduccién lograda usa sus

propias palabras.
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En este caso en el breve diccionario de citas de Oxford se ve el comentario de
Jorge Luis Borges, el poeta y traductor de calidad comparando la traduccion con el ori-
ginal: “El original es infiel a la traducciéon” (Oxford 1981: 44).

Una de las mayores dificultades que se ofrece en las obras poéticas, surge cuan-
do sitda al traductor en la disyuntiva de mantener el verso original o utilizar la prosa.
Dado que la tarea del traductor de poesia es mucho mas compleja que en otros géneros,
no hay que negar que en muchas ocasiones, cuando se trata de la traduccién de poetas
con alto sentido musical y gran complejidad de contenidos, a un traductor le lleva mas
tiempo su tarea que la que llevé al poeta a hacer la suya. A veces hay palabras en la len-
gua fuente que no tienen un correspondiente preciso en la lengua a la que se traduce, y
el traductor debe realizar un enorme esfuerzo para encontrar un equilibrio que tenga
sus equivalentes en mausica, sentido, 1éxico, arquitectura y aun su espacio en la pagina
para alcanzar la exactitud de la obra del autor original.

Octavio Paz en la parte de la presentacién “Poesia y poema” de su obra El arco y

la lira sefiala la delicadeza de la poesia diciendo:

La poesia es conocimiento, salvacidn, poder, abandono. Operacién capaz de cambiar al
mundo, la actividad poética es revolucionaria por naturaleza; ejercicio espiritual, es un

método de liberacion interior. La poesia revela este mundo. (Paz 1956: 13)

Con esta definicion se puede sentir que el alma del poeta se manifiesta en su poe-
sia, por eso hay que preocuparse por la calidad de la traduccién de este género literario,
lo que muestra el amor, la vida o la muerte por medio de la palabra y refleja los senti-
mientos, emociones y reflexiones del poeta; pues en la ardua tarea de traducir un texto
literario, especialmente el género de la poesia, es importante cuidarlo con el maximo
escripulo; hay que ser consciente todo el tiempo de que con cada equivocacién como
afiadir, eliminar o dar una equivalencia equivocada se puede destruir o maltratar un
gran poema. En general, en la transformacion debe sentirse en la lengua de llegada la
misma carga afectiva, hay que saber como jugar con las palabras, como recobrar los ma-
tices coloridos y como invitar a los lectores a escuchar el melodioso juego de su traduc-
cion, entre la cual debe escucharse y sentirse la armonia y el ritmo, la resonancia y la

musicalidad de lo que ha creado el autor original.

31



3.1.5 Calidad en la traduccion

Alguna vez los valores literarios no estan suficientemente contenidos en las ver-
siones traducidas, por eso la otra cuestion que se plantea siempre sobre esta actividad
es practicamente la mayoria de los traductores dicen que ofrecen calidad, ;pero, qué es
realmente la calidad en la traduccidn?, ;cdmo se puede saber si esta realmente existe?

Como se menciond anteriormente se sabe que la finalidad del texto original es
comunicar y conectar de forma eficaz con sus lectores, por eso se plantea el asunto de
calidad de la traduccion para que esa finalidad funcione del mismo modo para el lector
extranjero. Se entiende que la huella de la calidad de traduccién sobre el resultado de la
comunicacion es clara y directa y esta es la razén por la que se recomienda contemplar
las decisiones que afectan a la calidad de traduccion; se aconseja tratar la traduccién
con el mismo esmero que la produccién de los textos en el idioma de origen en términos
de redacciodn, revisién y correccion.

Hay varios factores que influyen en la calidad de una traduccion; una de las ga-
rantias de calidad de una traduccién es quién la ha realizado. Por eso podemos decir
que uno de los factores importantes para cotejar la calidad de una traduccion es tener
conocimiento perfecto del idioma en cuestién. Sin duda, si el traductor no conoce el
idioma de origen, a primera vista, dificulta la tarea de control de calidad de su traduc-
cion. En este caso a lo mejor el texto traducido puede dar impresion de calidad, pero no
de la precision de la traduccién, por eso es que muchas veces se ha indicado que “tra-
ductor es un traidor”. Hay que mencionar que los traductores profesionales con afios de
experiencia sélo trabajan hacia su lengua materna y no al revés; y como en cualquier
otro trabajo, la calidad requiere su tiempo y la traduccién no es una excepcion.

Merece la pena recordar que los conceptos de calidad y evaluacion estan tan re-
lacionados entre si que es dificil separar el uno del otro. En pocas palabras, se puede
decir que la evaluacién no es mas que el proceso que lleva a establecer el grado de cali-
dad, la cual permite mejorar la construccion textual. Cabe sefalar que en las ultimas
décadas se han multiplicado los estudios que investigan la evaluacién de calidad en tra-
duccién aunque no abundan los estudios enfocados a la evaluacion de la calidad de tra-
ducciones literarias.

No hay que olvidar que la traduccién se realiza para un fin concreto, y que una de

las mejores personas capaz de juzgar la calidad del texto es el lector a quien este texto
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va dirigido. Tampoco debe olvidarse que, en ocasiones, se intenta buscar las relaciones
literales en el texto original y la ausencia de estas hace pensar que el texto traducido
carece de la calidad requerida. Sin embargo, los profesionales son conscientes de que a
veces deben apartarse del original para formular un texto adecuado para quienes lo van

a leer.

3.1.6 La tarea del traductor literario

Los escritores hacen la literatura nacional y los traductores hacen la lite-

ratura universal (José Saramago)

Con el paso de tiempo, especialmente en las tltimas décadas, el tema de la globa-
lizacion se ha convertido en algo esencial y muy presente. Por la interaccién entre las
personas de diferentes partes del mundo y con diferentes idiomas, la actividad de tra-
duccion se ha vuelto mas significativa que nunca. Muchas veces la diferencia de idiomas
causa errores y malentendidos en la comunicacion entre personas; para evitar estas
equivocaciones se necesita un intermediario que resuelva este problema, es decir, un
intérprete o traductor. Dicho de otra manera, los traductores juegan un papel muy im-
portante en todas las sociedades del mundo. Son los que hacen que las literaturas ex-
tranjeras se conviertan en nacionales y pasen a engrosar una Literatura Universal.

Newmark, acerca del fendmeno de la traduccién, expresa su opinién de esta forma:

[...] 1a traduccion es, antes que nada, una ciencia que implica el conocimiento y verifica-
cion de los hechos y del lenguaje que los describe [...]; es, en segundo lugar, una técnica
que requiere un lenguaje apropiado y aceptable; luego, es un arte que distingue entre lo
que esta bien escrito y lo mediocre (éste seria el nivel creativo, intuitivo, a veces el de la
inspiracién); y finalmente es cuestion de gustos, donde no tienen nada que hacer los ar-
gumentos, donde se expresan las preferencias, donde las diferencias individuales se re-

flejan en la variedad de traducciones meritorias. (Newmark 2010: 22)

Esta definicién nos indica que la labor del traductor como mediador cobra espe-

cial importancia, es decir hay que poner mas énfasis en el traductor que en la traduccién
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en si. Como puede apreciarse, para algunos traductores su actividad es un arte y para
otros es una técnica, pero lo que tiene mas importancia es la situacion de quienes se
dedican a la traduccién considerandola casi como un mal necesario o un modo de sub-
sistencia; dicho de otro modo, lo que desanima al traductor tal vez sea su precariedad
laboral e institucional y su acercamiento material a la actividad de traducir.

Muchas veces, se iguala «calidad» a «adecuacién» de la traduccién, lo que expre-
sa que el texto meta debe adaptarse la cultura meta para que facilite la equivalencia co-
municativa y funcione correctamente y, asi, se alcanzaria la calidad de una traduccién;
en otras palabras, si se logra el efecto comunicativo, se corrobora la fidelidad de la tra-
duccidn al sentido del texto original. En esta linea, Christiane Nord ofrece una definicién

de «adecuacién» de esta forma:

In terms of functional approaches to translation, «adequacy» is used to describe the ap-
propriateness of a translated text for the communicative purpose defined in the transla-
tion brief. Adequacy is thus a dynamic concept related to the process of translational ac-

tion. (Nord 1997: 137)

El afan de la sociedad contemporanea también toca al oficio de la traduccién, por

eso el nimero de traductores no es pequefio y sigue en aumento:

Nunca, en toda la historia del mundo, ha habido tantas personas como hoy ocupadas en
la traduccién de obras profanas o religiosas. Se estima que son al menos 100.000 quie-
nes dedican a esa tarea todo o casi todo su tiempo. (Vega 1994: 332, citando a Nida y

Taber)

En realidad el traductor tiene un extrafio oficio, porque separado de los asuntos
relacionados con lo material y moral en la que se encuentra, la traduccién es una activi-
dad fisica y mental, un trabajo que ocupa tanto la mente como las manos y, a veces, el
cuerpo entero, es un desafio entre palabras y signos, entre sentencia y contradicciones,
entres doble sentidos y disconformidades, entre culturas antiguas y nuevas. Con todo,
pese a las muchas dificultades y torturadores momentos a los que se enfrenta, su nom-
bre muchas veces no aparece en la portada de los libros traducidos. Esta invisible per-

sona a quien el mundo le debe la mayor parte de su progreso, lamentablemente todavia
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no ha recibido el valor y el respeto que verdaderamente merece debido a lo inestimable
e imprescindible de su labor.

En la mayoria de las veces no se puede encontrar informaciéon completa sobre un
traductor de una obra o, si rara vez se encuentre algo, seria muy poca que no sirve para
un investigador.

El Unico consuelo frente esa injusticia que le obliga a continuar su oficio es el
amor que siente por la literatura, por la suya y por la extranjera, el deseo que le anima
para trasladar a la lengua materna la joya encontrada, la pasién por las palabras. Ellos
disfrutan mas cuando para traducir eligen s6lo lo que les deleita o interesa.

En realidad el traductor con todo el terror y la fascinacién del mundo lo traduce,
y asi consigue la experiencia, verdaderamente, de lo que es traducir. En la traduccién de
literatura, si uno no es un gran lector no se puede entrar a esta actividad; es decir uno es
mucho mejor lector cuando traduce y en este caso se puede decir que uno es un lector
privilegiado como traductor, pero no puede ser un buen traductor si no es un buen lec-
tor.

Uno puede, gracias a la técnica, formarse, aprender el vocabulario, pero en litera-
tura no es solo el vocabulario. Tampoco cuando uno se pone a traducir literatura y no
tiene claro qué es una metafora, entonces traduce mal. Ademas hay una cosa que el tra-
ductor debe dar a su lector de literatura, de poesia, y es que uno siente el sonido. Hay
una cuestion ritmica, que a veces pasa desapercibida a los que no son buenos lectores,
pero que el traductor tiene que estar muy atento para expresarla.

Uno como traductor cuando lee un libro inmediatamente piensa como resultaria
tal o cual frase en su idioma materno. A veces se tropieza con eso: esto es dificil, ;como
se traduce esto?

Muchos creen que un traductor publico o jurado es el profesional capacitado pa-
ra traducir todo documento publico o privado y es capaz de plasmarlo de la manera mas
fiel en el idioma de destino, y también traducir diferentes tipos de textos; enfrente de
estos tipos de traduccién es indispensable sefialar que lo de literario es otro asunto, por
lo que no se puede afirmar con total seguridad que todos los traductores sean capaces
de hacerlo, pues se trata de una experiencia estética o artistica. La primera condicién
significativa y basica del ser traductor, sobre todo el traductor literario, es ser escritor
cuando se trata de la traduccion de una novela y ser un poeta al traducir una poesia; su

conocimiento de la lengua de partida y de la cultura y civilizacién son otros requisitos
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que envuelven al traductor literario, mientras que para un intérprete solo se consideran
requisitos el dominio de la lengua y el bilingliismo. Pero a veces lamentablemente se
olvida todo esto y asi algunos creen que para traducir basta con conocer una lengua ex-
tranjera y poseer diferentes tipos de diccionarios; en realidad la manera de transformar
las frases, de elegir las palabras adecuadas, de evitar repeticiones, de hacer una prosa
fluida son cualidades de un traductor que tienen mucho que ver con un escritor o un
poeta.

Parece que el traductor tiene mayor libertad cuando traduce un texto literario, y
eso tal vez es porque al traducir este tipo de traduccién es escritor y la vez creador,
quien por su dominio perfecto en las lenguas de partida y llegada es capaz de recrear la
obra del original.

En la traduccién literaria se plantean dos asuntos esenciales: la fidelidad y la
creatividad, las cuales alguna vez en el proceso de traduccion contintan juntas en para-
lelo y se perfeccionan, y alguna vez una debe sacrificarse a la otra, es decir, la decisiéon
del traductor determina cuales de sus elementos deben quedar invariables y cuales
pueden o deben ser variables. Este creador hace todo el esfuerzo posible con su lengua y
con la carga semdntica que ésta esconde para no traicionar.

Para el traductor, cualquier género de literatura es texto y el texto se compone
de diferentes elementos unidos como sonidos, ritmos y formas que se trabajan con pre-
cision, lentitud y repeticion. La literatura para él es cuestion de técnica, y la escritura,
dominio de la materia del lenguaje. Aqui se plantea una pregunta: ;qué condiciones de-
be cumplir una traduccion literaria para considerarse lograda y cual es la responsabili-
dad del traductor para obtener este privilegio?

La traduccidn literaria, por su caracterizacion especial como una de las ramas del
arte, se diferencia con otros lenguajes como el cientifico, el cotidiano u otros. Cuando se
trata de un texto literato complicado, el traductor contra su voluntad entra en un labe-
rinto, y si no sabe cémo salir de él no puede llevar a cabo con éxito su tarea.

Aunque alguna vez el traductor se enfrenta a la imposibilidad de la traduccién,
es decir imposibilidad de encontrar equivalentes en otros idiomas para las decenas de
términos, sentimientos, metaforas, similes, figuras retéricas que se expresa en el texto
de origen, su deber le obliga a abarcarlo todo para trasmitirlo en su totalidad; en este
caso hay que senalar que, en realidad, la traduccion siempre es posible cada vez que la

tarea se hace con amor, imaginacion, fe y paciencia.

36



Una traduccién se llama traduccién fiel cuando es muy parecida y similar a su
texto de origen, ya sea por su vinculacion literal al significado del texto original o a su
exitosa comunicacion del “espiritu” del original. Pues el traductor, a través del arte de
leer, debe cuidar bien la voz que le habla desde el texto, para comunicar el ritmo, las
modulaciones, la cadencia del estilo, el tono y luego transmitirlo todo en su traduccion.
Hay mucho detras de las palabras, como el humor, la tristeza y alegria, todo un sinfin de
reverberaciones y sutilezas. El traductor tiene que ser capaz aun de trasmitir también
los silencios, los espacios entre las palabras. Todo tiene valor semdantico. Asi nos acer-

camos a las palabras de Garcia Yebra que dice:

Como norma puede establecerse que el traductor esta obligado a conservar no solo el
sentido de un texto, sino su designacidn y también sus significados mientras la lengua
terminal no le imponga equivalentes que prescindan de los significados y hasta de la de-
signacion (nunca puede haber equivalentes que prescindan también del sentido). (Gar-

cia Yebra 1984: 38-39)

En el sentido de esta norma habria que entender también lo que menciona el
mismo Garcia Yebra en el prélogo de su edicion trilinglie de la Metafisica de Aristételes,
la de “regla de oro para toda traduccién”, que consistiria en “decir todo lo que dice el
original, no decir nada que el original no diga, y decirlo todo con la correccién y natura-
lidad que permita la lengua a la que se traduce” (Garcia Yebra 1984: 43).

El traductor es el Gnico lector auténtico de un texto, lee como lector ideal, como
creador y a la vez como critico literario; en este caso se puede indicar otro detalle im-
portante en cuanto a la ética del traductor, una comprension del texto extenso que le
permitira constituir la nocion del dialogismo, es decir, un recurso para lograr que la tra-
duccion funcione igual que el texto original en el momento que el traductor piense cémo
traducir correctamente cuando no existen términos equivalentes, y que entonces las
equivalencias elegidas tengan el significado real del término original. En definitiva, que
los lectores de la traduccién tengan la misma informacion y sentimiento que los lectores
del texto original. En esta relaciéon una manera para mostrar su comprension recibida es
cuando el traductor piensa que alguna palabra o alguna parte del texto origen es confu-
so seria adecuado aclararla mediante anotaciones dentro del texto o al pie de la pagina o

al final de libro. De todas formas, segin Garcia Yebra quien sepa combinar estas normas
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al mismo tiempo “merecera con toda justicia el titulo de traductor excelente” (Garcia
Yebra 1984: 45).

No existe una forma tnica de traducir un determinado texto, ni siquiera si conse-
guimos ponernos totalmente de acuerdo sobre cuales son los parametros que imponen
soluciones determinadas de traduccion. Si se traduce una novela por dos, tres o cuatro
traductores, ninguna de las versiones producidas se ajustara totalmente a la original; ni
tampoco entre si, porque cada traductor encontrara distintos matices de significado y
expresion en la obra original segin sean sus conocimientos, gustos, intuiciones, y la
congenialidad entre si mismo y el autor, época en que se realiza la traduccién y otras

circunstancias que hacen de cada traduccién un trabajo singular y distintivo.

3.2 La traduccion bajo la lupa de los tedricos

Alo largo de la historia de la traduccion la cuestion de calidad en la traduccion ha
motivado la aparicién de diversas obras acerca de esta actividad y el planteamiento de
numerosos comentarios, todo para alcanzar un nivel de calidad satisfactorio. Para llegar
a saber el nivel de la calidad de un texto la comparacién entre el texto origen y el texto
traducido es indispensable; ya que se sabe para completar la misiéon de esta compara-
cion se necesita la ayuda de una teoria como una serie de leyes que sirven para relacio-
nar determinado orden de este fendmeno.

La utilidad de la teoria de la traduccion para los traductores causa la diferencia
entre la traduccion mecanica y la traduccion especializada. Los traductores como me-
diadores de la comunicacion de este mundo para no cometer muchos errores o, mejor
dicho, para reducir la tasa de los errores y hallar soluciones a los problemas que se pre-
sentan en la traduccidén, deben estar familiarizados con las teorias de la traduccion.

Dado que uno de los objetivos de este trabajo es analizar la traduccién de dos de
las obras mas destacadas de la literatura persa clasica, he optado por las teorias y con-

sideraciones sobre la traduccién expresadas por Antoine Berman.
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3.2.1 El pensamiento de Berman sobre la traduccion

Antoine Berman (1942-1991) fue un conocido teérico de la traduccién cuyo
nombre debe vincularse a conceptos tales como la extranjerizacion, la ética de la tra-
duccion y la traduccioén literal (pero no palabra por palabra). Fue director del Centre
Jacques-Amyot, y también traductor del espafiol y del aleman al francés. En 1984 dirigio
un programa de investigacion a través de la fundacion del Colegio Internacional de Filo-
sofia. Berman era partidario del respeto al texto origen, y creia que el significado her-
moso nace de una forma hermosa; entonces el traductor sélo por ser fiel a la forma pue-
de transmitir el significado. Publicé numerosos articulos y ensayos, y con una sola obra,
L’épreuve de I'étranger. Culture et traduction dans I’Allemagne romantique (Gallimard,
1984), consigui6 un alto grado internacional de “referente”, que se vio resaltada por la
publicacion péstuma de Pour une critique des traductions: John Donne (Gallimard, 1995).
En sus obras ha definido e ilustrado conceptos como “la traduccién como trabajo sobre
la letra”, la “critica de las traducciones” (en vez de “teoria de la traduccién”) y el “giro
ético” que le ha impuesto a la traductologia. La critica de la traduccién segin Berman,
no consiste en decir qué bien o mal traducido esta un texto con un espiritu convencio-
nal, ni de ponerse puntilloso en exceso con los detalles, sino en qué medida ese texto
traducido se ajusta a un proyecto de traduccidn, a una intencionalidad tltima respecto
de quiénes lo van a leer y qué efecto tendra en el largo plazo: formular un proyecto de
traduccion, cefiirse a él, y al final realizar una autocritica sobre los puntos débiles del
resultado. El respeto a la letra fue una postura muy fuerte de Berman, en sus inicios
(1984), frente a toda una tradiciéon de siglos, de “destrozar” los originales y vivirlos
transformados en traducciones sumamente infieles. Con el tiempo, no obstante, hay un
cambio en Berman. “El traductor tiene todos los derechos, siempre que juegue limpio”:
asi reflexiona Berman respecto de la fidelidad o no a la letra, al final de su vida realiza
una autocritica; con lo cual deja planteada la tensidn a la que se enfrenta el traductor,
entre ser fiel a la letra o realizar una adaptacion.

Segun Berman, la traduccion tiene un gran potencial creativo y, en tanto repro-
duccion-copia, deformacion o traicion de la Alteridad, puede convertirse en el lugar de
acogida del Extranjero como tal, y lograr asi esa finalidad moral que gusta llamar “hospi-

talidad”. Las l6gicas de anexién y de apropiacién de los “otros espacios de la lengua” que

39



han caracterizado a Occidente, no han tenido este objetivo; Berman, como tedrico, le ha
encomendado a la traduccidn la tarea de minar la “logica del Mismo”.

Cuando nos sumergimos en el mundo de la traductologia, descubrimos una ex-
tensa lista de los teoricos de la traduccién, los nombres que consideramos mas conoci-
dos por haber ofrecido al mundo de la traduccién una teoria propia y singular, entre
ellos encontramos a Antoine Berman, uno de aquellos teéricos muy conocidos que se
considera como fundador de las nuevas teorias de la traduccion.

Berman fue el primero que habl6 en Francia de traductologia, fundando una dife-
rencia y, a la vez, una complementariedad entre un enfoque lingiiistico y un enfoque
traductologico. En el campo de la traduccién y la traductologia, Berman es uno de los
que con la influencia de la filosofia romantica alemana y de otros pensadores, como
Walter Benjamin y Henri Meschonnic, plantea otro tipo de critica de la traduccioén, y por
eso se considera una figura importante en la traductologia moderna, cuyas opiniones
sobre la traduccion sigue siendo fresca y actualizada hasta nuestros dias.

Para este teorico francés la traduccion es como una experiencia cultural que se
refleja sobre una lengua o una identidad. Ha estudiado acerca de diferentes visiones de
los traductores y ha concluido que en algunos de sus trabajos hay dificultades y dudas.
La critica de la traduccién proporcionada por él es fruto de un pensamiento muy cer-
cano a la critica literaria.

Analiza las diferentes teorias de la traduccidn y nos hace pensar de nuevo todas
las significaciones de acuerdo con nuestra época, en la que el trabajo del traductor ha
sido claramente recordado, lo cual es traducir y retraducir. Participar asi es discurrir
por un camino por entre los grandes textos de la tradicion con la vision caracteristica de
cada época traductiva.

Berman determina la mision de la traduccién en nuestra época en un momento
en el que la traduccién funciona como mediador de saber, y nos abre una ventana hacia
otras culturas, otros mundos, utilizando las riquezas de cada lengua para estructurar y
comparar estos otros modos de saber y de experiencia: “La traduccién se convierte en el
siglo XX en preocupacién del pensamiento mismo en su esfuerzo de relectura de la tra-
dicion occidental religiosa o filoséfica [..] y de las ciencias humanas” (Berman 1984:

282).
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Desde sus primeras obras ha intentado mostrar que una traduccion literaria se
considera una de las formas de la cultura, y aunque se juzga como un acto comunicativo,
su base central se construye en el campo de la ciencia.

Aunque situado al margen de todos los acontecimientos del mundo de la traduc-
cién, Berman escribe en francés algunos de los textos destacados de la década. Asi, en la
revista Meta publica el articulo “La traduccion y sus discursos”, en el que, ademas de
mencionar muchas cosas acerca del trabajo a las que deberia abocarse la traductologia

como disciplina, también critica con fuerza el descriptivismo y el objetivismo:

En nombre de la exhaustividad, estas corrientes errarian el meollo de la traduccién y se-
rian incapaces de ver la relaciéon que algunas grandes traducciones, como todo gran arte,

mantienen con la verdad. (Berman 1989: 4)

Berman se obliga a si mismo a dar definiciones sobre la traduccién a fin de recu-
perar la dimensién histérica de la misma y la importancia de la naturaleza de la expe-
riencia del traductor. El trabajo del traductor esta directamente relacionado con la
esencia de la obra de traduccion, vinculada con las lenguas y las culturas. Berman afirma
en Pour une critique des traductions: “Un traductor sin conciencia histdrica se convierte
en prisionero de su representaciéon de la traducciéon y de las representaciones que
transmiten los ‘discursos sociales’ del momento” (Berman 1995: 81).

En su libro El albergue de lo lejano (1999), de un lado ha presentado al término
como la naturaleza principal y definitiva de la traduccién y en este caso afirma que la
formacion de la traduccidn es la traduccion de la palabra, la traduccion del texto, porque
el texto se ha compuesto de palabras (Berman 1999: 15). El expresa: “Una traduccién
que apunta a la preservacion del significado, separa el término de la palabra, del cuerpo
mortal; separa el significado de su cobertura terrenal; se queda con la totalidad y deja el
componente; y, en general, causa la destruccion de la palabra”.

Por otro lado, habla del “enlace insistente entre la palabra y el significado” (Ber-
man 1999: 41), y explica que cualquier significado que se separa de su palabra causa un
dafio al texto traducido.

De las palabras de Berman se puede concluir que él no tiene una visiéon dual so-
bre la traduccion, para que entre palabra y significado, elije uno de ellos. Al contrario de

la opinién predominante que coloca a Berman como un traductor orientado a la fuente,
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se le considera como uno de los tedricos y traductores comprometidos con la traduccién
media.

Berman para poner fin a la vision dualista tradicional en la traduccién, incorpora
el concepto de la traduccion de la palabra al campo de la traductologia. La traduccion de
la palabra a menudo implica la traduccién “palabra por palabra”; pero en la teoria de
Berman la traduccién de palabra es diferente de la traduccién palabra por palabra
(Berman 1999: 13).

En este caso existe una confusién entre la “palabra” y la “letra” pues, traducir la
letra no tiene nada que ver con traducir palabra por palabra. Esta confusién muchas
veces ocurre en el momento de traducir de los proverbio. El traductor tiene dos opcio-
nes para transmitir esta parte del texto, o busca el equivalente adecuado, o hace una
traduccion “literal” o, mejor dicho, “palabra por palabra” y libre; en el caso de traducir
palabra por palabra, aunque de una u otra manera se transmite el significado del pro-
verbio, se destruye el ritmo y se modifica la longitud de la frase. Pero hay que declarar
que cuando la traduccién obra de este modo, sin modificar la estructura de la frase y
manteniendo su musicalidad, no se puede afirmar que la traduccién se ha hecho de una
forma distinta pero fiel, aunque se puede decir que ha sido un trabajo sobre la letra.

Segin Berman, traducir literalmente o traducir palabra por palabra es lo que se
ha denominado también traduccion servil, apoyada en el calco semantico, y es una for-
ma de recreacion de texto fuente. Mientras que la traduccion de la palabra vierte el tex-
to fuente en otro idioma, sin romper los enlaces existentes con el texto original ni des-
truir la naturaleza que corresponde a su forma légica. Por esta razon, el concepto de
palabra en la obra de Berman difiere del que tiene en otros criticos, tanto precedentes
como contemporaneos. La traduccion de la palabra, en el planteamiento de Berman, se
refiere a la traduccion de todas las cosas que se transforman en funcién de lo que de-
nomina “tendencias deformantes”. Segiin Berman en la mayoria de los procesos del acto
de traducir estas tendencias son inconscientes.

El punto central del pensamiento de traductologia de Berman es el respeto al
texto ajeno y, en este sentido, ha presentado una teoria en el que se explica sobre las
tendencias deformantes en traduccién en un marco de 12 componentes.

Berman en su teoria enfatiza la importancia de la cultura de lo ajeno y también

respeta la extranjerizacion y la alienacion del texto original, pero también como traduc-
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tor y tedrico presta especial atencion al texto origen y cree que el traductor debe ser fiel
al texto de salida tanto en su forma como en su contenido.

Berman se propone analizar a fondo en qué consiste el enfoque integrado de tra-
ductor y traduccion, partiendo de la base de que ningiin modelo de traduccién es puro
(Moya 2004: 142, citando a Toury). Por supuesto, cuando nos fijamos en las ideas de
Berman, entendemos que estas ideas son muy perfeccionistas, y son ampliamente utili-
zadas como principal método de correccidn; pero en general en la practica no se pueden

utilizar ampliamente, porque causan mucha limitacién para el traductor.

3.2.2 El enfoque de Berman sobre la integracion entre traductor y traduccién

No hay duda de que las investigaciones de Antoine Berman han dejado una hue-
lla importante y han originado grandes avances en el desarrollo de la teoria de la tra-
duccidn en el ambito internacional. Berman a través de discutir sobre la ética en la tra-
duccion, define el propdsito de la traducciéon. Segun él, traduccion es escribir y transmi-
tir.

Como investigador de la traduccidn explica que cada texto traducido de una len-
gua a otra implica una prueba, un texto que toca lo extranjero del significante junto con
el significado que constituye el signo lingiiistico. El, igual que otros estudiosos de la tra-
duccion, defiende que los traductores deberian desarrollar su propio proyecto de tra-
duccion, adherirse a él y, luego, desarrollar la critica traductora. Segun este enfoque, el
traductor solo puede ser fiel a su propio proyecto de traducciéon. En otras palabras, el
traductor no debe hacer ningdn cambio a favor del idioma de llegada; es algo que debe
evitarse de cualquier forma. Partiendo del caracter “sagrado de la lengua materna”, con-
sidera cualquier modificacion en el estilo del autor, o cambios en la estructura del len-
guaje, incluso en la puntacién y la extensién del parrafo, como una distorsién del texto

original.
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3.2.3 Las tendencias deformantes en traduccion mencionadas por Berman

Para analizar la traduccién y reconocer el valor real de esta tarea y la necesidad
de asegurar su calidad, con unas mejores condiciones de trabajo, Berman propone exa-
minar el sistema de deformacién textual que tiene lugar en cualquier traduccion. Este
sistema impide una traduccion pura (Berman 1999: 49).

Berman cree que el proceso traslativo se hace manteniendo la esencia del origi-
nal por una serie de procesos deformantes. Estos constituyen una unidad sistematica,
en algunos casos de orden general y en otros mas vinculados a la traduccién hacia el
francés; algunos se combinan o derivan de otros; algunos resultan mas acentuados en

un espacio lingiiistico cultural. En este caso él mismo declara:

Esta analitica toma como punto de referencia la localizacidn de varias tendencias defor-
mantes. Estas constituyen una unidad sistematica. Mencionaré doce. Puede haber mas;
algunas se combinan o derivan de las otras, algunas son muy conocidas y otras seran re-
levantes Unicamente para la traduccién francesa “clasicizante”. Pero de hecho, se hallan
en todo acto traductivo, al menos en la tradicion occidental. Pueden hallarse a menudo
en los traductores ingleses, espafioles o alemanes, aunque algunas tendencias estaran

mas acentuadas en un espacio lingiiistico cultural que en otro. (Berman2005: 9)

Las doce tendencias en cuestion son:
: racionalizacion,

: clarificacion,

: expansion,

: ennoblecimiento y popularizacion,
: empobrecimiento cualitativo,

: empobrecimiento cuantitativo,

: destruccion de los ritmos,

: destruccién de las redes subyacentes de significado,

O© 0 N O U1 B W N =

: destruccién de los modelos lingtiisticos,
10: destrucciéon de redes vernaculas o su exotizacion,
11: destruccién de expresiones y frases,

12: eliminacién de la superposicion de lenguas.
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Si se aplican estas doce tendencias deformantes a una palabra de una obra litera-
ria ocasionan su destruccion a favor de mantener el significado. Dicho de otro modo,
estas tendencias deformantes conforman un conjunto ordenado cuyo propésito es des-
truir la palabra a favor del significado y crear una forma bella. Estas tendencias, que a
veces inconscientemente se aplican en las obras literarias por los traductores, crean una
relacion inversa entre la palabra y el significado, en la que surge un significado mas cla-
ro de los restos de una palabra destruida.

Por lo que hemos visto, se puede concluir que cuando se evitan todas y cada una
de esas doce tendencias en el momento de traducir, el resultado es una traduccién que a
la vez en si misma lleva la palabra y el significado del texto fuente.

La conclusién es que todas las tendencias observadas en la analitica de la traduc-
cién conducen al mismo resultado: la produccién de un texto mas “claro”, mas “elegan-
te”, mas “fluido”, mas “puro” que el de los originales.

Cabe mencionar que, a pesar de la severidad que se encuentra entre las tenden-
cias deformantes de Berman, hay que confesar también que en todas las tendencias se
puede sentir la armonia que existe entre ellas, lo que no se ve en varias de las teorias de
los lingtliistas y teoricos de la traduccién, aunque tal vez sean mas logicos. Por ejemplo,
Armin Frank manifiesta las siguientes formulaciones contradictorias sobre el traductor
y la traduccion: una traduccion debe proporcionar las palabras del original; una traduc-
cion debe proporcionar las ideas del original; una traduccion debe leerse como obra
original; una traduccion debe leerse como traduccion; una traduccion debe reflejar el
estilo del original; una traduccién debe reflejar el estilo del traductor; una traduccion
debe leerse como contemporanea del original; una traduccion debe leerse como con-
temporanea del traductor; un traductor puede afadir u omitir elementos del original;
un traductor puede no afiadir ni omitir nunca elementos del original; una traduccion de
versos debe hacerse en prosa; una traduccién de versos debe hacerse en verso (Frank

1984: 203).
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II. CONOCIMIENTO DE LA LITERATURA PERSA EN ESPANA
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1. Larelacion entre Espaiia e Iran

El futuro y el pasado se parecen como dos gotas de
agua (Ibn Jaldun, Introduccién a la Historia Univer-

sal)

En la historia del mundo, Espafia e Irdn se consideran como dos paises antiguos
con civilizaciones ricas e influyentes. El punto de inflexién para mejorar la relacion en-
tre estos dos paises se produce en el siglo XV con cambios politicos en los reinos penin-
sulares y en el Mediterraneo. La influencia de estas relaciones desde la antigiiedad hasta
la actualidad es de tal forma que nos permite enunciar que Espafia e Iran, a pesar de su
distancia territorial, son los dos Unicos paises asiaticos y europeos que tienen la mas
similitudes culturales y civilizacionales.

Shojaeddin Shafa, el escritor del libro De Persia a la Espafia musulmana, para
mostrar la relacion entre Espafia e Iran cita las palabras del historiador irlandés Michael

McClain, que ha escrito en su libro Spain and Persia:

Cuando se habla de las relaciones entre Espafia e Iran o de las influencias de Persia en
Espafia, muchas personas piensan inmediatamente en los elementos que fueron intro-
ducidos en la Peninsula Ibérica, durante el largo periodo de la dominacién musulmana;
sin embargo, estas relaciones, al igual que dichas influencias, habian existido mucho an-
tes de la conquista drabe de Espafia perduraron en ella después de que La Media Luna

desapareciese de Espafia. (Shafa 2005: 39)

Los documentos muestran que estos dos paises tuvieron en todo momento rela-
ciones politicas, sociales, culturales y comerciales constantes, que fueron directas o fa-
vorecidas por el mundo bizantino (Kianifar 2009: 23), pero no cabe duda que durante la
presencia del Islam en Espafia, estas relaciones con Persia se incrementaron.

Emilio Garcia Gdmez en el prélogo de su libro Poemas ardbigoandaluces sobre es-

te asunto opina asi:

Las gentes de Iran y los territorios peninsulares ibéricos han estado vinculados a lo largo

de la historia en mayor o menor grado, a pesar de su lejania. En época islamica los con-
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tactos y la presencia de persas en Al-Andalus y de andalusies en territorios de actual
Iran fue una constante. Basta recordar la presencia de Ziryab (c. 790-857), que trajo la
moda y cultura grecopersa de Bagdad a la corte del emirato de Cérdoba. (Garcia Gomez

1982:27)

Parece que la mayoria de los historiadores y los investigadores esta de acuerdo
sobre los acontecimientos histdricos a cerca de las relaciones entre estos dos paises;

como el historiador irlandés, Michael McClain escribié en su libro Spain and Persia:

Espafia que primero se llamaba “Iberia” y luego se llam6 “Espafia” tenia relaciones co-
merciales, sociales y culturales con Iran, incluso mucho antes de que fuera conquistada
por los musulmanes y se convirtiera en “Andalucia” y antes de que Iran, la tierra de los
medos! y aqueménidas? y los partos3 y sasanidas, pasara a formar parte de las tierras

del califato islamico. (Ismaelpour 2005: 38)

Sin duda el primer registro de presencia de las actividades relevantes de los per-
sas en Espafa se remonta a la historia de la invasién musulmana y la conquista de esa
tierra; este gran acontecimiento histérico marca un nuevo comienzo en la historia de
Espafia. Tras la conquista de Andalucia y unirse ese territorio a las tierras islamicas, lo
mas natural fue la migracién casi unilateral y generalizada de los arabes, bereberes y
persas musulmanes a este pais, lo que tuvo diversas consecuencias y efectos, entre ellos
la popularidad de la religion, la cultura, el idioma y las costumbres sociales. Esta in-
fluencia se traslad6 a Espafia especialmente durante el reinado de Abd al-Rahman II
con una imitacion completa del califato abasi. Sin lugar a dudas, la presencia de varios
persas destacados en Andalucia ha sido muy influyente para prestar atencion a la cultu-
ra y el idioma persa. Este asunto ha sido considerado durante mucho tiempo por los
historiadores. Uno de estos historiadores es Al Maqqari 4 quien en el sexto capitulo de

su libro Nafh al-tib min ghush al-Andalus al-ratib,> ha indicado sobre un grupo de

1 El imperio medo o Media, fue un imperio asiatico de la Antigliedad que correspondia a la regién poblada
por los medos entre el mar Caspio y los rios de Mesopotamia; fue conquistado y anexionado a Persia.

2 El imperio aqueménida es el nombre dado al primer y mas extenso de los imperios de los persas.

3 El imperio parto, también conocido como imperio arsacida, fue una de las principales potencias
politicas y culturales iranias del antiguo Iran.

4 Ahmed Mohammed al-Maqqari o, simplemente, Al Maqqari (1578-1632) fue un historiador y escritor
argelino autor de varios trabajos sobre asuntos religiosos y literarios.

5 “Exhalacién del olor suave del ramo verde de al-Andalus e historia del visir Lisan ed din ben Aljathib”.
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orientalistas que fueron a Andalucia e influyeron en la cultura y la ciencia de esa tierra.
Personas como Ziryab, Abu al-Hakam Omar ibn Abdul Rahman Kermani, Omr ibn
Mawdud Farsi, Saha ibn Mohammad Khorasani, Abdullah ibn Mohammad Khorasani,
Yahya ibn Abdul Rahman Isfahani, Abu Hatem Razi, Abolghasem Razi, Abu al-Khair
Ahmmad Taleghani, Omar ibn Uthman Bakherzi, Abu Bakr Ahmmad Shirazi, Abu al-
Fath Samarkandi, Abu Ali Farsi y Musa al-Farsi; los nombres mencionados son solo al-
gunos ejemplos en la larga lista de los historiadores y viajeros persas o de descendencia
persa cuya profesion era matematico, cirujano, astronomo, poeta, escritor, musico, eru-
dito islamico, etc. Pero no solo eran los viajeros musulmanes persas que fueron a Espa-
fia, también hubo destacados personajes de reinos cristianos peninsulares viajando por
Persia; cabe recordar que la llegada de los espafioles a Persia se remonta, probablemen-
te al siglo XV, época en que los embajadores del rey Enrique III de Castilla llegaron hasta
la lejana corte de Tamerlan. En este caso al principio se puede mencionar a Pedro Cube-
ro, el viajero y escritor espafol, conocido principalmente por haber sido el primero en
dar la vuelta a la Tierra en sentido oeste-este, entre 1670 y 1679 pasando por Persia
también.

Al Maqgqari también ha ofrecido una lista de los andalusies que viajaron a Persia
y algunos de ellos permanecieron alli; entre ellos se puede mencionar a Abu Bakr al-
Andalusi al-Jayani, Abu Bakr Yahya ibn Sa’dun al-Qurtubi, Abu Mohammad Abdullah
ibn [sa al-Andalusi y Abu Abdullah Mohammad ibn Saleh al-Maafari al-Andalusi.

Se sabe que los diarios de viaje son una fuente importante de historiografia que
contiene informacion valiosa sobre todos los aspectos de la vida social de cada periodo.
Los itinerarios hechos por los viajeros e historiadores han causado que las antiguas civi-
lizaciones, se nieguen a ser olvidadas. Cabe sefalar que el reflejo de la situacién y la
imagen de las sociedades en los relatos de viaje no se basa en una regla especifica y con-
figura, mas segun el gusto del autor. Por tanto, son muy diferentes las imagenes de la
sociedad de Persia reflejadas en las obras de los viajeros europeos.

Pues, por esta razén hay que agregar a la lista de Al Maqqari el nombre de Ibn
Yubair, viajero, escritor y poeta andalusi de habla arabe, que fue uno de los visitantes
mas destacados de Madain;! Yubair legé una detallada y muy grafica descripciéon de los

lugares que visité durante sus viajes en su libro Los viajes (Rihla). Ruy Gonzalez de Cla-

1 Madain o al-Madain fue una ciudad bajo los omeyas y abasies. Como han sefialado los historiadores
islamicos, constaba de siete ciudades con nombres especificos.
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vijo es otra persona que se debe afiadir a la lista. Embajador castellano enviado por En-
rique III de Castilla hasta Samarcandal a principios del siglo XV para alcanzar una alian-
za contra el Imperio turco, nos ha legado una magnifica descripciéon de su viaje en la
obra Embajada a Tamerldn. En realidad el viaje por la Ruta de la Seda, a su paso por el
Mediterraneo, el mar Negro, Turquia Oriental, Persia y Afganistan, gener6 los escritos
del embajador madrilefio, de una gran riqueza «histdrica, geografica y etnografica».

El relato de los viajes de Gonzalez de Clavijo es importante, sobre todo para los
persas, porque a excepcion de algunos diarios como el de este viajero, Marco Polo y al-
gunos otros comerciantes, no ha sobrevivido ningin otro diario de viaje del periodo
anterior al Imperio safavida en Iran. El itinerario de sus viajes de una u otra forma es de
bastante importancia por las noticias que recogen para el mejor conocimiento de la his-
toria de Asia. Max Meyerhof, orientalista aleman, afirma también esta relaciéon entre
estos dos paises, el cree que estas relaciones se formaban a través de viajes, intercambio
de los asuntos administrativos o por motivos culturales y artisticos. Muchos entusiastas
de las ciencias fueron a Iran desde Espafia y muchos otros fueron a Cérdoba desde Iran
para asistir a las clases de los grandes maestros de ambos paises (Shafa 2005: 603).

Benjamin de Tudela, viajero y escritor judio de Navarra, fue el primer viajero eu-
ropeo que llegé a Oriente. El desde 1164 permanecié en Irdn durante tres afios y duran-
te este periodo viajd a la parte occidental de Iran incluyendo Shush, Shiraz y Hamedan.
Su Libro de Viajes Séfer Masaot, se ha publicado en hebreo en Constantinopla en 1543,y
dos siglos después se publico en francés en Amsterdam (Shafa 2005: 604).

Ademas de eso, la existencia de decenas de palabras persas en espafiol y su uso
en este idioma indican la interaccion e influencia de persa en espafol. Estos vocabula-
rios son los que directamente o indirectamente a través del idioma arabe se han acepta-
do en la lengua de la Peninsula Ibérica, es decir castellana, catalan, gallego y vasco, y que
todavia mas o menos se utilizan en la actualidad.

Persia, cuna de civilizaciones, era un gran imperio mucho antes de que naciera el
islam y el cristianismo y aun cuando fue conquistado por los arabes, los persas tenian
un alto rango entre las naciones que han dado forma a la historia del mundo (Hinz

2008: 15); en otras palabras, antes de que la ciencia y la filosofia griega se trasladara

1 Samarcanda fue una de las mas grandes ciudades de Asia Central. Esta ciudad es conocida por ser un
centro isldmico de estudio académico. En el siglo XIV se convirti6 en la capital del imperio de Timur
(Tamerlan).
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hacia el oriente y entrara en el Imperio persa, los iranies habian logrado avances signifi-
cativos en ciencias como la astronomia, la medicina, la musica, las matematicas y se en-
sefiaban en importantes centros de educacién como Gundeshapur,! Madain y Pasarga-
da? (Kianifar 2009: 17).

Una mirada hacia el proceso de la civilizacion mundial muestra que los persas
desempefiaron un papel clave en las transiciones culturales de la civilizacién babilénica
y luego de la de los griegos a Asia central y meridional. Desde misma ruta los signos de
civilizacion llegaron a India, Armenia, Asia Menor, Africa del Norte y finalmente a Espa-
na (Safa 1952: 15-16).

Un niimero significativo de los persas, cuyas tierras habian sido ocupadas por los
musulmanes unas décadas antes, para participar en la conquista musulmana de la pe-
ninsula ibérica entr6 a Espafia y jug6 un papel importante. Segin algunos de los histo-
riadores mas destacados de Andalucia, Tariq ibn Ziyad y Musa ibn Nusair (el primer vali
de al-Andalus, entre los afios 712 y 714), fueron grandes comandantes en la invasion
musulmana de la peninsula ibérica.

En realidad la historia no ha mostrado bien el papel extraordinario de los persas
alo largo de ocho siglos, debiendo ser considerados uno de los pilares importantes de la
cultura islamica en la Espafia musulmana. Aunque los servicios efectivos que los persas
ofrecieron en diferentes campos como politica, administracion, ciencia, literatura, arte,
musica, arquitectura, religion, filosofia, teologia y misticismo en al-Andalus son innega-
bles, a menudo sin mala intencidn este periodo de la historia de Espafia y Europa se ha
presentado a la gente de Espafia y al mundo con la etiqueta “arabe”. Se puede ver los
monumentos historicos relacionados con los persas dejados en jardines, palacios y ca-
sas y también en el estilo de vida, indumentaria, celebraciones, rituales y temperamento
del hombre espafiol, y asi sentir la presencia histdrica de Persia.

Los arabes conocen todos los cambios ttiles en esta area por sus propias activi-
dades y presencia, mientras que ni siquiera uno de estos logros podria haberse logrado
sin la presencia y participacion de los cientificos, escritores, arquitectos, artistas, arte-

sanos, filésofos y misticos persas (Shafa 2005: 17).

1 La Academia de Gundeshapur, fue uno de los tres centros de educacién sasanida que ofrecia educaciéon y
formacion en medicina, filosofia, teologia y ciencias.

2 Pasargada o Pasargadas, fue la primera capital del Imperio persa aqueménida bajo Ciro el Grande, que
emprendid su construccién (559-530 a. C.); también es donde se encuentra su tumba.
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El gran historiador arabe, Ibn Jaldun, en su libro Al Muqaddimah. Introduccién a
la Historia Universal, y también el prolifico historiador libanés, Jorge Zaydan, en su libro
Historia de la civilizacion isldmica, han hablado bien al respecto. En la Espafia islamica,
muchas veces se puede Safaver y sentir la huella historica de Persia y de los persas
(Kianifar 2009: 21). En este caso Rafael Cansinos Assens en su Antologia persa confirma
la presencia verdadera, real y substancial de los persas: “El islam, durante todo el perio-
do de su expansién imperial era un cuerpo arabe animado por un alma persa” (Cansinos
2006: 14). Shojaeddin Shafa, autor de De Persia a la Espafia musulmana, sobre las activi-
dades realizadas por los persas cita las palabras de otto Rothfield: “En la civilizacién
arabe la lengua era arabe, pero el cerebro y la pluma eran en gran medida persa” (Shafa
2005: 24).

Sin duda, hoy mas que nunca, las naciones necesitan conocerse mas unas a otras
y el arte constituye una de las mejores herramientas para presentar y dar a conocer la
civilizacion de cualquier nacion y étnica. En este caso se puede mencionar el arte de la
arquitectura persa que se encuentra en la Espafia isldmica mas que en cualquier otro
lugar del mundo. La arquitectura andalusi igual que la de Persia, tuvo un extraordinario
desarrollo; entre los admirables ejemplos de arquitectura de este periodo, podemos
mencionar obras como la mezquita de Cérdoba, Medina al-Zahra, el palacio de la Aljafe-
ria y el conjunto de la Alhambra. En este sentido, probablemente deberia buscarse la
influencia mas obvia de Persia en el campo del arte mundial en el ambito de su arquitec-
tura. Segun el famoso arquedlogo francés Marcel-Auguste Dieulafoy, la arquitectura de
la Espafia cristiana e islamica, que sentd las bases de la arquitectura romantica y goética
de Europa, tenia sus raices en la arquitectura persa sasanida que a través de los caminos
bizantinos entré en Europa y de Egipto en Africa y de alli habia entrado a Espafia cris-
tiana y musulmana.

En la opinién de Louis Massignon, se entiende que todas las técnicas de los pen-
sadores se hayan desarrollado en el islam y que hasta en Catalufia se encuentren iglesias
romanicas construidas por maestros de obra iranios (Shafa 2005: 26).

Muchos de los instrumentos de la Espafia islamica también tenian nombres per-
sas. A través de los profundos estudios historicos se revela el legado de los persas.

El musico y poeta persa Abu al-Hasan Ibn Ali Ibn Nafi (789-857), mas conocido
por el sobrenombre de Ziryab, fue el primero en fundar un conservatorio musical en

al-Andalus. Seria Ziryab quien introduciria en las escuelas de musica andalusies el sis-

54



tema arabe-pérsico. Ziryab era un auténtico poligrafo: poeta, literato, astronomo, geoé-
grafo y un refinado esteta y un célebre gourmet, tanto que hay un antiguo plato cordo-
bés de habas saladas y asadas, al que se llama «ziriabi» en honor a Ziryab, pero ante to-
do fue un gran musico. El canto arabe se hizo popular con la llegada de Ziryab y en este
tiempo, el nuevo movimiento del canto se fundé en Andalucia con la innovacién dnica
de Ziryab (Abbas 1978: 202). Este musico persa que fue el fundador de una gran aca-
demia musical, dio a conocer en al-Andalus el instrumento islamico por excelencia, el
laid, para el cual invent6 una quinta cuerda. Algunos musicos de Marruecos, Argelia y
Espafia creen que el arte de tocar el laid e inventar la guitarra fue una de las obras de
Ziryab. En este caso Shafa para confirmar este asunto cita las palabras de Julian Ribera,
fildlogo, arabista y music6logo espanol quien ha escrito el libro La musica drabe y su
influencia en la espaiiola (1939) que dice: “El musico mas destacado que trajo el tesoro
de la musica de Oriente a la Peninsula Ibérica y luego lo difundié al mundo entero a tra-
vés de Espafia fue Ziryab Irani” (cit. en Shafa 2005: 325).

Ibn Jalddn dice: “La musica andaluza evolucion6 enormemente con Ziryab y se
transmitié de generacion en generacion su influencia se extendié como un océano, para
cubrir enseguida el Magreb y el resto de Africa, donde su legado siempre esta vivo” (Ibn
Jaldin 1997: 357). Desde el momento en que la musica persa a través de Ziryab entr6 en
la corte de Abdul Rahman II, la influencia de Iran en la musica andalusi siempre ha sido
constante.

No hay discusion acerca del hecho que Espafa e Iran, dos arcaicas civilizaciones
que fueron consideradas como un puente entre la civilizacidn y cultura de Oriente y Oc-
cidente, han sido claves para el desarrollo humano.

El lugar previsto para este apartado en el conjunto de la tesis no permite desa-
rrollar en detalle todos los aspectos de las relaciones entre estos dos paises. Pero vale la
pena mencionar que son numerosos los historiadores, viajeros y diplomaticos espafioles
y persas que visitaron Espafia e Irdn y dejaron cumplida narraciéon de su estancia en
estos dos paises.

Es interesante saber que entre las diferentes religiones de la antigua Persia, se
pueden identificar tres de aquellas doctrinas en la Espafia actual y otras partes de Euro-
pa. No esta claro exactamente cudndo lleg6 el mitraismo a Espafa, pero parece que esta
doctrina se extendid por toda Espafa desde mediados del siglo II hasta finales del siglo

[V. El zoroastrismo cuya influencia en la Peninsula Ibérica y la Espafia actual se aprecia
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todavia. Un siglo antes de Cristo, el maniqueismo persa penetré en el Imperio Romano,
incluida Espafia, con toda su fuerza y se extendié rapidamente por todo el pais, duré
quinientos afios y culmind en el siglo III; la influencia de esta doctrina, igual que la del
zoroastrismo, aun se siente en la Espafia actual (Ismailpur 2005: 47).

En la actualidad en Iran, el espafiol como disciplina universitaria se ofrece en
tres de las universidades mas prestigiosas del pais al nivel de la licenciatura. A estas
universidades hay que afadir muchos centros privados en todo el pais, sobre todo en
Teheran, que se dedican a la ensefianza de la lengua espafiola en todos los niveles. Se
aprecia cada vez mas un incremento del nimero de estudiantes en este idioma. Tam-
bién es interesante saber que en una investigacién realizada entre los alumnos de idio-
ma espafiol de primer afo las estadisticas muestran que muchos de los estudiantes tie-
nen interés en aprender este idioma por la musica espafiola, pero la mayoria no tienen
conocimientos profundos respecto a la literatura y la cultura espafolas. Cabe sefiala que
algunos organizaciones de caracter oficial o privado de ambos paises para despertar la
atencion e interés en el idioma, literatura e historia de estos dos paises, se han esforza-
do mucho para llevar a cabo actividades como reuniones, conferencias y encuentros
para tener la oportunidad de intercambiar puntos de vistas entre las obras artisticas y
los pensamientos para encontrar las semejanzas literarias, culturales y sociales que
existen entre ellos. Dado que buscando en el pasado se puede descubrir un futuro me-
jor, asi este tipo de encuentros resultaran muy enriquecedores para las nuevas genera-
ciones de ambos paises.

Aunque el idioma espafiol goza de la altura que ha podido conseguir en este pais,
lamentablemente después de mas de veinte afios de ensefianza del espafiol en Iran, has-
ta la fecha no se ha ofrecido en ninguno de los departamentos el programa de Maestria
en Espafiol.

Hoy en dia para poner de relieve cada vez mas las semejanzas que existen entre
ambos paises se realiza investigaciones de literatura y lingiiistica espafiola y persa por
parte de profesores y estudiantes espafioles y persas; por lo que se observa un aumento
en el nimero de publicaciones durante los dltimos afios, aunque aun son pocas y falta
realizar muchos trabajos de investigacién al respecto lo que podria considerarse impor-
tante para dar a conocer una a otro y asi pueda haber mas intercambio y comunicaciéon

entre Espafia e Iran.
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Cabe indicar que en Espafia la lengua persa todavia no ha podido ocupar un lugar
privilegiado, es decir no se ensefia como una carrera independiente, sino como una len-
gua optativa o como segunda lengua. Las clases de persa se imparten en las universida-
des de Vigo, Salamanca, Alicante y Barcelona. Ademas las universidades Complutense y
Auténoma de Madrid tienen clases de persa. También la consejeria de Iran en Madrid

ofrece cursos de lengua persa en diferentes niveles.

2. La traduccion, un puente entre Espaiia e Iran

A menudo, cuando se habla de las relaciones entre musulmanes y otras partes
del mundo, especialmente la relacién con Europa, se menciona la historia de la civiliza-
cion islamica en Europa. Una civilizacidn que a través de la Espafia musulmana, desem-
pefié un gran papel cientifico y cultural en el mundo occidental.

Una de las influencias innumerables del Islam se refiere a un millar de traduc-
ciones del arabe al latin. Hay que saber la luz de la civilizacién isldmica que brillaba so-
bre Europa durante los siglos X a XIII, originaba de otras civilizaciones y cientificos, los
cuales jugaron un papel en la supremacia de esta civilizacion. De hecho, la civilizaciéon
islamica ha disfrutado de los origenes de otras culturas, especialmente de la herencia
cultural de Persia y los persas. Después del comienzo del movimiento de traduccion en
la era islamica en Bagdad, los escritores persas desempefiaron un papel importante en
la creacidn de libros cientificos y literarios (traduccién y autoria).

En los siglos XII-XIII se desarroll6 la transmisién a Europa las ciencias y la filoso-
fia musulmanas que se florecian en Oriente y en la misma al-Andalus, junto con los co-
nocimientos cientificos y filos6ficos de la Antigiiedad, los cuales por los pensadores del
Islam habian podido recuperar su valor perdido. Esta corriente transmisora fue alimen-
tada por las traducciones de textos arabes al latin que efectud la Escuela de Traductores
de Toledo. La traduccion del Coran (la primera al latin) proporcioné la base para otras
traducciones europeas hasta el siglo XVII.

No hay duda que en el mundo islamico la lengua arabe fue considerada como el
primer idioma y, la lengua persa, fue aceptada como el segundo idioma.Por esta razon,
parte de la herencia cientifica y espiritual de la lengua persa se ha traducido general-
mente al espafiol a través del arabe, y ha proporcionado a los espafioles familiaridad con

la cultura y el pensamiento persas. Traducir algunos textos como Calila e Dimna (Pan-
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chatantra), en el siglo XII por orden de Alfonso X, o la traduccién de Las mil y una noches
y su influencia en la escritura de novelas espafiolas en la Edad Media son testigos para
aprobar este asunto, que fue puesto de relieve por Juan Vernet;! este orientalista e isla-
mologo espaiiol en su libro Estudios sobre Historia de la Ciencia Medieval (1979), refi-
riéndose a diversas ciencias y tecnologias, considera que las raices de muchas de ellas
son de Persia.

Los autores de cientos de libros y de tratados iban a traspasar las fronteras del
mundo musulman para alcanzar el Occidente cristiano a través de sus traducciones al
latin y al hebreo, realizadas por los especialistas de las famosas escuelas de traductores
de Toledo y de muchas otras ciudades de Espaia.

Los europeos para lograr su civilizacién antigua, tradujeron muchas obras cienti-
ficas y literarias de cientificos y poetas persas a idiomas europeos, y la Espafia musul-
mana se convirtié en uno de los principales centros de este movimiento de traduccion.
Por estos motivos se puede decir que la traduccion es uno de los factores mas relevan-
tes en el surgimiento del Renacimiento en Europa. La Escuela de Traductores de Bagdad
y la Escuela de Traductores de Toledo tradujeron obras del griego, persa y arabe, y por
supuesto, la civilizacion islamica hizo los arreglos para que las obras de grandes escrito-
res y cientificos griegos fueran traducidas a otros idiomas por escritores arabes y per-
sas; esto propicio la penetracion de la cultura griega en otros paises europeos a través
de Espafia.

Por el paso de los siglos ya se sabe que uno de los aspectos mas importantes para
dar a conocer la lengua y la cultura del mundo espafiol y persa seria la traduccidn de las
obras literarias. Aqui cabe recordar que escribir sobre la historia de la traduccién en un
pais, no es un trabajo individual sino de grupo; los historiadores con su duro trabajo
han podido crear colecciones valiosas, las que desde el punto de vista cultural y cientifi-
ca para cualquiera nacion se considera una necesidad.

En Persia la traduccién de las obras de los escritores espafioles se remonta a mu-
chos afios atras. Cabe destacar que las traducciones se realizaban a través de otra len-
gua, mayormente del inglés o del francés al persa. Pero desde casi mas de una década se

comenzaron a realizar las traducciones del espafiol al persa.

1 Juan Vernet (1923-2011) fue un arabista e historiador espafiol; tradujo EI Cordn (2001) y Las mil y una
noches (2006).
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Por primera vez Don Quijote de la Mancha se tradujo del francés al persa por
Mohammad Ghazi en 1940, uno de los destacados escritores y traductores persas. El a
través de su maravillosa traduccion presenté a Don Quijote, a Cervantes y en general,
presentd lo espafiol a los persas.

Casi todas las obras de Garcia Lorca se han traducido al persa, y sus obras teatra-
les también son las mas conocidas y fueron traducidas en los anos 70. En los ultimos
afios algunas de sus obras teatrales igual que algunos capitulos de Don Quijote se esceni-
ficaron en varias salas de teatro en Iran.

Al revisar la lista de los libros traducidos de escritores espafioles, ademas de los
anteriores, se observa el nombre de Juan Ramoén Jiménez, Unamuno, entre otros; cabe
sefalar que algunas obras llegaron tarde a este pais como la obra Tiempo de silencio
(1961) escrito por Luis Martin-Santos, o Sefiora de rojo sobre fondo gris (1991) de Mi-
guel Delibes. Aunque en esta lista se observan también los nombres de escritores espa-
filoles menos conocidos. Como se mencioné mas arriba, lamentablemente no todas las
obras de escritores y poeta espafioles se han traducido directamente del espafiol al per-
sa, sino las traducciones de muchas de estas se han realizado de otros idiomas como
inglés o francés. Este proceso también se ha producido en las traducciones de obras de
los escritores y poetas persas que se han hecho en Espafa. Muchas obras clasicas de
destacados persas se han traducido tanto directamente de persa al espafiol como indi-
rectamente a través de otro idioma, y asi los lectores espafioles han podido acceder a
varios poetas persas internacionales como Ferdousi, Jayyam, Mavlana, Attar, Sa’di y Ha-
fiz. Y aunque también algunas obras contemporaneas de los famosos escritores y poetas
peras se han traducidas al espafol, que entre ellos se puede mencionar a Sadeq Heda-
yat, Simin Daneshvar y Sohrab Sepehri, hay que confesar que todavia existen muchas
obras persas importantes que no se han traducido al espafiol y también seguramente al
revés, hay libros importantes espafioles que atin no se ha traducido al persa.

De todas formas la traduccién ha funcionado como un puente de relaciéon entre
estos dos paises desde diferentes aspectos culturales y politicos. El volumen de los li-
bros que se traducen a la lengua espafiola y persa en ambos paises (Espafia e Iran), es
otra muestra del interés ascendente de estos dos pueblos para acercarse uno a otro por

los asuntos culturas y descubrir la riqueza de su literatura.
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I11. RECEPCION Y TRADUCCION DE SA’DI
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;De qué te valen estas flores en la canasta
si un solo pétalo de mi rosaleda te basta?
Esas flores mas de seis dias no perduran,

mas mi rosaleda siempre tendra su frescura.!

1. Sa’di. Perfil biografico

1.1 Biografia de Sa’di

Sa’di nativo de Shiraz es uno de los principales poetas persas del periodo
medieval, reconocido como uno de los mas grandes maestros de la tradicion literaria
clasica. Su nombre completo es Sheikh Sharf ibn Din Muslih al-Din Abu Abd Allah Sa’di
Shiraz, aunque es mas conocido por su seudénimo de Sa’di, especialmente en Occidente;
en realidad el nombre de Sa’di es su titulo poético. Algunos literarios le han dado otros
titulos como Maestro de Palabras, Rey de Palabras, Sheikh-e ajal? y Maestro.

Sobre su nombre hay diferentes cuestiones; en algunos escritos se lo ha
nombrado Moshref al-Din y en otros Mosleh al-Din; varios historiadores consideran
que estos dos nombres son sus titulos; algunos creen que estos son nombres de su
padre; y otros han dicho que su nombre o el nombre de su padre es Abdulah; a veces se
ve que el nombre de Abu-Abdolah o Moshref-ibn-Mosleh se ha usado como su
seudénimo. Barbier de Meynard? cree que es probable que el verdadero nombre del
poeta permanezca desconocido; porque ademads de su titulo poético Sa’di, el titulo de
Muslih al-Din o Sharf ibn Din le fue otorgado después de completar su educacién

(Massé 1985: 22).
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2 La imagen que todos tenemos de Sa’di es la de un hombre hecho y derecho, un hombre maduro que no
habia tenido ni infancia, ni adolescencia ni tampoco juventud, por eso se le ha dado el adjetivo “Sheikh-e
Ajal” que significa “gran hombre”.

3 Charles Adrien Casimir Barbier de Meynard (1826-1908), fue un historiador y orientalista francés del
siglo XIX, y especialista en lengua y literatura persa, arabe y turca. Este orientalista en 1880 tradujo para

primera vez el libro de Bustan; al hacerlo, present6 su trabajo mas importante sobre iranologia.
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Ademas de haber muchas opiniones dispersas acerca de su nombre se disputa
también entre los historiadores y los escritores antiguos acerca de la fecha de su
nacimiento y su muerte. Segun Ramezani! murié en Shiraz (Chiraz) en 1291 (Ramezani
1984: 12).

Sa’di naci6é en una familia religiosa. Segin Dolatsahi? el padre de Sa’di era el
cortesano de Atabak3 (Samarghandi 2003: 223).

Al no haber quedado registrado el momento exacto de su nacimiento, se han
barajado distintas fechas; por varias razones a las que luego me referiré, nos parece mas
verosimil la fecha de 1209 que otras fechas mencionadas. En cualquier caso, cabe fijarla
en la primera década del siglo XIIL.

Sa’di en Golestdn a veces representa sucesos en una fecha anterior a su posible
nacimiento, por lo que deberia suponérsele una edad de mas de cien afios, cosa dificil de
creer; el mismo poeta también en la parte de la introduccidn de esta obra, escribe el

siguiente poema como justificacion para su redaccion, refiriéndose a si mismo:

Consumimos un respiro a cada momento
y ya no queda mucho cuando te das cuenta.
Oh tu que estas dormido y pasas de los cincuenta,

los cinco dias que te quedan estate despierto.*

Y teniendo en cuenta que al empezar a escribir la obra de Golestdn, él mismo

dice:

1 Mohsen Ramezani (1930), escritor persa e investigador de la historia de los grandes poetas persas,
sobre todo investigador sobre la vida y las obras de Sa’di.

2 Dolatshahi Samarghandi, escritor y poeta del siglo XV. Dejé varias biografias de poetas y escritores de su
tiempo.

3 Atabak Abu-Bakr ibn Sad ibn Zangi ibn Mawdud (1226-1260), hijo de Sa'd bin Zangi y el sexto y mas
famoso de la dinastia salghuirida persa. En la época de su reinado Persia llegd a ser una gran nacién y la

gloria de esta dinastia alcanzé su punto maximo.
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En un tiempo en que éramos felices,
en el seiscientos cincuenta y seis de la hégira,
pretendimos aconsejar y asi lo hicimos,

a Dios te encomendamos y nosotros partimos.!

La fecha corresponde al afio 1258. Pese a ello, algunas informaciones de esta
misma obra y del Bustdn hacen dudar a los investigadores sobre la exactitud de estas
fechas, de modo que los que creen que el poeta de Shiraz ha vivido mas de cien afios no
son pocos. Sa’di también en la obra cumbre de Bustdn, la obra que escribié un afio antes

de Golestdn, escribe los siguientes versos:

Oh, t4, cuya vida ha llegado a los setenta,

(acaso dormias y dejaste que se la llevara el viento? 2

Esas dudas muchas veces deberian atribuirse a lo que el poeta ha expresado en
sus obras; pues no se sabe si el autor se refiere a la verdad o a la realidad de una serie
de acontecimientos que realmente ha vivido, o simplemente lo menciona para justificar
el poema o la historia que relata.

El poeta tuvo una vision personal del mundo natural y cultural. Tom6 conciencia
de las preguntas de su tiempo en las que el individuo de aquella época estaba
involucrado frente a la era de la perplejidad, ante este mundo descabellado y absurdo
en el que vivimos todavia. Sobre este asunto Sa’di ha dado sus propias respuestas y, asi,
a través del arte de sus palabras ha abrazado asuntos de religion, filosofia y politica, que
de una u otra forma no solo afectan a nuestras vidas, sino que en general afectan a la paz
y la educacion de la humanidad.

Ademas de ser conocido como un gran difusor de opiniones y consejos, fue ante
todo un gran poeta; en este tipo de escritura esta en la posicion mas elevada, y no solo
en la lirica sino en los distintos tipos de poesia, desde la forma distica o pareada hasta la

casida, pasando por otras usuales en la poesia oriental (Movahed 2015: 11).
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De hecho, fue el primero en establecer la supremacia de la composicién lirica
sobre la oda formal y, de esta forma, prepar6 el camino para Hafiz,! el dnico superior a
él en este campo. Se puede encontrar su creacion lirica en gazales? y sus odas en casida.3
También ha producido escritos en la lengua arabe. La mezcla tipica de cortesia y
cinismo, humor y resignacién que muestra la obra de Sa’di, junto a una tendencia a
evitar los conflictos dificiles, lo convierte para muchos en unos de los escritores mas
encantadores de la cultura irani.

Idries Shah* en su obra The Way of the Sufi (El camino del sufi), que fue muy bien
recibida al publicarse y elegido como “Libro excepcional del afio” sobre este gran poeta

dice asi:

Es dificil encontrar palabras para tratar de describir los alcances de Sa’di, el autor
clasico del siglo XIII. Los criticos occidentales se sorprenden de que Sa’di escribiera The
Orchard (Bustdn) y The Rose Garden (Golestdn), dos grandes obras clasicas, en el término

de dos o tres afios. (Shah 1995: 102)

Sa’di llegé a ser muy conocido durante su vida. Sus obras estaban disponibles
para el publico interesado, tanto en el idioma original persa, como traducidas en varios
idiomas. Se podia encontrar sus obras incluso en India, Asia Menor y Asia Central.
Muchos poetas y escritores persas y también varios escritores y poetas occidentales han
imitado su estilo. Algunas partes de sus obras fueron puestas en musica y muchos de
sus gazales fueron cantados por famosos cantantes persas. Gholamrezaei®> en su libro

Estilistica de la poesia persa afirma que “Sa’di en sus gazales amorosos que es el mejor

1 Hafiz-e Shirazi, o simplemente Hafiz, gran poeta persa (Shiraz, 1315-1390).

2 El ghazal, gazal, gazel, ghazel o gacela, propio de las literaturas arabe, persa, turca y urdd, es un género
lirico que consiste en coplas y estribillos.

3 La casida es una forma poética propia de la Arabia preisldmica; se trata de un género poético extenso,
de mas de cincuenta versos normalmente, pudiendo llegar al centenar. Mas tarde fue adoptado por los
persas, que lo emplearon asiduamente.

4 Idries Shah (1924-1996), escritor indio que lleg6 a ser reconocido como un divulgador del sufismo en
Occidente.

5 Mohammad Gholamrezaei (1952), ademas de ser profesor de literatura persa en la Universidad

Beheshti, es escritor e investigador.
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tipo de componer poesia amorosa, aunque describe la belleza y muestra que es el
partidario del esteticismo, pero se separa de lujaria” (Gholamrezaei 1998: 318).

Shamisal también sobre este asunto cree que: “Algunos han juzgado que los
gazales de Sa’di, aunque son amorosos, han mezclado con el sabor del sufismo, los
consejos y las lecciones y desde hace mucho tiempo, por su lenguaje impecable y puro
se consideran como los gazales persas mas exquisitos” (Shamisa 1991: 88).

Sa’di tenia un talento natural para relacionarse con los demads. Tenia contacto
con las diferentes clases de la sociedad, tanto con los reyes como con los mendigos;
viajaba de una ciudad a otra y en cada una de ellas encontraba y experimentaba algo
nuevo; con su maravillosa mentalidad e inteligencia entendia incluso los puntos
delicados de mas alla de las intuiciones normales; también poseia un conocimiento
profundo sobre antropologia. Algunos dicen que este libro es un resultado de los
estudios de Sa’di sobre los pensamientos, situaciones, moralidades y costumbres de la
gente con la que de una u otra forma tenia relacion durante treinta afios de sus viajes
(Khatibrahbar 1983: prefacio del libro).

Es una de las figuras tutelares, asi como una indiscutible referencia literaria.
Aunque ha pasado muchos siglos de su muerte todavia en Iran tiene mucha fama, de tal
forma que todas las clases sociales lo conocen; fuera de Iran tal vez la gente comtn no lo
conozca, pero las personas a las que les interesa la literatura extranjera lo consideran
un gran poeta internacional; hay personas extranjeras que por la fama de este poeta
ponen su nombre a sus hijos; en este caso se puede mencionar al fisico francés Sadi
Carnot, a quien su padre le puso este nombre por la gran estima que sentia hacia el
poeta persa. Sin embargo, hay pocas informaciones disponibles sobre la vida del poeta
persa porque desgraciadamente en aquella época no habia interés en registrar la
historia de la vida de los importantes de su pais; por eso, se sabe poco de la vida de los
literatos. A tenor de los documentos disponibles, parece que los extranjeros estaban
mas interesados en este tema que los propios persas. Hay que confesar que sobre Sa’di
ese descuido y negligencia ha llegado a tal punto que ni siquiera su nombre y la fecha de
su nacimiento y la de su muerte se han registrado exactamente.

Si expresamos la ignorancia de los detalles de la vida de Sa’di, no es que no se

haya hablado ni escrito nada sobre él, al contrario se ha escrito y hablado mucho, pero

1 Sirus Shamisa (1948), profesor de literatura persa y escritor.
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lamentablemente se han hecho pocas investigaciones. Como hemos mencionado arriba,
hay que confirmar que el mismisimo Sa’di también ha jugado un papel importante para
esas carencias, porque en varios lugares de sus poemas y cuentos se ha referido a ello
de modo ir6nico o simbolico.

Entre los famosos iranies son pocas personas como él, y en las otras naciones
tanto en la edad antigua como en la moderna o contempordnea tampoco se pueden
hallar personalidades que estén a su altura. Sa’di, que fue contemporaneo del poeta Jalal
al-Din Rumi, por algunas de sus caracteristicas peculiares se considera como el mejor
poeta persa después de Jami y Ferdousi.

Su actividad consistia en viajar por tierras islamicas y hacer discursos atrayendo
a la gente hacia la religién, la bondad y la moralidad; por otra parte tenia habilidades en
filologia, sociologia y politica civil.

A pesar de que en aquella época habia caido la grandeza de la literatura, Sa’di
habia dominado por completo las ciencias y literatura arabes y estudiaba los Divanes de
los poetas de este idioma. Durante veinte afios o mds, dio sermones, advertencias,
aprendizaje, perfeccionando su dialéctica y puliéndola en gemas que iluminarian la
sabiduria y las debilidades de su pueblo.

Acerca de su religion resulta que a través de los textos histéricos se aprecia que
era un orador religioso. Aunque aparentemente su religion oficial era suni,! Mohsen
Ramezani en la introduccion de Golestdn ha afirmado que era chii? (Ramezani 1984: 4).

Dado que los siglos XII y XIII coinciden con el surgimiento del sufismo en Iran, el
impacto de esta tendencia intelectual y cultural es significativo en las obras de Sa'dj;
aunque por sus palabras se puede interpretar que creia en la mistica y tal vez
oficialmente era sufi, pero algunas de sus palabras resultan que él era Ashari.

Idries Shah que en su libro habla muy bien de Sa’di y sobre el libro de Golestdn y

su relacion con el sufismo dice asi:

En su obra The Rose Garden, Saadi ha cumplido la hazafia (hasta ahora no lograda en
ningun idioma occidental) de escribir un libro con un vocabulario y una estructura tan

simples, que se utiliza como el primer libro de texto para los estudiantes del idioma

1 Los sunies son el grupo musulman mayoritario en la comunidad islamica mundial.

2 Los chiies constituyen una de las principales ramas del islam junto a los sunies.
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persa, y parece contener sélo aforismos y relatos éticos, mientras que, al mismo tiempo,
los Sufis mas eminentes reconocen que oculta la gama mas profunda del conocimiento

Sufi que pueda llegar a escribirse. (Shah 1995: 102)

Su tumba se encuentra en las afueras de Shiraz, en un lugar conocido con el
nombre de Sadiyeh. Se dice que lo que es ahora santuario de sus entusiastas, en la época
del poeta era su khanqah, donde vivié los ultimos afios de su vida.

En el Vigje ilustrado en las cinco partes del mundo se describe de este modo el

lugar donde se encuentra el sepulcro de Sa’di:

El sepulcro de Sa’'di estd a dos kilometros de la ciudad y en los buenos dia de la
primavera los habitantes se juntan bajo cipreses que le rodean, en cuyo sitio, sentado
sobre tapices o en la hierba pasan el tiempo platicando, jugando o fumando. Pueden
leerse sobre el marmol blanco versos escogidos del autor de Golestdn (Pais o Jardin de

las rosas). (Joanne 1852: 65)

Este poeta es tan importante que la imagen de su tumba estd impresa en la
moneda de 10.000 riales de Iran junto con uno de los poemas de su libro Golestdn que
trata de la bondad entre la humanidad; este poema también ha adornado la entrada del

llamado “Hall de las Naciones” del edificio de las Naciones Unidas en Nueva York:

Los hijos de Adan se asemejan a los miembros de un solo cuerpo.
Todos ellos comparten la misma esencia en la creacion.

Cuando uno de los miembros siente dolor,

los otros miembros no encuentran descanso.

Oh ti que no sientes en ti el sufrimiento de la humanidad,

no mereces que te llamen ser humano.!

Cabe mencionar que la Organizaciéon de Naciones Unidas ha preparado para la

UNESCO una lista de celebridades mundiales: entre los famosos registrados, figuran mas
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de treinta prominentes personajes iranies en los campos de la Literatura, la Mistica, el
Arte y la Arquitectura, y entre ellos también se encuentra el nombre de Sa’di.

A pesar de que ha pasado mas de ocho siglos de su muerte, todavia sus palabras
se escuchan en todas partes del mundo y no se ha reducido su influencia, de tal forma
que sus obras todavia conservan su modernidad y frescura, y siguen atrayendo a
lectores, incluyendo a los occidentales. El pueblo irani para honrar a Sa’di celebra en
Shiraz, su ciudad natal, cada 21 de abril, el dia en que Sa’di escribi6 originalmente el
Golestdn. Aunque ha logrado un lugar privilegiado, la grandeza del poeta exige muchos

mas estudios y homenajes para conocerlo mejor y tenerlo presente.

1.2 Los viajes de Sa’di

La historia de la vida de algunos cientificos y literatos persas no estd muy clara,
solo entre sus obras se puede enterar de los acontecimientos que influyeron en la vida
de ellos; por la escritura de Sa’di sabemos que pasé los primeros afios de sus estudios
en Shiraz y que a lo largo de su vida abandon6 Shiraz para viajar a otros lugares. El
periodo en que vivi6 es uno de los mas tragicos y sangrientos de la historia de Iran; por
el oeste, el mundo musulman fue invadido por los cruzados europeos y el salvaje
ejército mongol de Gengis Kan habia hecho otro tanto por el este, destruyendo ciudades
y diezmando a la poblacidon. Debido a la enorme inestabilidad social causada por la
invasion mongola, Sa’di decidi6 viajar a otros lugares: ya de adolescente dejo su ciudad
natal para ir a estudiar literatura arabe y ciencias isldmicas a la universidad de Al-
Nizamiyya en Bagdad, que se consideraba el centro mas importante de la ciencia y el
conocimiento del mundo islamico.

Viajé mucho, posiblemente como un derviche errante, y por esta razén se le
conoce en Irdn como el padre del turismo. Puede decirse que la experiencia de Sa’di es
similar a la de Marco Polo, quien estuvo por la regién entre 1271 y 1294 con la
diferencia de que Marco Polo tenia relaciones especialmente con los poderosos y
llevaba una “buena vida”, mientras que Sa’di convivi6 con la gente ordinaria,
sobrevivientes de la gran matanza del mongol. Se sabe que se reunia, usualmente de

noche, con mercaderes, granjeros, religiosos, caminantes, ladrones y mendigos sufies.
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Se ha documentado su estancia en Irak, el Hiyaz,! Anatolia, Siria y Egipto, y en su
obra se mencionan otros lugares, como la India, Azerbaiyan, Turkestan, Asia Central,
Jerusalén, Yemen y el norte de Africa. Segin Jami viaj6 a muchos lugares y también
varias veces fue a pie a La Meca (Jami 1991: 600). Algunos investigadores afirman que
estuvo hasta en catorce ocasiones en La Meca, y que en la India fue poeta de la corte del
emperador mogol Shah Jahan.

Con todo, la alusién a la mayor parte de estos viajes aparece Uinicamente en sus
escritos, sin ninguna confirmacién por fuentes externas, ddndose ademads el caso que
algunas informaciones sobre ciertos lugares se contradicen con datos histéricos y
geograficos contrastados.

Sa’di, después de 35 afios de una vida plena de vivencia y aventuras, al alcanzar
la cincuentena decidi6 regresar a su ciudad natal, donde al parecer pasé el resto de su
vida. En el momento de su regreso a Shiraz, la ciudad disfrutaba de un periodo de
relativa tranquilidad bajo el gobierno de Atabak Abubakr Sa’d ibn Zangi, un hombre
instruido (1231-1260), quien lo recibio6 con los brazos abiertos (Forughi 2007: 10). Sa’d
ibn Zangi lo designé como uno de los grandes de la provincia, y Sa’di, para corresponder
a esa amabilidad, escribi6é algunos de los mas bellos panegiricos del rey y los ubicé al
inicio de su Bustdn y en la introducciéon de Golestdn, mencionando el nombre del
gobernante. Se ha dicho incluso que Sa’di pudo haber tomado su nombre poético de este
soberano. Aqui viene un fragmento de la parte de la introduccion del libro traducido de

Golestan en la que el traductor alaba al poeta y al mismo tiempo elogia al gobernante:

El buen nombre de Sa’di estd en boca de todo el mundo, la fama de su palabra se ha
extendido por la Tierra, los escritos enrollados con sus dichos son consumidos como si
fueran cafia de azucar y hay quien tiene los fragmentos de sus escritos por laminas de
oro. Todo ello no se debe a su perfecta sabiduria ni a su elocuencia, sino al sefior del
mundo, polo del orbe del tiempo, ministro de Salomén, protector de los creyentes, su
majestad el rey de reyes, el gran Atabak el Salgur, el sultan Mozaffar al-Din Abu Bakr ibn
Sa’'d ibn Zangi. Este (la sombra de Dios en la tierra, jque el Sefior esté satisfecho de él y

que lo satisfaga!) miré [a Sa’di] con ojos favorables y mostr6 su admiracién y afecto mas

1 El Hiyaz es una region histdrica del noroeste de la Peninsula de Arabia. Su capital es Yidda, pero las

ciudades mas conocidas son Medina y La Meca.
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sinceros. Asi pues, toda la gente, sean nobles o villanos, siente por él gran estima, ya que

la gente tiene la religién de sus reyes.

2. Las obras de Sa’'di

2.1 Caracteristicas de las obras de Sa’di

Como es muy obvio Sa’di ha ganado su alta posiciéon debido a sus brillantes
obras, no a causa de su vida personal. En otras palabras, no debe a sus viajes ni a su
larga vida el respeto y la admiracién de los que goza. Ha sido admirado por haber
creado obras admirables; por esta razén se debe prestar mas atencién a la calidad de
sus obras que a su vida. En conjunto, cuando hablamos de la fama de Sa’di, nos
referimos tanto a las obras del poeta como a su personaje poético y social; aunque hay
que decir que muchas veces no se hace distincion clara entre ellos.

El periddico La Vanguardia dedicé una de sus paginas a la poesia didactica de
Sa’di, recogiendo lo que habia dicho la condesa de Noailles en el prologo de una

traduccion francesa del Golestdn:

Pas6 su vida dedicado al estudio y a la contemplacidn religiosa, a los viajes y al amor,
cosas que encierran para muchos, a primera vista, un principio de contradiccion y que
parecen opuestas, pero que en la obra de Sa’di vemos perfectamente fundidas y

armonizadas a su manera. (Junoy 1935: 9)

En la historia de la literatura persa excepto Shahname de Ferdousi y Masnavil de
Rumi, ninguna otra obra literaria ha tenido tanta importancia como las mas conocidas
de Sa’di, Bustdn (El jardin de las frutas o El huerto) y Golestdn (El jardin de las rosas o La
rosaleda). Ademas de estas dos obras, ha escrito un conjunto de poemas titulado
Gazaliat, una coleccion de unos setecientos gazales que compuso en forma de soneto

(Hasanli 2011: 21). El enfoque de la mayoria de los gazales de Sa’di es amoroso: es uno

1 Masnavi espiritual o Masnavi-ye Manavi es una de las obras mas conocidas e influyentes del sufismo;
esta compuesta de seis libros de poesia que en conjunto suman alrededor de 25.000 versos o 50.000

lineas.
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de los pocos poetas cuyos gazales romanticos siguen siendo romanticos de principio a
fin, aunque también ha compuesto gazales misticos (Hasanli 2011: 16). Los gazales
romanticos de Sa’di son famosos por su simplicidad y pureza (Movahed 2013: 94).
Ademas de estos tipos de poemas, ha compuesto varias odas y cierto nimero de escritos
en arabe.

Bustdn y Golestdn de Sa’di son libros éticos que se consideran como un curso
completo de sabiduria practica, lleno de politica y moralidad. Bustdn o El jardin de las
frutas, que es la primera de sus obras principales, consiste en diez secciones sobre la
moral y la ética y esta escrito completamente en verso, de rima épica siguiendo la forma
del Masnavi, y consiste en historias que ensefian las virtudes recomendadas a los
musulmanes (justicia, liberalidad, honestidad, gozo) asi como reflexiones sobre los
derviches y sus practicas extaticas. Golestdn o El jardin de las rosas o La rosaleda que
estd escrito en prosa y verso, contiene historias y anécdotas personales, es una obra
combinada de la prosa rimada a la que se afiaden tiradas de poemas breves llenas de
ingenio y de intencién que se ha dividida en un prefacio y ocho capitulos que incluyen
proverbios, advertencias y reflexiones sarcasticas. El libro de Golestdn es uno de los
libros que ha atraido el interés de los investigadores.

Tanto en el empleo de determinado vocabulario como en el estilo Sa’'di se
propuso que su obra fuera diferente de los escritos antiguos; por ello, aparece como el
creador de una nueva escritura (Bahar 1958: 124).

Aunque sus libros son muy serios y sobrios, no estan exentos de humor y gracia.
Hay que mencionar que Golestdn no es una imitacidn, pero igual que el libro de
Panchatantra se ha compuesto con el espiritu mundano, algo que antes no existia en la
literatura persa. Para crear sus obras estudio los textos en prosa y poemas antiguos,
tanto persas como arabes, y ha sabido habilmente utilizarlos; descartando todo lo que
consideraba grotesco o inadecuado y adoptando lo que le resultaba interesante y
atractivo. Ademas, ha utilizado varios recursos para lograr una obra excelente:

1. El orden, la proporcionalidad y la diversidad.

2. El interés por asuntos de corrupcién y otros asuntos publicos que afectan a
nuestra vida en sociedad.

3. El cuidado del lector. El libro se ha escrito de tal forma que no aburre al lector.

4. La conformidad entre la prosa y la poesia es de tal forma que una no cubre la

otra.
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5. La conformidad entre el ritmo de las palabras de lo que los antiguos no tenian
mucho conocimiento.

6. El cumplimiento de la brevedad que fue la base de la prosa persa. Aun cuando
en sus inicios la lengua literaria persa se baso en la brevedad, en los siglos XI y XII se
paso a utilizar frases largas y sindnimos, llegando a exageraciones en la época de Sa’di,
quien renuncié a este estilo y volvi6 a las costumbres de los antepasados, combinando el
arte de la palabra, la elocuencia y la retoérica.

7. La observacion de los términos desde el punto de la retérica.

8. La conformidad con los principios y las normas de la cortesia.

El brillante poeta les dio una vida nueva a los famosos antiguos y fundé una
escuela nueva; en este caso se puede decir que, segun Barbier de Meynard, el mismo
espiritu alegre y admirable que surge en las obras de Horacio! se manifiesta en las de
Sa’di. Este orientalista francés cree que en las obras de Sa'di se pueden encontrar
también las gracias de Frangois Rabelais? y la simplicidad de Jean de La Fontaine. Sin
lugar a dudas, este es uno de los puntos en los que se asienta la reputacion del poeta

persa (Motie 2018: 85).

2.2 El estilo de Sa’di

El lenguaje es el conjunto de medios que permite al hombre expresar sus
pensamientos, sentimientos y vivencias por medio de la palabra; entonces el lenguaje
que uno elige para transmitir mensajes e ideas debe ser versatil y multifacético; en este
caso si el lenguaje es monofacético, sera comprensible sdlo para un grupo de personas y
totalmente desconocido para el resto; también sera un discurso inteligible para una
generacion, pero no para la proxima. Esto podria ser una de las razones que causa que
algunas obras literarias por tener un lenguaje especial sean comprensibles por todas las
generaciones y por esta misma razoén se convierten en obras eternas. El libro de
Golestdn de Sa’di es una muestra de este tipo de literatura. A pesar de haber
transcurrido varios siglos desde su composicidn, el lector del Golestdn disfruta de la

belleza de su lenguaje.

1 Quinto Horacio Flaco (65 a. C.-8 a. C.), poeta lirico y satirico en lengua latina.

2 Frangois Rabelais (1494 -1553), escritor, médico y humanista francés.
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Al contrario de muchas lenguas occidentales, la lengua persa es un conjunto de la
literatura, la metafora y la imaginacidon que muchas veces es dificil de comprender. Sa’di,
a diferencia de sus contemporaneos, utilizoé un lenguaje sencillo en sus obras y puesto
que los lectores de lenguas europeas estan mas acostumbrados a escrituras sencillas,
esta obra se convirti6 en una de las favoritas en Occidente.

Sa’di es la mas grande figura literaria del siglo XIII, que destaca entre las demas
no solo por las caracteristicas de su escritura, sino por la profundidad de su capacidad
de entender y sentir asuntos sociales. Sus palabras fluyen naturalmente y sin esfuerzo,
por eso se dice que es el rey indiscutible de las palabras; utiliza cada palabra del modo
mas preciso y hace que su texto resulte mas conciso y mejor estructurado. Sa’di se
caracteriza por tener un gusto por la belleza y un gran sentido del humor no solo en su
poesia, sino también en su prosa; de tal forma que su prosa tiene un regusto de poesia 'y
su poesia tiene la fluidez de la prosa. Ha producido un efecto innegable en el idioma
persa; existe una notable similitud entre el idioma persa de hoy y el idioma de Sa’di.

Después de publicar el libro de Golestdn, la prosa persa se colocé en una
estructura verdadera y correcta; por eso se puede decir que por el caracter de los
escritos de Sa’di la lengua literaria persa ha superado la dicotomia entre prosa y verso y
ha logrado alcanzar una forma tnica.

Aunque pueda parecer insolito y de dificil comprension que 700 afios atras Sa'di
se expresara en la lengua persa de hoy, la realidad es que los persas de la actualidad
estan hablando en su lenguaje; es decir que, al crear una prosa hermosa, el lenguaje de
Sa’di se ha convertido en el idioma comun persa que unifica las disparidades lingtiisticas
(Forughi 2007: 11, 13).

Todos los que han leido o han investigado sobre las obras de Sa’di saben que las
palabras de este poeta aunque al principio pueden parecer faciles, encierran cierta
dificultad, no sélo en su expresidn, sino también en su comprension, especialmente en
poesia; en otras palabras, se puede decir que el estilo de poesia de Sa’di es de tal forma
que, a pesar de que ha representado como simple, resulta imposible de imitar.

Aunque la mayoria del pueblo persa ha leido o escuchado los gazales y cuentos
de Sa’di y que algunos aun cantan sus poemas y recuerdan sus cuentos, en realidad
pocas personas pueden comprender bien sus palabras; muchas veces la admiracién que
la gente siente hacia Sa’di esta mas vinculada a los elogios que tradicionalmente se le

han tributado, presentandolo como el comunicador que emociona, que hace vibrar, que
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puede mover masas con unas pocas frases encadenadas y que intenta provocar el
cambio radical de una situacion mejorable.

Muchos literatos para aclarar y explicar el significado de las palabras dificiles y
las frases complejas, han escrito libros sobre la definiciéon de las palabras de sus obras;
estos libros se consideran como un diccionario para consultar los significados
adecuados de términos desconocidos que se encuentran en sus obras. Con todo, no
siempre en estos vocabularios se ha llegado a aclarar el verdadero significado de ciertas
palabras; pocos escritores han podido mostrar su creatividad artistica y expresar y
captar las ideas propias de Sa’di.

Sobre el estilo de Sa’di también se ha dicho que en el Golestdn ha elegido un estilo
personal, de tal forma que aunque en aquella época los escritos eran en forma de prosa
técnica, como caracteristica de estilo se puede contar que él prefirié crear un estilo
basandose en prosa sencilla y rimada, un nuevo estilo propio en la prosa y la poesia
persa (Kargari 2009: 33).

En realidad el gran arte de Sa’di fue salvar la prosa persa de su formalidad y de
las palabras y combinaciones descabelladas y le dio equilibrio y armonia. Con esta
estructura se puede decir que Golestdn en la comparacién con otras obras de aquella
época pertenece a un escritor mucho mas sencillo y fluido (Yousefi 1989: 38).

Sa’di primero aclara sus palabras con frases escritas en prosa y luego las
completa en el orden establecido en poesia. A veces, su prosa sirve como primer paso de
la introduccion, y la poesia aparece como su conclusién; a veces la prosa es larga y el
verso es corto y a veces es al revés; se ve que también, para que no produzca monotonia
en la obra, estos dos géneros literarios cambian su lugar.

Golestdn se caracteriza por su brevedad, lo que desde la dinastia sasanida era la
peculiaridad de la lengua persa y que también sigue existiendo en la literatura persa
moderna (Khazaeli 2000: 66). A menudo Sa’di desarrolla un tema en forma de un
cuento y deja que el mismo lector realice su interpretacion.

Entre las grandes figuras orientales, ninguna aparece tan querida por sus
compatriotas como Sa’di. El amor que le han profesado y le profesan los persas es algo
intimo y calidamente personal. Los lectores de sus obras, especialmente de Golestdn,
muestran mucha admiraciéon y respeto por su personalidad. En sus escritos, como en su
vida, no aparece ninguna afectacidn, ningin aderezo. El talento que tiene para poder

crear obras tan magnificas viene de una cualidad innata. En sus obras encontramos lo
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que se denomina elementos internos que aparecen como contenido ideoldgico; en estos
elementos se hallan los conceptos a través de los cuales se pueden descubrir sus
posicionamientos religiosos, politicos, sociales y morales; entonces se puede definir su
estilo como su manera de pensar y escribir que es una forma personal y subjetiva, pero
basandose en asuntos educativos y humanos.

Aunque se dice que su estilo es simple, en realidad no se lo puede limitar a una
sola forma. De hecho, utiliza un estilo sencillo para expresar lo espontaneo y natural,
acerca de cosas humildes; también utiliza un estilo intermedio, mas cuidado y elegante,
para expresar conceptos algo mas elevados; y, finalmente, emplea un estilo sublime,
adornado, solemne y magnifico cuando quiere manifestar actitudes dramaticas y

entusiastas, y también cuando desea expresar asuntos nobles y grandes.

3. Estudio particular de Golestdn: forma y contenido

Sa’di ha recogido sus vivencias en forma de verso y prosa en dos libros
denominados Bustdn y Golestdn. Estos dos libros aportan tanto informacién histérica
como la fuente de inspiracion.

Golestdn es una obra didactica compuesta en 1258. Los investigadores creen que
Golestdn es el libro mas bello que se ha escrito tanto en prosa como en poesia y quizas
se puede decir que es el tinico en todo el mundo. Los lectores de Golestdn saben que la
forma de contar las verdades por el autor es muy otra, por lo que ha ganado una muy
buena fama. Mezcla la poesia con prosa para ofrecer historias, figuras, realidades,
locuras y corduras, etcétera. Lo que en Golestdn llama mas la atencion es las abundantes
y diversas experiencias de la vida de Sa'di. A lo largo de este libro nos encontramos con
un hombre maduro, pensador y cosmopolita, quien durante su vida ha pasado muchas
dificultades y muchos altibajos; recorrido muchas tierras y aprendido mucho de los
famosos de aquella época.

Omar Ali Shah uno de los traductores del libro de Golestdn ofrece un comentario

en la portada de su version diciendo asi:
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La alegoria de El jardin de las rosas (Golestdn) es caracteristica de los Sufis. No pueden
comunicar sus secretos a quienes no estan preparados para recibirlos o interpretarlos
correctamente. Por ello han inventado una terminologia especial para transmitir estos
secretos a los iniciados. Cuando no existen palabras para comunicar tales pensamientos,

se usan frases o alegorias especiales.

Este autor y representante del sufismo moderno en su obra The Way of the Sufi

muestra respeto y adoracion por Sa’di:

Es dificil encontrar palabras para tratar de describir los alcances de Saadi, el autor
clasico del siglo XIII. Los criticos occidentales se sorprenden de que Saadi escribiera The
Orchard (Bostan) y The Rose Garden (Gulistan), dos grandes obras clasicas, en el término

de dos o tres afios. (Shah 1995: 102)

La fama del Golestdn o Jardin de las rosas o La rosaleda pertenece a un tema
fundamental de la vida cotidiana, lo que es el centro nuclear de cualquier estado, el
poeta en la vida busca el valor, la lealtad y la generosidad.

Alo largo del libro se ve algunas delicadezas que en algunos casos proporcionan
ofrecer varios temas. Sa’di en su libro expresa una conformidad entre el placer
mundano y la moralidad. En los cuentos se habla mucho tanto de los defectos como de
las perfecciones del hombre. En todas las partes de la obra se ve una vision realista de
Sa’di, quien ha visto los acontecimientos dulces y amargos y nos abre el apetito
intelectual y emocional para conocerlos. A lo largo de su obra se puede ver el
acompafiamiento del amor y la razén; Sa’di ama todos los fenémenos del universo y a su
creador, y este amor arroja una sombra sobre su fe, creencias y sus relaciones sociales, y
le hace mirar a la sociedad y al estado de su tiempo con bondad humana. Ver el
sufrimiento de las personas, las condiciones turbulentas y las innumerables
calamidades en aquella época que ciertamente dejaron a muchos frustrados. Criar en
una familia religiosa y sabia, su interés en el publico y su sentido de responsabilidad
para reformar la sociedad lo llevé a tomar la decision que en lugar de gritar, frustrarse y
desesperarse, usara su arte en este camino. Segin Yousefi, Sa'di es un artista y psicélogo
(los que podrian considerarse como el mejor complimiento), el poeta utiliz6 estos dos
habilidades conduciendo su educacidn y su arte para mejorar la sociedad (Yousefi 1989:

24).
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Las palabras en Golestdn que aparecen alguna vez en forma de poesia y alguna
vez en prosa y expresan alguna vez en la lengua persa y alguna vez en la lengua arabe, y
que también se dicen alguna vez con sencillez y alguna vez con complejidad, son para
ensefiar experiencias y el conocimiento del alma del ser humano. Alguna vez expresa
sobre los conflictos entre las clases altas y bajas de la sociedad. A través de los relatos
que muestran belleza, profundidad e ingenio, se puede enterar de las reflexiones y
opiniones de este poeta que sin duda es pensador, intelectual y fil6sofo, sobre las cosas
que pasaban en la vida: como pensaban las gentes de diferentes clases sociales, y que
cémo eran sus relaciones, qué pensaban sobre los asuntos de la vida, cudles eran sus
responsabilidades y qué esperaban de la vida. Todas estas visiones muestran a un
escritor contemplado en los detalles de la vida, preocupado por la ética y el alma
humano. Habla acerca tanto de las virtudes morales como de los defectos del hombre.
Todos estos asuntos se han relatado a través de los cuentos, poemas y refranes de la
manera sencilla. Muchos de los refranes que se usa en la lengua persa vienen del
Golestdn.

El libro por tener un estilo sencillo y por ser interesante y atractivo causa que el
lector alguna vez pierda la profundidad del significado del texto. La singularidad del
libro de Golestdn es notable porque es la relevancia tedrica, social de un libro de visién
panoramica. Desde esta perspectiva alguna vez el libro se ha afrentado con algunas
controversias. En el libro de Golestdn, Sa’di ha visto a la gente en diferentes estados de
animo y en diferentes posiciones y asi ha podido lograr una vision del mundo muy
especifica. Segun Vazinpur! el libro de Golestdn es como una escena del mundo real,
calido y vibrante, un mundo muy espectacular y contemplativo, y al mismo tiempo
tangible. El efecto especial de Golestdn es cuando encarna el mundo colorido al frente de
nuestros ojos. En Golestdn hay diferentes tipos de personas, con diferentes caracteres de
tal forma que cada uno tiene su propia interpretaciéon y reaccién ante una situacion
semejante.

En este libro se habla tanto de un amor espiritual como material. Los lugares
donde transcurren las acciones de los relatos, son diferentes también; a veces los

cuentos acontecen en los jardines encantadores, y alguna vez suceden en los desiertos

1 Nader Vazinpur (1926-1996) fue un escritor e investigador de la literatura persa.
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secos y calientes, a veces la escena esta en una mezquita o una escuela y en ocasiones la
escena ocurre en una ceremonia de peregrinacién o en una fiesta.

En la obra igual que en el mundo real las personas reciben su premio y su castigo
por sus acciones y comportamientos, aunque no siempre ocurre lo que debe ocurrir.
Estos atributos no sélo existian en la época de Sa’di, sino ya en el siglo XXI todavia
siguen siendo vivos. Sa’di debido a que vivia plenamente en el mundo real, era capaz de
revelar la verdadera cara de su época. El habla con nosotros con integridad y
honestidad. La situacion social de la era de Sa’di aparece en Golestdn y este es uno
privilegio de este libro (Dashti 1960: 263).

Lo interesante de esta obra es que el propio autor entra en las escenas de los
cuentos y se convierte en diferentes personajes de sus relatos. Sin lugar a dudas, su
participacion en algunos relatos no quiere decir que aquellas ocurrencias tienen lugar
en el mundo real, de otra palabra a pesar de su aparicion, tal vez aquellos relatos no
sean mas que solo unos cuentos.

En general, Golestdn es un libro parecido una guerra literaria, en él se encuentra
todos tipos de textos desde humoristico, politica, asuntos sociales, morales y educativas
hasta acontecimientos imaginarios, asesoramiento, predicacién, amor y locura.

La mayoria de los textos escritos sobre la descripcién del libro de Golestdn no
son mas que unas composiciones. Frente de ellos habia escritores extranjeros que han
esforzado mucho para hacer una presentacion verdadera acerca de Sa'di y del libro de
Golestdn, tales como Henri Massé,! pero desde que ellos como un nativo no tenian un
dominio perfecto de la lengua persa y no comprendian el espiritu de su literatura, los
ejemplos misticas, la hermosura y la musicalidad del tono, su trabajo quedé incompleto.

Algunos creen que Golestdn no posee una idea central y fundamental, pero hay
que decir que Golestdn sigue una estructura social adecuada y que esta obra esta escrita
en forma de capitulos para mostrar lo contrario de lo que dicen estas personas. En
realidad este libro tiene un eje central y un cierto camino. Si los cuentos de Golestdn se
seguian con anécdotas secas e intensivas o que circulaban alrededor de una trayectoria
determinada y limitada, eso parecia una via férrea que seguia un camino recta sin
ninguna diversidad, entonces la gente estuviera cansada de leer esa obra; tampoco

podia tener un efecto agradable. Basicamente, el ndcleo de las anécdotas de Golestdn es

1 Henri Massé (1886-1969) fue un orientalista, iran6logo, historiador y traductor francés.
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la educacion social para lograr una sociedad ideal y tranquila, en otra palaba esta obra
sigue una estructura social adecuada. En Golestdn se expresa de una u otra forma el
comportamiento del individuo ante el entorno social, ante Dios, ante la relacion con la
religion y la relacion entre los individuos.

Una de las caracteristicas mas importantes de contar una historia es cuando el
escritor se olvida a si mismo en algunos momentos y se convierte en un nuevo
personaje o personalidad. Cuando Sa’di cuenta la vida de un sujeto, sale completamente
de su propia personalidad y se pone en la piel de su personaje; entonces, él a través de
sus cuentos ha podido dibujar los dngulos complejos de los valores y las normas que
regian su sociedad. Las ideas de Sa’di circulan alrededor de los temas como sociologia,
psicologia, ciencias sociales y psicologia social.

En Golestdn no importa quién es el personaje de la anécdota; cuando el autor
tiene la intencion de lograr un objetivo especifico, usa a los personajes reales, miticos o
de tiempos; sobre lugares también ocurre lo mismo, lugares imaginarios y los espacios
apropiados para ser capaz de expresar sus propositos.

Antes de Golestdn, Pafchatantra traducido por Mohammad ibn Abdul Hassan
Nasrallah Monshi! se consideraba uno de los libros mas conocido de la prosa persa; en
otra palabra se puede decir que antes de Sa’di, la visién dominante de la mayoria de los
pensadores persas sobre la sabiduria practica y ética era una mirada absoluta,
abstracta, e ideal. Sin embargo, antes de este poeta habia escritores que en forma de
cuentos principalmente de animales, los cuales tenian como protagonistas a animales
humanizados cuyos comportamientos son idénticos a los de las personas, habian
dedicado a los asuntos delicados de la sabiduria practica; los libros de Parichatantra y
Marzubanname? son ejemplo de este tipo de obras. Pero fue Sa’di quien, por primera
vez, para mostrar la sabiduria practica y ética segun las realidades cotidianas de la
sociedad, se considerd al ser humano como personaje principal en diferentes clases

sociales.

1 Mohammad ibn Abdul Hassan Nasrallah Monshi mejor conocido como Abu'l-Ma'ali Nasrallah (s. XII) fue
un poeta y politico persa.
2 Marzubannam es una coleccion de fabulas de Al-Marzuban en idioma mazanderani, una lengua que se

habla en la parte del norte de Iran.
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El libro de Golestdn estd compuesto de poemas y las prosas rimadas y se ha
escrito con una técnica basada en el estilo personal de Sa’di, entre otros libros de la
literatura persa, esa obra se ha distinguido seriamente por sus caracteristicas
personales que el autor ha usado en su obra.

El estilo y el tono de Sa’di han causado que el lector sienta que un amigo le esta
conversando con él; un amigo que habla con honestidad y confia en su oyente e incluso
confiesa sus imperfecciones y defectos. Este tono de discurso entre el lector y el
narrador crea comprension y cercania.

En Golestdn se habla tanto de las grandes virtudes de la humanidad como de sus
intenciones y deseos de entidades morbosas. Este libro es el fruto de comunicacién
entre una variedad de personas frente al mundo y a las dificultades de la vida humano.

En Golestdn la prosa se entremezcla con la poesia, esto significa que por cada
frase pronunciada, acompafia una o mas de una pieza de poesia en persa y a veces en
arabe como un testimonio que viene para fortalecer, confirmar y completar las palabras
del autor. La obra no es ninguna imitacion, todo el libro es la creatividad, la innovacién y
la habilidad del mismo autor. El mismo poeta al final de su libro menciona que todos los
poemas son suyos y no se han tomado prestados de nadie. Desde el punto de vista
lingliistica, Golestdn casi estd compuesta de dos estilos: iraqui y Jorasani y también
contiene palabras de pahlavi. Su prosa ademas de tener la elocuencia, la concisién, la
sobriedad, la delicadeza y la elegancia también posee todas las configuraciones de
poesia; aun la rima y versificacion en ella no se ve en absoluto como algo artificial, sino
completamente natural. En ninguna parte de su obra el significado ha sido sacrificado
por la palabra y tampoco se ha usado palabras innecesarias. A pesar de que sus palabras
llevan abundantes gracias y adornos, pero no ha abusado de las figuras literarias como
rima, versificacion, metafora, el juego de palabras, el paralelismo, etc. La mayoria de sus
frases son aforismos. A través de frases bonitas e pequefias ha desarrollado mejores
significados, es decir ha creado frases pequeias con grandes significados.

Los ocho capitulos de Golestdn se han organizado de tal forma que cada uno
adorna y contribuye al otro y también debido a la diversidad de articulos el lector se
enfrenta a una obra agradable y atractiva. El mismo Sa’di dijo al final del libro: “La

mayor parte de los dichos de Sa’di son jocosos y divertidos”.1
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Y en otra parte también dice:

Espero que no os cause aburrimiento,

pues una rosaleda es lugar de esparcimiento,!

Las anécdotas de Golestdn son divertidas e interesantes y consisten en lecciones
y conclusiones de tal forma que el lector facilmente siente y comprende los puntos
sociales y éticos (Daneshpajuh 2009: 33).

Sa’di ha mantenido su atenciéon en todos los segmentos de la sociedad. Al
principio del libro sefiala el caracter de los reyes, inmediatamente habla sobre las
caracteristicas de los derviches y en un lenguaje irénico y humoristico habla contra los
derviches glotones y holgazanes y los religiosos sin acciones y también de los que
aprovechan la propiedad de los demas. Aconseja a los derviches a tener paciencia y a
saber perdonar y dejar de lado la codicia. En la mitad del libro habla del amor y la
juventud, un asunto que es interesante tanto para los ricos como para los pobres;
también coloca el habito de la virtud de no mal gastar y quedar en silencio, la actitud
que en todo el mundo mas se presenta por los pobres (Bahar 1958: 126).

Golestdn como muchos otros libros también ha tenido criticas. Ali Dashti aunque
es uno de los grandes admiradores de Sa’di, ha escrito la mayor parte de esta critica. El
ha reunido gran variedad de anécdotas y las palabras de Golestdn, para que demuestre
que algunos son incompatibles entre si o no tienen un propoésito moral. Probablemente
algunas de las anécdotas no son compatibles con sus titulos. Si contemplamos en
Golestan llegamos a estos mismos puntos de Dashti, pero segun Zarinkub la verdad es
que la preferencia e ideas de Sa’'di sobre la ética, las cuestiones sociales y del estado o en
otra palabra su utopia y su anhelo se manifiestan en Bustdn no en Golestdn (Yousefi
1989: 29).

En este mismo caso Zarinkub dice que en el libro de Golestdn retrata a los seres
humanos con su propio mundo, con todas las desventajas y méritos, y con todas las
contradicciones que existen en él (Zarinkub 2000: 122).

También sobre la influencia de las palabras se puede decir que en el mundo de

Golestdn la belleza y la fealdad, la tristeza y la alegria se unen; la paradoja que los
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criticos han descubierto en él, son la paradoja que existe en el mundo; Sa’di en este libro
quiere describir al hombre y el mundo de tal forma que es, no de tal forma que debe ser.

Hay muchos escritos sobre la cualidad y la dignidad de Golestdn. Quizas una gran
parte del misterio y las delicias de los cuentos de Golestdn todavia no se han descubierto
y merecen descubrir el valor y la cara bella de este libro a través de las criticas, andlisis
y diferentes interpretaciones (Abdullahi 2006: 133).

Generalmente esta aceptacién publica debe buscarse al menos de dos factores:
primero estar atento de seleccionar el tema y el segundo, habilidad para adornar

palabras. Las dos frases siguientes son una muestra para probar esta razon:

“Que puede hacer el enemigo, cuando es afable el amigo.”!

“Afortunado es el que sembré y comio, y desgraciado el que murié y dejd.”2

Si hablamos del destino del libro de Golestdn a través de los siglos que ha pasado,
tenemos que recordar el sinnimero de ediciones; las traducciones en diferentes
idiomas; las ramificaciones de su influencia. En este libro se puede destacar tres rasgos
distintivos:

Uno, que Sa’di sin duda deseaba crear una obra de arte que fuera al mismo
tiempo un éxito popular. Segunda caracteristica notable del Golestdn es que en sumo
grado se ha mostrado que Sa’di a través de su genialidad ha conseguido crear una nueva
manera de narrar, mezclando prosa y poesia en la realidad que se reproduce lo cual,
ademas de tener simplicidad también estd adornada con las palabras para dotarlas de
expresividad, vivacidad o belleza, con el objeto de sorprender, emocionar, sugerir o
persuadir. Tercero, la influencia directa e indirecta del libro de Golestdn sobre los poetas
y escritores posteriores de Europa ha sido sin igual. Sélo con leer y releer esta obra se
comunica un sentido justo de su riqueza y envergadura.

Como se ha mencionado en la parte de las obras de Sa’dj, el libro de Golestdn o El
jardin de las rosas o La rosaleda es una obra combinada de la prosa rimada a la que se
afiaden tiradas de poemas breves llenas de ingenio y de intencién que se ha dividido en

un prefacio y ocho capitulos. Esa obra que es una coleccién de cuentos breves con su
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particular estilo de anécdotas entretenidas que demuestran a la vez profundidad y una
gran maestria literaria, en particular, posee esencialmente aspectos estéticos a través de
usar palabras con eje de simetria. El uso de las palabras o su significado, determina el
sentido de la obra literaria. Esta simetria en prosa y verso en Golestdn afiade un efecto
agradable y un tono alegre en las palabras de Sa’di y elimina el aburrimiento y la fatiga.
Uno de las habilidades de Sa’di es hacer rima; la musicalidad producida de las rimas es
la razon principal de persistencias de sus palabras; él con algunos trucos como el
movimiento de las palabras en una frase crea una armonia.

En esta obra Sa’di a través de contar diferentes anécdotas y proverbios
divertidos y moralizantes ha tratado de aprender al lector la forma correcta de la vida.
Aunque aparentemente el texto de la obra tiene un lenguaje sencillo para traducir, pero
hay que saber esta sencillez por base, necesita un dominio total de los contrastes, los
sin6nimos y la sonoridad de la lengua, asi como un perfecto dominio del ritmo tanto el
interno como el externo; conocimiento perfecto sobre refranes arabes y persas,
tradiciones musulmanas, edictos y sentencias coranicas y mitologia persa.

Golestdn esta escrito en un estilo de singular belleza en una prosa sonora,
ritmica, y algunas veces con presencia de rima matizada con pasajes en verso. Su estilo
es de gran simplicidad, algunas veces incluso de concision.

Desde que Sa’'di en Golestdn ha empleado un estilo nuevo tanto en la forma de
escribir como en la organizacién y el adorno, entonces los antiguos lo encontraron como
un libro excelente. Para los predecesores persas Golestdn era tan atractivo y con tanto
valor que ellos decidieron pasarlo de generacion en generacion de tal forma que se
puede ver que este libro esta en todas las manos. Este libro debido a su forma educativa
y atrayente, poco a poco se consider6 como el primer libro de la literatura para los hijos
de la tierra persa; los nifios aprenden a deletrear por su Jardin de las rosas. Es
interesante saberlo que este libro ademas de usar como un libro educativo para los
nifios persas, también usaba para los nifios de otros paises. En este caso como un
ejemplo podemos mencionar el libro El tesoro de las nifias de José Bernardo Suarez que
se ha escrito en el aflo 1868, se trata de una coleccién de articulos extractados y
traducidos por los mejores autores y publicada para servir de texto de lectura en los
colegios y escuelas y que contiene las mejores celebres de sur américa. Una parte de

esta obra compuesta expresamente para la educacion de los nifios, se ha adaptado de
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unas anécdotas del libro de Golestdn de Sa’di; el cuento de abajo que se ve en la pagina

10 de este libro es uno de ellos, titulado Buenas compaiiias:

Estando paseando, vi a mis pies una hoja medio seca, que exhalaba muy suave olor. La
tomo y respiro su aroma con delicia. T4 que exhalas tan dulce perfume, le dije, ;eres la
rosa? No, me respondid, no soy la rosa; pero he vivido algin tiempo con ella; de esto

proviene el dulce perfume que exhalo.!

Aunque como un libro de texto en los centros de ensefianza parecia un hecho
muy oportuno, pero en el fondo las desventajas fueron grandes: cada persona que lo
habia leido en su época escolar, pensaba que ya no era necesario leerlo de nuevo
durante el resto de su vida. La gente pensaba que Golestdn era un libro infantil y solo los
nifios tenian que leerlo; pero Sa’di no lo habia escrito para nifios, ya que un nifio no era
y no es capaz de coger los temas que deben ser tomados.

El profesor Mohammad Taqi Bahar en una descripcion detallada del libro de

Golestdn afirma:

Golestdn es un libro que esta escrito en la maxima habilidad; el propdsito del autor fue
escribir un libro ético y social sin lanzar al lector ni en un laberinto de consejos secos y
fanaticos, ni en principios morales. El autor ha intentado para que el lector no sienta
odio por las cuestiones de aquella época, lo que se trata de evitar los placeres de la vida
y separacién del mundo; y para que también no aburra al lector por las repeticiones de
las educaciones sociales. El también traté de ser diferente de los antiguos, tanto sobre el
uso de las palabras como en el estilo, asi que en este sentido ha creado algo nuevo.

(Bahar 1958: 124)
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4. Recepcion europea de Sa’di

En el siglo XVIII para los europeos Asia, la cuna de antiguas civilizaciones, resultd
altamente atractiva y casi magica. Muchas obras maestras de la literatura persa se
tradujeron en diferentes idiomas, sin embargo, quizas ninguna de estas obras literarias
han llamado la atencion de los occidentales tanto como las dos obras bien conocidas de
Sa’di: Golestdn y Bustdn. La fama de Sa’di es tan manifiesta y reconocida que puede
darse por sentado; eso se refiere a ciertos aspectos de sus obras y de su recepcién
publica bien conocidos. En realidad el primer poeta cuyas obras fueron traducidas a las
lenguas europeas en el afio 1634, fue Sa’di.

El traductor de La rosaleda sobre este libro dice: “Mas de medio centenar de
traducciones, las mas antiguas del siglo XV, colocan a La rosaleda entre las obras
clasicas de la literatura no ya persa, sino mundial” (Vargas 2007: 15). Segin algunos
literatos La rosaleda es el Quijote persa.

En 1634 André Du Ryer, que habia sido consul de Francia en varios lugares de
Oriente y luego intérprete real de lenguas orientales, publicé en Paris su traduccién de
una seleccion de Golestdn; esta traduccion con el titulo de Gulistan ou L’empire des roses
con todos sus defectos fue recibida con gran entusiasmo e interés por los expertos de
Europa, quienes por primera vez se enfrentaban a una obra de la literatura persa. Desde
entonces este poeta se convirtido en una fuente de inspiracion para los escritores y
poetas extranjeros (Sahab 1977: 150).

Cabe mencionar que desde de la traduccion de Du Ryer hasta ahora, se han
publicado en Francia hasta nueve versiones distintas. Los traductores mas famosos de
este libro al francés son: Jacques-Maurice Gaudin (1789), Nicole Sémelet (1834),
Charles Defrémery (1858), Franz Toussaint (1904) y Omar Ali Shah (1991).

Francia fue el primer pais que tuvo el honor de presentar a Sa’di en Occidente,
pero los traductores de otros paises del mundo no se quedaron atras. Después de la
traduccion de Du Ryer, en el afio 1636 Golestdn fue traducido al aleman por Friedrich
Ochsenbach. Desde entonces, los eruditos de Europa le dieron la bienvenida. En 1651,

Georgius Gentius produjo una version latina acompafiada del texto persa para el
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principe de Sajonia. Adam Olearius! en 1654, después de aprender el idioma persa en
Iran, con la ayuda de un converso persa al cristianismo, hizo la primera traduccion
directa al aleman?. Después de él Friedrich Riickert3, un verdadero genio que dominaba
diferentes lenguas, tradujo los poemas de Golestdn en 1847, pero este libro se publico
treinta afios después de su muerte. Este traductor también habia vertido el Cordn y
Bustdn al aleman. Cabe mencionar que su traduccion del libro Bustdn se considera la
mejor a su lengua.

Golestdn ha sido traducido al inglés en multiples ocasiones. La primera
traducciéon completa del Golestdn al inglés es la de Sir Richard Francis Burton# en el afio
1888, quien consiguié fama por sus investigacién en Asia y Africa, asi como por su
extraordinario conocimiento de lenguas y culturas. Segin algunas fuentes, hablaba
veintinueve lenguas europeas, asiaticas y africanas (Lovell 1998: 17).

Antes de la traduccién de Burton, habia otras traducciones de algunas partes de
la obra, la primera de ellas la de Stephen Sullivan, que en 1774 dio una seleccién de las
anécdotas de este libro en inglés. En 1806 aparecid la version de Francis Gladwin, que
en su edicion de 1865, en los Estados Unido, llevé un prélogo muy laudatorio del poeta
Ralph Waldo Emerson, muy interesado en las obras de Sa’di y Hafiz, a quienes habia
conocido a través de las traducciones del orientalista austriaco Joseph von Hammer-
Purgstall. Se dice que en las obras de Emerson se menciona 30 veces el nombre de Sa’di
y 25 el de Hafiz. Es evidente la influencia que tuvieron estos dos poetas persas, sobre
todo Sa’di, en las creaciones literarias de Emerson, quien compuso un poema dedicado a

él (Dashti 1960: 22).

1 Adam Olearius (1603-1671) fue un académico, geégrafo, matematico y bibliotecario aleman. Viajo6 a
Persia como secretario del embajador de Federico III, duque de Holstein-Gottorp ante el shah del Imperio
safavida; fruto de sus actividades y observaciones fueron dos libros que publicé a su regreso.

2 Véase la Encyclopaedia Iranica (https://iranicaonline.org/articles/golestan-e-sadi).

3 Friedrich Riickert (1788-1866) fue un poeta y traductor aleman, profesor de orientalistica en Erlangen
y Berlin. Después de cultivar todos los géneros poéticos y con preferencia los mas dificiles y refinados,
descubrio en la poesia oriental de Ferdusi, Hafiz y Sa’di fuentes de inspiracion y nuevas formas métricas
para adaptar al idioma aleman.

4 Sir Richard Francis Burton (1821-1890) fue el paradigma de aventurero romantico ilustrado:
explorador, cientifico, militar, antropdlogo y un excelente escritor y traductor de varios idiomas. Autor de

gran cantidad de libros sobre temas misticos.
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También al siglo XIX pertenecen las versiones del Golestdn al aleman por Karl
Heinrich Graf, al ruso por S. Nazariantz, al inglés por B. Eastwick y al polaco por
Kazimirski.

Bustdn es el otro libro de Sa’di, anterior al Golestdn. Esta compuesto en verso,
dividido en diez secciones cada una de ellas dedicada a un tema especifico. Segtn el
periodico digital The Guardian este libro esta considerado uno de los cien mejores libros
jamas escritosl.

El orientalista francés Garcin de Tassy fue el primero que tradujo por entero el
libro de Bustdn al francés en 1859. Le siguieron otros compatriotas suyos, entre ellos
Jean-Baptiste Nicolas y Charles Barbier de Meynard. En aleman se cuenta con la
traduccidn, realizada a mediados del siglo XIX, por el poeta y orientalista Friedrich
Riickert, revisada y completada en 2013.

Gracias a estas dos grandes obras, Sa’di se introdujo en la literatura europea, y
pronto Europa sinti6 una gran admiracién y respeto por el poeta. El Golestdn ha sido
traducido mas frecuentemente y ha jugado un papel significativo para la influencia de la
literatura persa en la cultura occidental. Para Garcin de Tassy, Sa’di es el Unico poeta
irani que tiene tal reputacién entre los europeos (Zarinkub 2000: 104).

Los lectores occidentales se sienten algo ajeno cuando leen un libro de algtin
poeta oriental, de otra palabra no comprenden mucho de lo que leen, lo que no se
ocurre al leer las obras de Sa’di. Henri Massé,? orientalista, historiador y traductor

especializado en el estudio de Iran, afirma que:

Incluso cuando se lee la obra de Sa’'di a través de una traduccidn, todavia existe una
relacion perpetua y adecuada entre la razén y la imaginacion, igualmente se ve una
filosofia que satisface cualquier gusto, y también los principios éticos que se han
convertido en un mismo estilo, todos estos contribuyen a que el lector extranjero vea a

Sa’di como un poeta universal. (Zarinkub 2000: 104)

A pesar de que Sa’di en el Golestdn ha descrito la naturaleza, el ambiente y el

estado espiritual de su propio pais, con referencias a los desiertos, los esclavos, los

1 Véase “The top 100 books of all time” (8 de mayo 2000),
<https://www.theguardian.com/world/2002/may/08/books.booksnews>

2 La obra original de Massé se titula Essai sur le poéte Sa’di, y se publico en Paris en 1919.
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camellos y La Meca, ha podido atraer a muchos extranjeros. Tal vez habria que buscar la
razon en la imagen de la cotidianidad de la vida, que aparece en cada parte del libro del
poeta; el misterio de su popularidad mundial se encontraria en la similitud y el
acercamiento de las ideas de Sa’di a la visidn y las ideas de los lectores de Occidente.

Jean de La Fontaine fue una de las primeras personas que encontrd esta fuente.
Segun los investigadores europeos entre sus Cuentos y relatos en verso hay varios
cuentos que han sido adaptados de obras de Sa’di. Esta influencia también se ve
claramente en cuentos de Saint-Lambert, Lessing y Lorenzo Pignotti (Zarinkub 2000:
104). De esta manera Sa’di fue introducido en la literatura de Europa, y pronto el mundo
occidental sintié mucho respeto por este genio asombroso. Sin embargo, se necesitaba
tiempo para que Europa reconociera a Sa’di como se merecia (Zarinkub 2000: 103-
104).

Segun el filésofo francés Ernest Renan la sabiduria de Sa’di, la delicadeza de sus
pensamientos que impulsan el espiritu, el humor suave que utiliza para criticar las
desviaciones de la humanidad, son factores que hacen que este poeta sea tan querido
por nosotrosl.

Quizas la razon de la popularidad de Sa’di reside en la habilidad con que mezcla
la seriedad y el humor y también en el hecho de que ha tratado cualquier tema y
cualquier tipo de pensamiento; sus obras, al contrario de las de muchos autores
orientales, no solo no aburren al lector, sino sabe bien como dar vida a las palabras para
atraparlo.

Voltaire,2 que habia leido el libro de Golestdn, hablaba sobre su traduccion,
incluso habia tomada algunos temas de este libro. Madame Roland3 tuvo un especial
interés por Sa’di y probablemente en sus famosas cartas citaba varias de las historias y
los consejos de este poeta como testigo. Parece que en aquella época el conocimiento de
las obras del Oriente, sobre todo obras de los poetas como Sa’di, era una muestra de

cultura, educacion y prestigio.

1 “El poeta persa Sa’di, pacificador mundial” (especial con motivo del Dia Nacional de Sa’di [22 abril
2018]). Véase https://igna.ir/es/news/3502429/el-poeta-persa-saadi-pacificador-mundial-especial-
con-motivo-del-d%C3%ADa-nacional-de-saadi

2 Francois-Marie Arouet, mas conocido como Voltaire (1694- 1778), escritor, historiador y fil6sofo

francés.

3 Marie-Jeanne Roland de la Platiere (1754-1793), fue articulista y revolucionaria francesa.
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Se puede decir que hasta cierto punto el romanticismo debe parte de su
existencia a la publicacion de tales libros orientales en Occidente; ese corriente causé
una nueva oportunidad para publicar las obras de Sa’di. Los abanderados de este
movimiento miraban las obras de este poeta con respeto y admiracién. Las dos obras de
Sa’di, ademas de cautivar a los interesados, también han sido fuente de inspiracién para
pensadores occidentales como Voltaire y Goethe. Victor Hugo menciona un fragmento
de Golestdn en la introducciéon de su libro de poemas Les orientales; también ha
intentado adornar su obra con la forma de expresiones que ha usado Sa’di, a quien
consideraba un simbolo del Oriente.

Antes de Hugo, Goethe lo habia hecho. En las obras de Herder, Mosse y Balzac
puede hallarse asimismo el nombre de Sa’di, aunque en este caso cada uno ha tenido su
manera de admirarlo. Vargas, el traductor de Golestdn, para mostrar la importancia de

esta figura literaria persa en Occidente escribe:

Pese a las versiones a lenguas europeas que desde antafio se hicieron del Bustdn y de La
rosaleda, no fue hasta el siglo XIX cuando se realizaron traducciones de calidad del texto
integro, que hicieron que Sa’di se convirtiese, junto a su paisano Hafiz (m. 1389), en la
figura representativa y la puerta de entrada a la literatura persa. De estas traducciones
se valieron literatos europeos de la talla de Goethe, Renan, Hugo y Balzac, entre otros.
Asi, Victor Hugo encabeza su obra Los orientales con una frase del prélogo de La
rosaleda, y E. Renan dice que Sa’di parece un escritor europeo. Goethe que estaba
también fascinado por algunos escritos sufies y, mas especialmente, por la metafora de
Sa’di Shirazi escribe en su Divdn de Oriente y Occidente unos versos que se inspiran en

estos del Golestdn.

Por su parte, el poeta Eugéne Manuel quedé muy impresionado por la atraccion
magica de las palabras de Sa’di; en su obra Poésies du foyer et de I'école (1889)
reescribi6 uno de los cuentos de Sa’di con algunos cambios y se los atribuy6 a si mismo.

A pesar de pasar tanto tiempo, la Europa contemporanea ain no ha olvidado a
Sa’di, y parece que todavia esta dispuesta a comprender y aceptar sus ideas. La razon de
este asunto es que desde el trabajo pionero de André Du Ryer hasta hoy se realizaron
cientos de ediciones, reediciones y adaptaciones de la famosa Golestdn. No hay que
olvidar el esfuerzo de los orientalistas, sobre todo de Henri Massé, para presentar este

distinguido poeta persa en Europa.
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Los intentos de los orientalistas y las traducciones de las obras de Sa’di han
tenido unos reflejos positivos en el mundo occidental. A continuacién se presentan
algunos ejemplos de estas reflexiones:

- Las obras de Sa'di, especialmente el Golestdn, fueron el inicio de la historia del
surgimiento de un nuevo género literario en Europa.

- Antes de la aparicion de los libros traducidos de Sa’di, ninguna figura literaria o
filoso6fica en Europa habia presentado anécdotas filosoéficas.

- Alo largo de los ultimos afos del siglo XVII, cuando en Francia no era posible la
critica directa, se utiliz6 el Golestdn de Sa’di con el fin de crear un marco para aconsejar
alos reyes.

- La influencia de Sa’di estuvo presente en diferentes culturas, en la europea,
turca y arabe.

- En sus obras se aprecia una delicadeza especial y se siente un profundo

conocimiento de la humanidad y un respeto de la dignidad humana.

5. Recepcion de Sa’di en Espaia

La popularidad de una obra en una parte del mundo, la relevancia cultural de la
misma, la recepcion de la critica, su peso histérico son algunas caracteristicas a
considerar para saber que una obra merece ser leida y releida.

El vaivén en la fama y reconocimiento de los escritores depende de los lectores,
la critica y las ediciones de las obras. En el caso de Golestdn, estos aspectos han sido
bastante favorables. Aunque hay que decir que, hasta entrada la segunda mitad del siglo
XX, la obra casi no tenia lectores en Espafia, ni critica, con algunas excepciones.

En esta parte de la tesis, se estudia en la medida de lo posible la recepcion critica
que la obra literaria de Sa’di de Shiraz obtuvo en Espafa y la influencia de su obra en la
de los escritorios y poetas espanoles.

No cabe duda de que el concepto clasico coincide en considerar a las obras que
pertenecen a su ambito como de alta excelencia y valor ejemplar y que ejercen una
influencia particular. Por eso muchos escritores y poetas para crear su obra han

aprovechado como fuente de inspiracion. Uno de los poetas mas destacados de la
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Generacion del 27 y de la historia de la poesia en espafiol que recibié influencia de Sa’di,
fue Juan Ramoén Jiménez.

La poesia de Juan Ramdn Jiménez es una poesia espiritual en busqueda de la
belleza. Esta caracteristica ha hecho que Jiménez presentara una diferencia significativa
en comparacion con los poetas de su tiempo. El tema central de la mayoria de la poesia
de Juan Ramén Jiménez es el establecimiento de una correspondencia entre lo natural y
humano con lo divino. Los simbolos que se ven en sus poemas son, si puede decirse asi,
mas orientales que occidentales; sus simbolos liricos y estéticos funcionan para
descubrir su interioridad elegante y melancoélica. Uno de los que ha usado es la flor
(rosa), lo que tiene varios significados a la vez, un simbolo que habla del misterio del
universo y de la vida, muestra la belleza de la mujer y expresa la eternidad, la perfeccién
y el amor. Este simbolo en la concepcion espiritual ha comunicado un profundo
significado a sus poemas, especialmente a sus ultimas obras. Sabine Ulibarri, poeta,
profesor y escritor americano, en un estudio notable ha explorado sobre las similitudes
entre la “rosa” de Jiménez y la colecciéon de poemas de “rosas” de William Butler Yeats,
notable dramaturgo, ensayista y poeta irlandés. Después de un estudio cuidadoso y
profundo del simbolo de la rosa en los poemas de estos dos poetas occidentales, Ulibari
concluyé que Juan Ramén Jiménez en su poesia no ha aceptado ninguna influencia de
otros poetas, excepto las influencias orientales.!

Sin duda, la conexion simbolica de la rosa con la divinidad que se ve en los
poemas de Jiménez no se ve tan facilmente en los escritores y poetas occidentales,
segun afirma Santos Escudero (Santos1975: 449). Este mismo autor, en su amplio

estudio sobre el poeta, dice asimismo:

No se puede ignorar la influencia de Sa’di (1193-1291), el poeta persa del siglo XIII
nativo de Shiraz. En la biblioteca personal de Jiménez de Moguer todavia se encuentran
dos traducciones de Golestdn. Por lo tanto, es obvio que este poeta persa ha sido

influyente en el poema la inica rosa de Juan Ramoén. (Santos 1975: 450)

1 Véase El mundo poético de Juan Ramon: estudio estilistico de la lengua poética y de los simbolos (Madrid,

Edhighar, 1962).
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Una de las traducciones de Golestdn en la Biblioteca personal de Jiménez esta en
aleman titulada Sadi's Rosengarten publicada en 1920 en Munich, y otra en inglés con el
titulo The Rose-Garden of Sa’di también publicada en 1920 en Londres. Uno de los
poemas que se ha encontrado en ambas versiones, que J. R. Jiménez utilizé para crear su

poema “La Unica rosa” es el siguiente:

;De qué te valen estas flores en la canasta
si un solo pétalo de mi rosaleda te basta?
Esas flores mas de seis dias no perduran,

mas mi rosaleda siempre tendra su frescura.!

Segun Jiménez, “Sin duda, la Unica flor que perdura es la flor de Sa’di” porque
tiene relacién con la divinidad. En el poema antes mencionado puede verse la

vinculacion con estos versos de Sa’di:

Todas las rosas son la misma rosa,
amor, la inica rosa.

Y todo queda contenido en ella,
breve imagen del mundo,

jamor!, la Gnica rosa.

El Golestdn se considera en Espafia una parte de la literatura extranjera que
anima a los escritores espafioles a interesarse por temas realistas y sociales. La
aceptacion de su obra en Espafia dependia de muchos aspectos que no sélo eran
literarios, sino también politicos, sociales e incluso personales. A través de las prensas
espafiolas o a través de las narrativas de los escritores y poetas o traductores espafioles
fue conocido en Espafia de forma exclusiva por su obra literaria y por su caracter.

En las siguientes paginas se traen a colacidn, siguiendo un orden cronoldgico,

diversas opiniones publicadas en Espafia sobre Sa’di y su obra.
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El Diccionario histdrico o Biografia universal, impreso en Barcelona entre 1830 y
1833 en 12 volumenes, es un amplio repertorio de personalidades célebres desde la
creacion del mundo hasta principios del siglo XIX de nuestros dias. El articulo dedicado
a Sa'di ofrece una biografia del poeta, destacando los puntos mas importantes de su
vida, en particular su caracter: “era bondadoso jovial y perspicaz, reprobando del
mismo modo la exaltacidn religiosa, que la indiferencia hacia las practicas del culto. Fue
honrado de sus contemporaneos, y sus escritos han perpetuado su memoria” (VV. AA.

1832: X1, 394). Con todo, es mas interesante la referencia a su obra:

Golestdn que es el mas célebre de todos, es una coleccién en prosa y verso de preceptos
morales y politicos, sentencias, pensamientos, epigramas y anécdotas curiosas, referidas
en estilo elegante y majestuoso aunque menos figurado que el de los demds poetas
orientales. El Bustdn es obra de la misma clase, aunque mas severa por lo que respecta a
los principios religiosos: esta en verso y comprende diez libros o cantos. El Pand-nameh,
poema moral y los Consejos de los reyes, ambos en prosa forman el todo de las obras de
Sa’di, a quien los orientales llaman el salero de los poetas. Su coleccién ha sido impresa
en Calcuta, 1791, dos tomos en folio, y traducida en inglés, francés, aleman, etc. (VV. AA.

1832: X1, 394)

Por la misma época (1831-1834) se public6, también en Barcelona, el
Diccionario geogrdfico universal en diez volumenes. En el vol. VII, pp. 352-363, se
encuentra un largo articulo dedicado a Persia, que contiene asimismo numerosas
alusiones a la lengua, la literatura y, en general, la cultura del pais: la relacion entre los
persas y su bella lengua, sus célebres poetas, entre ellos Ferdousi y Sa'di, de quien se
ofrece una breve biografia.

Gaspar Maria de Nava, mas conocido por su titulo de conde de Norofia, fue un
militar, diplomatico, dramaturgo y poeta espafiol. El conde de Norofia cuenta con una
extensa obra poética, que se inscribe en las corrientes estéticas de su época. La
traduccion de poemas arabes, persas y turcos en las Poesias asidticas puestas en verso
castellano, publicadas p6stumamente en Paris en 1833, le ha supuesto a su autor mayor
reconocimiento que su propia creacion lirica, como ya en 1897 reconocia Menéndez
Pelayo (Beik 2014: 11). Este libro esta al alcance de todos los interesados a través de

una copia digital.
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En esta obra Norofia alaba la grandeza de la poesia de Oriente y en varios lugares
se refiere detalladamente a los poetas persas, entre ellos en particular a Sa’di: en la
pagina 42 menciona sus obras y en la 233 se refiere a la tumba del poeta y menciona
sobre su importancia en Oriente diciendo: “Sa’di florecié en el siglo trece y sus escritos
gozan aun de una gran reputacién entre los orientales, tanto por su mérito literario
como por los excelentes preceptos que contiene”. El volumen contiene la traduccién de
varias fabulas y poemas de Golestdn y Bustdn, que ocupan las pp. 213 a 216.

Por su parte, la Historia de la Persia del francés Louis Dubeux, aparecida en
Barcelona en 1842 y traducida al castellano por una “Sociedad literaria”, puede leerse:
“Los sepulcros de Hafiz y de Sa’di son los dos monumentos de Shiraz que excitan mas la
curiosidad de los extranjeros” (Dubeux 1842: 22). Mas adelante, entre las pp. 328 y 334,
se refiere ampliamente a Sa’di, su biografia y, sobre todo, su obra y su pensamiento,
basandose en opiniones de Silvestre de Sacy, asi como en poemas traducidos por este
reconocido orientalista.

El Vigje ilustrado en las cinco partes del mundo, impresa en Madrid en 1852, es
traduccién de la obra homoénima francesa de Adolphe Joanne (1850), con una amplia
introduccion firmada por el periodista, historiador y dramaturgo Ildefonso Antonio
Bermejo. Se trata de un recorrido por la naturaleza, la sociedad y los acontecimientos de
las diferentes partes del mundo, con el propoésito de presentar distintos lugares junto
con las figuras mas representativas de cada region, insistiendo en las semejanzas entre
las diversas poblaciones a pesar de las diferencias de raza y cultura. Al tratar de Persia,
se refiere con detalle a diversos aspectos del pais y de sus habitantes, y al describir la

ciudad de Shiraz no puede dejar de referirse a Sa’di:

En las puertas de Chiraz se ven dos sepulcros, restaurados por Karim Kan y rodeados de
hermosas jardines; el uno es de Sa’di, el otro de Hafiz. Natural era que estas dos rosas de
la poesia persa viniesen a dormir en el edén de la Persia. Las obras de Sa’di son muy
veneradas entre los persas, y de ellas hay traducidas al francés algunas que se titulan:

Los rayos, El jardin de las frutasy El jardin de las rosas. (Joanne 1852: 66)

En algunos periddicos o revistas culturales espafoles del siglo XIX pueden
hallarse referencias a Sa’di. Asi ocurre, por ejemplo, con la revista cientifica y literaria

La Abeja, que en el tomo III de 1864 inserta un largo trabajo de Franz Anton Niisslein
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titulado “Filosofia ideal. Estética”,! en el que se abordan los diferentes tipos de poesia. Al
referirse al género natural de la poesia de Sa’di (parte X, p. 354) se extiende sobre la
poesia didactica e insiste en la estrecha relacion entre la ciencia y este género de poesia:

“la poesia didactica es la representacion poética de las ciencias”. En otra parte dice:

[...] En el género didactico se verifica una combinacién de poesia y la ciencia, de la
belleza y de la verdad; pero esta combinacion es y debe ser una verdadera e intima
identificacion de ambas, pues de lo contrario la poesia didactica se presenta como un ser
hermafrodita. [..] Ambas cosas, ciencia y poesia, deben traspasarse una a otra y

confundirse en un solo conjunto. (p. 354)

Ademas de la revista La Abeja, se puede mencionar el periédico de Vanguardia;
en este periddico se halla un articulo bajo el titulo “La poesia didactica de Sa’di” donde

se habla de Golestdn, diciendo:

El Jardin de las rosas o Golestdn, es, tal vez, la obra maestra de lo que podriamos llamar el
didactismo poético de Sa’di. En este libro, alternan los temas y cuestiones mas variadas y
aun mas opuestas. Brillan, en él, por un igual, la fantasia y la ternura, la ciencia y la
experiencia del hombre, los episodios sentimentales y las escenas humoristicas, el amor

y la piedad. (Junoy 1935: 9)

Y al ofrecer los primeros ejemplos de este tipo de poesia menciona las Sagradas
Escrituras de los hebreos y especialmente sefiala el libro de Job; luego, cuando
menciona los paises del origen de este tipo de poesia nombra a Sa’di: “Sobre este tipo de
poesia son dignas de conocerse entre los pueblos orientales las poesias chinas, persas y
arabes. Los mas famosos poetas de odas y canciones entre las persas son Rudgi, Anssari,
Assadi, Anvari, Sa’di, Hafiz” (p. 317).

Mas adelante, al tratar de la poesia didactica, y los excelentes poemas de este
género en la literatura cita de nuevo a Sa'di: “entre los persas es digno de singular

mencionar el Bustdn de Sa’di o el Verjel, coleccidn de poesias didacticas” (p. 354).

1 El trabajo aparece publicado en doce partes, segun la siguiente distribuciéon: pp.1-5 (1), 33-37 (1I), 73-
91 (III), 113-119 (IV), 153-163 (V), 193-197 (VI), 233-236 (VII), 273-279 (VIII), 313-319 (IX), 353-357
(X), 393-398 (XI) y 432-433 (XII).
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Otra rapida alusion se halla en el nimero del 15 de septiembre de 1868 del
periddico quincenal EI Panorama, publicado en Valencia: “La fabula persa, de Sa’di, El
ruisefior y la rosa, demuestra que su autor comprendia, como fil6sofo, esta armonia que
cantaba como poeta” (p. 323). Por su parte, en el n.2 7 (14 de enero de 1871) del
periddico El Entreacto, publicacion madrilena dedicada al teatro, en un articulo
dedicado a la musica de Persia se menciona a Sa’di junto a otros grandes poetas de este
pais. Finalmente, también en La Ilustracién en su n.2 427 correspondiente al 4 de mayo
de 1837, se menciona, aunque muy de paso, el nombre de Sa’di.

Roque Barcia, el escritor del libro Primer diccionario general etimoldgico de la
lengua espariola, Volumen 4, publicada 1894 en Barcelona, describe separadamente
todos aspectos de Persia (Persia antigua y Persia moderna o Iran), y escribe aunque
muy breve con la extension que su importancia exige. En uno de los apartados cuando
llega a hablar de las mas famosas ciudades de este territorio menciona a Shiraz; hay que
decir que la alusion a Sa’di resulta inevitable al pasar revista a las principales ciudades
de Persia y llegar a Shiraz: “Fue el centro politico de la Persia y de la civilizacion asiatica
cantada por sus poetas Hafiz y Sa’di” (p. 203); acerca de la literatura persa nombra a los
grandes poetas: “Sa’di, Hafiz, Jami, colocados en primer linea entre poetas de la Persia”
(p- 200). También encontramos el nombre de Sa’di cuando hace alusién a la lengua

persa:

Este idioma, sin embargo de su doble origen, esta lleno de precisidn y gracia de donaire
de poesia, segun lo demuestran los monumentos de sus grandes autores, tales como
Schahnameh de Ferdousi y el Golestdn de Sa’di, los cuales dan al persa una grande

importancia en la erudicién universal. (p. 206)

Finalmente, se hace incluso alusién a una de las versiones occidentales de la obra
del poeta: “el gran orientalista M. Defrémery ha traducido admirablemente el Gulistdn
de Sa’di” (p. 206).

Rafael Cansinos Assens! fue poeta, novelista, ensayista, critico literario, hebraista

y traductor. Su primera traduccion directa del arabe al espafol fue Las mil y una noches.

1 Rafael Cansinos Assens (1883-1964), es uno de los escritores de referencia de la Edad de la Plata de las
letras espafiolas. Hay varios estudios sobre su faceta de traductor; para una visiéon de conjunto puede

consultarse Palenque (2020), con bibligrafia especifica.
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Cansinos concibid y elabord el libro de Antologia de poetas persas, entre los que se
encuentra, naturalmente, Sa’di. Por primera vez Cansinos en 1955 quiso publicar su
libro a través de la editorial Aguilar, pero por razones desconocidas nunca se llevé a
cabo; en 1983 la Editorial Nacional public6 una parte de esta obra dentro de su
coleccion de poesia y en 1991 la Editorial Lipari, también en Madrid, imprimié la obra
completa. En 2006 la Editorial Arca realizé una nueva edicién a partir de la de Lipari,
cotejandola con el original que conserva la Fundacién-archivo Rafael Cansinos Assens,
corrigiendo las erratas y los errores que aquella contenia.

Este poeta-traductor cuando en su libro quiere hablar del estilo literario de Jami,
uno de los grandes poetas persas, nombra a los poetas en los que se habia inspirado
para crear su poesia, mencionando a Sa’di y su poesia mistica. En otra parte, al comentar
Salaman ve Absal, una obra de Jami, dice: “Es una novela rimada, un poema simbdlico,
mistico para cuya comprension completa se requiere estar iniciado en el esoterismo
sufi, y que, técnicamente, se asemeja al Gulistdn de Sadi y al Beheristan del propio
autor”.

En una parte de su libro donde da una definicién sobre sufismo y explica sobre
este fendmeno habla de Sa’di y dice asi: “Sadi se nos muestra como un hombre
sinceramente piadoso y desasido de los placeres del mundo”.

En esta misma parte cuando el autor quiere ofrecer el nombre de los poetas que
llevan la inspiracion y el acercamiento apropiados con este tipo de poesia, primero
empieza con Sa’di y la razdn que tiene para esta actitud es porque en su opinidn Sa’di es
el mistico puro. También incluye Cansinos una breve biografia de Sa’di, refiriéndose a

las peripecias vividas en sus viajes:

Tras una vida accidentada en la que se inscriben largos viajes por Asia, una romeria a La
Meca, durante la cual los cruzados lo capturan cerca de Jerusalén y lo hacen trabajar con
el pico y la pala en la fortificaciones de Tripoli, hasta que, al fin, lo rescata un amigo, Sa’di

termina sus dias -largos dias-, pues muere centenario en Shiraz.

1 Las mil y una noches es una obra muy conocida de la literatura medieval del Oriente Medio. Cabe
mencionar que el ndcleo de los cuentos de esta obra estd formado por un antiguo libro persa llamado

Hazdr afsdna (o sea, Mil leyendas).
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Cada vez que el autor habla de un poeta, menciona a Sa’di también, como si este
fuera el centro de la literatura persa; aun cuando escribe una biografia de Hafiz,
compara estos dos poetas para mostrar las similitudes que se encuentran entre estas
dos gigantescas figuras de la literatura persa.

En otro lugar de su libro se refiere en tono altamente elogioso a las producciones

del poeta:

Dos son las obras que han consagrado la fama de Sa’di; dos grades poemas que se
titulan, respectivamente, el Gulistdn (La Rosaleda) y el Bustdn (El Verjel). Ambas obras
son semejantes por su tendencia moral, admonitoria y didactica, y solo difieren en
cuanto a la técnica que en ellas sigue el autor, ambas predican la misma moral altruista,
idéntico despego de los bienes y goces mundanos y el mismo encendido amor a los

bienes y goces mundanos y el mismo encendido amor por Dios.

Y, de modo mas particular, alude al Golestdn, manifestando su opinién de esta

forma:

Es en Gulistdn donde brillan en todo su esplendor el genio y el arte de Sa’di y, sobre todo,
la belleza de su alma pura y generosa. Su desasimiento del mundo, su anhelo de Dios, le
inspiran conceptos e imagenes de auténtico sublimidad, que marcan la mayor altura a

que puede elevarse el alma de un mistico.

Cansinos Assens, en otra parte de su libro, se refiere a los autores de fabulas y
cuentos de fondo moral, quienes tienen cierta relacién con los poetas, pues utilizan la
prosa en forma rimada. En este caso enmarca a Sa'di y dice: “La técnica de que sirven
también analoga a la empleada por los poetas misticos, sobre todo por Sa’'di, en sus
obras”.

Cuentos de los derviches persas y otros cuentos sobre la humildad y el orgullo
traduccion publicada en 2002 de The discontened dervishes (1977) de Arthur Scholey,
coleccion de relatos sacados del Golestdn de Sa’di. Scholey es un gran admirador de
Sa’di, y esa admiracion aparece en distintos lugares del libro. Por ejemplo, puede leerse
en la introduccion: “las letras de sus canciones, sus cuentos, su sabiduria, su sentido
comun y su humor siguen siendo tan dulce hoy mismo como cuando fueron escrito por

primera vez en el siglo XIII” (Scholey 2002: 13).
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Este libro no es una traduccion completa del Golestdn, sino que el autor ha
elegido setenta y cuatro historias que versan sobre sabiduria, humor y ética, teniendo
por protagonistas reyes, sefiores y sirvientes, esclavos y mendigos, alumnos y maestros,
derviches y santos, inteligentes y tontos; el autor confiesa que toda la obra poética de

Sa’di es dificil de traducir:

Segun un proverbio oriental, cada palabra de Sa’di tiene sesenta y dos significados. Y
todos los cuentos, sean sencillos, complicados, fascinantes, humoristicos, misteriosos o
profundos, siguen ofreciéndonos mas y mas de los sesenta y dos significados de Sa’'di, a
medida que uno va entendiéndolos y les deja que resuenen en nuestras mentes y

corazones. (Scholey 2002: 17)

Como se mencion6 anteriormente “cada palabra de Sa’di tiene setenta y dos
significados”, jde lo profundo a lo ridiculo! Presentado como un atractivo libro de
regalo, es un homenaje apropiado al ingenio, la sabiduria y el humor sutil del trabajo de
Sa’di.

El libro Espacio vacio es una novela testimonial publicada por Daniel Iglesias
Kennedy en 2003: en la p. 7 se ofrece una biografia de Sa’di y nos cuenta un relato de su
vida.

En Tres ensayos sobre literatura rusa: Pushkin, Gégol y Chéjov (2006), Antonio
Benitez Burraco recoge tres ensayos sobre diversos aspectos de la literatura rusa del
siglo XIX. Cada ensayo se ha dedicado a las caracteristicas de los tres poetas cuyos
nombres figuran en el titulo. En esta obra se habla sobre la moda orientalista en la
literatura romantica de la época. En la pagina 79 el escritor indica sobre una carta que

Pushkin habia escrito para su amigo en el afio 1825 que dice:

El estilo oriental para mi fue un modelo, al menos en la medida en que puede serlo para
nosotros, prudentes y frios europeos: ;sabes por qué no me gusta a Moore? Porque es
demasiado oriental, emplea infinitivamente y con poco acierto la puerilidad y la fealdad
de Sa’di, Hafiz, Mahoma. En Europa, aun el plan éxtasis exuberancia oriental, debe

conservar el gusto y el aspecto de un europeo.

Cuando el narrador menciona el nombre de Sa’'di y con el objeto de dar a conocer

este importante personaje, ofrece una biografia del poeta a pie de pagina. Ademas de
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contar los viajes de Sa’di, se habla de sus obras y para explicar el tipo literario de
Golestdn dice: “Golestan (El jardin de las rosas), una obra que consiste
fundamentalmente en anécdotas personales, pero también lleva intercalado poemas de
diversos tipos” (p. 79). En otra parte del libro, cuando habla de los poetas orientales
clasicos, otra vez menciona a Sa’di, y transcribe una cita que encabeza el poema de
Pushkin “La fuente Bakhchisarai”: “Al igual que yo mismo, muchos fueron los que
visitaron esta fuente, mas otros todavia no lo hicieron, otros que peregrinan ain mas
lejos (Sa’di)” (p. 80).

Entre las actividades de la Fundacién José Luis Pardo se halla la publicacion de la
revista Hesperia. Culturas del Mediterrdneo, que incluye temas de actualidad, debate y
cultura, con especial atencion a las relaciones entre las sociedades islamicas y europeas.
El n.2 5 de la misma, de 2006, esta dedicado a Iran, con varios articulos sobre diversos

temas de Iran; uno de ellos versa sobre Omar Jayyam y en él se menciona a Sa’di:

No obstante su celebridad en occidente, de la que dan buena muestra las innumerables
ediciones “baratas” y de bolsillo que se han hecho de sus persas en su Irdn natal. El
cuarteto sigue estando formado por Ferdusi, Maulana (Rumi), Hafiz y Sa’di Shiraz,

traducidos de forma parcial al espafiol. (Gutiérrez 2006: 282)

El libro titulado La traduccién cultural en Europa moderna escrito por Peter
Burke y P. Pochia y publicado en espafiol en 2007 (Akal), lleva un tema de investigacion
enfocado hacia los rasgos propios de la traduccidn. Este libro que habla del origen y
diferentes géneros de traducciéon sirve como una llave que abre el proceso de
traduccion y nos marca las pautas para recorrer el camino de traduccién. En esta obra el
autor ha clasificado diferentes tipos de traduccién y asi lo ha estudio respectivamente;
entre ellos se puede nombrar del género cientifico, de ficcién, histérico, filoséfico. En la
seccion de ficcion, al incidir en la atencion prestada a la literatura procedente de Asia,
menciona la presencia de varios escritores de relevancia, entre ellos a Sa’di: “entre los
poemas breves se encuentran los versos liricos de poeta persa Sa’di” (p. 88).

El estudio “Influencia de la cultura persa en el pensamiento de los escritores y
periodistas de habla hispana”, obra de A. Beik, J. C. Bragado y A. S. Zapatero (2014)
aborda, en el marco de las relaciones culturales entre Oriente y Occidente, la presencia

de Oriente en la literatura occidental, y al tratar de Goethe se comenta: “destaca el
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West-dstlicher Divan al estar fascinado por algunos escritos sufies y, mas especialmente,
por la metafora de Sa’di Shirazi” (p.16).

En La obra critica de Enrique Diez-Canedo de Marcelino Jiménez Le6n (2011) la
mencion del nombre de Sa’di en la pagina 484 llama nuestra atencion, y cuando
buscamos el motivo nos enteramos que el compositor espafiol Adolfo Salazar Castro
cred en 1916 una obra musical titulada Rosas de Sa’di (para canto y piano), sobre texto
de Marceline Desbordes-Valmore, quien se inspir6 obviamente en la obra del poeta

persa:

Esta mafiana vi rosas, quise traerlas;
Pero tantas queria traer entre mi falda,

Que entre todos sus nudos no pude contenerlas.

Mas sus nudos se han roto y las rosas cayeron
Al mar azul, llevadas por el soplo del viento.

iY por ese camino que no torna, se fueron!

Y todo el mar estaba rojo, como incendiado
Mis ropas adn estaban perfumadas de rosas

Y sobre mi respira su recuerdo aromado.!

Es interesante asimismo el seminario Cervantes-Sa’di Miradas cruzadas,
celebrado en 2014 y organizado por la Universidad Complutense de Madrid, el Centro
Cultural Shahre Ketab de Teheran, el Centro de Estudios sobre Sa’'di y la Consejeria
Cultural de la Republica Islamica de Iran en Espana. Cabe sefialar que las intervenciones
de este seminario se publicaron por el Servicio de Publicaciones de la Universidad
Complutense de Madrid en 2015.

En palabras del coordinador del seminario, M. Roca Sierra: “En este seminario se
han reunido once investigadores espafioles e iranies, quienes sobre la obra de dos

gigantes de la literatura internacionalmente conocidos” (p.4). Y termina su presentacion

1 Este poema estd inspirado en el poema de Sa’di:
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con estas palabras: “Es hermoso imaginar a los dos grandes maestros mirandose cara a
cara y reconociéndose, como en un espejo. Descubriendo en el rostro del otro la misma
fe en el amor y en la palabra para transformar el mundo” (p. 4).

En este seminario Alireza Esmaeili, consejero cultural de la Embajada de Iran en

Espafia, alaba en su discurso al poeta de su tierra diciendo:

Sa’di es cual portador de un espejo en el que no solo hace reflejar la faz de lo que habia
en su época sino que, merced a sus profundos y precisos conocimientos muestra una
faceta del ser humano en el que todo el mundo puede verse reflejado, desde el rico hasta
el pobre, el sabio y el iletrado; todos pueden verse en el espejo de sus palabras y todos
pueden ornar y perfeccionar su moral, su comportamiento y sus palabras con el ornato

de sus ensefianzas y sus consejos. (p. 6)

En el tomo I, en la pagina 114 del libro Ensayo sobre la historia de la filosofia
desde el principio del mundo hasta nuestros dias publicado por Tomas Lapefia en 1806,
se ve el nombre de Sa’di y eso es cuando el escritor habla de la filosofia y la moralidad
islamica, la teoria que aborda todos los aspectos de la vida de un musulman o en general
no solo un musulman que la vida del ser humano, nombra a Sa’di como un distinguido
de esta teoria, y luego para presentarle a Sa’di a su lector propone contar un poco de su
vida. El escritor ha elegido el nombre del Jardin la Rosas de pérsica para mencionar el
libro de Golestdan.

Se sabe que, ademdas de Espafia, también en los paises latinoamericanos se ha
escrito ampliamente sobre la personalidad y las obras de este poeta persa. En este caso
se puede mencionar a R. H. Shamsuddin Elia, profesor del Instituto Argentino de Cultura
I[slamica. Este profesor argentino en uno de sus articulos escrito en 2014 bajo el nombre
de “La poesia en el islam”, ha ofrecido una breve historia sobre la poesia arabe, también
se ha explicado sobre diferentes tipos de poesia como la poesia clasica arabe y persa,
para cada uno de estos tipos de poesias, se ha mencionado a varios poetas junto con sus
biografias. Al lado de todos los grandes poetas nombrados, destaca también la figura de
Sa’di. El autor para presentarlo como un gran poeta dice: “Considerado como uno de los
tres grandes poetas clasicos del Iran y como el precursor de Hafiz, llev6 a su apogeo el
arte del gazal, composicion poética afin a la casida”.

En esta misma parte también habla de las obras de Sa’di:
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En el Bustdn (El vergel fragante), entreverado de anécdotas, reflexiona a lo largo de diez
capitulos sobre la justicia, la equidad de los principes, el dominio de si mismo, la
meditacion piadosa y el amor fisico y mistico. Su Gulistdn (La rosaleda), escrita hacia
1258, es una obra extremadamente popular de la literatura persa en prosa, que sirvio de
modelo a numerosos poetas persas, turcos e indios y que fue traducida en Europa en el
siglo XVIII (cfr. Sa’di: Gulistan. Le jardin des roses, Albin Michel, Paris, 1991). Otras de sus
obras son Gazaliyat (“Liricas”) y Qusaid (“Casidas u Odas”), donde se lamenta de la caida
de Bagdad y la opresion sufrida por los musulmanes luego de la invasién de los
mongoles. Sa’di tom6 su apodo del nombre del atabeg (del turco: ata “padre”, y beg

“sefior”) local, Sa’ad Ibn Zengui.!

5.1. Elementos para una bibliografia espafiola sobre Sa’di

Como se menciond anteriormente hay un montén de escritos literarios e
historicos en los que se puede encontrar sobre la vida y las obras de Sa’di, en este caso
cabe sefalar que a pesar de que este poeta es muy valioso para muchos poetas y
orientalistas espafioles, todavia en Espafia no existe un libro completo donde se pueden
conocer y estudiar las caracteristicas artisticas de este poeta persa.

Dado que seria sumamente laborioso reunir y reproducir todos los textos que se
han escrito sobre Sa’di y sus obras, he creido conveniente aportar aqui las referencias

que he localizado, que presento siguiendo el orden cronolégico de publicacidn.

1795. El viagero universal 6 Noticia del mundo antiguo y nuevo, traduccion por D. E. P. E,,

Madrid, Fermin Villalpando, vol. 2, p. 188.

1806-1807. LAPENA, Tomas: Ensayo sobre la historia de la filosofia desde el principio del

mundo hasta nuestros dias, Burgos, Imprenta de Ramén de Villanueva, I, pp. 114y 115.

1832. Diccionario geogrdfico universal, Barcelona, Imprenta de José Torner, VII, p. 375.

1Véasehttp://islamchile.com/biblioteca/fundamentos—creencias-practicas-narraciones—

generalidades/La%Z20Civilizacion%20del%?20Islam.pdf
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1833. NoRrRONA, Gaspar Maria de Nava, conde de: Poesias asidticas puestas en verso

castellano, Paris, Julio Didot Mayor. pp. 214-217, 230, 232-233 y 236.

1842. DUBEUX, Louis: Historia de la Persia, Barcelona, Imp. Del Liberal Barcelonés, pp. 22
y 330. http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000168475&page=1

1850. SIN AUTOR: El abuelo catdlico. Obra adoptada para servir de texto en las escuelas de

ensefianza- Traducida del francés, Barcelona, Manuel Sauri, p. 54.

1852. JoANNE, Adolphe: Vigje ilustrado en las cinco partes del mundo, Madrid, Mellado, p.
65.

1854. ORTIZ DE LA VEGA, M.: Los héroes y las grandezas de la tierra, Barcelona, Imprenta de
Cervantes, VIII, p. 186.

1855. Semanario Pintoresco Espariol. Lectura de las familias 20-21, p. 572.

1856. CASTELLANOS DE LOSADA, Basilio S. (1856): Album espariol y extranjero. Corona
cientifica, literaria, artistica y politica en honor del caballero Azara, Madrid, Alejandro

Fuentenebro, p. 560.

1858. CASTELLANOS DE LOSADA, Basilio S.: Memordndum historial. Nociones de la historia

universal y particular de Esparia por siglos, Madrid, D. F. del Castillo, pp. 315 y 335.

1862. PRINCIPE, Miguel Agustin: Fdbulas en verso castellano y en variedad de metros,

Madrid, M. Ibo Alfaro, p. 17. https://hdl.handle.net/2027 /ucm.532588595x
1864. La Abeja. Revista cientifica y literaria ilustrada 111, pp. 317 y 354.

1865. LozANO PEREZ, Manuel: El asno ilustrado o sea La apologia del asno, Madrid, Moya y

Plaza, p. 472.

1866. CANTU, Cesare: Historia universal. Traducida por Nemesio Ferndndez Cuesta,

Madrid, Imprenta de Gaspar y Roig, IV, pp. 126 y 215, VII, pp. 170y 179.

1868. El Panorama. Periddico ilustrado quincenal n.2 41 (15 de septiembre), p. 323.
1871. Museo de las Familias. Lecturas para todos XVI, n.2 1 (abril), p. 14.

1871. BECQUER, Gustavo Adolfo: “Musica en Persia”, El Entreacto 7 (14 de enero), p. 1.

1872. El Liceo de Granada. Revista quincenal, de ciencia, literatura y artes 4, p. 121.
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1876. Avuso, F. G.: Irdn, o del Indo al Tigris. Descripcion geogrdfica de los paises iranios,
Afganistdn, Beluchistdn, Persia y Armenia, Madrid, Administracién, pp. 155 y 417.
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=uc1.$c32882&view=1up&seq=11

1877. ARNOLD, A.: “Persia en 1876”, Revista Contempordnea X, pp. 492 y 493.
1881. El Amigo de la Infancia. Periddico Ilustrado 82, p.4.

1902. CAVESTANY, Juan Antonio: Discursos leidos ante la Real Academia Esparfiola en la
recepcion publica del Excmo. Sr. D. Juan Antonio Cavestany, Madrid, Real Academia

Espafiola, p. 63.

1902. MENENDEZ PIDAL, Ramén: Discursos leidos ante la Real Academia Espaiiola en la

recepcién publica de D. Ramén Menéndez Pidal, Madrid, Viuda e Hijos de M. Tello, p.63.

1903. CONTE, Augusto: Recuerdos de un diplomdtico, Madrid, Imp. ]. Géngora y Alvarez,
pp. 15, 287y 279.

1909. BARROS ARANA, Diego: Obras completas, Madrid, Imprenta Cervantes, p. 169.

1912. VipAL, Manuel: Antologia de apdlogos castellanos de cien escritores y poetas,

Madrid, Gabriel Molina, p. 148
1952. PAREJA, Félix Maria: Islamologia, Madrid, Razon y Fe, II, p. 811.

1857. El Museo universal (periédico de ciencias, literatura, industria, artes y

conocimientos utiles...), Madrid, Gaspar y Roig, pp. 287,536.
1988. ARMINO, Mauro: Parnaso, Barcelona, R. Sopena, pp. 1957 y 2494.
1999. URDANGARIN, ]. M. I.: Un mundo de sastre, Barcelona, Bassarai, p. 16.

2000. PiNTOR IRANZO, Ivan: “A propoésito de lo imaginario”, Formats. Revista de
Comunicacion Audiovisual 3, p. 11.

https://www.raco.cat/index.php/Formats/article /view/57035/343102

2001. SOoLANO, Susana: Granada Sintra, Granada, Centro José Guerrero, pp. 41, 67 y 68.
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2002. PoLo, Higinio: Irdn: memorias del paraiso, Barcelona, Montesinos, pp. 12, 77, 79 y

80.

2002. Diaz EsTEBAN, Fernando. “Informe acerca del contenido e importancia de la
coleccion Gayangos en la Real Academia de la Historia”, Boletin de la Real Academia de la

Historia 199, p. 75.

2004. JANEs, Clara & A. TAHERI: 101 Poemas de Hafiz Al-Shirazi, Madrid, Ediciones del
Oriente y del Mediterraneo, pp. 2, 5,6y 8.

2006. BENITEZ BURRACO, Antonio: Tres ensayos sobre literatura rusa. Pushkin, Gégol y

Chéjov, Salamanca, Universidad Salamanca, pp. 79-80.

2007. BURKE, Peter & Ronald Po-CHIA: La traduccion cultural en la Europa moderna.

Trad. de Jesus Izquierdo y Patricia Arroyo, Madrid, Akal, p. 18.

2011. BLANCO, Ignacio: Entre la ficcion y la realidad, Madrid, Fragua, p. 165.

2011. JIMENEZ LEON, Marcelino: La obra critica de Enrique Diez-Canedo, Mérida, Editorial

Regional de Extremadura, p. 484.

2011. RoMANA, Maria Luisa, José Manuel SAENZ & Pilar Ucar (eds.): Traduccion e
interpretacion: estudios, perspectivas y ensefianzas, Madrid, Universidad Pontificia de

Comillas, pp. 96y 101.

2012. CuTILLAS, José Francisco: “Nota sobre los manuscritos persas de la coleccion
Gayangos de la Biblioteca de la Real Academia de la Historia”, Boletin de la Real
Academia de la Historia 209: 3, p. 353.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4140526&orden=1&info=link

2013. TorRES Pou, Joan: Asia en la Espana del siglo XIX. Literatos, viajeros, intelectuales y

diplomdticos ante Oriente, Nueva York-Amsterdam, Rodopi, pp. 33, 34 y 56.

2014. BEIK, Amin, José Carlos BRAGADO & Angélica Sara ZAPATERO: “Influencia de la
cultura persa en el pensamiento de los escritores y periodistas de habla hispana”, texto
presentado en las VII Jornadas de Lengua y Comunicacion para periodistas y escritores
(19-20 de abril de 2007), Madrid, Universidad Complutense de Madrid, p. 16.
https://eprints.ucm.es/7905/1/articulo_final.pdf
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2014. CANDELAS, M.: Cémo gritar viva Espana desde la izquierda, Madrid, Editorial Bubok,
p. 167.

2014. CAsTILLO, Francisco Javier: “Notas a propésito de las publicaciones de Richard F.

Burton en espafol”, Fortunatae 25, p. 68. https://riull.ull.es/xmlui/handle/915/4039

2015. RocA SIERRA, Marcos (ed.): Cervantes-Sa’di: miradas cruzadas, Madrid, Universidad
Complutense de Madrid.
https://eprints.ucm.es/29740/1/Saad%C3%AD%20%20Cervantes.pdf

2015. MARTINEZ SHAW, Carlos & Marina ALFONSO (2015): “Asia en el siglo XVIII” en
Historia moderna: Europa, Africa, Asia y América, Madrid, UNED, bloque VI, tema 3.

6. Las traducciones de la obra de Sa’di en espaiiol

Estas son las traducciones en forma de libro publicadas en espafiol de obras de
Sa’di, que se comentaran mas abajo:
Félix E. Etchegoyen (1952): El jardin de las rosas, segun la traduccion francesa de Franz
Toussaint, Buenos Aires, Guillermo Kraft, 176 pp.
Omar Ali-Shah (1982): El Jardin de las Rosas (Gulistdn). Prologo de Omar Ali-Shah,
Buenos Aires, Dervish International, 267 pp.
Carmen Liano (1994): El jardin de las rosas (Gulistdn), Madrid, Editorial Sufi, 280 pp.
Jerénimo Sahagun (2004): El jardin de Rosas (Gulistdn). Edicion de Richard F. Burton,
Palma de Mallorca, José J. de Olafieta, 365 pp.
Joaquin Rodriguez Vargas (2009): La rosaleda, Barcelona, Ediciones El Cobre, 170 pp.

Aunque la publicidad no puede identificarse con la fama verdadera, es cierto que
no hay fama sin publicidad. Puede decirse que una figura desconocida no es nadie hasta
que se le conozca. Una de las formas para que la fama de un merecido escritor o poeta
cruce de las fronteras y llegue a otros territorios es la traduccion.

Cabe mencionar que aunque el tema de la tesis debe enfocarse sobre el estudio

de las traducciones que se han hecho en Espafia por los traductores espafioles, no es
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justo ignorar a otros traductores que han vertido esta obra al espafiol, aunque no fueran
nacidos en Espafia.

En general se ha hecho pocas traducciones de esta obra al espafiol. Menos una
que es completa y directa y que se ha hecho por un espafol, otras se han hecho por los
traductores que no eran espafioles o fueron indirectas o incompletas; la mayoria de las
traducciones se basan en versiones francesas o inglesas, por lo que resultan
adaptaciones, también porque han sufrido modificaciones por cuestiones morales.

La obra de Golestdn fue traducida al espafiol por primera vez en Buenos Aires en
1952 por Félix E. Etchegoyen! con el titulo de EI jardin de las rosas; este traductor se
basé en la traduccién francesa de Franz Toussaint, publicada en Paris en 1913, que en
ediciones sucesivas cont6 con la introduccién del critico Alexander Guinle y el prélogo
de la condesa de Noailles. Estos paratextos se hallan también en la edicion argentina. A.

Guinle es altamente elogioso respeto de Sa’di y su obra:

El Jardin de las Rosas de Sa’di es la suma imperecedera del amor y la sabiduria. [...] Quien
no haya visto en oriente a un mancebo mordiscar una rosa, y durante horas enteras
acariciar con sus labios la seda de sus pétalos, o con su aroma perfumar sus suefios, no
podra imaginarse hasta qué punto, en un alma harto sensible a la voluptuosidad, el

menor placer, bien dirigido, se aproxima al éxtasis perfecto. (p. 14)

Por su parte, la condesa de Noailles da una breve nota biografica de Sa'di y
también ofrece una reflexion sobre las virtudes del poeta diciendo: “Hoy mismo a los
ojos de los poetas del mundo entero, cuando la brisa deshoja las rosas, pareciera
derrumbar sobre su tumba perfumadas libaciones” (p. 24).

Esta traduccion es una version incompleta y se podria considerar como una
traduccion libre. Esta en prosa y presenta una organizacidn distinta, eligiendo un titulo
para los relatos, contrariamente a la numeracidn de la version original. Por otra parte, al
basarse en un texto intermedio, se observan en muchos lugares notables distancias en la
expresion. Cabe mencionar que el propio Etchegoyen tradujo también el Rubaiyat de
Omar Jayyam, basado asimismo en la version de Franz Toussaint (Buenos Aires,

Guillermo Kraft, 1956).

1 Félix E. Etchegoyen (1893-1969) fue jurista, escritor y traductor del portugués y el francés.
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Omar Ali-Shah (1922-2005), maestro de la tradicion sufi, conferenciante y
especialista en literatura y filosofia persas, fue un lider espiritual del sufismo. Naci6 en
Afganistan, en una familia aristocratica musulmana de India que se dice descendiente
del mismo Profeta Mahoma y de la dinastia persa de los Sasanidas. Vivid en Inglaterra y
los ultimos afios estaba en Espafa. Escribié diversos libros sobre la tematica de la
tradicién sufi y sus enlaces con la cultura occidental. Es también traductor al inglés de
Golestdn bajo el titulo The Rose Garden (1966). En 1967, en colaboracién con el poeta
inglés Robert Graves, dio una controvertida versiéon del Rubaiyat de Jayyam. Una
traducciéon de Golestdn sobre la inglesa de Omar Ali-Shah apareci6 en Argentina en
1982, sin el nombre del traductor al espafiol?.

Aun cuando el objeto de este trabajo son las traducciones al espafol, conviene
mencionar que el Golestdn también se ha traducido al catalan. Hay una primera version,
obra de Agusti Esclasans, publicada en forma de libro en 1935 con el titulo El jardi de les
roses: se trata de una version incompleta y a través de una traduccion intermedia. Mas
reciente es la traduccién de Alex Queralt62 con el mismo titulo, publicada en 2014 por la
editorial Adesiara (Martorell). Aunque no es un especialista en persa, ha traducido al
cataldn a dos de los mas famosos clasicos de la literatura persa, Sa’di y Jayyam. De
acuerdo con el formato habitual de la editorial, l1a obra va precedida de una introduccién
sobre Sa’'di y Golestdn.

A estas traducciones que se han hecho por traductores conocidos en los paises
hispanohablantes, hay que afadir las traducciones que se han publicado en revistas
culturales y literarias, con traductores usualmente anénimos.

Como se vera en la seccion de “La recepciéon de Sa’di en Espafna” se ve que
algunos literatos espafioles para mostrar unos ejemplos de la poesia oriental o para

presentar a Sa’di han traducido unos poemas cortos o unos cuentos del libro de

1 Cabe mencionar que Omar Ali Shah es hermano de Idries Shah, autor de una biografia de Sa’di; este
dedico su vida a recopilar, seleccionar y traducir trabajos fundamentales de la literatura clasica Sufi; él
tuvo una mirada especial sobre el pensamiento Sufi y creé una gran obra literaria mayormente
impregnada con elementos de “pensamiento oriental”, especialmente del Sufismo. Idries Shah en la
segunda parte de su libro el camino de sufi escribe sobre el pensamiento y las obras de Sa’di. Sobre la
opini6n de Idries Shah también se hablara luego en la parte de recepcién de Sa’di en Espaia.

2 Alexandre Queralté es licenciado en Filologia Arabe por la Universitat de Barcelona y profesor de arabe

en la Escuela Oficial de Idiomas de Terrassa.
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Golestdn; por ejemplo Jaime Marti-Miquel,! ademas de publicar diversos libros, también
ha traducido a gran numero de poetas extranjeros; Marti-Miquel en su antologia
titulada El libro del Oriente (Poemas de los principales autores extranjeros: puestos en
rima castellana), publicado en Madrid en 1886, ha dedicado unas paginas a la poesia
persa, y también como ejemplo de poema oriental ha ofrecido un ap6logo y una de las
fabulas mas populares de Sa’di; asi como un gazal de Hafiz. Otro poema de Sa’di aparece
en otra de sus antologias, El ramo de pensamientos (poesias de ilustres poetas extranjeros
puestos en rima castellana), de 1895.

Ademas de las traducciones mencionadas anteriormente, existen otras en las que
no aparece el nombre del traductor, que seran objeto de atencién en el apartado sobre
la recepcidn del Golestdn en Espafia.

Lo que impresiona al lector es la precisién del lenguaje y de la construccion
narrativa; ya que muchas veces el lector no puede leer la version original y necesita un
medio para que transmita estas mismas propiedades lo cual, l6gicamente, dependera en
gran medida del talento del traductor. Cualquier lector nativo cuando inicia la lectura de
Golestdn piensa que leer esta obra es muy facil, pero luego se da cuenta de que le resulta
dificil; cuando se trata de traducir esta obra el caso sera mas dificultoso.

Sabemos que la traduccion, especialmente la traduccion literaria, requiere
creatividad lingiiistica, la dificultad aumenta cuando la obra objeto de traduccién
pertenece a un pasado mas o menos lejano, pues a la distancia en la estructura del texto
o el significado de ciertas palabras, se une un alejamiento en la dimension cultural.

Dado que lamentablemente en Espafa, igual que en otros paises
hispanohablantes, no existe una formacion académica continuada y completa en lengua
y cultura persa o estudios de iranologia, apenas contamos con estudios y traducciones
directos de obras y autores persas al castellano.

Como se mencion6 arriba, hay pocas traducciones de esta obra a la lengua
espafiola, y solo existe una traducciéon completa y directa del Golestdn al castellano,
realizada en 2007 por Joaquin Rodriguez Vargas, especialista en Estudios del Medio
Oriente. El es uno de los pocos hispanohablantes en el mundo que tiene perfecto

dominio del idioma persa al punto de poder traducir profesionalmente del persa al

1 Jaime Marti Miquel (1840-1910) fue un periodista y politico espafiol, de pensamiento republicano.
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castellano. Vargas ha traducido mas de diez obras de la literatura de Iran de los
escritores mas destacados, tanto clasicos como modernos.

En primer lugar, es importante tomar en cuenta el titulo que se ha elegido para
esta traduccion: La rosaleda. De los titulos con los que ha aparecido esta obra, tanto en
espafol como en otras lenguas, cabe decir que en muchas ocasiones se ha tratado de
una decision editorial, pues el titulo original (Golestdn), no sugiere nada a los lectores
espafioles. El jardin de las rosas es un titulo llamativo que genera curiosidad entre los
lectores potenciales, y en realidad es la traslacion del titulo original, aunque se ha
producido un alargamiento del rétulo, al pasar de una palabra a cinco. El titulo escogido
para la traducciéon de Vargas es un término que se refiere al mismo titulo original,
conservando un solo sustantivo, precedido del articulo: muestra fuerza y carisma, algo
hermoso y refrescante.

Acerca de las traducciones se debe mencionar que hay traductores que no han

traducido el libro completo y solo han dedicado a traducir unas fabulas o versos del
libro, pero dado que estos traductores son muy destacados en el mundo de habla
hispana y sobre todo en Espafia es indispensable hablar sobre ellos también.
Carmen Liafio Reig es otra persona que ha traducido completamente el libro de Golestdn
al castellano con el titulo El jardin de las rosas en el afio 1994. Poco se sabe sobre ella,
aparte de su labor traductora. Esta traductora ademas de Sa’di ha traducido a varios
clasicos persas como Cancion de Saki (1995) de Hafiz, que con una versién mas
completa aparecio en 2003 como El despertador de amor; el Rubaiyat de Omar Jayyam
(1995); Masnavi (2003) de Rumi; Destellos de luz (1993) de Jami. Todas las versiones de
escritores persas hechas por Liafio han sido publicadas por Editorial Sufi. A la misma
traductora se debe la version del estudio de Wes Jamroz, Rumi y Shakespeare (2016),
donde se intenta mostrar la union espiritual entre ambos autores.

Las traducciones que ha llevado a cabo Carmen Liafio muestran su especial
interés por el sufismo y el misticismo, aunque conviene hacer la precisiéon que se trata
de traducciones indirectas, pues utiliza versiones francesas o inglesas. De hecho, la de EI
jardin de las rosas se basa en la ya mencionada de Omar Ali-Shah.

Ademas de estos dos libros, que son versiones completas de Golestdn, existen
otras traducciones parciales hechas por conocidos literatos espafioles. Entre ellos se
puede mencionar al conde de Norofia; este poeta espafol tanto para presentar la poesia

asiatica, la que en realidad es una delicadeza extrema, como para profundizar en las
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figuras mas importantes de la poesia de este continente, muestra el estilo poético de los
poetas orientales. En su libro Poesias asidticas puestas en verso castellano (1833) ha
escogido a varios poetas y ha escrito sobre su vida y su poesia; en la seccion de la poesia
persa se refiere a varios geniales poetas persas, entre ellos Sa’di, de quien refiere las
traducciones que se han hecho en otros idiomas (inglés, francés y aleman) de sus dos
obras principales. En este libro Norofia ha traducido varias fabulas populares de
Golestdn y de Bustdn, con lo cual ha contribuido a dar a conocer al poeta. Se trata, con
todo, de una traduccién a partir de una versién inglesa intermedia, por lo cual su texto,
aunque conserva las ideas o el mensaje del original, no consigue reproducir su
sonoridad, debido también a las diferencias entre ambas lengua.l

Cuando se habla de las traducciones incompletas del Golestdn no hay que olvidar
el nombre de Rafael Cansinos Assens. Se sabe sin ninguna duda que solo hay dos
traductores que han traducido el libro de Golestdn en forma directa, es decir de persa al
espafiol, y que uno de ellos es Cansinos Assens, quien como se dice dominaba varios
idiomas, entre ellos el persa. Cansinos concibié y elaboré su Antologia de poetas persas,
teniendo en cuenta diferentes aspectos de los grandes poetas clasicos, entre los que se
encuentra a Sa’di, a quien sitla en el género didactico. En diferentes partes de su
antologia nombra a Sa’'di y, para iluminar el verdadero aspecto del poeta dice: “Sa’di se
nos muestra como un hombre sinceramente piadoso y desasido de los placeres del
mundo en consonancia con lo que predica”.

Cansinos, al igual que otros traductores, ha elegido algunas fabulas de Sa’di y su
traduccion se considera como una traduccién libre. Como traductor responsable y
preocupado intenta alcanzar una traduccidon mas literaria que erudita; pretende ofrecer
una traduccidon que reproduzca la belleza y emocion del texto original por los medios
mas adecuados que le procura su idioma. Por este criterio parece que busca siempre las
palabras y expresiones en castellano que se ajusten al tiempo vivido por el autor para

una mayor verosimilitud literaria.

1 Se hallarad mayor informacién sobre la traduccién del conde de Norofia, asi como sobre la de Cansinos

Assens en el apartado 5 de este capitulo (“Recepcion de Sa’di en Espana”).
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7. Estudio particular de la traduccion de Golestdn por Joaquin Rodriguez Vargas

7.1. Rodriguez Vargas traductor

Pocos hispanohablantes en el mundo tienen un domino perfecto al idioma persa
para que puedan traducir profesionalmente del persa al castellano; por los trabajos que
Rodriguez Vargas ha hecho en el campo de la traducciéon merece decirse que es uno de
los mejores traductores del idioma persa al castellano. Fue profesor de persa en la
Universidad de Barcelona y director de la publicacién Mundo Iranio.

Natural de Sevilla, su esposa es irani y el nombre de su hijo es Arash, un héroe de
la mitologia persa. Aunque reside en Espafia, suele pasar largas temporadas en Iran
para mantener y completar sus conocimientos de la lengua y la cultura. Vargas siente un

especial respeto y carifio por Iran, que expresan bien estas palabras:

Una sociedad que ha guardado su idioma propio a pesar de la influencia del idioma
arabe y que tampoco ha alejado de su cultura frente la privilegiada cultura islamica
durante catorce siglos y que ha conseguido expandir su lengua y su cultura en Asia
Central y en el norte de la India merece un lugar notable en la historia del mundo. (Luna

2007)

A él le interesaban lenguas raras, por esta razén primero decidié estudiar arabe,
pero cuando empez6 a frecuentar a iranies se decidi6 a estudiar su lengua. Aunque hace
afios que la situacion sobre la lengua persa ha mejorado en Espafia y ahora se ensefia
como una asignatura en varias universidades (Alicante, Barcelona, Complutense de
Madrid, Salamanca, Vigo) y también en la Consejeria Cultural de la Embajada de Iran en
Espafia, cuando Vargas quiso iniciar su aprendizaje de la lengua persa, no habia ningin
centro en Espafia que lo impartiera; por tal motivo empez6 a estudiarlo de forma
autodidacta. Por otra parte, al comprender la utilidad de saber arabe para profundizar
en el conocimiento del persa, curso los oportunos estudios universitarios hasta alcanzar
el maximo grado académico en Filologia Arabe y Estudios Islamicos.

Ademas de su labor como traductor literario, trabaja también como traductor
para la agencia oficial irani en la Consejeria Cultural de Iran. Ha sido secretario y
miembro muy activo de la SEI (Sociedad Espanola de Iranologia), y es un reconocido

experto en temas del Medio Oriente y en Iranologia. Precisamente en una entrevista
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radiofénica declaré que “la Iranologia es una disciplina muy amplia, que no solo abarca
Iran, porque Iran es mas alla que un pais, es un concepto” (véase Luna 2007).

Después de treinta afios de acercamiento a la lengua y cultura persa y
conocimiento a Sa’'di y Hafiz, ya habla en este idioma igual que un nativo y aun con un
acento muy persa. En la entrevista realizada por M.2 Elvira Luna, cuando se le pregunta

sobre como perfeccionar sus conocimientos de la lengua persa, él contesta:

Cuando se estudia algo con detalle nunca se termina de aprender, y esto es tan valido
para los idiomas como para cualquier otra disciplina. En el caso de las lenguas, siempre
hay una palabra, un giro, una expresién, un vulgarismo, que no has escuchado en tu vida,

y esto es valido incluso para la lengua materna de uno. (Véase Luna 2007)

Le gustan los grandes clasicos persas como Sa’di, Hafiz, Rumi y Attar y esta
convencido de que cada uno de ellos tiene cualidades particulares que atraen a los
lectores interesados por el mundo de la literatura cldsica persa, pero siente una
admiracion especial por Hafiz: “Nadie a la altura de Hafiz -insuperado hasta la fecha- al
que comparo en la poesia a Newton o a Einstein en la fisica. Pese a todo, la eleccion
sigue siendo dificil” (véase Luna 2007).

Ademas de los clasicos, conoce bien a los grandes escritores persas del siglo XX,
en particular le interesan Sadegh Hedayat y Simin Daneshvar como prosistas, y Akhavan
Sales y Ahmad Shamlu como poetas. Vargas es un apasionado de la traduccién, en
particular de autores clasicos; la inquietud por este campo de la literatura le ha
impulsado a especializarse mas y a profundizar en su esfuerzo comun. La pasién por su
trabajo ha permitido que sus traducciones hayan llegado a un nivel destacado.

Acerca de su traduccion de Golestdn cuenta que desde que pudo leer textos
literarios persas se enamord de esta obra de Sa’di y traté de traducirla, pensando que
algiin dia su dominio del persa llegaria a tan alto nivel que le permitiera realizar su
deseo. Empezd traduciendo obras de literatura persa contemporanea y después de un
tiempo pudo dar el salto a la traduccién de Golestdn y otras obras clasicas.

Cabe mencionar que el lenguaje del Golestdn es el fruto de la mezcla de unidades
léxicas persas y arabes con otros elementos linglisticos, todo lo cual aumenta la
dificultad de comprender algunas partes del libro; de hecho, incluso un nativo, para

lograr una buena comprension, necesita del auxilio de un diccionario. Eso bastaria para
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reconocer en un traductor de esta obra a un experto que hubiera llevado a cabo una
formacidn de varios afios, y hubiera acumulado sobrada experiencia.

Vargas en una de sus entrevistas revela las dificultades que se habia encontrado
al traducir este libro: la ausencia de distincién entre género masculino y femenino en el
idioma persa; la existencia de términos lingliisticos que no tienen equivalencia en
espafiol, la extrema concisién de la obra, sobre todo en los poemas. Una dificultad
afiadida es el perfeccionismo que -segun sus propias palabras- le impulsa a traducir no
solo lo que dice el autor sino como lo dice, que es lo importante. Es innegable la
contribucién de la traduccién de Vargas a la difusién de uno de los textos mas
importantes de la literatura persa.

Rodriguez Vargas sefiala que el libro transmite el mensaje de que la felicidad esta
al alcance de todos; parece que esta opinién le ha dado animo para proseguir en su
actividad en este campo. Las traducciones de calidad profesional son la clave de su éxito.
Sus lectores al leer su traduccion perciben que el resultado es de calidad en base a la
imagen y experiencia que ha utilizado y el lenguaje que ha empleado.

Las obras que Vargas ha publicado en castellano relacionadas con Iran y la
cultura persa, son las siguientes:

a) Tres gotas de sangre, de Sadegh Hedayat, Barcelona, El Cobre Ediciones, 2004,
150 pp. Hedayat es uno de los escritores persas mas notables del siglo XX, considerado
el principal autor de novelas y cuentos. Su obra es dificil de traducir, pues utiliza
usualmente un lenguaje coloquial y folclérico. Tres gotas de sangre es un conjunto de
relatos cortos de gran fuerza y belleza publicado en 1932. Esta coleccion contiene once
historias cortas sorprendentes en las que Hedayat deja patente su honda preocupacion
por los grandes misterios de la naturaleza humana.

b) Un ario entre los persas de E. G. Browne (del inglés, en colaboracién con José
Ramén Gallo Vazquez), Barcelona, El Cobre Ediciones, 2004, 544 pp. Se trata de un
testimonio vivido y de gran valor escrito en primera persona que nos muestra el Iran
del siglo XIX. En efecto, el conocimiento de la lengua y la cultura persas del autor unido a
su gran curiosidad por Oriente en general y Persia en particular, le permitié
introducirse de lleno en la sociedad irani de entonces y plasmar un relato minucioso del
folclore, pensamiento e ideas imperantes en el Iran de siglo XIX.

c) Suvashun, de Simin Daneshvar, Barcelona, El Cobre Ediciones, 2005, 392 pp. S.

Daneshvar es considerada la primera mujer novelista en lengua persa, y su
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reconocimiento internacional llegd en 1970 con esta obra, una novela social e historica,
ambientada en el Iran de la Segunda Guerra Mundial. La escritora tiene su propio estilo
con una lengua rebuscada y muchos detalles culturales que no facilitan la traduccién;
aun asi, esta novela ha sido traducida a numerosas lenguas.

d) Dos textos del Irdn Antiguo, Madrid, Mandala Ediciones, 2006, 180 pp.
Volumen que contiene dos textos zoroastrianos, Ardavirafnameh y Minu-ye Jerad. La
obra se ha hecho en colaboracién con Juan Antonio Antén Pacheco, profesor de Filosofia
de la Universidad de Sevilla.

e) Mi pdjaro de Fariba Vafi, Barcelona, El Cobre Ediciones, 2008, 132 pp. Se trata
de la primera novela de esta autora, que ha obtenido el Premio Nacional a la mejor
novela del afio del pafs.

f) Del mundo de la ciudad a la ciudad del mundo de Mohammad Jatami, Barcelona,
Cobre Ediciones, 2008, 370 pp.

g) Gramdtica general del persa moderno, Cérdoba, Almuzara, 2011, 512pp.

h) Los arcanos de la Unicidad de Dios en las estancias espirituales del sheij Abu
Sa’id, de Mohammad Ibn Monavvar, Madrid, Mandala Ediciones, 2015, 308 pp. Se trata
de la biografia de Abu Sa’id, sufi persa del siglo XI, escrita en 1178 por uno de sus
descendientes, que contiene numerosos textos en prosa y poemas del autor. La
importancia de este libro no es solo por considerarse como una obra capital del sufismo
persa, sino también por ser uno de los monumentos de la literatura persa clasica. El
mismo Vargas sobre la razon de traducir este libro dice: “Quise presentar a Abu Sa’id a
los espafioles porque forma parte de la mentalidad colectiva de todos los hablantes de
persa”. Esta obra recibi6 en Teheran el premio “Mejor Libro del Afio” en la modalidad de

traduccion, y Vargas es el primer espafiol en obtener este galardon.

7.2 La rosaleda, traduccion de Golestdn. Estructura, procedimientos

La traduccion de La rosaleda se divide en cuatro partes: la primera (pp. 1-18)
contiene la introduccién del traductor; la segunda (pp. 19-165) estd formada por la
traduccion del texto; la tercera (pp. 166-169) incluye las biografias resumidas de las
personas que de una u otra forma su nombre ha expresado a lo largo de la obra; la p.

170, con la concluye el libro, incorpora la bibliografia de las fuentes utilizadas.
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El prélogo, titulado “Sa’di, el poeta peregrino”, esta encabezado por un poema del
poeta. Contiene cinco asuntos: la historia de la época de Sa’di para aclarar la situacion
social, politica y econdmica en la que habia vivido el autor, asi como el estado de la
literatura; la biografia del autor, sefialando la dificultad de establecerla con rigor por la
carencia de fuentes fidedignas y de documentaciéon segura; los viajes de Sa’di, un
aspecto fundamental de su vida, aunque aqui también con dudas sobre la autenticidad
de los detalles que se cuentan; la relacién de las obras de Sa’di;! la forma y el estilo de
las dos obras principales, dedicando mas espacio al Golestdn, aludiendo a las dudas que
ofrece acerca de la moralidad, que se disipan en atencién a sus aspectos positivos, las
ensefianzas y consejos que da sobre distintos aspectos de la vida, con una enorme
implicacion en todos los aspectos: “Ello no le quita mérito; al contrario, mirandolo
positivamente nos damos cuenta una vez mas de que Sa’di no cae en el disimulo y se
incluye entre los personajes retratados en su libro, quizd dando a entender que el
mensaje es mas importante que el mensajero” (Vargas 2007: 11). Finalmente, hace
mencion a las traducciones que se han hecho de las obras de Sa’di en diferentes idiomas,
en particular del Golestdn, dando una breve caracterizacién de cada una de ellas y
poniendo de manifiesto que el medio centenar de traducciones de esta composicién, a
partir del siglo XV, son la prueba de su universalidad.

La parte central del volumen esta ocupada por la traduccidn del texto, que sigue
fielmente la disposicion del original, que esta dividido en ocho apartados, cada uno de
ellos sobre un asunto especifico: 1. Sobre el caracter de los reyes; Il. Sobre la moral de
los derviches; III. Sobre las excelencias de estar satisfecho; IV. Sobre las ventajas del
silencio; V. Sobre el amor y la juventud; VI. Sobre la debilidad y la vejez; VII. Sobre los
efectos de la educacion, y VIII. Sobre la conducta en sociedad.

Al final del libro, en una parte separada el traductor presenta muy brevemente a
los personajes mencionados a lo largo de la obra. En la bibliografia consultada solo
menciona dos ediciones de la obra: Golestdn-e Sa’di, tas-hih va tozih-e Gholamhossein

Yousefi [La rosaleda de Sa’di, corregido y anotado por Gholamhossein Yousefi], Teheran,

1 En este punto Vargas comete un error al mencionar que el Golestdn se habia escrito dos afios después
del Bustdn, aunque en otro lugar se rectifica y la atribuye solo un afio de diferencia. Con todo, conviene
mencionar que no todos los biégrafos y estudiosos de la obra de Sa’di coinciden en la cronologia de sus

composiciones.
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Editorial Jarazmi, 2002 (6.2 ed.) y Kolliat-e Sa’di, az qadimtarin nosjeha-ye mouyud
[Sa’di, obra completa, de las mas antiguas copias existentes], ed. de Muhammad ‘Ali
Forughi, Teheran, Editorial Amirkabir, 1993 (9.2 ed.). Cabe mencionar que estas dos
ediciones son de las mas prestigiosas, por contener una presentacion cuidada y valiosa
sobre la correccion y la explicacion del Golestdn. Segun los investigadores la edicion de
Forughi resulta mas moderna y mas comprensible.

Golestdn es quiza la obra persa mas reconocida en el mundo. Al igual que muchas
otras obras clasicas, contiene palabras dificiles de entender, por lo cual son muchas las
ediciones preparadas por diferentes escritores y fil6logos, en las que se han indicado
todas las explicaciones necesarias para facilitar la comprensién del libro.

Existe una relacion directa entre traductor y traduccion. Aunque el desarrollo del
proceso de traduccion literaria no es, en principio, diferente del de otras clases de
traduccion, dado que los textos literarios se caracterizan por una sobrecarga estética
sobre todo cuando se trata de una obra clasica, podemos concluir que la actitud y el
animo de un traductor literario es diferente de un traductor general; en este proceso el
traductor tiende a ser considerado como un innovador que, al revitalizar la obra, deja su
marca propia en el texto.

Ya sabemos que al traducir un texto literario antiguo, ya sean prosa, poesia, etc.
que en realidad se trata de una tarea llena de aristas, desafios y paradojas, ademas de
las muchas dificultades que comporta, debidas al alejamiento temporal, el traductor se
enfrentara a la reconstruccion no so6lo de los codigos lingiiisticos, sino también de unos
codigos culturales practicamente desconocidos para el lector actual.

Como se menciond anteriormente muchas veces se ve las dificultades en la
traduccion, sobre todo cuando se trata de un texto clasico, con las que se encuentra el
traductor, y la traduccion de Vargas no es una excepcidn a este respecto. Por dicho
motivo se plantea varios interrogantes: ;COmo cruzar la distancia entre el “mundo
persa” y el “mundo espafiol”? ;Como transponer la sensibilidad y el mundo de este
poeta persa, cuya obra -por la situacién literaria de aquella época- es una mezcla de las
lenguas persa y arabe, a otro mundo que en muchas de los aspectos culturas no tuvo
nada parecido? Si bien Vargas es un gran conocedor de la cultura persa, alguna vez
parece que trasladar el mundo persa a su lengua no le resulta sencillo. Su reto es lograr
que esta esencia no se pierda en el camino y llegue a la lengua meta, que se consiga de

una traduccion adecuada y aceptable.
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A continuacion, se ofrecen breves ejemplos acerca de los conflictos lingiiisticos y
culturales. No obstante, muchas de estas caracteristicas de la obra se pierden al

traducirse al espariol.

(53&)‘“5 99 (GO=w Ub) 9 ‘bLu B (519 )La.a.llso uLJ\Jble st b,a.m 9 W‘M o|) IS 9 J.A Oy, U)G}Sj

..que es opuesto a una buena obra y contrario a la opinion de los sabios que la Zul-fagar

de 'Ali esté enfundada y la lengua de Sa'di pegada al paladar. (p. 25)

Hay que revisar cuidadosamente aquellas expresiones que tienen una
connotacion especial. Eso se trata del asunto de intraducibilidad. “Zul-Faqar de 'Ali"! es
el nombre de la espada de Ali, considerado como el primer iman de todas las ramas

chiies.

Otro ejemplo en este caso:

LAJQWJ.:;J@JJLQ.?A,,L;»QLiwlesQe@&dbwuddwgo@)@qdﬁ)&?wdwk
(53.00). . 525 s > L

Los ermitafios de la Caaba de su gloria confiesan la imperfeccién de sus devociones y

dicen:... (p. 20)

En la Edad Media, numerosos fil6sofos, autores y pensadores, utilizaban el arabe
en sus escritos como una muestra de prestigio y de cultura. El lenguaje de Sa’di es una
mezcla de persa y arabe, en muchos de sus poemas y prosas se ve el idioma arabe a lado
del persa; pero por la semejanza que existe entre estos dos idiomas no produce ninguna
corrupcion o pausa linglistica, antes bien esa mezcla ha producido musicalidad y

armonia. Cabe mencionar que el significado de algunas palabras y expresiones del

1 Acerca de esa espada (Zul-Faqar o Zulfigar), que es muy venerada por los pueblos chiies, se dice que en
la guerra de Ohud (el segundo encuentro militar entre los habitantes de La Meca y los musulmanes) un
numero de musulmanes, especialmente Hazrat-e Ali, defendieron al Profeta y le salvaron; en ese
momento, el gran Dios, por medio del dngel Gabriel, declaré: “No hay nadie tan generoso como Ali y

ninguna espada tan poderosa como Zul-Faqar”.
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Golestdn son dificiles de entender aun para un nativo, en este caso para obtener un
concepto completo hay que consultar el vocabulario del Golestdn.

De un lado Sa’di en muchas parte del libro habla de su época (cuenta la historia
de su tiempo) y de las personas conocidas en aquella época, y de otro lado la mejor
manera que halla para expresar sus sentimientos de profunda estima y consideracion a
los gobernantes de su region es dedicarles poemas. Por ejemplo, en el poema siguiente
hace una oracién por Sa’d ibn Zangi! para que el Sefior lo ilumine; el pronombre “le” se
refiere a aquel gobernador; seguramente para un lector extranjero que no sabe nada de
la historia de este territorio, es algo ambiguo; no se sabe de quién esta hablando el

poeta. Tener una explicaciéon es indispensable:

iOh, Dios! jFavorece a los musulmanes prologandole la vida y retribiyele varias veces
sus buenas acciones! Exalta la dignidad de los amigos y de sus gobernadores y aniquila a
sus enemigos y a aquellos que le desean el mal, mediante las aleyas del Coran. jOh, Dios!
Protégele a él y protege a su hijo de todo mal.

Por él el mundo es venturoso,

que dure por siempre esta ventura.

Ayudale a hacerse, con tu ayuda,

con los estandartes y a salir victorioso.

Sa’di también tiene varios réquiems a la muerte de algunos gobernantes de su
region. En otro poema se refiere a Sa’'d ibn Zangi, hijo del gobernante, lo compara con su

padre y descubre su semejanza:

Que un arbol con raices tales,
tales frutos suministrar nos debe.
Pues la belleza de los vegetales

depende de las virtudes de la simiente.

1 Sa’d ibn Abu Bakr ibn Sa’d ibn Zangi, fue quien goberné parte de Fars entre 1226 y 1259. En los dias de

su reinado, esta dinastia lleg6 a su maximo esplendor y el pais tuvo mucha prosperidad.
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Los dialogos tienen que ser claros y el lector debe saber con quien o de quien
habla el autor en cada momento, pues ofrecer tales informaciones imprescindibles le
permite al lector comprender el texto sin dificultad.

Acerca del asunto mencionado cabe recordar que el traductor al final del libro
no tiene una seccién separada para explicar los versos, las palabras ambiguas y
desconocidas, contrariamente a lo que presentan muchas ediciones del Golestdn en
persa; tampoco ha dado ninguna explicacion al pie de la pagina; ;como un espafiol
puede entender toda esta parte si no sabe de quién estd hablando el poeta?

Este asunto se repite en algunas partes de la traduccién por ejemplo en esta

estrofa:

(160._0) g0l 3 S0 395 o0ile 3 o9l g sl axles ol
Oh ty, que eres amo de Arsalan y Agus,

no olvides nunca jamas a tu amo. (p. 133)

Arsalan y Agus son dos nombres turcos, que llevan en el texto dos esclavos
turcos. Vargas no dice nada sobre estos nombres, ni en nota ni en la lista de personajes
puesta al final de la traduccidon. Se sabe que leer es ciertamente un placer, y eso lo
ocurre cuando el lector entiende lo que esta leyendo, entonces en el caso de La rosaleda
se puede decir algunas explicaciones son indispensables para que el lector espafiol

pueda captar al momento de leer para que disfrute al maximo de lo que esta leyendo.

(52, o)edlus Jb g woy ad>, wgS Clas 5 g cd, a5 WSSOI s

... quien se fue sin hacer nada, sea indigno,

pues no colmo su bagaje al sonar el tambor, (p. 24)

Aunque el propésito del traductor es trasmitir con exactitud la forma literaria del
texto de origen, pero hay que saber si un lector espafiol comprende esta parte, o

necesita alguna explicacion. El propdsito de Sa’di de expresar la frase “ws; cd>, wes” €S

aparecer signos de envejecimiento los cuales anuncian que la muerte se aproxima.
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Tras los placeres del mundo esta el bocado de la muerte y el paraiso y su bendicion

estan precedidos por un muro de maldad. (p. 140)

Este pasaje, igual que el anterior, necesita una explicacion para que el lector

capte el significado del texto sin ningun tipo de obstaculo.

Dado que aqui la clausula “ i o 0,16 g0 |, cuige ouns” quiere decir que para entrar

en el paraiso hay que desprenderse de todas las maldades del mundo. Una clara
comprension requiere mas detalladas explicaciones, aqui cdmo el lector espafiol podria
comprender el propoésito del autor sin ninguna explicacion, aun en las versiones
originales hay una descripcidn detallada porque a través de estas explicaciones se podra

resolver cualquier duda relativa.

(52.00)Cm )b G ¢ s § O3l oS Cawyd gt )95 @ e Sy

Lleva tus provisiones para ir al ataud,

Que nadie te lleva nada alli, provéete primero. (p. 24)

Este pasaje, igual que el caso anterior, admite distintas interpretaciones.
“Provisiones” generalmente significa conjunto de alimentos y otros articulos que se
almacenan y reservan para cubrir necesidades; eso es la traduccion exacta del verso,
pero en realidad, lo que el poeta quiere decir es sobre la vida, lo bueno y lo malo que
una persona hace durante toda su vida. En este caso, para evitar cualquier duda, para
que el lector capte el significado verdadero del verso seria mejor tener una explicacion,
aclarar su intencion detallando el significado de dichas palabras.

El traductor, en algunos momentos de su traduccion, para elegir un sinénimo ha
aprovechado maravillosamente las expresiones como una equivalencia; quizas una de
las razones para usar términos, frases y expresiones en lugar de una palabra sea el no
tener una palabra especifica en espafiol para trasladar la palabra persa. A continuacion

se muestran unos ejemplos al respecto:
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Y eso que era rico, habia sido criado entre algodones y no habia viajado ni visto mundo...

(p. 134)

(150.0)..09 ;b uasds csu

Tu préspera ventura te sonrie... (p. 123)

En los dos ejemplos de arriba el traductor ha utilizado una expresién para

transmitir el mensaje del texto original.

89. ). yspion ol ,S 5 551 4558 ye s o ol Slobie a4 i) glnlo 51 S

Un santo de Libano cuya piedad era de publica fama y sus milagros muy comentados

entre los arabes. (p. 61)

En este ejemplo, el traductor ha usado un sustantivo y un adjetivo para la palabra

“,s5%"” y ha reemplazado la palabra “,s.:x <Ll,s” con una frase explicativa (sus milagros

muy comentados).

iQué infortunio es este que me ha tocado en suerte, mal destino tengo y dias aciagos se

presentan ante mi, cambiantes como el plumaje de un pavo! (p. 112)

En los dos ultimos ejemplos de arriba el traductor por no tener equivalentes

puros no ha tenido otro remedio que expresar cada palabra en una frase.

(55.00) ol (K5)) 15 5 oz 45 whly Ghsighas oladl 5

Si ornado fuese por la atencién de su soberania

Pintura de Artang seria o pinacoteca china. (p. 26)
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Aqui se produce una cuestion de intraducibilidad; Artang es el titulo del libro de
Mani, profeta y fundador del maniqueismo de origen irani. Ese libro contenia muchas
pinturas disefiadas para retratar acontecimientos en la descripciéon maniquea de la
creaciéon y la historia del mundo. Ese nombre que se coloca en la secciéon de
intraducibilidad, necesita una explicacién para que el lector entienda de qué se trata.

A continuaciéon mediante una revision de algunas de las tendencias deformantes
propuestas por Berman (aquellas que son mds prevalentes en esta traduccién) en su
texto La analitica de la traduccién y la problemdtica de la deformacién (1999), como
método de evaluacidn, se analizaran las pérdidas y los rasgos que se pueden hallar en la
traduccion que estamos analizando. Se citaran diferentes partes de la obra para
demostrar como ha actuado el traductor para lograr que el lector espafiol se acerque
con placer a un texto literario medieval. Se podra ver asi el nivel de la traduccion y la
habilidad del traductor, y aparecen varios interrogantes: ;cudl es el nivel de lealtad del
traductor de la obra de Golestdn?, ;hasta qué punto la teoria de las tendencias
deformantes en la traduccién de Berman, quien ha propuesto un nuevo género de
critica literaria, se ha encontrado en la traduccion de este traductor, y también hasta
qué punto el traductor ha podido transformar, modificar, reestructurar y reformular el
texto para hacerlo accesible?

Sa’di, al igual que algunos de los grandes poetas y escritores, ademas de las
partes esenciales de una oraciéon ha usado otros elementos que no son necesarios;
adverbios, pronombres, adjetivos, similes, metaforas, modismos, alusiones... elementos
que hacen que las oraciones sean mas agradables y comprensibles para el oyente. Sin
embargo, debe admitirse que a veces esos mismos elementos sucesivos llevan al lector a
un laberinto, que le produce cierta confusion.

Algunos traductoélogos afirman que traducir consiste en encontrar equivalentes.
Segin E. Nida (1964) la equivalencia formal o traducciéon literal se focaliza
esencialmente en el mensaje que el texto quiere transmitir, mientras que la equivalencia
dindmica o traduccidn literal pretende encontrar un tipo de equivalencia. Entonces se
puede decir que el modo de aplicar la equivalencia depende del traductor, porque él es
quien juega un papel importante para transmitir lo que ocurre en el texto original, y él
es quien tiene que decir cudl de aquellas equivalencias se puede aplicar; por eso el
traductor tiene que tener cierta libertad para trabajar con el texto, aunque su libertad

no le permite que la traduccion resulte del modo que él quiera. Por estos motivos el
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traductor debe tener un buen conocimiento de la lengua de partida y de la lengua de
llegada, asi como de ambas culturas. Aunque la decisiéon de aplicar la equivalencia
depende del traductor, esta condicionada por el texto y por supuesto por la lengua con
la que el traductor trabaja. Hay lenguas que permiten mayor equivalencia que otras. En
nuestro caso, el objeto de los traductores del libro de Golestdn es llevar a cabo una
equivalencia de modo literal, aunque solo Vargas ha intentado centrarse en cémo
adaptar de la mejor manera posible el texto original a la cultura de llegada y que su
traduccidén sea un espejo del texto original de tal forma que el lector espafiol sienta que
esta leyendo una obra espafiola.

En los ejemplos siguientes se compara unos pasajes del libro original con la
traducciéon de Vargas con la finalidad de evaluar la efectividad de la aplicacién de la

busqueda de equivalencia de esta traduccién persa-espaiiol.

ool plisio 1) Sl cudils a5 Sl a4 ooy Sl 10 0)les 05 SLLal 6 pnl iS4 aS paas 1) eliol, -
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1. Of que un rey orden¢ a justificar a un prisionero. El desamparado, viéndose en este
estado de desesperacion, se puso a descargar injurias e improperios contra el rey. (p.

30)

(164. o) 085 idaiuw sols pliss —2

2. Me insulto, le insulté. (p. 140)

(166. ) 03,5 juilass; oy 0 wlo )5 widS ulad ols elilss -3

3. Me insulto, le insulté, me rompié el cuello [de la tinica], le cogi por la barbilla. (p. 140)

(13104);,\.95 Sg Jﬁ‘j Ry ny GIJ

4. Un astrélogo entro en su casa y vio a un extrafio con su mujer. Comenzo6 a insultarlo y
a vituperarlo y se form6 alboroto y jaleo. Un piadoso que se enter6 de lo que ocurria

dijo:... (p. 103)
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5. Le solt6é una sarta de insultos, le arrojé piedras y no hubo falta de respeto que no le

mostrase. (p. 117)

Ya se sabe que los sindbnimos cominmente son aquellas voces y expresiones, que
siendo diferentes vienen a significar una misma cosa. Una de las caracteristicas que hace
que Golestdn sea mas atractivo es la armonia que existe entre las palabras usando los
sinénimos que alguna vez son innecesarios.

Sa’di en todas sus obras ha utilizado 38 veces la palabra “sL.2s", ocho de las cuales
en el Golestdn; también ha usado diez veces la palabra “1s..”, seis de ellas en el Golestdn.
Lo interesante es que cada vez que ha usado la palabra “sL.:s” ha continuado la frase con
“La.”; es decir, que en la mayoria de las ocasiones la palabra “sL.zs” se ha colocado a lado
de “Li.” y, lo que es mas interesante, es que estas dos palabras son sin6énimas. Es

preciso recordar que en la mayoria de los pasajes del libro original, estas dos palabras
han tenido una misma significacion.

Se dice que la traduccién es un proceso complejo que puede analizarse desde
muchas perspectivas, pero lo que es comun acerca de esta actividad es que traducir
consiste, fundamentalmente, en trasladar la informacion de un texto original escrito en
una lengua de origen hacia una lengua de destino, lo que en otra palaba llamamos
lengua fuente (LF) y lengua meta (LM), manteniendo los aspectos formales del original y
respetando las reglas gramaticales propias de la LM.

Segln esta estrategia a continuacion se intenta reflexionar sobre las dificultades
de la traduccién de poesia; ademas de los elementos estéticos del texto original como el
metro, la rima o las figuras literarias que se deben trasladar al texto meta, se averigua si
el traductor ha podido encontrar sinénimos adecuados, considerando que el espafiol no
tiene mucho en comun con el persa.

Ya que este trabajo se analiza segin las tendencias deformantes de Antoine
Berman, primero antes que nada tenemos que saber un poco sobre su primera

tendencias deformantes, a saber, la “racionalizacién”, la tendencia distorsionante por la

128



cual el autor reorganiza “oraciones y grupos de oraciones”, de acuerdo con una légica
que es diferente a la del original. Entonces la racionalizacion implica cambiar la
estructura sintactica y la forma de usar los signos de puntuacion del texto original y
reproduce una cadena de frases y la pone en orden; se pude decir que el ambito de la
racionalizacion son las estructuras sintacticas del original.

Sa’di, en varias partes de su libro, ha utilizado los sinénimos como ornamentos
para producir un resultado bello, enriqueciendo el discurso. Es decir que, para
aumentar la musicalidad ha utilizado los sinénimos y alguna vez sinénimos rimados.

Regresando a las partes de la obra mencionadas mas arriba, se ve que el

traductor, en cuatro de las cinco partes, para el verbo “_sls sluzs” ha utilizado la palabra

“insultar”, que podria considerarse como la mas apropiada que se podria elegir; solo en
la parte nimero uno en lugar de usar la palabra “insultar” ha preferido usar la palabra
“injuria”; cabe mencionar que aunque las palabras “injuria” e “insultar” tienen casi el
mismo significado, la segunda es menos fuerte que la primera. Ademdas de eso, si

centramos nuestra atenciéon en la palabra “Li.” vemos que el traductor en dos

ocasiones la ha traducido por “insultar”, mientras que otro lugar ha optado por
“vituperar”, y en la parte numero cinco no ha hecho ningtn caso a esta palabra y la ha
dejado sin equivalencia.

En consideracion a que el poeta en todas las partes mencionadas ha usado la

palabra “ sl sluss” con la misma intencion, el traductor ha repetido la idea del autor con

diferentes palabras; tal vez hubiera sido preferible que el traductor, respetando la
disposicion del original, hubiese seguido utilizando la misma palabra. Ademas de esto
Vargas también ha suprimido una parte del texto; aunque es cierto que dicha parte no
juega un papel esencial para la comprensiéon completa del pasaje, segin Berman es una
falta de fidelidad del traductor. Eso ocurre en la parte nimero uno, cuando el narrador

dice: “culs a5 SLL” (con su modo de hablar); ese modo de hablar expresa las

caracteristicas de una persona por malhablados que se tiene a los desvergonzados y
atrevidos en el hablar, y se refiere a un condenado a muerte que ya no tiene nada que
perder, y con un lenguaje grosero dice lo que siente.

Asi que se puede ver que en estas partes de la obra se ha producido la

racionalizacion. En esta tendencia, como ya se ha mencionado, el traductor modifica el
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texto voluntariamente creando un nuevo orden de palabras; en este caso Vargas lo ha

hecho seguramente para conseguir una mayor musicalidad.

Es de bajos, abyectos y desagradecidos (p. 40)

El traductor aqui ha usado tres palabras como adjetivos en lugar de traducir los

cuatro sinénimos subrayados del texto original. Aunque “ .l "y “ sl &> L” tienen el

mismo significado, la responsabilidad del traductor le obligaba a encontrar un
equivalente para todas las palabras, aunque fueran sinénimos. Tampoco ha ordenado

los adjetivos segun el texto de origen.

(490008 Bl J56 (i & (alo - 055 5 00 31 s ol 0j08 o

Por su poder el jugo de la cafia sabe a deliciosa miel y mediante su cuidado el hueso de

un datil se convierte en una alta palmera. (p. 19)

En el texto original el poeta, para formar una rima, ha eliminado el verbo
principal, lo que es comun en la poesia y prosa persas. El verbo usado en texto original
estd en pretérito perfecto, que se usa para referirse a hechos pasados que tienen
relacién con el momento en el que se encuentra el hablante; Sin embargo el texto meta
se ha construido en presente de indicativo.

La estructura sintactica es una de las cosas que los traductores generalmente no
suelen respetar y que cambian de acuerdo con los componentes de racionalizacion; esto
ocurre con la traduccion de sustantivo y adjetivos.

Segun la terminologia de Berman tendriamos una racionalizaciéon ya que esta
tendencia se trata de ordenar las oraciones para arreglarlas segin una cierta idea del
orden del discurso y un orden de esta parte tiene relacion con los cambios verbales.

Estos cambios incluyen las estructuras de las oraciones (nuevo orden) o se
refieren al cambio de los signos de puntuacion, y esto se aplica sin prestar atencién a los

objetivos e intenciones del escritor. De esta manera, en este proceso el traductor
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impone una linealizacion de la légica del arbol textual, es decir, un reordenamiento de

una estructura sintactica que originalmente no era lineal, sino compleja.

Alabado sea Dios, su gloria y su majestad, que si le obedecemos, a él nos acercamos, y si

le mostramos gratitud vemos acrecentadas nuestras bendiciones. (p. 19)

La fuente de este verso es coranica, se refiere a la sura Ibrahim (sura 14, verso7),
donde Dios dice “si sois agradecidos, os daré mas”. El poeta, por el hecho de inspirarse
en este sura, estd dando una informacién y dice con exactitud que la obediencia causa la
proximidad de Dios; y el agradecimiento aumenta las bendiciones.

En esta parte cabe mencionar que el poeta no ha usado la palabra “si” (un
elemento de la condicién), que aparece en la traduccion; es probable que el traductor
“si sois

haya usado esta palabra segun el Sura Ibrahim: y cuando vuestro Sefior anuncié:
agradecidos, os daré mas.”

La estructura sintactica se puede comprender en tres niveles: entre palabras,
entre las partes de la oracion y en el parrafo como se mencion6 anteriormente; aqui, el
cambio de la estructura sintactica tiene relaciéon con el adverbio “si”. Segin Berman
anadir palabras en la estructura sintactica, es una forma de las tendencias deformantes

lo que se presenta en la racionalizacion.

B2.2)01 51,8 850 5l sl o yo assl as I s Rayd A o 4y dual ol o
iCuanta pena he pasado, mi preciosa vida afanando para ver cumplido aquello que

siempre he deseado! (p. 36)

En primer lugar, cabe sefialar que la racionalizaciéon no deberia menoscabar el

texto original. El vocablo “& ,+" se utiliza para expresar “lamentaciones, remordimiento,

tristeza, suspiro”; la oracion traducido por Vargas no posee carga emocional y
semantica, es decir no se expresa la cantidad de pena que se siente en el texto original.
Esto se considera como uno de los factores de infidelidad que causa una separacién

entre el texto de origen y el texto de destino. La estructura sintactica es una de las cosas
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que los traductores no suelen observar y que lo cambian de acuerdo con los

componentes de racionalizacion.

©2.00) o)k SB S aziob ;o) b

Sefior, protege mi tierra del viento adverso. (p. 22)

Aunque Shiraz es la ciudad natal de Sa’di, en el verso original el poeta solo ha
nombrado esta tierra y dice “la tierra de Pars” mientras que en la traduccién esta parte
se ha convertido en "mi tierra”. Aunque este cambio no destruye el poema y transmite el
significado exacto del original, al decir “mi tierra” se ha producido una racionalizaciéon

rechazada por Berman.

5 i g0 000 Ol olall & o azlps S 5 £0,55 g0 chusl 03,5 b5 ac 5 00,5 (g0 4LBIS pbI ol S
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Cierta noche estaba reflexionando sobre los dias pasados y lamentaba la vida
desperdiciada. Mis lagrimas diamantinas empezaron a perforar la pétrea mansion de mi

corazon y musité los siguientes versos, tan adecuados a mi estado de animo. (p. 22)

Este fragmento se ha compuesto de varias frases que a través de la conjuncion
“y” se ha convertido en una sola sin utilizar ninglin punto; en esta parte los verbos
utilizados se han expresado en imperfecto. La traduccién se ha divido en dos frases
cambiando los tiempos gramaticales. Aqui por el cambio de la estructura sintactica y los
signos de puntacidn, el traductor ha incurrido en la racionalizacion.

Cabe mencionar que por la dificultad de traducir este pasaje -y no es el unico

caso en la obra- el traductor no ha visto otro remedio para salir de este laberinto que

jugar con las palabras.
B2.00) by 059) g ! Ko o> 50 9 L8 ol a5 (4l

Oh tu, que estds dormido y pasas los cincuenta. Los cinco dias que te quedan mantente

despierto. (p. 22)
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La palabra “” en este lugar significa “tal vez”, “espera que”. El poeta esta

advirtiendo sobre el tiempo y el paso de la vida para que el ser humano reflexione. El
traductor ha cambiado la forma de la frase como un mandato, y asi ordena al hombre:
“mantente despierto”. Cambiar en una frase el modo verbal, que aqui pasa de indicativo
a imperativo, es otra forma de racionalizacion.

folatiy 95 oz o)l &) Sl s o 4

(502Xl (255 z55 9k 5 |y ol o s 51 SL ez
;Qué temera el muro de creyentes
teniéndote a ti por contrafuerte?
.Y de las olas por qué temeré

teniendo como capitan a Noé? (p. 20)

En el primer verso el poeta dice que “tus creyentes no tienen tristeza” o “tus

creyentes no estan tristes”, mientras que el traductor para la palabra “.¢” ha empleado
“temer”. Por su parte, “I, " significa “a quien” o “quien”. El poeta no ha mencionado

ningun pronombre personal, mientras que en el texto traducido se ve que la voz de la
narracion esta en primera persona. Aqui cabe decir que tanto el poeta como el traductor

han jugado con las palabras para producir su rima: “ iy oleas”! para el poeta y

“temeré” y “Noé” para el traductor; hay que indicar que aqui el traductor, para

conseguir la rima, ha sacrificado el equilibrio de la palabra “.¢”. El cambio de palabra o

de parte del texto es una de las tendencias deformantes que se atribuye a la

racionalizacion.

(B2. ). i Cuilmooly 9 15 Jags yu Slov 51 5 o5

(le dijo) si le es posible, coja el camino y atienda sus asunto. (p. 24)

Esta frase se encuentra en una conversacidn entre dos amigos, aunque en el texto

original se utiliza el tuteo mientras que el traductor ha puesto los verbos en tercera

1 Keshtiban v poshtiban.
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persona, pasando a “usted”, lo que cambia la relacién entre los interlocutores. Segun

Berman tal deformacién sintactica no seria aceptable.

La busqueda del pretencioso es vana y baldia... (p. 20)

En este pasaje la frase de origen estd en plural, mientras que la frase meta
aparece en singular. Ya sabemos que un cambio en la forma gramatical es una tendencia

deformante que se relaciona con la racionalizacién.

e 5% 4SS wgan RS 2 03590 Ol
Sl ax 255 po S 1S 55 po e 4 e b oy3e
(56.00) (i W55 &5 S G Oy 9 o5 s 2 a3l s i

Un instruido orador, viejo

y anciano, medita primero

antes de pronunciarse. No hables sin haberlo
pensado antes, que para hablar no es

malo ser tardo. Piensa y entonces

ponte a hablar, (p. 26)

Dentro de las dificultades de la traduccién de poesia, debidas a la complejidad de
su caracterizacion o a los distintos modos en que se expresa, existe la rima. En el
ejemplo mencionado, el texto original presenta versos rimados, mientras que el texto
traducido casi ha perdido esa forma; es como si el traductor lo hubiese traducido en
prosa y dispuesto el texto con la estructura de poesia. Tampoco son adecuados los
signos de puntuacion que ha utilizado; pues ha cambiado una frase interrogativa en una
afirmativa. Ademas, en la segunda parte del verso ha eliminado palabras clave y no ha

traducido una orden positiva donde el poeta dice “ 55 o< (hables bien). Todo esto nos

muestra la tendencia de racionalizacidn.
En esta parte es que el traductor primero ha traducido la segunda parte del verso

y después la primera; asi ha cambiado el arbol textual a una estructura lineal.
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50,00 655 Sl i b 5 9550 o olRex )0 anl g odysl juje Sphs 4 Bl Seldy g Bl 00 S (Seds

. 56) AJLo.’ Sy Joﬁ.” 055 u.elo » Ju.L) O)L’.o

(Como puedo osar aparecer ante los ojos de los nobles de mi sefior, sea gloriosa su
victoria, a cuyo alrededor se retnen los devotos y que es el Centro de los grandes
sabios?

(Coémo ser de palabra audaz y llevar bagatelas ante el fara6n? Pues la obsidiana en el
bazar de los joyeros no vale lo que un grano de cebada, la lAmpara no alumbra a pleno

sol y el alminar mas alto se nos antoja bajo al pie del Alvand. (p. 26)

En el texto original no hay ningin adjetivo posesivo como se ve en el texto
traducido (“mi sefor”). Eso también se relaciona con la racionalizacién. Parece que el

«“ ”

traductor ha considerado “s” en la palabra de “s5la5” como un afijo posesivo que se ha
pegado al sustantivo de “wglas” para indicar su posesor. “ saislas” aqui significa “el Reino”
Y “saglas o ya> oLel” significa “Los nobles del Reino”.

El traductor ha traducido la primera parte segtin la forma del verso original y ha
hecho una pregunta, pero ha traducido también la segunda parte como una pregunta,
aunque en el original no es asi. Ha eliminado la parte subrayada y mediante la
interrogacion ha desvirtuado el concepto del texto.

En la continuacion el poeta estd comparando la montafia de Alvand! frente a las
otras diciendo:

(5604) QAL«J Sy J)}” 095 uAL) » AJJA o)l.l.n 9een

y el alminar mas alto se nos antoja bajo al pie del Alvand. (p.28)

1 Alvand es un pico de los montes Zagros, al oeste de Iran, con una altitud de 3.580 m.

135



Es una comparacion en general, en el texto de origen no se ha utilizado ningin
complemento, aunque el traductor para resaltar la grandeza de la montafia se ha
ayudado del pronombre “nos”, resultado del empleo del verbo “antojarse” pronominal.

Si nos centramos en las tendencias deformantes de Berman en relaciéon con la
traduccién de Vargas llegamos al “empobrecimiento cualitativo”, consistente en la
pérdida de cualidades de un término cuando no es traducido por su equivalente
adecuado, lo cual redunda en una pérdida tanto de riqueza de significado como de
sonoridad. El empobrecimiento cualitativo se une el cuantitativo, y tanto uno como el
otro afecta a los ritmos de la obra. El empobrecimiento cuantitativo se produce cuando
en la traduccién se reduce el nimero de términos, usualmente adjetivos o adverbios.

A menudo este proceso aparece junto con el empobrecimiento cualitativo. Por

ejemplo, una serie de adjetivos podria ser reemplazada por uno solo.

PESEREN PRSP S Contr LS ISl 4 igiS

O3 .22 ) 0l ©)5r8 5> & Sy 0 Sl Sy sz b e

Ahora que puedes permitirte la conversacion.
Habla el hermano con gracia y diversion
Que cuando mafiana la muerte sobrevenga

No tendras mas remedio que recoger la lengua. (p. 24)

El pasaje mencionado nos muestra esta tendencia de Berman porque “ J>| <"

significa “El angel de la muerte (mensajero de la muerte)” mientras que el traductor solo
ha usado la palabra “muerte”; segin Berman, el empobrecimiento cualitativo se
caracteriza por una pérdida en el significado de una palabra, término o expresion al
reemplazarlo en la traduccién por una palabra distinta que no sugiera la misma imagen.

Véase a continuacion otro ejemplo de esta tendencia:

(50- o)y o oo o 25 (o5 Ellan Tl

Intercesor, obediente, profeta, generoso, bello, esbelto, sonriente, hermoso. (p. 20)
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La repeticion a través de perspectivas innovadoras, expresivas, semanticas,
sintacticas y estilisticas puede expresar la belleza del discurso y la caracterizacién de la
poesia, como texto artistico de un poeta. Segun el estudio de los poemas de Sa’di, se
puede decir que el uso de diferentes tipos de repeticion es la caracteristica principal de
su poesia y una de las razones de la belleza de sus palabras. El poeta ha utilizado la
repeticion tanto para desarrollar significados y buenos efectos como para crear la
musica y la belleza de su poesia y de su prosa. Sa’di ha creado una ola de emocién,
tristeza y alegria en sus lectores usando diferentes figuras de repeticion.

Como se ve en el texto original, Sa’di ha utilizado palabras rimadas que se han

dispuesto como una repeticion (pews fewe > ¢ed).l El poeta aqui ~como en otras

partes del libro- ha jugado con las palabras, pero Vargas que se considera como un
traductor profesional con experiencia y que es capaz de captar todos los matices de la
lengua de origen, aqui tiene las manos atadas; ni él ni ningtin otro traductor profesional
pueden recrear estas rimas produciendo la musicalidad que se oye a través de esas
pocas palabras. No se trata de intraducibilidad: la inica culpable de esta incapacidad es
la distancia lingiiistica. Con la diferencia que existe entre los dos idiomas, no se puede
exigir que Vargas traduzca todas las palabras del original al espafiol con la misma
identidad que el original, y que, ademas, resultaran ciento por ciento apropiadas.

De todas formas hay que reconocer que el poema traducido no es una copia
pasiva del original, sino que la obra adquiere unidad y sentido propio en la lengua meta
(Alvarez Sanagustin 1991: 261).

Este poema es una alabanza al profeta Mohammad. Aqui cabe mencionar que en
varias versiones de Golestdn se ha escrito “a»", en otras se ha escrito “~": en la version
que ha usado Vargas para su traduccién, que es la de Gholamhossein Yousefi, de
Editorial Jarazmi, esta palabra se ha escrito “a". La palabra “~x«" es arabe que significa
“brisa” y “fresca brisa”, “buen aroma”; en la antigliedad significaba “el olor de la bondad

”

(aromatico)”. “axw” significa “sonriente”; en este caso el traductor ha traducido
equivocadamente (sonriente a»«) en lugar de (s« fragante).

Aunque un buen olor y la sonrisa son fieles y siempre van unidos, hay que
emplear el significado principal. Aqui, pues, se ha producido un empobrecimiento

cualitativo.

1 Qasim, Jasim, Basim, sim.
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(50. p)..caS blus! &,k L5 (...

Un hombre devoto agachd la cabeza en sefial de meditacion y se sumié en el océano de

las visiones. Cuando volvi6 en si, uno de sus amigos le pregunté sin ninguna

pretension:... (p. 20)

Las palabras subrayadas en la parte de espafiol (sin ninguna pretension) quiere
decir “sin proposito”, pero en el texto de origen el poeta esta declarando cémo se
establece una comunicacién a través del lenguaje verbal y dice: “le dijo, a modo de
broma”. Aqui la sustitucién de términos no ofrece la misma riqueza que en el texto

original, produciéndose el empobrecimiento cualitativo.

( Slua) p.al od.:lj.?- 9 p..»d..u.m 9 &l asas a> )5

.. Yaquello que dicen y oimos en la leccién. (p. 21)

En alguna ocasiéon en el mismo pasaje del texto traducido aparecen varias
tendencias deformantes. En el citado, el traductor ha cambiado los tiempos
gramaticales, y parece que lo ha hecho para conseguir el ritmo de musicalidad de la
poesia y por esta razéon no ha alargado el verso afiadiendo la forma del tiempo
gramatical de pretérito perfecto; de este modo, se ha producido la tendencia de la
racionalizacion. También el traductor de tres verbos en el texto de origen solo ha

traducido dos, y asi ha eliminado el verbo final (hemos leido: ! .uils=), por lo que en este

caso ha incurrido en un empobrecimiento cuantitativo. Es cierto, con todo, que en
muchas ocasiones las palabras eliminadas no tienen un efecto significativo en el sentido

total de la frase.

Uno de vosotros, el mas fuerte, tiene que ir hasta la columna... (p. 96)

“5,5¥s" significa mas valiente y “ 50 95", mas fuerte. Aqui el traductor ha vertido
una de las dos palabras “juas,y; ¢ <l ,4¥s"; por este hecho se aprecia un

empobrecimiento cuantitativo.
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Pasaba penas y calamidades y sufria mucho, y aun daba gracias a Dios... (p. 124)

Sa’di, en muchas partes de su obra, para aportar musicalidad y también para
enfatizar la palabra y la accién y, lo mas importante, para mostrar la riqueza expresiva
del idioma persa, ha empleado varios sinénimos paralelos que en realidad son
innecesarios.

En esta frase, ha usado cuatro sinénimos, que en realidad se relacionan de dos en
dos; con todo, el traductor solo ha traducido tres de aquellas palabras; para estas dos

palabras “Le 4 &,” solo ha ofrecido la traduccion de “zx,” como “sufria” y en lugar del

»,on

sustantivo “L<” ha empleado el adverbio “mucho”: "sufria mucho”. Aunque el traductor

con el uso del adverbio “mucho” ha declarado muy bien el tema, al eliminar una palabra
de la cadena de vocabulario del texto ha cometido un error que corresponde a un
empobrecimiento cuantitativo, que comporta asimismo un empobrecimiento

cualitativo.

5 55 @ LS oS W e (Sle Sole o 5 SLIS> g et g Jlal g p0ls 5l lasl Gk 4 iz ol aels

O4 . p) g sp aleilS oo 5l Sy
Hemos escrito en este libro unas breves palabras sobre raros eventos, refranes, poemas,

cuentos e historias sobre los reyes del pasado, consumiendo en ello, pues, una parte de

la preciosa vida. (p. 27)

Aunque escribir sobre los reyes abarca toda su vida, para Sa’di lo que tiene mas

importancia es la actitud de los reyes, por eso dice “ sl S5k ,..”; aqui ,.. es la palabra
resumida de “s,...” y esta palabra significa “conducta y actuacidon”, aunque hay que decir
que también la misma palabra “,..” significa lo que el traductor ha mencionado su

traduccidn.
Los musulmanes -como otras religiones- tienen por costumbre usar expresiones
vinculadas con la muerte cuando nombran a un fallecido, diciendo: “que Dios le

perdone, que le guarde, que en paz descanse”. En el texto original cuando se refiere a los
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reyes Sa’di para respetarlos usa esta expresion, que el traductor ha eliminado. Esta

supresion conlleva un empobrecimiento cualitativo.

(56. p)auxas | Lo

Le preguntaron a Lugman el Sabio (p. 27)

En la traduccién de Vargas la racionalizacién es una tendencia abundante igual
que en la mayoria de otras traducciones. En este ejemplo, en el original no hay ningin

calificativo referido a Lugman, mientras que en la traduccion se ha afiadido “el Sabio”.

54 o) L g co3k )8l Ugull e

el brazo del gobierno fuerte (p. 25)

“s,»" es una palabra arabe que en persa es “_Jk”, una palabra polisémica que

»n o«

significa “victorioso”, “dominante”, “conquistador”; aunque en cierto modo esta palabra
transmite el significado de “fuerte”, se aleja un tanto del significado de la palabra
original.

Es decir aunque la palabra “fuerte” puede transmitir el significado de la palabra
del texto origen, cuando exista una equivalencia mas adecuada, es justo escogerla. Esta
parte se pude considerarse como un ejemplo para mostrar el empobrecimiento

cualitativo.

B4 ). plis o Camy pd gz 8,0l Al 7] e

Lampara del pueblo luminoso (p. 26)

A pesar de que tal vez el propoésito del traductor con el uso de la palabra
“lampara” fue expresar un tipo de figura retérica cuya finalidad es sobrepasar los
limites creibles de algo, pero generalmente un pueblo luminoso no necesita lampara. El

»

término “cw,s” se vincula a la religion: aqui se podria proponer esta traduccion:

“Lampara luminosa de religiéon”. Se ha producido un reemplazamiento del término que

no tiene la misma riqueza que existe en el texto original.
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El encorvado cielo se enderez6 de alegria
cuando la madre naturaleza te alumbro,
y el creador del mundo en su sabiduria,

a su siervo sobre los demas favorecio. (p. 27)

En las versiones que contienen correcciones y explicaciones hay diferentes

o Zn,

interpretaciones de la palabra “;s"; algunos investigadores creen que este vocablo

indica la conjuncién “que”, algunos dicen que significa “si”, como una indicacién de
énfasis de condicion; de toda manera aqui el traductor no ha mencionado estas
palabras. Ademas, en el inicio del verso, para conectarlo con el anterior el traductor ha
utilizado la conjuncién “y”, que no aparece en el original, lo que el poeta no lo ha
utilizado. Se producen aqui tanto la racionalizacion como el empobrecimiento
cualitativo.

En muchas ocasiones cuando el sujeto del verso original es confuso, Vargas lo

aclara empleando el pronombre personal de la segunda persona:

(56 .2 1, pl,¥s (55, Cans abliv col> Jad Jal oSS 9 oS 5 15 ey

Y, celebren o no los sabios tus excelencias,

no necesita de afeites un rostro agraciado. (p. 26)

La palabra subrayada se refiere a una persona, y significa “peluquera”. “Afeites”,

vocablo con el que el traductor traslada “ablis”, significa “compostura” y “cosmética”.

Esta cita podria considerarse como otro ejemplo de empobrecimiento cualitativo.
Ademas de eso también se podria ver como la destruccidn de redes significativas, la cual
se cuestionara luego.

Otro ejemplo que se puede dar acerca de esta tendencia deformantes es donde se
dice:

(157,00 Sele Lo 5Ly o )6 e Lo &,

Predica lo que sabes, y si no te escuchan, que no te culpen. (p. 129)

El significado de esta frase arabe en persa es:
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La parte subrayada en persa significa: "lo que es de tu responsabilidad”. Como se
puede apreciar, existe gran diferencia entre “saber algo” y “hablar de lo que es de tu

responsabilidad”.

En el habla nos distinguimos de los animales,

y si no hablas lo propio seremos iguales. (p. 27)

Entre estos dos versos hay una conexidn léxica, y a la vez una idea contradictoria.
En el primero el poeta esta comparando el ser humano con los animales y habla sobre lo
que diferencia al hombre de los animales ya que dice que el ser humano por tener la
facultad de hablar posee un lugar mas privilegiado que los animales. En el segundo dice
que si no hablas lo propio (adecuado, oportuno, conveniente, apto, ajustado, logico,
correcto, justo, bueno), los animales son mejores que tu. Si bien el traductor ha podido
trasmitir el concepto de estos versos, no ha traducido las palabras del original. Esto se
refiere al reemplazo de términos, asi que se produce un empobrecimiento cualitativo.

Cada vez que se habla de la traducciéon de las obras poéticas clasicas siempre se
comenta sobre las dificultades de este tipo de traduccion. El objetivo de muchos
articulos que se escriben sobre esta tarea es concienciar al lector del "laberinto” en el
que se encuentra el traductor inmerso en las obras clasicas en el desarrollo de su labor.
El traductor especializado ha de hacer frente a varios retos para alcanzar un nivel de
calidad 6ptimo en su traduccion, por eso siempre encuentra un modo de traducir de la
mejor manera posible. Cabe mencionar que todo traductor especializado compartiria
estos mismos retos, pero el traductor de las obras clasicas sobre todo cuando se trata
del traductor de la poesia u obras poéticas clasicas hay que sumarle un problema:
sistemas lingliisticos distintos y falta de similitudes entre ambos, de otra palabra falta
de equivalencia terminologica, por no existir conceptualmente en la lengua meta.

La obra de Sa’di igual que muchas obras clasicas tiene conceptos y términos
antiguos con lo que no es posible encontrar equivalencias de tal forma que llevan a

plantearse la intraducibilidad.
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Vargas, un traductor experimentado, ha traducido esta obra de la mejor manera
posible, respetando las equivalencias léxicas en muchos casos, y recurriendo a
explicitaciones en otros, de modo que el mensaje llegue al receptor de la lengua meta
con el mismo grado de "verdad" que el texto original. A pesar del notable trabajo de
Vargas, segin el marco tedrico de Berman, consciente o inconscientemente, en
reiteradas ocasiones y sin justificacion aparente ha eliminado palabras que no entrafan
dificultad alguna en cuanto a traduccion se refiere. A veces las supresiones son palabras
secundarias. Aunque en las paginas precedentes se han aportado ejemplos sobre este

asunto, se dan a continuacion algunos mas:

(145 . p)eas hiw gols ol o sliss

Le solt6 una sarta de insultos... (p. 117)

Es de bajos, abyectos y desagradecidos... (p. 40)

(130 . o)t oSlas yad yotin g Cibals s os yepls 53 a5 3,000 Ty, (28 Lo Jlal b 0ysF 55 b asel

Lo que a ti te cuenta no ve propio contarlo a gente como nosotros. (p. 102)

En la traduccion de los pasajes mencionados por la eliminacién de las palabras
subrayadas se pone de manifiesto una de las tendencias normalizantes tipicas del

proceso de traduccion que es el empobrecimiento cuantitativo.

(63. o).cuils caoglluly wlyd g od g (Sl g Jae a5 paus (slooly Sim e

Vi... al hijo de un general, tenia gran talento y una inteligencia y un sentido comun fuera

de lo normal. (p. 34)

La palabra “ Jic” se ha repetido en numerosas anécdotas de Golestdn, todas las

cuales se han utilizado en el mismo sentido. El traductor, en cada una de ellas, ha
utilizado un sinénimo diferente para esta palabra. En esta parte de la anécdota, el

traductor ha vertido solo tres sinénimos, de tal forma que para dos palabras de “ 4 Jic
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<wLs” (sustantivo y adjetivo) y para las palabras “ .15 3 3" solo ha empleado una

expresion: “un sentido comun”.

(71 .2)8cal,d 5 wad 9 SuliS 5 conl Jie az o

;Qué racionamiento y entendimiento es este, dénde esta la sabiduria y la inteligencia?

(p- 43)

Aunque de una u otra forma su traduccién ha podido transmitir por las que ha
pasado el texto original en su traslado al horizonte linglistico espafiol, y aunque en
muchas ocasiones a lo largo de la obra, como un traductor responsable siempre ha
buscado la equivalencia mas exacta posible, en algunas lugares se ve que ha renunciado
a la delicadeza que podria tener un significado; es l6gico que por la diferencia que existe
entre dos lenguas, alguna vez el traductor no ve soluciones para salvar una palabra
encontrando una equivalencia exacta, por eso prefiere sustituir con otra mas cercana
por la cual, por lo menos, transmite el mensaje del autor.

En la frase mencionada el traductor ha colocado la palabra “racionamiento” en

lugar de la palabra “ Jic”; no se sabe si la palabra “entendimiento” se ha elegido para
colocar en lugar de “yé"fcols” o “col”. El término “col,s” significa “habilidad”,
“sagacidad”, que parece seria la mejor eleccion para “c.l,s”, cosa que el traductor no ha

hecho.

“coles” se refiere a la capacidad para lograr un fin empleando los mejores medios

posibles (eficiencia). Aqui se puede decir que “entendimiento” seria la mejor opcién

para traducir “ws”, aunque el traductor ha preferido usar la palabra “sabiduria”. Para

volver a los procedimientos que plantea Berman, aqui vemos unas tendencias

deformantes como la racionalizacién y el empobrecimiento cualitativo.

g Aldas e P Ol Gl »
o 9 i o3l Gl il o o5 4 wiles ol 6l e

En el portico de Freydun estd escrito:

iOh hermano!, del mundo todos se marchan. Apega tu corazon al creador y basta. (p. 30)
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Para reproducir la musicalidad del texto original, el traductor ha cambiado el

verso en prosa, poniendo el punto ha compuesto dos frases.

oui 5l g sals pf o e 5l QS 0 a5 ve b Syie il o Ly et oS wada) s Jlg>

(152 . p)... o2l 3

Un joven &gil, elegante, risuefio y de habla dulce estaba unido a nuestro circulo su
corazén nunca se vefa afectado por ninguna tristeza y siempre tenia los labios prestos

para reir... (p. 125)

“Lal)” tiene varios significados, uno de ellos es “elegante”; de acuerdo con la

siguiente oracidn, esta palabra habla de un joven que tiene gracia, que es chistoso, que
tiene capacidad para hacer reir. Si consultamos un diccionario vemos que aunque la
palabra “elegante” tiene el significado de "sentido del humor", no es una de las primeras
acepciones, pues suele referirse a una persona o cosa que es agradable y elegante en
apariencia o estilo. El primero que se le ocurre a un espafiol ante la palabra “elegante”
es el que lleva vestidos bien hechos y armdénicamente combinados. No hay ninguna
discusion de que esta palabra como sinénimo es correcta, sin embargo para evitar
cualquier duda relacionada con el significado del texto de origen, habria sido mejor que
el traductor hubiera elegido una palabra que le viniera a la mente con mayor claridad y

facilidad.

(124 ua) d“'éﬁﬁ ] @‘5)5(53)“> ijemjm Q)ﬁ)‘é rg&?u

No tuvo otra opcidn que unirse a una caravana... (p. 97)

En los textos antiguos, “a..s” se ha usado tanto en el sentido de “herido” como en el de

“cansado” y “agotado”; el proposito de Sa’di es usar los dos significados a la vez. Dado
que el traductor en las lineas anteriores habia utilizado la palabra “herido”, aqui la ha

eliminado y no ha traducido ninguno de los sinénimos.

(156.0) 28,5 a5y 50,5 5l j978 g b —

Empez6 a derrocharla en una vida disoluta en rameras... (p. 129)
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En algunas partes de la obra el traductor no ha realizado una traduccién palabra
por palabra sino que ha traducido segun el contexto del texto. “Derrochar” significa

malgastar el dinero u otra cosa, y es la palabra que utiliza para traducir “,i", mientras
que la expresion “ 4= 5 s.3”, formada por las palabras “s.3” y “,4=$", que tienen un
significado cercano; “ 43" significa libertinaje, adulterio, pecado, vida pecaminosa; “ 5.5"
significa adulterio, sodomia, impureza; se dice que el significado de “..3” es mas fuerte
que el de “,s=s", aunque muchas veces para dar mas énfasis, estas dos palabras vienen

juntas. El traductor ha usado un término cuyo significado no puede reflejar la verdadera
fuerza negativa que cubre ambas palabras. Cabe mencionar que el lector, al ver la
continuaciéon de esta anécdota, puede entender el nivel de los pecados que comete el
personaje.

Los problemas de traducciéon son dificultades objetivas que todo traductor
(independientemente de su nivel de competencia y de las dificultades técnicas) debe
resolver a la hora de realizar una tarea de traduccién determinada. Unos de los
problemas que podria producir a la hora de realizar una tarea de traduccion
determinada se relaciona con los asuntos lingiiisticos (por las diferencias entre el TO y
el TM, ya sean gramaticales, l1éxicas, etc.), extralingliisticos (cuestiones culturales, muy
obvias en una cultura pero desconocidas en la otra), documentales (porque no se
encuentra informacion sobre un término o un concepto) y pragmaticos (relacionados
con la intencién del autor, o de las caracteristicas del contexto del TO y las del publico
meta). Ademas de estos problemas que encuentra el traductor, alguna vez por la
complejidad del texto no entiende correctamente lo que dice el autor, por eso
involuntariamente cae en el error. Esto se aprecia asimismo en la traduccién de Vargas,
quien sin ninguna duda es considerado uno de los mejores traductores de textos persas
clasicos; aunque son pocos los malentendidos que puedan detectarse, se mencionan

aqui algunos ejemplos, que serviran para ilustrar las consideraciones de Berman:

Montan el caballo de la devocién mas no lo hacen galopar. (p. 137)
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La palabra “devocién” nos habla de veneracion y fervor religiosos, mientras que
Sa’di aqui esta hablando del poder financiero. Se sabe que “estar montado en el délar” es
una expresion que ya se encuentra en la lengua espafiola, cuyo significado es

exactamente igual que la frase “&lgw celhiul S5 ,"; aunque no podria usarse esta

expresion por tratarse de otra moneda, tal vez podria hallarse otra similar para

conservar el sentido original.

Por eso se ha dicho las personas inteligentes y perspicaces estan alertas y vigilantes ante

la tirania y la violencia de los reyes... (p. 39)

En este pasaje, a pesar de que el traductor ha elegido la equivalencia adecuada
para cada palabra, ha pensado que las personas inteligentes y perspicaces tiene que
estar alertas y vigilantes ante la tirania y la violencia de los reyes, mientras que lo que
dice Sa’di es que “segun las personas inteligentes y perspicaces” (como dicen ellos o

ellos han dicho que) hay que estar, etc.

Un rico corrupto es como una pella de barro cubierta de oro y un derviche piadoso es un

amante cubierto de barro... (p. 157)

La palabra “derviche” en el idioma persa tiene dos significados; uno es “miembro
de un grupo mistico musulman”; otro significado se refiere a una persona “pobre,
necesitada, indigente” (lo que es el propdsito de expresar la palabra “derviche” por el
poeta). En esta parte el autor estd comparando la desigualdad entre un rico y un pobre.
El traductor utilizando la misma palabra “derviche” ha causado la ambigiiedad para que

el mensaje genere algiin sentimiento de confusion en el lector.
(145.2). lsS casdly o 5 Olisz 9 do e 5 Ol 5 092 b (ielb 3o 6,535,

Cierto dia estaba acongojado corriendo a buscarle, expectante, como dicen los cronistas.

(p. 117)

147



« =)

Entre “assly” y “:LsS” hay una coma, que estd separando dos palabras de

=0

significado diferente. Aqui “; 5" juega el papel de adverbio en la clausula “ «sdly cous

=N

5bsS” y eso quiere decir que “por lo sucedido €l hablaba consigo mismo”. En esta parte

de la anécdota el personaje acongojado estaba hablando consigo mismo por el incidente
que habia ocurrido. Cuando se quita la coma estas dos palabras se convierten en una
sola palabra que da el significado de “los cronistas”. El traductor pensando que esta

palabra se referia a los historiadores comete un error y dice: “como dicen los cronistas”.

9 Al ASCas yaf Cody 45 pi> Sl g Cewl 00,5 pie (DB a5 0l T allas dsdly s e el WS
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(le dijo) si le es posible, coja el camino y atienda sus asuntos. Dijo [el amigo]:«Por la

mas... (p. 24)

Otra tendencia deformante en traduccién descrita por Berman es la aclaracion,
una tendencia que se puede encontrar en diferentes tipos de traducciones. Obviamente,
la clarificacion y la traduccion son dos partes inseparables, de tal forma que cualquier
operacion de traduccion es descriptiva.

Cuando una parte del texto original (una palabra, una clausula o una frase)
resulta ambigua, encubierta o inexpresiva, el traductor suele recurrir a la aclaraciéon
para explicar, clarificar o dar a entender mejor el mensaje.

La aclaracion, de una u otra forma, se relaciona con la racionalizaciéon con la
diferencia que la segunda se refiere de la estructura sintactica, mientras que la
aclaracion esta relacionada con la transparencia semantica; segiin esta definicion, las
que en el texto origen permanece de forma indefinida, a través de esta determinacién se
convierten en definida. En este caso el traductor intenta aclarar el texto agregando una
o varias palabras. Ademas de eso hay que afiadir que la aclaraciéon comporta adicién y
eso causa expansion, asi que se concluye que la aclaracién también tiene una relacion
directa con la expansion, otra tendencia deformante en traduccion sefalada por

Berman.
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La razon de haber escrito La rosaleda

Cierta noche estaba reflexionando sobre los dias pasados y lamentaba la vida

desperdiciada..musité los siguientes versos, tan adecuados a mi estado de animo... (p.

22)

Si comparamos el texto original con lo que Vargas ha traducido vemos que la
parte subrayada no aparece en el original; el traductor para dar la informacién extra a
su lector ha afiadido esta parte. Vargas, igual que otros traductores, para que su lector
comprenda las palabras y las frases de su traduccién de forma plena, ha usado muchas
técnicas de aclaracién. Alguna vez el traductor para traducir una palabra o una parte del
texto ha empleado un modismo o una definiciéon; a veces lo ha hecho mediante
modificaciones gramaticales; también ha usado los signos de puntuacion, otra forma
que facilita la lectura y la comprension de los textos.

En los ejemplos siguientes se ve como Vargas a través de usar los signos de
puntuaciéon como paréntesis, comillas y corchetes, ha ofrecido una explicaciéon que
aporta informacién aclaratoria sobre el mensaje principal; asi se entiende qué personaje

de la obra pronuncia las palabras del didlogo o de quién esta hablando:

(le dijo) si le es posible, coja el camino y atienda sus asuntos. Dijo [el amigo]: “Por la
mas grande gloria...” (p. 24)

Vi que [mi amigo] se habia llenado... (p. 25)

Dijo [el amigo]

se agarro al mio [y me dijo]:... (p. 25)

[le dijo] si le es posible (p. 24)

Dijo [el rey]: "Como has oido, las gentes se congregaron a su alrededor, lo apoyaron con
entusiasmo y asf se hizo rey". Dijo [el visir]: “jOh rey!,...” (p. 35)

Respondio [el sabio]: “No habia probado la desgracia..." (p. 36)

Alo largo de la obra cada vez que el traductor ha querido citar una palabra de un
personaje o cuando ha pensado que alguna palabra o alguna parte del texto de origen es

dudosa y podria ser ininteligible para el lector, ha utilizado el término de anotaciones
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como aclaraciones dentro del texto y ha dado notas entre corchetes o paréntesis; los
ejemplos de arriba son unas pocas muestras de lo que ha hecho Vargas segun la
tendencia de aclaracion; pero cabe afiadir que el traductor lamentablemente no ha

hecho esta aclaracion en todos los casos, pues algunos han quedado sin explicacion.

oy 359 SJgo bl g 39y eyl 85 Cgo a5 ay fad )0 08, gy GUS 285 5wt e S90S 4
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Como no hubo otra opcién, conversamos y paseamos para nuestro solaz en primavera,
estacion en que los vestigios del frio han desaparecido para dar paso a los dias en que

las rosas ejercen su seiorio. (p.25)

Ya sabemos que la aclaracién involuntariamente produce el alargamiento o
prolongacion, algo que en ocasiones se origina también por la diferencia del vocabulario
entre dos idiomas. También sabemos que una parte de la aclaracién se basa en usar
palabras que hagan mas comprensible lo que se dice, lo que expresa una idea, o lo que
muestra una actitud o una situacidn.

En el ejemplo, por la diferencia que hay entre estos dos idiomas, el traductor al
no hallar palabras exactas ha usado mas términos para dar explicaciones y asf la frase se
ha prolongado mas que la de original. A consecuencia de afiadir palabras ha producido

alargamiento que es otra tendencia deformantes.

(59.02):8,5 (oo Hhai (59 ;0 Jlazinl g cal ST,y )b

En cierta ocasion su padre le eché una mirada de desprecio con la que le daba a

entender su desestima. (p. 31)

En la clausula persa hay dos nombres que son “ =l 3 col,s”: el traductor ha

traducido solo uno de ellos, y para el otro, ha dado una definicion en lugar de usar un
equivalente. Este hecho de parte del traductor ha causado tanto empobrecimiento
cuantitativo como expansion.

La octava de las tendencias deformantes de Berman es sobre “las redes
subyacentes de significado”, que se aprecia en varios pasajes de la version de Vargas.

Segin Berman, al destruir las redes significantes subyacentes se destruye “uno de los
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tejidos significantes del trabajo”. La mayor dificultad de esta tendencia es sin duda la
dificultad de traducir o adaptar una metafora. El traductor tiene que ser consciente de la
red de palabras que se constituyen a través del texto. Quizds las palabras
separadamente no tengan un sentido, pero da al texto una uniformidad subyacente. Los
ejemplos siguientes son unas muestras en los que se puede encontrar este tipo de

tendencia deformante:

g cadle bl 5o cwld oy b e Jle olalle cuod 5 Jole (oSl cown a1 5Ls S alas (a5 5 b o3
(52..0)

Exalte y santifique Dios la tierra pura de Shiraz y la proteja hasta el dia de la

resurreccion, concediéndonos gobernadores justos y sabios que actien segin sus

palabras. (p. 22)

Aqui el poeta no pide a Dios para que exalte y signifique la tierra de Shiraz. Las
dos primeras palabras subrayadas en el texto origen que se han empleado como dos
verbos subrayados en el texto meta, se han utilizado como adjetivos para alabar a Dios,
asi que no tiene relacion con la tierra de Shiraz. En la segunda parte de esta frase el
traductor ha cometido otro error; aunque el poeta pide a Dios para que les de unos

buenos gobernantes, no lo hace de forma directa como que el traductor lo ha hecho.
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El verde follaje que cubre la arboleda

es como en el noruz la ropa nueva,

el uno de ordibehest del calendario yalali
En el pulpito de las ramas predica el colibri.
Sobre la rosa cual perlas el rocio resbala,

como el sudor en la frente de la amada irritada. (p. 30)
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Se hallan aqui términos intraducibles: los nombres subrayados necesitan una
explicacidon por ser algo desconocido para un lector espafiol. Por otra parte, llama la
atencion el nombre dado al ave denominada bulbul, cuyo melodioso canto esta asociado
en Persia a la primavera. Tal vez su equivalente mas préximo seria el ruisefior, tanto por
su canto como por la similar simbologia que en Occidente va asociada a él. El traductor -
seguramente forzado por la rima- ha optado por colibri, ave muy distinta, en particular
porque no canta. El nombre del pajaro que el traductor ha elegido para el ave del texto

original, es un ave que no canta.

Vivos estan el nombre de Anusiravan y su reputacion (p. 29)

Aqui el propésito del poeta es decir que el nombre de Anusiravan esta vivo por

“u__»n

sus bondades. El traductor con la conjuncién “y” ha dividido esta parte en dos y se

refiere tanto a Anusiravan como a su reputacion, prolongando el verso traducido.

(59.0)a 5 gl dssh 5l s OS¢ s 51 636 !

Es mejor un caballo arabe enfermizo

que tener lleno de burros el cobertizo. (p. 31)

La palabra “ci.s” tiene diferentes significados, aunque uno de ellos es el que el

traductor ha usado (enfermizo), pero ya que se trata de un caballo arabe tenemos que
saber sobre las especialidades de esta raza. El caballo arabe es una de las razas mas
puras y con mejores aptitudes fisicas del mundo; una de sus caracteristicas son sus
delgadas extremidades. El poeta no alude a ninguna enfermedad, sino a la delgadez del

caballo. Aqui el traductor ha sacrificado la correcta traduccion de “...s” para lograr la

rima (enfermizo, cobertizo).

(59. @) wauzs y lm ool

.. pero los hermanos se ofendieron. (p. 31)
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“%awssy” significa “se molestaron, se enfadaron, se ofendieron”, aqui lo que el

traductor no ha mencionado es la intensidad de este enfado o de esta molestia, pues en

este caso el poeta dice “ > 4", que significa “profundamente, mucho”. Asi que aqui

también se ve esa tendencia deformante de Berman.

5 05l sl 45 (pdagys Ko inile 558 ()T sl 5 LS ol s O3 50 1) (S8 dg05e Gl 5 Ssle 51 (S
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Un rey de Jorasan vio en suefios al sultin Mahmud Sabokta-kin... Todos los sabios juntos
no pudieron interpretar su suefio, salvo un derviche, que tras presentar sus respetos,

dijo: “Audn se estremece porque su reino a otros pertenece”. (p. 30)

En este pasaje “:»,4l skx” significa “comprender”, “encontrar”, “entender”. El

traductor la ha traducido por “tras presentar sus respetos”. En esta parte ademas de que
se ha producido la destruccion de redes significativas, también se ven los esfuerzos de
alargamiento y racionalizacién.

Ciertamente, la expansién y la traduccion parecen indisociables. La ampliacion
del significado de las palabras a otro concepto relativo se conoce como expansién y
también como alargamiento.

El aumento de la extension del texto es mas frecuente cuando se traduce entre
dos idiomas muy diferentes entre si. Como todos los traductores y tedricos, Berman se
da cuenta de que la traduccidon es mas larga que su original, y atribuye el alargamiento
también a las tendencias de aclaracion y racionalizacion.

Las diferencias estructurales y sintacticas que existen entre el lenguaje de
partida y el lenguaje de llegada, a veces, en el caso de metaforas y o de terminologia
especifica, el traductor se ve obligado a renunciar a estos términos por la falta de
equivalencias.

Sabemos que la extranjerizacion y la domesticacién son dos estrategias de
traduccion frente a las diferencias culturales y lingliisticas, vinculadas a lo que se viene
denominando tradicionalmente traduccién literal y traduccién libre. En este asunto
merece nombrarse a Eugene Nida, el lingiiista estadounidense considerado el padre de
la teoria de la equivalencia dindmica; defiende la domesticacion, y en sus ensayos insiste

en la equivalencia entre la reaccion de los lectores del texto de origen y los del texto

153



traducido como un método imprescindible para evitar los conflictos lingiiisticos y
culturales a fin de llegar a la traduccién y una eficaz comunicacién intercultural. La
opinion de Berman es totalmente diferente a la de Nida. Berman rechaza la
domesticacidn, por todas las modificaciones que impone al texto original.

En general algunos laberintos que aparecen en la ruta de la traducciéon de
Rosaleda obligan al traductor a utilizar el recurso del alargamiento; entre ellos se puede

mencionar los siguientes:

De todo aquel que se encuentre protegido
bajo su amparo y favor,
su pecado se mira como fervor

y su enemigo en amigo se convierte. (p. 27)

En la traduccién de Vargas, igual que en la de otros traductores, por las razones
mencionadas mas arriba se ve el alargamiento; por ejemplo, en la estrofa citada, el
poema de origen estda compuesto de dos versos, pero el poema traducido para
conformar rima se ha convertido en cuatro versos. Este tipo de alargamiento se ve en

muchas partes de su traduccion.

Tal vez se pueda traducir asi:

Cada quien esta bajo la sombra de su favor,

Su enemigo es su amigo y su pecado, fervor.

el que tiene el concurso contra sus enemigos. (p. 26)

Por prolongar la frase, resulta una interpretacion mas que una traduccién. Seria
mejor decir: “Vencedor de los enemigos” o “Victorioso contra los enemigos”.

En esta frase se ve que el traductor ha expandido la frase corta usando palabras
descriptivas. Parece que se ha alejado de la frase fuente; aqui se expresa la idea de Sa’di,

pero empleando palabras de mas. Cabe mencionar que alguna vez Vargas emplea
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equivalencias que, aun siendo adecuadas y correctas, no es seguro que resulten
comprensibles para cualquier lector; en otras palabras, puede decirse que el significado

de esos términos es discutible. Tal ocurre con el ejemplo anterior, en el que para “ s,

que en persa significa “victorioso” o “vencedor”, ha empleado la palabra “concurso”.

El mismo vocablo se halla en: “Cada vez que con el concurso de Dios
todopoderoso conquistaba un reino...” (p. 57).

Cuando hablamos sobre el texto de una obra literaria siempre solemos tener en
cuenta sus palabras, pero a menudo olvidamos un detalle tan importante como los
signos de puntacidn. Los signos de puntuacién son signos ortograficos que delimitan las
frases y los parrafos. Tienen una funcién importantisima porque ayudan a estructurar el
texto y que todo lo redactado pueda ser leido y comprendido de forma fluida y clara.

Su primera funcién es la de establecer una pausa en un conjunto de palabras con
las que se expone o plantea cualquier cuestién. La segunda funcién es la de indicar el
sentido en que debe interpretarse una oracién. Los cambios de puntacién modifican la
frontera del parrafo y por lo tanto tiene un valor demarcativo. Modificar la puntuacién
de un texto no es una operaciéon inocente, pues puede llegar a modificarlo
profundamente. En este asunto Berman nos hace reflexionar sobre la influencia de los

signos de puntacion en los textos.

Le dije: “Como sabes, las rosas de los jardines no perduran y en una rosaleda no se

puede confiar; los sabios han dicho”. (p. 25)

Una de las diferencias entre la prosa antigua y la nueva se distingue a través de
su longitud. El traductor en lugar de usar la conjuncién “y”, que esta en el texto de
origen, ha dividido la frase en dos partes y las ha separado mediante un signo de
puntuacion. Es cierto y justo que alguna vez se puede colocar el punto y coma en lugar

de la conjuncién “y”, para que una frase larga sea comprensible, pero como se ve se trata

de una frase con un dialogo corto y seguido.

(56. 0).0u5 b s sl> b as oLl 5

De los ciegos; no ponen el pie en un sitio sin antes tocarlo. (p. 27)
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Esta vez se trata de conjuncion “que”. Aqui el traductor en lugar de la conjuncién

“que” ha usado del signo de puntacién punto y coma.

Tal fue la razén por la cual se compuso. La rosaleda, el éxito proviene de Dios. (p. 23)

En el texto de origen no se ve ningln signo de puntacién, mientras que el texto
traducido la frase se ha dividido en dos.

El poeta cuenta sobre el propdsito de escribir este libro, diciendo: “Tal fue la
razon por la cual se compuso este libro”, el traductor cambia la frase eliminando la
palabra “el libro”, termina la frase y en otra frase da el nombre del libro, La rosaleda,

aunque el poeta solo dice “este libro”.

iQué aspecto tan grueso, qué silueta tan fea, qué figura tan réproba y qué forma tan

mala! (p. 111)

Vargas en varias partes como esta, ha cambiado el signo de puntuacién, como se
ve que aqui ha reemplazado una frase interrogativa por otra exclamativa. Con todo este
cambio no ha modificado sustancialmente el texto.

Los cambios en los signos de puntuacién no son infrecuentes en esta traduccion.
En los ejemplos que siguen se observa, por otra parte, que los cambios no causan mala

interpretacién o confusion.
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Aquel mismo dia pasé a limpio un capitulo “Sobre las buenas maneras de la sociedad y
las normas de la conversacion”; di a mis escritos una indumentaria tal que fuesen utiles

a los oradores y aumentase la elocuencia de los escribas. (p. 26)
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En el texto original no se ve ninguna palabra o clausula entre comillas, pero en el
texto traducido el traductor, para aclarar las palabras claves en este parrafo, ha usado
ese signo de puntuacion. Aqui no se ha alterado la estructura del texto, pero segin
Berman el cambio en la forma de los signos de puntuaciéon es una de las tendencias
deformantes en traduccidn.

La tarea de traductor resulta importante en el plano literario pues nadie ignora
que el modelo de traduccién determina la manera como el texto traducido es percibido
e interpretado por el lector. Segin algunos especialistas la forma de traducir de un
individuo estd determinada por un conjunto de normas, es decir, de reglas que facilitan
y guian el proceso de toma de decisiones a la hora de traducir.

Con este breve estudio hecho sobre la traduccién de algunas partes del Golestdn
se puede determinar en qué medida la traduccién espafiola de la poesia persa de Sa’'di
hecha por Vargas ha permitido al lector espafiol adentrarse en el mundo literario del
poeta clasico persa y comprender la cultura persa en sus “propios términos”. El estudio
de esta tarea, que ha sido estudiada a partir de los planteamientos de Berman, que
aborda la cuestidn de la traduccién como una distorsion y cuyo modelo parece idealista,
o también detallista, nos lleva a reconocer que el traductor ha podido manejar y hacer
bien su trabajo.

Primero hay que decir que, en opinion de la mayoria de estudiosos, no es posible
traducir la poesia, y nunca un texto traducido puede ser el mismo de su original, es decir
que la equivalencia absoluta (en ese género) no existe o la traduccidén perfecta es
imposible. Pero uno de los rasgos que caracteriza una buena traduccion es que la
traduccion produzca el mismo efecto en el lector que el original, ya que se sabe que la
mision del traductor es la de trasladar un contenido del texto original (TO) a la lengua
meta (LM), de manera que se esté garantizando la equivalencia. No se trata de sustituir
unidades, sino mensajes completos; esa cuestion resulta mas espinosa cuando se trata
de traduccién poética.

Vargas, a pesar de todas las dificultades lingiiisticas y culturales a las que se ha
enfrentado, por tratar con un lenguaje poético medieval, con cuestiones de ritmos,
rimas y vocabulario, como traductor habil y experimentado, ha intentado encontrar vias
para hallar una precisa correspondencia. Ha podido establecer las equivalencias
posibles entre el persa y el espafiol y ha podido llegar a una exactitud ritmica, léxica,

sensual si se me permite. Entre las equivalencias que Vargas como un traductor experto

157



ha utilizado para acercar estos dos idiomas para que la transmisiéon y comprension sea
mas facil, se podrian indicar las equivalencias 1éxica, semantica, pragmatica y formal, la

que trata de respetar las propiedades estéticas y estilisticas (rima, estrofas).
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IV. RECEPCION Y TRADUCCION DE HAFIZ
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1. La biografia de Hafiz

“No sé quién habita en el interior de mi corazén cansado,

apagado estoy yo, pero él, en gritos y alborotado” (Hafiz)

;Quién es Hafiz? Un hombre que absolutamente nos sorprende. Es un poeta cu-
yos versos, a pesar del tiempo transcurrido desde su muerte, se citan, se estudian, se
reinterpretan constantemente en cualquier conversacién cotidiana, no solo en Iran, sino
en otros paises del mundo.

Khajeh Shams al-Din Mohammad ibn Bahaedin Mohammad Hafiz-e Shirazi, co-
nocido por el nombre literario de Hafiz (que significa “memorioso”), es uno de los gran-
des eruditos y poetas de Iran. Naci6 en Shiraz, aproximadamente en el afio 1315, y pasé
casi toda su vida en su ciudad natal. Considerado como la maxima figura de la literatura
de este pais. Ha conseguido fama universal con su obra El Divdn.

Este poeta, que poseia un gran dominio de la lengua persa, tiene muchos segui-
dores que aprenden sus versos de memoria. En opinion de la mayoria de las personas
que han leido la obra de Hafiz, es como la joya en el tesoro de la poesia persa, por eso se
han escrito muchos articulos y libros sobre Hafiz y su Divdn. Por otra parte, su ideologia
ha sido estudiada y comentada por numerosos escritores, eruditos y sufies.

Aunque ha pasado mas de seiscientos afios de su muerte (1389), su presencia se
siente en todos los aspectos de la nacion persa, el reflejo de la poesia de este autor se
encuentra en el cine, la literatura, la arquitectura, la pintura, la musica y las artes escé-
nicas. Es importante sefialar que su obra siempre ha sido fuente de inspiracién, y que es
recordado al dia de hoy como una de las figuras indelebles de la poesia mundial.

Se cree que vivié una precaria infancia debido a la pérdida temprana de su padre.
Cuando llegé a la adolescencia empez6 a trabajar como aprendiz de panadero de su ba-
rrio, hasta que el amor y su ansia de aprender lo llevaron a las escuelas mas famosas de
su ciudad natal; pues durante esta etapa, nuestro poeta tanto trabajaba como estudiaba

(Safa 1990: 215).
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Segin Mohammad Golandam,! Hafiz estudiaba dos disciplinas de las ciencias del
tiempo, es decir, religion y literatura, en otras palabras, estudiaba mistica, teologia y
poesia.

Frecuento6 una escuela coranica donde aprendié el arabe, domin el persa y, dado
que su maestro Ghavamodin sabia el Coran de memoria, el propio Hafiz aprendi6 asi-
mismo de memoria el libro sagrado a una edad muy temprana. Su vinculacién con el
Coran fue muy estrecha, por lo cual no es extrafio que mencione en su poesia, en repeti-
das ocasiones, a Ala y al propio libro (Moin 1996: 362).

El nombre literario de Hafiz tiene dos significados: uno se refiere a la persona
que conoce de memoria el texto entero del Coran y el otro significa musico (Hamidian
2010: 32). Los distintos bidgrafos se decantan por la primera opcidn, aludiendo a su
capacidad de recitar de memoria el Coran.

Ademas de este nombre también se le conoce un tratamiento honorifico, Khajeh,?
y su perspicacia mistica es reconocida en los titulos de Lassan al-Gheib y Tarjomanolas-
rar;3 la razon para escoger estos titulos es por el lugar privilegiado que el poeta ha ocu-
pado en la ciencia religiosa y también por recitar el Coran de memoria, pero lo mas im-
portante es por sus gazales espirituales, en general; sus poemas estan en el nivel mas
alto de composiciéon y ornamento, y eso, segiin el punto de vista de los sabios del siglo
XIII se consideraba un milagro.

El siglo XIII fue una época de decadencia en la historia de la literatura persa, un
siglo que no posee ni siquiera un Divdn aceptable. En tal contexto, no llama la atencién
que se le otorgaron los titulos antes mencionados a Hafiz, al igual que se ha hecho con
otros poetas destacados en la historia de la poesia persa. Pero poco a poco este siglo
marca el ascenso de la poesia lirica con el desarrollo y perfeccionamiento del gazal, asi
como el amanecer del misticismo y la poesia sufi.

Aunque habia escritores de gazales muy respetados, la elite de esta escuela la

constituyen Rumi, Sa’di y Hafiz.

1 Shams al-Din Mohammad Golandam (siglo XIV), escritor y poeta, fue amigo de Hafiz y, después de su
muerte se encarg6 de recoger sus poemas dispersos.

2 Khajeh (“sefior”) es un tratamiento que se da a una persona de cierta edad.

3 Lassan al-Gheib significa “lengua secreta o lengua de lo imperceptible”, y Tarjomanolasrar “intérprete

de los secretos”.
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Al indagar en la vida personal de Hafiz puede deducirse que no tenia intencién de
ganarse la vida con el estudio de la ciencia religiosa o la literatura, ya que después de
sus estudios no continué su trabajo como maestro; lo que mas le interesaba era partici-
par en reuniones literarias y misticas, comunicarse con los misticos y los poetas y tam-
bién, por supuesto, trabajar como un poeta del corte; se dice que cuando todavia no te-
nia treinta afios fue incorporado como poeta de la corte de Abu Ishaq, logrando mucha
fama e influencia.

Segun la informacién limitada de su vida personal, sabemos que tenia esposa e
hijos. Los detalles biograficos se confunden con las leyendas; hay unas leyendas popula-
res que cuentan sobre el amor que el poeta sentia por una joven llamada Shakh-e Nabat,
un nombre que en espafiol significa “rama de cafia de azdcar”; algunas leyendas cuentan
que esa chica fue su amada, y seguin otras, Hafiz se casé con ella; sean estos cuentos cier-
tos o no, el poeta en algunos lugares de sus poemas expresa su tristeza por la ausencia
de una amante (Suff 1998: 26).

Otra leyenda es de parte de sus admiradores que afirma que a los sesenta afios
llevd a cabo un retiro de cuarenta dias en un desierto, sentandose en el centro de un
circulo de arena; se dice que la tltima noche se unié a la “conciencia cdsmica”, aconte-
cimiento que refleja en algunas de sus poemas.

Para una persona que no conoce Iran sera dificil representarse y apreciar la in-
mensa importancia que tiene un poeta del siglo XIV, de tal manera que la gente de todas
las clases desde un nivel basico o un nivel menos cultivado hasta académico muy culto y
los estetas sean capaces de recitar versos enteros de Hafiz en la vida diaria y normal;
este asunto de enorme arraigo no es una exageracion; no es solamente el poeta por ex-
celencia de una nacion de poetas, sino que de verdad tiene tal grado superlativo que aun
las personas menos cultivadas son aptas para conocer su poesia.

La tumba de Hafiz es una atraccion turistica; cualquier extranjero que va a Iran
visita la tumba de Hafiz y queda impresionado. Aun cuando mucha gente, tanto de Iran
como de otros paises, va a verla como un monumento artistico, el valor simbélico que
posee hace que -para muchos- el viaje resulte una auténtica peregrinacion. Esta predic-
cién se ve en uno de sus versos: “Si pasas por mi tierra, reza alli. Sera un lugar de pere-
grinacion para los sabios del mundo”.

No hay una fecha exacta de su muerte, pero la mas aceptable es el afio 1389, fe-

cha que aparece en la referencia mas antigua que se ha escrito sobre la obra de Hafiz
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por M. Golandam; aunque la mayoria de los historiadores estan de acuerdo con esta fe-
cha, algunos de ellos han sefialado la de 1391.

A la muerte de Hafiz se cree que algunos fanaticos se opusieron a su entierro se-
gun sus ritos alegando que no habia sido verdadero musulman; pero sus amigos y parti-
darios defendieron su caracter religioso afirmando que era digno del debido enterra-
miento; al fin se acordé abrir su obra al azar y formar la decisiéon sobre los primeros

disticos que apareciesen, los cuales fueron los siguientes:

Sl 43 39 50 ol LS (5,6 ax T oS Lil> o5l 5l o &0 pud

No querais volver los pies atras en las exequias de Hafiz

Aunque ha estado sumido en el pecado, entrara en el cielo.

2. El estilo de Hafiz y las caracteristicas del Divdn

Hafiz fue un gran poeta persa cuyo libro, junto con el Coran, se halla en casi todas
las casas iranies. Eso nos plantea una pregunta: ;qué caracteristica posee que lo haya
convertido en un libro tan interesante y respetado? Antes que nada, se debe decir que la
particularidad de esta obra es la magia de las palabras, que exhala un aliento fresco. Sus
poemas muestran la fuerza de la palabra donde tanto el amor divino como humano se

esconde:

Sy plle doge 25T g0l g e 8 p0 o o g5 3l o

El dia inicial emergi6 en epifania la luz de tu belleza.

Se revel6 el amor y prendi6 fuego al mundo entero.

Hafiz vivio en una época muy convulsa, de disturbios y confusion en Persia, y
aunque esa situacion negativa rodea su poesia, la gran serenidad interior hace que no
puedan percibirse claramente las huellas de estos trastornos que le rodeaban.

Las invasiones drabes habian arrasado el imperio sasdnida y la sociedad recien-

temente islamizada tuvo que soportar invasiones turcas y mongolas. El califato abasi se
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encontraba en sus cenizas; la vida era fragil y una sensacién de milenarismo apocalipti-
co cundia por cada valle y cordillera entre el mar Caspio y el golfo Pérsico (Bonilla
2017).

Hafiz en su poesia estaba en contra de los religiosos fanaticos y falsos eruditos
del sufismo y, por lo tanto, se hallaba en un estado de pesimismo respecto a su tiempo;
dicho de otro modo, Hafiz se resistié a los sufies, o mas bien a los “falsos sufies” que pro-
liferaban en nombre del fundamentalismo religioso y la supersticidn, grandes amenazas
para una sociedad basada en la religion.

El poeta vivié durante el reinado de dos monarcas: el primero le otorg6 su pro-
teccion, pero no fue apreciado por el segundo. Este gobernante, de la dinastia mongola
Inju, impuso una época de austeridad en las costumbres, lo cual se refleja en la poesia de
Hafiz, a través del sentimiento de que se habia destruido cuanto habia amado de su ciu-
dad, Shiraz, que estaba a punto de sucumbir a la brutalidad y la barbarie. El poeta refle-
xiona sobre la sociedad de su tiempo, e intenta reflejar ese estado de barbarie y deca-
dencia en su poesia. En medio de esa situacion politica y social, para expresar lo que
siente utiliza con audacia todas las propiedades comunicativas del lenguaje. Es cierto
que este tipo de poesia tiene sus inconvenientes, siendo el principal un alto grado de
oscuridad en el contenido en muchos pasajes de sus poemas.

En los estudios sobre su obra y su pensamiento se ha detectado la influencia de
Sa’di y de Mavlana,! asi como de las obras de Attar y de Nezami. Pero con todo esto el
poeta tiene sus propias caracteristicas y detalles. La estructura de la obra de Hafiz es de
tal forma que capta el interés y la simpatia tanto de personas comunes como de litera-
tos. El simbolo y el signo son los aspectos mas importantes de la poesia de Hafiz, y son
de tal forma que, sin entender los simbolos utilizados por Hafiz, es dificil conocer su
poesia.

Hafiz es un sufi y un mistico, y su intencién de expresar las palabras debe inter-
pretarse con precisién. Pero también hay que decir no es un poeta de un solo aspecto, él
tiene tantos poemas de amor celestial o, si se prefiere, mistico, como poemas de amor

humano, los que son similares entre si. Por ejemplo, Hafiz usa “_l,s 5 " [mey v Sharab]

1 Yalal-ud-din Mohammad Rumi o Jalal-ud-din Mohammad Rumi (1207-1273) en persa, Celaleddin
Mehmet Rumi en turco, Yalal ad-Din Mohammad Rumi en arabe, también conocido como Mawlana,

Mavlana o Mevlang, fue un célebre poeta mistico persa y erudito religioso.

165



que en espafiol significa “vino”; esta palabra, en su poesia, de un lado se refiere al amor
de Dios y de otro lado se habla de vino verdadero. Otro uso de los simbolos se relaciona
con el tipo de ideologia mistica. Esta ideologia se basa en el amor, un amor que no se
puede incluir en la forma de lenguaje, y basicamente no se puede expresar. La naturale-
za de este amor es la divinidad, mientras que nosotros, por nuestro idioma solo pode-
mos manifestar el amor mundano, por lo que no tenemos mas remedio que usar el sim-
bolo para mostrar el concepto de amor.

En El Divan de Hafiz hay muchos términos y significados dificiles de entender,
cada uno de los cuales juega un papel basico en la expresion y transmisiéon del mensaje y
pensamientos profundos del autor. Para revelarse y comprender estos conceptos, pri-
mero se debe conocer el proceso gradual de ellos en la literatura mistica, el cual comen-
z0 en el siglo XII con las obras de Sanai, Attar y otros.

La poesia de Hafiz es como un espejo; cuando miramos en él, antes de que vea-
mos a Hafiz vemos una imagen de nosotros mismos. La poesia de Hafiz es como un
prisma multifacético, donde cada una de las facetas se convierte en un haz irregular.

En Persia, un pais que es la tierra de la poesia y de los poetas, es muy dificil de
explicar por qué entre tantas obras importantes se ha elegido El Divan de Hafiz y es tan
respetado.

Hay cualidades que distinguen la poesia de Hafiz; una de las razones esta rela-
cionada con las condiciones historicas de la era de Hafiz. Con su lenguaje sencillo, lirico
y apasionado, ha expresado estas condiciones y lo ha manifestado de tal forma que no se
limita a un cierto periodo de tiempo: en un lenguaje sencillo, que supera lo expresado en
sus poemas.

Hay muchas metaforas en sus poemas, es decir el poeta ha jugado mucho con las
palabras. Aunque normalmente conocemos las metaforas, un fenémeno complejo del
lenguaje, cuando son muy artisticas y especializadas muestran diferentes aspectos de
esta figura retorica.

Como se mencion6 mas arriba Hafiz tiene diferentes cualidades peculiares, a pe-
sar de ser una persona espiritual, una persona que recita el Cordn de memoria y hace
sus oraciones, no es un practicante estricto, no pertenece al grupo de creyentes que
piensan que la mayor creacién de Dios es su infierno, y su arte mas importante es casti-

gar a la gente. Hafiz cree que Dios es misericordioso antes que arrogante y egoista.

166



En su poesia se ve una lectura mistica y a la vez una lectura sufi. En este ambito,
el asunto que siempre plantea grandes interrogantes sobre Hafiz es si en realidad fue
sufi o no, si su obra es una lectura pura mistica, o no. Debemos decir que es mistica, pero
no solo en el sentido absoluto de la mistica que trata de la unién con Dios, con la divini-
dad, sino también en el sentido de defensa del amor, de un amor con mayuscula. El amor
en Hafiz se escribe con mayuisculas porque no hay amores pequefios: en él, toda clase de
amor es verdadero, es grandioso e imperecedero. La mistica es amor y va a ser el amor
que conceda la voz al poeta; voz que puede ser la de la amante que esta esperando al
amado y el amado puede ser muchas cosas, muchas cosas en funcién de la aproximacién
que hagamos en la poesia. En este sentido, puede compararse a Hafiz con uno de los
grandes ejemplos de la poesia mistica espafiola, san Juan de la Cruz, quien comunica al
lector su infinita experiencia mistica y su importante tarea es traducir la Divinidad. Este
poeta mistico espafiol igual que Hafiz, quien recitaba el Coran de memoria y tenia una
vinculacién muy estrecha con el Coran, Considera la Biblia misma su mejor apoyo y an-

tecedente.

2.1 El Divan de Hafiz

El Divdn de Hafiz, que ha sido publicado mas de cuatrocientas veces en distintos
formatos y en diferentes idiomas, es un compendio de la palabra de Hafiz, compuesto a
lo largo de cincuenta afios. Se trata de una coleccion de poemas integrado por seiscien-
tas noventa y tres piezas en diferentes formas poéticas, de las cuales quinientas sesenta
y tres son gazales, un tipo de poema amoroso corto, clasico en la literatura persa (573
de ellos tienen una estructura similar al soneto). Este volumen de tamafio medio es, por
lo general, considerado como la obra mas grande de toda la literatura persa. Hasta la
fecha sigue siendo una de las colecciones de poesia mas amada y mas leida en lengua
persa y mas vendida en Iran, y se le encuentra en diferentes formas, desde ediciones de
lujo hasta libros de bolsillo.

Aun cuando se trata de una obra de mediana extension, El Divdn de Hafiz es tan
denso que nadie puede afirmar haber comprendido toda la amplitud y profundidad de

Su pensamiento.
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Se dice que escribia sélo cuando sentia una sensacidn espiritual de hondura en
su corazon, y por este motivo no escribia mas de diez gazales durante todo un afio. Hafiz
nunca penso en compilar y coleccionar sus poemas. El Divdn de Hafiz por primera vez
fue recogido por Mohammad Golandam, uno de los amigos del poeta, 22 afios después
de la muerte del poeta.

Por la ambigiiedad y la pluralidad de los significados de los poemas de Hafiz al
principio parece que los gazales en el Divdn son irregulares y no hay un orden particular
entre ellos, pero estos elementos no llegan tan lejos como para permitir cualquier deco-
dificaciéon con una contemplacion centrada en su poesia: detras de todos los versos de
Hafiz hay una estructura idéntica, una armonia que persiste. En realidad, es el viaje es-
piritual del poeta.

Sus poemas, cuyos aspectos se han seleccionado por su calidad estética, incluyen
palabras cuidadosamente elegidas, de tal forma que su reemplazamiento causa la des-
trucciéon del poema. En este sentido, ademas de la forma especifica de sus pensamientos,
los vocablos contienen todas las condiciones poéticas, las cuales se ven en los poemas
de Rumi, Sa’di, Khosrow Dehlavi, Hassan Dehlavi, Salman y Khaju.

El amor y la pasion idealizada se han mantenido durante siglos como una histo-
ria clasica dentro de las culturas islamicas. El nuicleo original del pensamiento de Hafiz
se basa en la idea de que, en los primeros dias del ser, se concluy6 un pacto entre el
hombre y el Amado; en la forma exaltada de poesia que ofrece Hafiz, el amor sensual se
confunde con la conducta mistica de union con Dios, de una destruccion total del yo en
una totalidad universal. En general, en el pensamiento de Hafiz hay una relacién entre
razon, fe y amor en el que el amor, que es una caracteristica privativa del ser humano,
eclipsa larazony la fe.

Como mistico sufi, Hafiz intenta por este camino encontrar en su espiritualidad
la realidad de su existencia, de su ser y lo mas profundo y oculto de su corazén y su al-
ma, para llegar a Dios. Hafiz en su obra, igual que otros sufies, ha utilizado un lenguaje y
terminologia dificiles de entender, es decir la mayor parte de su poesia lo mas impor-
tante son las connotaciones de las palabras (el “peso” de las palabras). Ya que se trata de
un pensamiento o expresion interna mistica y racional, estos matices de significado
pueden ser dificiles de interpretar y pueden hacer que los lectores interpreten los poe-

mas de distinta forma.
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Su poesia es una meditacion que expresa amor, miedo, esperanza, anhelos, in-
quietud, tranquilidad, contemplacién y certeza, y todo eso para acercarse a Dios y mos-
trar su creencia.

El estilo de jugar con las palabras de Hafiz es unico y personal, porque él sabe do-
tar a cada palabra de alguno de los significados que encierra. A la dificultad de com-

prension se une, claro esta, la de traduccion. Tal vez el mejor ejemplo sea el de “w)”

(rend), que quizas sea la palabra mas dificil que se puede encontrar en su libro; si para
buscar su definicién consultamos los diccionarios vemos que es una voz polisémica, al-
gunos de sus significados son “bohemio”, “intelectual”, “trotamundos” o “vago”. El poeta,
al escoger una palabra, sabe que ésta va a dar un lugar a una multitud de sentidos; ade-
mas de eso sabe también que cuando se escribe en escritura arabe y en persa, también
se aporta un sentido; con su inteligencia comprende que hay una concepcidén espacial en
la palabra que crea un sentido y que cada una de ellas tiene un enorme complejidad
simbélica, y va a jugar con esa complejidad, con esa pluralidad de significados porque es
tanto lo que evoca una palabra de sus poemas; por ejemplo lo que sugieren palabras
como vino, bucle del amado, rosa, la copa, embriaguez... es tanto, que todo irani va a
encontrar en la poesia de Hafiz algo que tenga que ver con él.

Charles-Henri de Fouchécour, gran estudioso de la literatura persa clasica, que
public6é en 2006 la primera traducciéon comentada de todo el Divdn en 1376 paginas
(por lo que le fue concedido el Premio Nelly Sachs de traduccién poética), cree que las
palabras de Hafiz sugieren, evocan, emiten un halo.

Hafiz en sus poesias ha tratado de alejarse del mundo artificial en que vive y
mostrar la verdad del mundo existencial. Para este poeta el mundo existencial se mani-
fiesta plenamente en las aleyas divinas como un misterio que ni la imaginacién puede a
veces vislumbrar.

Muchos enfatizan sobre la claridad en la poesia y creen que tiene un lugar privi-
legiado, pero frente de esa opinion también algunos creen que la claridad no se encuen-
tra en el origen de la poesia; entonces se puede decir que la claridad es solamente una
caracteristica de ciertos poetas y de ciertos poemas; en este caso aunque la carencia de
claridad en la poesia de Hafiz alguna vez causa la confusién, también hace que su poesia
resulte mas atractiva. Una de las razones de Hafiz para practicar este tipo de poesia fue
la de las limitaciones histéricas y sociales que él habia experimentado. Su poesia es su

arma de lucha y de comunicacién; sus poemas han sido configurados por las condicio-
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nes histdricas y sociales. Es decir, en una época en la que nadie tenia permiso para ha-
blar libremente, el poeta habia encontrado una manera especial para expresar sus pen-
samientos y sentimientos abiertamente; la manera que todavia sigue viviendo entre los
escritores y poetas para ocultar lo que no deben decir, pero quieren decir.

La mayoria de los escritores y poetas tienen su propia ideologia, una ideologia
que siempre estd acompafiada con sus obras. Cuando leemos obras de Rumi o de Sa’di
siempre vemos su ideologia, que ha quedado reflejada en sus obras: es una muestra de
su verdadera personalidad. No podemos leer el libro de Masnavi sin conocer a Rumi.
Sa’di tiene tanto caracter educativo y moral que cuando leemos el Bustdn o el Golestdn,
podemos encontrar al poeta entre sus poemas, la huella del poeta es visible en sus poe-
mas. Porque el texto no esta solo. Siempre en un texto se puede encontrar a su creador
al lado; se puede decir que, a través de conocer la personalidad del creador de una obra,
podemos comprender mejor lo que dice en su obra.

Lo que distingue a Hafiz de otros poetas es su propia ausencia en sus poemas; es
decir que no esta presente al lado de su texto; asi, cuando el creador de una obra se aleja
de su texto, se pueden sacar diferentes interpretaciones de la obra, lo que ocurre con el
Divdn de Hafiz. Es evidente que cuando hablamos de la presencia de este poeta, habla-
mos de su verdadera personalidad, es decir hablamos del mismo Khaje Shams al-Din,
porque el lector quiere saber lo que el poeta siente en su interior.

En la poesia de Hafiz, siempre junto con el tema principal (eje de la poesia) hay
otros temas paralelos. Por ejemplo, cuando aparentemente su poema es romantico, al
mismo tiempo una protesta social viene a su lado. Alguna vez en su poesia, mientras
esta expresando un sentimiento romantico con esperanza, con fidelidad, con creencia, a
través de un cambio de tono, nos encontramos de repente con que al mismo tiempo se
esta burlando de la audiencia o del propio tema, o cambia el registro.

En sus poemas se aprecia una gran ambigiiedad. En poesia, la ambigiiedad puede
algunas veces contribuir al efecto poético, que empieza muchas veces gracias al juego
con las palabras. En los poemas de Hafiz lo ambiguo se extiende en la Palabra y, ocasio-
nalmente, se pone en la entonacién del poema, por eso el poeta voluntariamente admite

que su poema tenga varias interpretaciones conformes como resultado de dicha accién.
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El alma dijo su apego se pudo recuperar,

mucho tiempo he perdido toda mi vida por rezar.

Aqui Hafiz dice: “pensé conmigo mismo que si rezaba, llegaria a mi amada”; se-
gun otra interpretacion, seria: “si me ves que siempre estoy rezando es porque pienso
que con el rezo puedo llegar a mi anhelo”; mientras que si pone el énfasis en “perdido”
todo cambia, y asi se saca otra interpretacion: “el rezo no fue el instrumento adecuado
para llegar a la amada, se necesita algunas cosas mas”.

En otro poema dice:
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Sabio, si te llega sufrimiento o tesoro,

no atribuyes al ajeno que lo hace Dios todo esto.

Este poema expresa una creencia que dice todo lo que nos pasa es la voluntad de
Dios. Hafiz con un énfasis del cambio del tono, da un significado contrario, lo que tam-
bién es una creencia; de un lado dice que todo el destino esta en manos de Dios, pero
con el cambio del tono, a la vez expresa algo contrario diciendo que estas desgracias no
son culpa de Dios, sino que nosotros mismos deseamos el sufrimiento o la felicidad. No
hay que atribuir todo al destino.

Hafiz no es un poeta parlanchin; por sus actitudes explicitas no habla directa-
mente ni definitivamente en su obra.

Hasta hora encontramos a Hafiz como un romantico, mistico y sufi, pero también
él es uno de los valientes humoristas de la historia de la literatura persa; el humor de
Hafiz es un humor que no hace alboroto, ni hace reir a carcajadas; si nos enfocamos en
su poesia, descubriremos que las palabras tienen capas humoristicas y, por supuesto,
complicadas. El Divdn es un libro multifacético que puede analizarse desde distintas
perspectivas. El humor es un tema al que se la critica no ha prestado mucha atencion.

Sin duda alguna este libro ocupa un lugar privilegiado en la nacién persa. Asi, con
ocasion de la festividad del nuevo afo irani, en muchas casas, ademas del Coran (que no

puede faltar) se pone sobre la mesa un ejemplar del Divdn de Hafiz, porque —por algunas
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razones que vamos a ver luego- para el pueblo irani este libro se considera también

sagrado.

2.2 La adivinacion en la obra de Hafiz

Muchas personas tienen un interés especial en descubrir lo que desconocen y es-
tan particularmente ansiosas por ver el futuro y saber lo que va a suceder.

Independientemente de la credulidad y la incredulidad, o la exactitud y la inexac-
titud, en la inferencia de lo bueno y lo malo de la adivinacidn, generalmente se tienen en
cuenta los significados mas comunes y realistas de las palabras y expresiones. Es decir,
la adivinacién desde el punto de vista de los creyentes es, en cualquier caso, un asunto
metafisico y que va mas alla de la psicologia. Este no es un interés especifico solo del
pueblo irani, la necesidad de refugiarse en los adivinos existia en todas las épocas y en
todas las culturas del mundo antiguo y atin sigue existiendo hoy en dia.

La adivinacién con la poesia de Hafiz se realiza en diferentes ocasiones, princi-
palmente durante las celebraciones mas importantes del pais. En el Nouruz, el afio nue-
vo persa, se reunen las familias y abren el libro de Hafiz en una pagina aleatoria y leen el
poema, en el que creen encontraran indicaciones sobre el afio por venir.

El tema exclusivamente notable del Divdn de Hafiz es sobre el asunto de su adi-
vinacién, lo que no ocurre en ninguna otra obra. El uso del libro de Hafiz para la adivi-
nacién no es una costumbre nueva, sino que hace siglos que se practica por los persas y
otras personas que conocen su Divdn.

En la puerta del mausoleo de Hafiz hay hombres con pajaritos y tarjetitas con
versos de Hafiz: por unas monedas, el pajarito extrae un verso de Hafiz al azar y esto es
lo que va a predecir, a interpretar, a poetizar la vida de la persona que solicita esta pres-
tacion al pajaro y al vendedor de los versos, que son los mediadores entre el solicitante
y Hafiz. Se dice que, si alguien abre al azar el libro de Hafiz, el poema que aparece predi-
ce su destino; de esta manera cada hablante persa puede consultar el conjuro a través
de la coleccién de poemas de Hafiz y recibir la respuesta que esperaba en los versos de

su Divdn, que puede interpretar de una manera muy personal.
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En realidad, Hafiz no es adivino y su libro no dice el destino lo que va a ser, sino
que esa pluralidad de significados que hay en sus poemas, ayuda al lector a descubrir
diferentes horizontes semanticos; esto es un gran acierto en el poema.

Los persas, segun sus antiguas ensefianzas y segun la tradicién ancestral, en va-
rias ceremonias, como el Nouruz o la noche de Yalda,! abren el libro de Hafiz y le piden
su destino. Segun los investigadores del Divdn de Hafiz, la gente que busca amparo en la
obra, en lugar de sentir temor e inquietud abrigan esperanza y tranquilidad.

En este sentido, la razén mas importante para consultar la obra de Hafiz como
medio de adivinacién es por su arquitectura de la palabra, el vinculo entre los vocabula-
rios y la densidad de los significados.

En este caso Clara Janés, quien ha traducido el libro de El Divdn afirma: “esto ex-
plica que dichos poemas no envejezcan, que a cada lectura parezcan renovados, y que
estén presentes en el mundo persa actual como referencia y punto de apoyo, tanto en la
vida cotidiana -pues a ellos se acude para consultar el futuro- como en la creacion” (Ja-

nés 2004: 2).

3. Hafiz en Occidente

Hafiz es uno de los poetas mas importantes de la literatura mundial quien por las
caracteristicas de su poesia ha cruzado las fronteras del espacio y tiempo. Sus poemas
han sido traducidos a casi todos los idiomas y su fama es global y eterna.

Hace mucho tiempo que la versién completa del Divdn (Lassan al-Gheib Hafiz) ha
sido publicado en Occidente. De hecho, hoy en dia, la literatura de Hafiz es considerada
como parte de la literatura basica y clasica del mundo.

En la era del romanticismo, el interés y la orientacion hacia la literatura del
Oriente prospero0 y, con la expansion de la atencion a la literatura universal, crecid el
interés por los escritores clasicos persas, sobre todo por la poesia y las caracteristicas

personales de Hafiz. Segiin Edward FitzGerald, Hafiz es la musica y las palabras.

1 La noche de Yalda es una fiesta tradicional persa celebrada desde la Antigiiedad durante la noche mas

larga del afio en el hemisferio Norte que se refiere al tltimo dia del otofio y primer dia de invierno.
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Alo largo de los afios, debido al incremento de orientalistas y escritores y lecto-
res interesados por la cultura oriental, se han hecho muchas traducciones de la poesia
de Hafiz en las que se ve el reflejo de la imagen personal de cada traductor. En las ulti-
mas décadas, el interés occidental por el misticismo y los conceptos sufies se ha intensi-
ficado, lo que ha causado que la poesia de Hafiz se tradujera mas ampliamente a diferen-
tes idiomas.

Debido a la diferencia en el formato del poema tanto en persa como en otros
idiomas, asi como a la diferente estética entre el persa y otras lenguas, los traductores
de los poetas prominentes de Iran, especialmente de los de Hafiz Shiraz, se enfrentan a
problemas particulares.

Su poesia releva su sutileza espiritual, muestra el don del lenguaje, las metaforas
indican la profundidad de su pensamiento y su experiencia de ser como un mistico. por
la complejidad de las palabras de Hafiz y también por muchas de las figuras literarias
que se han empleado en su poesia, los cuales son claves para su estética poética, se pue-
de entender que la traduccién semdntica o la traduccién poética por si solas no pueden
garantizar la existencia de una obra digna; tener un elevado dominio de ambas lenguas,
tanto la lengua de origen como la lengua de destino y la comprension del verdadero sig-
nificado de la poesia de Hafiz, es el mejor indicador para traducir e introducir su poesia.

Annemarie Schimmel! en un articulo titulado “Hafiz y sus criticos” declara que
por primera vez en el afio 1650 fue el viajero italiano Pietro Della Valle? quien mencion6
el nombre de Hafiz en el relato de sus viajes. En 1614 inicié su periplo por todo Oriente
Proximo; en 1622 estuvo en Shiraz y visitd la tumba de Hafiz. En los seis afios que per-
manecio en Iran, aprendio el idioma persa, para lo cual declara utilizar obras de los poe-
tas, especialmente el Divdn de Hafiz. De hecho, es el primer europeo que ha escrito poe-
sia en persa.3

A pesar de esa declaracion se dice que los alemanes fueron los primeros en des-
cubrir y presentar al gran poeta persa en el mundo occidental a través de la traduccién

de los gazales del Divdn. En este caso cabe mencionar que la relaciéon de Alemania con

1 Annemarie Schimmel (1922-2003) fue una influyente orientalista y estudiosa alemana que escribi6
extensamente sobre el Islam y el sufismo.
2 Pietro Della Valle (1586-1652): su obra se titula Cose e parole nei viaggi di Pietro Della Valle.

3 Véase el periodico Ruznameh Iran de 12 de octubre de 2013.
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Irdn se remonta a finales del siglo medieval y aunque las otras naciones de Europa, en
particular Gran Bretafia, Francia, Espafia, Portugal, Holanda e Italia se habian comuni-
cado con Iran antes que los alemanes.

Ademas de estos también por primera vez en Europa en los afios 1812y 1813, el
libro completo del Divdn de Hafiz se publicé en dos volimenes. El traductor fue Joseph
von Hammer-Purgstall,! quien habia acumulado muchas experiencias de los paises
orientales. Por haber abarcado tan amplio campo tematico e idiomatico, promovié la
fundacién de la Academia de Ciencias en Viena. Durante cincuenta afos Ham-
mer-Purgstall escribi6 ampliamente sobre los mas diversos temas y public6 numerosos
textos y traducciones de escritores en arabe, persa y turco. Fue uno de los pioneros en la
traduccion de obras persas con su version del Divdn de Hafiz, y el primero en introducir
a Hafiz en el mundo occidental.

Si volvemos a buscar a Hafiz en el mundo occidental nos encontramos que todos
los investigadores de la literatura oriental son muy conscientes del interés y la admira-
cion de Johann Wolfgang Goethe por este poeta persa. El poeta aleman manifiesta lo que

siente por las caracteristicas, ideas y la literatura de Hafiz expresando asi:

Hafiz tus palabras son tan grandes como la eternidad, porque no tienen inicio ni fin. Tus
palabras son como la cipula del cielo, sélo dependen de si y no puede considerar la dife-
rencia entre tu lirica y tu verso, porque todos estan al nivel de la perfeccién. Si un dia
acabo en el mundo de Hafiz celestial, espero estar junto a ti. Porque este honor es el mo-

tivo de mi vida. (Goethe 1964: 1)

La marcada inclinacién que Goethe mostré por Hafiz empezé a fines de 1814,
cuando tuvo acceso a la primera version al aleman de los gazales de Hafiz que habia tra-
ducido libremente Hammer-Purgstall (Hadidi 1958: 362), y asi un nuevo mundo se
abri6 ante Goethe. Aunque Hammer ha sido acusado de realizar una reproduccién de-
fectuosa de los gazales de Hafiz en casi todos los documentos que mencionan su traduc-
cion, Goethe superd las debilidades de la versién de Hammer para reconstruir los fun-

damentos del mensaje de Hafiz.

1 Joseph von Hammer-Purgstall (1774-1856) fue un orientalista austriaco.
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El poeta aleman, que habia aprendido varios idiomas, cuando regresé a Weimar
de su viaje a Italia empez6 a estudiar persa y arabe, asi como el Coran. Fue uno de los
primeros europeos interesados por el mundo arabe; también se acerc6 a la literatura
persa y antes de que conociera a Hafiz se familiariz6é con el Coran. Goethe demostré
gran interés por la poesia de Hafiz y a raiz de este descubrimiento escribi6 su Divdn de
Oriente y Occidente, libro de poesia lirica inspirado en la poesia persa, con temas sufis
del poeta Hafiz. Aunque tarde o temprano la reputaciéon de Hafiz se hubiera extendido
por el mundo occidental, indudablemente Goethe, gracias a sus valiosas palabras sobre
los poetas persas, especialmente sobre Hafiz, despert6 la atencién de los apasionados
lectores de aquella época, y fue la causa de que este poeta persa brillara en la literatura
de finales del siglo XVIII con mayor rapidez de lo que pudiera pensarse (véase Ghana-
dan 2014: 25-26). Puede decirse que todo el mundo estaba fascinado con Goethe y
Goethe estaba fascinado con Hafiz. Es por esta razén que en muchos textos que se escri-
ben sobre poesia oriental, cuando se habla de Hafiz también se nombra a Goethe como
un testigo vivo para mostrar el valor y mérito del poeta persa. Emilio Gonzalez Ferrin
como la mayoria de los investigadores en su obra Historia general de Al Andalus, cita las

palabras de Goethe en este sentido:

Nos dejé una leyenda imborrable para nuestro elenco de tierras intermedias: magnifico
el Oriente que el Mediterraneo cruzoé. Sélo quien a Hafiz lea, sabra cuanto escribi6 Calde-
ron, siendo Hafiz el mayor poeta persa y confiando en no tener que presentar a Calde-

rén. (Gonzalez Ferrin 2006: 55)

Goethe no es el Unico aleman interesado en la obra de Hafiz, pues sus huellas
también se encuentran en los cuentos de Friedrich Nietzsche,! considerado uno de los
fildsofos mas importantes del mundo occidental moderno. Al estudiar la historia de la
antigua Persia qued¢ fascinado por su cultura y, por supuesto, el gran respeto y admira-
cién que sentia Goethe por Hafiz despert6 su interés hacia el Divdn. Nietzsche en su co-
leccién de obras ha mencionado no menos de diez veces el nombre de Hafiz y a menudo

junto con el de Goethe.

1 Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900), fue un fil6sofo, poeta, musico y fil6logo aleman.
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Desde la Antigliedad escribir y dibujar han sido las primeras formas con los que
los seres humanos podian comunicar con el mundo que los rodea tanto interior como
exterior. A veces, una imagen no escrita contiene el mensaje por medio de los elementos
visuales; a veces el texto no tiene una imagen, pero la combinacion del vocabulario hace
las veces de imagen. Gilinther Uecker! es otro destacado artista aleman que para crear
sus obras artisticas, tanto pinturas como esculturas, se ha inspirado en la lirica de Hafiz.
Dej6 todos sus trabajos durante dos afnos para dedicarse exclusivamente a un proyecto
sobre Hafiz. El uso directo de poemas de Hafiz es una de las importantes particularida-
des de su obra que se ha convertido en la mayor interaccién y didlogo cultural entre
Irdn y el Occidente durante las ultimas décadas; por este conocimiento se realizaron
varias exposiciones tanto en Irdn como en Alemania bajo el titulo La reverencia a Hafiz
en las que se exhibieron cuarenta y dos de sus creaciones, realizadas a partir de treinta
poemas de Hafiz. Una simple mirada hacia sus pinturas descubre el gran amor que sien-
te por Hafiz; en sus obras los poemas se han convertido en colores y lineas, que resultan
otras tantas ilustraciones de los mismos.

En el catalogo de sus obras con el titulo Injuries-Connections, publicado en persa,

inglés y aleman en 2012 por el Museo de Arte Contemporaneo de Teheran, dice Uecker:

Soy testigo del gran valor de este gran poeta, de su libertad poética y de su acercamiento
profundo a los sentimientos humanos y del sufrimiento que ve en la creacién existencial.
Las poesias de Hafiz son dialécticas, pero al mismo tiempo no dialécticas. Estas poesias
me han inspirado para aplicar los colores en mis obras, que reflejen la melodia llena de
olor del paraiso en una amplia llanura sobre el viento que sopla del este. Todo esto me
dio la motivacién para decorar mis escritos con las poesias de este poeta que lleva una

corona sobre su cabeza.

Este artista aleman, para rendir homenaje al gran poeta persa, en la ceremonia
de la inauguracion de su exposicion de sus pinturas que tuvo lugar en Shiraz, se descal-

z0 para acercarse a la tumba de Hafiz.

1 Giinther Uecker (1930) es uno de los mas destacados artistas alemanes.
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La primera traduccién de la poesia de Hafiz al inglés y francés fue hecha en el si-
glo XVIII por William Jones,! quien desde muy joven alcanzé gran reputacion como
orientalista. Estaba familiarizado con varios idiomas y tradujo trece gazales de Hafiz en
1771. Fue apodado “Jones de Iran” por su gran interés en la literatura y los poetas de
aquel pais (Abolghasemi 1994: 7).

A pesar de que la traduccién de William Jones presenta una estructura en prosa y
también en forma de estrofa sin rima, teniendo en cuenta que tal experiencia no habia
tenido lugar antes de él, su traduccién puede considerarse exitosa, y en su época fue
saludada como algo valioso.

Los poetas simbolistas franceses llegaron a Hafiz a través de las traducciones.
Uno de ellos fue Henri Cazalis? que se dio a conocer con los seudénimos Jean Caselli y,
sobre todo, Jean Lahor. Ocupé diversos cargos politicos en Irdn durante unos treinta
afios. Era fluido en persa, y su traduccion fue considerada en su época fiel y de confian-
za.

El interés por la poesia y la literatura persa de Ralph Waldo Emerson,3 hizo que
ademas de traducir la poesia de los poetas persas al inglés, intentara escribir poesia oc-
cidental inspirandose en la oriental, y en este caso para la creaciéon de muchos de sus
poemas recibié la mayor inspiracion de Hafiz. En general, a través de las perspectivas de
la ideologia mistica Emerson pudo encontrar un vinculo profundo con la literatura de
Iran, especialmente con la literatura de Hafiz; y ese vinculo con el escritor persa fue
también de orden filoséfico. En su madurez, durante muchos afios la poesia persa fue su
principal inspiracidn para crear su propia poesia, y llegd a traducir setecientos gazales

de Hafiz.

En su ensayo “Poesia persa”, fundamentalmente se presenta a Hafiz, y lo alaba
de esta manera: “Cuando Hafiz canta los angeles escuchan, y Anahita, la lider de la bove-

da celeste, llama incluso al mesias en el cielo para ir al baile” (Emerson, cit. por Vidagafi

1 William Jones (1746-1794) fue un lingiiista inglés e investigador de la antigua India; publicé numerosos
trabajos sobre Persia, Turquia y Medio Oriente.

2 Henri Cazalis (1840-1909), médico y poeta del simbolismo francés.

3 Ralph Waldo Emerson (1803-1882) fue un escritor, filésofo y poeta estadounidense. Lider del
movimiento del Trascendentalismo a principios del siglo XIX, sus enseflanzas contribuyeron al desarrollo

del llamado “Nuevo Pensamiento”, a mediados de siglo.
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2016). En 1858 Emerson publicé asimismo un estudio sobre el poeta persa Ferdousi,
aunque ocupan mas espacio los comentarios dedicados a Hafiz (Yohannan 2006: 154).

La primera persona que tradujo todos los poemas de Hafiz fue Henry Wilberfor-
ce Clarke,! oficial del ejército britanico en la India, que se familiarizé con la cultura
oriental y la poesia persa. En el apéndice de su voluminoso libro aporta numerosos de-
talles sobre palabras y expresiones. En su traduccion, publicada en 1891, aparecen mu-
chos errores semanticos y léxicos; sin embargo, debido a su relevancia como introduc-
tora de la poesia de Hafiz y reflejo de la personalidad innovadora del poeta persa, esta
version ha sido considerada como una de las traducciones mas significativas de la poe-
sfa de Hafiz.

Ademas de esta traduccion, se pueden mencionar las versiones de Herman Bick-
nell,2 las que de una u otra forma también han sido influyentes. Bicknell, que durante
muchos afios fue asistente cirujano del ejército britanico en Hong Kong, India y Egipto,
después de permanecer varios meses en Iran y visitar Shiraz, traté de familiarizarse con
la cultura persa. La traduccion de Bicknell, que se public6 por su hermano tras su muer-
te en 1875, contiene unos doscientos gazales de Hafiz.

Peter William Avery3 fue uno de los grandes eruditos ingleses. Tras su paso por
el ejército britanico en India, donde aprendié persa, empez6 a trabajar en la Anglo-
Persian Oil Company (APOC),* y de esta manera se familiarizé con la lengua y la literatu-
ra persas. En Abadan,®> ensefi6 persa a los ingleses. Durante su vida public6 muchas
obras en el campo de los estudios de iranologia. Su primer trabajo fue la traduccién de

algunos de los Rubaiyat de Jayyam; también tradujo treinta gazales de Hafiz, con la cola-

1 Henry Wilberforce Clarke (1840-1905) fue traductor de varios poetas persas misticos, como Sa’'di,
Hafiz, Nizami y Suhrawardi.

2 Herman Bicknell (1830-1875) fue un cirujano britanico, orientalista y lingiiista.

3 Peter William Avery (1923-2008) fue un eminente erudito britanico, especializado en la historia y la
literatura persas medievales.

4 La Anglo-Persian Oil Company fue una empresa inglesa fundada en 1908 tras el descubrimiento de un
gran campo petrolifero cerca de la ciudad de Masyed Soleiman; fue la primera en extraer petrdleo de Iran.

5 Abadan es una ciudad petrolera ubicada en el suroeste de Iran.
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boracién de John Heath-Stubbs! que se publicé con el titulo The Collected Lyrics of Hafiz
of Shiraz en 2007 a través de la editorial Archetype.

Varios de los traductores persas también han traducido El Divdn de Hafiz a otros
idiomas como inglés y espafiol; aunque la mayoria de ellos solo han traducido varios
gazales, algunos han traducido el libro completo; entre ellos se puede mencionar a
Shahriar Shahriari, Reza Saberi e Ismail Salami, que lo hicieron al inglés. Los traductores
persas generalmente han usado el método de traducciéon semdntica y directa, prestando
atencion al ritmo y rima.

En el siglo XVII se expandieron los viajes de los europeos a Iran y, junto con eso,
se presté mas atencion a Hafiz. En resumen, se puede decir que en aquel siglo la poesia
de Hafiz se tradujo en los idiomas polaco, latin, inglés y aleman respectivamente. Pero la
traduccion de Hafiz al francés florecié en el siglo XVIII gracias a los primeros iran6logos
franceses.

Hafiz ha entrado a Francia hace varios siglos, y varios traductores han traducido
algunos de sus poemas. Los franceses, como los italianos, por primera vez escucharon el
nombre de Hafiz por los viajeros de su pais, es decir el origen del conocimiento de Hafiz
en Francia fue especialmente a través de cuadernos de viaje a Iran. En realidad como el
famoso viajero Pietro Della Valle, ya mencionado mas arriba, fue el primero en presen-
tar a Hafiz a los italianos e incluso a los europeos, y en Francia fueron los viajeros
Jean-Baptiste Tavernier? y Jean Chardin.3 Tavernier entre los afios 1636-1665 hizo seis
viajes a Oriente; entre los paises que visité (la mayoria mas de una vez), esta Persia. En
1676, publico su obra Les six voyages de Jean-Baptiste Tavernier, en dos volumenes:
cuando habla de Shiraz menciona el nombre de Hafiz y EI Divdn.

En cuanto a Chardin, residi6é en Isfahan muchos afios, y fue uno de los primeros
en valorar los inmensos tesoros de la literatura y el arte iranies. Durante su estancia en
Irdn aprendio bien a leer y escribir en persa. Chardin cree que existe una armonia admi-

rable entre el pensamiento y la musicalidad, entre la filosofia y la imagen. En su opinidn,

1 John Francis Alexander Heath-Stubbs (1918-2006) fue un poeta y traductor inglés, conocido por los
versos influenciados por los mitos clasicos.

2 Jean-Baptiste Tavernier (1605-1689) fue un aventurero francés. De sus viajes a lo largo de cuarenta
afios dejd interesantes notas geograficas, antropolégicas y culturales.

3 Jean Chardin (1643-1713), viajero y escritor francés, conocido sobre todo por el relato de su estancia

en Persia y en Oriente a finales del siglo XVII.
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Hafiz es el poeta mas popular de Iran; se refiere a la poesia de Hafiz y la forma que tiene
el poeta de mostrar la relacién entre si mismo y Dios. El fruto de sus viajes a Irdn y su
estancia relativamente prolongada (unos seis afios) es una coleccion descriptiva de diez
volumenes. Visité Shiraz en 1674 y en el sexto volumen de sus viajes menciona los
nombres de 594 famosos poetas iranies, entre ellos Sa'di y Hafiz; ademas, tradujo al
francés varios poemas y cuentos persas.

Por supuesto, no debe olvidarse el importante papel de los primeros orientalis-
tas franceses en presentar a este notable poeta persa en Francia. En este caso Barthé-
lemy d’Herbelot de Molainville! en su obra Bibliotheque de I'Est (1697) proporcioné una
breve semblanza de Hafiz basada en las obras de Lotf Ali-ibn-Azar? y Dawlatshah Sa-
marqgandi,? y desempefié un papel importante en la difusién del conocimiento de Hafiz
entre los franceses.

En Francia nadie habia traducido el libro completo de Hafiz hasta el siglo XXI;
Charles-Henri de Fouchécour, uno de los mayores expertos en poesia clasica persa, tra-
dujo el libro completo de El Divdn de Hafiz al francés (2006). Profesor de lengua persa
en el Instituto Nacional de Lenguas y Civilizaciones Orientales (INALCO) en Paris y en la
Sorbona, también fue durante varios afios (1975-1979) director del Departamento de
Iranologia del Instituto de Francia en Teheran.

Aunque los traductores antes de él no habian podido ofrecer un buen trabajo so-
bre la obra de Hafiz, muchos poetas franceses, sensibles a la delicadeza de la poesia de
Hafiz y la fantasia de sus imagenes y descripciones, empezaron a imitarlo.

Victor Hugo descubri6 a Hafiz desde muy joven, a través del Divdn de Goethe, y
se inspird en la poesia de Hafiz; Hugo lo llama “el poeta de los corazones” y para mos-

trar este afecto inicié su poemario Odes et ballades con un poema de Hafiz.

1 Barthélemy d’Herbelot de Molainville (1625-1695) fue un orientalista francés.

2 Lotf Ali-ibn-Azar (1721-1781), poeta y autor de una antologia biografica de aproximadamente 850
poetas persas. De origen sirio, se habia instalado en Irdn en la época de Tamerlan.

3 Dawlatshah Samarqandi (1438-1494 o 1507) es autor de Memorial de poetas, un libro que contiene

biografias de 150 poetas con muestras de su poesia, asi como informacion histérica.
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André Chénier,! por su parte, al estudiar el libro de gramatica persa de Jones y
sus traducciones del Divdn de Hafiz, se interes6 mucho en la poesia del autor persa y
escribio notas en inglés que mostraban su pasion por la misma.

Después de estos traductores mencionados, muchos otros vertieron la obra;
pueden mencionarse a John Nat, Gertrude Bell, Walter Liffe, John Hadwen Hindley o
John Richardson. En la mayoria de los casos, estos traductores han tratado de transmitir
el significado del poeta a través de la version palabra por palabra o frase por frase. Des-
de la década de 1990 la poesia de Hafiz ha sido muy traducida; algunos traductores son:
Elizabeth Gray, Daniel Ladinsky, Henry Wilberforce Clarke, Henry Phenidlin, Coleman
Bryan Barks, Thomas Rain Crowe y Philip Smith.

4. Larecepcion de Hafiz en Espaiia

El intercambio cultural entre Espafia e Irdn ha facilitado que los escritores, poe-
tas y artistas puedan desarrollar su pensamiento y que también puedan adquirir algo
nuevo para crear su arte. Estos intercambios que tienen diferentes raices, se encuentran
dentro del marco de las relaciones econémicas, politicas o sociales. Aparte de estas rela-
ciones, hay que tener en cuenta que todo lo referido al misticismo es algo que ha unido
también a Oriente y Occidente; para afianzar esta unién siempre se ha hablado de la
mistica persa incluida en el concepto mas amplio de mistica isldmica, frente a mistica
cristina, hundiendo ambas sus raices en la mistica griega. En esta relacién cabe mencio-
nar que mas que el misticismo, el sufismo es un puente entre Oriente y Occidente, un
camino y una manera de buscar la vuelta al origen, al ndcleo sagrado, al reducto fisico
del alma.

En esta seccion del trabajo el tema se enfoca en la presencia del Divdn de Hafiz en
Espafia, analizando las relaciones de este poeta con el entorno literario espafol; en ge-
neral lo que se quiere llegar a saber es: ;qué acogida se ha da a la obra de Hafiz en Espa-
fa y como se presenta el futuro de la investigacion y los estudios sobre este poeta persa

y su obra en este pais?

1 André Chénier (1762-1794) fue un poeta francés; su poesia sensual y emotiva lo convierte en uno de

los precursores del Romanticismo.
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Para estudiar la influencia de esta figura literaria en Espafia es indispensable
acompafar este trabajo con un repertorio bibliografico de las obras o articulos que in-
cluyen, en mayor o menor grado, alusiones y referencias al poeta. Hay muchas opiniones
diversas tocantes a la vida y la obra de Hafiz, que cuenta con abundante bibliografia en
distintas lenguas. Y no solo los investigadores, sino muchas otras personas interesadas
en la literatura oriental, han manifestado sus impresiones y opiniones sobre el autor y
su obra, y han traducido incluso algunos poemas. En general se puede encontrar el
nombre de Hafiz en muchos de los articulos, ensayos o libros que se han escrito sobre la
poesia del Oriente, sobre todo en los que se refieren a la poesia mistica o sufi; a esto hay
que afiadir que parece que para los espafioles interesados en la poesia, Hafiz es conside-
rado un poeta que canta el amor y la vida, las rosas, el vino, la fugacidad de la alegria, la
belleza.

Hafiz tuvo una reputacién extraordinaria en todo el pais persa y era ampliamen-
te admirado por el pueblo, pero a pesar de que algunos creen que fue el primer poeta
persa que consigui6 verdadera fama en Occidente, gracias a las traducciones realizadas
por varios traductores-poetas, en realidad su fama llegé a Europa mas tarde que la de
Jayyam y Sa’di.

Como se menciono en la parte de los destacados traductores espafioles de la obra
de Hafiz al castellano conde de Norofia fue el pionero en la labor de difusion de Hafiz en
Espafia su obra intitulada Poesias asidticas puestas en verso castellano publicada en
1833 en Paris.

En sus Poetas liricos del siglo XVIII (1871) Leopoldo Augusto de Cueto, al referir-
se al conde de Norofia y sus Poesias asidticas, no solo menciona a Hafiz, sino que da co-
mo muestra del contenido del volumen varios gazales del poeta.

En su recreacion de la biografia de El capitdn Richard F. Burton,! Edward Rice
alude a los conocimientos lingiiisticos y literarios de Burton sobre Persia, y las referen-

cias a Hafiz y Sa’di, cuyas obras muy pronto iban a encontrar acomodo en las alforjas de

1 El capitan Richard Francis Burton (1821-1890), escritor, mistico, cientifico, explorador, diplomatico y

secreto agente del gobierno britanico, fue el paradigma del erudito aventurero del siglo XIX.
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Burton a lo largo de sus viajes por Beluchistan y el bajo Panjab.! Acerca de la especial

fascinacion de Burton que siente por ese poeta persa se expresa de esta manera:

Burton parece haberse dado muy especial a la lectura de Hafiz, los versos del poeta
arraigaron en lo mas profundo de su memoria hasta el extremo de que en The Kasidah
cita o parafrasea cuartetas enteras. Burton estuvo muy influido por Hafiz, aun cuando
este no ocupase un lugar destacado en la corriente de la religiosidad sufi. (Rice 2009:

165)

Rice se refiere asimismo a las aventuras de uno de los amigos de Burton llamado
Edward Palmer, quien sabia persa y también tenia un especial interés en Hafiz: habia
traducido varios libros importantes, como el Coran, y también public6 una traduccién
de Hafiz; aunque Burton criticé mucho sobre la traducciéon que hice Palmer, habia otras

opiniones sobre su trabajo:

Otras personas no tan exigentes vieron la obra de Palmer bajo una luz més favorable, e
incluso recibi6 la invitacion de redactar el articulo correspondiente a Hafiz para la Enci-
clopedia Britdnica, articulo que siguié publicAndose en la famosa undécima edicion, de

1999. (Rice 2009: 464)

Por su parte, Marcelino Menéndez Pelayo en su Historia de las ideas estéticas en
Esparia (edicion revisada y compulsada por Enrique Sanchez Reyes) se refiere a Hafiz en
dos ambitos: el primero, se centra en el concepto de poesia y contiene una comparacion
entre Tomas Moore y Goethe, asi como una alusion a la influencia que ha recibido Goet-
he de Hafiz para escribir su Divdn: “Ya nadie imagina encontrar en Tomas Moore, como
tampoco en el Divdn de Goethe, un eco fiel de la inspiracion de Hafiz, de Sadi o de Firdu-
si” (Menéndez Pelayo 1994: 355). Por otra parte, alude a la relacion entre el conde de

Norofia y Hafiz:

Norofia era muy admirador del fuegos e imagenes de los poetas orientales que traduce.

Uno de ellos es el poeta persa Hafiz de quien traslada treinta y seis gazelas con bastante

1 Véase la pagina 118 de este libro, donde se pude encontrar sobre la ciudad de Shiraz, el lugar de

nacimiento de estos dos poetas persas.
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animacidn y brillo, muy superiores a las que nunca mostré Norofia en sus versos origi-

nales. (Menéndez Pelayo 2012: 959)

En otros capitulos de este libro también se refiere a la influencia de la poesia de
Hafiz en las creaciones artisticas de varios escritores y poetas.

La obra de Hafiz no lleg6 a ser admirada solo por escritores y poetas de gran re-
levancia, Hace mucho tiempo que también muchos grandes musicos han sentido interés
y sentir la emocion expresada en la obra literaria de este poeta y han inspirado en sus
poemas para las creaciones artisticas de sus obras amorosas; la poesia de Hafiz no solo
ha sido una amplia fuente de inspiracién para las creaciones artisticas de las obras amo-
rosas de los musicos persas, sino esta atracciéon se ha producido en poetas occidentales
también, y varios artistas espafoles no han desatendido esa fuente de inspiracion.

Asi ocurre con Agustin Gonzalez Acilu, uno de los compositores destacados en el
mundo musical espafiol contemporaneo. Segln refiere Marta Cureses de la Vega, estu-
diosa de su obra, en un programa de radio el presentador primero hablé sobre el musi-
co y sobre una de sus obras titulada Interfonismo, y luego ofrecié un fragmento de las

palabras de Gonzalez Acilu:

Este trabajo trata de evidenciar la entonacion de los grupos fonicos del texto, conside-
rando su importancia para una perfecta comunicacion entre locutor y auditorio radiofo-
nico. Para ello, dos voces solistas (hombre y mujer), coro mixto (compuesto por un total
de doce voces), grupo instrumental, mas fragmentos de poemas (“gazels”) de Hafiz (poe-
ta persa del siglo XIV, en los que canta a los flores, al vino y el amor) sirven de material

sonoro para realizacion de la obra. (Cureses de la Vega 1995: 114)

Y después de este comentario continta recitando un fragmento de la obra del

poeta:

Tu vida, oh Hafiz, no es mas que una moneda sin valor, que nadie osaria echar a la turba
en un dia de fiesta.
Vive de acuerdo con tus suefios; bebe vino, renuncia a la hipocresia ;dénde encontraras

mejor camino?
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Otra alusion a Hafiz se halla en el volumen colectivo Contribuciones arabes a las
identidades iberoamericanas (2009). El escritor brasilefio, Milton Hatoum en su articu-

lo, menciona a Hafiz, y eso es cuando el narrador habla de Goethe y dice:

Goethe, el creador de la Weltliteratur, fue también lector del Coran en su juventud, y lec-
tor de poesia arabe y del poeta persa Hafiz (Shamsuddin Muhammad), el mismo poeta

mencionado por Manuel Bandeira en Gazal en honor a Hafiz. (Hatoum 2009: 433)

En la misma pagina otra vez se habla de la influencia que este poeta aleman reci-
bi6 de Hafiz: “Segtin Karl Viétor, Goethe era perfectamente consciente de las analogias
profundas que existian entre él y Hafiz".

En cuanto al Vigje al interior de Persia de Adolfo Rivadeneyral (1880), relata el
viaje increible del autor por Persia en cumplimiento de una misiéon diplomatica que du-
ré mas de un afio. Intenta dar todas las informaciones necesarias para que el lector in-
teresado conozca esta region en sus diferentes aspectos. Manifiesta su preferencia por
Persia en la comparacion con otros paises del Oriente, asi como su entusiasmo por los
grandes poetas persas: “Zoroastro, Ciro y Ardesir, Firdusi, Sdadi y Hafiz, son elementos
poderosos que concurren en la sucesion de los tiempos a la mayor excelencia de la uni-
ficacion universal, para ilustrar, vigorizar y enaltecer al hombre” (Rivadeneyra 1880:
383).

Parece que el duque de Rivas? a través del libro de las Poesias asidticas del conde
de Norofia habia conocido a Hafiz, ya que en el poema “La venganza” menciona el nom-

bre de este poeta persa:

Quince veces el astro refulgente,
Centro del mundo y causador del dia,
La vega ilumind, donde eminente

El valor musulman resplandecia;

1 Adolfo Rivadeneyra Valparaiso (1841-1882) fue un diplomatico, orientalista, editor y viajero espaiiol.
Dominaba varias lenguas, entre ellas el persa y el turco, asi como varios dialectos del arabe. Fue uno de
los precursores y mayores especialistas del orientalismo en Espaia.

2 Angel de Saavedra y Ramirez de Baquedano (1791-1865), IIl duque de Rivas y grande de Espaiia, fue un

dramaturgo, poeta, historiador, pintor y estadista espafiol.
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Y ya alzando la voz y la alta mente
Hafiz, el noble vate, en quien ardia
La llama celestial, con sacro verso

Canta tanta hazafa al Universo. (Duque de Rivas 1884:1, 121)

Muchos de los investigadores de la vida y la obra de Hafiz ponen de relieve la
complejidad del lenguaje poético del autor Hafiz. Para Patricia Almarcegui, estudiosa de
literatura de viajes y orientalismo, que ha publicado dos libros sobre Iran, Escucha a
Iran y Una viajera por Asia Central, en la poesia de Hafiz confluyen la complicacidn, la
confusion y el laberinto.

Una estancia en Shiraz para investigar sobre la vida y la obra de Hafiz dio lugar al
estudio con el titulo de “El murmullo de la tumba de Hafiz”. Para esa investigadora la
palabra de Hafiz que canta al amor, al vino, a la naturaleza y al enigma del destino es
Unica y este poeta persa es el maestro incuestionable del gazal. Almarcegui para justifi-
car la razén del uso del Divdn para descubrir los secretos y la conciencia del futuro y los
problemas, que sirve como una adivinacion, expresa asi su opinién: “En cada palabra se
hallan tantos mundos imbricados, tal poder simbodlico, tanta evocacién y sugestion que
el lector y el oyente encuentran en ellas lo que buscan” (Almarcegui 2016a: 282).

También se expresa acerca de la complejidad de la poesia en general y con este
asunto llega a revelar el reflejo del sentido de la busqueda de esta complejidad que po-
dria ser por el desconocido de la esencia de las palabras, de las dificultades que tiene

para definir su propia identidad en los gazales de Hafiz:

El no entender la poesia crea una gran inseguridad y esa inseguridad es también un va-
lor hecho poético; al no entenderla completamente esa inseguridad nos devuelve el que
vivimos en un mundo inseguro, la inseguridad de la poesia, una certidumbre que se tra-

duce también en todos los versos de Hafiz. (Almarcegui 2016b)

Ya se sabe que Hafiz en su Divdn utilizaba este lenguaje para criticar a los politi-
cos de la época, cubriendo sus palabras con el disfraz de la ambigiiedad, por lo que su
poesia tiene en ocasiones un caracter social y comprometido.

En su trabajo, que reviste la forma de talleres y conferencias, se ha propuesto dar
a conocer, en el marco de la cultura persa clasica y moderna, la figura de Hafiz, mos-

trando la poesia y la filosofia de Iran a través del poeta mistico Hafiz. Al intentar esta-
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blecer puntos de contacto con poetas espafioles, ha encontrado una estrecha relacion
con la poesia de san Juan de la Cruz. Situados ambos poetas en el ambito del misticismo,
su poesia contiene tensiones, contrastes y ambigiiedades semejantes, a pesar de la leja-
nia cultural, por lo que no resulta dificil hallar paralelismos de orden tematico. En otro
estudio incide en este asunto, y comentando las semejanzas que existen entre la poesia

de san Juan de la Cruz y la de Hafiz, afirma:

Las semejanzas y resonancias mas claras se encuentran entre el Cantico de San Juan de
la Cruz y los gazales de Hafiz. En ambos, los versos podrian ser consecuencia de una ex-
periencia mistica o espiritual. Los poemas hablan de amor, del alma, del espiritu y se ti-
fien de contradicciones, paradojas y metaforas, pues siempre que se habla de amor y de

religion, se intenta traducir lo inalcanzable o inefable. (Almarcegui 2016a: 284)

Para terminar este recorrido podemos acudir a las criticas que se ha publicado
de la traduccion de EI Divdn de Hafiz por Clara Janés y Ahmad Taheri. En este caso nos
limitaremos a reproducir los parrafos mas significativos de cada una de ellas.!

Asi, Soren Pefialver afirma: “Hafiz Shirazi [...] puede ser leido por fin en caste-
llano con la maxima fidelidad que dos idiomas tan distintos, como el persa clasico y el
nuestro, pueden lograr” (“Divan de la fuente de la vida”, La Opinién, 1/3/2002). Por su

parte, José Angel Cilleruelo escribe en EI Ciervo:

Y desde la taberna [...] Hafiz va a cantar el vino, el amor, la religiosidad directa (muchos
poemas parecen inspirados en Erasmo) y la vida bohemia del rend, cuya personalidad
independiente, critica y artistica, evoca, o mejor, lo emparenta a través de los siglos di-

rectamente con el fldneur baudeleriano. (“101 poemas”, El Ciervo, mayo de 2002)

Gorka Lamadze se expresa de este modo en Lateral:

La tan estrecha relacidn de un pueblo con un poeta del siglo XIV se explica por el hecho
de que este poeta abarca, amplifica y hace brillar en joyas tnicas toda la larga tradicién

anterior de poesia lirica en persa, constituyendo un chef d’ceuvre insuperable en el géne-

1 Estos comentarios pueden encontrarse en la pagina web de Ediciones del Oriente y del Mediterraneo,

donde apareci6 la obra (https://www.orienteymediterraneo.com/producto/101 poemas/).
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ro que mas practica, el gazal. [...] Ademads, la introduccidén y el glosario ayudan a enten-
der el complejo mundo simbdlico del maestro de Shiraz. (“101 poemas”, Lateral, diciem-

bre de 2002)

Por su parte, Cecilia Dreymiille manifiesta la impresiéon que le han causado los

versos de Hafiz:

“Con los rizos al viento, perlado de sudor, riente y ebrio / camisa desgarrada, entonando
una oda y la copa en la mano, / los ojos pendencieros, la ironia en los labios, / a media
noche, junto a mi lecho se sentd... El amante al que ofrecen de noche un vino tal, / jque
adore el vino o en el amor sea pagano!”. Mal encaja el carpe diem de estos versos, su
contagioso entusiasmo por el deleite de la vida, con el concepto adusto, de tosca austeri-
dad, que muchos tienen de la cultura isldmica. La bohemia provocativa de la poesia de
Hafiz (1326-1390) incita a la irreverencia ante la autoridad y al libre disfrute de los pla-
ceres terrenales. [...] Junto a su espiritu libre, casi habria que llamarlo acrata, cautiva
hoy igual que hace seis siglos la frescura y sabiduria atemporal de su poesia. (“La dialéc-

tica del Eros”, El Pais/Babelia, 17 /5/2003)

Finalmente, citaremos las palabras de Juan Carlos Sufién:

Clara Janés, cotraductora de estos poemas (junto con Ahmad Taheri), cuenta en su proé-
logo que los poemas de Hafiz son leidos en la actualidad para consultar el futuro. Cier-
tamente su ambigliedad controlada, su capacidad metaférica y, sobre todo, su facilidad
para pasar de lo humano a lo trascendente (para volcar literalmente lo uno en lo otro),
dan a sus poemas un tono entre moralizante y ocular. Pero que nadie se llame a engafio:
Hafiz es un moralista escéptico, irénico, casi inmoral, y fatalmente optimista, por cierto...
Sabe arrepentirse de sus excesos y arrepentirse, también, de sus arrepentimientos. Su
modernidad es esa: contiene su propia contradiccién. (“El bebedor de posos”, Blanco y

Negro Cultural, 21/6/2003)

4.1 Influencia de Hafiz en el pensamiento y el estilo de los poetas espaifioles

Gracias a las traducciones de la obra de Hafiz, el lenguaje sencillo, lirico y apasio-

nado de este poeta ha tenido gran influencia en la poesia de varios poetas espafioles; en
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este caso para dar unos ejemplos se puede empezar por Gustavo Adolfo Bécquer, uno de
los poetas mas populares de Espafia. Segun los investigadores, empled lo oriental como
elemento contextualizador; dicho de otro modo, lo oriental se hace presente en sus
cuentos y leyendas bajo las formas de lo hind{, lo morisco y lo judio, aunque en este
caso no hay que olvidar que en su tiempo el alma de Espafia recurria a un pasado en el
que lo isldmico era parte integrante de la cultura del pais, el asunto que también es evi-
dente en sus cuentos. En la poesia de Bécquer la forma y el tema oriental se convierte en
modelo para la renovacion poética.

Antes que nada cabe mencionar que, a pesar de que Bécquer tuvo esta fuente de
inspiracién y era evidente su interés en las preferencias liricas, en realidad la particula-
ridad de la expresion poética de Bécquer tenia sus origenes en su genio personal.

Se trata de un poeta que conocia diferentes culturas orientales, y habia leido el
Coran y las Poesias asidticas del conde de Norofia, por lo cual se hallaba familiarizado
con la literatura oriental. Aunque no pueda documentarse que el poeta sevillano hubie-
ra recibido influencia directa o indirecta de Hafiz, los estudios sobre su vida y sus obras
sefialan que a través de Norofia conoci6 a Hafiz, y ese conocimiento se reflejé en su poe-
sia aunque no de manera amplia y profunda: para este poeta lirico intimista, el amor era
el tema central y el concepto de la profundidad existencial de su pasiéon amorosa era
romantico. Bécquer, al igual que Hafiz, utiliza abundantemente los pronombres “yo” y
“t0”; en su mundo poético, como en el de Hafiz, el “amor imposible” es la principal de las
frustraciones del poeta; el concepto de Dios y de la naturaleza en Bécquer es una ten-
dencia a la misma divinidad estética de Hafiz y se une casi misticamente con la belleza
de modo parecido a la unién mistica de Hafiz. En su poesia, sobre todo en las Rimas, se
ha reconocido que el inico elemento realmente unificador de sus poemas es el hecho de
que se trata de versos sujetos a ritmos musicales y rimados, viendo en este recurso cier-
to aire oriental.

Luis Cernuda, amigo de Federico Garcia Lorca, se habia referido en varias oca-
siones a la influencia que Lorca habia recibido de los poetas arabes y persas como Hafiz.
Aunque no comenta el origen de su propia inspiracién, debe decirse que acusa esta
misma influencia, y él, igual que Lorca, la habia recibido por varias vias, las mas impor-
tantes sin duda las de la poesia de san Juan de la Cruz, asi como las traducciones de No-

rofia y Garcia Gomez, por donde puede intuirse la vinculacion con Hafiz y su obra.
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José Luis Cano se ha referido con detalle a esta influencia o tal vez podemos decir
esa tendencia, y aunque no menciona especificamente el nombre de Hafiz, se refiere a

obras en las que se ha hablado mucho de este poeta persa:

En su libro Ocnos, cuyas paginas estan traspasadas de pasion por la belleza, escribe Cer-
nuda estas palabras: “Algunos creyeron que la hermosura, por serlo, es eterna. Pero aun
cuando no lo ser4, ella y su contemplacién son lo inico que parece arrancarnos al tiem-
po durante un instante desmesurado”. Y en otro relato suyo, El indolente, encontramos
la misma seduccién del espiritu humano por la hermosura de cosas y seres [...]. En el
proélogo a sus admirables poemas arabigoandaluces sefiala Emilio Garcia Gémez cémo
en la poesia de los drabes andaluces es una constante el tema de la adoracién de la belle-
za fisica. Es raro el poeta en quien ese sentimiento no se expresa con intensidad, pero es
posible que en los andaluces, por esa misma herencia arabe, sea ain mas apasionado.

(Cano 1950: 261-262)

En la misma linea abundan otros criticos, como Carlos Ruiz Silva en su libro so-

bre Cernuda:

Tenemos dos ejemplos de canciones que muestran esta tendencia. Es uno instrumento
musical precioso poemita que nos trae el sabor de los arabigo-andaluces dados a cono-
cer por Garcia Gémez y que Cernuda ley6 con deleitacién. [...] En un articulo sobre G.
Lorca publicado en EI Heraldo de Madrid (26-11-31), de manera muy certera habla Cer-
nuda sobre la tradicion de los poetas arabigo-andaluces, del elemento oriental que sub-
yace la obra de Lorca. Esto mismo puede decirse del autor de La realidad y el deseo, so-
bre todo en lo que a su vena mistica atafie. Nombres como Abenarabi y Hafiz, misticos
sufies, aparecen en sus escritores tratados con verdadera devocién. Esta misma influen-
cia la recibieron S. Juan de la Cruz y R. Wagner cuya huella es, a su vez, tan marcada en

Cernuda. (Ruiz Silva 1979: 145)

En algunos de las obras de Cernuda se ve el interés que despierta el imaginario
oriental. Los placeres prohibidos, una de las obras mas personales de Cernuda, muestra
nuevas imagenes, habla del deseo en un suefio inacabable y una visién de la vida de co-
lor de rosa y en general se considera una liberacion de su pasiéon homosexual. La autora
del libro Teoria del poema en prosa, al referirse a la escritura de Cernuda, incide en las

imagenes surrealistas que encierra: “Los textos de Los placeres prohibidos desarrollan
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una imagineria simbdlica de clara raigambre surrealista referida a un general senti-
miento de soledad y vacio existencial y amoroso que enfrente al poeta con el orden so-
cial” (Utrera 1999: 366).

En este caso hay que decir que varios poetas de la generacion del 27 se interesa-
ron por las posibilidades expresivas del surrealismo; la escritura de Cernuda denota la
influencia del surrealismo, aunque cabe sefialar que solo eligi6é de este movimiento cier-
tos procedimientos para demostrar su talento poético. En Los placeres prohibidos se
aprecia esa influencia, al mismo tiempo que la huella de la poesia de Hafiz; cabe men-
cionar que el surrealismo ha existido en Iran desde tiempos inmemoriales y en la obra
de Hafiz puede rastrearse una notable huella de este movimiento artistico, filoséfico y
estético. Si bien en la bibliografia occidental no se ha tenido muy en cuenta la posiciéon
de Hafiz como poeta surrealista por excelencia, escribi6 las primeras obras surrealistas
de la historia de la literatura mundial, reproduciendo el ambiente de los suefios, o pro-
piciando ciertos estados de trance.

Acerca de esta inspiracidn se puede consultar el estudio de Nicolas Dalmasso, en

el que, entre otras cosas, afirma:

La primera version de Los placeres prohibidos llevaba como epigrafe los significativos
versos del poeta persa, Hafiz de Shiraz, con que se abre este trabajo, epigrafe que luego
desaparece en la version de 1936 para ser reemplazado por el lema extraido de un tapiz
medieval: “A mon seul désir”. Sin embargo, en la sencillez y condensacién lirica del mis-
tico sufi, residen ya muchas de las claves estéticas que Luis Cernuda recuperaria para si,
tamizadas por el filtro del barroco espafiol (san Juan de la Cruz y santa Teresa de Jesus).

(Dalmassé 2015: 394)

Francisco Chica en la ediciéon del libro Poesias orientales, con traducciones de

Emilio Prados, comenta la influencia de Hafiz en Cernuda:

Sintomaticos resultan también la cita de Hafiz que Cernuda coloca al frente del manus-
crito de Los placeres prohibidos (1931), o el interés que despierta en Lorca la figura del
escritor persa, a cuya sombra nacieron en parte las gacelas y las casidas del Divan del
Tamarit, el libro que comienza a redactar por las mismas fechas en que Prados lleva a

cabo sus traducciones. (Chica 2005: 12)
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4.2 Influencia de la poesia oriental (sobre todo Hafiz) en la poesia de Lorca

Si tuviéramos que hablar sobre la influencia de Hafiz en los poetas espafioles, sin
ninguna duda tendriamos que mencionar el nombre de Garcia Lorca. El es uno de los
poetas espafioles preferidos por gran parte de los lectores persas de poesia; de la misma
manera que Lorca es famoso tanto en Espafa como en el mundo, en Irdn tiene también
muchos lectores, por eso muchas de sus obras se han traducido al persa, entre ellas se
puede mencionar el libro antologias poética que se ha traducido por diversos traducto-
res. Esta popularidad de Lorca esta motivada tanto por su arte poético como por su te-
matica y también porque el gran poeta-traductor contemporaneo de Iran, Ahmad
Shamly, ha puesto especial atencion en su poesia y ha traducido sus obras teatrales y
varios de sus poemas.

La literatura arabe y persa sobre todo el lenguaje poético de Hafiz y Jayyam, era
un tema que le interesaba bastante al poeta. Cuando se habla de la influencia y el reflejo
oriental en la poesia de Garcia Lorca, ademas de mencionar casi siempre el nombre de
Emilio Garcia Gomez, la persona que tuvo un papel clave en la influencia de la poesia
arabe y de alguna manera se puede afiadir también la poesia persa, en la generacion del
27; se menciona también el nombre de Norofa cuya obra ejemplifica la variedad de es-
téticas. Aunque el mismo Garcia Gomez estaba seguro de que sus traducciones habian
influido en la poesia de Lorca y asi lo habia afirmado en varias ocasiones, por ejemplo
en su libro Silla del Moro, Lorca siempre lo negd. Sobre este asunto Garcia Gomez, en el
prologo de El libro de las banderas de los campeones de Ibn Sa’id al-Magribi escrito por
Emilio Garcia Gomez, declara: “Con Federico Garcia Lorca llegué a proyectar en tiempos
un nuevo Romancero Morisco, y tengo para mi que en la concepcion de su Divdn del Ta-
marit, en el cual hay casidas y gacelas, entraron por algo de mis poemas” (Garcia Gomez
1978: 20).

Lo que es importante para nuestro trabajo acerca de la influencia de Hafiz en
Lorca es la utilizacién de la casida y el gazal; aunque Garcia Gémez reclama que estas
formas de composicion poética entraron en la obra de Lorca gracias a él, lo cierto es que
varios estudiosos han dicho que Lorca, después de conocer EI Divdn de Hafiz, form6 su
poesia en casidas y gazales, y adopt6 el titulo de Divdn para su propio libro.

En realidad muchos poetas que conocian a Lorca se habian referido a la influen-

cia que habia recibido de las traducciones de la poesia arabe y persa, y habian afirmado
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el reflejo de tal influencia en alguna de sus obras, que no siempre resulta evidente. En
este caso se puede mencionar las obras Divdn del Tamarit (1940) y Poema del cante jon-
do (1931), que conllevan un aire oriental.

Aunque este asunto no es el objetivo principal de ese trabajo, dado que una de
las fuentes de la inspiraciéon de Lorca posiblemente espiritual y posiblemente externa
fueron las traducciones de la poesia de Hafiz, seria adecuado hablar un poco sobre este
tema.

A continuacién para justificar esta influencia, se cita a varios escritores y poetas
espafioles que han escrito algo sobre este asunto; para no prolongar esta secciéon se
mencionard sélo a algunos de ellos.

Lorca por razones personales niega la influencia de parte de Garcia Gémez, pero
habla claramente de la que le vino de las Poesias asidticas del conde de Norofia. Hay que
mencionar que el mismo Garcia Gomez afirma que Lorca conocié las Poesias asidticas

del conde de Noroiia a través de él:

que lo vio probablemente en el Rivadeneyra es indudable, porque de él sacé lo de “gace-
las”, palabra que no creo empleada en mi libro, y porque da el nombre del autor, mien-
tras yo di sélo su titulo nobiliario (y se equivoca: no es don Gaspar Garcia de Nava, sino
don Gaspar Maria de Nava, con lo cual borramos un ndmero de la interminable némina
de nuestros Garcias). La cita la hizo en su conferencia sobre el Cante jondo. Que Lorca
conocia mi libro esta fuera de duda, porque lo habia leido todo el gremio, y ademas me
hablé de él varias veces. Que no quisiera nombrarlo y encontrara la mencién de Norofia
mas rebuscada y elegante es cosa distinta. Estaba en su derecho. Mi libro lo han citado
unos si y otros no, y a estos ultimos jamas se lo he tenido en cuenta, y menos como queja
postuma. Puede verse la asepsia absoluta de mi prologuillo. Siempre ha sido mi regla.

(Garcia Gomez 1982: 3)

Luis Cernuda en un articulo titulado “Federico Garcia Lorca”, publicado en 1931

en El Heraldo de Madrid, ya sefalé esta influencia:

Hace alguin tiempo, hojeando esa seleccién de poetas arabigoandaluces, escogidos y tra-
ducidos por el sefior Garcia Goémez, hallaba alli una tradicién a esta poesia de Federico
Garcia Lorca. Al leer Hafiz, Jayam, en cualquier otro poeta oriental, mas o menos conoci-

do, en ciertas frases del Koran se le hallan aquellos antecedentes a que siempre es nece-
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sario acudir para comprender mejor, no diré ya a un artista, sino a un hombre. Temas,
estilo, preocupaciones son comunes entre la poesia oriental y la poesia de Federico Gar-

cia Lorca. (Cernuda 1931: 165)

Rafael Alberti, otro amigo de Lorca y también poeta de la generacion del 27, sa-
bia que este habia leido los Poemas ardbigoandaluces de Garcia Goémez; en una entrevis-
ta realizada en el afio 2000 declara que: “Garcia Gémez tenia gran influencia en la poesia
de Garcia Lorca y sobre todo influencia en mi. Lorca nunca lo mencion6 pero yo soy co-
nocedor de esto a través del mismo Lorca” (Wali 2000: 18).

Mario Hernandez, que ha estudiado detalladamente el Divdn del Tamarit, en-

cuentra en €] huellas de temas arabes:

Segln testimonio de Francisco Garcia Lorca, el Divdn del Tamarit fue concebido por su
hermano antes incluso de escribir ninguno de sus poemas, lo que concuerda con el tem-
prano interés del poeta por lo drabe y lo morisco como trasfondo del ser granadino. El
proyecto del libro hinca posiblemente sus raices en la lectura anterior a 1922, de las que
denominaria “sublimes gacelas amorosas de Hafiz”, halladas, segin afirma, en un libro
del conde de Norofia: “Fue para mi, una gran emocion la lectura de estas Poesias asidti-

cas”. (Hernandez 1977: 3)

Andrew A. Anderson opina que Lorca ha recibido la influencia arabe por diferen-
tes vias, y menciona como las mas importantes las Poesias asidticas de Norofia y los

Poemas ardbigoandaluces de Garcia Gomez:

Pero hay sin duda dos fuentes principales donde Lorca pudo familiarizarse con esta poe-
sia, sin confrontar por el momento la cuestion de su posible penetracion o influencia en
los mismos versos de su Divdn. La primera seria las Poesias asidticas, traducidas por

Gaspar Maria de Nava, conde de Norofia. (Anderson 1988: 16)

Por la influencia dindmica del misticismo, en las obras de Lorca trasluce una vi-
sion estética y ética; este poeta ha usado simbolos misticos originarios de poetas de las
diferentes tradiciones, sobre todo cristiana e islAmica. Acerca de la influencia del misti-

cismo cristiano a la que el poeta se refiere en diferentes ocasiones, muchas veces ha
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mostrado la fascinacion que siente por san Juan de la Cruz. En cuanto al misticismo is-
lamico, Lorca ha tenido muy en cuenta la poesia lirica y mistica de Hafiz.

En la pagina 254 del libro Desde ambas laderas. Culturas entre la tradicion y la
modernidad, se ve el nombre de Hafiz, donde Juan José Lanz, el autor del articulo “Entre
el canto y la escritura: lo popular y lo culto en la poesia” cita las palabras que Lorca ha-
bia dicho en su conferencia (1922); en esta conferencia el poeta cuestiona sobre la crea-
ciéon personal y habla de Hafiz como un fuente de su inspiracion para crear algunos de

sus poemas de Divdn del Tamarit:

Le interesa subrayar asimismo la afinidad de muchos poemas que emplean el Canto jon-
do con los cantos orientales mas antiguos [...] como las Gacelas amorosas de Hafiz que
estardn afos mas tarde en la base de algunas de las composiciones del Divdn del Tama-

rit.

En cuanto a la poesia de Hafiz, Miguel Garcia-Posada, en su edicién de la poesia
de Garcia Lorca recuerda las palabras de este en una conferencia, donde el poeta grana-
dino habla de su obra poética, cante jondo, y menciona el nombre del poeta persa, el
personaje que su poesia se puede considerar como un motivo de la tendencia de Lorca

que determina, incluso, la caracterizacion y orientacion de su corriente poética:

Pero donde la afinidad es evidente y se encuentran coincidencias nada raras es en las
sublimes gacelas amorosas de Hafiz, poeta nacional de Persia que canté el vino, las her-
mosas mujeres, las piedras misteriosas, y la infinita noche azul de Shiraz. Hafiz tiene en
sus gacelas varias obsesiones liricas, entre ellas la exquisita obsesion de las cabelleras.

(Garcia Lorca 1994: 223)

Una definicién de la poesia (amorosa y mistica) de Hafiz y Lorca podria asentarse
seguramente en la observacion de los dos elementos basicos que la estructuran: la ama-
da, el amante entre un amor platénico. Los temas centrales y casi obsesivos del Poema
del cante jondo de Lorca son el amor, el deseo, la pasion, como sucede en la poesia de
Hafiz. Estos dos poetas, de acuerdo con su gusto por los elementos tradicionales, han
utilizado frecuentemente simbolos en su poesia. Entre los elementos que se puede en-
contrar en sus obras se puede mencionar el fuego, la tierra, el agua y el aire, los cuatro

elementos basicos de la vida; pero ademas de estos cuatro elementos también se en-
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cuentran varios simbolos similares, como la luna, un elemento que aparece de forma
reiterada en la poesia de Hafiz y Lorca y conlleva una significacion variada (véase Aran-
go 1995: 125).

Aunque en la obra de Lorca la luna muchas veces simboliza a la muerte, inspi-
randose en la poesia de Hafiz, tiene otros valores: alguna vez aparece como la misma
luna, otra vez se considera como simbolo de la vida, o como metafora y a veces se refiere
a la belleza de una mujer, que es un tema destacado en la poesia de Hafiz. Sobre este
asunto algunos autores han sefialado que la luna para Federico Garcia Lorca tiene sabor
de muerte, pero otros creen que es simbolo de belleza y perfeccion.

Lorca en su Romancero gitano relaciona la belleza femenina y la blancura de la

luna:

y vio en la luna los pechos

durisimos de su hermana. (Romancero gitano)

Y para Hafiz asi aparece la mujer en la cara de la luna:

| o s e I0,Fe Sl yhie s Ll yis 5l 058 dey 4 gl

i Oh, t4, que de &mbar puro en tu cara de luna pintas un mazo,

no siembres de inquietud mi desorientacién y pena!

el oLl lanle 65,5 oLl el Ol (St bl ole a8 ol

Oh tu que la luna enmascaraste con tus negras ondas,

concediste la gracia de arrojar sobre el sol, sombra.

Lorca, igual que Hafiz en sus gazales, tiene varias obsesiones liricas. En cuanto a
los elementos semejantes entre el Poema del canto jondo de Lorca y el Divdn de Hafiz,
llaman la atencion las repetidas alusiones al pelo del amado; el “cabello” es un elemento
que en la poesia amorosa lirica tiene el valor de nudo. Entonces se puede concluir que

Lorca, imitando a Hafiz, ha dedicado una atencion especial a algunos delicados simbolos
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que Hafiz ha empleado en su obra. A partir de la inspiracién amorosa del poeta persa,

Lorca usa este elemento y dice:

Aunque ella no me amara
El orbe de la tierra
trocara por un solo

cabello de su crencha. (Cante jondo)

Y Hafiz dice ast:

Cawoldl puigd dad 5l 00; logus Jo Sl g Sy o5 iy b

Sucumbieron tus cabellos en manos de la brisa,

de dolor se ha partido en dos mi loco corazén.

En relacién a los temas, el amor aparece el primero, y se muestra como una fuer-
za universal. Cuando Lorca quiere expresar sus sentimientos amorosos o cuando quiere
reflejar su dolor ante la pérdida de su amada lo hace con las mismas expresiones que

Hafiz:

Lloro sin cesar tu ausencia.

Mas, ;de qué sirve mi anhelar continuo
Si a tus oidos el viento rehusa

Llevar mis suspiros?

Es lo mismo que:

Yo doy suspiros al aire.

O cuando dice:

Ay pobrecitos de mi

Y no los recoge nadie.

Hafiz habia dicho:
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Aunque el dolor del amor oculta a la gente el corazon,

este llanto de tus ojos, Hafiz, tiene un porqué.

Lorca, para describir la profundidad de llanto, acude a las gotas de sangre y asi

expresa su sentimiento:

Cada vez que miro el sitio
Donde te he solido hablar
Comienzan mis pobres ojos

Gotas de sangre a llorar.

En el gazal 305 el poeta de Shiraz canta su tristeza:

Jz Sloz (g, Sl ) et i 4zl 5l g el 28, a5 (55

Por la sangre que ayer noche huyo del nido del ojo,

a ojos de los durmientes quedamos avergonzados.

Se dice que si alguien conoce los gazales de estos dos poetas, es imposible que al
leer el “Gazal del recuerdo de amor” no descuba la semejanza y el acercamiento que
existe entre ellos. Para Lorca, igual que para muchos de los escritores y poetas del mun-
do, el arte de la traduccién por traductores expertos puede considerarse una fuente de

inspiracion.

4.3 Elementos para una bibliografia espafiola sobre Hafiz

Como se dijo anteriormente, se han publicado numerosos documentos sobre Ha-
fiz; algunos de estos escritos se han presentado en forma de articulos y ensayos en re-
vistas y también se han organizado conferencias, mesas redondas o talleres a este res-

pecto. Dado que seria sumamente laborioso reunir y reproducir todos los textos que se
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han escrito acerca de Hafiz y su obra y comentarlos todos y cada uno, he creido conve-
niente aportar aqui las referencias que he localizado, que presento siguiendo el orden

cronoldgico de publicacion.

1842. DUBEUX, Louis: Historia de la Persia, Barcelona, Imprenta del Liberal Barcelonés.

http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000168475&page=1

1853. EGUILAZ Y YANGUAS, Leopoldo: El talismdn del diablo. Novela fantdstico-oriental,
Madrid, Ed. A. Vicente, p. 20.

1856. ORTIZ DE LA VEGA, Manuel: Los héroes grandes de la tierra, Madrid, José Cuesta, pp.
185-186.

1862. BASTUS, Joaquin: La sabiduria de las naciones o los evangelios abreviados, Barcelo-

na, Salvador Manero, p. 43. http://bdhrd.bne.es/viewer.vm?id=0000134271&page=1

1864. GUZMAN, Juan: Las hadas. Leyenda original al estilo de los orientales, Madrid, Tomas

Rey, p. 155.

1871. GARciA Ayuso, Francisco: El estudio de la filologia en su relacion con el sanskrit,

Madrid, Rivadeneyra, pp. 285-287.

1876. GARCIA AYUSO, Francisco: Irdn o Del Indo al Tigris, Madrid, Imp. Medina y Navarro,
pp. 156-157.

1879. RuBi0 Y LLUcH, Antonio: Estudio critico-bibliografico sobre Anacreonte, Barcelona,

Viuda e Hijos de |. Subirana, p. 160.
1880. CANALES, Ricardo: Poemas de Lord Byron, Barcelona, Jané Hermanos, p. 175.

1899. GINER DE LOS Rios, Hermenegildo: Manual de literatura nacional y extranjera, anti-

gua y moderna, Madrid, Victoriano Suarez, II, pp. 18 y 21.

1905. Concurso literario. Trabajos premiados que se editan por acuerdo de la Excma.
Diputacion Provincial Comision Organizadora del III Centenario del Quijote, Vitoria, Im-

prenta Provincial, p. 379.
1930. AYALA, Juan José de: Florilegio del amor, Madrid, Rivadeneyra, pp. 16-17.

1952. PAREJA CASANAS, Félix M.: Islamologia, Madrid, Razon y Fe, 11, p. 793.
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1956. Enciclopedia El Ateneo. El pensamiento y el mundo de las letras, Ed. Libreria El Ate-
neo, p. 815.

1959. BELADIEZ NAVARRO, Emilio: Almanzor, un césar andaluz, Madrid, Escelicer, p. 131.

1986. CARDONA, Angeles: “La pasién por el Oriente en la literatura alemana contempora-
nea” en Juan Paredes & Andrés Soria Olmedo (eds.), Actas del VI Simposio de la Sociedad

de Literatura General y Comparada, Granada, Universidad de Granada, 17-26 (p. 18).

1988. ARMINO, Mauro: Parnaso. Diccionario Sopena de literatura, Barcelona, R. Sopena,

IV, p. 2494,

1989. FEiz, Reza: “El amor, el amante y el amado. El mensaje mistico de la poesia de Ha-
fiz”, El Correo de la UNESCO 42:3, p. 12.
https://unesdoc.unesco.org/ark: /48223 /pf0000082428 spa

1989. FOUCHECOUR, Charles-Henri de: “Hafiz, maestro de la lirica persa”, EI Correo de la
UNESCO 42:3, pp. 13-16. https://unesdoc.unesco.org/ark: /48223 /pf0000082428 spa

1990. BARON, Emilio: Agua oculta que llora. El “Divdn de Tamarit” de Garcia Lorca, Gra-

nada, Don Quijote, pp. 46,49 y 53.
1991. CANSINOS AsSeNS, Rafael: Antologia de poetas persas, Madrid, Ed. Arca.

1992. PEREZ ALVAREZ, Marfa Angeles: “La influencia oriental en EI Divdn de Tamarit de
Lorca”, Anuario de Estudios Filolégicos 15, 269-278 (pp. 271-272).
http://dehesa.unex.es/handle/10662/3090

1995. FrRANCO SANCHEZ, Francisco: “Los mudéjares, segun la rihla de Ibn as-Sabbah”,
Sharq Al-Andalus 12, 375-391 (p. 377).
http://www.cervantesvirtual.com/portales/sharg al andalus/obra/los-mudejares-

segun-la-rihla-de-ibn-as-sabbah-m-despues-8951490/

1997. MATA INDURAIN, Carlos: “La cuarta parte de Final, de Jorge Guillén: «En tiempo fe-
chado». Ordenacién tematica”, Rilce 13: 1, 74-101 (pp- 74,77,97,98 y 101).

1999. CHIcA, Francisco: El poeta lector: la biblioteca de Emilio Prados, The Barracks, La

Sirena, pp. 35-36.
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https://idus.us.es/xmlui/handle/11441/30595

2000. PINTOR IRANZO, Ivan: “A proposito de lo imaginario”, Formats. Revista de Comunica-
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https://www.raco.cat/index.php/Formats/article/view/57035/343102

2001. PuLIDO RoOsA, Isabel: “Transmision y variaciones de un motivo vegetal en la litera-
tura espafiola: pino”, Philologia Hispalensis 15, 241-249.
https://revistascientificas.us.es/index.php/PH /article /view/1682/8155

2003. RAMON GUERRERO, Rafael: “Entre las fronteras griega y latina: itinerario intelectual
de Averroes” en VV. AA.,, Pensadores en la frontera. VI Encuentros Internacionales de Filo-

sofia en el Camino de Santiago, A Coruia, Universidade da Coruifia, 83-95.

2004. GrAHAM, Terry: “Los origenes sufies de San Juan de la Cruz”, Sufi 8, 18-23.

https://ongmusulmanesporlapaz.es/2014/05/05/los-origenes-sufies-de-san-juan-de-

la-cruz/

2005. LOPEZ BECERRA, Salvador: Seleccion (abierta) de Poesia Universal, Webislam.
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5. Las traducciones del Divdn de Hafiz al espaiiol

Aunque desde el siglo XVIII los gazales de Hafiz se habian traducido en varios
paises occidentales, en Espafia se tardé6 mucho en hacerlo. Casi se puede decir que las
traducciones publicadas de la poesia de Hafiz y sus criticas en Espafia y América Latina
tiene una antigiiedad de menos de un siglo, y casi todas pertenecen a finales del siglo XX
y a principios del siglo XXI.

Las traducciones de la obra de Hafiz EI Divdn al espafol son notablemente pocas.
Por otra parte, algunas son indirectas, es decir, han sido hechas a partir de versiones
francesas, inglesas o alemanas.

En 1930, una seleccion de poemas de Hafiz se tradujo del francés al espafiol por
Ramodn Vives Pastor, literato y el traductor catalan y se public6 en Barcelona con el titu-
lo de Hafiz en la coleccion Las mejores poesias (liricas) de los mejores poetas. Vives habia
publicado en 1906 un libro titulado Poesia es libertad y en 1907 tradujo pasajes del Ru-
baiyat de Omar Jayyam; este literato y traductor catalan esta considerado uno de los
pioneros de la traduccién del Rubaiyat de Jayyam al catalan. A pesar de su caracter in-
completo e indirecto, esta traducciéon es considerada como la primera version traducida
de la poesia de Hafiz al espafiol en el siglo XX.

Unos afios después de la publicacién de la obra de Pastor, a través de la version
francesa de Andrée Brunin! en Barcelona se public6 un libro titulado Las canciones
amorosas (Gazales) que incluia la traduccion de seis gazales de Hafiz.

Ernestina de Champourcin? public6é su traduccion de esta obra en el afio 1944 en

México bajo el titulo de Las gacelas de Hafiz, con prefacio de Juan José Domenchina.! Sus

1 Andrée Brunin (1937-1993) fue una poeta francesa.

2 Ernestina de Champourcin (1905-1999) fue una poeta espafola de la Generacion del 27 y traductora.
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conocimientos del francés y del inglés la llevaron a comenzar desde muy joven a escribir
poesia en francés. Durante cuarenta afios de su profesion como traductora tiene una
amplia obra poética y una larga lista de mas de cincuenta textos (literatura, historia,
biografia, sociologia etnografia, etc.). Ha traducido obras del inglés, el francés y el portu-
gués al castellano. Luch6 en todo momento por la dignidad de la mujer, y esta opinién la
refleja en su libro Poesia a través del tiempo. Tal vez esa ideologia la llevo a traducir la
poesia sofisticada de Hafiz en la que de una u otra forma se aprecia una especial aten-
cion a la delicadeza de la mujer.

En el mismo afio 1944 en Barcelona por la editorial M. Arimany se public6 otra
traduccion de este poeta con el titulo Cantos de amor (Gazels), obra de A. Brunet.

De otras traducciones del libro del Divdn se puede mencionar Los gazales de Ha-
fiz traducido por Enrique Fernandez Latour.? Este libro se publicé por primera vez en
1953 por la editorial Guillermo Kraft en Buenos Aires, con 124 gazales. El texto original
de esta traduccion fue una version francesa del arabe de Charles de Villers.3 Cabe men-
cionar que, a lo largo de las varias décadas, esta traduccidn fue considerada como la tra-
duccion mas popular de Hafiz a este idioma. En 1981 la editorial Visor de Madrid lanzé
una nueva edicion, con un prélogo de Luis Antonio de Villena,# que ha sido objeto de
reedicion en el afio 2000. Aunque esta traduccién también se habia hecho a través de
idiomas mediadores (persa, arabe, francés, espafiol), debido a la reputacion del traduc-
tor y a la falta de otras traducciones fue bien recibida en Espafia.

En 2003 este libro se tradujo por Carmen Liafio en la editorial Sufi, bajo el titulo
de El despertar del amor. La misma traductora habia dado con anterioridad (1995), y en
la misma editorial, fragmentos de los gazales de Hafiz en el volumen titulado La cancién
de Saki (Hafiz). Ademas de traducir a Hafiz, C. Liafio ha vertido a otros grandes poetas
clasicos persas como Sa’di (EI jardin de las rosas, 1994), Rumi (Diwan de Shams de Ta-

briz, 2001, y Mathnawi, 2014) y Jayyam (Rubaiyat, 1995).

1 Juan José Domenchina (1898-1959) fue un escritor y critico literario espafiol perteneciente a la
Generacion del 27.

2 Enrique Fernandez Latour (1898-1972), periodista, editor, traductor y politico argentino.

3 Charles Frangois Dominique de Villers (1765-1815), filésofo francés, fue el principal responsable de
traducir la obra de Immanuel Kant al francés.

4 Luis Antonio de Villena (1951) es un poeta, narrador, traductor y ensayista espafiol.
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5.1 Destacados traductores espaiioles de la obra de Hafiz al castellano

5.2 El conde de Noroia

Gaspar Maria de Nava y Alvarez de las Asturias, mas conocido por su titulo nobi-
liario de conde de Norofia, fue uno de los primeros que publicaron en Espafia versiones
de la obra de Hafiz a principios del siglo XIX.

Debido a su carrera politica (embajador) y a su profesion militar (comandante de
la Guardia) pasé gran parte de su vida fuera de Espafia.

Norofia fue uno de los mas destacados poetas de su tiempo. Miembro de la Real
Academia (figura en su catalogo de autoridades), escribié obras de teatro, numerosas
poesias y un largo poema, La Ommiada. Tal vez entre sus mas apreciables labores en un
estilo altamente poético se puede indicar el volumen titulado Poesias asidticas puestas
en verso castellano, una coleccion que incluye la traduccion de poemas de poetas arabes,
turcos y persas, vertidos del inglés y del latin al espafiol. El &mbito del libro da pie a No-
rofia para llevar a cabo un estudio comparado de los tres idiomas. En su libro hay mu-
chas paginas dedicadas a la historia de la lengua persa, presentdndola como un idioma
que ha sido alabado por varios criticos literarios y se ha traducido a muchos idiomas. Un

ejemplo para demostrar este asunto se ve en la pagina 29 cuando dice:

La lengua persa (dice Chardin en su Viaje a Persia, tom. V, cap. 3°) es la de la poesia y le-
tras humanas y del pueblo en general. Adan y Eva hablaban el persa entre si, que es un

idioma dulce, lisonjero, insinuante, con el cual persuadié Eva como se sabe.

También Norofia se refiere a los poetas destacados de Persia, entre ellos en par-
ticular a Hafiz, de quien traduce libremente 36 de sus gazales. Sobre la cantidad de las
traducciones que Norofia ha hecho, Menéndez Pelayo (1886) en su Historia de las ideas

estéticas en Espafia, comenta:

Norofia era muy admirador del fuegos e imagines de los poetas orientales que traduce.
Uno de ellos es el poeta persa Hafiz de quien traslada treinta y seis gazelas con bastante
animacion y brillo, muy superiores a las que nunca mostré Norofia en sus versos origi-

nales. (Menéndez Pelayo 2012: 995)
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Las Poesias asidticas, publicadas después de la muerte del traductor en 1833 en
Paris por la imprenta de Julio Didot Mayor, mucho antes que en Espafia, representan un
hito en el orientalismo literario espafiol, y su influencia puede rastrearse y verificarse
en autores y traductores tan notables como Juan Valera. Este libro fue para los espafio-
les un inicio para entrar en el mundo poético de Hafiz. A través de las traducciones de
Norofia, el lector espafiol puede ver y sentir de cerca una manifestacion de la belleza o
un sentimiento estético extranjero (oriental); a través de esta traduccion se puede llegar
a comprender un amor por la sabiduria que origina de la filosofia del poeta, la cual es un
conjunto del estudio de los problemas derivados de la existencia, el conocimiento, la
verdad, la realidad, la moral, la belleza, la mente y el lenguaje, es decir el lector puede
sentir como Hafiz hace filosofia a través de la poesia y cémo las une, o de otra palabra
cémo une la razony el corazon.

El libro de Norofia se public6 varias veces: de 2003 es una ediciéon de Madrid por
la editorial Santiago Fortunio, y en 2010 lo public6 la editorial Nabu Press; y en 2018 se
incorpord al catalogo de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes una copia digital de la
edicion de 1833. Los textos que Norofia utilizé para su traduccién al castellano fueron
las versiones inglesas sobre todo a partir de la versiéon de William Jones, porque en la
pagina 41 dice: “Me parece que el mejor modo de dar a conocer los poetas persas es
trasladar el catalogo de las obras de los mas célebres que trae el mismo W. Jones al fin
de su Gramatica persa”.

Sobre este asunto, Agustin Coletes Blanco en un trabajo en el marco del orienta-
lismo y la influencia que ha ejercido en el estilo de los escritores y poetas occidentales, y
en particular de los espafoles, se refiere a las Poesias asidticas y a sus fuentes inglesas,

insistiendo en la obra de W. Jones, y sefiala la importancia de las versiones de Norofia:

La figura seminal del orientalismo romantico espafiol es indudablemente la de Gaspar
Maria de Nava Alvarez de las Asturias, conde de Norofia: sus Poesias asidticas puestas en
verso castellano publicadas péstumamente, en el afio 1833, inician el gusto exdtico
orientalizante en Espafa. Pero hay que recordar que Norofia no traduce del persa, el
arabe o el turco, sino arrancando de otros traductores precisamente britanicos; mas en
concreto, a partir de las versiones ingleses o latinas de poetas del Medio Oriente realiza-

das por prestigiosos orientalistas como Samuel Rousseau, Joseph Dacre Carlyle y Sir Wi-
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lliam Jones cuyo discurso sobre la poesia de los orientales figura, traducido al espafiol

por Norofia, al frente de la coleccién mencionada.! (Coletes Blanco 1999: 150)

Aunque Norofia posee pocas obras, se le considera uno de los iniciadores del
orientalismo romantico espafiol. John H. R. Polt en su Poesia del siglo XVIII, para mostrar
sus caracteristicas cita lo que ha dicho Robert Louis Stevenson en su libro titulado Car-

mina non prius audita de ludis et hortis virginibus puerisque:

Norofia pretendia renovar la poesia espafiola con sus traducciones, contrastando “las
composiciones llenas de fuego e imagenes pintorescas” de los orientales y su “calor y en-

tusiasmo” con “las insulsas filoséficas prosas rimadas” de los franceses. (Polt 1975: 298)

Dada la importancia que tuvo el libro de Norofia, sin duda, era leido y lee por
muchos literatos, y no se puede negar la acogida que tuvieron sus obras entre los poetas
espafioles; como se mencion6 mas arriba Norofia influyé con sus traducciones en mu-
chos poetas espafioles y, sobre todo, en Garcia Lorca quien lo habia leido detenidamen-
te: el poeta apreciaba en alto grado las Poesias asidticas y reconocia su admiracion hacia
el traductor. Se cree que Lorca para crear sus obras habia recibido la influencia por va-
rias vias, pero sin duda uno de las fuentes principales donde Lorca pudo familiarizarse
con esta poesia es el libro de Noroia.

Quiza uno de los aspectos mas interesantes como punto de partida para entender
es el examen de la vinculacién del autor con el mundo oriental que ya puso de manifies-

to en el prélogo de su libro cuando dice:

Me prometo que los amantes de la verdadera poesia distinguiran estas composiciones
llenas de fuego e imagenes pintorescas de las insulsas filosoficas prosas rimadas que nos
han venido de algin tiempo aca de allende de los Pirineos, vendiéndonoslas como buena
mercancia. Los genios espafioles que tanto han brillado por su fecunda y hermosa ima-

ginacion, deben abandonar esas galicas frialdades y no desdefarse de leer los poetas del

1 Entre las versiones que Norofia ha utilizado se puede mencionar a: The Flowers of Persian Literature
(1801), de Samuel Rousseau; asi como la latina de Sir William Jones, Poeseos Asiatica e Commentarii
(1774). Para tener mas informacién acerca de este asunto, véase conde de Norofia, Antologia poética, ed.
Santiago Llorens (Madrid: Catedra, 1997). El florilegio incluye una selecciéon de las “poesias asiaticas”

259-273.
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Oriente, en quienes todo es calor y entusiasmo, y entre los cuales suenan con honor al-

gunos hispanos cuyas obras yacen sepultadas en el Escurial. (Norofia 1833: 6)

En su obra, Norofia demuestra gran interés por la personalidad y la poesia de Ha-
fiz, de tal forma que en su obra ha mencionado 98 veces el nombre de este poeta. En su
opinion Hafiz tiene un lugar privilegiado en el escenario literario, por eso en el comien-
zo de su obra menciona el nombre de Hafiz y en las primeras hojas de su libro, en la
“Advertencia”, se refiere a las relaciones que existen entre el lenguaje poético espafiol y
persa, cuyo principal proposito es el de producir una sensacion estética de belleza y
agrado, la cual ha producido un buen resultado en su traduccién de los gazales del poeta

persa:

En ninguna de las traducciones se echara de ver mejor que en las gazales u odas de Ha-
fiz, en las que en casi todas las que la tienen he retenido la repeticion de la palabra. Ver-
dad es que esto solo se puede hacer en castellano, en donde los romances de todos me-
tros facilitan estas repeticiones, que entre nosotros es una gracia, y en las demas lenguas
europeas una dificultad casi invencible a causa de la precision de la rima. (Norofia 1833:

1)

Norofia ha dedicado un apartado de su obra a Hafiz, con el titulo “Noticia de Ha-
fiz”, en el que, ademas de dar una biografia bastante completa y mencién de sus obras,
ofrece varios gazales de este poeta.

Norofia, igual que otros traductores de Hafiz, no ha traducido la obra completa,
sino varios gazales; en este caso solo ha elegido las partes de esta obra que sean efecti-
vas y que pudieran tener sentido inmediatamente en la lengua de recepcion. Dice acerca

de la forma de su traduccion de la poesia de Hafiz:

Al principio hice mis traducciones en verso suelto porque para mi es el mas generoso,
segun la expresion de Argensola, y porque en él se pueden trasladar todas las bellezas
del original sin alterarlas en lo mas minimo. Sin embargo, para contentar a los que miran
con cefio esta metrificacion, he hecho con rima o con asonantes las posteriores; pero no

he podido menos de dejar como estaban las primeras. (Norofia 1833: 5)
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A pesar de que esta obra sea una traduccion indirecta e incompleta con muchas
modificaciones, y que fuera criticada por escritores posteriores, se puede considerar
como la traducciéon mas antigua de algunos de los gazales de Hafiz en espafol en la que
se puede sentir la frescura, ternura y suavidad de colorido, que hace intensamente

agradable la lectura de estas gazales.

5.3 Rafael Cansinos Assens

Sin duda, la figura mas prominente en la traduccion de la literatura y la poesia
persas al espafiol es Rafael Cansinos Assens.! Segiin los documentos existentes este poe-
ta—-traductor dominaba dieciséis idiomas, o cuando menos estaba familiarizado con
ellos; no hay que negar que su labor amplia como traductor literario ha podido conse-
guir ser un buen mediador cultural, lo que cobra especial importancia. Sus obras abar-
can diversos géneros literarios, como poesia y prosa poética, ensayos, narraciones, me-
morias y diarios y antologias, y todas gozan de mucho aprecio por su alto acabado, su
laboriosidad y creatividad en constante evolucion.

Fue el primero en traducir los poemas de Hafiz en un volumen significativo, y di-
rectamente del persa; al igual que muchas obras que ha escrito o traducido a las que
acompafa de amplias biografias y estudios, esta traduccién contiene una monumental
monografia introductoria. Este libro se public6 por la Editora Nacional en 1983. Lo que
se presentd en este libro a los lectores espafioles fue una poesia desde el punto de vista
de Cansinos. Cabe mencionar que la publicacién de parte notable de sus obras tuvo lu-
gar muchos afios después de su muerte.

Desde el afio 2002 la Fundacion que lleva su nombre (ARCA), sigue la tarea de
recuperarle para la historia de la literatura espafiola y de difundir el valioso archivo do-

cumental que el escritor reunié durante su vida.

1 Cansinos Assens (1882-1964) fue un escritor, poeta, novelista, ensayista, critico literario, hebraista y
traductor espafiol; también es uno de los escritores de referencia de la denominada Edad de la Plata de la

cultura espafola.

210



Aproximadamente una década después, en 1991 en Madrid por la editorial Arca
se publico por primera vez La antologia de Persia, una seleccion de clasicos, en la que
figuraban obras de diecisiete de los mejores poetas persas de distintos siglos y todo eso
para descubrir la riqueza y diversidad de estilos de la poesia clasica persa.

Algunas traducciones, como la de los textos de Jayyan (Jayyam), Hafiz y Jami las
hizo directamente del persa al espafiol y el resto de otros poetas se hizo a partir de las
versiones en diferentes idiomas como inglés, francés y aleman. La traduccién indirecta
se debi6 a la falta de disponibilidad de las versiones en el idioma original.

Cien paginas de las 410 de que consta el volumen estdn dedicadas a Hafiz, e in-
cluyen una rica coleccién de 214 gazales y rubaiyat (menos de la mitad del Divdn); por
tal motivo, Hafiz es el poeta mejor representado en la obra, y eso es buena muestra de la
predileccion e interés de Cansinos por sus poemas. Con todo, en sus versiones lleva a
cabo una acentuada caricaturizacion de la realidad y las razones por las que se sinti6
atraido a traducir las poesias de Hafiz parecen encontrarse en asuntos como Dios, el
hombre y la mujer, y el sentimiento amoroso entre ellos.

Sobre el motivo de escribir este libro sefial6 que no lo hacia con un animo erudi-
to, sino puramente literario y con el deseo de reproducir, por medio de su traduccidn, la
belleza y la emocion de los textos originales.

Su hijo, Rafael Manuel Cansinos, en el articulo titulado “;Por qué sobrevive Rafael
Cansinos Assens?” le aplica diferentes calificativos (raro, divino, fracasado, olvidado,
bohemio, maestro de Borges), y al referirse al mundillo literario en el que se movia, di-

ce:

La vida literaria, ayer como hoy, se conforma de envidias, odios feroces y un saber colo-
carse con astucia en las camarillas. Es muy dificil, y el sevillano nunca supo venderse.
Borges lo explicé con su concisién habitual: “Nadie menos interesado que él en las ma-

niobras de la literatura. Nadie menos interesado que él en la fama”.

Cansinos, que ya sabe que por su actividad tiene muchos enemigos, expresa el
enorme respeto que siente por la literatura y dice “no me importa la suerte que pueda
correr mi obra”, y continta su esfuerzo en este camino y asi en cada critica busca mejo-

rar la calidad de su trabajo.
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No hay que olvidar tampoco en la década de 1950 la obra de Cansinos Mahoma y
el Kordn, un libro que contiene una biografia critica y estudio y versiéon del mensaje de
Mahoma. La traduccion del Coran en espafiol es directa, literal y completa; y fue la pri-
mera traduccidn del libro sagrado del Islam en forma directa y completa del arabe al
espafiol. Cansinos ha mencionado a Hafiz dos veces en este libro.

En la extensa introduccion a la version de Hafiz trata del autor y sus poemas, y da
explicaciones utiles al lector espafol acerca de nombres y palabras particulares; eso
hace que el valor de su obra se multiplique. Desde el punto histérico y literario, Cansi-
nos ha dirigido en su traduccién una mirada atenta y técnica a los poemas de Hafiz; eso
muestra el caracter poético del traductor y su dominio de la literatura y la historia: el
traductor ha tratado de empaparse del ritmo del escrito, con el objeto de lograr un rit-
mo parecido. Ya que esta traduciendo un texto del persa del siglo XIV al castellano, trata
de recrear un ambiente en el que se reproduzca la manera de escribir de aquella época;
para reproducir el ambiente poético de la época de Hafiz en muchos versos ha usado
palabras que no son de la cotidianidad de hoy pero que se usaban en aquella época.

Con todo, en la traduccién no se prestado la atencién merecida a la cuestion de
las caracteristicas misticas de la obra de Hafiz; y eso a pesar de que Cansinos dedica va-
rias paginas de la introduccion a describir la faceta mistica de Hafiz al tiempo que con-
cede singular importancia a las metaforas y simbolos que el poeta utiliza en su poesia.

Cansinos muestra dudas frente los significados ocultos, o tal vez sea mejor decir
significados aparentes de las palabras tales como vino, taberna, amada, las cuales se han
empleado ampliamente en la obra de Hafiz. Pero de todas formas, es indudable que Can-
sinos ha considerado mas los aspectos literarios y estéticos que los aspectos misticos.
Eso no quita interés y realce a su version, que resulta un trabajo de recreacion del origi-
nal.

Con el objeto de expresar la estética literaria y poética de la obra de Hafiz, adap-
tandola a los moldes de la poesia espafiola, Cansinos, al contrario de lo que hizo en sus
versiones del Coran y el Rubaiyat de Jayyam, en las que intent6 traducir el significado
exacto del original y ser fiel al texto original, en esta obra ha preferido traducirla de
forma libre.

Como se menciond antes, traducia de bastantes idiomas, pero resulta dificil pre-
cisar hasta qué punto podia dominar el persa. Con todo, parece que el conocimiento de

la lengua persa se limitaba a la lectura y comprensiéon de los textos, y no dominaba el
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persa hablado; eso resulta evidente en la transliteracion de los nombres propios y las
palabras especiales utilizada en los poemas de Hafiz segin la base de la pronunciaciéon
arabe.

Cansinos es una de las personas que a lo largo de su vida ha servido mucho a los
espafioles para identificar la literatura extranjera, especialmente la de Oriente. Puede
aducirse, entre otros, el testimonio de Francisco Garcia Jurado (2019), que tuvo la opor-

tunidad de viajar a Irdn y visitar la tumba de Hafiz:

Hace afios, entre los buenos lectores espafioles, los poetas persas eran, si bien en traduc-
cion, un lugar conocido y compartido. Existe, y se sigue publicando, de hecho, una anto-
logia que llev6 a cabo Rafael Cansinos Assens y gracias a la cual podemos conocer el mis-
ticismo de Saadi, el malditismo de Jayam y el amor a la vida de Hafiz. Hay muchos poetas
pesas, pero estos tres nos sirven de buena muestra para comprender la variedad que
aquella poesia alcanz6 en un mundo donde atn el dogmatismo no se habia alzado sobre

todos los aspectos de la vida.

5.4 Clara Janés

Clara Janés! es una de las voces mas reconocidas de la poesia espafola actual.
Inicié sus estudios de Letras en la Universidad de Barcelona y los complet6 en la de Na-
varra y en la Sorbona. Desde muy joven mostré su inclinacién por la literatura, y en es-
pecial por la poesia. Su carrera literaria se inici6 en 1964 con la publicaciéon de Las estre-
llas vencidas, afio de su traslado a Madrid, ciudad donde reside.

Segun sus propias declaraciones, su acceso a la poesia le vino desde la musica y
la danza. Puede afiadirse que a través de la musica y un conocimiento del movimiento
espiritual de la mistica entr6 en el mundo de los autores persas.

Janés es una de las poetas y traductoras mas prolificas de Espafa, habiendo pu-
blicado poco mas de 80 obras en diferentes campos, entre ellas casi cincuenta libros de
poesia; también ha traducido mas de 100 obras desde diferentes lenguas.

Ha obtenido importantes premios por sus obras poéticas como el Ciudad de Bar-

celona (1983), el Ciudad de Melilla (1998) y el de poesia Gil de Biedma (2002). Desde

1 Clara Janés (1940) es poeta, novelista, ensayista y traductora.
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2015 es miembro de la Real Academia Espafiola. En 1997 recibié el Premio Nacional de
Traduccién por el conjunto de su obra que incluye traducciones de diferentes autores y
en 2000 fue distinguida con la Medalla del Mérito de la Republica Checa por difundir la
literatura de dicho pais.

A través de sus traducciones, asi como sus interpretaciones poéticas que son le-
yendas de diversas regiones, ha traido a la literatura espafiola textos checos, turcos, chi-
nos, persas y arabes. Entre las cien traducciones que ha llevado a cabo, estas son las
obras que ha traducido del persa al castellano:

El lenguaje de los pdjaros, de Farid ud-Din Attar. Madrid, Alianza, 2015.

El libro de los reyes: historias de Zal, Rostam y Sohrab, de Hakim Abul-Qasim Fir-
dusi. Madrid, Alianza, 2011.

Iluminaciones persas: compendio de miniaturas y textos de la antigua Persia. Ma-
drid, Casariego, 2008.

Compaiiero del viento, de Abbas Kiarostami. Guadarrama, Ediciones del Oriente y
del Mediterraneo, 2006.

Rubaiyat (Omar Jayyam). Edicion bilingtie. Alianza Editorial, 2006.

101 poemas, de Hafiz. Guadarrama, Ediciones del Oriente y del Mediterraneo,
2002.

Rubaiyat (Abusaid Abuljair). Madrid, Trotta, 2003.

La flor en los renglones, de Mohsen Emadi. Zaragoza, Lola Editorial, 2003.

Tres poetas persas contempordneos, de Nima Yushij, Sohrab Sepehri y Ahmad
Shamluy, Barcelona, Icaria, 2000.

El libro de los secretos, de Farid ud-Din Attar, Madrid, Mandala, 1999.

Rubaiyat, de Yalal al-Din Rumi. Guadarrama, Ediciones del Oriente y del Medite-
rraneo, 1996.

Las numerosas traducciones poéticas de Clara Janés han tenido su efecto en su
propia poesia y en su teoria poética, como el reflejo de la extrafieza que fue como la
fuente de inspiracion de su poesia.

Janés reflexiona en un articulo acerca de la traduccién poética y arroja luz sobre

la extrafieza que existe en los textos poéticos:

En un elevado porcentaje, la poesia dice lo que no dice, y hasta lo que no se puede decir.

Concretando mas: que lo que expresa no es textualmente lo que esta diciendo, porque
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intenta hacer saltar una chispa, abrir un resquicio, crear en el lector una sacudida. (Fas-

zer 2015: 1)

Se ha publicado muchos estudios y comentarios sobre Clara Janés y su actividad
como traductora; Rosalia Pérez Gonzalez en su articulo titulado “Tendiendo puentes: la
labor traductora de Clara Janés” habla de la inmensa labor traductora de Janés y nos
muestra un panorama de las traducciones de diferentes idiomas que ha hecho esta tra-
ductora-poeta espafiola. Ella aclara como la labor de esta poeta ha construido puentes
para acercar al hablante espafiol a un amplio contexto cultural, literario y lingiiistico
ajeno.

La escritora considera que gran parte de las traducciones de Clara Janés se sitian
en Oriente, y sobre esta razén menciona las traducciones que ha hecho de las obras de
los poetas del oriente. En relacion con las traducciones al persa, describe cdmo esta poe-
ta se familiarizé con este idioma tan complejo y lleno de musicalidad, y nombra de las
traducciones que ella ha hecho de las obras de los poetas clasicos y modernas persas;
entre ellos también menciona la traduccién de la poesia de Hafiz y en relacién con esta
concluye: “En los 101 poemas que Janes recoge, Hafez Shirazi rechaza la rigidez legalista
y critica al sufi ya anclado en sus ritos” (Pérez Gonzalez 2016: 77).

Los trabajos que ha hecho en el campo de la traduccién han abierto un camino
para los estudios comparados sobre la migracion y la extranjeria en la literatura espa-
nola.

Janés a través de una parte de una las grandes obras de la literatura persa, El
lenguaje de los pdjaros, de Attar, puntualiza que la traduccidn tiene un caracter de con-
juro; para probar este concepto y confirmar su exhaustiva tarea, encuentra un apoyo en
las palabras de Jenaro Talens, poeta, ensayista y traductor espafiol que ha escrito mucho
y bien sobre la traduccién; él también ha traducido varias obras de Shakespeare y de

poetas alemanes:

Traducir para entender, y por ello traducir lo mas dificil [..]. Esto suponia elaborar un
estilo en el cual el texto traducido funcionara como en su propia lengua. Talens conside-

raba esta labor como mas importante incluso que la creacion. (Faszer 2015: 2)
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5.5 Ahmad Taheri

Ahmad Taheri es fil6logo, periodista, intelectual y también traductor de diversas
obras clasicas y contemporaneas persas, es experto en poesia sufi persa. Taheri lleva
veinte afios en Espafa y es un apasionado de la mistica de santa Teresa. En el afio 2014
en Irdn, ha traducido al persa la novela de Miguel Delibes Seriora de rojo sobre fondo
gris.t

Es fundador de la Asociacion Intercultural Persépolis, por eso colabora en las
actividades que se hace en este lugar, y ayuda a la colonia irani en Espafia. Con Clara
Janés ha traducido al castellano varias obras poéticas clasicas persas, entre otras se
puede mencionar Rubaiyat de Rumi, Rubaiyat de Abusaid Abuljair y 101 poemas de
Hafiz.

Clara Janés un dia cuando estaba en el Centro Persépolis de Madrid para hablar
de su traduccion de Todo nada, todo mirada de S. Sepehri, conté cémo conocié a su

colega Taheri:

Todo nada, todo mirada, es reedicidon corregida de la que fue mi primera colaboracion
con la editorial del Oriente y del Mediterraneo hace mas de 20 afios, y, ademas, la
primera traduccién de un poeta persa contemporaneo al espafiol, una osadia, por parte
de todos, que se ha visto premiada con la buena acogida del publico lector. No contaré
hoy como descubri la obra de Sohrab y cémo, al modo de Didgenes, fui buscando por
Madrid algin irani que me ayudara a traducirlo y aparecieron varios, como salidos de
debajo de las piedras (uno de ellos Ahmad), lo que, unido a la altura de la poesia persa,
me lanz6 a otras traducciones: Rumi, Hafiz, Ansari, Abusaid Abuljair o Forugh Farrojzad

y hasta Abbas Kiarostami.

Aunque Taheri tiene un papel fundamental en sus traducciones, también ha
habido otras personas que la han ayudado en sus traducciones al persa.

El idioma persa es una lengua poética musical con mucho ritmo, especialmente
estas caracteristicas se manifiestan mas cuando se expresa en forma de poesia; la

armonia que existe entre las palabras produce musicalidad. A fin de que Janés

1 S5 (5 aej p o ¢ T€herdn, Afraz, 2014.
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comprendiera esa musicalidad y pudiera luego transmitirla al espafiol, Taheri le ensefi6
el sistema de sonidos basicos del persa obligandole a transcribir fonéticamente el texto
persa que querian traducir. Esta experiencia de colaboracién le permite a Janés crear
traducciones que mantienen una extrafieza estética. Janés encontro la clave a través de
este proceso y pronto comenz6 a tener una idea de los ritmos y sonidos de la poesia

original, algo que no podria haber conseguido trabajando por su cuenta.

6. Analisis critico de las traducciones del Divan de Hafiz

A pesar de la existencia de multiples ediciones —-no todas fieles- de la obra de Ha-
fiz, cada época retraduce la obra de este poeta persa, y eso no es para que Hafiz cambie,
sino porque se presente a los extranjeros el verdadero Hafiz, tal y como es. Son multi-
ples razones las que explican por qué se retraducen los textos de una lengua extranjera:
el envejecimiento (no sélo estilistico) de las traducciones, la relectura, la revalorizacién
de una obra, su actualizacién o la proyeccion de la poética del traductor sobre lo tradu-
cido.

Ya que se sabe que transmitir un mensaje sirve para establecer una comunica-
cién, sirve como una herramienta con la que contamos para expresarnos y compartir
nuestra vida; cuando la comunicacion se hace entre dos idiomas diferentes, aqui la tra-
duccion juega un papel esencial. Entonces se eligen las palabras o las partes de un texto
que sean utiles para establecer la comunicacidn, solo aquellos que pudieran tener senti-
do inmediatamente en la lengua de recepcién. La comunicacién puede hacerse en forma
de poesia, la cual representa un uso especial del lenguaje, en este caso tenemos que de-
cir que cada idioma tiene su propia poesia y esa poesia puede mostrar mucho sobre la
cultura; con la traduccion, que es uno de los importantes aspectos del arte, se puede
cruzar las fronteras para comunicarse con otras culturas y crear un mundo mas unido.
En este ambito es sabido que el traductor literario siempre se enfrenta a dos problemas
que se tratan de las cuestiones lingiiisticas y culturas; es mas facil hablar sobre el pro-
blema lingiiistico, porque esa dificultad resulta de la falta de conocimientos precisos
entre los dos idiomas.

La poesia de Hafiz juega un papel importante en la transferencia de valores, la

cosmovision y la cultura irani-islamica. Los conceptos de su poesia son universales, re-

217



ligiosos y humanos. Los escritores y poetas intentan expresar su mensaje, pero es obvio
que carecen en absoluto de existencia sin los mediadores, como los traductores; defini-
tivamente, es importantisimo el papel de los traductores para traducir las obras de los
grandes escritores y poetas del mundo, igual que la obra de este poeta persa, quienes
tienen algo para decir al mundo. Por eso no existe lo que podriamos llamar Hafiz como
objeto fijo y original, independiente de sus editores, los traductores que lo trasladan a
otras lenguas, los cientos de millones de lectores que lo han leido desde las primeras
publicaciones de algunos de los gazales. En este caso no seria ir demasiado lejos si afir-
mamos que Hafiz renace cada vez que alguien lo lee, lo representa o escribe sobre él.

En la traduccién hay unas normas fundamentales, validas para cualquier traduc-
cion de caracter literario, y muy especialmente para traducir poesia. En el mundo de la
traduccion de poesia se sabe que las dificultades que surgen son, basicamente, comunes
a todos los idiomas, es decir, cuestiones como el ritmo y especialmente, la rima, o el
tono de voz del poeta, figuras literarias que suelen utilizarse por los poetas y que no
deben ser ignoradas. La rima es como un instrumento en manos del artista y depende
de como se componen las silabas que forman las palabras para que nos produzcan sen-
sacion agradable, lo cual no es facil de trasladar debido a las diferencias entre las len-
guas.

Cuando mas compleja sea la lengua original, mas problemas se presentan en su
traduccion. La lengua espafiola es muy distinta de la persa y eso es uno de los problemas
mas graves a los que se enfrenta el traductor. A la dificultad que se encuentra en tradu-
cir de la poesia hay que anadir el lenguaje complicado del autor que sigue el lenguaje
disimulado de las paradojas; lo que ocurre exactamente al traducir la poesia de Hafiz, un
poeta con un caracter excepcional, un poeta consciente y comprometido con su poesia 'y
con la mision del poeta. En la obra de Hafiz todo contribuye a traducir lo intraducible, a
expresar lo inexpresable.

La realidad es que, a partir del siglo XIII, todos los poemas persas eran misticos, o
los signos del sufismo se hacian evidentes en ellos, mientras que en la poesia occidental
la presencia del misticismo ha sido mucho menor, y en ocasiones nula. Uno de los pro-
blemas de este misticismo es un conjunto de conceptos que se expresan en la poesia
persa como la de Hafiz a través de metaforas como el vino, la embriaguez, sufi y bohe-
mio. En la literatura occidental, ninguno de estos conceptos presenta el alcance de que

goza en la poesia persa. El poeta occidental nunca puede imaginar la prohibicion del
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misticismo al referirse a la prohibicion de beber vino, por la sencilla razén de que beber
vino nunca ha sido prohibido en Occidente. Todo lo que tenia un lugar privilegiado en la
poesia mistica, en opinidn de los primeros traductores occidentales, no era mas que una
euforia pasajera de la juventud. En consecuencia, el traductor no tiene mas remedio que
explicar ese tema.

Para traducir poesia el traductor, como si del autor de la obra se tratara, tiene
que ser capaz de entrar en la mente y el corazén del autor, de revivir sus circunstancias,
de sentir lo que él sintid y percibir lo que él percibié.

Como se mencioné anteriormente, del Divdn de Hafiz se han hecho versiones por
traductores que destacaron en sus paises por ser escritores o poetas, por lo que se pue-
de concluir que a pesar de tantas dificultades que hay en el camino de traducir la obra
de Hafiz, por el hecho de ser poeta el traductor conoce de lo que esta hablando y siente a
Hafiz aunque no sea capaz de traducir exactamente de lo que él dice.

La lengua poética de Hafiz es resultado directo de su experiencia. El poeta, ver-
dadero mago del lenguaje, va cambiando los vocablos, libera el lenguaje, lo multiplica
sorprendentemente, le permite opciones ilimitadas, lo obliga a estar en evolucién cons-
tante y en movimiento vertiginoso para que pueda reflejar todos los matices, estados y
procesos de la experiencia mistica, es decir, amorosa.

Hafiz es un poeta complicado, y sabe perfectamente como usar palabras que al
mismo tiempo tenga doble sentido con un concepto contradictorio. Por eso la traduc-
cion de su obra no es un trabajo para cualquier traductor, ya que se trata de una traduc-
cion literaria, solo los traductores que pueden identificarse con el autor podran llevar a
cabo una traduccién que una lo dulce con lo util. Para ofrecer una buena traduccion de
la poesia de Hafiz, antes que nada hay que entender su poema, hay que tomar en cuenta
tanto el fondo como la forma de su poesia, asi como también el estilo y el contexto. Por
ello, para profundizar el entendimiento de su poema, es mejor tratar de captar su signi-
ficado figurativo.

Su obra es tan compleja que exigiria mucho tiempo, mucha dedicacién, y un co-
nocimiento total y profundo. Tal vez por estas razones ninguno de los traductores de
habla hispana ha traducido la obra completa de este poeta.

En esta parte del trabajo se intenta un acercamiento a un asunto tan interesante
como la relacion entre el texto original de una de las voces mas exquisitas de la poesia

persa clasica y sus traducciones. Como modelos para este estudio tomaremos los ejem-
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plos de la traduccién llevada a cabo por Clara Janés junto con Ahmad Taheri. Mas espe-
cificamente, el proposito de analizar las traducciones de unos versos o, por mejor decir,
unos gazales del Divdn de Hafiz, es dilucidar el conocimiento que poseen estos dos tra-
ductores sobre los temas tratados y, por el otro, las estrategias que han seguido para
traducir, de modo que pueda establecerse si los traductores han podido elegir, trans-
formar, modificar, reestructurar y reformular para que la obra original sea accesible, y
siempre teniendo en cuenta las tendencias deformantes de Berman, las cuales son una
manera valida y fiable para evaluar la calidad de las traducciones literarias de esta obra.

Aunque cada uno de los traductores de esta obra se ha esforzado mucho por ha-
cer su papel como un buen traductor, a través de los elementos mencionados por Ber-
man podemos apreciar en buena medida que si ellos han podido ganarse, para que el
lector, en lugar de ver al traductor, vea al autor.

Hay que mencionar que para evaluar algunas de las traducciones se han utilizado
criterios subjetivos marcados por la distincion entre “traduccion literal” y “traduccion
libre”.

Alguna vez la cercania entre dos idiomas, tanto desde el punto de vista lingiiisti-
co como cultural, es la causa de que los criticos expresen que la semejanza del texto ori-
ginal y su traduccién es tan grande que se impone la conclusién de que el traductor no
ha traducido de otro idioma sino de su idioma materno. Esta critica positiva nunca ser-
vira para la obra de Hafiz y eso por el laberinto del lenguaje persa y la estructura que el
autor ha empleado en su poesia, asi como las diferencias de la versificacion persa y es-
panola.

A veces nos preguntamos qué necesidad hay de traducir de nuevo una obra que
ya esta traducida; sobre esta cuestion hay una respuesta fija: las retraducciones nor-
malmente resultan mas cercanas a la traduccidn original y revisten mayor calidad que
las primeras traducciones.

Si existen retraducciones es porque nuestro conocimiento se amplia sobre las in-
formaciones personales del autor de la obra, sucesos histéricos y culturales, y por su-
puesto sobre los asuntos lingiiisticos acerca de la obra que queremos traducir. En este
caso cabe mencionar que Berman defiende este criterio, afirmando que solo las retra-
ducciones pueden aspirar a ser grandes traducciones. Por esta razén seria légico decir
que parece cierto que algunas traducciones envejecen y otras no. Es lo que ha sucedido

con la traduccion de la obra de Hafiz y las de otros escritores y poetas internacionales.
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Como se mencion6 mas arriba, existen pocas traducciones de El Divdn de Hafiz;
todos los traductores, al traducir esta obra en verso, han utilizado el verso castellano, y
no la prosa y eso nos permite tener una evaluacidn justa entre todas las traducciones
hechas al espafiol de esta obra. Generalmente en la poesia no es s6lo un contenido, para
la poesia es tan esencial el contenido, lo que se dice, como la manera en que se dice. Hay
que respetar elementos esenciales como el ritmo del verso, la rima, el sistema métrico
que se emplea por el autor. Si comparamos las antiguas con las mas recientes, veremos
que entre ellas hay diferencias notables tanto en cuanto a la estructura poética como a
las diferencias del uso de los términos; aunque cada traduccién tiene ventajas propias
en relacion con el texto original, no se puede decir cudl es la traduccién mas apegada al
texto original. En otras palabras, hay que decir -como afirman algunos famosos poetas-
que la poesia es intraducible, porque es imposible que aun los mejores traductores pue-
dan reproducir el sentido del autor y las palabras que ha usado en su obra.

La obra de Hafiz, que abarca muchos tipos de poesia, en realidad es imposible
que tenga una traduccion verdadera, porque incluso un hablante persa no puede enten-
der todos sus poemas sin consultar los libros que se han escrito sobre las interpretacio-
nes y el significado de las palabras de su obra.

Una version original podria impresionar a su lector sobre la precision del lengua-
je y de la construccion narrativa, mientras que la transmision de aquella misma version
dependera en gran medida del talento del traductor, y la version traducida puede pro-
ducir una impresion muy diferente de la que da el texto original.

De todas formas Janés es la poeta y traductora espafiola que ha prestado especial
atencion a poesia y desde su adolescencia ha empezado a componer poemas; Taheri es
el filologo, y traductor persa que ha descubierto el interior de Hafiz y asi ha conocido y
comprendido bien a este poeta persa. Las habilidades de estas dos personas cubren los
elementos indispensables para traducir una obra excelente como la de Hafiz. Es obvio
que para Janés la experiencia de traducir en equipo junto a Taheri le ha permitido tener
una vision mucho mas completa del asunto y una mayor exactitud. Ciertamente, gracias
a esta colaboracion se han podido evitar equivocaciones de bulto, que se aprecian en
otros traductores. De todas formas, para tener una evaluacidn justa de dicha traduccion,
parece justo, cuando no necesario, revisar las traducciones previas, comparandolas en-
tre si. La mayoria de los traductores de esta obra al eliminar o agregar palabras y frases

o incluso algunas veces oraciones, han destruido el significado de algunas partes de la
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version original. Y la razén para hacer todo esto no es nada mas que guardar el ritmo y
la métrica persa y transmitirlos en la forma de poesia espafiola. Por este motivo para
este cotejo se aludira al concepto de fuerzas o tendencias deformantes de Antoine Ber-
man, las cuales como se mencion6 mas arriba se ven frecuentemente en las versiones
traducidas antes de la de Janés. Mientras que en la traduccién de Janés y Taheri estas
tendencia se encuentran muy poco. Berman sobre las tendencias deformantes comenta
en su articulo “La traducciéon como experiencia de lo/del extranjero”, diciendo que algu-
nas se combinan con otras o derivan de otras, algunas son muy conocidas y otras seran
relevantes Unicamente para la traduccién francesa, aunque también pueden hallarse a
menudo en traductores ingleses, espafioles o alemanes, aunque algunas tendencias es-
taran mas marcadas e identificadas en un espacio lingiiistico cultural que en otro. Segin
Berman estas tendencias son, en la mayoria de los casos, inconscientes.

En este proceso segln las tendencias deformantes de Berman queremos saber
Janés con la ayuda de Taheri ha podido conseguir una traduccién de calidad, con mayor
fluidez, que se lea bien en la lengua de destino, en lo que respecta a la calidad final. En
otras palabras, de esta manera intentamos saber si podemos optar por una traducciéon
que preserve la letra y ponga de manifiesto la adhesion a la ética bermaniana. Como se
sabe que todas las tendencias deformantes conjuntas no se pueden encontrar en un tex-
to, entonces solo se estudian algunas de ellas, las que se consideran mas adecuadas para
cada tipo de texto; con la consideracion de la variedad lingiiistica y la creatividad que se
produce durante la traduccién, entre las que Berman sefiala en sus doce tendencias de-
formantes, nos detendremos particularmente en seis de ellas que son: la racionaliza-
cion, la clarificacién, la expansion, el empobrecimiento cualitativo, el empobrecimiento
cuantitativo y la destruccion de los ritmos.

Dado que la version mas reciente es la de Clara Janés, en el presente trabajo nos
interesara realizar un andlisis contrastivo de dicha traduccién. A continuacién se pre-
sentan algunos ejemplos de gazales de Hafiz que se han traducidos por Clara Janés junto
con Ahmad Taheri, con la esperanza de que quede patente la importancia que tiene la

labor del traductor para la recepcién de la obra.
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7. Estudio particular de la traduccion de El Divdn por Clara Janés

Clara Janés lleva mas de cuarenta afios dedicada a traducir. Una de sus traduc-
ciones es 101 poemas de Hafiz Shirazi que es la ultima traduccién de la obra del Divan
de Hafiz en Espafia publicada en 2004 y se considera la mejor traduccion hasta ahora,
brindando una mayor cercania al texto original.

Janés, entre 500 gazales, varias casidas, algunos versos escritos en cuartetas y
dos sonetos que componen el libro del Divan de Hafiz, solo ha traducido 101, los mas
conocidos entre el pueblo persa; parece que la traductora haya seleccionado los versos
que ella misma consideraba que serian utiles para la lengua del destino y también para
la cultura de traduccién, Ademas, como se mencioné anteriormente, la poesia sirve
también de herramienta para transmitir un mensaje; Janés ha elegido versos que tiene
menos retos de transmitir el sentido y mensaje de Hafiz. Su ideal para elegir estos ver-
sos seria que los lectores de la obra en su nueva lengua la comprendieran con igual faci-
lidad que los lectores originales en la suya. Entonces por las elecciones de los versos que
ha traducido podemos concluir que ella seglin tres cosas que son novedad, utilidad, pla-
cer, ha elegido algunos de los versos de la obra para traducirlos.

Para Janés fue una suerte que antes de ella hubiera traductores que se dedicaron
a traducir esta obra y seguramente ella ha buscado otras versiones que habia, para con-
frontarlas con la suya.

Cabe mencionar que por la diferencia que existe entre la lengua persa y espafiol
muchas caracteristicas lingiiisticas y las normas del libro original se pierden al traducir-

se al espafiol.

7.1 La creatividad de Janés en el campo de traduccion

Para Janés la poesia es la forma, es como un desafio, una continda reivindicacién
de lo sensorial y corpdreo; por eso no se la puede traducir literalmente, sino que hay
que sumergirse en un maravilloso mundo de aventuras creativas o asaltar la lengua
propia.

Tal vez lo mas raro y curioso sobre su trabajo es que Janés muchas veces traduce

los textos de idiomas que no domina o incluso desconoce. Pero para hacerlo tiene una
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razon sencilla y fija: quiere que los lectores espafioles también sientan lo que le habia
impresionado profundamente.

En efecto, las experiencias han probado que para acercarse a un mayor conoci-
miento de una cultura y lenguaje ajeno necesita una colaboracién. No considera esta
cooperacion fuera del marco literario, sin que orgullosamente confirma que “ninguna de
las lenguas que traduzco es que la sepa muy muy bien [...]. Para traducir poesia hay tan-
ta ambigiiedad que siempre necesitas ayuda” (Faszer 2010: 37).

Las palabras de Katherine Faull en la introduccién de su libro Translation and
Culture sera un justo testigo para la actividad colaborativa de Janés: “Como vemos lo
extranjero, ya sea en la cultura o el texto, determina en gran medida la forma de tradu-
cir” (Faull 2004: 18).

Por esa declaracidn, aunque para Janés la complejidad del lenguaje ajeno es algo
inevitable, ya sabe que para evitar el riesgo de la complejidad de la forma linglistica
extranjera solo podia haber el recurso a la colaboracién, y por este motivo ya casi todas
sus traducciones recientes son colaborativas y bilingiies. En realidad, traducir en forma
de colaboracion es algo peligroso, pero parece que Janés tiene las capacidades necesa-
rias para arriesgarse a traducir textos que tienen menos relacién con la corriente lin-
giifstica indoeuropea, como el arabe, chino, persa y turco.

Entre las traducciones que ha hecho de obras persas con la ayuda de un media-
dor se puede mencionar la version de Rubaiyat (Yalal Ud-Din Rumi); este libro incluye el
persa original con la caligrafia de Mehdi Garmrudi; Rubaiyat (Omar Jayyam), version
bilingiie; Compariero del viento, de Abbas Kiarostami;! El Libro de los reyes (Historias de
Zal, Rostam y Sohrab) una gran obra poética escrita por Hakim Abol-Qasem Firdusi;?
101 poemas de Hafiz; lluminaciones persas: compendio de miniaturas y textos de la anti-
gua Persia; Rubaiyat Abusaid Abuljair con la selecciéon de Mohsén Emadi. Todos estos

libros los ha creado con la ayuda de Ahmad Taheri. Tres poetas persas contempordneos,

1 Abbas Kiarostami (1940-2016) fue un director de cine, guionista, productor y fotégrafo irani,
considerado uno de los mas influyentes y consagrados directores de la comunidad cinematografica
internacional.

2 Hakim Abol-Qasem Firdusi-e Tusi, o normalmente Ferdowsi, Ferdosi, Ferdousi o Firdawsi (935-1020),
es el poeta persa universalmente conocido por ser el autor del inmortal Shahndma o Libro de los reyes,
epopeya nacional de Persia. Es considerado el escritor mas importante de la lengua persa y uno de los

mas célebres de la literatura universal. Se le ha dado el sobrenombre de “El Sefior de la Palabra”.
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de Nima Yushij,! Sohrab Sepehri? y Ahmad Shamly,3 es una traduccién que ha hecho con
la colaboracion de Sahan y también de Taheri. La traduccién de EI libro de los secretos,
de Farid ud-Din Attar,* la ha hecho con la ayuda de Said Garby. Espacio verde. Todo na-
da, todo mirada, de S. Sepehri, con la colaboracion de Mojgan Salami.

Dado que sus colaboradores, como Taheri, que la ayudan para traducir las poe-
sias, son a su vez escritores y traductores, el proceso de traduccién de esta manera, es
decir gracias a un mediador no es facil, pues siempre surgen retos que hay que resolver
de forma conjunta para llegar a un punto comun. Tal vez la manera elegida de traducir
por Janés sea poco comun y poco especializada. Pero cuando el conocimiento de una
persona prendada de la literatura sobre una poesia, una cultura y una lengua ajena es
limitado y la apropiacion es una reduccién etnocéntrica del texto extranjero a los valo-
res culturales de la lengua de llegada, se impone la traduccién colaborativa.

A pesar de que ella es consciente de la complejidad de la poesia del Oriente, hay

algo en su interior que la atrae a entrar en este mundo:

Dado que la Tierra es redonda y Oriente es el “punto cardinal del horizonte por donde
aparece el Sol en los equinoccios”, todos los espacios pueden revestir la condicién de
Oriente. Ahora bien, oriente puede ser también un lugar interior, aquel que nos orienta,

aquel que inspire al fil6sofo persa del siglo XII Sohravardi. (Janés 2011: 11)

Entonces se puede decir que traducir para ella, es un modo de vida, un viaje, una
experiencia. Es el aire que respira. en realidad las inquietudes y desasosiegos de Clara
Janés que ha alimentado desde hace afios, se refiere a la traduccidn, sobre todo cuando
para creaciones literarias debe iniciar un viaje a lo largo y ancho de otra lengua.

Esa insistencia que Janés muestra para traducir estos textos exdticos no se redu-

ce a abrir la ventana a las culturas extranjeras; lo mas importante para ella es abrirles

1 Ali Esfandiari, mas conocido por su seudénimo Nima Yushij (1897-1960), fue un poeta irani que inicié
el movimiento literario de la nueva poesia.

2 Sohrab Sepehri (1928-1980), uno de los poetas fundamentales de la literatura persa contemporanea.

3 Ahmad Shamld (1925-2000), fue un importante poeta, escritor, periodista e intelectual politico irani.

4 Farid ud-Din Attar, fue un célebre poeta y mistico musulman persa que vivi6é durante la segunda mitad

del siglo XII.
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los ojos y el corazén a los demas, es decir acercar al lector espafiol a los textos extranje-

ros y tradiciones poéticas extranjeras.

7.2 Analisis del gazal 11

La version de Janés tiene diferentes partes; empieza su libro contando una le-
yenda en la que descubre el amor de la vida de Hafiz y luego después de unas lineas es-
cribe la biografia de este poeta y en esta parte habla de la situacion social y politica en la
era del poeta, de las buenas relaciones del poeta con gobernadores, sobre su ideologia,
el sufismo y el misticismo. Para confirmar varios asuntos cita algunos versos de este
poeta. Nos cuenta acerca de las primeras manuscritas de sus poemas, las influencia que
ha tenido esta obra sobre los poetas italianos. Se extiende sobre el sentido de algunas
palabras como “rend”, un término que aparece con frecuencia y tiene diferentes signifi-
cados; “vino”, que sirve como un simbolo por excelencia de la poesia mistica y significa
“salir de uno mismo”. En esta parta también habla de los origenes del gazal, y el cambio

satisfactorio que ha recibido este género lirico por Hafiz:

El gazal, pues, era una forma desarrollada que habia sido instrumento de poetas famo-
sos, y que, siendo primero un poema de amor y vino, fue luego empleado por los sufies,
precisamente por su reputacion libertina, para darle un giro alegérico. Con todo, no tar-
do en fosilizarse y en esta situacion se hallaba cuando Hafiz se enfrenté a ella y le infun-

di6 nuevo vigor.

En la segunda parte, en la seccidon “Nota de los traductores”, menciona los libros
que ha usado para traducir esta obra y afiade que por la complejidad de la simbologia
empleada por Hafiz y la pluralidad de sentido de algunas palabras, ha incluido un glosa-
rio explicativo de los mas sobresalientes puntos y personajes de la obra.

Acerca del glosario que, en general, se considera como una herramienta esencial
para organizar los términos no conocidos o poco comunes de cualquier trabajo escrito,
cabe mencionar que esta obra en particular necesita de ese glosario, aun para un lector
nativo. Contrariamente a una obra en prosa, que puede presentar su glosario al final del

volumen, para un libro de poemas resulta mas adecuado dar la informacién necesaria
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para cada palabra desconocida en la misma pagina, porque asi el lector tiene acceso al
significado de los términos menos conocidos y alcanza una mejor comprension y domi-
nio del poema.

Algunos de los traductores de esta obra dan la explicacién de los vocablos o ex-
presiones que considera de mayor dificultad después de cada gazal, mientras que Janés,
ha optado por disponer su glosario al final del volumen, con lo cual tal vez se dificulta la
comprension de cada uno de los textos.

En cuanto a la traduccién propiamente dicha, cabe decir que no ha seguido el or-
den de los poemas originales, sino que ha operado una seleccién de los textos mas in-
teresantes segun su criterio. Para distinguir cada verso se separa de otros versos si-
guiendo diversos parametros estilisticos.

Otra cosa que debe considerarse en la traduccién de este libro es el titulo. Gene-
ralmente igual que los libros, las traducciones también llevan un titulo; en este caso el
traductor o traduce el titulo original o lo interpreta o alguna vez prefiere cambiarlo to-
talmente y elegir otro nuevo; acerca de los poemas se debe decir que la mayoria empie-
zan con el titulo, ya que el titulo puede decir mucho; los autores intentan poner un buen
titulo que capte el interés del lector.

El titulo de esta obra en persa es “Lil> -lus” que en espafol se traduce como Di-

vdn de Hafiz. En este caso Janés ha elegido el de 101 poemas. Vale mencionar que en di-
ferentes religiones y culturas, los nimeros tienen significados especiales; por muchos
afios las personas han creido en las propiedades magicas de los ndmeros y por esta ra-
zOn algunos numeros se han considerado sagrados. Este fendmeno no solo aparece en la
cultura popular sino también en diversos campos de la literatura. En este sentido el 101,
un numero misterioso, revela diferentes aspectos importantes y también de caracter
sagrado; primero, como se sabe, algunos numeros son mas precisos. La diferencia entre
100 y 101, es que el segundo nimero es mas preciso que el primero; 100 es un niimero
aproximado, pero 101 significa exactamente 101 (es un nimero preciso); en segundo
lugar en el libro de Avesta se ha escrito que el numero 101 se refiere a Ahura Mazda (el
dios irani que era la divinidad principal de la religiéon del Imperio persa); en tercer lugar
se dice que el nimero 101, que pertenece al grupo de los nimeros primos, es un ndme-
ro hermoso, preciso y un simbolo de grandeza y bendiciéon. También el tasbih (similar a
un rosario) tiene 101 cuentas; lo mas importante es que este nimero en el sistema de

escritura abjad es el simbolo del nombre de Dios. Asi que podemos concluir que Janés
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no ha elegido este titulo al azar, el titulo propio de la version de esta poeta-traductora
revela tales referentes, es el sujeto, objeto o medio de transmisién del misterio de Hafiz.

A Hafiz no le gustaba poner titulos a sus poemas; muchos estudiosos de la obra
de este poeta creen que la razoén es porque sus poemas son como una cadena insepara-
ble, unidos e infinitos; y poner un titulo a cada uno de ellos generaria limitaciéon y no
permitiria que el sentimiento producido penetrara en el alma, al tiempo que perderian
la posibilidad de tener diversos sentidos a la vez. A pesar de todo esto, dado que el titulo
generalmente se utiliza como la primera pista sobre el contenido de un poema, asi como
de ciertos temas o ideas en este, y que también hoy dia es un hecho comun para un libro
de poesia, los traductores occidentales no han respetado esa caracteristica del poeta y
han puesto y siguen poniendo titulos a sus gazales.

La traductora Janés para cada poema ha escogido un buen titulo que capte el in-
terés del lector; para seleccionar cada titulo ha buscado palabras claves en el poema que
le habian causado una gran impresion o le habian parecido importantes, o que se habian
repetido a lo largo de poema. Por ejemplo, el titulo que ha escogido para el gazal estu-
diado en el trabajo es “Deja la clave del tiempo”. Puede pensarse que haya considerado
que esos términos, que se encuentran hacia el final del gazal, sean palabras clave, una

especie de conclusion del poema:

Iy oz () CaaSo d LSS g 090505 WS oS 5> yeS 25 3l 5 55 oo 5 wyhae 5l Euus

Deja la clave del tiempo, e indaga y habla de vino y juglaria:

nadie, merced a la ciencia, desvel6 ni desvelara este enigma.

Se ve que en las versiones mas antiguas los traductores han preferido no poner
titulos a los poemas de Hafiz, al igual que habia hecho el autor; por ejemplo, el conde de
Norofia y Rafael Cansinos Asséns no han puesto titulos a los poemas y solo han adjudi-
cado un numero a cada gazal.

Por un lado sabemos que esta traduccion resulta ser una traduccion literaria y de
otro lado también sabemos que “la traduccion perfecta no existe”, sobre todo cuando se
trate de la traduccion poética, la cual es una labor creativa, entonces no hay que esperar

que las versiones traducidas fueran una copia exacta de los originales. Para confirmar el
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hecho literario podemos citar unas palabras de Assumpta Camps en su obra Italia-

Espariia en la época contemporanea:

La traduccion literaria resulta un elemento determinado en todo proceso de recepcion
de una literatura extranjera en el sistema literario de otro pais. En dicho proceso inter-
vienen, como es sabido, multiples factores que comprenden desde la intervencién per-

sonal del traductor, hasta otros quizas menos evidentes. (Camps 2009: 17)

En esta misma linea se puede ofrecer también la opinién de Octavio Paz, quien

considera que la traduccidn desarrolla un papel particular en la literatura:

Los estilos pasan de una lengua a otra; las obras, cada una enraizada en su tnico suelo
verbal son Unicas, pero no aisladas; cada una nace y vive en relaciéon con otras compues-

tas en lenguas distintas. (Paz 1971: 160)

Se siente que los dos traductores, tanto Janés como Taheri se han preocupado
por la literalidad de su traduccion, buscando siempre vocabulario y expresiones en cas-
tellano que se adapten al tiempo vivido por el autor para una mayor veracidad literaria.
Aqui también cabe mencionar que en la version traducida por Janés el nombre de Hafiz
se ha escrito “Hafez” como se pronuncia en persa, aunque en este trabajo la narradora
ha preferido usar la forma de adaptarse a esta grafia (Hafiz), que puede considerarse

casi oficial en Espafia por ser las que usa la biblioteca de referencia.

L g 08 e pide Gugaid JB a4 Ll Jo o)l cas 4 g5l S5 o1 S

Si aquel turco de Shiraz mi corazdn deleitara,

por su lunar hindd le darfa Bujara y Samarcanda.

Ya que queremos empezar nuestro analisis con este poema, seria interesante
contar la historia mas conocida acerca del didlogo que tuvo lugar entre Hafiz y Tamerlan
(Timur), el tltimo gran conquistador de Asia Central. Ese didlogo es tan importante que
se ha mencionado en muchos libros que se han escrito sobre la poesia de Hafiz y tiene

una relacién directa con este verso.
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Se dicen que a Hafiz, al igual que a otros ciudadanos de Shiraz, se le habia exigi-
do pagar un impuesto a Timur, pero habia protestado en contra de la tasa, declarando
estar en la miseria. Timur repuso: “Pero usted escribio esos versos. Un hombre que esta
preparado para cambiar Bujara y Samarcanda por un simple lunar no puede estar en
bancarrota”. Hafiz replico: “Por tal extravagancia estoy yo en bancarrota”. Debido a esta
repentina respuesta, Timur anulé el impuesto (Molesworth Sykes 2012: 232).

Idries Shah también ha reflejado este didlogo en su libro Las sabidurias de los

idiotas diciendo asi:

“Tamerlan, el conquistador hizo llevar ante si a Hafiz y le dijo:

(Como puedes regalar Bujara y Samarcanda por una mujer? Ademas se encuentran en
mis dominios, jy yo no permitiré a nadie que insintie que no me pertenecen!

Hafiz le respondié:

Tu mezquindad te ha dado poder. Mi generosidad me ha hecho caer en tu poder. Tu

mezquindad obviamente es mas efectiva que mi prodigalidad.” (Shah 2005: 57)

En el primer verso original “;l,.» < 5" se refiere a una hermosa amante de Shi-

raz, cerca de la ciudad de Samarcanda. En algunas de las referencias donde se identifi-
can las ideas e informaciones que han sido tomadas de lo que Hafiz ha dicho en forma
ininteligible, esta palabra se ha definido como una hermosa amante.

Clara Janés ha empleado la misma palabra que Hafiz, y dice “turco de Shiraz” y ha
utilizado el género masculino para esta amante, y asi no ha podido transmitir el senti-
miento del amor.

Al principio de analizar los gazales de Hafiz hay que explicar sobre una tradicion
persa que ya no es algo logico para el lector actual.

En esencia, se puede decir que la rica literatura persa de una u otra forma es una
literatura homogénea, es decir en la gramatica persa no hay diferencia entre género fe-
menino y masculino. Aunque no hay duda de que la amada de la poesia del estilo Jora-
sani y del estilo iraqui es un hombre, es asimismo muy usual en la poesia persa, sobre
todo en la influenciada por el estilo iraqui, como la obra de Sa'di y Hafiz; este asunto por
lo comUn genera dudas en el lector no profesional o poco acostumbrado a su uso, sobre

todo cuando se trata de un lector extranjero.

230



Casi la mitad de los poemas de estos poetas célebres y conocidos mundialmente
son explicitamente sobre un amado y no una amada. Porque en ellos se ha usado clara-
mente las palabras como nifio, hombre, vello facial y barba. Curiosamente, en gran parte
del resto de su poesia se sigue hablando de un amante masculino. Lo que pasa es que en
la lengua persa, por la carencia de distinguir entre el femenino y masculino, ese asunto
permanece oculto. Cabe sefialar que temas como la danza, el cabello, el lunar, la altura,
la falda, la mirada amorosa, el escanciador y cosas similares que hoy en dia parecen ser
cosas de mujeres, en los tiempos antiguos podian aplicarse igualmente a los hombres.
Por lo tanto, seguramente se puede decir que solo en una pequena parte de la poesia
antigua se consideraba a la mujer como una amante.

Basicamente en la literatura persa antigua llamar a una nifia o a una mujer era un
hecho inusual y una falta de respeto. En este caso es interesante sefialar que en la época,
cuando el hombre de la casa queria llamar a su mujer, la invocaba por el nombre de su
hijo. Por esta razon, a lo largo del Divan, la palabra “nifia o chica” no se ha usado ni una
sola vez.

Hay que aclarar que en el persa, a diferencia del espafiol, los adjetivos no poseen
terminacion para la indicacién de género, el cual se expresa a través de un sustantivo o
un pronombre, o se deduce del sentido de la frase. El lenguaje impide que un lector co-
mun y corriente que no sabe nada sobre la historia y tradicion de aquella época de Per-
sia, sea capaz de descubrir el género del amado.

A pesar de todas esas informaciones, desde que se empezaron a circular los gaza-
les de Hafiz, a todos los personajes de la obra se les han adjudicado el género femenino,
y nunca se ha considerado verlos de otro género. La prueba de esta realidad son las
imagenes de mujeres bellas con ojos negros cautivadores que muchas veces acompafan
a los poemas de Hafiz que se publican en diferentes partes del mundo.

Basicamente, la belleza de este tipo de poesia amorosa o de otra palabra mistica,
en la que se habla tanto del amor mundano como del amor celestial, normalmente se
refiere a una hermosa amada que es bella y pura, o bella y malvada. Las imagenes para
representar la belleza de la amada son rasgos como cabello largo, rostro como el sol y la
luna, rosas para las mejillas y el rubi o el clavel para los labios y las estrellas para los
0jos.

Seguramente para un lector espafiol cuyo idioma puede definir el género feme-

nino y masculino a través de los sustantivos, articulos, adjetivos, participios y pronom-

231



bres, seria algo extrafo y exotico ver que los personajes en un poema amoroso creado
por un poeta elocuente, melodioso y mistico fueran masculinos. Y, puesto que un lector
persa la ha aceptado de modo natural, sin tener conocimiento de su tradicion antigua y
ha disfrutado al maximo de los gazales de Hafiz, ;por qué un lector espafiol no experi-
menta este placer al leer su poesia?

Asi que cualquier lector que lee a Hafiz prefiere ver la imagen de una mujer ama-
da. Con todo, parece que los traductores tenian que verter la obra en forma convencio-
nal, evitando los rasgos masculinos, y para que sea aceptable y bello es adecuado mos-
trar una imagen de una mujer amada, utilizando en consecuencia el género femenino.

Janés en algunas partes ha utilizado el género masculino y en otras partes han
preferido usar el género femenino, y para ninguno de ellos ha dado una informacién
basica acerca de este asunto; en este caso o tenian que ofrecer una informacién sobre
este uso o tenian que usar de la uniformidad a lo largo de su traducciéon de tal forma que
fuera aceptable para su lector.

Ya se entiende que cuando se habla de una turca de Shiraz, en realidad se habla
de una mujer hermosa, porque generalmente las mujeres de esta etnia suelen ser muy
bellas.

Raramente se ha indicado que esta palabra se refiera a Tamerlan. A pesar de esta
indicacion que no se sabe exactamente que sea algo verdadero o falso, la traductora ha
utilizado el género masculino. Pero ya que, segiin el mundo occidental, la poesia de Ha-
fiz es una poesia amorosa, hubiera sido mejor utilizar esta palabra con género femenino.

A continuacion de esta misma estrofa Hafiz dice “I, L. Js s,] ccuss” que en espafiol

significa “mi corazon conquistara” o como Idries Shah ha traducido: “tomara mi corazon
en sus manos”.

Janés escribe: “mi corazén deleitara”. Cuando uno quiere traducir un texto se en-
frenta a distintos problemas y cuando ese texto es un poema se plantea un problema
adicional: ;qué tipo de verso conviene elegir en la lengua de llegada?

Sobre este asunto cabe mencionar que la mayor parte de la obra original presen-
ta complejidades literarias y lingiiisticas, que exigen determinadas estrategias de tra-
duccion. Por este motivo, resulta til recurrir a las tendencias deformantes de A. Ber-
man para intentar definir y explicar dichas opciones.

Como se menciond anteriormente existen diferencias entre la lengua espafiola y

la persa, una de estas se aprecia en la métrica, puesto que la métrica persa clasica em-
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plea versos con un patron silabico igual a lo largo del poema, y la métrica espafiola esta
determinada por el nimero de silabas del verso. En este caso hay que recordar que el
verso de la poesia persa es la unidad completa mas pequefia que consta de dos estrofas.

Por ejemplo este poema de Hafiz estd compuesto de un verso y dos estrofas:

Si aquel turco de Shiraz mi corazén deleitara,

por su lunar hindu le darfa Bujara y Samarcanda.

Mientras que el verso en los poemas espafioles ocupa una linea, con independen-
cia del nimero de palabras que contenga, y se llama estrofa a un grupo de versos segui-
dos de un punto aparte, de un punto seguido o un punto y coma. Ante la diferencia entre
la métrica en la poesia persa y espafiola, Janés ha sido fiel a la estructura de la poesia de
Hafiz, porque en la mayor parte de su traduccién ha recreado la métrica del original.
Este tipo de traduccién es una traduccion literaria, es decir se requiere una estricta
exactitud en elegir las palabras o significados en la traduccién, con otras palabras, es
necesario presentar con la mayor precision posible en un idioma las palabras que esta-
ban escritas en otro.

En el pasaje de la traduccion de Janés encontramos solo la primera de las ten-
dencias deformantes que es la racionalizacion, y eso es por elegir el género masculino

para “turco”.

[ ae XIS g oLl 5, oI ,LS il aless cum 0 a8 8L o (Bl oy

Sirveme vino, escanciadora, que en el paraiso no hallaras

las riberas del Roknabad ni el jardin de Mosala.

En esta parte es indispensable dar una explicacién sobre “escanciador”, palabra
que tiene género femenino en la versién de Janés, y en varias traducciones se ha escrito
en género masculino; en este caso cabe decir que en la época de Hafiz, en las tabernas,
las personas que servian vino eran tanto hombres como mujeres, entonces en las ver-

siones esta palabra se ha traducido correctamente.
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En este pasaje Hafiz a través de esta parte del verso “ 3L . Sls oo,” pide al es-

canciador(a) para que le de lo que ha quedado de la botella de vino. Janés para esta par-

te elimina la palabra “ _s.” y solo dice: “Sirveme vino”.

Entonces en su traduccién hay la primera tendencia deformante, la racionaliza-
cion. Aunque estos dos nombres (“Roknabad y Mosela”) para el lector espafiol son poco
conocidos, ese desconocimiento no es razon para que la traductora tenga intencién de
describir estos lugares al traducir el verso; Janés como una buena traductora ha tradu-
cido este verso segun el texto original sin dar ninguna explicacién complementaria. La
traductora ha ofrecido en el glosario de su libro explicaciones necesarias de palabras

desconocidas, como podian ser esos dos lugares (Roknabad y el jardin de Mosala).

Ly Loy olgz (5 5 a8 Jo 5l jeo o p ol Cob il I s Fad oWy pl5 L

Estos gitanos alegres, dulces agitadores de la ciudad,

como los turcos los banquetes, saquearon mi corazoén de paz.

Hafiz empieza este verso con la palabra “ ", que muestra una expresion de pe-

na, de sentimiento, de dolor o de queja, y que equivale al espafiol “ay”. La traductora no
ha vertido esta palabra, muy significativa en este verso. Al eliminar el término se ve que
ella ha cometido la primera tendencia deformante de Berman, que es la racionalizacion;
tal vez de una u otra forma se puede decir que por la eliminacién de esta palabra tam-
bién existe la quinta tendencia deformante, es decir, el empobrecimiento cualitativo.

Ya sabemos que la musica y la poesia y, por tanto, el lenguaje estan relacionados
estructuralmente de tal forma que se dice que la musica es la hermana misteriosa de la
poesia. Las caracteristicas de los poemas de Hafiz, por su estilo y por la peculiaridad que
conservan, crean un ambiente sentimental y ofrecen y abren un gran camino para la
interpretacion de la musica persa. Muchos grandes musicos persas se han inspirado en
las poesias de Hafiz para crear y componer sus canciones de amor.

Hafiz con su razon poética y estética busca mediante la filosofia llegar al fondo

cognitivo en el que tan intensamente se entrevera pensamiento y experiencia. Una de
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las caracteristicas de esta poesia es la repeticion de palabras y letras, pero no siempre
se hace para construir una rima, sino que muchas veces tiene el proposito de dar voz y
musicalidad a su poesia de tal forma que el lector la escuche sin ninguna dificultad y la
disfrute, a pesar de que no entienda el significado de las palabras.

El ritmo que de estas repeticiones surge es armonico y simétrico, simbolo acusti-
co de la unidad original que Hafiz pretende mostrar con la razén poética. En este caso
cabe senalar la musicalidad surgida en la poesia de Hafiz origina méas de la repeticion de

las letras que las palabras.

33l S e £ o) S ol

Con la repeticion de las letras subrayadas en el verso ha producido un sonido
musical que, al leer el verso, aun un extranjero que no conoce su significado puede dis-
frutar de la musicalidad que se ha producido con la repeticién; una musicalidad que por
la distancia entre estos dos idiomas es imposible reproducir; ciertamente ningun tra-
ductor en ningtin idioma es capaz de una reconstruccion conceptual hasta ese punto.

Como se ve en la traduccion de Janés no se siente de ninguna forma esta musica-
lidad. En este caso es posible que, por las diferencias entre las lenguas, no haya habido
mas remedio que proceder de ese modo, por lo que puede aceptarse como algo logico.

La voz “:LJJ" significa “gitanos”, aunque aqui el autor se refiere a “las gitanas”,

las mujeres que habian venido de otros lugares del mundo. Hafiz habla de las mujeres
fatales, esas mujeres hermosas y perniciosas al tiempo, capaces de acabar con el alma y
la vida de sus amantes y convertirlos en sus esclavos. Asi que cuando Hafiz habla de

“J¢” serefiere a una amante hermosa.

Janés la ha traducido como “Estos gitanos”; ha utilizado el género masculino:

23l 5 e o Lyl S

Estos gitanos alegres, dulces agitadores de la ciudad
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En el verso del texto original las tres palabras subrayadas son adjetivos para la
primera, que el sustantivo (gitanas).

Janés ha usado la cantidad correcta de adjetivos; la palabra “z;s” tiene varios

significados, aunque uno de ellos es “alegre”, que ha utilizado. Con todo, hubiese podido
emplear otros significados como “hermoso” o “seductor”, que seguramente hubiesen
transmitido mejor la idea de Hafiz. En este sentido, se observa en la traducciéon que
ademas de la aparicién de la primera tendencia de Berman, la racionalizacién, también

ha causado la quinta tendencia de Berman que es el empobrecimiento cualitativo.

Iy lass oyloz I8 5 aS Jo 5l oo wioy ol

como los turcos los banquetes, saquearon mi corazoén de paz.

En este segundo verso de la misma estrofa, Hafiz compara estas hermosas muje-
res que roban la paciencia y paz del alma, con los soldados turcos que roban en los ban-
quetes reales: en una de las tribus de los turcos, habia una costumbre que en las fiestas
del rey, después de comer, los invitados tenian permiso para llevarse los objetos de oro
o de plata que encontraban en el palacio real.

Al principio de este verso, Hafiz usa la palabra “ ,.>" lo que muestra adverbio de

cantidad para expresar el grado elevado de arrebatar la paciencia del alma. Esta palabra
que aqui se usa como una figura retorica, se ha utilizado para hacer notar la forma del
robo, para que el lector capte mejor el mensaje y preste mayor atencién al hecho descri-

to. La traductora no la ha traducido.

Ll sy colrar b g JB s Sy gola cul gt )b Jlox b ploil 3is

Para nuestro pulcro amado no es un amor tan imperfecto:

agua, color, lunar, retoques, ;para qué los quiere el rostro bello?

En estos versos Hafiz dice acerca de la hermosura de su amada que en realidad
es una imagen de Dios, y habla de nuestro amor imperfecto hacia El. Aunque C. Janés ha

usado en su traduccion el adjetivo posesivo para el sustantivo “amor”, ha cambiado su
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lugar, del mismo modo que muchos otros traductores cuando hacen algiin cambio en su
traduccion de poesia para reflejar la armonia y producir la musicalidad; asi que ha usa-
do el adjetivo en la primera parte del verso y lo ha empleado para “amado” y dice “para
nuestro pulcro amado”; pues, aunque ha cambiado el orden de las palabras, con este

cambio no se ha perdido el significado del verso.

|) l?LJJ) b)—‘ 09y Conart 00 )l 3....‘9 ie aS M il el ;L.uy aS 05)3‘)5) > U] )‘ oo

Yo, por la hermosura creciente de José, sabia

que amor del velo de inocencia a Zulaika privaria.

A pesar de los aspectos negativos de que alguna vez adolece, el trabajo en equipo
actia como una palanca poderosa que puede aumentar la productividad. Cuando todo
es perfecto, definitivamente hay mejores resultados. El trabajo de Janés y Taheri ha te-
nido los resultados esperados. A través de este pasaje se puede confirmar este asunto.
Ellos han empleado todos los elementos y factores necesarios que deben considerarse
en la traduccion de un poema. Para poder traducir con una buena colaboracion, han ad-
quirido herramientas y han desarrollado capacidades para desempefiarse como media-
dores entre dos lenguas y culturas diferentes.

Esta es definitivamente una traduccion verdadera de la poesia de Hafiz. El lector,
con esta traduccion, puede entender correctamente el sentido de Hafiz, a pesar de las
diferencias lingiiisticas. Gracias al uso de palabras enriquecidas, como se ve en muchas
partes de su traduccién, han constituido para lector una especie de “literatura afectiva”

que le emociona y le apasiona.

5 ol e 6 Dl s oo o 5 lejb ol

Insultame y maldiceme a placer, que por ti rezo. ;Merece respuesta amarga el labio gra-

nate y bello?
En este verso Hafiz se esta dirigiendo a su amada y para expresar el amor que

siente por ella, empieza su verso en forma condicional y dice: “Si me insultas o me mal-

dices, te rezo”.
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Janés en este verso elimina “si”, la primera palabra del texto original, la cual in-
troduce la protasis de la clausula condicional, y lo dice en modo indicativo. La traducto-
ra, eliminando esta palabra, lo expresa de tal forma que permite que el lector piense que
el autor estaba ordenando a su amada que lo insultara y maldijera; después de eso, in-
mediatamente usa la palabra “a placer”, que no existe en el texto original; aunque quiere
suavizar el tono del poeta, es innecesaria. Una de las tendencias deformantes que se
puede encontrar en este verso es la racionalizacién, pero ademas de esto, quitar el con-
dicional “si” ha causado la tendencia de empobrecimiento cualitativo también.

En la segunda estrofa para la expresion “slss S Ja) <J” ha escrito “el labio granate

y bello”; a pesar de que la palabra “bello” de una u otra forma es correcta, hubiera resul-

tado mas conveniente utilizar el término “dulce”.

Iy Blo o s diedolaws lls> adLle giawgs ol 5l aS Ll S (ieS Coxual

Escucha, alma mia, esta advertencia: mas que por el alma, los jévenes dichosos por el

consejo del sabio anciano claman.

La palabra “c.s"” en espafiol equivale a “consejo”; “advertencia” es un sinénimo
cercano de esta palabra; en realidad el poeta al unir estas dos palabras” .5 555 coxai” €n

forma imperativa, hace que sus palabras sean mas serias.

Aunque la traduccién de Janés no es una traduccién palabra por palabra, resulta
fluida y sencilla, y parece presentar una tendencia hacia la interpretacion, aunque no se
ve dicha preferencia en todas las partes de su traduccién. Ella ha usado la palabra “cal-
man” mientras que en el texto original no aparece tal vocablo.

Entonces en la traduccién de Janés se ve las tendencias como la racionalizacion,

la expansién.

b loxe (ol oS 20 a0 5 05850 (1545 g2 a8 10 5l 9 o (0 g orhae 5l o

Deja la clave del tiempo, e indaga y habla de vino y juglaria:
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nadie, merced a la ciencia, desvel6 ni desvelara este enigma.

Por la variedad lingiiistica y creatividad que ha aparecido a lo largo de la traduc-
cion, se ha aplicado varias tendencias deformantes de Berman. El traductor ha intentado
conservar el mensaje subjetivo y semantico codificado en el original, aunque haya hecho
un cambio total del original.

Janés, en la primera estrofa, primero ha traducido la segunda parte y luego la
primera, y con este cambio ha aplicado la primera tendencia es decir, la racionalizacién;

también para “c.S>", que viene a significar “sagacidad” en espafiol, ha utilizado varias

palabras, “merced a la ciencia”; entre las tendencias se ve la expansion o de alargamien-
to.

Como se ha mencionado antes, es obvio que la estructura de las lenguas persa y
espafiola es distinta, y este hecho puede jugar un papel importante a lo largo del proce-

so de traduccidn. Estas diferencias causan las tendencias deformantes.
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Puliste la perla del poema, Hafiz, alegre ven y canta,

que el firmamento, en tus versos, el sartal de las Pléyades desgrana.

Aunque la traductora ha intentado centrarse en lo que ha hecho el poeta a la len-
gua en la que esta escrito este poema, en castellano no ha vuelto a ser el mismo poema.
Claro que son inevitables los cambios, pero que se haga lo minimo posible.

Hafiz en la primera estrofa dice “ven y canta alegremente”, pero Janés para hacer
rima utiliza este adverbio para las dos acciones y dice: “alegre ven y canta”.

Como se sabe, la poesia es una expresion artistica, con esa diferencia que todo no cabe
en una misma categoria, algunas son faciles de entender y algunos como la lengua poéti-
ca de Hafiz tienen incluso otras implicaciones. La poesia de Hafiz, en comparacién con
las obras de otros poetas persas, tiene una forma y un estilo Unico; este poeta con fre-
cuencia juega con las palabras basandose en la polisemia y coincidencias fonéticas que

componen un lenguaje poético con sentidos ambiguos y, sobre todo, multiple.
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Al hacer poesia intenta hacer inteligible su enorme experiencia espiritual; enton-
ces, para entenderla, hay que considerar tanto el sentido literal como el sentido figurado
del poema y determinar de qué manera ambos interactiian y se mezclan.

Hafiz, igual que otros poetas clasicos, tiene su ritmo, lo que en poesia es esencial,
y en la traduccién ese ritmo hay que procurar reproducirlo en la medida de lo posible en
espafiol. Al leer las traducciones que se han hecho del Divdn, cada traductor tiene su
estilo, pues un traductor debe tratar de entenderse bien con el espiritu del original, y
con el ritmo del escrito; y ese ritmo hay que procurar reproducirlo, en la medida de lo
posible, en la lengua término.

Siempre se ha dicho que una buena traducciéon debe transmitir el mismo conte-
nido del texto de origen a la lengua de destino y evidentemente, no debe afiadir ideas ni
tampoco suprimirlas; todos los elementos del texto original como la terminologia y aun
el estilo deben trasladarse correctamente y eso es lo que exactamente Antoine Berman
afirma en su teoria.

Aunque no es posible alcanzar el idealismo de Berman, a través de su teoria es
posible acercarse a la traduccién mas aceptable, en la que para afirmar su aceptabilidad
se tienen en cuenta criterios como aproximacidén, equivalencia, imitacién, sustitucidn,
reproduccion o recreacion.

La traductora sabe bien que entre la poesia de la lengua original y su idioma debe
producir un enlace muy fuerte, pero por la diferencia desde el punto de vista de la sono-
ridad, que es el efecto que nos producen los recursos del poema, y también por la dife-
rente estructura poética, fonética y fonologica de ambas lenguas, es casi imposible tra-
ducir el poema sin cambiar este equilibrio; en otras palabras, sabemos que el poema
traducido no puede ser exactamente lo mismo que el original, por esa razon Jorge Luis
Borges dice que “el original es infiel a la traduccion”.

Se sabe que el gazal es una composicion estroéfica breve dedicada exclusivamente
al tema amoroso, formada de cinco a doce versos; este tipo de poesia presenta una es-
tructura determinada, de tal forma que el verso rimado es aquel cuya palabra final rima
con la final del verso siguiente. Esta estructura se ha destruido en algunas partes de la
version de Janés, debido a las diferencias entre las lenguas.

Clara Janés no solamente destaca como poeta, sino también como traductora de
poesia. No son pocos los textos que ha dedicado a la traduccion. Podriamos afirmar que,

en los escritos de Janés, la palabra “traduccién” abarca diferentes significados en rela-
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cion con el pensamiento, el lenguaje y el sentido, en otras palabras, se puede decir que a
ella le interesa la traduccién de poesia no sélo como un reto lingiiistico, sino que tam-
bién practica esta actividad para ampliar sus horizontes culturales, literarios y filosofi-
Cos.

Cabe mencionar que Janés para desarrollar esta traduccidn literal a la que se re-
fiere para crear luego una versién poética, no ha trabajado sola, sino con uno de sus
coautores como Taheri, especialista en la literatura persa, quien le ha ayudado a tradu-
cir varias obras literarias persas.

Aunque Janés es una gran traductora, no tiene conocimientos suficientes del
idioma persa, lo cual representa un obstaculo para proceder a la traduccioén, para la cual
es obvio que se necesita el dominio de las lenguas en contacto. Este extremo es mas ne-
cesario, si cabe, cuando se trata de la versidn de una obra clasica y de gran relevancia en
la cultura de salida, como es la obra que nos ocupa.

En la traduccion de Hafiz por Janés, las habilidades de dos individuos han creado
el arte de la traduccion, es decir que uno es complementario del otro; cada uno de ellos
ha aportado el 50% del trabajo y las aportaciones de cada uno de los socios son muy
valiosas; por todo lo mencionado, no parece justo que esta traduccidén solo lleve el nom-
bre de Clara Janés y quede oscurecido el papel de Taheri.

Janés durante una entrevista que le hizo en 2005 por Debra Faszer-McMahon,
menciono que el proceso de la traduccion no era sencillo, y siempre hubo preguntas y
problemas por resolver de forma conjunta. Recuerda que Taheri, tal vez inconsciente-
mente, se dedicé a ensefarle el sistema de los sonidos basicos del idioma persa obligan-
dole a transcribir fonéticamente el texto persa en que trabajaron. Janés encontré que a
través de este proceso podia llegar a la forma de su traduccion, y asi pronto comenzd a
tener una idea de los ritmos y sonidos de la poesia persa, algo que no podria haber con-
seguido trabajando por su cuenta (véase McMahon 2013: 55-62).

El tipo de interaccidén que Janés ha experimentado con un colaborador como
Taheri le permite crear traducciones que mantienen una “extrafieza” estética. Janés al
meditar sobre su propia teoria de la traduccién poética, explica esa “extrafieza” como
una forma de honrar las complejidades lingiiisticas y culturales de un texto original.

Teniendo en cuenta que el poema de Hafiz es muy rimado, pudo haberlo traduci-
do con los elementos de racionalizacidon, empobrecimiento cualitativo, expansién y cla-

rificacion.
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Como se sabe, la opcidén de Berman es cierta idea de fidelidad a la letra, que en el
caso de las traducciones del Divdn se puede concluir que el ejemplo mas logrado seria la

traduccion de Clara Janés.

7.3 Caracteristicas y usos de los signos de puntuacion en la traduccion de Janés

La puntuacion es uno de los elementos esenciales a la hora de traducir que poco
se habla de ello. Para percibir el significado y el propésito del mensajero oral, las carac-
teristicas del habla como énfasis en las palabras, entonacién (la sonoridad, el tono, el
acento), y el lenguaje corporal son muy efectivas; pero en el lenguaje escrito, debido a
su naturaleza, estos elementos no pueden reflejarse. Desde tiempos inmemoriales hasta
hoy, los autores han intentado compensar esta escasez y el vacio, utilizando los signos
de puntuacién como herramientas, ya que indican las pausas y el modo de la entonacién
del habla y asi transferir su significado al lector de tal manera que comprenda de forma
coherente y sin ambigiiedades el contenido de un texto, lo que le permite una mejor in-
terpretacidn, andlisis y comprension del contenido.

La puntuacion correcta es valiosa y muy necesaria en toda obra literaria, aunque
también en la poesia esta el caso de omitirla (como un estilo o incluso método vanguar-
dista), pero para hacerlo también es necesario saber emplearla. En la poesia los signos
de puntuacion (coma, guion, dos puntos, punto) se utilizan de la forma en que se utiliza-
rian en un parrafo en prosa.

En épocas antiguas se escribia todo seguido y las palabras juntas, sin ningin
signo de puntuacion lo que muchas veces producia una complicacion a la hora de inter-
pretar los textos. Pero cabe expresar que la puntuacion y el uso de mayusculas no siem-
pre son necesarios para lograr estos objetivos; un ejemplo notable se muestra en la obra
de Hafiz, que no comporta, en su propia sencillez, ningiin signo de puntuacién, aun
cuando son necesarios: no hay comas, ni puntos, ni mayudsculas para empezar las ora-
ciones. Aunque parece mas dificil entender un texto como EI Divdn, sin puntuacion, que
uno bien estructurado, con comas y puntos, lo cierto es que esta obra se ha leido desde
hace siglos y no ha influido negativamente en su aceptacion general.

Cabe mencionar que en literatura, hasta hace un siglo, no existian normas exac-

tas para establecer el correcto uso de los signos en los textos, tanto narrativos como
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poéticos; aunque simbdlicamente se dice que la falta del uso de los signos de puntuacién
en la poesia de Hafiz se debe al hecho de que el poeta ha creado una obra de manera
infinita e ilimitada. En su obra el tiempo y el lugar tienen una sola definicidn; su poesia
es como concebir el origen del Universo, sin principio ni fin.

En el caso del uso de los signos de puntuaciéon, Ahmad Shamly, el gran escritor,
poeta y traductor persa, quien opina que no es aconsejable omitir la puntuacién en los
versos, decidi6 introducir signos de puntuacion en la obra de Hafiz. Este intento fue pa-
ra que el lector no se perdiera en el doble sentido que puede llegar a tener una oraciéon y
que no produzca dificultades de comprension lectora hasta el grado de malinterpretar
en muchas ocasiones lo que se dice en la obra de Hafiz, y que, al cabo, pudiera salir ga-
nando con la posibilidad de encadenar la correcta fluidez de los versos. Pero ha emplea-
do demasiados puntos, de tal forma que el lector al recitar los gazales, en vez de ganar
fluidez, simplemente lo termina perdiendo. Su trabajo fue censurado por algunos criti-
cos, arguyendo que desde hace seis siglos los lectores han podido leer la obra de Hafiz
sin signos de puntuacion y la han leido correctamente, y creen que la forma alfabética y
las regularidades lingliisticas que potencian las posibilidades comunicativas del idioma
persa le permite evitar usarlos mientras no genere confusién alguna en la lectura.

Ahora si se contempla en las tendencias deformantes de Berman se entiende que
uno de los asuntos que se estudia en la primera de sus tendencias deformantes, la ra-
cionalizacion, es el cambio de los signos de puntuacion, pues un signo mal situado puede
cambiar las relaciones sintacticas y, por tanto, el significado de una oracion.

Pues ya que se ha llevado a cabo un estudio sistematico de la traduccién hecha
por Janés, para completar este estudio se procurara averiguar sobre la forma del uso de
los signos de puntuacion en el gazal estudiado en el trabajo.

Hay reglas tradicionales que se encuentran constantemente en la poesia clasica
mas antigua; una de ellas es que tradicionalmente, en poesia, la primera palabra de cada
verso del poema se escriba con mayuscula; de esta manera, las reglas para la poesia cla-
sica difieren de las de la prosa. Con todo, en la poesia moderna, tanto en espafiol como
en otras lenguas, es inusual que se utilice ese criterio.

Desde el punto de vista ortografico, la lengua persa y la espafiola son completa-
mente diferentes, por ejemplo, en la lengua persa no hay diferencia entre letras mayus-
culas y minusculas como se ve en las lenguas romanicas. La falta de signos de puntua-

cion y mayusculas siempre es muy significativa en la poesia moderna y hay que respe-
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tarla, pero muchos poetas modernos eligen no seguir estas reglas a pesar de que hay
que usarlas con criterio, y mas si el poeta quiere ser fiel a todos los tipos de estilos lite-
rarios que tiene la poesia. Entonces, aunque se trata de traducir un texto clasico, para
que el lector no sufra confusion al leer el texto traducido es recomendable usar los sig-
nos de puntuacion.

Si observamos la version traducida por Janés desde el punto de vista de puntua-
cién, veremos algunas diferencias fuera de las reglas de puntuaciéon que se han usado
por ella.

Dado que la traduccién de Janés no sigue las normas tradicionalmente clasicas,
asf que la primera palabra en cada oracién de su traduccién no empieza con mayuscula;
dado que su traduccion es reciente, sigue el estilo moderno ; no cabe duda de que todo
depende del poeta, de su mundo artistico.

El traductor para tener una separacion entre cada estrofa, ha dejado un espacio
y, para dar fin a una estrofa, ha empleado el signo del punto, un signo de puntacién que
normalmente se emplea para indicar el final de un enunciado.

Janés en su traduccion entre dieciséis signos de puntuacién, han utilizado los
signos como: punto, punto y coma, dos puntos, los signos de interrogaciéon y exclama-
cion. Dado que Janés, para cada linea del texto original de Hafiz ha hecho una traduccion
de dos versos sin dividirlo en diferentes estrofas, al igual que el texto original, entonces
es obvio que en su traduccion no se ven demasiados signos de puntuacidn.

Subrayamos que alrededor del 80% de los signos utilizados en su traduccion es
el punto y coma.

Los dos puntos son un signo ortografico que detiene el discurso para llamar la
atencion sobre lo que sigue, normalmente, enumeraciones, ejemplificaciones, amplia-
ciones o citas textuales.

Aunque en su traduccién los signos de puntuacién se han utilizado adecuada-
mente, hay que decir que los dos puntos que la traductora ha utilizado en su traduccién,
algunos se han usado inadecuadamente.

Ocurre en la traduccion de Janés, cuando dice:

Para nuestro pulcro amado no es un amor tan imperfecto:

agua, color, lunar, retoques, ;para qué los quiere el rostro bello?
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Deja la clave del tiempo, e indaga y habla de vino y juglaria:

nadie, merced a la ciencia, desvel6 ni desvelara este enigma.

Escucha, alma mia, esta advertencia: mas que por el alma, mas que por el alma, los jove-

nes dichosos por el consejo del sabio anciano claman.

El segundo verso viene a completar el primero; el signo de dos puntos que se ha
colocado en primer verso no se ha usado para indicar una enumeracion ni la declaraciéon
del primer verso, pues, en este caso hubiera sido mejor utilizar el signo de coma en lu-
gar de emplear el signo de dos puntos.

En los versos mencionados parece que la traductora ha usado el signo de dos
puntos para dar una conclusién a lo que antecede, pero hubiera podido utilizar la con-
juncion “que”, la palabra que ha usado en otras estofas como una conexion; asi con esta
estrategia podia ayudar a la fluidez de la poesia de Hafiz.

A través del cambio de los signos de puntuacién en estas partes del texto, se

puede decir que se ve la primera y la séptima tendencia deformantes de Berman.

245



246



V. CONCLUSIONES

247



248



Conclusiones

Las conclusiones obtenidas, tras la finalizacion de esta tesis doctoral nos han lle-
vado a entender el nivel y la recepcion de las traducciones de dos obras persas clasicas
que se han hecho por los traductores especializados espaiioles.

Se sabe que en la traducciéon de poesia las problemas son, badsicamente, comunes
a todos los idiomas, es decir, cuestiones como el ritmo y principalmente, la rima, o el
tono de voz del poeta, figuras literarias que suelen utilizarse por los poetas y que no
deben ser ignoradas; en total se puede decir que la poesia es como un arte, pero lleno de
retos, sobre todo cuando se trata de la poesia antigua, pues una de las primeras conclu-
siones que nos transmite este estudio es que estamos ante dos obras que ademas de
tener las caracteristicas mencionadas, expresan sentimientos misticos y mundanos, con
un lenguaje complejo, llena de desafios y paradojas y muchisimas palabras con multi-
ples significados y también con una estructura rimada unica, forma altamente efectiva
en la lengua persa, pero inapropiada para la mayoria de las demas lenguas; en este caso
podemos decir que, en realidad, es imposible que estas obras tengan traducciones ver-
daderas.

Asimismo hay que confesar que al lector en lengua original le impresiona la pre-
cision del lenguaje y de la construccion narrativa al acercarse al texto original, mientras
que por la distancia y normas lingiiisticas no se produce el mismo sentimiento en el lec-
tor espafiol al leer la version traducida. En estas dos obras persas, como otras obras lite-
rarias clasicas, se encuentran palabras que no tienen una correspondencia exacta en la
lengua espafola; en este sentido, otra de las conclusiones que resultan de este trabajo se
refiere a los traductores, quienes han jugado su papel como mediadores de la mejor
manera posible. En el caso concreto de evaluar la efectividad de la aplicacion de la bus-
queda de equivalencias para vocablos persas, se puede ver como los traductores, en la
mayoria de los lugares de las versiones traducidas, han sido conscientes del significado
o significados de las palabras, condicionados por la situacién de las mismas en un con-
texto determinado. También se ha podido ver, en el propio hecho comunicativo de la
transmision del mensaje, que han realizado un enorme esfuerzo para encontrar un equi-
librio que tenga sus equivalentes en musica, sentido, léxico o arquitectura.

Aunque en verdad no se puede trasladar todo lo que el verso original encierra,

los traductores, para llevar a cabo un trabajo de tantas dificultades, han tendido a la per-
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feccion, huyendo de las soluciones sencillas o practicas, y asi, han intentado traducir no
s6lo lo que ha dicho el autor sino cémo lo ha dicho, que es lo importante.

A través de la forma de traducir de los dos traductores estudiados, Joaquin Ro-
driguez Vargas y Clara Janés, puede concluirse que los dos conocian bien el estilo de los
escritos del mundo antiguo.

Se sabe que, para traducir, es imprescindible tener un buen conocimiento de uno
o mas idiomas extranjeros; en nuestro caso los hallazgos de la investigacion indican que
el conocimiento del traductor del idioma persa ha originado que su traducciéon esté mas
cerca del texto original: Rodriguez Vargas tiene una enorme familiaridad con la lengua
de origen, mientras que Janés ha compensado su desconocimiento del idioma persa tra-
bajando con Taheri, uno de sus mejores coautores. Sin embargo, la diferencia entre las
estructuras gramaticales y la falta de coincidencia de los términos entre el espafiol y el
persa, asociadas en muchos casos a las diferencias culturales, han generado obstaculos y
desafios a la actividad de estos traductores.

No obstante, no hay que perder de vista que, ademas de que una buena traduc-
cion exige un perfecto dominio del idioma y un buen traductor tiene que poseer un ex-
celente conocimiento del tema tratado, el conocimiento de la biografia del autor original
es otra condicién indispensable para que el traductor descubra personalmente lo que
siente el autor original y asi pueda llevar a cabo su tarea de la mejor manera posible. En
nuestro caso parece que la importancia y el peso especifico de los dos autores persas ha
reducido al minimo el margen de libertad de los traductores. La comparacién hecha con
unos pasajes del libro original con la traduccién muestra que Rodriguez Vargas ha en-
trado en contacto con el mundo de Sa’'di conociendo y respetando las caracteristicas
culturales y elementos literarios que este poeta persa ha utilizado en su obra. A través
de su traduccion muestra que conoce los cddigos lingiiisticos y culturales; también la
version traducida de la obra de Golestdn (Rosaleda), por este traductor se hace notar
que tiene una excelente aptitud para la aplicacién de los diferentes elementos que se ha
usado en la obra.

Clara Janés a través de su versién de la obra de Hafiz, con la ayuda de Taheri
muestra su talento frente a una poesia en la que confluyen la complicacién, la confusion
y el laberinto. Gracias a su gran interés tanto en diferentes idiomas como en literatura
clasica, gracias a su formacion como traductora, y a la vez gracias a que es una poeta, ha

sido posible realizar esta gran obra.
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A pesar de todos las dificultades que han impedido que estas dos traducciones
sean una copia completa de la obra, los hallazgos del presente estudio, a partir de la
identificaciéon de algunas tendencias deformantes en traduccidn definidas por Antoine
Berman, en el marco de un analisis critico evaluativo de traducciones literarias, mues-
tran que las dos traducciones se han centrado en el texto de origen, o, mejor dicho, han
distorsionado en menor grado el texto de origen.

La mayoria de los traductores y teéricos de la poesia creen que el traductor de
poesia, debido a la necesidad de crear el ritmo y la rima adecuados, puede aumentar o
disminuir la forma de la poesia y el nimero de versos. Pero hay que decir que elegir una
forma diferente tiene sus limites y la desviacion de la forma de la poesia en la lengua de
origen, es darle la espalda al poeta y su significado. En nuestro caso, aunque el caracter
especial de estas dos obras, debido tanto al alejamiento temporal como al estilo comple-
jo, causa que el traductor se encuentre ante un conjunto de charadas, de enigmas, de
acertijos... en fin, ante un rompecabezas. Con todo, se observa que los dos traductores
gracias a su habilidad y al conocimiento del pensamiento e ideologia de los poetas han
podido realizar su trabajo de la mejor manera posible. La transformacién que han reali-
zado del idioma de origen al de destino muestra que saben bien cémo jugar con las pa-
labras, y como un especialista sabe cuando y donde tienen que usar de las técnicas de la
traduccion, asi como resolver las dudas u oscuridades que aparecen en el texto original;
aunque muchas veces se ha mencionado que “el traductor es un traidor”, los traductores
de estas obras han centrado su esfuerzo en ser muy fieles al texto original en términos
de su forma y contenido, es decir no han interpretado, incluso en algunos casos que se
han producido algtin enigma.

En realidad estos dos traductores con su traduccién han demostrado que no se
puede decir con certeza que traducir poesia es imposible.

Dado que estos traductores antes de serlo son poetas y escritores, se puede com-
probar que aunque las técnicas usadas por ellos no son semejantes, en la medida de lo
permitido por la distancia lingiiistica han podido trasmitir al lector espafol las palabras
y sentimientos internos y externos de estos dos poetas. En otras palabras, aunque se
plantea la cuestion respecto a la imposibilidad de mantener la eufonia del original en la
version traducida por la fonética dispar entre ambas lenguas, en las dos obras se ve que
los traductores han mantenido el ritmo y, en la mayoria de ocasiones, la rima y la estéti-

ca que caracteriza a los versos, a la poesia. En ese caso, para alcanzar la musicalidad y el
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aliento poético que se hallan en la obra original, algo que se considera un elemento fun-
damental en la poesia persa, han puesto mucha atencion en la eleccién del orden de los
vocablos escogidos. Aunque hay que recordar que nunca ha de aspirar a reproducir
exactamente el original, el texto se lee con fluidez. No debe pasarse por alto que cada
uno de estos dos traductores tiene presente en todo momento a lo largo de su actividad
el mensaje que debe trasladar a su cultura. Tampoco hay que olvidar el arte de la tra-
duccién por traductores expertos como Janés y Vargas que puede considerarse una
fuente de inspiraciéon, ha permitido entender mas profundamente la riqueza encerrada
en estas obras y la sutileza de los medios utilizados por estos destacados poetas persas.

En este trabajo a través de andlisis de algunas partes elegidas de cada obra, re-
sulta que los traductores han observado los criterios basicos que se requieren para de-
terminar la calidad de su traduccion.

La tesis se cierra con la dltima conclusién: Joaquin Rodriguez Vargas y Clara Ja-
nés en colaboraciéon con Ahmad Taheri, asumiendo el trabajo de traducir los complica-
dos libros de Sa’di y Hafiz, han alcanzado, en efecto, reconocimiento por la calidad lite-

raria de sus traducciones.
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