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CONDOMINIO GUADALAJARA
Julio de la Pena 1962

e —

¢TORRES EN GUADALAJARA?

La horizontalidad que siempre habia caracterizado a la capital tapatia fue
puesta a prueba por primera vez en la década de los sesentas.! Pareceria
increible, jpor finl, levantar un edificio mds alld de tres o cuatro niveles
de altura. De ahi que el condominio Guadalajara, a pesar de no tener la
proporcién de un rascacielos, al ser comparado con el resto del contexto
construido, asi lo parecia. El solar de este proyecto aprovechd el gran
espacio que se liberd al desplazar la antigua estacion de tren a su actual
ubicacidn. La nueva torre se colocaba frente a la avenida Alcalde, y seria el
pionero dentro de un conjunto que la iniciativa privada impulsara como “la
zona financiera de la ciudad™?.

El frente del solar de la avenida 16 de Septiembre-Alcalde hace esquina con

Nifos Héroes. Del ofro lado de esta gran vialidad, un aflo mds tarde, Federico
Figura 01, Vista aérea general de los alrededores Gonzdlez Gortdzar construyd el Hotel Hilton. !Esto situacién es muy proxima al
del Condominio Guadalaijara. desarrollo del Agua Azul, ya que una calle mdés al sur se encuentra la avenida
Sebldesfoco la proximidad del Parque Agua Azul, la 5 de Febrero, y la Biblioteca y Casa de la Cultura de Julio de la Pena. De
Biblioteca y Casa de la Cultura, asi como el Hotel - H i
Hilton, que sobresalen del confexto construido. th que sean estas dos torres, junto con el bloque vertical ‘?',el acervo de la
Arquitectural México. [Méxicol num. 101 (Octubre  biblioteca que sobresalen de la gran masa de construccion baja que se
1969) encuentra en los alrededores.
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Yo me cuestiono el fipo de ciudad que se imaginaban los arquitectos de esa
época, sobretodo al mirar el contexto preexistente que rodea estos edificios.
El contraste y cambio de escala es muy brusco. Esta zona de la ciudad estaba
adn en proceso de consolidacion. La frama urbana del centro histérico, al
norte y poniente, se difumina al llegar a esta zona a pesar de que las calles
estaban ya trazadas. El tipo de edificacion no sdlo era baja en altura sino
baja en calidad, bodegas, almacenes o construcciones aparentemente
temporales sobre grandes solares ain vacios.

El condominio Guadalajara se levantd con 25 niveles, pero revisando el
material de archivo de Julio de la Pefa se rescatd la planta de conjunto
original donde este edificio se acompanaba por fres torres mds que no se
construyeron. El complejo se acompanaba de locales comerciales y un cine.

Resulta de interés para esta investigaciéon estudiar el proyecto original, con

la finalidad de entender de manera mds clara las ideas que Julio de la Pena

planteaba en relacién con la ciudad; pues de la misma forma que el “Centro

Civico de Lomas del Valle" que se revisaba en el apartado anterior, al no

ser construido en su totalidad, el fragmento que sobrevivié jlene el riesgo  Fgura 02. Vista aérea general de los alrededores
de entenderse de manera literal, o fuera de contexto. De ahi que esta tesis  del Condominio Guadalajara.

se apoye en el material recuperado del archivo para realizar el andlisis de I contexio consiruido se compone de edificios

. . . s . .z bajos y de variada calidad arquitecténica.

este trozo de ciudad que seria aun mads representativo con la agrupacion de

, S Material Grafico cedido por el archivo Julio de la
torres que se proyectd en un principio. Pefa
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Figura 03. Plano original del Conjunto “Condominio
Guadalajara”.

EL proyecto contemplaba al menos cuatro edificios
de gran altura, de los cuales sélo uno se construyd.
Material Grdfico cedido por el archivo Julio de la
Pena

Julio de la Pefia_1962

cine Diana

edificio no construido
(25 plantas)

COINJUNTO

edificio no construido
(25 plantas)

CANDOMINIO GUADALAJARA
i ( 25 plantas)

PLAZA Y LOCALES
COMERCIALES

en oconstruccion

av. 16 de septiembre- alcalde

edificio no construido
( 25 plantas)

av. ninos héroes

mll T
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ESCALA PROVINCIAL VS. ESCALA METROPOLITANA

A excepcion del Hotel Hilton, todos los demds edificios del alzado de
la avenida 16 de Sepfiembre presentan una escala mds horizontal. Las
construcciones son de uno a tres niveles de altura con un frente continuo
sobre la avenida. En el ofro sentido, sobre la seccién oriente- poniente,
sucede un cambio de grano de edificacion. Se observan algunos interiores
iregulares de manzana, asi como solares vacios que hasta la fecha sigue sin
edificacién, funcionando tan sélo como aparcamiento. El cambio de escala
en el edificio de altura se intentd absorber retrasdndolo con respecto a la
avenida y dejando un gran espacio abierto, una gran plaza dura. Hacia el
ofro lado, donde la seccidn de calle es mucho menor el edificio se vale de su
basamento que al estar en primer plano se ajusta a la medida de los edificios
vecinos.

El proyecto proponia que dos de las cuatro torres se dispusieran en cada uno
de los extremos oriente del solar, con su fachada mds esbelta hacia el frente
de la avenida 16 de Septiembre. Sobre esta misma acera, hacia el centro
se proyectaron locales comerciales, como pabellones sueltos y de una sola
planta, los cuales en el dibujo de conjunto se aprecian como cubiertas del
tipo paraboloide hiperbdlico, aungue en realidad lo que se construyd fueron
pequenos bloques con techos planos. En la esquina nor poniente se colocd
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Julio de la Pefia_1962

una gran sala de cine, conocida como el “Cine Diana”, aunque varid en su
configuracion, fue uno de los elementos que en una etapa posterior si se llegd
a construir. Hacia la parte central del terreno, pero orillados hacia el limite
poniente se levantaban las ofras dos ftorres, ambas con planta rectangular,
sélo que colocadas perpendicularmente; la mayor de ellas, la que si se
realizé tiene su fachada mds ancha hacia 16 de septiembre.

ARTICULACION VOLUMETRICA

Sobre las fres torres que no se construyeron no hay mds informacion que la
que se encuentra en el plano de conjunto. Tan sélo se puede deducir su
altura en base a la comparacién de las sombras proyectadas en el dibujo
de conjunto, pero no se puede saber, a diferencia de la que si se construyd,
la manera que se apoyaban sobre el suelo, o sus elementos arquitectdnicos
y constructivos.

Del archivo de Julio de la Pefa se ha rescatado una seccién transversal, a
la cual le he anadido la seccién de las calles y las siluetas de los edificios
vecinos. En este dibujo, se identifican las caracteristicas de los cuatro
elementos principales del proyecto: suelo, base, torre y corona. Esta Ultima
difiere a como en realidad se construyd, apareciendo aqui tan sélo como
una planta con su cubierta en voladizo, con cerramientos ligeros y remetidos.

Pdgina anterior:

Figura 04. Secciones urbanas

Para entender la relacién de estos edificios con —=
la ciudad, he realizado una seccién urbana de m 'jl
=

oriente a poniente, cruzando el solar y cortando " =
el edificio, y otra de sur a norte cortando por la 1 H
avenida 16 de septiembre presentando la silueta | bt =
de los frentes de los edificios, tanto en el solar de "'?"_j :
este proyecto como el las manzanas contiguas. En :"'_'—j E
linea a puntos se dibuja gl conforno de \og ,Torres | T LK
que no se construyeron, asi como la proyeccion del | ji L
edificio de la Biblioteca y Casa de la Cultura que | i S
se encuentra sobre la misma avenida pero en la : Lk
acera de enfrente. RS

S1: Se dibuja el alzado general de la Avenida :
Alcalde-16 de Septiembre

S2: Se dibuja trasversalmente la relacion del
conjunto con el entorno.
Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 05. Montaje. Situacion hipotética con seis
edificios de altura en la zona.

Se incluyen las fres torres que no se construyeron, el
hotel Hilton y la Casa de la Cultura.

Dibujo: Héctor Mendoza — [ L !

Pagina actual:

Figura 06. Seccidén arquitecténica de archivo

Se anade al dibujo de Julio de la Pena las siluetas
de los edificios vecinos.

Material del archivo Julio de la Pena
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El suelo de un proyecto de altura representa especial interés al ser el elemento
a disefiar que resulta de la concentracion de toda la construccién en una
minima superficie de desplante. Del proyecto de plaza sdlo se conservd una
fuente al centro y cuatro pequenos pabellones comerciales haciendo vaya
al recorrido desde la acera hasta el ingreso del edificio. Estos elementos no
tienen ni el interés ni la escala suficiente para consolidar un espacio publico;
sin embargo hay otro elemento que Julio de la Pena conserva del proyecto
inicial que vale la pena rescatar. Me refiero al juego de planos horizontales
que realiza para dar una secuencia a la trayectoria y asi, poco a poco, ir
presentando este nuevo objeto a la ciudad.

La plaza se va escalonando en forma ascendente desde la acera hasta el
encuentro con el elementfo base, son cinco plataformas incluyendo el nivel
de calle y la planta baja del edificio, separadas cada una por dos escalones,
con excepcion de la Ultima plataforma que llega a planta baja con seis
peldafnos.* Este escalonamiento tiene su origen, no sdlo en la percepcion
urbana del edificio, sino también en la manera que el aparcamiento
subterrdneo, con su ingreso en la calle posterior, se entfierra gradualmente
debdajo de esta plaza; la dimensidn de las plataformas van de acuerdo con
las crujias estructurales del estacionamiento con entre ejes de 7.5 metros. Al
final, la diferencia entre la cota de la avenida 16 de Septiembre- Alcalde y la
planta baja es de 1.80 metros, algo mds que medio nivel si consideramos que
los entrepisos de las torres son de 3.20 metros.

—

Figura 07. Perspectiva del dmbito de ingreso vy la
plaza frente al edificio.

Vista desde la avenida 16 de Septiembre- Alcalde .
Material del archivo Julio de la Pena
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Julio de la Pefia_1962

La base tiene dos plantas y un mezanine envueltas por una marquesina que
sobresale 4.5 metros con respecto a la fachada de la torre. El nivel inferior
estaba destinado a locales comerciales, mismos que no ocupan toda la
superficie sino que van dejando pasajes que permiten el acceso incluso
desde la calle posterior. Los cerramientos de estos locales son de vidrio y
siguen un criterio de alineacién ajeno a la estructura con entre ejes de 8 X 6
metros, para dejar el espacio necesario para que exista circulacién alrededor
de ellos. Las tres primeras crujias de pilares, son las que apoyan propiamente
el cuerpo total de la torre, por eso su diferencia entre las crujias posteriores, ya
que éstas, sélo apoyan las dos plantas de la base, y comparten esfuerzos con
los muros laterales. Estos muros cambian su grosor, y en forma de quilla dan
paso a la marquesina que se podia ver en la seccion.

Esta planta comunica con el aparcamiento subterrdneo por medio de una
escalera helicoidal que se protege debajo de la ancha escalinata (6.5
meftros) que une plaza y nivel de lobby principal. El primer nivel, en su parte
exterior, debajo de la marquesina, fiene 4.80 metros de altura libre, lo que
permitié en el interior proyectar dos altillos independientes separados por el
vestibulo a doble altura y el nicleo de ascensores y servicios.

PLANTA BAJA PLANTA PRIMERA

Entre la marguesina que envuelve la base y el cuerpo de la torre se puede ver
una fina separacién, un linea de sombra producida al retrasar el cerramiento
vertical entre las dos losas hasta la cara exterior de la primera linea de
Figura 08. Planta baja. pilares; en el interior la altura del espacio se nivela con el falso techo. Esta
Locales comerciales y salida de estacionamienfo.  [inea hace que la base se identifique como un volumen independiente de la
poacion drecle con 0 P torre, ya que sucede de manera continua tanto en la parte delantera como
en los laterales y en su fachada posterior, consiguiendo lo que se explicaba

Figura 09. Planta primera. ) al revisar la seccién urbana, en cuanto la importancia de la base como el
Z?g‘gﬁ&p””c‘po‘ deingreso allas oficinas y Sede glamento que ajusta 'y conecta la escala del contexto de edificios bajos con
Material del archivo Julio de la Pefia las 25 plantas de la torre.
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Esta fina separacion, sin llegar o ser propiomente un gesto formal y sin
complicar su materializacién, aporta mayor interés al edificio, que si la
torre se apoyara directamente sobre la base. De la Pena habia utilizado un
recurso similar en la unién entre la torre del acervo y la base de la Biblioteca
y Casa de la Cultura.
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El edificio construido, aunque si conservé este sutil bajo relieve, elimind la
marquesina como envolvente de los niveles inferiores. Se materializd tan
sélo una visera sobre la planta principal, dejando atrds la solucién que unia
los laterales con el voladizo y hacia mds evidente el volumen bajo. Aquella
solucion resultaba mds congruente con el tejido urbano preexistente.

Elrecurso de separarla base, que se relaciona con la medida del hombre, de
la torre que tiene una escala superior, ha sido recurrente en varios ejemplos
de buena arquitectura en un contexto global. El edificio Gordon Bunschaft
de S.O.M. en Nueva York en 1950, apoya su base sobre pilotes funcionando
como porche urbano. Deja una planta de separacién entre base y torre
para conseguir la linea de sombra que permite identificar perfectamente las
piezas.

Otro ejemplo, construido en 1961, es el rascacielos del hotel SAS de Arné
Jacobsen en Copenhague. Tiene una forre de 22 plantas de habitaciones,
colocada sobre un cuerpo bajo para actividades publicas. Este ejemplo
muestra la separacion entre base y torre con una planta de altura, retrasando

los cerramientos hasta la linea de pilares. Figura 10. Perspectiva de la plaza de ingreso
Material del archivo Julio de la Pena

La torre del Condominio Guadalajara sorprende por su posicién franca hacia ! )

. . . A Figura 11. Perspectiva general de la forre.
el oriente. Se abre hacia esta orientacion con su fachada mas transparente  visia sur poniente
y ligera. El tipo de espacio que se albergan en el interior corresponden en  Material del archivo Julio de la Pena
su mayoria a oﬂcmqs, las cuales se ven enqrmemen’re favorecidas por una Figura 12. Edificio Gordon Bunschaft de S.OM.
iluminacién menos intensa como la proveniente del norte. Cabe recordar,  nueva York 1950
que la colocacion de la torre se rigié por una légica de alineacion paralela )
a la avenida 16 de Septiembre- Alcalde asi como la idea de dejar un gran — Figira 13 HOTeISAS de Ame Jacobsen. Copenhage
espacio abierto al frente aportando la distancia necesaria para percibir el 1213, 7ev, Bruno. Spazi dell'architettura moderna.
objeto en altura. Turin: Giulio Einaudi, 1973
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Julio de la Pefia_1962

Este hecho derivé en la complejidad de la solucion de la fachada, pues

la meta del edificio era ufilizar un gran paramento de vidrio y tener una

apariencia ligera que confrarreste lo masivo que puede llegar a ser un

paralelepipedo con 45 metros de base, 75 metros de alturay casi 15 metros de

fondo. Sin ser propiamente una fachada de muro corfina con una segunda

piel, la solucién derivd en varios elementos superpuestos. Primeramente, los

cantos de forjado se manifiestan en fachada, (80 centimetros incluyendo

losa de hormigdn, instalaciones y falso techo), pintados de blanco, y

colocando la ventaneria dividida en dos: una parte baja, opaca, a manera

de antepecho de 80 centimetros, también en color blanco, y a partir de ahi

\\\\ 3 tfodo vidrio, 1.60 metros. A cada forjado se ancla una cartela que sujeta

\ el montante, que pinfado en negro recorre toda la altura del edificio. Este

‘ montante se lee como una linea vertical que se repite 7 veces entfre cada eje

estructural de manera equidistante dejando el gjuste en los extremos, esto

propicia un primer cruce entre las 21 lineas horizontales de los foriados del

cuerpo torre y los 35 montantes. Estos elementos detienen las ménsulas que

apoyan el parasol, o persiana, formado por tubulares metdlicos. Los tubulares

se pintan en blanco y se colocan a 50 centimetros por debajo del nivel inferior

de techo, permitiendo en este intervalo que la luz directa se filtre al interior.

En conjunto, la estructura de fachada identifica sus componentes

con diferentes planos y contrastes entre las caras de luz y sombra de cada

uno, a excepcién de los montantes que al ser negros, parecen aun mds

finos, siendo propiamente los hilos que hilvanan verticalmente el entramado
horizontal.

11

Figura 14. Apunte sobre la fachada compuesta del
edificio y su manera de filtrar la luz del poniente
Dibujo Héctor Mendoza

Figura 15. Fachada principal del edificio.
Vista desde el oriente
Material del archivo Julio de la Pena
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Las caras laterales de la torre son opacas, una foto de obra, recopilada en
el archivo de Julio de la Pefia, muestra su proceso de construccion.

Sobre la estructura de pilares de acero, se montan unas cartelas sobre
las cuales se coloca el muro tapdn a base de ladrillos; su apariencia final
es de revoco pintado, marcando la junta que identifica la altura de los
espacios interiores. Los cierres laterales del nicleo de ascensores y servicios
son macizos, pero dejan una ligera abertura para la ventilacién natural de
los lavabos y las escaleras de servicio en cada planta. Entre la forre y el
nucleo de circulaciones hay una ventana corrida a todo lo alto del edificio,
a manera de junta entre los dos cuerpos, que separa el espacio servidor del
servido.

Los espacios interiores de la torre siguen el concepto de “planta libre”,
aungue entre los planos recopilados para esta investigacion se encontrd
junto a la planta tipo de oficinas, una distribucién llamada planta tipo
de despachos. Esta tiene las particiones interiores y lavabos individuales
por cada compartimiento, mientras que las plantas de oficinas ufilizan los
servicios que se encuentran en el nicleo detrds de los ascensores. Para
acceder a estos lavabos, es necesario subir o bajar medio nivel, ya que los
sanitarios se intercalan enfre cada planta, uno para hombres y otfro para
mujeres.

Figura 16. Fotografia de la torre en construccion
Material del archivo Julio de la Pena

PLANTA TIPO

Figura 17. Planta tipo de oficinas. Planta libre

Figura 18. Planta opcién de despachos. Se incluyen

r 0 particiones y lavabos dentro del espacio de
oficinas
b " b i * ' * T ‘ Figura 19. Planta 24. “Pent House" y terraza mirador
| :
[ i % . ! . I I . ! Figura 20. Planta 25. La corona del edificio en
URILLE U R R B R R R e === voladizo.

PENT HOUSE PENT HOUSE (ALTILLO) 17,18,19,20. Material del archivo Julio de la Pena
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Julio de la Pefia_1962

El Ultimo componente del edificio es la corona o “pent house” que le llama
Julio de la Pena en sus dibujos. Son la planta 24 y 25 que sobresalen del
cuerpo de la torre. Este bloque reduce su dimension al frente con respecto
al alzado principal y se proyecta en voladizo hacia el oriente. El cerramiento
vertical de la planta 24 es totalmente cristal, de piso a techo, y se coloca
separado de la cara interior de los pilares, dejando que las terrazas del norte
y del sur se comuniquen por el espacio que queda entre el pretil del Ultimo
forjado de la torre y el vidrio. El entramado de parasoles de la fachada, que
describia anteriormente, sobresale y hace las veces de barandilla para la
ferraza. La planta 25 se cierra igualmente con ventanerias de
aluminio y cristal, pero por la cara exterior de la estructura. Los montantes de
estos cerramientos pasan por delante del forjado de cubierta creando asi la
barandilla de proteccién del mirador en la azotea.

FR T

I T se o

LO QUE PUDO SER Y LO QUE FUE

La idea de ciudad que proponia Julio de la Pefa va de la mano de la
estrategia que materializd el edificio en los cuatro componentes antes
mencionados (suelo, base, torre y corona), asi como la colocacién vy
alineacién de las otras torres entre si, incluyendo las que no se construyeron.
El suelo y la base son los que cumplen con la Guadalajara horizontal, mientras
que lo que sucede por encima, la torre y la corona, siguen una nueva légica
Figura 21. Alzado general del conjunto y sus  independiente de lo que acontece cerca del suelo pero siempre en relacion

alrededores. e
Dibujo: Héctor Mendoza con los otros edificios de altura.
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Tomando como punto de parfida la perspectiva general del edificio, es
posible imaginar lo que hubiera sido el didlogo entre las cuatro torres.

Estos elementos verticales, de haber sido mal colocados, se obstruirian
las visuales, o se proyectarian sombras entre ellos mismos, incluso podrian ser
como una gran muralla en la ciudad. Pero la alineacion propuesta, siguiendo
la légica de los ejes cardinales, misma que de la Pefia viene siguiendo desde
su propuesta en la Biblioteca y Casa de la Cultura, conformaba una relacion
espacial muy fuerte entre ellos. Una disposicién en forma de “U” que se abre
hacia la importante avenida, tomando en cuenta que los espacios entre
los edificios serian suficientes para que las visuales se prolongaran y se diera
opcién a la permeabilidad creando varios accesos desde los diferentes
frentes de manzana.

La torre del Hotel Hiltfon, en el apunte sobre la perspectiva representada con  Figura 22. Apunte en perspectiva.

una trama gris mds tenue, dio continuidad a la propuesta de alineacion de  El dibuio extiende las lineas de fuga de la
~ . . ~ perspectiva original del archivo de Julio de la Pefa

De la Pena. Esta forre es vecina de la manzana sur, y fue construida un alo | Gisia las caras principales de los edificios que

después. Esto demuestra el oficio y el entendimiento de la ciudad de los  acompaian la forre central.

buenos arquitectos. Dibujo: Héctor Mendoza
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Figura 23. Fotografia de la relacion urbana
que plantea el Hotel Hiton y el Condominio
Guadalajara.
GONZALEZ
la  Revolucién.
Guadalajara, 1988

Jalisco  desde
Universidad de

ROMERO, Daniel.
Guadalajara:

Figura 24. Apunte en perspectiva.

Se resalfa la concordancia entre las caras
norte y oriente del Hotel Hilton y el Condominio
Guadalajara respectivamente.

Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 25. Anuncio publicitario.

Contraportada de la revista “Arquitectura México”
Arquitectura/ México. [México] nUm. 101 (Octubre
1969)

inversion més rapidamente
redituable

FUNDIDORA
MONTERREY

Julio de la Pefia_1962

La torre que llegd después no sélo sigue una légica de acomodo con
respecto a los ejes cardinales, quedando perpendicular a la torre del
Condominio Guadalajara, sino que su cara poniente se encuentra en el
mismo eje que la cara oriente de la ofra, lo que crea una relacién fisica mds
directa entre las dos.

Esta relacién, coincidiendo que las dos torres utilizaron estructura de acero
para su construccién, fue utilizada como parte de una campana publicitaria
que promovia el uso y ventajas de esta tecnologia. Lo presento a manera
de anécdota, pues coincide que aparecid en repetidas ocasiones como
contraportada de la revista Arquitectura México de 1969. Con una imagen
asi, se podria llegar a pensar que esta ciudad continuaria explorando
exitosamente este campo de edificios altos, pero en realidad han sido
muy pocos los proyectos rescatables de esta indole que se readlizaron
posteriormente.
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BANCO INDUSTRIAL DE JALISCO
Eric Coufal 1962 °

TRAZOS DE CIUDAD

Siguiendo hacia el norte, partiendo de la zona que rodeaba al Condominio
Guadalajara, la trama de la ciudad se hace cada vez mds densa, con la
peculiaridad de encontrarse trazada por calles no ortogonales. La razén de
esta inclinacion es el encuentro entre la ciudad que crecié con la légica
de la reticula a base de manzanas, mds o menos regulares y de alineaciéon
cardinal, con las manzanas que seguian la direccién del rio de San Juan de
Dios.

El Banco Industrial se localiza sobre la acera poniente de la Avenida Alcalde,
a 500 metros de distancia del Condominio Guadalajara. Al llegar a la calle
Leandro Valle, una manzana anterior al solar del Banco, la gran avenida
inclina la trayectoria, que proviene desde su origen en la estacion de tren,
para ajustarse a la trama original de la ciudad fundacional; se puede
decir que a partir de aqui comienza el casco antiguo de Guadalajara.
Dos calles mds al norte, siguiendo por Alcalde se encuentran, divididos
por la vialidad, los jardines que correspondieron al antiguo Convento de
Franciscanos, el templo de AranzazU y de San Francisco, al poniente y oriente
respectivamente.

Cabe recordar lo que mencionaba durante la explicacion del crecimiento
de la ciudad del primer capitulo, en cuanto a que los frentes urbanos de la
avenida Alcalde habian sido demolidos para ampliar la seccién de calle,
ya que la mayoria de los edificios fueron, parcial o totalmente, sustituidos
por nuevas construcciones, que por lo general siguen el talante horizontal
tapatio.

Por su parte, la calle Libertad, que limita al sur el solar del Banco Industrial,
viene desde el poniente con una direccién paralela a las vias del centro
histérico (alineacién cardinal) pero justo al encontrarse con la calle Coldn,
que limita hacia el poniente la manzana donde se implanta el Banco, cambia
su direccién para hacerse perpendicular a la Calzada Independencia que
se encuenfra 400 metros al oriente. La calle Ferrocarril, al norte del Banco,
y Coldén son perpendiculares entre si y con una ligera diferencia respecto
a Llibertad, y siguen también la alineacién de la Calzada Independencia,
mientras que la avenida Alcalde en este punto es la prolongacion de la
frama del casco antfiguo.

Figura 26 Plano de situacién. Banco Industrial. Se resalta en primer lugar, la nueva mdscara que cubrid el frente urbano de
SO‘WL_T“ ‘T’S egﬂg”’mg C‘S‘W de Sepfiembre-Alcalde  |g avenida Alcalde, mezclando alturas, alineaciones, épocas, densidades y
con Liperraa y rerrocarriles . . . . . .z

Se resalia 1o zona de acuerdo enfre las dos  €SPACIOS ot.>|erTost (pgr no decir coos).‘Tom@en esimportante hacer mencion
diferentes alineaciones de la trama urbana de las esquinas disimiles del solar y el interés geométrico que pueda resultar

Dibujo: Héctor Mendoza al implantar el edificio.
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En este punto surge la pregunta sobre el tipo de relaciéon que el arquitecto
queria tener con la ciudad, spodria ésta representar el fondo sobre el que
se traza la silueta del nuevo edificio, dando continuidad al frente urbano?
3Cémo hacer ciudad en un punto donde se entrelazan dos tipos de tframas,
donde ninguna de ellas es lo suficientemente fuerte como para dirigir una
estrategia de implantacién?. Por como he visto crecer la ciudad, y por como
he estudiado su evolucidn desde la fundacion en el siglo XVI, puedo estar
seguro de que este tipo de preguntas, en Guadalajara, la mayoria de los
arquitectos simplemente no se las plantean. Coufal, si.

Solucién urbana en dos piezas

El Banco Industrial, de manera esquemdtica, se puede definir como dos
piezas adosadas. La primera es una baja de tres niveles mds un semisétano
y la segunda es un bloque alto con 10 niveles para despachos. Después de
haber revisado la torre de Julio de la Pena, y argumentado la importancia
de su basamento en relacidén con el entorno, seria légico pensar que la
pieza baja de este edificio apoyara también la torre. Sin embargo, Coufal
los desplanta de manera independiente. Esta diferenciaciéon tiene también
su origen en el entendimiento del sitio, ya que la pieza baja acompaiia las
construcciones vecinas en el intento de contfinuidad del frente urbano de
la avenida Alcalde que viene desde el norte, o la zona cenfro con alturas
no mayores de fres o cuatro niveles, y alineadas al limite con la acera. La
densidad de esta escala horizontal se desahoga al llegar al espacio abierto
de los jardines de San Francisco y Aranzazu, volviendo a retomar esta seccién
urbana al cruzar el Ultimo tframo de la avenida Revolucién hasta llegar al
Banco Industrial.

3§

La pieza alta del banco se coloca detras de la pieza baja, alejdndose 30
metros de la primera linea de fachada, en atencién a conservar la seccién
de la calle mds libre. El problema comienza cuando los nuevos edificios
vecinos no saben leer este tipo de sutilezas, como en el caso del edificio del
solar de la acera de enfrente, que sustituyd otro edificio de poca altura para
levantarse con 10 niveles al limite con la acera de la misma avenida. (en el 1
dibujo se sefala con linea punteada). El hecho de desplantar una torre al o o 72 2
limite de la acera no esté mal, el problemarecae en la falta de concordancia  Figura 27. Seccion urbana 1. )
entre lo nuevo y lo existente, reincidiendo en un mal que afecta la morfologia 47900 general por la cdlie 16 de Sepliembre-

N , . Alcalde. Hacia el oriente
urbana de Guadalajara. Se podrian poner de acuerdo, o bien entender la  pibujo: Héctor Mendoza

3
3
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Figura 28. Seccion urbana 2.

Alzado general por la calle 16 de Septiembre
Alcalde. Hacia el poniente

Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 29. Seccion urbana 3.

Cortando transversalmente, observando la relacién
con las medianeras y la seccién de la calle 16 de
Septiembre. Hacia el sur

Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 30. Apunte sobre la disposicién de la torre
frente a las aceras.

El bloque alto se retrasa, interumpe la continuidad
de fachada y evita el contraste directo entre las
alturas de las construcciones vecinas

Dibujo: Héctor Mendoza

T

Eric Coufal_ 1962

estrategia que siguid el que llegd primero. Ya se ha mostrado que es posible
dar continuidad a una buena implantacion con el ejemplo anterior del Hotel
Hilton y el Condominio Guadalajara, donde un ano después del proyecto
de Julio de la Pefia, Federico Gonzdlez Gortdzar se apoya y se beneficia del
edificio que llegd primero consiguiendo un buen emplazamiento urbano.

En la Acera poniente de la Avenida Alcalde, al cruzar la Avenida Revolucion,
la diferencia entre las alturas de los edificios es mds notoria, negando algun
criterio urbano regulador y encontrando casos de edificios de 10 niveles junto
a solares vacios o de una planta., de cualquier modo la altura media sigue
siendo de tres niveles.

i/ -

En el senfido fransversal, revisando el alzado de la calle Ferrocarril, cruzando
por la avenida Alcalde, se observa la relacién del proyecto conla calle y con
las construcciones colindantes. La correspondencia de la pieza alta con la
medianera sur era complicada, sobre todo porque es una construccién de
una sola planta, al igual que las consecutivas hasta llegar a la calle Colon.
La diferencia entre las alturas es muy fuerte, pero espacialmente, Coufal lo
resuelve retfrasando nuevamente la alineacién de esta pieza en las calles
Libertad y Ferrocarril, consiguiendo que desde el punto de vista del peaton,
esta diferencia no sea tan marcada. Por su parte, la pieza baja al tener en
voladizo la celosia que cubre la segunda vy tercera planta, hace también
referencia a estas construcciones de un solo nivel y sirve de marquesina sobre
la acera.
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La estrategia formal y colocacion de piezas que siguié Coufal tiene una
estrecha relacién con los dngulos agudos y obtusos que se forman en el solar
cuando las calles Libertad y Ferrocarril encuentran Alcalde. Especialmente se
aprovecha para solucionar los accesos.

El perimetro de la pieza baja es paralelo a cada una de las calles,
exceptuando en la esquina sur oriente, donde se cambia la inclinacién,
resultando en un pentdgono y no en un trapecio. Esta configuracion permite
un espacio abierto para resolver el ingreso a la sede del Banco y como
la planta baja, se encuentra medio nivel sobre la acera, esta especie de
plazoleta permite la elaboracion de una gran escalinata que conduce hacia
la plataforma de entrada.
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Figura 31. Implantacion.

Al dibujo original de Eric Coufal se le anade las
calles y el frazo del enforno para hacer evidente su
estrategia de implantaciéon

Dibujo: Héctor Mendoza sobre material del archivo
de Eric Coufal
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Los retranqueos de la pieza alta en las calles laterales del solar sirven también
de espacio abierto previo al ingreso. Hacia Libertad, se dispuso el ingreso
al vestibulo y distribuidor de la torre de despachos subiendo también por
una escalinata. En la calle Ferrocarril se encuentra la rampa que baja al
semisétano del estacionamiento. Coufal, al igual que Julio de la Pefa en el
condominio Guadalajara, sube medio nivel la planta baja para no dejar la
planta inferior totalmente bajo tierra, recordando las caracteristicas de gran
humedad del subsuelo tapatio, por lo que en aquel tiempo los sétanos no
eran una solucion del todo recomendable; solucién consecuente con la
poca cantidad de coches que habia, donde la necesidad de aparcamiento
era mucho menor que ahora.

Hacia el interior de la pieza baja, se aprecia la interrelacién espacial que
fienen las tres plantas por medio de la triple altura que culmina con una
béveda. Esta cubierta, por medio de claraboyas radialmente dispuestas,
infroduce una alternativa de iluminacién natural. También se puede ver la
celosia y la subestructura que la sostiene, de la que hablaré mds adelante. Lo
mds importante de este dibujo, es la estructura, la cual debe ser mirada con
mayor detenimiento.

DE LO URBANO A LO TECTONICO

Figura 32. Seccién arquitecténica , .. . ., . .
Al dibujo original de Eric Coufal se le afade elfrazo La geometria de este edificio que tiene relacién con la ciudad, tiene

del enforno para hacer evidente su estrategio de tgmbién su origen en su solucidn estructural. Se observa que el aporte de

implantacion t difici incid f delad + d id |
Dibujo: Heclor Mendoza sobre material del archivo - ©5108 edificios coincide en que fueron modelados con estas dos ideas en la
de Eric Coufal cabeza “ciudad y estructura”
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Para revisar la parte arquitectdnica de este edificio es preciso geometrizar
sus partes. La planta de la pieza baja, con forma pentagonal, podria
virtualmente convertirse en un hexdgono, ya que el acomodo casi
perimetral de los apoyos seria mds légico. Pero en readlidad, el acomodo de
la estructura resulta del acuerdo entre la circunferencia definida por el patio
de operaciones y el pentdgono irregular. Esta caracteristica desencadena
una serie de irregularidades, por llamarlas de alguna manera, que dificultan
encontrar un comun denominador, un médulo de distancia entre ejes, o un
dangulo de referencia que explique la disposicién en planta de los pilares.

Esta iregularidad despertdé en mi la curiosidad por entender cémo, en
el espacio resultante, este hecho es casi imperceptible. Los pilares estdn
agrupados segUn cada una de las caras del pentdgono; en el caso de
las caras mads largas, se forman grupos de cuatro, y en las caras cortas son
grupos de tres, y cada grupo de pilares tiene su propia distancia de entre
eje, mientras que su direccién va en funcién con espacio circular del centro.

No quiero niimaginar la dificultad para trazarlos en el sitio, ya que
cada uno, con respecto al centro, tiene una distancia ligeramente diferente
a la que tiene el pilar contiguo y los dngulos varian entre ellos de 36 a 16
grados.

Sin existir alguna medida constante, lo mds cercano a un comin denominador
es que cada agrupacién de pilares tiene una distancia de entre eje de 4.5
metros, con excepcién de los pilares cercanos a la pieza alta del edificio. El
grupo de cuatro pilares que se acercan a la fachada de la calle Ferrocarril,
no son simétricos al grupo de cuatro pilares hacia la calle Libertad, ya que
cada grupo sigue la linea de fachada y respectivamente las direcciones de
las aceras, que entre ellas no son paralelas.
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Figura 33. Disposicion ageométrica de los pilares.

El acomodo resulta de un acuerdo entre la forma
pentagonal en planta y el circulo del patio central
de operaciones

Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 34. Ausencia de un comin denominador o
un modulo constructivo.

Los pilares varian en cuanto a la distancia de entre
ejes y el dngulo que los relaciona con el punto
central del edificio

Dibujo: Héctor Mendoza

Pagina siguiente:

35

Figura 35. Fotografia de obra.

Estructura espacial explicita

Arquitectura/ México. [México] num. 80 (Diciembre
1962)

Figura 36. Fotografia de obra. Patio central de
operaciones y cascarén de hormigén en la
cubierta

Arquitectura/ México. [México] num. 80 (Diciembre
1962)

Figura 37. Ejes que siguen las jacenas.

Uniendo trabe de borde en fachada y trabe de
borde hacia el patio central de operaciones.
Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 38. Fotografia de obra. Vista General.
GONZALEZ ROMERO, Daniel. Jalisco desde
la  Revolucién. Guadalajara:  Universidad de
Guadalajara, 1988
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Los pilares tienen forma trapezoidal en planta, su seccién constante se forma
por 60 centimetros en sus caras exteriores, 80 centimetros en las interiores
y un metro en las laterales. Esta forma tiene relacién con las jdcenas que
soportan cada losa; cada pilar carga una jdcena que hacia el exterior
recoge la trabe de borde en fachada y hacia el interior se bifurca buscando
la trabe circular que define el espacio central del edificio. Este esquema se
repite en las dos primeras plantas, mientras que en la tercera planta, la trabe
circular de la cubierta sostiene el cascardn de hormigdn de la cUpula con 15
metros de didmetro y 4 centimetros de espesor.

Este sistema de j&cenas va tejiendo la estructura, conectando trabe de borde
en fachada, pilares y frabe circular al centro. Al final la figura que forman es
la de una estrella, donde cada pico varia su tamano y dngulo de apertura
enrelacién ala proximidad que tengan con el centro del circulo. Este sistema
es visualmente muy expresivo, el espacio interior es tan confundente que las
diferencias enfre cada pico de la estrella son menos que anecddticas, y no
son tan terribles como podrian ser al ver su trazo poco ortodoxo en planta.
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Los encuentros entre jdcenas y trabe circular se suavizan con las esquinas
redondeadas, ademds que su seccién se reduce de tener un peralte de
un metro sobre los pilares, a 30 centimetros integrdndose a la trabe que
conforma el espacio circular del centro. El trabajo de encofrado, debid
ser complicado, al no contar con un mddulo que se pudiera ir repitiendo
en cada pilar y jdcena, se hizo literalmente un tinglado, entre andamiaje y
cimbra.

La estructura resultante me recordd, a primera vista, la cubierta del cine
teatro Augusteo en Ndpoles de Pier Luigi Nervi (1927). Después
de mirarlas mds detenidamente, me di cuenta que tan sélo coinciden
en la utilizacién de un anillo centfral de borde que recoge las jdcenas. La
seccién de la trabe circular en el Banco Industrial es horizontal y en el cine
teatro es vertical, lo que significa que incluso estructuralmente trabajan
de forma diferente. Los entrepisos del Banco “trabajan combinadamente
a flexotraccién y flexocompresion™, y fraigo a cuenta al colaborador de
Coufal para el disefio estructural, el ingeniero Raul Gémez Tremari.”
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P&gina anterior:

39 41

Figura 39. Fotografia de obra. Andamiaje vy
encofrados del cascarén de hormigdn armado.
GONZALEZ ROMERO, Daniel. Jalisco desde
la  Revoluciéon. Guadalajara:  Universidad de
Guadalajara, 1988

Figura 40. Fotografia de obra. Patio central de
operaciones y cascardon de hormigdén en la
cubierta

Arquitectura/ México. [México] nUm. 80 (Diciembre
1962)

Figura 41. Axonométrico

1. disposicion ageométrica de los pilares por grupos
de 3y 4. 2. jdcena que conecta pilares con trabe
de borde. 3. jdcena que se bifurcay busca la trabe
circular. 4. cUpula hormigén 5cms de espesor. 5.
pequena torre de 10 plantas (pilares y forjados)
Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 42. Pier Luigi Nervi. Estructura del cine teatro
Augusteo en Ndpoles (1926-1927)

HUXTABLE, Ada Luise. Pier L
Brugera, 1961

Nervi. Barcelona

P&gina actual:

43

44 45

Figura 43. Interior del espacio central
Fotografia cedida por el archivo Eric Coufal

Figura 44. El arquitecto frente a su obra
Fotografia cedida por el archivo Eric Coufal

Figura 45. El asombro del Sr. Presidente al entrar al
edificio.
Fotografia cedida por el archivo Eric Coufal

Eric Coufal_ 1962

La estructura de la torre de diez niveles es, en cambio, sencillay convencional.
Se ufilizan los muros laterales para ocultar los castillos de refuerzo cada 4
metros y al centro del espacio se coloca una linea de pilares dejando luces
de 6 metros. Los forjados son de losa plana de hormigdn con espesor de 40
centimetros.

s

= vaw

e - -

[

UNy

La obra vista, como se aprecia en las fotos tomadas durante el proceso de
ejecucion, es ya impresionante, pero Coufal al interior utilizé el revoco como
acabado finaly el espacio que resulta entre jdcenas lo utiliza para desarrollar
un detalle de iluminacién. Se integra luz artificial y geometria estructural
colocando plafones luminosos, intercalando del tipo que ocupan todo el
tridngulo, y los que al ser opacos se separan de la jdcena para delinear
aun mds la figura. Entre la trabe circular de la tercera planta y la
cUpula de la cubierta deja también un halo luminoso. Esto se puede ver en
la fotografia de archivo, donde el orgulloso arquitecto posa frente a esta
espectacular escenografia.

El interior que propone Coufal es impresionante, sobre todo visto desde la
planta baja. Si no, 3a qué se debe la expresién de asombro del Presidente
Loépez Mateos al entrar a este espacio durante la inauguracién del edificio?
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Sin llegar a ser detalles decorativos, pues siguen una légica constructiva o
geométrica, Coufal aprovecha cualquier elemento arquitecténico para
disenarlo. Un ejemplo claro es la barandilla de las segunda y tercer planta,
donde utiliza una solucién similar a la barandilla de la Casa de las Artesanias,
en la que utilizé mdédulos que se repetian y alineaban al borde de la doble
altura. En este caso, el mddulo, en vez de ser de madera es de aluminio y se
sujeta al forjado por montantes que se intercalan entre cada pieza.

También el pavimento de la planta baja, al ser visto desde las plantas
superiores, se considerd6 como una superficie a disenar. Se mezclaron
de manera aleatoria tres tonos de mdrmol en formato cuadrado. Esta
disposicion de piezas consigue que el formato regular, que no coincide con
ninguno de los limites del espacio, sea menos importante que la variedad de
las diferentes combinaciones y dir.ecciones del tipo de piedra. A este juego Figura 46. Inferior del espacio central
se le agrega una gran alfombra circular, al centro, rodeada con maceteros,  se resalia la utiizaciéon del modulo de barandila
recordando los huecos circulares de la cUpula de cubierta. similar a la Casa de las Artesanias
Fotografia cedida por el archivo Eric Coufal
Desde el trabajo realizado en el Teatro Experimental y en la casa de 1as  Figura 47. Patio de operaciones.
artesanias, Coufal se ha destacado por ser muy cuidadoso con el aspecto  Se resalta la ufiizacion del fipo de pavimento,
pléstico de ciertos detalles, coincidiendo asi con lo que cuentan sobre &y ¢ Pose de varios fipos de piedras en un mismo

, A A formato y disposicion aleatoria
su falento natural de escultor®. Gonzdlez Gortdzar comenta incluso, que en  Foiografia cedida por el archivo Eric Coufal
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aquella época de austeridad geométrica, su obra se consideraba barroca,
casi rechazada y mal vista.” Menos mal que el tiempo pasa y existe la
posibilidad de tomar distancia de las cosas y revisar el interés de una obra, y
no descalificarla por ser mds o menos pldstica que el resto de la media.

Este tipo de cuidado es consecuente en los cerramientos lafterales de este
edificio, encumbrados por la celosia que cubre las plantas superiores de la
sede del banco. Sin ser la misma pieza que la utilizada en la Casa de las
artesanias, la textura conseguida a base de la repeticién de un mddulo
con cudlidades escultéricas es muy similar. En este proyecto la superficie de
celosia es mayor y continua, rodeando las cuatro caras de la construccién, y
lo que anade ligereza a la vista exterior es, que aparece suspendida frente a
la fachada del edificio y no integrada al muro.
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Figura 48. Vista exterior de Fachada.

Celosia del cuerpo bajo en primer plano. La
fachada ligera del cuerpo alto en un plano mas
refrasado

Arquitectura/ México. [México] nim. 80 (Diciembre
1962)

Figura 49. Fofografia de detalle de fijacién de
celosia.

Arquitectura/ México. [México] nUm. 101 (Octubre
1969)

Figura 50. Pieza escultérica de celosia.

Se resalta la utilizacién de una pieza que sigue los
lineamiento de la celosia utilizada en la casa de
las artesanias

Arquitectura/ México. [México] nUm. 101 (Octubre
1969)
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Las piezas de la celosia se colocan sobre un marco metdlico colgado por
pletinas que se sujetan de una serie de montantes que, a su vez, se fijan a la
frabe de borde de fachada.

Los cerramientos verticales de la torre, son opacos hacia el oriente y
poniente, recubiertos de la tradicional cantera amarilla tapatia. El norte y
sur del edificio son cerrados por una fachada ligera a base de ventanerias
de aluminio, con los montantes al exterior, intercalando antepechos opacos
frente alos forjados, y vidrio a la altura de la vista. Frente a la cara oriente de
la torre se coloca un muro que se pliega y acompana una gran asta bandera
que remata la altura del edificio y agrega el tono monumental e institucional
gue la imagen del Banco requeria.

Como dato complementario, comento que la fachada del banco llegd a ser
propiamente el logotipo de la institucién, formando parte de los membretesy
del diseno de los cheques.

INSTITUCION DL DEPOSITO ANOSIO v PIDUCIARIA
OFICINA CENTRAL

Guodalojora, Jol N | —
Paguese por
este cheaue

olo orden de o _ 4 .

«C17000 S -
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Figura 51. Axonometrico sobre los elementos de
fachada.

1. frabe de borde. 2. montante. 3. conector. 4.
modulo de celosia. 5. celosia de prefabricado de
hormigén 6. fachada ligera, aluminio y cristal. 7.
muro y hasta bandera

Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 52. Vista nucturna. Fachada oriente
Fotografia cedida por el archivo Eric Coufal

Figura 53. Cheque (talén) del Banco Industrial de
Jalisco S.A.

La fachada del edificio como logotipo y emblema
del Banco.

Fotografia cedida por el archivo Eric Coufal



EDIFICIO EL NILO
Julio de la Pena 1968

ESQUINAS ANGULOSAS = SOLAR DESEMBARAZADO

Las condiciones del solar, sobre el que este edificio de oficinas se implantd,
son muy similares al del Banco Industrial. Ambas construcciones coinciden
en hacer frente a la misma calle Libertad, sélo que en esta ocasién el solar
estd hacia el lado sur y mds cercano a la Calzada Independencia. Los
dngulos de las calles en esta zona son mds pronunciados. La esquina se
forma con la calle Ramdén Corona al poniente y cabe recordar que esta
vialidad viene desde el parque Agua Azul con el nombre de Dr. R. Michel,
con una adlineacién concordante a la traza fundacional del centro histérico,
cruzando la calzada Independencia y siguiendo su frayectoria por el casco
antiguo como la inmediata paralela al criente de la Avenida Alcalde. La
calle Corona cambia nuevamente su nombre a Liceo, que seria la que un
kilbmetro mds al norte hace frente al Mercado Alcalde de Horst Hartung.

Las calles de Libertad y Corona formaron parte del proceso de ampliacién
y alineacién de vias que explicaba como parte del contexto histérico del
crecimiento de Guadalajara. Este cambio en la morfologia de la frama
urbana se superpone a la misma “situacion de acuerdo” que existia entre las
manzanas que siguen la alineacién cardinal y las que se organizan enrelacion
alo que era el rio San Juan de Dios. Este choque de situaciones resultan en un
trozo de ciudad con un tejido muy peculiar y variado, donde se combinan los
pocos edificios de época que sobrevivieron con construcciones nuevas de
diferentes alturas y formas de materializacion. También es posible encontrar
solares completamente vacios.

Lainformacién que el contexto pudo sugerir a Julio de la Pefa para desarrollar
una estrategia de implantacién es discordante, de hecho, la Unica constante
entre las edificaciones de esta zona es la rigurosa alineacién al frente del
solar, al limite con la acera. Es de llamar la atencién que la Unica excepcidn
es precisamente el entonces nuevo edificio el Nilo.

Este solar, a diferencia del Banco Industrial, fiene dos construcciones
medianeras y hace una sola esquina, mientras que el otro tenia sélo una
medianera en contraposicion de dos esquinas. El dngulo que se forma
entre Libertad y Corona es el més agudo de la manzana y forma parte del
entronque de 4 calles; de hecho, éste cruce se conoce localmente como
las “9 esquinas”, ya que se cuentan también los recodos creados entre las
calle Ferrocarril y Degollado. En este proyecto, a nivel de implantacion, la
esquina era un importante elemento a resolver, resaltando el interés en la
complicacién que pueda tener el implantar un edificio de 7 niveles, que sin
ser propiamente una torre, destaca naturalmente del resto de construcciones
vecinas de menor altura.

Aportacién de la Escuela Tapatia. Edificios de Cardcter Colectivo de 1957-1968 en el Estado de Jalisco 337



= ¢

San Francisco

Aranzazy

A
Venidg Revo!ucr'én

0650 155

lojels]

Calle Leandro Valle

escala gréfica

Ensayos previos

En el archivo de Julio de la Peia, encontfré como caso Unico, a diferencia de
los otros proyectos que tienen catalogados, dibujos de propuestas previas ala
solucién final del edificio. Estos dibujos muestran que las primeras intenciones
buscaban un edificio de tres niveles, con una planta baja comercial, y dos
niveles de despachos.

La primera de ellas se observa en una perspectiva mirando a la esquina,
donde el proyecto plantealba cubrir la acera con una marquesina que sigue
los limites del bloque base a lo largo de los dos frentes de la calle. Sobre
esta base se colocan dos piezas perpendiculares a cada una de las calles;
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Figura 54. Plano de situacion.

El nUmero significa el nUmero de plantas de
construccion. En escala de grises, el mas oscuro
fiene 10 plantas o maés, y el mas claro hasta cero
plantas.

Dibujo: Héctor Mendoza



Julio de la Pefia_ 1968

la pieza frente a la calle libertad se pega a la medianera, y el de la calle
Corona aparece suelto al centro del solar. La estrategia de ufilizar la planta
baja como base y elemento que escala el nuevo edificio a la medida del
peatdn se asemeja, en idea no en geometria, al Condominio Guadalagjara,
asi como la de separacion o linea de sombra entre las base y el bloque
que sobresale. De esta propuesta se rescata el intfento de solucionar las
medianeras junto con la idea de dar un frente continuo en la esquina, por lo
menos en planta baja.

Figura 55. Anteproyecto. Propuesta A

Perspectiva desde la esquina de Ramoén Corona y
Libertad. Sin fecha

Material gréfico cedido por el archivo de Julio de
la Pefa

EDIFICIO
EL NILO

PERSPECTIVA .

La segunda propuesta previa cambia radicalmente, De la Pefa propone
tres bloques sueltos de tres niveles y un espacio interior abierto entre ellos.
La marquesina, como se puede ver en las elevaciones, no es mds necesaria
porque retrasa el cerramiento de fachada para dejar un pértico perimetral
en planta baja. Junto a la acera, los diferentes edificios se ligan con una
pequena cubierta para dar continuidad al curso del peatén. Las plantas de
los tres blogues tienen diferentes proporciones, pero preservan el moédulo
estructural ya que el proyecto, en esta etapa, sugeria utilizar obra vista. A
mi parecer, la morfologia de los diferentes bloques podria presentar algin
interés, pero los espacios resultantes, asi como la solucién de solar en esquina
son muy débiles, ya que el intento de relacionarse ortogonalmente con tres
distintas directrices resultd en espacios poco contenidos e irregulares. Y como
dicen en México “el que a muchos amos sirve, con alguno queda mal”, Julio
de la Pefna intentaba alinearse a todo y en esta ocasién, el hecho de dirigir
la estrategia de implantacion siguiendo dos medianeras no perpendiculares
y ajustar los edificios a los frentes de dos calles que hacen una esquina de
dngulo agudo resulté en que la estructura ortogonal de la edificacién no era
lo mds adecuado, ya Coufal lo sugeria en el Banco Industrial con la pieza
baja del edificio y su planta pentagonal.
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Figura 56. Anteproyecto. Propuesta B

Planta y Alzados generales del conjunto. Sin fecha
Material gréfico cedido por el archivo de Julio de
la Pefa

La propuesta final madurd al entender que no se puede cumplir con todo,
asi que de la Pena decide pasar por alto algunas de sus multiples premisas
y propone un criterio alterno para colocar sus piezas. El esquema se
simplifica concentrando la edificacién en un solo volumen de siete plantas,
independiente de un segundo blogque de un solo nivel.

La configuracion urbana existente no es producto de ninguna normativa
reguladora. Cada solar se promovié de acuerdo a alguna especulacién
econdémica ajena a cualquier idea de ciudad. La Unica constante, como
decia anteriormente, es la construccién alineada en el limite con la acera.
La mayoria de las parcelas se hacen perpendiculares a los trazos de las
calles, exceptuando aquellos terrenos que pertenecian a la frama previa
a la apertura de nuevas vialidades. El contexto es un resultado hibrido, una
superposicidn de circunstancias, que si por ley no se obliga a seguirlo, no
inspira tomarlo como referencia o punto de partida para implantar un nuevo
proyecto.
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Figura 57. Seccién urbana.
Alzado por la calle Ramén Corona
Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 58. Planta de ingresos

Al dibujo de archivo se le anade el resto de las
manzanas y la traza de las parcelas vecinas,
identificando la importancia de estas para la
estrategia de implantacion.

Dibujo: Héctor Mendoza

EDIFICIO EL NILO
Julio de la Pefia_ 1968

De la Pefa se interesaba por integrarse a este contexto hibrido, que su
edificio sacara el mejor partido de esta ubicaciéon y por ello distinguirse del
resto. Para conseguirlo, otorgd una funcién urbana a cada una de las dos
piezas colocadas en el sitio. (g, 57-58)
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La pieza baja se adhiere a las dos medianeras y mimetiza las alturas de los
edificios colindantes. Se presenta como una banda de locales comerciales
que de manera confinua delimita un espacio abierto que se abre a la
esquina del solar. El proyecto contempld también una planta subterrdnea
para estacionamiento de autos, a la que se accede por una rampa sobre
la calle Libertad. En el punto donde las dos medianeras se tocan, la esquina
inferior del solar con forma irregular, de la Pena coloca un patio en el nivel
-1 permitiendo que la parte trasera de los locales comerciales y el nivel bajo
tierra tengan iluminacién natural.

Es la tercera vez consecutiva, dentro de este capitulo de la tesis, que un
proyecto utiliza su pieza baja para ligarse con lo existente, y en esta ocasion
no se presenta como zécalo, o frontal del edificio, sino como fondo, si
la miramos desde la esquina, o como elemento de contencién urbana,
deteniendo los empujes contextuales para preparar la nueva plataforma
que recibe la construccién de mayor altura; ésta se coloca suelta, libre,
desembarazada. La pieza alta no tiene la proporcién de una torre sino la
de un cubo perfecto, con caras de 20 X 20 metros, al cual siete plantas le
son suficientes para sobresalir como uno mds de los bloques altos que existen
dispersos en los alrededores.

-

Lo que realmente distingue este proyecto sobre el resto de edificios es su
desalineacién, pues al decidir girarse evita coincidir con alguno de los
frentes de las calles Libertad o Corona. Este giro podria parecer fuera de
contexto, pero De la Pena se apoya en la caracteristica que identifica esta
zona, las multiples esquinas, y hace eco de ésto. El proyecto se aproxima
a la alineaciéon sugerida por la calle colegiales que cruza frente al solar,
aportando cuatro esquinas mds.

Si bien, el cubo descansa directamente sobre el suelo, sin base o intervalo
conector, la superficie donde se desplanta no se queda quieta. El suelo se
ajusta frente a la calle libertad que desciende con la pendiente natural. La
solucién contempla una serie de escalones que van aumentando en nimero,
desde la esquina a nivel de plaza, coincidiendo con la calle Corona, hasta
acumular seis peldanos para acceder a los locales comerciales.

Entre la cara posterior del cubo vy la fachada curveada de la banda de

locales comerciales se crea un espacio exterior, publico que permite la
penetracién peatonal al solar funcionando como lugar de encuentro.

ESCENARIO 3_ Intento Des-horizontalizador

Figura 59. Blogue de contension urbana

El edificio bajo recoge la informacion del sitio y
permite que el bloque cubico se desplante de
manera independiente

Dibujo: Héctor Mendoza



Julio de la Pefia_ 1968

Figura 60. Espacio abierto entre los dos bloques.
Plaza comercial

Material grdfico cedido por el archivo Julio de la
Pena

Figura 61. Bloque de contfension urbana

El bloque cubico se presenta suelto, independiente
de cualquier medianera o alineacién en las
aceras.

Dibujo: Héctor Mendoza

BRISOLEI PORTANTE

Las dos piezas del proyecto se materializan de manera distinta lo que permita
a Julio de la Pena explorar dos tipos de fachada, estructura y de proteccion
solar.

La estructura de la pieza baja tiene una distribucién de pilares que soporta el
forjado de cubierta que vuela dos metros, a manera de marquesina, hacia
la plaza y sobre las dos aceras. Son tres lineas de pilares que se ajustan a la
escuadra que se forma delante del encuentro de las dos medianeras, y al
frente curvado de la plaza. Los apoyos fienen un entre eje de 6 metros hacia
las aceras que se amplia en el centfro para absorber el giro de la pieza. La luz
mds grande es de 13 metros en los pilares de la parte posterior.

Julio de la Pena deja los cerramientos de vidrio bajo una gran sombra
provocada por la marquesina, por lo que el despiece de carpinterias o los
mismos pilares que aparecen retrasados no estdn presentes. El elemento
que quiere resaltar es la sélida pieza que pretende aparecer flotando sobre
la plaza. Esta estrategia estaria mds potenciada si la orientacién recibiera
una incidencia solar constante, hacia el cuadrante sur, y no hacia el nor-
poniente. De cualquier forma, el sol tan vertical de Guadalajara permite que
esta idea se consiga.
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La fachada de la pieza alta acapara mayor interés en su disefio. Julio de
la Pefa integra estructura y proteccién solar en los cerramientos. Toda la
construccién se realiza en hormigdn armado y las cuatro caras laterales son
un enframado que intersecta forjados con una fila de pilares distribuidos con
un ritmo equidistante. Para apoyar los forjados del bloque cubico, ademds
de valerse de la fachada, el edificio se soporta hacia el interior en cuatro
pilares esbeltos de seccién cuadrada, 20 X 20 centimetros, dividiendo el
espacio interior en 9 partes con claros de 6 X 6 metros donde se ubican los
distintfos despachos. Los forjados son losas llenas de 30 centimetros,
pero en la parte exterior hacia la fachada reducen su espesor a la mitad. Por
su parte, la cara exterior de los pilares es también de 15 centimetros, y tienen
una profundidad de 75 centimetros, donde se colocan las carpinterias.
El mdédulo de vidrio, dividido horizontalmente por una parte baja fija vy
una superior abatible, se inscribe entre pilares y forjados, permaneciendo
retrasado del primer plano de fachada para tamizar la incidencia directa
de luz.
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Figura 62. Dibujo axonometrico
1. sistema “brisolei portante” 2. forjados (losa llena
30 cm) 3. edificio cubo (reticula de nueve partes

iguales) 4.edificio bajo (apoyos que se siguen el giro
del edificio) 5. marquesina que vuela 2 metros
Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 63. Alzado principal. Esquina Corona vy
Libertad

Material grdfico cedido por el archivo Julio de la
Pefia

Figura 64. Planta tipo.
Material grdfico cedido por el archivo Julio de la
Pefia



Figura 65. Brisolei Portante. Fachada + estructura +
proteccién solar

GREENHAM  BALLESCA, Santiago. El
Aparente: Arquitectura Moderna en
México: Apasco, 1997

Concreto
México.

Figura 66. Fotografia de luno de los laterales del
blogue cubico.

GREENHAM BALLESCA, Santiago. El Concreto
Aparente: Arquitectura Moderna en México.
México: Apasco, 1997

Figura 67 Esquinas del edificio cUbico.

GREENHAM BALLESCA, Santiago. El Concreto
Aparente: Arquitectura Moderna en México.

México: Apasco, 1997

Julio de la Pefia_ 1968

A pesar de ser una tframa del mismo material, de la Pefa se interesa por
diferenciar las lineas horizontales de las verticales, asi como cada una de las
caras del edificio. Los forjados se separan de los pilares al marcar juntas entre
ellos. Estas juntas contintan incluso en las esquinas del edificio. La esquina se
forma por la interseccién de los pilares de los extremos en su parte posterior,
haciendo evidente la separacion entre las cuatro caras del cubo. Este gesto
busca una descomposicién del volumen, restando la contundencia que
tendria un cuerpo con las aristas definidas.
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Geométricamente, esta frama de hormigdn se asemeja al brisolei de la
fachada de la torre del proyecto de la universidad de Bagdad de Walter
Gropius en 1957. Resalto que la aproximacion es solamente formal, pero
la comparaciéon es vdlida sobretodo sabiendo que la obra de Gropius era
ejemplar para el gremio tapatio. Por otra parte, en el dmbito
nacional, en 1947, el arquitecto Joaquin Sdnchez Hidalgo, propone una
variante de este tipo de mdscara para un edificio, en el hospital de Torredn.

Con su debida distancia, las dos variantes se asemejan al proyecto
de Julio de la Pena en la utilizacién del hormigdn para formar la trama que
protege los espacios interiores de la incidencia directa del sol. Pero a mi
manera de ver, la aportacion de Julio de la Pefia se destaca en el momento
en que la estructura tecténica del edificio forma parte de su recurso formal y
va de la mano de una solucién funcional como la proteccién solar.

El cubo del edificio el Nilo, presenta dos variantes que distinguen la cara
principal y la cara posterior de las laterales. En la fachada que mira la esquina
del solar, Julio de la Pefa dispone de cuatro de los mddulos centrales de
planta baja para enmarcar la puerta de ingreso. Este ingreso se completa
con un voladizo de 3 metros. Por su parte, la fachada posterior sustituye el
plano de vidrio por celosia en los cuatro mddulos centrales de todas las
plantas, su funcidn es ventilar la zona de circulacion vertical y de servicios.
Esta solucidn de celosia aparece también como remate superior de fachada
de la planta técnica.

Figura 68. Universidad de Bagdad. Irak 1957. Walter
Gropius.

PROBST, zZhddlich. Walter Gropius. Der Architektur
und Padagoge. Berlin: Ernst & John

Figura 69. Hospital de Torredn. Joaquin Sdnchez
Hidalgo. 1967
Arquitectura/  México.  [México] nUum. 103

(Septiembre 1970)
Figura 70. Fachada frontal. Entrada principal.

Material grdfico cedido por el archivo Julio de la
Pena
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Figura 71. Seccion arquitecténica

Material grdfico cedido por el archivo Julio de la

Pena

Figura 72. Fachada posterior
Material grdfico cedido por el archivo Julio de la
Pena

Figura 73. Fotografia de la fachada posterior.
GREENHAM BALLESCA, Santiago. El Concretfo
Aparente: Arquitectura Moderna en México.
México: Apasco, 1997

Figura 75. Apuntes sobre el azoleamiento del
blogue cubico.

A. Luz proveniente del sur poniente. (tardes, caso
critico)

B. Luz proveniente del sur oriente. (mananas, caso
critico)

Dibujo: Héctor Mendoza

NOTAS
Escenario 3
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La solucion de esta fachada tiene un gran interés si se mira de manera
genérica, a pesar de que a la hora de ser especifico, la solucidén podria
presentar variantes dependiendo del asoleamiento. La cara sur-poniente,
hacia la calle Corona, es la que recibe la peor insolaciéon permitiendo que
enla tarde, la luz llegue casi perpendicular a la fachada. La cara nor-oriente,
hacia Libertad, recibe una luz adecuada para un programa de oficinas, por
lo que la posicidn de los parasoles es suficiente para proteger el espacio
interior.(fig. 74-75) En esta ocasion lo que resulta es una geometria mds
abstracta e indiferenciada, valiéndose de su posicidn girada para asi dotar
de variedad espacial, en vez de una posible variedad formal dictada por
cada geometral.
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NOTAS_ Escenario 3

! Previo a esta fecha, en 1949, se habia
intentado como estrategia urbana de
la comisién de planeacién, impulsar la
construccion vertical en el centro de la
ciudad para frenar el crecimiento hacia
los bordes y los suburbios. El ingeniero
Jorge Matute Remus hizo aquella
propuesta trayendo a cuenta que la
expansion de Guadalajara  significaria
altos costos de servicios municipales.
Aquel intento de des-horizontalizacién no
prosperd pues no iba acompanada por
una reforma presupuestal predial, y en
confraste, los alrededores de la ciudad
ofrecian una amplia gama de terrenos
de mucho menos valor y mayor plusvalia.
Es claro, y no es intencién de esta tesis
evitar mirar que las ciudades crecen mds,
siguiendo l6gicas de promocién y venta
de propiedades, que dando continuidad
a una idea de ciudad que vaya ligada a
la tradicién y la cultura local. De cualquier
forma, se rescata lo fisico, no lo politico, las
ideas y no tanto los intereses econdémicos
detrds de una decision ya sea urbana o
arquitecténica.

GARCIA ROJAS, Irma Beatriz. Olvidos,
acatosy desacatos: Politicas urbanas para
Guadalajara. Guadalajara:  Universidad
de Guadalajara, 2002. p. 236

2 Arabella Gonzdélez Hueso menciona la
aparicién de los primeros rascacielos en
Guadalajara en su escrito “El espiritu de la
década” en: DE LA PENA, Julio. 100 Afios
de Arquitectura : Muestra de Arquitectura
Jalisciense del Siglo XX. Guadalajara:
Academia Nacional de Arquitectura,
Capitulo Guadalajara, 2001. p. 79

3 Esta torre no forma parte del objeto de
estudio, sin embargo resulta indispensable
mencionarla por la relacién urbana que
se crea entre los dos proyectos.

4 En el dibujo en seccién entre la cuarta
y la quinta plataforma se muestran dos
peldafos, pero, tanto en las fotografias
como en el resto de los dibujos (plantas y
perspectivas) se ven seis.

5 Las fotografias del edificio en
construccion  fueron  publicadas  en
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Diciembre de 1962, De ahi la fecha que
utilizo en la cronologia de esta historia.

¢ GONZALEZ ROMERO, Daniel. Jalisco
desde la Revolucién. Guadalajara:
Universidad de Guadalgjara, 1988
(Arquitectura y desarrollo urbano; X)p.
203

7 Obtuvo su fitulo de Ingeniero y Arquitecto
por el Politécnico Nacional en 1954,
Catedrdtico y Profesor de Estructuras y
Hormigdn armado en la Universidad de
Guadalajara de 1960 a 1993. Autor de
varios libros editados por la Universidad
de Guadalajara sobre el diseno y el
cdlculo de estructuras. www.ai.org.mx/
curri_fremari.ntml

8 “ _.empezé a hacer disefos con la
cera de la vela, con la madera que
fenia en sus manos; hizo unos angelitos
preciosos...hacia unas esculturas que
le llenaban a uno la mirada de la
forma, de la habilidad que tenia en
las manos.” Eduardo Ibdiez conversa
con Fernando Gonzdlez Gortdzar en
: GONZALEZ GORTAZAR, Fernando. La
Fundacién de un Sueno: La Escuela de
Arquitectura de Guadalajara: Fernando
Gonzdlez Gortdzar conversa con Gabriel
Chdvez de la Mora, Eduardo Ibdhez,
Ignacio Diaz Morales, Silvio Alberti y Julio
de la Pena. Guadalgjara: Universidad
de Guadalagjara, 1995 (Fundamentos;
Arquitectura y urbanismo) p. 102

? foidem.

19 Aparece publicado con la fecha de
1968 en el libro recopilatorio de edificios

mexicanos  en  hormigobn  armado.
GREENHAM  BALLESCA, Santiago. El
Concreto Aparente: Arquitectura

Moderna en México. México: Apasco,
1997 . En el catdlogo de la obra de Julio
de la Pena, se contradice, apareciendo
la fecha de 1955, y en el listado se incluye
como parte de la obra de la década de
los sesentas. DE LA PENA RIVERO, José
Antonio. Julio de la Pena arquitecto.
Sesenta  anos en la arquitectura.
Guadalajara : Agata, 2000. p. 46



