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INTROGUCCION:

La importancia que el tema estructural tiene en arquitectura
se pone de relieve en los estudios histdricos. La relacidn entre
estructura formal y estructura portante no es ajena a la Lraspo-
sicidén semantica. Es mas, si el tipo es la constante de un pro-
ceso en evolucidn, cabe precuntarse hasta que punto no ha sido
la sstructura portante, en muchos casos, la constante de los ti-

pos.

El campo técnico del arquitecto se centraba en la estructura.
Era su terreno especifico. El dominio estructural era dato de
partida. Sin embargo, la introduccidn del cdalcule en el siglo
XIX y la complejidad dve la técnica moderna han cambiado los pa-
peles. Paradojicamonte, la fe en la técnica y la seguridad que
proporciona el cdlculo ha producido un alejamiento de la estruc-
tura portante como elemento espresivo en arquitectura, llegando

en muchos casos a ser negada por completo.

Sin embargo, al margen de la mayor o menor relevancia, es
indudable que su disefioc forma parte importante e _integrante
(aunque no siempre integrada) de la obra arquitectdnica. &€n

qué medida? Por razones autobiograficas he podido asistir como
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ospectador privilegiado a la realizacidén de ciertos proyectos,
valorados como buena arquitectura, en los gue al diseiio estruc-—
tural se le daba un valor muy diferente, en los que intentaré

profundizar.

Por otro lado, existe bibliocgrafia relacionada con el tema
estructural en la que se incide en el célculo y en el analisis
de los componentes, pero no es facil encontrar eriticas validas
con las que abordar el disefio estructural, o con las que valo-

rar el papel de la estructura.

Ha sido necesario un largo rodeo para acercarse al tema. lia
sido estudiandc el papel que la técnica y la estructura portante
tenia en determinadas arquitecturas histdricas sl que ha permi-
tido tener una visidn global de la relacidén entre técnica y ex-

presidén. Entre estructura y espacio.

Fue Viollet le Duc quien introdujo la racionalidad estructu-
ral como valor en el que fundaruna critica artistica (en pala-
bras de Kant). Y su influencia se puede rastrear con facilidad
en determinada corriente modernista que hace de la racionalidad

estructural bandera de la exprasidén arquitectdnica.



A partir de Viollet la estructura pasa de ser elemento sig-
nificativo, de significar a significarse y, como era prewvisible,
manifiesta las connotaciones de las tendencias arquitecténicas

posteriores.

Es en el siglo XIX cuando se sistematiza el cdlculo estruc-
tural sobre bases cientificas. éQué influencia tiene este hecho
en arquitectura? &4Qué implica el cambio de la técnica a la tec-—
nologfa? Estas y otras preguntas centran el interés del trabajo.
Su estructura goneral se basa en el andlisis de distintas obras
— do distintas arquitecluras = que sin barrer todo el abanico ,
pretenden ser representativas de divarsos tipos estructurales.
Se pono el acento an el andlisis estructural como tema especi-
fFico disciplinar, su significacion y la relacidn entre estructu-

ra y expresian.

Barcelona , Diciembre 1.986
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"l a observacion de los Fendmenos de orden técnico no sola-

mente nos garantizan cierta objetividad controlable, sino que
nos permiten acceder al nicleo de los problemas, al plantearlos
en los mismos términos y bajo el mismo dngulo que lo hace el

artista", escribe H. Focillén en "La vida de las formas". :

En el analisis histdrico mds comin se ha considerado la es-
tructura como el material especifico del arquitecto. El medio
con el que dar ex,residén y significado a la obra. (Cuales son

los lf{mites de esta visidn y de donde arrancan?

La malla estructural como elemento racionalizador estaba
ticita en los dibujos de Durand. Pero fue sin duda Viollet el
que introdujo la estructura como valor disciplinar. A través
de la lectura del gdtico estaba proponiendo una manera de en-

tender la arquitectura que sugerfa la nueva técnica del hierro.

£l andlisis estructural es desde Viollet obligado al anali-
zar la arquitectura histdrica. Asi como un punto de vista - un

valor — desde el que analizar la arquitectura que se produce.

Sin embargo las interpretaciones historicas desde este punto
de vista son varias y controvertidas. En muchos casos se inter-

preta la nistoria intentando justificar la propia produccion.
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En este sentido llama especialmente la atencidn sl debate en
torno a la arquitectura gdética. Pero este debate va a ser rico
en consecuencias. La influencia de Viollet eskd presente en tu-
da la arquitectura posterior. En el modernismo se pueden detec—
tar corrientes cuyo crigen estd en la interpretacidon de la ar-

quitectura gética de Viollet.

El camino que va de Viollet a la planta libre de Le Corbu-
sigr, la nusva componente que el calculo introduce en el diseiio
estructural, el valor ideoldgico que la técnica adquiere en el
constructivismo, etc, forman parte de los intereses de este te-

ma de tesis.

No son abundantes, sin embargo, los textos que abordan el
disefo de la estructura de manera global, en el contexto del

proyecto.

£l sugerente texto de Cardellach, "Filosoffa de las estruc—
turas", es acaso, de la hibliografia existente, el gue aborda

4

el disefio estructural de forma mas sistematica.

£l riguroso andlisis estructural de Torroja, en "Razbn y
Ser de los tipos estructurales" queda excesivamente alejado de

la obra, para acimilarse.mds a un catdlogo de soluciones.
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En ambos se aborda el disefio de la estructura portante des-—
de la légica estructural. Sin embargo en la arquitectura histd-
rica esta lodica ha sido modificada para primar otros valores,

en detrimento, a veces, de la funcidn estructural.

De ah{ que la manera de abordar este trabajo es mas la de
centrarse en obras concretas para entender donde estd el limite
técnico y donde.el de ovtros cowpanentés, coma la expresién por
ejemplo, o la relacidn entre sllos. No cbstante en la eleccidn
de las obras hay un intento, si bien no totalizador, de abarcar
técnicas y soluciones que cubren un amplio abanico, lo suficien-—
temente representativo para inducir, mas que extraerfleyes ge—

nerales operativas.

De ahi el interés de esta lectura nue si bien pone el acento
en la estructura como elemento expresivo, ralaciona con otraos
aspectos generales de la disciplina. Busca la relacion entre es-
tructura como instrumento y espacio comu material base del gue-

hacer del arquitecto.

Estructurar, estructura formal, estructura sintdctica, etc,
”» * . - > -
son conceptos gue usan sl término estructura cuyo origen tecnico

os ovidonte. éCual es la relacidn entre la estructura Formal y



la portante? Es un tema de reflexidn presente en esta tesis cuyo

interés parece obvio.

La razdn de las estructuras parece un tema de investigacién
suficientemente interesante para continuar un trabajo intenso

que lleva una larga trayectoria recorrida.

Barcelona , Diciembre 86
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PROLOGO

El texto que sigue a continuacién estd lejos de ser una tesis normal (*) que contenga un
planteamiento del tema, un desarrollo y unas conclusiones méis o menos estructuradas. Comencé a
escribir con la mira puesta en unos puntos de interés que van apareciendo a lo largo del texto, sin
saber demasiado bién adonde me dirigia. Incluso utilizando el mismo hecho de escribir como
método de ordenar una serie de interrogantes sobre arquitectura y en contra de lo que serfa la
pauta habitual utilizando los edificios visitados a lo largo de algunos veranos como estructura
soporte de los "hallazgos" (**) bibliogrificos acumulados. Podria decir, como Michel Ende, que
"escribir se convertia en algo excitante" y que sin conocer mucho del argumento "comienzo a
escribir en cualquier parte y esa me lleva a otra" de modo que "escribir es una especie de
‘aventura en que no sabes muy bién lo que va a pasar”. En este sentido podria afirmar que la
bibliografia se convierte, asf, en los mojones que jalonan el trayecto, en el asidero que me permite
apuntalar el edificio cuyo contenido mis valioso es el de un gran interrogante. Escribir se
convierte en este caso, también, en una bisqueda, la bsqueda de una cierta clarificacién te6rica y
por ende profesional. A la bisqueda de "esa realidad que no es mis que nuestro concepto de Ia
realidad".

Desde una cierta formaci6n técnica partia a la bisqueda de una disciplina, de unos "criterios de
certeza" en los que apoyar una labor critica ejercida durante afios en la ensefianza de Proyectos y
en el propio quehacer profesional. Ensefianza basada en el rigor dentro del cfrculo del propio
trabajo. A la basqueda de esas leyes del juego entendiendo que "la arquitectura no tiene otra
razén determinante que no sea interna a su construccién, a su peremne desenvolvimiento". Al
menos en el interno de la ensefianza de proyectos, sin desdefiar el anélisis hist6rico, aquel que liga
el quehacer del arquitecto al entramado de la época, a la tela de araiia en que se desenvuelve toda
realizaci6n (1).

Acotar esta investigacién al campo de la estructura parecia sensato por el mismo hecho de limitar
un campo tan extenso e indefinido como el de la disciplina. Por otro lado se vefa inicialmente
como el campo més arquitecténico, el arquitecténico por antonomasia. Sin embargo, en el
trayecto se desvanecen las conclusiones méis contundentes (si las hubo) y los descubrimientos
particulares parecfan una obviedad, poniendo de manifiesto la condicién relativa, ficticia, del
conocimiento , la relatividad de la arquitectura como forma de conocimiento.

En cuanto método parecfa que, consecuente con la voluntad de acotar, era mejor mantenerse en el
andlisis de edificios concretos. Parecia més clarificador para entender el limite de los medios, de
las técnicas en su confrontacién con otros componentes asf como la relacién entre ellos.

Se elude el andlisis histérico erudito y la obsesién por el dato, haciendo referencia a los
inevitables, y analizando el papel de los elementos estructurales en la concepcién de los edificios,
su sintaxis. Se entiende asf que no se trata de un anélisis desde el interno de la disciplina auténoma
de la estructura, del anélisis estructural, aunque se haga alusién al mismo en determinados casos.
Por otro lado se es consciente de la imposibilidad de comprensi6n, de anélisis de una arquitectura
desligada de su contexto cultural, por lo que se hacen las alusiones minimas necesarias para su
comprensién, entendiendo estos datos como citas bibliogréficas ajenas a toda investigaci6n



o me refiero a los
Nrendez-vam, sino
a esas pocas li-

neas ajenas que uno in-
cluye con uno u otro
propdsito en el texto
propio. Citar es un arte,
mancillado por la proli-
feracion de incompeten-
tes y pedantes. Pero
(aué es lo que no han
manci’’ado o mancilla-
ran antes o después in-
competentes ¥ pedan-
tes? La cita tiene sus
enemigos y sus devotos:
como en tantos otros
campos, de la politica al
amor, la torpe practica
de los segundos es el ar-
gumento preferido que manejan los pri-
meros. Lo cual, por cierto, no hace su
diatriba tan concluyente como ellos
suelen creer. Como me gusta mucho ci-
tar —y es una de las pocas cosas que
creo hacer con tino y sé que hago con
gusto— he tropezado en bastantes
ocasiones con los adversarios de las ci-
tas. Algunos me reconvienen la mania
por la via del elogio indirecto: “Pero si
td no tienes necesidad de esas mule-
tas... ;Por qué no cuentas directamen-
te lo que piensas o sabes, sin apoyarte
en nadie?”. Cuando tengo ocasién de
desarrollarla, la apologia pro domo de
la cita que suelo formular es mas o me-
nos como sigue.

(Por qué citar? Hay dos razones: la
modestia y el orgullo. Se cita por mo-
destia, reconociendo que el acierto que
se comparte tiene su origen y que uno
llegd después. Se cita por orgullo, ya
que es mas digno y mas cortés, segin
dijo Borges (;me perdonaran la cita?),
enorgullecerse de las paginas que uno
ha leido que de las que ha escrito. Lo
mismo que el viajero habla de lo que
vio en sus travesias, lo mismo que el
cazador exhibe las cabezas disecadas
de sus mejores piezas, lo mismo que el
paseante junta las flores que ha encon-
trado en un ramillete y lo ofrece a la
persona querida, citar es otra forma de
decir “no he vivido en vano” (en este
caso, “no he leido en vano”) y también
“estaba pensando en ti”. Nada de esto
tiene que ver con el afin de erudicién,
pues la erudicién no es mas que el pol-
vo que cae desde una biblioteca en un
craneo vacio, segiin el lapidario dicta-
men de Ambrose Bierce en su Dicciona-
rio del diablo (jsanto cielo, ctra cita

Fernando Savater

mas!). En el trabajo del
erudito, sélo las citas
son memorables; en
cambio, quien sabe ci-
tar porque también
sabe escribir realza lo
digno de ser recordado
de su texto con las citas
que lo subrayan y acom-
pafian. Por debajo del
erudito, que después de
todo pertenece al mas
itil y respetable género
de filisteismo, esta el
bobo, que cita sélo por-
que no sabe qué decir y
asi llena espacio. Y jhay
que ver como citan los
bobos! No les saldria
peor ni aun escribiendo
por si mismos...

Las personas que no comprenden el
encanto de las citas suelen ser las mis-
mas que no entienden lo justo, equitati-
vo y necesario de la originalidad. Por-
que donde se puede y se debe ser ver-
daderamente original es al citar. Por
es0 algunos de los escritores mas au-
ténticamente originales de nuestro si-
glo, como Walter Benjamin o Norman
O. Brown, se propusieron (y el segundo
llevé en Love's body su proyecto a cabo)
libros que no estuvieran compuestos
mas que de citas, es decir, que fuesen
realmente originales... Los maniaticos
anticitas estan abocados a los destinos
menos deseables para un escritor: el
casticismo y la ocurrencia, es decir, las
dos peores variantes del tdpico. Citar es
respirar literatura para no ahogarse en-
tre los topicos castizos y ocurrentes

que se le vienen a uno a la pluma cuan- |

do nos empefiamos en esa vulgaridad
suprema, “no deberle nada a nadie”.
En el fondo, quien no cita no hace mas
que repetir pero sin saberlo y sin elegir-
lo. Los que citamos asumimos en cam-
bio sin ambages nuestro destino de
principes que todo lo hemos aprendido
en los libros (y ahi va otra cita disimu-
lada, ja, ja, larvatus prodeo...).

Por medio de las citas encuentra
uno los espiritus mas afines al propio
de la fratria literaria. Si leo una frase

que me impacta, eso no quiere decir |
forzosamente que su autor me resulte |

animicamente proximo. Al contrario, a
veces las citas que mds me gustan son
las que expresan mejor opiniones que
me resultan intolerables: como Una-
muno (;sera esto otra cita?), soy de los
que subrayamos en los libros aquello

que nos desmiente. Pero cuando veo
que alguien incluye en su texto la cita
que yo también hubiera buscado para
el caso, cuando alguien me repite de un
libro o de un articulo la frase que real-
mente no puede ser pasada por alto, en-
tonces sé que he encontrado una suerte
de hermano literario, aunque nuestra
hermandad se parezca mas a la de
Cain y Abel (0 a la de Castor y P6lux)
que a la de los hermanos Marx. A fin de
cuentas, poner una cita es lanzar una
bengala de aviso y requerir complices.
Porque son complices lo que uno nece-
sita: los lectores nunca bastan.




histérica. En otros casos se omiten por ser sobradamente conocidos, por ser moneda comtn. Por
contrapartida, es enla obra concreta, en el artista individual donde se produce la propuesta que
una vez generalizada caracteriza a un determinado periodo, a una arquitectura determinada (2).

Asi planteado, parecfa inevitable, pagando tributo a la inercia hitdrica, que en el trayecto se
analizara un edificio de arquitectura gética. La arquitectura gética siempre estuvo en el punto de
mira de los que reivindicaban la expresi6n de la estructura y la l6gica estructural como la esencia
de la arquitectura. El estudio del gético clésico me condujo a la catedral de Le6n por su complejo
y maduro alzado interior. Huelga decir que se trata de una elecci6bn estética, personal,
mediatizada, no obstante, por el magisterio de Sostres.

Pero si la arquitectura gotica era paso obligado en el trayecto {qué ocurria en una arquitectura
contemporinea a la catedral de Le6n como era la Alhambra de Granada?. Su indudable interés
arquitect6nico parecia un contrapunto oportuno a la catedral gética. Andlogo razonamiento cabia
al estudiar arquitecturas anteriores y posteriores al periodo gético y entender cual era el cambio
cualitativo que desde Viollet se atribuia a esa arquitectura.

Cualquier estudio de arquitectura gética contiene como obligada cita a Viollet Le Duc. Pero fue
estudiando la biografia del arquitecto Alejandro Soler y March cuando pude constatar la gran
repercusién de la obra de Viollet en el Modernismo Fue especialmente Gaud{ el que hizo de sus
teorfas el norte espiritual de su arquitectura. La polémica de ambos arquitectos (Gaudi y Soler )
que se recoge en estas péginas asi como los escritos de los colaboradores de Gaudi reflejan de
manera inequivoca esta influencia.

Si la expresion de la estructura estaba lejos de la voluntad de forma del arquitecto gético, como lo
estaba de la arquitectura anterior y posterior, es a partir de los escritos de los racionalistas en
general y de Viollet en particular cuando se plantea la utilizacién de la estructura per se- como
motivo figurativo, desde una ética profesional exigente que rechaza los aditamentos estilisticos con
los que se reviste. Comienza una aventura formal que alcanza en el Modernismo posiblemente su
expresion més depurada y firme. .

La preocupacién por el papel de la estructura en la conformacién del edificio fue el eslabén que
uni6 a los arquitectos Modernistas y al Movimiento Moderno. Pero mientras los unos llevaban al
paroxismo las posibilidades expresivas de la técnica artesanal que manejaban, los arquitectos del
Movimiento Moderno les preocupaba la incorporacién coherente a la arquitectura de las nuevas
posibilidades expresivas que la técnica ofrecia. La coherencia histérica. De la influencia de las
nuevas técnicas asi como del distinto empleo que de las mismas hacen los arquitectos posteriores
se recogen algunos cjemplos. El mito de la técnica consisti6 en enfatizar los elementos
estructurales en la expresion del edificio atin al margen de su propia l6gica. Pero la evolucion
técnica lo que propici6 fue precisamente su liberacion de la iconografia. La estructura portante en
las nuevas técnicas recobra aquel papel pasivo que tantas veces habia tenido, plantedndose la
pertinencia de su uso y dejando la expresién de la arquitectura a otros elementos.

La arquitectura, superados histéricamente los temas de significacion trascendente o ser soporte
méis 0 memos pasivo de una iconografia adicionada da paso a sus elementos componentes como



motivo formal. El muro, desprovisto de la funcién portante, adquiere el papel expresivo que jamés
habia tenido abriendo un nuevo camino de posibilidades hoy tan solo en sus origenes. Los
elementos afiadidos, que habian tenido un papel irrelevante pasan a convertirse en motivo formal
de primer orden en muchas arquitecturas y se produce un fenémeno de sublimacién de lo
marginal, de los medios.

Huelga decir que los edificios podrian haber sido otros. Y que los trayectos son miltiples. Cabe
incluso la posibilidad de suprimirlos y eliminando toda descripcién construir un discurso
puramente conceptual. Es el gran interrogante que queda al final de todo proyecto y le convierte
en instrumento del siguiente. Queda la duda como instrumento fiel en todo el recorrido.

(*) En su acepcién estadistica

(**) En el sentido picassiano del "yo no busco, encuentro”

(1) Para Rubert de Vent6s el arte hay que estudiarlo a) como respuesta o "reflejo" de una
situacién objetiva "externa” y b) como eclosién de las necesidades internas del arte
anterior.

(2) Para H. Pifi6n la opci6n individual o de grupo se convierte en tendencia culturalmente
significativa cuando supera el caracter de pura subjetividad y se presenta consciente a
otras alternativas, en el marco histérico cultural que constituye su contexto més préximo.
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