CAPITULO llI

"... Porque la vida naci6 de un solo grito del Sefior.
Y cada vez que se renueva, no es una nueva voz la
que la ordena, sino el eco, que vuelve y va del
infinito al infinito".

W. Fernandez Flores

Utllogo de "El bosque animado"
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La mezquita mayor ha de contener toda la poblacién de una ciudad en la oracién del viernes.
Esta necesidad la hace cambiante como cambiante puede ser esta poblacién, pues se trata
de un organismo vivo. Asl, el edificio de la mezquita se concibe como objeto variable,
flexible, como composicién abierta, y ho como entidad arquitecténica completa.

La primitiva mezquita parte de un tipo muy determinado. Se trata de un espacio rectangular,
parte cubierto y parte descublerto que es el patio de entrada. En este patio se situa el pozo
de abluciones donde se realizan las limpiezas obligatorias antes del rezo. El espacio cubierto
est4 habitualmente abierto al patio. El fondo del espacio cubierto es el muro de la quibla que
indica la direccién del rezo, la direccién de la Meca.

Este tipo arquitectdnico es una aportacion original de los arabes a la historia de la
arquitectura. Su origen, al parecer, fue la propia casa del profeta en Medina. Se trataba de
un recinto rectangular cubierto con ramas de palmera sobre, tfroncos. Este modelo se
convirti6 en modelo abstracto -en tipo arquitecténico- de las primitivas mezquitas.

El sistema hipéstio que acompafaba a este tipo lo experimentaron los &rabes en los
territorios conquistados en la primera época. Este sistema permitia expandirse en cualquier
direccién. Es un espacio pragmatico, como lo es en general la arquitectura drabe. No hay
jerarquia, no hay clero ni liturgia, no hay una idea definida del espacio. No obstante, esta
forma es aceptada en todos los territorios Islamizados. A los elementos simples que definen
el tipo se adicionaron finalmente una serie de "signos" que aceptaban la contaminacién con
las culturas dominantes.

Si bien es cierto que Mahoma despreclabé las construcciones como algo que distrae la
atencién y el dinero de los creyentes, los primeros califas fueron conscientes de la necesidad
de competir con los simbolos y el prestigio de la arquitectura existente. El minarete, que
funcionalmente era el lugar de llamada a la oracién, derivd en simbolo religioso de la
presencia urbana del Islam. El Mirhab, que no tenfa funcién litlirgica alguna era un simbolo.
Recuerda el lugar honorffico de la presencia de Mahoma en la primera mezquita. En algunas
mezquitas se afadi6 la Macsura lugar de privilegio donde se situaba el califa y de alguna
manera se protegfa. Recuerdese que los primeros califas murieron asesinados en las
mezquitas.

Los simbolos, no obstante, son elementos afiadidos puntualmente. Pero no es un simbolo
todo el edificio como la catedral goética. Es mas, podriamos decir expresivos en la
arquitectura islamica. El sfmbolo en el medievo catélico tiene una significacién muy diferente.
El simbolo para el cristiano medieval es la Unica realidad fiable. Para el musulman el minarete
tiene expresion politica. Pero no le remite a una realidad superior. La relacién entre el
musulmén y Dios es directa, no est4 mediatizada. Dios es una realidad tan alta que no se le
puede meter en un edificio. Ahi radica una de las grandes diferencias entre estos dos
edificios religiosos.

No existe una idea preconcebida del orden, pero esos elementos "simbdlicos" se suelen
situar en el mismo eje y en la misma secuencia creando una fuerte extructura sintactica. Y si
es cierto que no hay jerarqufa en la mezquita el tramo situado en este eje tiene mayor
dimension que el resto de los tramos. "La axialidad, secuencialidad, centralidad de las

19



Mezquita Omeya de Damasco.

Interior de la clipula de la Roca-Jerusalén,
Precedente Omeya en la utilizacién de dovelas
coloreadas alternadas.




iglesias y basilicas cristianas desapareci6 en aras de un espacio neutro y sin
caracterizar' (1) afirma O. Grabar.

El muro como foco, centro de atencién, es una novedad importante, que determina una
nueva concepcién. No es, en efecto, un punto focal sino una direccion dentro de un espacio
ma&s o menos isétropo.

El afio 632 muere Mahoma. El 711 cruzan los arabes el estrecho de Gibraltar y tres afios
después estan en los Pirineos. El afio 750 son derrotados los Omeyas por los Abasidas y
desplazan de Damasco a Bagdad la capital del imperio, refugiandose en Espafia el (nico
representante de la dinastfa Omeya que se salva, Abderrahman . El afio 785 se comienza la
mezquita cordobesa que recoge la tradicién de las mezquitas omeyas.

Carente de retérica, despojada de ornamentacién iconogréfica por precepto corénico,
ausente de jerarquizacién espacial por su programa, la mezquita queda como desnuda
estructura que soporta un plano horizontal. "El plano horizontal que cierra superiormente
se convertird en un techo poco importante (...) y su misiébn estad en completar el
aislamiento del espacio interno (...) impermeable al agua y a la luz salvo en zonas de
privilegio" (2) escribe Fernandez Casado.

El elemento constructivo impone sus leyes. La horizontalidad del plano de la cubierta
resuelta con forjados unidireccionales obliga a una secuencia de muros de soporte. Su
construccion se describe asl "... una superficie terriza de impermeabilizacién sobre un
forjado de vigas de madera, completado por bovedillas de yeso o de elementos
cerdmicos que se apean sobre muros obtenidos al continuar las albanegas (timpanos)
de las acequias (...). Se sobreponen ademés unas armaduras de madera que dan
pendiente y encauzan el agua por canalillos a caballo de los muros para desaguar
mediante gargolas (...)" (3). '

El problema de la estructura del techo, afirma Fernandez Casado, se traslada y concentra
casi exclusivamente en el de sus soportes columnarios. Sera esta lucha contra el muro y la
secuencia de planos, contra la compartimentacién, donde se centra el esfuerzo de los
constructores islamicos de las primeras mezquitas. El soporte estructural que manteniendo
el muro permite soportar las vigas uniformes en tamafo y consigue dar mayor diafanidad es
el arco. En la mezquita de Damasco se trazan arcos sobre pilares cuadrados que mantienen
una relacién formal (visual) clara con el resto del muro. La columna redonda de Cérdoba,
elimina esta relacién visual directa en el nivel perceptivo inmediato. Es neutra respecto al
espacio. Sus dimensiones desafian las leyes de la gravedad. La mayorfa de los autores
coinciden en admitir el origen del disefio a la existencia previa de las columnas como material
utilizable. Si en parte puede ser un hecho real, en el que no entramos en discusién, no es
menos cierto que se adaptaba perfectamente a una idea de arquitectura, a una sensibllidad
sin la cual no se acepta su uso.

La soluci6n adintelada con arquitrabes, con un material no perecedero como las dovelas de
piedra, no hublera permitido las luces que permiten los arcos. Sélo la madera hubiera
permitido esa dimensi6bn con un resultado formal muy diferente. La pervivencia de esta
proporcién de columnas hasta la Alhambra de Granada y en las sucesivas ampliaciones no
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Mezquita Omeya
de Damasco.

Atencién a los capiteles. La decoracién de los
pilares muestra la falta absoluta de prejuicios o de
un eédigo formal que tenga voluntad de expresién
tectonica.

Columnas y pilastras del vestibulo del Mihrab, con
arranque de arquerfas lobuladas. El mayor peso
de la clpula provoca un mayor arriostramiento. La
columna adosada a la pilastra muestra la
versatilidad de este elemento estructural como
forma ornamental o caligréfica.



se puede derivar de un hecho técnico. El palacio de Carlos V mostr6 claramente cémo un
cambio de sensibilidad, o de idea de arquitectura, hace cambiar la técnica o su expresion.

La solucién de Cérdoba "al voltear el arco sobre la columna ganaba altura y se ponfa més
cerca del techo, el cual imponia por su parte una altura minima sobre el suelo no por
razones estructurales sino més bien psicolégicas" (4) dice F. Casado, que describe la
solucién estructural en estos términos: "El resultado positivo fue que los alarifes de la
mezquita cordobesa, conocedores de todas las mezquitas omeyas construidas
anteriormente, estimaron que la altura de las columnas de que disponian, sumada a la
de los cimacios sobre los cuales iba a voltear las series de arcos de herradura, no era la
solucién més econémica para encaramarse, afiadiendo muro complementario, hasta el
techo que tenfa que apear, situado a una altura psicolégica conveniente.

Y tuvieron la idea genial de superponer a la primera arquerfa una segunda, para lo cual
colocaron sobre cada columna un pilar rectangular y sobre ellos voltearon como en el
primer piso, los correspondientes arcos, ahora de medio punto enjuntando sus
timpanos para completar el muro suplementario mucho més reducido gracias a la altura
ganada mediante la segunda arquerfa, con lo cual obtuvieron un gran ahorro de
material y por consiguiente de peso sobre cada columna. ... Superpusieron pilar
sobre columna para voltear un segundo arco a mayor altura, llegando por este artificio a
apear el techo con menor altura de muro suplementario, es decir, disminuyendo
notablemente el peso del muro sobrepuesto, a lo cual contribuy6 también la supresion
de los enjutados de timpanos en los arcos de herradura.

... El arco de herradura del piso inferior, cuyo sector central se recorta aisladamente en
el aire, vemos que al aparearse los arranques de cada dos contiguos, funcionan como
arcos escarzanos virtuales empotrados en los dos planos radiales simétricos
correspondientes al contacto con las dovelas de arranque de fabrica de ladrillo. Eltrozo
de cada arco asf destacado forma una especie de codal entre los macizos muy rigidos
correspondientes a los cuerpos comunes, formados por volimenes correspondientes al
cimacio, basa cruciforme del pie del pilar y salmeros virtuales de arranque de los dos
arcos de herradura adyacentes. Comprendiendo que ésta es su verdadera funcién
estructural es por lo que ha recibido el nombre de arco-entibo.

El peso propio de este trozo de arco es pequeiio pero lo suficiente para acodarlo en la
zona de empotramiento descrita, desde su primera actuacion (descimbramiento), con lo
cual queda sometido a lo que pudiéramos calificar, con términos actuales, una
pre-compresién inicial, con lo cual no sblo funcionard como codal entre los dos
soportes adyacentes, sino también como tirante, pues al intercambiarse esfuerzos
horizontales de traccién, no se separard de sus estribaciones, ya que en lugar de
acortarse por dichos esfuerzos, lo que estas producen es una disminucion de la
precompresion inicial adquirida.

Estos esfuerzos de traccién sélo pueden aparecer por asiento diferencial de las
cimentaciones, lo cual ha sido muy posible, dada la mala calidad de las cimentaciones
de las columnas (...) 0 bien por acciones horizontales directas cuando los terremotos.



Cepilla de Villaviciosa o Macsura de la mezquita de
Cérdoba. La composicién de los planos esta
totalmente independizada de la clpula cuya
composicién es una entidad cerrada auténoma.



En realidad, la columna propiamente dicha (...) no sufriria perjuicios localizados, pues
dada su pequeiia rigidez no tomarfa esfuerzos de flexién al trabajar como biela perfecta
entre articulaciones virtuales de capitel y basa y girarfa para inclinarse lo debido y tomar
esfuerzos, solo en compresion longitudinal; pero en este girar de la misma (esté) el
verdadero peligro de inestabilidad total que es la del tipo castillo de naipes. En estos
casos la cuestion esta en limitar rigurosamente la deformacién horizontal, es decir el
desplazamiento del conjunto de la estructura" (5).

Una gran muralla de un metro de espesor, construida en piedra cierra el recinto, manteniendo
una altura que establece una relacion de escala homogénea con la arquitectura doméstica de
los alrededores. Es interesante confrontar, de nuevo, la escala humana de interior y exterior
en contraste con el edificio gético.

La estabilidad del conjunto contra esfuerzos horizontales la confiaron los arquitectos al
perimetro. =~ En las sucesivas ampliaciones que se hicieron "dejaron machones
supervivientes que han quedado injertados en cada una de las hileras de las arquerias
anteriores a Almanzor".

"... En sentido transversal el arriostramiento era Ginicamente el de los muros exteriores y
el de los restos de la quibla de Abd- al-Rahman II' (6) afirma F. Casado en su notable
articulo. En la fachada del patio, donde los esfuerzos horizontales de los planos acueductos
son permanentes y no estan equilibrados se colocan contrafuertes.

R. Moneo ha hecho una minuciosa lectura, analizando la composicién y el resultado espacial
de la evolucion histérica de la mezquita de Cérdoba. Respecto a su estructura, elemento
definitivo en la ordenacion espacial escribe: "Una descripcién simple de esta estructura
consistiria en afirmar que los muros de carga han sido horadados sirviendose de arcos
sobre columnas, pero esto significarfa la reduccién del problema constructivo que la
mezquita implica a un problema de geometria en el plano. La razén por la que se habla
de muros al describir la mezquita quiz4 se deba a que se identifica, metaféricamente,
muros y acueductos. Asivemos como en la mezquita de Cérdoba, el sistema de muros,
que drena a un tiempo que cubre el area, se convierte en un &mbito del méximo interés
espacial cuando los muros aceptan, con ingenua literalidad, su condicién de
acueductos. Pero a renglén seguido, tras de admitir el valor de la metéafora, hay que
hacer constar que ésta es, simplemente un punto de partida, ya que la técnica
constructiva definitiva no fue desarrollada de acuerdo sélo con dicha "imagen": el
considerar la disponibilidad de los "elementos ya usados" eran columnas y capiteles
procedentes tanto de edificios romanos como de primitivas iglesias cristianas y
visigodas: su condicién singular y completa las dotaba de un cierto aura temporal. De
hecho se trataba de elementos que, en su radical soledad y autonomia, podian ser
reutilizados sin atender al marco estilistico que los produjo".

Los elementos tradicionales con que contaban para resolver la construccién necesitaban
otros menos tradicionales para facilitar su acoplamiento. "La construccién exigi6é la
aparicién de algunos elementos nuevos, tales como los cimacios, elementos que
facilitan el ajuste entre los "elementos ya usados" y la geometria a que obligaba la
disposicion de la mezquita.
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Una interpretacion pragmatica podria sugerir que el arquitecto, queriendo dar mayor
altura al techo y no contento con colocarlo sobre un muro sustentado por una cadena
de arcos de herradura sobre las columnas, decidié incorporar una nueva cadena de
arcos de medio punto -un segundo orden- para lograr la deseada altura. Por otra parte,
la mayor anchura del arco superior podria explicarse por la presencia de un canaién de
desagiie que obliga a mayor espesor del muro, y por consiguiente, del arco. No
obstante si lo que buscamos es una explicacién que nos permita entender los
problemas formales de la mezquita, habremos de considerar un mayor nivel de
complejidad para entender el modo de pensar de los arquitectos, modo de pensar que
es responsable en dltimo término de los principios formales que permiten construir.
Asi, admitiendo voluntad explicita de una mayor altura y ésta, por tanto, como el fin
perseguido, podriamos entender la estructura como cadenas de arcos de medio punto
sobre pilares esbeltos, atados éstos por un elemento transversal hipotético -el arco de
herradura- incorporado al conjunto para garantizar la estabilidad del mismo. De este
modo la mezquita de Cérdoba pasaria a ser un sistema formado por muros-acueductos
que se producen perpendicularmente a la quibla y son responsables en Gltimo término,
de la experiencia espacial: la dnica direccibn perceptible seria entonces la
perpendicular a la quibla.

Sin embargo, si consideramos el grosor de estos muros paralelos, podria entenderse
que los arcos de medio punto definen una serie de bévedas continuas, introduciendose
asf una segunda direccién paralela a la quibla.

De la interseccién de ambos sistemas, una interseccién que, naturalmente, es virtual,
pero que es también irreductible, depende la estructura formal de la mezquita. En ella
radica, en ultima instancia, la definicién arquitecténica de la misma: tal "interseccién
virtual' es la que permite al arquitecto la construccién. De ahi que el espacio real de la
mezquita contemple la supresién de ambas direcciones y que la insistente y poderosa
presencia de las columnas puede ser entendida como el resultado de la interseccién de
dichos planos virtuales. EIl espacio difinido por las columnas, la abstracta malla que
forman, en las que toda alusién al pasado se disuelve, en una clara expresién del nuevo
espacio religioso, neutro e indiferente, que hemos descrito antes; pero también cabe
entenderla en términos estrictamente formales, en aquellos de los que el arquitecto ha
de servirse para poder sentar las bases desde los que construir sus obras.

Asi se explica el elemento que soluciona la parte superior del capital, donde converge el
pilar, el arco de herradura y la columna-capitel. El arquitecto defini6 un nuevo elemento
tan simple como eficaz que resolvia la conjuncién de todos ellos.

En otro orden de cosas, la transicién de la base cuadrada a la seccién rectangular de
los pilares fue solucionada con un elemento que con el tiempo adquiriria una singular
relevancia en la arquitectura isldmica y mozérabe: el llamado por Gomez-Moreno,
modillén de rollos.

Otros rasgos importantes de la mezquita de Cérdoba lo constituyen las dovelas
coloreadas de los arcos. (...) Cabe ver las dovelas coloreadas como una prueba més de
la presencia del mecanismo formal antes descrito en Cérdoba. Podrfa entenderse como
el resultado de una intima superposicion: la forma arquitecténica es en la mezquita de
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El minarete deviene en simbolo de la presencia
urbana del Islam. Conscientes de ello los
cristianos envolvieron y "cristianizaron” la torre.

El mihrab recuerda la presencia de Mahoma en la
primera mezquita.



Coérdoba el resultado de una interaccién entre formas simples y elementos con
significados autébnomos y propios, en muy diversos planos, que se pierden en el nuevo
todo; la forma final es una forma integrada, en la que las componentes que la constituye
desaparecen y pierden su respectiva identidad singular, dando asf lugar a una nueva
lectura. El arco de herradura, por ejemplo, es un elemento estructural que da
estabilidad a las esbeltas pilastras sobre las columnas, pero al mismo tiempo, cumple
con una delicada funcién formal al subrayar la realidad espacial de las directrices
paralelas a la quibla que se dibuja en interminable imagen perspectiva con su ayuda.
Las dovelas coloreadas, a su vez, favorecen tal interpretacion, al poner de manifiesto la
colision entre los arcos de herradura y las pilastras.

Cabe afirmar que los principios formales de la mezquita de Cé6rdoba estaba tan
claramente establecidos desde su origen y era, por otro lado, tan determinantes que las
ampliaciones posteriores del edificio no supusieron transformacién radical del mismo".

A pesar de la tedrica ausencia de jerarquia hay elementos singulares resueltos, en Cérdoba,
como las famosas clpulas. "Las cupulas son espacios independientes y auténomos
susceptibles de ser apreciados en si mismos a pesar de estar apoyadas sobre la
genérica trama de columnas.

La capilla de Villaviciosa ocupa tres intercolumnas de la nave axial y est4 definido por
un par de columnas colocadas en el vano central, reforzindose los angulos del
rectangulo ficticio con tres columnas independientes.

Esta estructura, de planta simple, sostiene un volumen muy complejo: los planos en
que estan contenidos los arcos se tuvieron que modificar sustanciaimente dada la
necesidad de unos muros en lo alto que soportasen la cipula.

(...) El arquitecto de la ampliac6n dio con una solucién sutil al construir un
pseudo-muro con arcos entrelazados, sirviendose para ello de la misma compleja
geometria utilizada en otros elementos de la mezquita.

Las cthpulas de Cérdoba, con més de un siglo de anticipacién sobre las bévedas
nervadas de Francia, cubre el espacio con nervaduras dando lugar a una obra de
arquitectura en la que se mezclaban la invencién tecnolégica y una delicada geometria.
Los arcos mantienen su integridad, pero, al mismo tiempo, hay una conciencia de la
tridimensionalidad que convierte a las chpulas en elementos autébnomos e
independientes. La arquitectura ha estado a menudo intimamente ligada a la geometria,
pero esta intima relacién entre arquitectura y geometria pocas veces ha alcanzado el
cenit de perfeccion a que se lleg6 en la mezquita de Cérdoba, donde la estereotomia se
produce con precisiéon admirable" (7).

Preciosa y precisa lectura. No se podfa interrumpir. Un afiadido al margen: las nervaduras
géticas son formales. Su valor es caligrafico ornamental. Son tapajuntas, afirma Mafa. Las
nervaduras en Cérdoba son estructurales y estan perfectamente diferenciados el soporte y el
relleno.
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No es facil ligar una decisién arquitecténica a un
hecho técnico.

El cambio de sensibilidad en Granada, con el
cambio de duefio, da al traste con toda
interpretacién determinista.



Para Grabar la disposicion de los nervios "no es otra cosa que la respuesta l6gica al
problema de c6mo adaptar -con ayuda de nervios de igual altura- la base circular de una
clpula de medio punto al cuadrado formado por los muros sobre los cuales tiene que
apoyarse”". (8) El problema geométrico que plantea Grabar es real y se puede seguir su
proceso en la arquitectura romanica y gética.

Pero los drabes, que también son herederos de la arquitectura romana, no podfan prescindir
de un elemento tan prestigioso como "la columna". Fuera del orden y bajo la clpula, entre
moldura horizontal y apoyo "afiaden" unas columnas que expresan el enlace "formal".

El pragmatismo que caracteriza la arquitectura drabe, la ausencia de connotaciones
simbdlicas y de iconograffa da a la estructura un papel determinante del efecto final. Una
estructura atrevida donde "todos los elementos desde las bases hasta las cornisas de
coronacién de los muros cumplen su funcién con economia estricta. Pocas veces se ha
logrado en la historia de la arquitectura, una adecuacién funcional-estructural-estética
tan perfecta como la conseguida por los alarifes cordobeses en esta ocasion".

Estas dos magistrales lecturas, complementarias de alguna manera, llegan a similar
manifestacion respecto a cualquier posible intervencion en la mezquita cordobesa. Su
proceso histérico, analizado por ambos esta concluido y este proceso histérico ha creado los
medios para que una estructura fragil, al menos en cierto sentido, sea estable.

Fernandez Casado es categérico afirmando que la desintegracion de la Iglesia serfa
irrealizable. "Hay una imposibilidad material, pues se podria desmontar todo lo que
sobresale por encima del tejado, pero seria imposible desmontar lo que esta por
debajo de él, pues quedaria dafiado de muerte" (9) No obstante reconoce anteriormente
que "para los seismos, las grandes masas y altura de pilas y arbotantes resultan
desfavorables", a pesar de que el tiempo ha verificado su efectividad en este y en los
edificios goéticos.

Consciente del valor embleméatico del minarete, de la presencia del islam en la ciudad, los
cristianos lo envolvieron dentro de la torre, lo cristianizaron con la imagen visible, y no menos
expresiva es la que otro arquitecto de la saga de los Hernan Ruiz, realizé en Sevilla. La
expresion de dominio de una cultura sobre la otra, que pugna por dominar la Espafia
medieval es voluntariamente asumida por promotores y constructores. :

Pocos ejemplos hay, como en la Giralda de Sevilla, donde la conjuncién de arquitectura tan
diferentes tenga un encuentro tan feliz. El alminar arabe, estaba estructuralmente preparado
para soportar la carga de remate, como el tiempo ha demostrado. La torre era basicamente
un paralelepipedo donde una rampa va subiendo en espiral con un trazado algo extrafno. La
dimensién de esta rampa va disminuyendo de seccién conforme sube. La torre eleva de esta
manera su centro de gravedad aumentando su inestabilidad al vuelco. Inestabilidad que sin
duda aumentd con la mayor altura y el peso complementario que supuso el remate
Renacentista.

Al preguntar el porqué de esta conjuncién que sobrevuela tan alto la habitual lectura estilistica
de la arquitectura encontramos en la proporcion una via de entendimiento importante.
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crea

, vacio,

una progresién que, al margen de cuestiones
estillsticas, liga los componentes del edificio. Esta
ligazén viene reforzada por la proporcién. La parte
soporte estableciendo una clara relacibn entre

partes componentes.

superior toma medidas generales del alminar
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Hernan Ruiz toma del edificio soporte las dimensiones generales que van a relacionar lo
nuevo Y lo afiadido en una nueva unidad.

Ha encontrado el mecanismo, que desliga al edificio del proceso histérico dandole valores
intemporales. Ha encontrado un mecanismo compositivo mas allé de cuestiones estilisticas
que pautan la historicidad. La secuencia lleno vacio que tiene la lectura ascendente del
alminar arabe la retoma colocando un cuerpo calado que deja la parte superior del alminar, la
zona de los entrelazados almohade, como secuencia intermedia de esta progresion.

El resultado final se puede argumentar, que si bien no contribuye a la estabilidad del
conjunto, el tiempo ha avalado la posibilidad de la solucién. Pero es sobre todo su resultado
arquitecténico el que avala la intervencién. Esta intervencién tuvo como resultado més que
un arraigamiento en la historia una deshistorizacién de ambas arquitecturas. Se han llevado
al limite las posibilidades resistentes del minarete, entendido como sélido resistente. No es el
resultado técnico el que justifica el resultado ni su proceso histérico.

En la austera muralla de la mezquita se incluyeron, siguiendo la tradicién é4rabe de
actuaciones puntuales, puertas ricamente decoradas incluyendo elementos estructurales
cuyo prestigio y pervivencia llegan a la Granada Nazarl. Me refiero al arco encerrado en un
rectiangulo, en un alfiz, disefio que se repite en el mirhab.

"El arco cuyas dovelas forman un abanico, posee una fuerza especial debido a que su
centro se desplaza hacia arriba. De este modo todo el arco emite sus rayos como el
disco de la luna o del Sol. El arco no es rigido. (...) El marco rectangular compensa su
dinamismo: energfa radiante y quietud estética llegan a un equilibrio insuperable" (10)
para T. Burckhardt.

"El arco, bien sea de medio punto de herradura, es un elemento caracteristico de toda la
arquitectura hispanomusulmana; pero el afdn de cuadratura lleva a encerrar el arco
dentro del alfiz, y hasta es frecuente que por sus arranques corra un dintel, quedando el
arco verdaderamente aprisionado en un cuadrado. Dintel, arco, alfiz van formando una
serie estratificada de elementos con falta de légica tecténica por su redundancia y
evidente pleonasmo" dice Chueca (11).

Cérdoba Junio 1986
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Visién general de cubiertas. ¢Arafia en su tela? El
contraste entre las dos concepciones hace
irrelevante el buen hacer de un arquitecto. La
cohabitacién es forzada.
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o N L

7 ol e S e LR

d&m iy e e B

ayE )
- ~“ L b,






