CAPITULO IX

La verdad no pertenece a las ideas, es un
acontecimiento de estas, se convierten en
verdaderas.

Wiliam James.
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Josep M2 Gasol, (*) ha escrito, con ocasién del centenario del nacimiento del arquitecto Soler
| March "L'obra de l'arquitecte Soler i March a la Seu de Manresa". En esta publicacion se
explica el proceso de financiacion asf como los contactos previos que llevaron el encargo del
proyecto al arquitecto Soler i March. El tema basico del proyecto era dotar a la catedral de la
fachada principal, la fachada de poniente, asl como unos accesos adecuados en esta
fachada.

Son interesantes, al margen de otros aspectos de la publicacion, los que recogen las
opiniones del propio arquitecto por cuanto podemos ver sus criterios personales expuestos
de una forma nitica. Asf, cita a Soler | March (escrito afio 1.926) en la pag. 8 donde
refiriéndose a sus primeras reflexiones sobre el encargo escribe: "Si nuestra época tuviese
un estilo propio, tal como el barroco en el siglo XVII y XVIII, yo lo habria adoptado, tal
como hacian aquellas generaciones prescindiendo de falsear un gético que no es
nuestro. Pero hoy esto no se puede hacer: no tenemos un estilo propio. Si hubiese
hecho modernismo, que en aquellos dias imperaba, hoy me daria vergiienza; si
actualmente adoptdsemos el arte de vanguardia, rechazado de momento por las
mayorias, ignoramos si también nos avergiienzariamos el dia de mafiana. Por impropio
que pueda parecer, en nuestro caso no queda més remedio que hacer gético de
imitacién. Decidido esto, me propuse imitar o inspirarme en el edificio de Santa Maria
del Mar de Barcelona, por cierto, el mas parecido a la Seu y el tinico catalan que tiene
una fachada acabada de la época. Y resolvi mi proyecto: nada de tejados a la vista,
nada de pérticos, dos torres o campanarios laterales cubiertos con terrados como en
Santa Maria, una puerta también parecida y unas ventanas para la Sala-Museo-Archivo"

(1).

El obispo Torres i Bages considera indispensabe que el anteproyecto presentado se someta
a un dictamen y se nombra un jurado que estd compuesto por Gaudi, Jose M2 Pericas y
Josep Font | Guma. El resultado de la reunién lo explica el propio arquitecto: "Asf que Gaudi
vié mi proyecto, muestra su disconformidad con expresiones entre molestas e irénicas.
El no estaba para adaptaciones histéricas, sino por el imperio de la liturgia y de ciertas
ideas constructivas y filoséficas personales" (2).

El arquitecto Pericas lo explica de este modo: "(...) en algiin momento del didlogo de los
arquitectos -més bien, monélogo del gran arquitecto- la tension llega a tal punto que nos
temiamos un desenlace funesto. (...) Gaudi fue muy agresivo con Soler y su proyecto.
Con criterio muy severo, lo analiza bajo aspectos litlirgicos, compositivo y constructivo;
los otros dos ponentes intentaban hacer algunas observaciones contradictorias,
admirados de la paciencia con que su colega aguantaba el chaparrén gaudiano. Méas
tarde Gaudi se lamentaba de haberse dejado llevar por su caracter impulsivo y en la
reunién siguiente se excusa ante Soler y le pide perdén".

"Como consecuencia de estas criticas, Soler i March elabora un segundo proyecto de
fachada con un triple pértico, baptisterio con ingreso directo desde este, campanario
acabado con una aguja piramidal, etc. Es decir: el que queda practicamente definido y
que merece la aprobacién de los tres arquitectos honrados con la confianza del obispo
Torres".

83



PR T G G e T,

ti A

Ll
B it Bt o ae A T T TH SRSy

PLANTA BE CUBIERTAS

whaw b 0

als

r
»
ac ds

4

daaniva 27

B REL

i ca
o
"y
=
o
-39
oy
i
v
[Tl
1]

A

o i

hd I

-

é\

2N

"._,‘\\".

2N

=N

v .

RN

I ~N

: Rarcelena Hovbre
Leg PArqai

| .

o G
L2 al 4
: vy L
o 77
= A
FUE
:_‘

fy e

o

e
|

$ 4

i

4or

AR

il 1

st

i e
i i P R

L g ey
P_E R e A

T
lF ik
I 48§
i B
(I B

| Il

|
L AN T

|




"La conclusién primera del dictamen que firmaron conjuntamente define la que habfa de
ser la idea bésica o punto de partida del proyecto y la obra: 12. Las obras a realizar han
de tener por objeto una mayor facilidad y dignidad en las ceremonias desde el punto de
vista litdrgico, y en este sentido se ordenan el poértico, el baptisterio que con él
comunica y la capilla de SS dispuestas en la forma que bien explicita manifiestan los
planos adjuntos".

"En cuanto al resto de la fachada, dicen en la conclusién segunda: 22. Se ha mirado,
como era preciso, no solo la solucién de la fachada principal, hoy incompleta y
desfigurada por incongruentes adiciones, sino el embellecimiento total de la iglesia,
para la que tan necesaria es una reforma de la fachada como la construcciéon de una
cubierta sobre las b6vedas de la nave principal y la de un final digno en el campanario
actual, temas que se dejan ver con claridad en el proyecto del Sr. Soler (...). El
campanario, cuya situacién hace de la planta del templo, tendra noble remate con la
piramide que se proyecta levantar encima del actual terrado que acusa también una
situacién incompleta" (3).

Y precisaban: "En estas conclusiones los arquitectos no hacen mencién de los detalles
de estilo que escapan a la investigacion en la reducida escala del croquis y que por otra
parte no son de su incumbencia, porque la resolucién gradual de elementos es légico
hacerla a medida que avanzan las obras y valiendose de detalles gréificos 0 modelos a
gran escala. El criterio expuesto hace solo referencia al esplritu que en el proyecto domina,
~ esplritu que tanto en la relacion de las masas como en su resolucién individual parece
suficientemente adecuado y razonado" (4).

Comenzaron los trabajos segun el proyecto modificado. Alejando Soler escribfa: "Para que
nunca me remuerda la conciencia de falta de amor a Manresa y a la Seu y de sobra de
orgullo, someti e hice otra plan ajustado a las directrices gaudinianas" (5). En sus notas
personales el arquitecto escribe: "Los criterios, los que se dicen inteligentes, hace unos
afios que encuentran que las obras y el proyecto son una herejia. Dicen que de entrada
se habia de haber tomado como modelo el gético catalan: nada de tejados, nada de
campanarios puntiagudos, nada de los que queria Gaudi. Total, que sin saberlo, pedian
esencialmente mi proyecto primitivo" (6).

Los presupuestos racionalistas tienen la obra teérica de Viollet- le-Duc una expresion clara y
didactica. Su lectura de la arquitectura gética, del patrimonio francés, es un manifiesto
tedrico para la arquitectura de sus contemporaneos. Los principios de orden constructivo con
los que justifica la arquitectura medieval van a influir en la arquitectura de su tiempo. "Quiero
escribir sobre arquitectura, buscando la razé6n de todas las formas, porque cada forma
tiene su razén, indicando los origenes de los diversos principios y sus consecuencias
I6gicas, analizando las mé&s ricas producciones de estos principios y, también,
mostrandolos con sus cualidades y sus defectos; evidenciando las aplicaciones que
podemos hacer hoy de las artes antiguas", escribe Viollet, y afiade "una columna, un pilar,
cortados exactamente segiln la resistencia del material, en razén de lo que debera
soportar no puede dejar de satisfacer" (7).

La confianza en la estructura en su expresién genuina ser4 a partir de Viollet tema recurrente
de mayor importancia. El desarrollo de la arquitectura se liga a la evolucién tecnol6gica.
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Respecto al gotico escribe: "... Se basa en las fuerzas mecénicas, emplea los materiales
segln su naturaleza ...; busca las leyes de equilibrio que tendran que sustituir a las
leyes de la estabilidad inerte, las Ginicas conocidas por griegos y romanos. Piensa en
economizar materiales y en elevar el trabajo del hombre; admite en el interior de la
unidad de las masas y de las composiciones la variedad de los detalles, es decir, la
individualidad de medios junto a la unidad de concepcioén..." (8).

El principio del equilibrio activo "constituye un nuevo principio estructural arquitecténico"
escribe Viollet. "Aqui la construccién manda sobre la forma: los pilares destinados a
sostener varios arcos se subdividen en tantas columnas como arcos, y las columnas
tienen un didmetro més o menos grande, segun la carga impuesta, y suben cada uno
por su cuenta hacia la béveda que han de sostener, terminando en otros tantos
capiteles, proporcionados también a la carga. De igual manera, los arcos son estrechos
o anchos, compuestos de uno o méas 6rdenes de sillones, en razén de su esfuerzo. Los
muros (entre pilar y pilar) indtiles en los grandes edificios, desaparecen del todo y se
sustituyen con armazones. Calados en piedra adornados con vidrieras pintadas. Cada
necesidad se convierte en un motivo de decoracién. Los techos, los desagiies, las
ventanas, las puertas, las galerias de peso en los distintos pisos del edificio, incluso los
pequerios objetos como los hierros, los plomos, las soldaduras, los apoyos, los medios
de calefaccién de ventilacién, no son disimulados sino por el contrario, francamente
evidenciados y, con sus ingeniosas combinaciones y el gusto de su factura, confieren a
la arquitectura variedad y riqueza” (9).

Esta lectura muestra a Viollet como un racionalista y su importancia no est4 tanto en su
lectura cuanto en la actitud que induce a través de su lectura. Pero es esta racionalidad cuya
expresividad se pone en la estructura la que nos interesa para entender la arquitectura de un
contemporaneo de Soler | March cuyo enfrentamiento con el arquitecto queda reflejado en
las paginas anteriores.

En su libro sobre Gaudf, Cesar Martinell expone, las opiniones del maestro. "Para que un
objeto sea altamente bello es preciso que su forma no tenga nada de superfluo, sino las
condiciones materiales que lo hace titil, teniendo en cuenta el material y los usos a
prestar’ (10). La belleza es ante todo cuestién de adecuacion al uso "tendiendo a alcanzar
una solucién de unidad que atiende a las condiciones materiales del objeto, a su uso,
..". Consecuentemente "hay que atender al uso, al caracter y a las condiciones fisicas"

(11).

Nos habla de las circunstancias estéticas morales al definir el caracter. Y afiade que es el
criterio de la ornamentacién que hace "resaltar de forma dictada por la feliz satisfaccién de
la necesidad". Hace un elogio de la geometria y afiade: "Cuando las formas son mas
perfectas, exigen menos ornamentacién". A continuacién afade: "La estructura estética
es la que explica la construccion con sus variados recursos y fecundos problemas
resueltos, haciendo agradables los objetos por si mismos, es decir, que el objeto se
convierte en una entidad y los cubiertos por ornamentos y sin estructura, s6lamente se
admira en ellos el coste..." (12).

Luego afirma: "... el estudio de los adelantos y los materiales imprimen un caracter
especial y propio a cada edad y en cada edificio". Gaudi comparte con Mies y Domenech i
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Estep4 y otros la méxima de San Agustin: "la belleza es el resplandor de la verdad". Los
elementos clasicos, capiteles, impostas, etc., ocultan deficiencias de concepto con un detalle
agradable a la vista y desvian la atencién del campo estructural al decorativo.

Y es esta caracterizacién de la dindmica estructural el tema central de la arquitectura de
Gaudl. "La nueva teoria crea soluciones nuevas como columnas inclinadas, que
escandalizaron a criticos poco preparados y otros procedimientos que vinieron a airear
los cdnones al uso, harto fatigados por su empleo multisecular'. Y afiade "las nuevas
formas equilibradas que hallara Gaudi tienen su méaxima importancia en la parte
estructural" (13). Consecuentemente "no se amedrent6 por las soluciones y formas por él
halladas no tuvieron tradicién en arquitectura, sino que convencido de la eficacia de las
mismas y movido por una absoluta honradez constructiva cre6 la estética adecuada a
las mismas", escribe C. Martinell (14).

"Su ideal fue que lo aparente de su arquitectura respondiera al objeto y a la esencia
estructural y esto lo lograba por medio de la forma, el material empleado, las
estructuras, el color, la luz' (15). El paralelismo en las teorfas de ambos arquitectos es
notorio. Para Viollet fue una conclusién de una vida de estudio. Para Gaudf fue una herencia
cultural temprana que el dié un sélido instrumento que tuvo ocasién de poner en practica
durante su vida.

Gaud( convierte la expresién de la estructura en el motivo fundamental de la figuracién del
edificio. Los arquitectos que continuan la linea de Gaudi, Martinell, Muncunill, etc., confirman
la existencia de una teorfa compartida y no es otra que la influencia de Viollet.

Es interesante en un tedrico de las estructuras tan fresco como Felix Cardellach ver la
descripcién gue nos hace de las estructuras birresistentes pseudoelésticas. Parece que nos
esté describiendo la capilla del Parque Giiell o el interior de las bodegas de Pinell de Brai. Asf,
escribe F. Cardellach "ante la arquitectura goética, por ejemplo, experimentamos con
singular intensidad la anterior impresién, por efecto sencillamente de la racional
concepcién mecénica de las obras medievales, cuyas formas resistentes revelan todo
un presentamiento de las prodigiosas osaturas de nuestro siglo de hierro. Si con
nuestra imaginaciéon derretimos los pafios de muro y los cuajados de uno de estos
maravillosos monumentos misticos del siglo XIV, veremos en el espacio un ideal
esqueleto de piedra, de mecénica divina, tal es la perfeccion y portento de aquella
nervatura de sillarejo que por un sentimiento casi milagroso va materializando en el
espacio las estrictas lineas de presién, a las que debe la mole del templo su estabilidad
secular (16).

"En nuestros dias, el principio estructural reina como soberano en la construccién,
llegdndose, en las obras de caracter utilitario, a prescindir en absoluto de la materia
pasiva, con lo que la Arquitectura va adquiriendo la nerviosidad caracteristica del siglo
moderno, completamente opuesta a la dulce pasividad de arquitecturas antiguas, mas
amorfas e indeterminadas, llenas de redondez y color, como, por ejemplo, la bizantina
y, en particular, la veneciana" (17) También hara cita de la arquitectura goética y su
parentesco con el hierro.
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Sera el cambio tecnolégico el que de al traste con la tradicién que arranca de Gaudf ya que
sus requisitos técnicos tienen otra expresion muy diferente. Tiene razén Martinell cuando
afirma que él no quiso hacer "Modernismo" sino racionalismo constructivo y cuando expresa
la disconformidad que sentfa Gaudl con la arquitectura ornamental de la época. En los
exteriores de las obras de Martinell, sin embargo, se hardn concesiones historicistas
inexistentes en la obra de Gaudl.

En fundamento moral que Gaudf busca y encuentra a su arquitectura tiene clara expresion en
palabras de Viollet. "Si queremos seriamente encontrar una arquitectura, la primera
condicién que hay que respetar es la de no mentir nunca, sea en la composicién del
conjunto sea en los detalles del edificio que se construye. No hay ningun tipo de duda
de que hoy, tomar partido por la sinceridad absoluta, es algo nuevo y probablemente
muy agudo" (18).

Extrapolar esta concepcién a todo el Modernismo carece de rigor histérico. La manera con
que el propio Soler utiliza los elementos de arquitecturas histéricas, como materiales de
derribo, aptos para cada ocasién seg(in su conveniencia no tiene nada que ver con el rigor
conceptual de las estructuras gaudinianas y su linea.

El bienintencionado estudio que Soler | March hace del gético cataldn para proponer una
fachada a la Seu de Manresa contrasta con la actuacién de Gaudf en el coro de la catedral de
Mallorca. El coro es una creaci6n de Gaudf, no interpretacién historicista del gético. Es
curioso cémo se enfrentan, en el fondo, dos lecturas diferentes de la misma arquitectura
gética, la conceptual y la estilistica.

El casual enfrentamiento de dos arquitectos, en un proyecto irrelevante de Soler i March nos
muestra el enfrentamiento de dos corrientes muy distintas en la época. Si se quieren meter
dentro del mismo saco ya dependera del metro que se use. Gaudf llevé a la préctica la teorfa
de Viollet hasta las Ultimas consecuencias utilizando la técnica artesanal que tenfa a mano.
‘Ha sido Viollet quien ha presentado, y en términos muy precisos, lo que ser4 la
revolucionaria concepcién estética de finales de siglo: es decir, que existe una belleza
directamente ligada al uso de las técnicas", escribe Renato de Fusco (19).

Soler i March es el esteta que en un momento determinado aplica gbtico o caracteres arabes,
hierro o ladrillo. La biblia del "Diccionaire Raisonné" es com(n a todos los arquitectos
modernistas. La interpretacién es personal.

87



N e o e Ve e | S WD T ——_—— . . W . o 1 D |
. - . S m - e Bl o A i : - E}ﬁx"‘fﬁ{.ﬁ!f’rr}

R g e




(*) GASOL, Josep M2, director del Archivo Histérico de Manresa.

S} GASOL, Josep M2, - "L'obra de I'arquitecte Soler | March a la Seu de Manresa". Manresa,
dit. Colegiata Basilica Santa Maria de la Seu Manresa, 1.985, pag. 8.

(2) Op. cit. pag. 10.
(3) Op. cit. pag. 10.
(4) Op. cit. pg. 11.
(5) Op. cit. pag. 12.
(6) Op. cit. pag. 13.

(7 V.:O)LLET LE DUC, E., -"Entretiens sur I'architecture". Tomo |, pag. 7, (Citado por De Fusco
pég. 15

(8) Op. cit. pag. 459, 460. (De Fusco pég. 20)

(9) Idem. - "Dictionaire raisonne". Tomo |, pag. 145.

(10) MARTINELL, C. - "Gaudi". Barcelona, Edit. Punto fijo, 1.969, pag.

(11) Op. cit. pag.

(12) Op. cit. pég.

(13) Op. cit. pég.

(14) Op. cit. pag.

(15) Op. cit. pag.

51 g; SARDELLACH. F. - "Filosoffa de las estructuras". Barcelona, Editores Técnicos Asociados,

(17) Op. cit. pag.

(19) Op. cit. pag.

(19) FUSCO, R. - "La idea de arquitectura”. Barcelona,
Edit. Gustavo Gili, 22 ed., 1.976

. Provecto de mercado cubierto
por Violletle-Duc, 1864, con grandes
soportes de hierro colado en forma
de V para la cubierta.
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