CAPITULO X

El inflerno de los vivos no es algo que seré; hay
uno, es aquel que existe ya aqui, el inflerno que
habitamos todos los dias, que formamos estando
juntos. Dos maneras hay de no sufrilo. La
primera es facil para muchos: aceptar el infierno y
volverse parte de é| hasta el punto de no verlo més.
La segunda es peligrosa y exige atencién y
aprendizajes continuos: buscar y saber reconocer
quién y qué, en medio del infierno, no es infierno, y
hacerlo durar y darle espacio".

ltalo Calvino
"Las ciudades invisibles"






Gaudf conocfa de forma minuciosa la estructura gética. Era un lector atento de Viollet le Duc,
en cuyos libros dejé anotaciones con observaciones al pensamiento de éste. Con Viollet
empieza la decadencia de la autoridad, hasta entonces apenas discutida, de Vitrubio.

Viollet entendia que era la expresion del orden estructural el signo inequivoco de la existencia
de arquitectura. Arquitectura que es expresion de una necesidad satisfecha. La racionalidad
es el valor con el que medir la arquitectura.

Para Viollet la arquitectura gética admite la individualidad de medios junto a la unidad de
concepcion. "El neogético estuvo en el origen de la revolucién arquitecténica moderna
porque en él se identificaron instancias de orden técnico, moral y social" (1) escribe R.
de Fusco.

La arquitectura moderna, es para Gaudi una expresion de racionalidad constructiva. Gaudf
es hijo natural de Viollet pero también es tributario de la filosoffa que rige la arquitectura
gética. Diserta sobre la belleza de las formas mecénicas y vincula el templo (Sagrada
Familia) con los lazos de la armonfa universal. "(Explicé la convergencia a la unidad
suprema que rigen los destinos del universo, afirma Cesar Martinell)" (2).

Gaudl critica la arquitectura gotica en lo que él entiende que es un proceso evolutivo a
medias. "Los arbotantes, comenta, se sacaban fuera del templo con lo cual, estos
elementos, los méas necesarios, quedan a la intemperie, mas vulnerables y expuestos al
deterioro". Martinell que sigue la misma linea critica adite que “tal inconveniente se
reconoce y en general no deja de citarlo la mayor parte de los libros que tratan de
arquitectura". Gaudi afirma que el gético es un arte industrial por cuanto repite los elementos
sin atender a la proporcién. Interpreta los capiteles como ornamentos que se colocan allf
donde conviene distraer la atencién. Y compara la iglesia gética con "un jorobado que se
acicala para disimular la joroba". Gaudi liga las alabanzas al gético con la literatura
Romantica. "Una construccion gética adquiere su méxima expresién en estado de ruina,
medio cubierta por la hiedra y vista a la luz de la luna, o sea cuando no es posible ver
casi nada" (3).

Si esta critica feroz la hace del edificio gético, comparte sin embargo, los conceptos estéticos
de San Agustin y San Bernardo que tanta influencia tuvieron en esta arquitectura. Asi "dice
que el arte es la belleza, que la belleza es el resplandor de la verdad, y que sin verdad no
hay arte" (4).

Y comparte con Viollet la conviccion de la importancia de la expresién estructural o lo que-es
lo mismo el esqueleto. "La més inmensa expresion de una figura la da el esqueleto; todo
lo deméas son detalles que lo recubren, muchos de los cuales vistos a distancia
desaparecen" (5).

La peculiaridad de la concepcidn estructural en Gaudl  queda, de alguna manera, reflejada
en la perfeccion que supone a las formas continuas. Afirma que la diferencia entre elementos
sustentantes y sostenidos es falsa en arquitectura. Entiende que cualquier elemento es a la
vez lo uno y lo otro, y los elementos ornamentales solo tienen sentido como parche de los
defectos de esa discontinuidad.
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Gaudf entiende que el colocar pilares inclinados en un eslabén, el dltimo de la incorporacion
de la racionalidad a la estructura y como afirma Martinell "le da mucho que pensar el que no
se aplicasen antes que él y que él tenga que ser el primero en hacerlo. Esto serfa lo
unico que en todo caso le haria dudar. No obstante cree que, convencido del
perfeccionamiento que supone, tiene el deber de aplicarlas" (6).

La naturaleza es el maestro de quien saca toda ensefianza. Pero no es naturalismo como
ornamentacién aplicada a la arquitectura sino el razonamiento que se aprende de la
observacion de la naturaleza el que permite incorporar su légica a la arquitectura. La columna
helicoidal es una analogfa del crecimiento del tronco de un arbol y a diferencia de otros
arquitectos que decoran la columna con formas helicoidales, Gaudl las produce
directamente. "Al ser hijas de una sintesis ya lo tienen todo. Por tanto no necesitan
nada, ni base, ni capitel, ni decoracion" (7).

Gaudf pudo determinar con aproximacion suficiente la inclinacion de cada fuerza valiendose
del saber cientffico generalizado ya en su época, afirma Luis Carlos Curcio. El profesor
Cardellach explica en su "Filosofia de las estructuras", ya citado, el comportamiento de las
estructuras unirresistentes, o sea aquellas que trabajan solamente a comprensién o a
estension. Observa que la forma resultante de los materiales trabajando a traccién o a
compresion es la misma pero invertida. “Dos arcos iguales, uno formado por dovelas de
piedra tendra su mejor forma en una linea céncava, otro hecho con un cable de acero
dibujard una linea convexa. El mismo caso se da en el espacio con una béveda de
ladrillo o la lona de un entoidado.

Si la carga no es uniforme se obtiene una linea poligonal o poligono funicular. El
sistema funicular, permite pues, conociendo las cargas que inciden sobre un arco
determinar la forma 6ptima del mismo. Basta construir a escala reducida, con simples
cordeles o con telas, segiin se trate de arcos o bévedas, la forma que se quiere realizar
sujetando luego de cuerdas y telas sacos conteniendo perdigones con pesos
proporcionales a las cargas y la estructura tomaréa espontaneamente y con rigor el perfil
6ptimo que buscaba. Se habria obtenido una estructura de irreprochable racionalidad
mecénica" (8). escribe J. Bassegoda. :

"No es otro, en rigor, el método experimental seguido por el arquitecto Gaudi en la
determinacion estructural de la iglesia de la Colonia Giiell" (9). "Este procedimiento esta
basado en el hecho de que las estructuras extendidas y las comprimidas, si estan
sometidas a las mismas cargas, deben tener la misma forma pero invertida y resultando
ademds que las estructuras extendidas adoptan especificamente la forma de la linea de
presiones, se comprende como con un sistema de hilos cargados de modo adecuado
se halla la forma racional de la estructura, y sin mas que invertir la forma se tendréa el
esqueleto racional de una forma comprimida". cita a Cardellach. -

"La aportacién de Gaudi, sintetiza I. Sold Morales, estd en este terreno (el problema
arquitecténico en su aspecto constructivo, entendido finalmente como problema
mecénico), y se presenta histéricamente como un salto adelante y, a la vez, como una
sintesis de las aproximaciones, imprecisas, llevadas a cabo en el pasado" (10).
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Si entendemos por estructuralismo arquitectonico aquella arquitectura que pone el acento en
la expresi6on de la estructura, parece que la relacién entre esta tendencia y positivismo resulta
bastante clara. La estructura es motivo expresivo por excelencia en la obra de Gaudl. La
afirmacion de Perret de que el arquitecto es un poeta cuya materia prima es la estructura
encuentra en la arquitectura de Gaudl su paradigma. Para Gaud( la relacibn entre
arquitectura y técnica es algo mas que un hecho asumido, es un'compromiso ético. Y es
esta conviccion de la racionalidad de la arquitectura, la necesidad de buscar una
argumentacion a toda decision formal, esa pureza conceptual la que la situa por encima, la
desmarca, de la corriente ecléctica, con sus componentes sentimentales, que domina el
modernismo en general. La batalla de los estilos es algo ajeno a su concepcion. Su teorla
esta claramente enlazada con el pensamiento de Viollet, que él pone en practica hasta las
Ultimas consecuencias.

Su arquitectura, como todas las arquitecturas, se encuentra ligada a circunstancias histéricas
concretas. Gaudf encuentra una mano de obra tan econémica como eficiente y una tradicion
artesanal que aprovecha sabiamente. Asl, su arquitectura esti Intimamente ligada a una
tecnologfa tradicional de la que va a ser uno de sus Ultimos exponenetes y a la que va a dar
méaxima expresividad.

Los materiales de su arquitectura, tan importantes en la determinacidn de sus espacios, son
materiales tradicionales. Sus estructuras son isostaticas. Utiliza el hierro mas como
elemento ornamental que como material estructural. Cuando es utilizado como estructura,
generalmente se esconde. Hay ocasiones donde es asumida su utilizacién como material
estructural, como en la puerta de la finca de Hermenegildo Miralles, y entonces su expresion
no puede ser mas econémica y coherente, en contraste con la propia puerta. Es imposible
desligar esta estética de la influencia cientffica que domina en la época. "El prestigio de la
ciencia impone el respeto por el hecho". Gaudi tiene expreso interés en utilizar los
materiales en su estado natural. Asf, la piedra, el ladrillo, el hierro, la madera, aparecen en
sus calidades naturales.

Pero es en la expresién coherente de su funcién estructural o constructiva donde se pone el
acento. El ismo. La obra se convierte en un discurso estructural légico. Posiblemente es en
la obra de las caballerizas del conde Giell donde se pone més de manifiesto el contraste
entre la economfa de medios y el derroche expresivo, estructural y constructivo de la
arquitectura de Gaudl.

La obra se asienta en el terreno sobre un zécalo de mamposterfa (opus incertun) que protege
al edificio en la zona mas vulnerable, aislandola de la humedad del terreno. Este zocalo esta
estratificado por unas hileras de ladrillo macizo, que zunchan horizontalmente la piedra.
Compositivamente juegan un papel importante. Crea una malla geométrica que enlaza con la
valla que forma el cierre del edificio con la calle.

Esta estratificacién horizontal permite jugar ordenadamente el desnivel del terreno y enlazar
elementos de distinta altura. Sobre el z6calo se levanta una pared de tapial. Para proteger
esta pared del desgaste del agua se protege con una pieza prefabricada impermeable que da
la textura y el color final. Los huecos, zonas vulnerables y con puntos de esfuerzos
concentrados, se resuelven con ladrillo. El arco es de falsa béveda con trazado parabélico
que da el minimo esfuerzo de corte. El remate de la pared vuelve a ser de ladrillo asi como
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los refuerzos. La parte superior vuela creando una pequefia cornisa en ménsula que da una
proteccién importante contra la lluvia y remata el muro. La proteccién con ladrillo en la zona
de taplal es la mejor respuesta a una posible rotura en esta zona del muro. Sobre el pafio de
ladrillo de huecos y esquinas se levantan los pilares que rigidizan la barandilla.

Cuando no hay huecos se utiliza la concavidad que envuelve al bajante como elemento
rigidizador de arristramiento vertical. La plementerfa de la barandilla se traza con exagonos
que permiten utilizar un solo tamafio de ladrillo y se protege con azulejos el relleno de
mortero.

kas pilones Que enmarcan o entrada

La asimetrfa de esta perfectamente justificada por la gran carga excéntrica que
provoca la gran puerta del dragén. Para contrarrestar el esfuerzo horizontal se coloca el gran
contrapeso de piedra que remata el pilar compuesto, de gran inercia, y que sirve de
proteccién al ladrillo en la zona horizontal de facil erosion.

La nave de las caballerizas recoge un elemento constructivo como es el arco diafragma,
tradicional en el gético catalan. La dimension entre arcos viene dada por la distancia
necesaria para los pesebres de los caballos. La entrada de luz se busca en el plano vertical
por su facilidad constructiva.

La cubierta es una consecuencia clara de estos requisitos. Como lo son los anillos circulares
del pabellbn de la rotonda. La linterna es una carga importante que podrfa provocar el
levantamiento del casquete de soporte. Para contrarrestar estas fuerzas se colocan los
anillos de ladrillo que impiden cualquier movimiento expansivo.

Esta lectura racional se puede continuar tanto en esta obra como en otras del mismo autor .
Esta lectura, por otro lado, es complementaria de la que interpreta la finca Giell como
"paradisfaco jardin mitolégico de las Hespérides por obra y gracia de los épicos versos
de Jacinto Verdaguer en "L’Atlantida" y la imaginacién de Gaudi, que proyecté un
dragén en el puerta como no se halla en todo el Celeste Imperio" (11). No la contradice.
En todo caso la complementa. Pero parece claro que estas preocupaciones y valores
racionales estan presentes en la concepcion de Gaudi.

Para R. de Fusco esta estética estd ligada a la llamada "simpatfa simbdlica" que es una
renuncia al caracter objetivo del arte. "Las formas arquitectobnicas y las geométricas en
general tienen una actividad mecénica en potencia que estimula reflejos psicolégicos
anélogos en el observador; éste a su vez, imita inconscientemente, por la afinidad que
hay en él, las modas y el sentido de aquellas formas" (12). Los estudios de Matile Ghica,
escribe de Fusco, continuan una tradicién basada en el paralelismo existente entre el
desarrollo de las mateméticas y el de la arquitectura. '

"En esta estética (Einfiihlung) el elemento matemaético perdia su valor de simbolo
abstracto para asumir el significado de ritmo organico de elemento de relacién entre

arquitectura e individuo" (13).

El interés de Gaudf por las matematicas y su relacién con la arquitectura est4d comentado por
Cesar Martinell.
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Para Van de Velde "la linea es una fuerza que actua de manera similar a las fuerzas
naturales elementales: varias lineas-fuerza colocadas en reciproca presencia, actuando
en sentido contrario, en las mismas condiciones, provocan los mismos resultados que
las fuerzas naturales en reciproca oposicién". Pero lo que para Van de Velde puede ser
una representacién en estricto sentido etimol6gico o un simple grafismo, para Gaudf es una
expresion directa y no una representacién. La cripta de la colonia Glell es un discurso de
I6gica constructiva y expresién estructural extrema.

Van de Velde sefiala que "una linea demostraba estar dotada de una expresién particular
cuyo sentido levantaba un eco en nuestro intelecto y en nuestra sensibilidad". Pero si
para Van de Velde hay diferencia entre lineas fuerza y fuerza real, en Gaud( hay voluntad
expresa de fundir lo uno y lo otro. La terminologfa de los poligonos funiculares, la del circulo
vectorial no es ajena a la definicién de lineas fuerza, escribe R. de Fusco, quien cita a Van de
Velde: "En una obra de arquitectura, la ilusibn de vida se expresa mediante las
inflexiones, las distintas tensiones de la linea que nos invita a participar en el juego de
las funciones, en el esfuerzo realizado por los elementos de una construccién al
soportar, gravar, elevar, sugerir ..." Escrito en 1.933.

Hay en todos estos comentarios una clara referencia a la lectura gética. Es una determinada
interpretacién de la arquitectura gética. Van de Velde escribe: "Reconocemos el sentido y
la justificacion de la decoracién en su funcioén. Esta funcién consiste en estructurar la
forma y no el decorarla, como normalmente se quiere hacer... Las relaciones entre esta
decoraci6n "estructural y dinamogréfica" y la forma o las superficies han de ser tan
intimas que parezca que la decoracion haya determinado la forma" (14). En realidad es
una lectura precisa de un interior gético. '

Pero la radical propuesta de Gaudi, en determinadas obras, no esté tanto en reproducir o
expresar formas independientes de su propia actividad sino en buscar la congruencia
absoluta entre forma y expresion. En hacer del objeto arquitectonico principio y fin de si
mismo, de su expresién. La arquitectura es un ser que se expresa a sf mismo. "La forma no
es dato anterior que hay que imprimir a la materia, sino en factor que no tiene otra
existencia sino en la materia expresando en ella la exigencia practica original' (15).

El interior de la cripta es estructura desnuda. No se trata de nervaduras que expresan la
caligraffa que afiadida a la estructura, o inflexionandola, dan un determinado caracter. Aquf
las lineas son arcos estructurales, pilares, capiteles basas y pafios de relleno perfectamente
diferenciados. No hay elementos escultéricos, cada pieza estd justificada. Desde la
inclinacién de las columnas hasta el gesto del muro para conformar la ventana. La pléstica le
lleva més lejos que en ninguna obra. En la Pedrera la plastica domina a la estructura que
queda oculta y la piedra es aparente.

En la cripta, Gaudl ha conseguido reducir la arquitectura a su esencla solucionando lo que
crela erroneo o deficiente de la arquitectura gética. El adorno, concebido al margen de la
funcién, era un acto primitivo que Gaudl eliminé en esta obra. Gaudl utiliza una tecnologla
anéloga a la arquitectura gética. El cambio tecnolégico que se produce en su época no tiene
fuerza en Catalufia. Cuando utiliza el hierro, salvo en ocasiones ya comentadas, al igual que
comenta Viollet de los maestros géticos, lo esconde. Cuando en la cripta esta utilizdndolo se
ve su caracter provisional.
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La interpretacién que hace Viollet de las nervaduras géticas
como 6rganos primordiales de la estructura de la catedral y la
béveda como ligero relleno es llevada por Gaudi a su
realizacion en la capilla de la colonia Giiell.




Sus fuertes convicciones y la coherencia de su obra asf como las circunstancias econémicas
y tecnolégicas de Catalufia hicieron que su prestigio durase hasta su muerte, mientras que la
mayorfa de los més conspicuos representantes del Modernismo y de movimientos paralelos
en Europa, que sobrevivieron varias décadas después de 1.900 entraron en declive. La
mayor expresion de la crisis de identidad de sus contemporaneos, acaso quede reflejado en
el escrito de Soler i March a propésito de la fachada de la Seu de Manresa.

Los arquitectos de la primera generacién del movimiento moderno rechazaron de plano la
ornamentacion modernista y su eclecticismo pero la preocupacién por la estructura y su
caracter de materia prima en la expresién arquitecténica fue no ya un rasgo comun sino que,
en general la llevaron mas lejos y en este sentido Gaudi era un modelo a estudiar,
consecuentemente. De ahl su modernidad.
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