() PELAY, Miguel. Op. Cit.
Pag. 36.

12 Elhombre.

“Porque el mundo no se cambia con el arte, sino con los hombres
que el arte ha cambiado.”(")

El trabajo de Montevideo le lleva a un punto: ”...a favor del hombre”. La
propuesta transcendia su realidad arquitectonica. El programa definido por
las bases fue ubicado dentro del proyecto, pero los autores tenian la
intencion de realizar una variacion sobre el mismo, como asi lo sefiala
Oteiza en una de sus misivas al respecto:

“Esperabamos ser los ganadores y en el acto de saberlo iniciar
nuestra consulta con la comision nacional pro-Monumento, con los
artistas y la Universidad sobre el verdadero destino del edificio
integrado en el Monumento.

Para nosotros, un instituto superior para la investigacion de los
sistemas de urgencia en la educacion politica y cultural del pueblo y
de todo (...), en la actualidad se funda como antropologia politica en
un laboratorio de estética comparada para ensefiar al hombre a
conducirse desde una nueva percepcion visual del especio en el que
convivimos. No podemos pretender llegar a entendernos si no nos
instalamos como una nueva clase espiritual, todos, en nuestro
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mundo radicalmente nuevo que entendemos todavia y que
podriamos abarcar facilmente desde una reeducacion espiritual de
nuestra sensibilidad visual.”@ Desarrollar en el conjunto proyectado una
Facultad de Estudios Estéticos y Politicos Comparados. “No, no es una
necropolis esta meseta llena de templetes, sino lugar de vida publica,
de educacion social y propaganda politica (...).”@

Es el lugar para la redefinicion y la difusién de un nuevo conocimiento.
Oteiza lo liga con una idea que podriamos calificar como refundadora,
reestructuradora y que para ser consciente de la misma se necesita
valorar profundamente lo visto en San Agustin (Colombia): “Si en la
conciencia artistica agustiniana no descubrimos la dimension
heroica de su alma, nos faltara la fuerza espiritual motriz, capaz de
movernos a la reinvencion de una plastica nueva, a la renovacion
religiosa de nuestro pensamiento, de nuestro lenguaje, de nuestros
métodos de reeducaciéon”®. El artista busca renovar la cultura que le
toca vivir. Debe trabajar con un fin de servicio al conjunto de sus
semejantes. Tiene que rendir cuentas a su pueblo y trasladar su
conocimiento estético al mismo ©). La etapa de trabajo escultural ha sido
su formacion practica, pero todo artista debe volcarse en la proyeccion de
sus hallazgos en la sociedad elaborando una nueva educacion ©.

Esto conllevaria la construccién de una cultura verdadera que parte de
esa confrontacién entre todos los estudios posibles que guian a una
sociedad. Esa alteracién parte de una reflexion necesaria, de un
pensamiento nuevo: “Para Oteiza, hay que estimular la reflexiéon desde
la obra de arte. Por tanto, la reflexion estética no viene de la
escultura y termina en la escultura (...), sino que por el contrario, y
siguiendo la tradicion simbolista y alegdrica, el arte es para Oteiza el
mas privilegiado camino de acceso a mundos de nuevo significado
politico, mistico y moral”. La via del arte busca liderar el camino de
transformacion social pero desde la vanguardia: “Pues el arte es -seria-
capaz de triunfar alli donde la religion y la politica han fracasado,
procurando la renovacion espiritual de la humanidad”(”). Propone un
cambio espiritual que conllevaria un cambio real de las estructuras de
organizacion donde el hombre se vea involucrado: la sociedad. El paso a
la vida, al trabajo fuera del taller, al trabajo con los ciudadanos no es
inmediato, antes ha habido un proceso de formacién del maestro. Toda la
obra desarrollada por Oteiza adquiere la doble identidad de producto y de
investigacion ©). Desde esa practica el oriotarra es consciente del papel
del arte y de la situacién de la sociedad. La ensefianza, entendida como
instrumento de renovacion, debe ser el vehiculo que traslade Ila
vanguardia a todos los ambitos de la vida.

“La carrera del artista, tal como la entiende Oteiza, parece una

156



Oteiza trabajando en Alzuza.

®  V.AA. “Acercarse a
Oteiza”. Op. Cit. Pags. 67 y
74.

(10 BADIOLA, Txomin. Op. Cit.
Pag. 238.

(1 VV.AA. “Acercarse a
Oteiza”. Op. Cit. Pags. 74, 79
y 118.

(12 VW.AA. “Acercarse a
Oteiza”. Op. Cit. Pags. 122 y
125.

(19 VV.AA. “Oteiza, mito y
modernidad”. Op. Cit. Pag. 59.

carrera religiosa: estudio duro, mortificacion del aprendizaje y
ascesis que conduce al doloroso conocimiento de las verdades
esenciales, posteriormente predicadas y reveladas a los infieles e
ignorantes para procurar su salvacion.”. El enfoque fundamental para
ese sistema es articularlo y fundamentarlo desde la vanguardia,
abarcando la misma todos los aspectos de la cultura y de lo social. Sera el
motor de la ruptura con la tradicién impuesta y que se prolonga de forma
inerte ), El artista es el que ha experimentado y accedido al conocimiento
derivado de la vanguardia, porque ha trabajado con la misma en su etapa
anterior, antes de pasarse a la vida: “Si yo he reconocido que he
terminado (experimentalmente) como escultor, es por ello por lo que
insisto en trasladar mi actividad a los problemas de la proyeccion del
arte en la educacion. Al artista se le ha dado en depdsito una
sensibilidad para elaborarla con una urgencia existencial y para
devolverla a la sociedad.” (10

El siguiente paso es la transmision de sus conocimientos a los nuevos
educadores que seran los encargados de propagarlo. Se crea la
secuencia de fransmisién: de la fase experimental a la fase de
propagacion de la verdad encontrada. No se puede cortar el vinculo con la
cultura tradicional, la popular, de tal forma que cada sociedad sea
consciente de sus propias raices. Cada cultura tiene un fundamento
especifico y singular que es clave para no globalizar y generalizar un
modelo cultural. Esta base es desde la que debemos realizar la insercion
en la vanguardia. No podemos dejar de constatar que la tradicion que
Oteiza propugnaba era aquella que se correspondiera o pudiera
evolucionar hacia el arte moderno (")

Finalmente se produciria la transformacion de la sociedad, pero desde los
individuos. No se trata de una propuesta dogmatica, mas alla de lo que
pudiera desprenderse del caracter vehemente del oriotarra, al contrario. Si
se tiene una cultura comunal de partida pero al final del proceso el
resultado es un individuo capaz de intervenir en la sociedad y de revisarla
y cambiarla desde su nueva formacién (2. Esto es refrendado por sus
escritos y libros como sucede en Ejercicios espirituales en un tunel donde
se propone el desarrollo politico desde estos planteamientos
educacionales (3, No es una postura pasiva la que propone Oteiza, la
fase de educacion derivara en una nueva generacion o generaciones que
cambiaran la sociedad.

“Hemos dejado el pais y hemos tomado el barcol. Hemos dejado los
puentes atras, mas aliin hemos dejado el pais destrozado.” (Fiedrich
Nietzsche, La gaya ciencia). Esta afirmacion era literalmente cierta en la
Europa del afio 1918, tras haber sufrido la Gran Guerra. El desastre
provoco una gran crisis social y politica y los intelectuales reflexionaban
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sobre la gravedad de los acontecimientos (4. Este hecho es determinante
en la concepcién y el desarrollo de un nuevo sistema formativo. Sin
embargo, Oteiza necesita un profundo cambio en la sociedad, capaz de
renovarla. Sélo las ideas y el conocimiento podrian realizarlo. Los objetos
no impondrian su espiritu a un modelo de vida subyugado a la situacién
politica. Recordemos en este punto como Oteiza pudo realizar su
produccion escultdrica en el marco del gobierno franquista. La produccién
era de ruptura con los modelos clasicos pero no suponia la alteracién del
orden social establecido. No se fundaba una nueva sociedad. Los
condicionantes sobre los que el vasco va a trabajar son muy distintos.

En la Alemania de entreguerras surgi6 la Bauhaus, uno de los episodios
mas emblematicos de la cultura europea. Este antecedente era conocido y
considerado como aleccionador por el de Orio, entendiendo que, incluso
las corrientes estéticas mas innovadoras de su época se encontraban
influenciadas por los planteamientos de aquella experiencia
centroeuropea (9. Este sera uno de sus referentes a la hora de articular
su proyector transformador. “El estudiante recibira una iniciacion a los
elementos abstractos, nueva base del arte. Profundizara Ia
evaluacion interior de las identidades entre diferentes campos,
busqueda de la raiz universal de la unidad. (..) sera necesario
consagrarse a definir sus resonancias, a fin de poder efectuar la
sintesis de las artes gracias a la equivalencia de sus diferentes
lenguajes”('®). La cita proviene de los principios que propugnaba en la
escuela germana uno de sus mas destacados profesores, Vasily
Kandinsky.

Esquemas didacticos de Kandinsky en la Bauhaus.
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En la Bienal de Sao Paulo Oteiza era encuadrado como el sucesor de
aquellas ideas gracias al trabajo y a las ideas defendidas en dicho evento
(7). Frente a la tradicion que habia impuesto una sectorizacion o
compartimentacion de la ensefianza artistica como una bella arte la
Bauhaus propone la ruptura de ese confinamiento con el fin de alcanzar a
todos los ambitos de la sociedad. Se parte de la blsqueda de lo
constitutivo o primigenio, una localizacién de los fundamentos del hecho
artistico, para entendiendo el valor de los mismos pasar a la
reestructuracion del saber (18, Un esquema similar es utilizado por el
vasco donde la busqueda de los elementos formadores da paso a
extrapolaciones generales (). La comprension de la realidad es el primer
paso ya sefialado por Oteiza como inicio del proceso. Localizar los
verdaderos problemas, fijados en la estructura de las obras vy
solucionarlos es lo que garantizara la espiritualidad de la produccién 20),

Si se otorga a la educacion el papel rector de la nueva sociedad, en
cuanto formacién de la misma, entonces se esta proponiendo su
redefinicion. No se pretende conseguir cambios efimeros o superficiales,
la intervencion en la raiz del conocimiento es clave para poder conseguir
unos cambios reales. Oteiza, que entiende el arte como una via con un
fin, también entiende que es desde los fundamentos desde donde se
puede transformar la realidad. Su propuesta es mas amplia. Los cambios
en entidades parciales de la vida deben ser colocados en las estructuras
de control de la sociedad. Desde el sistema oteizano lo buscado supera
esta diferenciacion entre el arte y el resto porque busca la integracion de
conocimientos desde su estética general. Se busca un conocimiento
global comparativo que generara un alumnado capaz de entender la vida
de otra manera. Recordemos que el hombre debe luchar por superar esa
realidad ultima que es la muerte. El cambio intelectual debe transcender
esa perspectiva.

Dentro de la Bauhaus localizamos dos lineas desde donde acometer la
tarea de reforma, por un lado una tendencia destinada a la influencia y
reforma de la técnica y de la funcionalidad, aplicada al disefio industrial.
Supondria la colaboracion directa en la reconstruccion del pais y podria
influir sobre los habitos de las personas de manera automatica. Nombres
como Moholy-Nagy o Hannes Meyer encabezaban estas posiciones. Las
propuestas de Moholy-Nagy al frente de la escuela hacian hincapié en el
aspecto practico del disefio ", entendiendo como la creacion como fal
debia suponer un bastién fundamental para la definicion de la nueva
sociedad al nivel de la politica o de los movimientos sociales. Se apuesta
por el cambio en el medio, una nueva organizacion de lo producido y de
su relacidn con el consumidor.
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Existia ofra vertiente preocupada por los aspectos mas espirituales del
programa formativo, siendo algunos de sus lideres Itten, Kandinsky o
Klee. Quizas la cita que mejor podria condensar ese planteamiento,
dentro del area de influencia de la Bauhaus es la de Ernst Bloch en su
libro Geist der Utopie (1918): “La mision del arte vanguardista es el
diseio de mundos opuestos, lo cual equivale al desarrollo de
modelos de una vida nueva y mejor a través de medios artisticos.”?.
Siguen un proceso de universalizacion desde sus particularidades. Es una
secuencia que nos llevaria, en un primer momento, a entender una
comunién estilistica entre los diferentes objetos artisticos y desde la
misma un replanteo de la cultura y de la sociedad. El arte traspasa su
realidad concreta y salta al campo de la organizacion social, buscando la
superacion de las fronteras, de las clases y el replanteo de la naturaleza
@), Un arte metapolitico que supusiera un cambio real del mundo desde
una perspectiva utdpica. Podemos destacar que el peso de lo pragmatico,
a la hora de alterar el mundo, fue mas importante en la escuela al
entender que el cambio debe partir del asalto de las entidades
productivas: la industria como primer punto de contacto y asuncion de los
cambios estilisticos destinados al consumo masivo. La intervencion
empezaria en los objetos: “arte y técnica: una nueva sociedad.”? La
reconstruccion del pais, como mentalidad imperante, se hacia necesaria
tras los desastres de la Primera Guerra Mundial. En el primero de los
problemas que necesita resolver un pueblo son sus necesidades
primarias, mas tras haber sufrido una importantisima destruccion de todos
los recursos.

Johannes Ittem, el profesor con mayores inquietudes espirituales de la
escuela alemana intentd desarrollarlas desde el primer curso, llamado
“vorkurs”@ donde el objetivo era la formacion de personalidades
integras, siguiendo una linea mas préxima a la que después defenderia
Oteiza. En una primera instancia se busca el desarrollo de la creatividad
conforme las nuevas pautas abstractas y llevarlas a la unificacién con la
vida como una utopia social. Formar empleando para ello esa nueva
estética. La progresion educativa partiria de los fundamentos artisticos
que ellos entendian como validos para evolucionar hacia la consecucion
de nuevas mentes que creen una nueva sociedad. EI cambio, mas alla de
hacer frente a aspectos econdmico-productivos, se debe producir en las
gentes, en las personas que son las que necesitan liberarse de unas
condiciones totalitarias en primera instancia.

Este es el cambio real con el que Oteiza también se enfrentaba. Para
llevarlo a cabo, pretendia desarrollarlo acometiendo la reeducacién de las
personas que debian crear un nuevo modelo social. No estamos ante
organigramas jerarquizantes o articuladores, se planea modificar a los
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miembros de la sociedad, para que una vez formados sean capaces de
construir una nueva desde un conocimiento verdadero.

Un objeto es inmediato, un cambio estilistico puede ser rapido, y también
efimero, pero una persona con unos nuevos pensamientos no es
instantanea. Propone un ciclo formativo, de modo que los cambios
introducidos se afiancen en el tiempo. Lo perseguido es un giro intelectual
con independencia del campo posterior desde donde trabaje o intervenga
cada alumno. Por otro lado, las circunstancias socio-politicas del momento
no eran propicias para la creacion de nuevos planes de estudio y mucho
menos que pudieran alterar la estructuracion social imperante. En la
Alemania del afio 1933 se comprobd de igual manera cdmo el poder
politico es la clave para el cambio de una sociedad cerrando las puertas
de cualquier liceo discolo.

El interés de Oteiza también llegd hasta la Revolucion de Octubre de
Rusia y el impetu creador de lo movimientos surgidos en aquel tiempo: el
Constructivismo @), La fuerza de las armas liquidd el régimen zarista e
implantd una nueva realidad que cortaba radicalmente con el orden
burgués vivido hasta aquellos dias. La convulsién de la Primera Guerra
Mundial y del incipiente movimiento comunista habia desmontado la
realidad de los zares. Un nuevo orden socio-politico, se establecia y la
gran mayoria de los sectores sociales se implicaban en el mismo desde
sus diferentes campos. Esta destruccion del sistema antiguo era lo que
abria las puertas a la fundacién de una nueva sociedad: “Tenéis que
dejar estupefacta a la burguesia y a los filisteos con el garrote de lo
novedoso.”®), Existia un ansia de reforma. Prueba de ello fueron los
numerosos colectivos, sindicatos, academias y diferentes agrupaciones
que surgieron como instrumentos canalizadores de la fuerza creativa que
se desarrollaba en esos momentos y en esa sociedad (). “Plantea
Oteiza su obra (...) como bisqueda implacable de estructuras de
significacion, cada vez mas simples y abiertas, que emparientan con
el “Constructivismo ruso” que crea a partir de elementos simples
(-)"@). Este es ofro de los frentes analizados para su trabajo que,
evidentemente, no implicaba una uniformidad de planteamientos.

El movimiento no era homogéneo. La via productiva estaba en primera
linea, pero también surgian movimientos mas conceptuales como el
suprematismo. Malevich al frente del mismo desarroll6 una fuerte actividad
a través de un gran nimero de escritos y propuestas @9 llegando a crear
dentro de la Escuela de Arte de Vitebsk, bajo la premisa de la nueva
espiritualidad esencial y la transformacién del mundo, el grupo UNOVIS,
Los heraldos del nuevo arte. El defendia la construccion de una nueva
realidad pero no Unicamente desde una vision materialista del sistema.
Oteiza entendia perfectamente el nuevo papel que Malevich otorgaba al
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arte, mas alla de las cuestiones de tipo formal ©@9). No sélo se puede
considerar un aspecto geométrico en la produccién, que puede derivar
hacia un nuevo naturalismo. Lo geométrico y la realidad deben ir unidos
para alcanzar una verdadera abstraccion ©2. No sdlo producir nuevas
herramientas es lo que se necesitaba, habia que realizar una
transformacién espiritual de la sociedad, superando la inmediatez de la
produccion industrial. La evolucién politica, eliminé  cualquier
transformacion proveniente de esta estética. El arte constructivo cay6
frente a las corrientes oficialistas no fue la herramienta transformadora de
la sociedad, los soviets si.

El Constructivismo como vertiente artistica de la Revolucion, intenta
desarrollar, practicamente, el reto de cambiar la sociedad. De igual
manera que los alemanes atacaron los nuevos disefios en el ambito
industrial o en la reconstruccion de las ciudades, los rusos ensalzaban la
funcionalidad del arte. La construccion de una nueva sociedad desde la
produccion artistica ©3, la maquinizacién de lo artistico. Los
planteamientos vuelven a ser de corte material. El siguiente parrafo
ahonda en el hecho de esa materializacion que se perseguia en el Este:
“Por lo demas, el instrumento mas elemental de aquellas
vanguardias -la reduccion del “material” formal al puro signo, al
puro objeto, dentro del universo mercantilizado de la produccion- es
también el instrumento basico del constructivismo ruso, en toda la
gama de sus manifestaciones.”® Una organizacién pragmatica pero
que también necesitaba asentarse en la sociedad para consolidarse como
ideario propio en cada una de las conciencias de los rusos. Hablariamos
de un proceso planteado de la siguiente forma: objeto y conciencia: “Pero
la continua insistencia en la funcion de la literatura o del cine como
contribuciones a la organizacion y a la “construccion de
conciencias” o en el de la arquitectura y de la ciudad como imagenes
sociales de una posible planificacion, revelan evidentemente una
profunda inquietud.”® Se puede trabajar con instrumentos de
vanguardia y con una sensibilidad de vanguardia, y de igual modo se
puede transmitir sensibilidad y conocimiento de una manera mas amplia.

Oteiza también apostara por estos medios como baluartes de la
vanguardia %), Para la perdurabilidad y profundidad de los cambios es
necesaria la fundamentacién de los mismos en las personas, quienes son
los auténticos motores de este proceso. La idea transmitida, el
conocimiento asentado puede transformar el pensamiento de forma que
sea la base de creacion de una nueva realidad. “Este espacio es el de la
prefiguracion de un “mundo nuevo” como proyecto abarcador de
reorganizacion ética del universo de la produccion y sus
proyecciones sociales.“ 37 Un espacio nuevo para una cultura nueva.
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Pero siguen existiendo diferencias entre lo cultural y el resto, de hecho
una de las distancias principales a los que tuvo que enfrentarse la
vanguardia rusa es ese salto que tiene que superarse por no poder
transferir integramente su conocimiento artistico, al campo politico®®® que
es el encargado de aplicar los cambios reales sobre la sociedad. En 1917
en San Petersburgo no habia que crear ideas porque todo se realizaba
bajo un Unico ideario: “El constructivista debe ser una persona
educada en el marxismo, que ha eliminado de su vida todos los
vestigios del “arte” y que ha comenzado a progresar en el material
industrial.”®®) Aqui se muestra ofro de los puntos que marca la
dogmatizacion que lo soviético imprime a su sociedad. Pensemos en el
proyecto del Uruguay, esa Escuela de Ciencias Politicas y Estudios
Estéticos Comparados donde no se produce nada fisico, se crea
pensamiento. La estética comparada, como tal, implica el contraste entre
varias fuentes de conocimiento con lo que el sustrato tedrico ya esta
marcado desde diferentes bases sin implicar una uniformidad de
pensamiento. Todo el esfuerzo instructor debe dirigirse al cambio de la
sociedad sin que suponga una imposicidn ideoldgica. En ninglin momento
el maestro vasco fija unos dogmas, propone un sistema para repensar el
tandem hombre-mundo. Encontramos una situacion diferenciada, alejada
de un pensamiento Unico como se impuso entre los soviéticos. Se quiere y
se busca un pensamiento transformador.

La corriente mayoritaria en ambas situaciones, tanto la alemana como la
soviética, implicaba una perspectiva productiva, un cambio o una
transformacion material, bien sea de disefio industrial o arquitectonico.
Esto supone una transformacion del medio como se enfatizd desde la
Bauhaus. La presion ejercida por el nuevo disefio, a todos los niveles,
supondria un cambio en las pautas de comportamiento social que tenderia
a asumir como propios los presupuestos de una cultura desarrollada
desde las aulas. “(...) si en un entorno “inadaptado” puede obstruir el
cambio social, un entorno “adaptado” puede propiciarlo.”¢0)

P ; 6“'

o 3 4 5

Nuevos tipos espaciales en el STROIKOM.

La anterior sentencia muestra de manera reveladora como la accion se
entendia, principalmente, como una alteracion del medio de forma que
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ejerciera de presion afiadida sobre el sujeto. Este (ltimo ser4 un peldafio
siguiente de actuacion. La inmediatez de la educacion para la produccion,
la reconstruccién es un aspecto que debemos resaltar de estos
fenomenos “'). La componente estrictamente ideoldgica no llegd a
alcanzar tanto peso. No debemos olvidar que en el caso ruso el
pensamiento estaba regido directamente desde la politica.

Quizas podriamos considerar el planteamiento de Oteiza, leyéndolo desde
una perspectiva productiva, no como un cambio o una transformacion de
objetos industriales sino una transformacion de los alumnos. Esto supone
una transformacién social directa y no una alteracion del medio
exclusivamente. La presion ejercida por el nuevo disefio, a todos los
niveles, supondria un cambio en las pautas de comportamiento social que
tenderia a asumir como propios los presupuestos de una cultura
desarrollada desde las aulas. El proceso oteiciano implicaria la insercién
de nuevos sujetos en el entramado de la sociedad capaces de
transformarla. Oteiza lo planifica como una accién diferida al marcar la
formacion previa como la clave para una transformacion social. Frente a la
busqueda de una sistematizacién de las estructuras productivas, de los
elementos fabricados, de la normalizacién o estandarizacion “2 la postura
pedagogica es la marca de su sistema. Si el arte ha muerto con la etapa
conclusiva del escultor lo que debe morir es el orden social antiguo. El
cambio social aun estaba pendiente de realizacién, ese era el siguiente
objetivo para su accion.

Retomemos el Monumento a José Batlle y Ordéfiez. Los autores
proponian la ubicacién de una Escuela de Ciencias Politicas y Estudios
Estéticos Comparados, donde se estudiaria el pensamiento del
mandatario uruguayo y a la sociedad en su conjunto 3, Estamos ante un
edificio conmemorativo no fabril. El marco socio-politico no es comparable
al de los paises anteriores. Oteiza escribe en 1952 tras estudiar las
intervenciones precolombinas: “Del poder estético emanan los poderes
religiosos y morales.” “Religion, metafisica y estética son,
técnicamente, tres ciencias distintas, pero constituyen una sola
disciplina, la de las relaciones del hombre con Dios. Un comiin
anhelo de salvacion las conjuga en el corazén del hombre.” 4 Esto
supone una apuesta por la transformacién desde la fundacién del nuevo
conocimiento.

De una manera esquematica él llega a definir su nuevo sistema: “Es un
proceso dialéctico de preguntas y respuestas, de idas y regresos a la
naturaleza, a la realidad del hombre, tanto interior como exterior, es
un sistema de desocultaciones por las que, en el laboratorio de la
experimentacion estética, se elabora un tipo de sensibilidad
existencial, para la percepcion libre de la realidad y, al mismo tiempo
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su dominio natural, como una identificacion entre el pensamiento y la
accion.”“% Su propuesta busca alcanzar una globalizacién del saber, que
llegue, como sistema, a descifrar el total del mundo circundante. Uno de
los problemas detectados de manera reiterada por el vasco es la
desconexion entre los diferentes sistemas de conocimiento “6). No se
producia un contraste entre los descubrimientos o conocimientos que
pudieran dar una visién completa sobre un acontecimiento 0 un
pensamiento determinado.

Propone la acumulacién de conocimiento como via para alcanzar la
verdadera realidad. No sdlo estariamos en el plano de lo metafisico o lo
trascendente, también el préctico. Propone un sistema fundado sobre una
estética general como ciencia articuladora del saber. Esta a su vez se
dividiria en una estética objetiva y en una estética existencial. La primera
para conocer las tres categorias de seres ya vistos anteriormente: reales,
ideales y vitales que desembocan en el ser estético. La segunda, la rama
que se ocuparia del comportamiento, de la ética y la politica, en definitiva
de la vida en todos los niveles. Oteiza ha planteado la inversion del
tradicional sistema de conocimiento: si en una etapa anterior la ciencias
estudiaban el arte con el fin de definir la estética, ahora el proceso es
inverso, desde la estética se estudiaran y definiran todas las ciencias pero
comparadas entre si 7). El inicio se da en el &mbito de lo trascendente, de
la busqueda de la superacion de la muerte, pero se completa con el
choque con lo vital, porque es ahi donde se actuara. El hecho espiritual
integrara lo cientifico y lo tecnolégico desde una vertiente mas humana y
de servicio trascendente. Una propuesta en contra de la autonomia
extrema entre saberes y que podian llevar a la fragmentacion del cuerpo
general del conocimiento (“8),

A lo largo de la trayectoria del oriotarra encontramos varias tentativas de
poner en marcha diferentes proyectos de estudios bajo distintos nombres
y soportes. Algunos de ellos fueron los siguientes: Centro de
resurgimiento cultural “Academia Arteta” (1948), Proyectos para la
Escuela Hispano-Americana de, Escuela de Bellas Artes de San
Sebastian con un Taller de Ceramica Autofinanciable (1949), Instituto

Internacional de Investigaciones  Estéticas  Comparadas(1963),
Universidad Infantil de Elorrio, Laboratorios de la Universidad Popular del
Arte Vasco, Instituto de investigaciones Prehistdricas, lkastola

Experimental y Universidad Vasca Piloto (1965), Universidad de Artistas
Vascos (1966), Escuela de Deva (1969), Centro Cultural de
Investigaciones Sabino Arana (1979), Centro Cultural la “Alhdndiga”
(1989).

Casi todos fracasaron. La situacion no era propicia para dichos
planteamientos, por un lado la situacion politica bajo la dictadura del
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General Franco hacia harto complicada llevar a cabo iniciativas de este
tipo, por otro las instituciones y los personajes mas representativos de la
sociedad vasca no prestaron el apoyo suficiente, y los intelectuales mas
activos no se comprometieron determinantemente con estos proyectos. A
pesar de todo lo anterior uno de ellos pudo llevarlo a cabo durante un
tiempo limitado, la Escuela de Deva en GuipUzcoa.

Esto puede conducirnos a las preguntas de ¢para qué?, ;cual seria el fin,
mas allad del meramente pedagdgico?. Ese nuevo saber esta destinado a
las personas, no se trata de crear obras. El hombre seria el destinatario
de esa nueva formacién, de un nuevo sistema que produciria nuevos
hombres, que transformarian la sociedad: “Se prevé para el afio 2000
una visible transformacion se habra operado. No son gentes de otro
planeta las que obraran esta transformacion (...) Estas Escuelas son

para salvar y preparar la sensibilidad e imaginacion de los hombres
(nr).7®)

Otra clave esta en pasar de la teoria a la practica, en el salto del esquema
a lo pragmatico, porque no debemos olvidar que su apuesta es por la
intervencién, no por la especulacién: “cuando la imaginacion no es
practica, es solamente imaginacién.” “Esto es, como se ve, se piensa
y se hace un pueblo, como se hace un hombre con capacidad, con
imaginacion para este servicio.”%) Vemos cémo su redefinicion, su
modelo educativo pretenderia una transformacion real de la sociedad. La
transmision del conocimiento implicaria un nuevo modelo de aprendizaje
porque el existente se revisaria en funcién de esa busqueda de la realidad
nueva.

El eslabdn siguiente serian los receptores o los nuevos alumnos que son
los destinatarios finales del sistema. Oteiza propugna el cambio, el
desarrollo de un pueblo nuevo. Sus obras son un tipo de herramientas
pero en ellas también encontramos, como asi lo sefiala en el concurso de
Montevideo, la vertiente educativa. Para cambiar la sociedad hay que
educar dentro de unos nuevos parametros que formen a unas nuevas
personas capaces de alterar la situacion existente y que supondra el
conocimiento real del mundo.

Uno de los méas afines a nuestro proyecto se planted para la ciudad
francesa de San Juan de Luz. Oteiza propone al gobierno francés de
1963, en el que figuraba como Ministro de Cultura el Sr. Malraux, la
constitucion del “Instituto Internacional de Investigaciones Estéticas.”
) Volvemos a tener ligadas a las figuras del artista y al poder ejecutivo.
Se presenta casi bajo el mismo titulo que en el Uruguay, la institucion que
pudiera desarrollar el sistema de conocimiento propuesto por el de Orio.
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La memoria descriptiva del Instituto nos lleva a intuir una problematica en
el ambito de la creacion artistica, pero los talleres planteados abarcan
mucho mas de lo enunciado como una serie de problemas de formacion
general. Se pretende desarrollar un proyecto de investigacion comparada
entre diferentes disciplinas que alcance un conocimiento real. Los talleres
propuestos fueron los siguientes:

1.- ARQUITECTURA (Urbanismo y disefio).
2.- ESCULTURA'Y PINTURA (Escuela de Arte Contemporaneo).
3.- CINE (Escuela Regional de Cine) Radio, T.V.

4.- MUSICA (Escuela experimental. Nueva musica electrénica,
instrumental y coral y Canto).

5.- BALLET (Célculo actual y tratamientos para lo tradicional).

6.- TEATRO Y LITERATURA (Poesia, novela y tratamientos de la
herencia popular, el bersolari).

7.- CIENCIAS DE LA CONDUCTA (Antropologia, sicologia,
sociologia y Estética).

8.- MUSEO DEL HOMBRE VASCO (Prehistoria europea. Tradicién
vasca. Museos y estilos imaginarios. Ley de los Cambios y las
conclusiones comparadas).

9.- EDUCACION ESTETICA (Estética existencial. Escuela piloto
municipal para la ampliacién de la educacién estética del educador.
La educaciéon popular contemporanea, analfabetismo de la
percepcion audio-visual). Realismo politico cultural y regional
(turismo, festivales y servicio popular).

Los nueve puntos tratados determinan un bloque amplio de disciplinas:
arquitectura ©2), escultura, musica, ballet, teatro y literatura representan el
afan por profundizar en el estudio de las posibles artes.

En los apéndices recogidos entre paréntesis a modo explicativo aparecen
los términos “tradicional y popular” como apartados de estudio del
conjunto propuesto. Indica como en todo momento su intencién es
incorporar el estudio de esos ambitos en su sistema. Estos aspectos son
claves para reconocer las singularidades de cada sociedad y entender su
fundamentacion. No olvidemos cémo en su viaje a Iberoamérica entré en
contacto con los restos de culturas vernaculas que, mas alla de la
sofisticacion de las mismas, son las primeras muestras de aquellos
hombres frente a la naturaleza y al resto de hombres. Conocer esas
primeras acciones y pensamientos es basico para poder comprender el
mundo de aquel tiempo ©3), Parece apuntar, en cierto grado, lo que podria
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ser una especie de evolucion o reconversion de lo tradicional en
vanguardia. No se trata de inventar de la nada o de romper con todo lo
anterior de manera automatica. Oteiza entiende que en esos aspectos
primitivos es donde se encuentran las claves fundacionales del hombre
cultural, el problema se encontraria en el momento en que se
institucionaliza y homogeneiza la cultura como vimos en la Ley de los
Cambios donde se diluyen las raices propias de la sociedad dentro de un
ambito global. Entiende que el saber parte de lo ancestral. Con esta
fundamentacion se debe dar el salto hacia la vanguardia.

La apuesta por los medios de masas sea cine, radio o television para
llegar al conjunto de toda la sociedad es muy interesante: “El cine sobre
todas las artes (..). En el cine se oculta el hombre, como nos
ocultamos los nifios en un agujero de la playa. No hay dialogo
posible con el hombre actual que busca escapar de su dura realidad.
Si le esperamos en la estatua, él no viene...Si estamos en la novela,
tampoco entra. Pero el hombre que escapa, entra en un cine. Es
preciso pues esperar a este hombre que huye y que hay que ayudar,
alli dentro del cine, de la narracion cinematografica. (EI hombre no
sabe, huye de su oficio de hombre que es fabricar su vida. Algunos
hombres fabrican el arte, para que se aclare, se facilite, se ayude,
este penoso pero hermoso oficio de hombre).”® Los instrumentos
mas poderosos para la propagacion de conocimiento son vanguardia en si
mismos y pueden entenderse desde dos vertientes: por un lado como
formas de hacer arte son nuevos instrumentos y técnicas e imponen
nuevas formas de trabajo y de resultados culturales. Por otro, estos
medios pueden difundir los mensajes a un mayor nimero de personas
que los tradicionales. Son instrumentos de masas, la utilizacién de los
mismos es capital para poder realizar una educacién nueva y de alcance
real sobre la sociedad. Entiende que son mas penetrantes entre la gente,
que cualquier otra manifestacion artistica tradicional 5.

El Museo del Hombre Vasco, entraria dentro de ese aspecto del
conocimiento de la cultura vernacula y fundacional de una sociedad. Debe
entenderse como una institucion que facilitard la investigacién de las
manifestaciones especificas de esa cultura méas all4 de cualquier enfoque
puramente expositivo.

En la Europa de finales del siglo XIX se estudiaron profundamente las
manifestaciones culturales primitivas. Esta situacion también se dejé notar
en Rusia, pero desde un punto mas localista, buscando los artistas del
momento en sus tradiciones ancestrales (8. Recuperemos aqui los
intereses de Oteiza por las culturas prehispanicas y sus manifestaciones
escultoricas, sus figuras bastas y asperas. La mitificacion de la cultura
tradicional como fuente original de conocimiento y de verdad estética
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frente a las vias académicas de caracter oficialista. Se produce en ambos
casos una busqueda por la fuerza primaria de la expresion y el contacto
del hombre con el medio y sus trabajos sin mediacion de estudios o
adoctrinamientos. La prehistoria que presenta como construccion mas
importante el crémlech y para el de Orio la tradicién europea mas
importante es la generada en el territorio vasco 7). Oteiza con su libro
Quosque Tandem...! pone una de las bases mas importantes para la
construccion de la identidad vasca 8.

Mas alla de este aspecto etnografico estarian los apartados de Ciencias
de la Conducta y la Educacién Estética que son competentes en cuanto a
los aspectos socioldgicos. Este tema es fundamental al entender que el
campo de accion que propone Oteiza es el de la educacion. No estamos
ante una propuesta que pudiéramos considerar como de adiestramiento
exclusivo, entendido el mismo como formacién, sino de unas nuevas
pautas psico-sociologicas. El principal interés no es producir objetos o
herramientas de cambio.

Las personas son las que desarrollaran los cambios reales en la sociedad.
La educacion debe formar nuevas personas. Este aspecto es lo que
permitiria la construcciéon de una nueva sociedad con unos valores y un
conocimiento de vanguardia. El material de trabajo de este programa son
las personas. No se puede considerar que el cambio de realidad pueda
producirse sélo desde la educacién o produccién artistica: “(...) formar
una juventud instalada en el espiritu de nuestro tiempo, capaz de
sentirlo y comprenderlo todo y ponerse al frente de cualquier tarea
creadora.” Es una preocupacion y un interés manifiesto por una
formacion renovada. Oteiza pretende una reforma del sistema de
educacion que, desde su punto de vista debe alcanzar todas las
disciplinas y a todas las personas, incluyendo una instruccion estética
nueva para el educador y el propio artista (),

Esta programacion presenta una secuencia de temas amplios. Los
apartados definidos encuadran un tipo de educacion orientada
especificamente a la arquitectura, las bellas artes y las ciencias sociales.
No aparecen registrados temas vinculados con la tecnologia o las ciencias
puras.

Entrando en lo anterior encontramos unos planteamientos que van desde
la cultura tradicional a la vanguardia. Un transito entre lo vernaculo y lo
renovador 60, Los apéndices explicativos de los puntos a ensefar
plantean ramas del saber ya tratadas por el sistema oficial o tradicional,
luego podemos entender que no se produce una refundacién de ciencias,
sino una redefinicion de las mismas en busca del cambio. Ciencias de la
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conducta y Educacion estética son definidas desde la antropologia y la
reeducacion, desde posiciones estéticas, pero buscando la modificacion
del conjunto de la sociedad.

Los derroteros que supone esta propuesta nos lleva al aspecto politico de
sus planteamientos. La herramienta fundamental para el cambio real pasa
por la transformacion desde el elemento publico. Los fundamentos
tedricos de lo transformado son derivados de la estética que él entiende
como nuevo elemento rector de la actividad en el conjunto de lo social,
pero se necesita el poder para poderlo desarrollar. Las nuevas personas
educadas bajo estas perspectivas podrian alcanzar los lugares de
decisién real que son los centros de poder. La actividad politica, como
ciencia social que es, podria llevar a efecto el nuevo rumbo de la
sociedad. Aqui se puede ver la perspectiva de cambio ©1).

En el afio 1969 puede iniciar la materializacién de estos postulados en la
localidad guipuzcoana de Deva. Tras haber participado en un coloquio
sobre urbanismo con Oteiza, el alcalde de dicha localidad le ofrece su
ayuda para poner en funcionamiento el proyecto docente que llevaba
defendiendo tanto tiempo 62, Este fue el arranque informal, pero el real se
produce tras contactar con la Asociacion para el Fomento de la
Ensefianza y la Cultura de Deva que gestionaba el rico fondo econémico
de los Hermanos Ostolaza, importantes indianos de la localidad a la que
habian donado su capital 3. Esta sera la Unica vez que el de Orio
disponga de los recursos necesarios para solucionar urgentemente la
transformacion de la sociedad.

Sede de la Escuela de Deva.

Con el problema del dinero solventado y con un edificio dispuesto por la
Asociacion, se esboza el funcionamiento de la “Escuela de Arte de Deva”
con el propdsito de desarrollar los siguientes oficios y talleres:
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“Oficios en planteamiento: delineante/ maquetista/ escenografia,
interiores.  Arquitectura/l  decoracion/  escaparatista/  dibujo
publicitario/ dibujo periodistico: comunicaciéon resumida, carteles,
comics, caricatura, ilustracion/ fotografia/ disefio industrial/
mecanografia/ técnicas de imprenta/ serigrafia/ pintura/ técnicas
murales y de integracion con la arquitectura/ escultura/ lenguas/
grabado: técnicas de reproduccion industrial...

Talleres en planteamiento: dibujo: todas las técnicas/ pintural
grabado/ escultura: modelado (barro, yeso, colas, molderia)/ piedral
mosaico/ o iniciacion a la vidriera/ madera/ hierro soldadura y
fundicion, herreria/ ceramical arquitectura: integracion de las artes
en la ciudad, calculos/ biblioteca y hemeroteca/ discoteca:
magnetofin y archivos, grabaciones/ sala de proyecciones y montaje
de la obra de arte compuesto.

Furgoneta para recogida de documentacion y extension cultural.

Montaje inmediato ARTES QUIETAS escultura... piedra

Modelado barro... ceramica

Hierro cera perdida

Pintura... liquida

Seca

Collages

Artes moviles: discoteca, biblioteca, danza, diapositivas, misica”(®4

Vemos como se produce un salto entre los posicionamientos generales
que encontrabamos en San Juan de Luz y por fin se enfrenta al desarrollo
real de los mismos. Expone una organizacién por areas similares a las ya
existentes en otro tipo de centros, pero siempre concebida desde la
contemporaneidad, interdisciplinariedad, experimentacion e investigacion.
Planteamientos vanguardistas abarcando el mayor nimero de técnicas y
conocimientos (9),

El proyecto elaborado presenta la organizacion de una Escuela de Artes y
Oficios, con independencia de que fuera la plataforma desde la que
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desplegar los postulados educativos de Jorge Oteiza. El mismo apuntaba
la intencionalidad de que no fuera un lugar so6lo y exclusivamente para
formar artistas, sino también un lugar para que las personas participaran
en exposiciones, coloquios, etc. Pudiendo utilizarlo a modo de Casa de
Cultura. No entiende la propuesta desde unos presupuestos
exclusivamente académicos, la renovacién cultural debe alcanzar al
conjunto de la poblacién y es ahi donde el artista tiene una
responsabilidad para con la sociedad que supera su produccién objetual:
“El arte transforma el mundo, suele afirmar la critica de arte, pero lo
que transforma es el artista en un hombre libre y la educacion
estética (que el artista libre tiene la mision de transformar y
transmitir). Es la que gradda al hombre en libertad y estos hombres
libres son los que tienen que transformar la realidad. Y os digo esto,
que sin educacion estética tener la seguridad, cualquier tipo de
educacion es, politicamente incompleta.” (¢

De acuerdo con los documentos que recogen las diferentes reuniones y
propuestas para la Escuela de Deva podemos afirmar que Oteiza pensaba
aglutinar en torno a las mismas al mayor nicleo artistas vascos de
vanguardia entre los que destacaremos a Mendiburu, Zumeta, Sistiaga e
Ibarrola, entre otros (7).

Con este planteamiento se buscaba conformar un cuerpo docente
contemporaneo capaz de fransmitir sus conocimientos al tiempo que
trabajan en sus obras. El planteamiento no so6lo era de corte docente,
también como punto central del arte vasco. Los diferentes artistas
trabajando y compartiendo su experiencia al tiempo que se ensefiaba una
nueva estética.

Establece dos niveles en la formacién, en primer lugar sera el
adiestramiento del creador y a partir de ahi acometer la tarea sobre el
conjunto de la sociedad: “La Escuela de Deva nace como un centro de
comunicaciones entre los artistas de nuestro pais para afrontar esta
problematica doble: la de nuestras preparaciones y la de nuestra
preparacion en nuestro pueblo para promover su participacion y
creatividad.”®8) Estariamos ante un sistema expansivo entendiendo que
los alumnos formados desde estos planteamientos seran los que eduquen
a mayor numero de poblacién y asi sucesivamente hasta extender los
nuevos presupuestos formativos a toda la gente. La situaciéon que
pretende generar en torno a la Escuela todavia es incompleta y para ello
promueve otro elemento mas: “Asi bien, plantean la creacion de un
Museo Vasco de Arte Contemporaneo para el analisis comparativo de
las diferentes disciplinas. Para ello, Oteiza propone tres secciones:
una lkastola Experimental en relacion con un Museo de los Juegos
() un Museo de la Plastica del Espacio para los artistas
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contemporaneos, y un Museo tradicional donde se mostrarian todas
las tradiciones vascas mediante grupos moviles de artistas.”©®
Recordemos la importancia que otorgaba el escultor a la recuperacion de
la realidad cultural vasca y al estudio de las raices de la misma. El circulo
queda cerrado: ensefianza — produccion - difusién.

Trabajos de la Escuela y escultura de Oteiza.

Las expectativas del oriotarra eran muy importantes, desde la nueva
estética como herramienta tedrica y con las personas mas validas al frente
de la misma abordar el cambio en la mentalidad de la sociedad de su
tierra y de su tiempo. Es muy interesante esta situacion porque fue la
Unica posibilidad real de verificar como se pasaria de los escritos, de las
propuestas, a la vida. No esta ya ante el papel, ahora articula todo el
procedimiento para intervenir en una poblacién determinada y transmitir
toda una nueva carga de conocimientos que pretende cambiar a la gente.

Oteiza todavia es mas ambicioso y considera el trabajo de Deva como el
embrion de la futura Universidad Vasca (7).

'HACIA UNA UNIVERSIDAD VASCA DE ARTE:
1.-INTRODGECION A UNA EX- v
PERIENCIA: ESCUELA DE DEVA

e Tt

Articulo del Correo Espafiol-El Pueblo Vasco (06-04-1973)

Si el experimento llega a desarrollarse en toda su amplitud deberia ser el
modelo y el origen de la principal institucion de ensefianza que se
contemplaba en el modelo educativo del momento. Debemos llamar la
atencion sobre el hecho de que el escultor no propone nuevas academias
o foros de educacion, sino una redefinicién de los existentes. Emplea las
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estructuras y los organismos en funcionamiento para armar sobre los
mismos las nuevas pautas de conocimiento. No solo a nivel de nuevas
fundaciones, también entiende que los profesores formados desde esta
plataforma son piezas para insertar en la ensefianza oficial que de esta
forma cambiarian la forma de ensefiar.

La Escuela inici6 su andadura y la respuesta de la poblacion fue
importantisima: 206 nifios y 33 adultos matriculados en la primera
convocatoria y que trabajarian sin division de sexos o edades para
desarrollar los siguientes talleres: pintura libre, escultura libre y musica /).,
Con el paso de los primeros cursos se incrementaron las actividades con
los talleres de dibujo, grabado, el laboratorio infantil, idiomas, mitologia,
fotografia, cine, musica, introduccién a la cultura contemporanea y la
fundicion, pero nunca se configurd el organigrama completo que fue
propuesto originalmente (72

La aceptacion popular inicial fue un gran éxito, desbordando las
expectativas del profesorado, demostrando cémo la gente estaba
preocupada o interesada por el arte: “(..) En él se expone la
metodologia de trabajo utilizada, basada en la libertad vy
espontaneidad creativa del nifio, de manera que llegue a convertirse
en el futuro hombre del mafiana.” “Resaltan los buenos resultados
pedagdgicos obtenidos ya que se ha conseguido educar al nifio tanto
en valores humanos: respeto, responsabilidad, sociabilidad, como
artisticos: mayor capacidad imaginativa, fluidez en el desarrollo de
los trabajos y ruptura entre las distintas modalidades expresivas.”(3
El funcionamiento, del dia a dia, combind aspectos teoricos con los
aspectos practicos. Existia una libertad absoluta en el proceso creativo
buscando que los alumnos expresaran la totalidad de sus necesidades sin
ningun tipo de limitaciones y que otros sistemas pedagdgicos no
posibilitaban (4),

Nifios trabajando en la Escuela de Deva.
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Paulatinamente se fueron constituyendo e impartiendo las diferentes
materias y actividades desde la recopilacion documental hasta la
colaboracién con la Sociedad de Ciencias Aranzadi en sus localizaciones
prehistdricas insistiendo en esa aglutinacion de disciplinas (3. Con el
transcurrir del tiempo se proponen la creacion de archivos de
documentacion o bibliografia estética que abarcara el urbanismo, el teatro,
la pedagogia y las artes aplicadas. La practica en el taller y la teoria irian
acompasadas, siempre integrando las raices tradicionales y las
vanguardias del momento (76),

Alcanzado este punto existe una situacion no resuelta y es como se
transmiten unas teorias tan contemporaneas a una sociedad con un
pensamiento popular bien diferente (/7). Con independencia de lo anterior,
y sin la posibilidad de constatarlo rigurosamente, se realizaron diferentes
exposiciones, actividades publicas y algunas piezas fueron trabajadas
como los monumentos a Javier Iziar y a Madoz (78).

Estela a Madoz (1972).

El proyecto comenzaba como un motor para el conjunto de la cultura y
para el conjunto de la sociedad. Era un hecho singular en el panorama
educativo del momento y representaba una apuesta fuerte por la
vanguardia y por la transmision de la misma al pueblo, al tiempo que se
recuperaban las fuentes de la tradicion.

La construccion, aunque con retraso respecto los planes iniciales, de un
horno de fundicion supuso un hito. Podria ser una fuente de ingresos para
el sustento de la institucion, que unido a la venta de las diferentes
producciones confeccionadas al amparo de la Escuela abriria un camino

para la autofinanciacion con el consiguiente incremento de su autonomia
(79),
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Recordemos ahora una parte de la biografia de Oteiza, en 1949, tras
regresar de América propone para la futura Facultad de Bellas Artes de
San Sebastian la inclusion de Talleres-Escuela, autofinanciables con el
Taller de Ceramica industrial @9, El sistema no es original del proyecto de
Deva, la busqueda de la productividad es una hecho reiterado. Entiende
que es la via de mantenimiento econdmico del proyecto. La viabilidad del
experimento esta vinculada al sostenimiento del mismo en el tiempo y
para ello es necesario el capital ©"). El sistema perseguido superaba
ampliamente los establecidos oficialmente. La maxima concentracién de
materias para ampliar el horizonte del conocimiento desde el contraste y
la comparacion entre las mismas. No existe una especializacion todo se
presenta como un cuerpo general de conocimiento.

El respaldo que desde la Asociacion y las gentes de Deva se dio al
proyecto fue muy intenso, puede que creyeran ver, realmente, el
fundamento de la universidad vasca @2. Sin embargo el fracaso en la
aventura fue vislumbrandose progresivamente. En primer lugar
destacaremos como los artistas que antes de iniciar el proceso
proclamaban el apoyo al mismo no lo mostraron a la hora del
funcionamiento real ), De igual modo las relaciones de discrepancia que
se generaron entre los profesores interfirieron en la puesta en
funcionamiento del programa planteado ©4. Uno de los puntos fuertes por
los que apostaba Oteiza, el frente comin de artistas, se desmoronaba. De
igual forma los problemas econdémicos, que alegaban los profesores,
supuso un lastre de continuo, pero la duda sobre esta cuestion surge
cuando se comprueba que la Asociacion llegd a aportar cantidades de
1.214.309 pesetas en el curso 1970 - 71 y las obras de adecuacion del
edificio Ostolaza para poder impartir los diferentes talleres y actividades
con lo que el problema parece indicar un gestion no adecuada de los
fondos destinados, ya que el capital era muy importante para aquellos
tiempos y para una Escuela de este tipo.

El declive en las actividades y en el crecimiento de la Escuela seria
progresivo a partir de 1972, coincidiendo con la marcha de Jorge Oteiza.
En 1978 la Escuela deja de estar vincula con la Asociacién, por entender
esta ultima que la situacién era insostenible en los términos que origind su
fundacion, siendo su ultima actividad un Cursillo Intensivo de Ceramica.
Este experimento supuso el embrién del Centro de Ensefianzas Artesanas
que se fundé 1981 en la misma poblacion 8%, A pesar de haber dispuesto
de unas instalaciones Unicas en el Pais Vasco de aquellos afios, de ser un
lugar abierto a la modernidad al tiempo que pretendia reestablecer la
cultura popular vasca no pudo alcanzar la totalidad de las metas que se
fijaron fundacionalmente.
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Varios pudieron ser los puntos para la finalizacién de la operacion pero es
interesante verlos desde dos vertientes; desde la externa, la Asociacién y
desde la interna, la mirada de Oteiza. La comision de seguimiento de la
agrupacion cultural detecta como uno de los mayores problemas es la
falta de un proyecto concreto, un plan de viabilidad aunque fuera a medio
plazo. En definitiva, una falta de organizacion que para hacer funcionar
una propuesta de esas caracteristicas es fundamental. No se veia de
manera légica que no existiera un plan de implantacién de estudios o
talleres que llevaba a una dindmica de improvisaciéon continua. No se
constataba la existencia de una linea pedagogica definida que pudiera
articular el programa de alguna manera, mas alla de los planteamientos o
propuestas esbozadas en diferentes memorandum: “(...) aunque Oteiza
pretenda dotar de un caracter cientificista a esta propuesta, carece
de los conocimientos pedagogicos necesarios para proyectar un
auténtico centro de educacion artistica.”® Tampoco una organizacién
adecuada dentro del cuerpo docente y de gestidn y por Ultimo, en la etapa
final de la experiencia, constataba la poca preparacion del profesorado y
la falta de compromiso y comparecencia en sus tareas docentes @),

Desde dentro, la critica del impulsor del proyecto presenta bastantes
coincidencias con lo anteriormente sefialado. Para él la triada de
problemas claves en la Escuela es la siguiente: economia, retraso en la
fundicion e individualismo de los artistas @8, En febrero de 1972 Oteiza
presenta su carta de abandono del proyecto en la que expone su decision
®); “La escuela es ya una realidad pero una realidad precaria. Mi
trabajo ha terminado como organizador dentro de las posibilidades
del pais a nuestro alcance y, concretamente, del pueblo de Deva.”
Reconoce directamente que su proyecto no esta desarrollandose
conforme la verdadera magnitud del mismo. Puede que los
planteamientos iniciales fueran demasiado ambiciosos, pero lo que es
claro que, ni siquiera de manera parcial, se acababa de constituir un
armazon consistente que lo soportara. Si bien él se considera un
problema para el correcto funcionamiento de la institucion, tanto por la
edad como por su experiencia.

Esta autocensura no debe ocultar como fue de importante su presencia en
el proyecto, mas alla de ser el creador del mismo en cuanto a
fundamentos y objetivos, llegando a instalarse en Deva con su mujer y
aportando directamente o través de encargos cuantias econémicas de
hasta 565.000 pesetas. Su compromiso fue pleno, mientras estuvo
involucrado en el mismo, pero no asi la del resto de personas que
vincularon su tiempo y dedicacion con la empresa 0, El siguiente hecho
concreto que resalta es la falta de operatividad de la fundicion, que él
contemplaba como un hecho clave para que los artistas vascos acudieran
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a realizar alli sus trabajos al tiempo que impartian clases en la Escuela,
pero el Unico artista con un importante bagaje que esta alli es él €, La
fundicion era uno de los nudos fundamental para atraer a la vanguardia en
torno al proyecto. Seria el Unico sistema de este tipo en el Pais Vasco®?,
pudiendo servir de reclamo para todos los artistas, y de esta manera se
veria cumplido uno de los objetivos fundamentales del inicio: crear un
frente unido.

Esta idea ya habia intentado desarrollarla en el afio 1966 a través de los
grupos de artistas vascos, GAUR, EMEN, ORAIN Y DANOK;, uno por cada
provincia vasca y Navarra (9),

— - —— =

Grupo Gaur: Balerdi, Mendiburu, Oteiza, (arquitecto Roberto Puig), Chillida, Basterretxea y
Sistiaga (1966).

En Deva vuelve a ver la posibilidad de unir al arte vasco, pero no se acude
a esta llamada y las diferencias entre los profesores, no preocupados por
un proyecto de equipo, son evidentes a lo largo de los cursos. Una
perspectiva que rompe la solidez del conjunto y que imposibilita la
interdisciplinariedad cuando cada uno tiene su particular planteamiento y
sus objetivos personales. Tanto es asi, que en carta dirigida en
septiembre de 1973 a la Asociacion por parte de Koldo Azpiazu, profesor
de la Escuela, se constata como una parte del profesorado pretende
expulsarlo del mismo, explicitando las desavenencias que se dan entre los
mismos 4. Esas tensiones internas reflejan hasta qué punto no se tenia
un bloque de personas cohesionado, una de las principales esperanzas
de Jorge Oteiza y que se quedaba muerta.

Estos son los problemas que él fija explicitamente, pero sefiala otras
consideraciones que continian incidiendo en la problematica que llevaba
la puesta en marcha de este proyecto. La falta de organizacion del mundo
de la cultura, la preparacion escasa de los artistas y la falta de
colaboracion entre los mismos son unos hechos que la Escuela no acaba
de superar y solventar, con lo que los objetivos de la misma no se ven
cumplidos. La no creacion de un grupo artistico es un inconveniente que
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él entiende determinante para no hacer progresar el proyecto en la linea
adecuada: “En Deva podria centralizarse, industrial y comercialmente,
muchos actos que pertenecen a la vida cultural de nuestro pais y que
incomunicados entre si viven, miserablemente, en un ambiente que
es preciso regenerar de un modo distinto. Al que no le de
profundisima pena nuestra situacién actual es que es ciego o es un
pobre hombre.

Yo no puedo mas.”)

El siente que su interés de servir a la sociedad, a su pueblo no es
apoyado ni siquiera por los jovenes en los que él deposité la confianza
para llevar adelante el plan de Deva. Entiende que le han fallado por esa
falta de compromiso que han demostrado con la experiencia, y en ultima
instancia con sus gentes (%9),

Afios mas tarde dejara escrito lo siguiente: “Hay que volver a soiar, a
reimaginar un pais como el sofar, a reimaginar un pais como el
nuestro, con tan misterioso pasado, tanto repetimos y celebramos
nuestra cultura y pereza intelectual para no hacer nada. Memoria
cultural, mitica, estética, religiosa, que hemos perdido y nos
conforma.”®"
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