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1. INTRODUCCIO

Haviem deixcat Miles a dins, sobre el coixi vermell d’un seient fondo que hi havia al costat de la finestra:
volia acabar un libre, i jo havia estat contenta d'encoratjar el proposit tan loable d'un nen lrinic defecte del
qual era, de tant en tant, un excés d'agitacio. La seva germana, en canvi, havia estat al cas per sortir, i vaig
passejar mitia hora amb ella, buscant l'ombra, perqué el sol encara era alt i el dia, excepcionalment calnrds
(o)

Ens trobavem a la vora del llac, 1, com que feia poc gue haviem comengat geografia, el llar era el Mar d’Azov.
De sobre, en aquestes circumstancies, em vaig adonar que a l'altre costat del Mar d’Azov teniens un espectador
interessat. La manera com ho vaig saber-ho és la cosa mieés estranya del mon, és a dir, si exceptuem la cosa
molt meés estranya amb queé de seguida es va combinar. M havia assegnt amb la labor — pergue el paper que
Jfeia em permetia de senre — al vell bane de pedra que mirava a lestany, i en aquesta posicid vaig comengar a
tenir la certesa de la preséncia, al lluny, d’una tercera persona, encara que sense veure-la directament. Els
arbres vells, ['espessor dels arbustos, feien una ombra gran i agradable, pero la resplendor de I'hora calorosa i
tranquil*la ho inundava tot. No bhi havia res vague. Almenys no ho era el convenciment que d'un moment a
Laltre vaig adquirir sobre el que venre davant men, a l'altre costat del lac, si aixecava la vista. Aleshores la
tenia a la labor, i puc sentir de non l'espasme de lesfore per no monre-la fins que no n’hagués calmat pron
per ser capag de decidir com actuar. Hi havia un objecte desconegut, una figura el dret de preséncia la qual
vaig giiestionar a l'instant i apassionadament. (...)

De la identitat anténtica de 'aparicio me n’asseguraria tan punt el petit rellotge del men valor indigués el
segon adequat; mentrestant, amb un esfore que ja era prou intens, vaig desplacar la meva mirada cap a la
petita Flora, gue llavors era a unes den iardes de distancia. Per un instant el cor se m’havia aturat amb
Lestupefaccio i el terror de preguntar-me si ella també ho veuria, i em vaig agnantar la respiracio mentre
esperava el que em diria un crit seu, algun senyal innocent i sobtat d'interes o d’'alarma. V aig esperar, pero
no va passar res. Liavors, en primer lloc — i crec que aixo és més nefast que tot el que he de relatar — jo vaig
estar condicionada per la sensacid que, al cap d’un moment, havien cessat precipitadament tots els sorolls que
Jeiay i, en segon loc, per la circumstancia que, també al cap d’un moment, tot jugant, s’havia girat d'esquena
a laigua. Aquesta era la seva actitud quan a liltim la vaig mirar: la vaig mirar amb el convenciment
refermat que encara ens vigilaven a totes dues (.. .)

Despreés vaig tornar a moure la vista, i vaig afrontar el gue havia d afrontar.

Henry James Un altre pas de rosca 1999, pp. 67-69
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Aquest es un petit fragment de I'excepcional novel'la curta de Henry James The turn of the
Screw, escrita any 1898, una de les histories de terror més famoses de tots els temps. La
sequencia que hem transcrit és una de les més aterridores del relat, no només per la descripcié
de I'escena, sin6 també per tres aspectes fonamentals: en primer lloc, 'atmosfera que envolta
I'espai, plegada de silencis que planegen sobre la superficie del llac 1 entre les escorces dels
arbres 1 que sobresurten del paper aconsegueixen introduir-se dins les nostres animes; en
segon lloc, pel ritme del relat, que quan anem avancant en la seva lectura notem com
s’accelera estrepitosament fins arribar a I’éxtasi final; en tercer lloc, la intensitat del propi
relat, que com podem apreciar modula gradualment el seu poder d’atracci6 gracies a la mirada
nerviosa de la institutriu sobre els elements que es reparteixen per espai, ara el llac, ara la
petita Flora, ara els arbres. Aquests quatre aspectes aconsegueixen que els lectors arribem a
sentir Pestremiment de la protagonista quan, de cua d’ull, percep 4/ que les vigila i que no
gosa mirar.

En aquest relat és especialment intensa la unié entre ’espai que envolta 'escena, arremolinat
sota el moviment cadenciés 1 ondulant de les aigiies del llac —i que s’estén als arbres i als
arbustos del fons, talment com si f6ssim en un dels bucolics jardins de Mansfield Park—, 1 les
sensacions que es desperten en la protagonista. Pero el remanent de pau inicial es veu alterat
aviat degut una presencia difuminada i amorfa que la propia institutriu no ens permet veure,
sobretot perque ella tampoc té el valor d’aixecar la vista i afrontar el que havia d'afrontar. Només
la intuicié que rere el matolls hi ha quelcom que ens vigila aconsegueix transformar
radicalment I’escena i introduir-nos en un ambient de pur terror; pero també facilita aquesta
transformacié espacial les paraules emocionals que I'autor posa en boca de la institutriu, i
que provoquen que tant al mateix personatge com als lectors se’ls accelerin les pulsacions del
cor i se’ls aguditzin els sentits. La intensitat del moment, que té el punt contraposat en la
figura de la innocent Flora, aparentment aliena a tot el que esta succeint, arriba al seu climax

amb una ultima frase que ens deixa amb els nervis a flor de pell i la mel als llavis.

El fragment que hem exposat aqui, un dels més excelsos de la literatura de James, gracies
sobretot a la capacitat imaginativa de I'escriptor; pero alhora és també un magnific exemple
de I’estret lligam que uneix I’espai i la identitat a la literatura. Aquest lligam és precisament el
que ens hem proposat investigar en aquest projecte doctoral, i que és podria simplificar
d’aquesta manera: 'analisi de la representaci6 de 'espai a la literatura, en una tria significativa

de textos literaris, i en concomitancia amb la construccié de la identitat subjectiva.
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Es indubtable que entre I’espai i la subjectivitat s’ha establert una interrelacié constant ja des
del moment en qué aquest ultim, que havia canviat la marxa quadripeda per una marxa
bipeda i cap alt, i consegiientment havia abandonat la protecci6 dels boscos per enfrontar-se
a un espal on I’horitz6 s’havia convertit en una totalitat de direccions des de les quals 2/ es
podia apropar, fou capa¢ de percebre i identificar aquest horitzé espacial que s’obria davant

seu, com bé apunta Fernando Ainsa:

Desde los albores de la historia, el vacio, la carencia de un espacio propio, se ha presentado bajo signos
amenazadores. Mientras no existe el bosquejo conceptual que lo ordene, todo espacio desconocido
inspira desconfianza, no exenta de cierta ambigua atraccién por los misterios que aquél puede encerrar.
Ante el ser humano desfilan formaciones incomprensibles que le inspiran terror o admiracion, atraccion
o rechazo y de las que siente la imperiosa necesidad de apropiarse. Tomar posesion del espacio

circundante ha sido, pues, el primer signo de toda civilizacién

(Ainsa 2000: 24)

Segons aquesta reflexio, podem admetre que el subjecte viu a Pempara d’un seguit de pautes
1 habilitats que proporcionen el reconeixement i 'embolcallament de 'espai, a priori inhospit,
que 'envolta. Aquestes habilitats, que segons Blumenberg sén “ese rendimiento extra que
incluye la capacidad de prevencion, de adelantamiento a lo ain no ocurrido, el enfoque hacia
lo que esta ausente tras el horizonte” (Blumenberg 2003b: 12), les podtiem aixoplugar sota
el mantell d'uns marcs referencials, propis i inherents a la subjectivitat, els quals possibiliten
aquest treball de reconeixement espacial. Aquests Mares Referencials  Ineludibles, que
s’entendrien aqui la base conceptual del posterior treball analitic i literari, s’agrupen sota una
serie de causacions visuals 1 reactives, producte de l'observacié espacial, i que alhora
esdevenen essencials per a la construccié de la identitat subjectiva i 'eclosié de la consciencia
ampliada, emprant la terminologia d’Antonio Damasio.

Per qué hem decidit titular la base conceptual d’aquest projecte amb el nom de Mares
Referencials Ineludibles? La resposta la trobem a Charles Taylor: “Un marco referencial es
aquello en virtud de lo cual encontramos el sentido espiritual de nuestras vidas. Carecer de
un marco referencial es sumirse en una vida sin sentido espiritual. Por eso la busqueda es
siempre una busqueda de sentido” (2006: 39). Es precisament aquesta certesa la que ens
impulsa a cercar un sentit a tot alldo que ens envolta, perd que alhora ens defineix; aquesta

cerca de sentit només es pot realitzar a través d’un treball d’articulacié que permeti connectar
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1 coordinar un grup de factors que alhora es complementen uns als altres en un tot eficient.
Els factors dels quals parlem son, com deiem abans, causacions visuals i reactives, producte
de T'observacié espacial, i reservades a I'ésser huma: parlem de la percepeid, la significacid, i la
representacid, les quals responen a una idea connectiva de la subjectivitat; aqui la corporeitat i
els sentits que operen en ella es conjuguen de manera mancomunada per a percebre I'espai
envoltant, i obren el cami per un treball significatiu d’aquest espai, i que podriem definir I’eina
de reconeixement de tot allo que es reparteix a I'espai; acte perceptiu i el treball significatiu
desemboquen en un exercici de representacid espacial, és a dir, el procés final de tota activitat
humana per reconcixer i familiaritzar I'espai envoltant. Aquesta coordinacié de factors,
inherents a I’ésser huma, i que permeten articular la cerca de sentit ontologic, condiciona
també un dels altres marcs referencials d’aquest treball, la construccié de la identitat
subjectiva, 1 que va en paral-lel amb els altres marcs presentats.

Aquests quatre marcs referencials, doncs, conformen la base conceptual sobre la qual ens

sustentem a ’hora d’intentar respondre la hipotesi plantejada, 1 que és la segtient:

¢la representacié d’espais limitats, en el marc d’una serie d’obres triades de la literatura
occidental, soén una resposta constant de la por del subjecte respecte de l'infinit?; en altres
paraules, ¢és la necessitat de construccié liminar ’eina eficag del subjecte en la seva incapacitat
d’enfrontament amb P'abisme —considerant aquest el factor de desintegracié de la identitat
subjectiva— o ans el contrari, 'etern enfrontament amb I’abisme crea fronteres primaries en

el subjecte degut a la incomprensié de I'infinit?

Per intentar respondre aquestes preguntes hem triat quatre textos literaris acotats
geograficament i temporalment en la cultura occidental, des de P'antiguitat grega fins a la
primera meitat del segle XX; aquests quatre textos rauen inscrits aixi mateix en quatre
macroseqiiencies temporals, enteses com a eina d’ordenacié cronologica i de transversalitat
relacional entre textos analegs i heterogenis. A partir del context historic, cultural i social que
envolten cadascun del textos triats, i que desenvolupem a cada macroseqiéncia, ens
proposem desxifrar els modes de representacié dels conceptes limit i abisme que els mateixos
textos mostren, els quals seran abordats a partit d’una reflexié personal quant a la
representacié dels diferents espais plasmats. L’objectiu, com hem dit anteriorment, té la
voluntat de discernir si, en el procés de desenvolupament de la identitat subjectiva, la
construccié d’espais exemplifica lorganitzacié interna del pensament davant la seva

incomprensio, o bé respon a la incapacitat d’enfrontament amb I’abisme.
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Qiiestions teoriques

Com haviem enunciat en paragrafs anteriors, els marcs referencials s’agruparien sota una
série de causacions produides per I'observacié espacial. Aquestes causacions visuals i
reactives, propies de I’ésser huma, son les segtients: la percepeio, 1a significacid, i la representacio.
Totique no s’ha considerat que la disposicié entre els tres conceptes respongui a una voluntat
jerarquica, si que la vehiculem com a idea connectiva amb la propia representaci6 de 'espai i

adhuc amb la construccié de la identitat subjectiva.

Per entendre el fenomen de la percepeid haurem de considerar aquesta com I'altim estadi
d’introspecci6 de tot allo que afecta 'individu com a organisme (corporeitat 1 cervell), o el
que es el mateix, el punt d’origen de tot reconeixement i mesura espacials, i a 'ensems
orientador de totes les operacions produides pels seus sentits en direccio a I'espai envoltant.
De manera resumida, Porganisme, que estaria inter-relacionat i inter-connectat amb aquest
espai, experimentaria tot un seguit de reaccions corporals, com les pulsions, definides la
conseqiiencia directa de Pactivitat dirigida a la qual esta sotmes l'individu; les impressions,
que incideixen directament en els receptors de 'aparell sensorial (visio, tacte, audicid, paladar,
olfacte), i que integren el subjecte als objectes i éssers envoltants; les passions, originades per
les apetencies objectives 1 els actes intencionals, i que sostenen una relacié permanent entre
el subjecte i els objectes i el mon; i les emocions, les quals tindrien la capacitat d’estremir-nos
1 posar-nos en moviment. Aquestes reaccions corporals, que treballen de forma
mancomunada, ens dirigiran a I'altim acte intel-lectiu, actiu i constant, del subjecte conscient,
la percepcio, convertit en I'engranatge principal de la formacié del jo i de la consciencia, i
que segons Damasio, serien “el producto final de nuestras tendencias innatas y nuestras
experiencias vitales y también de la recomposicion de los recuerdos de esas experiencias”

(Damasio 2001: 228).

Per definir la significacid haurem de partir de la seva funcio principal, que no és altra que ablanir
tot allo insuportable i fer tolerable la por mitjancant tota una serie d'estrategies que el mateix
Blumenberg desenvolupa, com serien la simultaneitat de successos rellevants historics i

mistics, els quals tindrien la intenci6é de posicionar el subjecte com a cooperant del procés
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historic; I'encunyacié com a efecte de pregnancia, preservacio i perennitat d'allo significat; i
la infal-libilitat com a estrategia de circularitat i retorn del mateix. Totes elles parteixen de la
capacitat imaginativa de I’ésser huma per crear mons simbolics destinats a allunyar I'individu
d’aquest horitzé terrorific que s’obria davant seu, i que tindrien la missié de crear un univers
simbolic, teixit pel propi subjecte, destinat a projectar un mon solid, disponible 1 ordenat.
Entre aquests mons hi trobem el mite, la religié, l'art, la ciéncia, la historia i el llenguatge,
especialment significatiu aquest dltim a 'hora de fer comprensible l'entorn i afavorir
l'estructura circular i familiar de I'espai, sobretot perque no expressa pensaments o idees, sind
sentiments i emocions, pero també per la seva capacitat de dotar de noms a tot allo que resta
fora de la dominaci6 de I’ésser huma. Resulten especialment significatius aqui els vocables
que delimitarien Pespai, els quals podrem ampliar oportunament, com serien I’horitzo, el
limit, el moén, i la seva antitesi, l'infinit, ja que la delimitaci6 esdevé un element fonamental

de la constituci6 i la representacié dels sistemes espacials de la societat.

Pel que fa a la representacid, aquesta ’haurem d’entendre com I'tltim procés de reconeixement
de Iespai per part de I’ésser huma, un cop aquest ’ha percebut, i I’ha dotat d’una significacio
propia. Pero abans d’aquest procés ens hauriem de preguntar que és 'espai. Aquest, segons
podrem veure, pot ser un objecte, pero també un fenomen, 1 alhora pot ser percebut pero
també re-construit o representat. Tanmateix, el que si que tenim clar és que I'espai és allo
proper a I’ésser huma, la cosa primera, I'indret d’origen, de desti i d’activitat d’aquest.

La comprensié d’aquest espai ha variat ostensiblement al llarg dels segles: ’espai primitiu el
veié com un espai d'accid, consistent en interessos i necessitats immediates. El pensament
classic grec el limita a 'ambit del mite, i ’'embolcalla dins un moén ordenat i manipulat pel
desti. El periode aristotelic, que considera I'espai fgpos, és a dir, lloc o limit que envolta
qualsevol objecte material. L’ontologia medieval, i sobretot el cristianisme agustinia, que
partint d’una estructura teocéntrica, on I’espal era considerat un univers finit i envoltat pel
primer motor, Déu, ailla I'espai del procés constructiu de la subjectivitat i el relega a quelcom
sense transcendencia per la propia identitat. El perfode renaixentista, que canvia
cosmologicament la interpretacié de I'espai en concebre el mén com quelcom percebut des
d'un punt de vista determinat i extern a l'espai mateix. El cartesianisme, que admetent que
no es podia tenir cap coneixement de tot allo que restava a l'exterior, més enlla de les idees
que es situaven a l'interior del subjecte, situa espai sota el control i 'odre de la subjectivitat.
L'idealisme kantia, que tenint en compte aquests postulats, considera que l'espai depenia de

l'experiencia subjectiva; dit d’una altra manera, P'espai, igualment que el temps, no eren
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realitats objectives sin6é formes de comprensié. La modernitat, que veié en I'espai records i
esperances que d’alguna manera permetien personificar-lo, 1 sentir-lo com una realitat la
consistencia del qual variava segons lobservacié 1 la vivencia de cadascia. La
contemporaneitat, sobretot a partit de finals de la II Guerra Mundial, on la reparticié
territorial duta a terme durant la post-guerra transforma radicalment la manera de veure i
d’interpretar 'espai, 1 penetra profundament en la forma de narrar i en 'estudi sobre aquest
narrar. Es precisament des dels estudis epistemologics sobre la representacié de I'espai, els
spatial turn, d’on parteix I'estudi de I'espai narratiu a la literatura, en el qual ens sustentem
conceptualment a I’hora d’analitzar els textos triats. L’espai narratiu concep que tota obra
literaria seria un univers ficcional creat a partir de la imaginacié de I'autor, el qual projecta
una nova realitat, diferent de la normal, conformada per mons literaris dotats de consistencia
1 realitat, i que podriem anomenar espais simbolics, terme aportat per Ricardo Gullon (1980),
els quals estarien vinculats a estats d’anim, impressions psiquiques, i predisposicions mentals.
Aquests espais simbolics, lluny de ser un mer punt geografic on situar I’accid, representarien
espais vivencials dotats d’una funcionalitat simbolica que uneix el propi espai amb els
aconteixements succeits, i adhuc amb els personatges que es mouen pel seu interior.
Narrativament, ’espai es pot antropomorfitzar, al-legoritzar, percebre, descriure, o pot jugar
el paper de mer escenari u objecte de reflexions dels propis autors i també dels personatges.
Aquestes possibilitats narratives rauen en la classica estructuracié bistoire / récit de Gérard
Genette, tot 1 que autors posteriors han anat obrint noves formes i nivells diferents sobre
I'espai narrat, com Gabriel Zoran (1984) o Ruth Ronen (1986); pero sobretot Marie-Laure
Ryan (2012), la qual hauria distingit cinc nivells en aquest espai narrat: el marc espacial,
I'entorn, I’espai de la historia, el mén de la historia, i P'univers narratiu. Tots aquests nivells
s6n descrits des d'una perspectiva estatica, pero gradualment es van revelant al lector a través
del desplegament temporal del text, permetent d’aquesta manera la recreacié de set tipologies
d’espais: els espais estereotipats, ’espai tnic enfront I'espai plural, 'espai detallat enfront
I'espai vague, els espais semiotitzats, els espais simbolics, els espais liminals, els espais del
cami, de la ciutat, de la casa, de la corporeitat, i 'espai com a reflexié dins la propia historia.
Algunes d’aquestes tipologies de recreacions d’espai, ampliades per Natalia Alvarez Méndez

(2002) les podrem veure als textos literaris analitzats.

Pero abans d’endinsar-nos en la part purament analitica del treball, convé recordar que
existeix un ultim marc referencial, desenvolupat en paral-lel als actes perceptiu, significatiu, i

reprsentatiu de I'espai: parlem de la identitat. L’estudi que ens hem proposat fer ofereix
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només unes petites mostres del pensament occidental que nosaltres hem considerat valides
envers la relacié entre la construccié de la subjectivitat 1 Pespai, 1 rauen limitades als periodes
historics de les quatre macrosequéncies temporals triades. Tanmateix, oferim aqui un breu

tast sobre d’aquest marc referencial que porta per nom /’Espinds subjecte.

L’estudi de la identitat subjectiva no és pas fruit d’un dia, sin6 d’un treball espinds i certament
complex de reflexié cultural que abasta diversos mil-lennis, i que a dia d’avui segueix en
discussio 1 en constant reformulacié. Una de les primeres cultures que intentaren respondre
als interrogants sobre la identitat fou la civilitzacié grega, la qual, tenint com a pilar
fonamental la memoria, dota la identitat d’una capacitat intel-lectiva on I'expressié de la
virtut, entesa com el fet de viure de conformitat amb la propia naturalesa, assenyalava el cami
correcte per a la realitzacié de la natura humana. Platd, que tot i tenir la memoria com a
metode per descobrir la veritat dins I’anima, canvia la forma d’entendre el jo tot establint un
lligam entre l'individu 1 ordre dins el qual predominava 'ds de la rad, encarregada de
controlar el jo i assolir el bé. Aristotil segui el mateix precepte, la qual cosa el porta a entendre
que la identitat era atorgada pel genere, és a dir, el descobriment en si mateix del contingut
d'una esseéncia comuna. El cristianisme, de la ma d’Agusti d’Hipona, posa la mirada cap a
I'interior de I’ésser, Gnic cami per arribar a Déu; aquest fet, que comportava el descobriment
de I'ésser huma com una auto-presencia al moén, provoca el trencament definitiu amb la idea
del jo de I'antiguitat classica.

El segle XII comporta un canvi substancial en la idea del jo, un fenomen que alguns autors
han qualificat com l'origen de la identitat moderna, entre ells Walter Ullmann (2010), Colin
Morris (1972) o Gur Zak (2010), gracies sobretot a un periode historic que proporciona més
llibertat individual i permetré centrar-se en el desenvolupament de l'autoconsciencia i
I'autoexpressio. El resultat d’aquest treball d’exploracié individual forja, durant el periode del
Renaixement, un nou sentit de la individualitat i una nova forma de consciencia del jo,
quelcom que ana evolucionant en paral-lel al context social, politic i cultural, on cada cop la
burgesia anava adquirint més influencia sobre els organismes de poder, i poc a poc, ana
assentant les bases del procés d'autoafirmacié humana, terme creat per Hans Blumenberg, el
qual eclosiona gracies a la lluita enfront el poder de l'absolutisme teologic del nominalisme
de I'Edat Mitjana tardana. Aquest, que havia deixat indefens el subjecte enfrontla indiferencia
de la naturalesa, impulsa I'individu a tenir cura de la seva propia existéncia, i converti la
naturalesa en un espai on I’ésser es podia preguntar sobre la propia existencia a través de la

rad, de la curiositat teorica i de la primacia de les ciéncies naturals i la técnica. Aquesta nova
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reflexi6 de la identitat i la naturalesa, que ja venia del segle XII, eclosiona amb ego cogito/ sum
cartesia, el patrd i la pauta interna des d’on es pot medir la limitacié del propi saber, 1 que
esdevindra la pedra angular del fonament metodic de la filosofia a partir d’aquell moment i
fins actualitat. 1.’ego cogito/ sum tindtia com a principis la dignitat i la llibertat auto-responsable,
a les quals s’hi uniren diversos factors constitutius del jo modern, com I'auto-exploracio, el
compromis personal, aparicié de les nocions modernes de la naturalesa al servei de la vida,
i I'afirmacié de la vida corrent. Aquests factors permetien veure la identitat subjectiva en la
racionalitat emancipada, on la rad era entesa com una facultat estricament humana que calia
desenvolupar per aixi poder comprendre la propia natura. Es pero a partir d’aquest moment
quan deixem d’entendre ’hegemonia de la radé com a sintonia amb 'ordre de les coses que
es reparteixen a ’espai, per percebre-la com la vida que determinen les ordres que construim
en base a les exigencies del domini de la rad. Dins d'aquest periode de forja de I'individu
modern apareixen figures com la de John Locke, que conjuntant I'e¢tica de la vida corrent, la
filosofia de la llibertat, 1 la racionalitat desvinculada la Res Cogitans cartesiana, aconsegueix
sentar les bases del que sera la cultura moderna 1 les imatges del jo actual. En aquest perfode
de la Il-lustracié també parlarem de la figura de David Hume, que igual que Locke, partia
d'una teoria del significat segons el qual no podia haver conceptes al marge de l'experiencia.
Tant en la visi6 de Descartes, com la de Locke o Hume, apareix la necessitat de donar
importancia a tot allo que desperta 'observaci6é del medi, i que tindria el seu origen en el
propi acte perceptiu, pero també en I'experiencia viscuda, entesa la base per al reconeixement
i l'intent de comprensié de l'espai. Aquests fonaments epistemologics donen la pauta a
I'idealisme alemany, que amalgama aquests postulats amb el naturalisme —el qual definia la
naturalesa a través de l'efecte 1 les reaccions que despertaven a la subjectivitat— per construir
una identitat lligada totalment a la naturalesa. Una de les figures importants fou la de
Friedrich Schelling, que entengué que si la naturalesa sorgia del jo, la consciencia d’aquest
brollava de l'activitat i el desenvolupament espontani de la Naturalesa, ja que el principi
creador d'aquesta era ideéntic a la subjectivitat ideal de la consciencia humana.

Tot aquest periode convuls entre Iexercici de la rad i la influencia de la naturalesa en la
construcci6 del jo foren recollides per dues figures transcendentals del pensament dels segles
XVIII i XIX, i que prefiguren la identitat moderna, Immanuel Kant i Arthur Schopenhauer.
Per Kant el jo tenia una doble naturalesa: fenomeénica i noumenica. La primera, empirica,
material 1 apariencial, i que es correspondria amb la vida del cos, de ’'emoci6 i de l'intel-lecte,
es vinculava amb el moén, amb ell mateix i amb la resta a través del pensament i Pexperiencia

sensible; el jo noumenic, per la seva part, definit com a rad practica, era el substrat ontologic
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de la vida de I’ésser huma, o el que és el mateix, la voluntat de la consciencia moral per a
adrecar-se al moén. Arthur Schopenhauer, per la seva part, considerava que I'expressié de la
voluntat era l'autentic fonament de la identitat subjectiva; i I'objectiu de I’ésser, segons
Schopenahuer, era aprendre a comprendre la naturalesa des de nosaltres mateixos, i no
intentar comprendre's a partir de la naturalesa, ja que el mén era una mera representacio. La
filosofia schopenhaueriana, lluny de voler explicar a partir de que o per a que existia el moén,
el que volia era explicar allo que és el moén.

Tant Kant com Schopenhauer influencien el pensament del segle XIX, ultima parada
d’aquest breu estudi de la identitat, on assistim a una reconversi6 del vocabulari classic del
Romanticisme i la Il-lustracié cap a postulats que intentaven comprendre la societat industrial
que estava florint, i que propugnaren la benevolencia i la defensa de la justicia universal, la

dignitat, la igualtat i la idea del subjecte lliure i auto-determinant.

Aspectes analitics

Tot el que hem vist fins ara i que es resumeix en el desenvolupament del marc conceptual
percepeid-significacid-representacid-identitat ens dona les bases epistemologiques per afrontar amb
exit la segona part del treball, dedicat a I'analisi de quatre textos de la literatura, que com
haviem enunciat anteriorment, estarien acotats geograficament i temporalment en la cultura
occidental des de I'antiguitat grega fins a la primera meitat del segle XX. L'interes de cada
obra rau en el fet que proposa una hipotesi substancial sobre la natura i 'organitzacié del
mon, una hipotesi que no seria generica, sind individual, ja que ’home estructura activament
pero inconscientment el seu moén visual.

Les obres seleccionades, insistim de nou, estarien situades en un context historic, cultural,
cultual i social concret i propi, i s’inscriurien dins de quatre macroseqiiencies temporals,
enteses com a eina d’ordenacié cronologica i de transversalitat relacional entre textos analegs
1 heterogentis.

Abans d’abordar aquestes macroseqiiéncies que formen part d’aquest projecte, sera essencial
exposar i aclarir els aspectes que vertebren tot el corpus analitic. Aquestes claus, enteses com

una Guia practica per al lector intrépid, seran les seglients:
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. En primer lloc, la representaci6 del subjecte com a objecte principal d’estudi, amb la
recepci6 i la tematologia com a marcs teorics principals. L’estructuracié d’aquest treball
hermeneutic de forma diacronica segueix els models, quant a la seva construccié estructural
de caire comparatista, de Mimesis. La representacion de la realidad en la literatura occidental d’Eric
Auerbach, La legibilidad del mundo de Hans Blumenberg, i Particle Anfitrione de Hans Robert
Jauss. Tots tres estudis s’entenen com a perspectives metodologiques d’analisi tematico-
hermencutic. La tria d’aquests estudis com a font d’investigacié respon a la intencié
d’extrapolar una hipotesi generalment relacionada amb el periode del Romanticisme, a fi
efecte de comprovar si aquesta hipotesi pot encaixar en d’altres perfodes historics de la

literatura occidental.

. En segon lloc, l'analisi literaria dels textos seleccionats té com a prioritat la
suggestivitat que ens brinden els autors 1 els personatges dels textos, tenint en compte dues
teories conceptuals: la primera, la perspectiva de la filosofia estética actual, és a dir, I'estudi
de l'art en relacié amb les emocions, i la seva recepcid segons el fenomen emocional del zerror-
art definit per Noél Carroll (2005); la segona, la teoria de la metaforologia blumenberguiana,
envers la forma que té el subjecte de sobreviure al moén, i adhuc la necessitat vital que
substitueix una realitat intocable, paorosa, indomable, absoluta, i indiferent a tot valor, per
projeccions retoriques i construccions ficcionals capaces d'enfrontar-se a les pors i
representar una il-lusié de seguretat. Aqui tindran especial rellevancia els sentiments i les
emocions que ens mostren els personatges del text, i adhuc els autors, al llarg dels relats
seleccionats, essencials per entendre la necessitat de construir espais reconeixibles per a la

identitat.

Com hem exposat anteriorment, els textos analitzats estan inserits en quatre
macrosequencies temporals, les quals corresponen a un periode concret de la civilitzacio
occidental. L'estructura de cada macroseqiiéncia segueix una linia homogenia amb I'objectiu
de facilitar la seva lectura i la seva comprensié. La part introductoria analitza i desenvolupa
el marc historic, cultural i social que envolta les obres triades, i alhora aprofundeix en aspectes
clau, com I'aproximaci6 a I'espai tractat a cada macrosequiéncia, ila construccié de la identitat
subjectiva d’aquell periode; aquesta part introductoria, cal incidir, aprofundeix i completa les

linies conceptuals obertes ja previament als marcs referencials.
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El nus contempla el resum de 'obra literaria i els aspectes rellevants amb relacié a les
reaccions dels personatges envers espai circumdant, 1 la seva relacié amb la construccié de la
identitat subjectiva. Aquest resum de I'obra segueix el propi relat per evitar confusions al
lector, pero també té la voluntat d’adaptar-se al propi relat, ja que proritzem per davant de
tot que els textos literaris estiguin vius, parlin i interactuin. En aquest sentit, la nostra premissa
és deixar que els relats parlin a través de les seves multiples veus, tant per part dels autors,
com també pels personatges i adhuc pel propi espai en el qual es mouen aquests ultims.

Per dltim, el desenllag, que conté I'analisi del text i les conclusions que se’n deriven, i que
prioritza Pespai plasmat a cada obra en concomitancia amb la construccié de la identitat
subjectiva. I’analisi es compon de dues parts: la primera analitza, a partir de les imatges
suggestives que ens ofereix el text, aixi com les reaccions emocionals i sentimentals dels
personatges i de l'autor dels textos, de quina manera queda representat I’espai a 'obra
seleccionada; la segona, identifica les diferents restitucions de sentit, segons els sentit
blumenberguia del terme, que el propi relat plasma. Prenem aquest concepte de Hans
Blumenberg (2003b) segons el qual, el subjecte, enfrontat amb el moén inhospit que el
circumda, aconsegueix elaborar tot un seguit d'histories que intenten apropar el mén inhospit
cap a si, en una acte d'ocupar 1'altim horitzé i desarticular aquell moén, inicialment feréstec i
inhospit, mitjangant una acci6 voluntaria que anticipa els origens i les desviacions de tot allo

no-familiar. Aquestes histories, son les restitucions de sentit.

Com explicavem en fragments anteriors, el treball conté quatre grans macrosequencies
temporals on es tracta, a través de quatre textos de la literatura, quatre espais concrets: la
primera macrosequéncia, que porta per titol “Pelags”, analitza la representacié de 'espai del
mar a I'obra de I'Odissea d’Homer. La segona macrosequéncia, titulada “Aventure”,; analitza la
representacié de P'espai del bosc al relat de I'Yvazn, on Le Chevalier an Lion de Chrétien de
Troyes. La tercera macroseqiiencia, que porta per titol “Caixes Oblongues”, analitza la
representacié de I'espai de la casa al conte The Full of the House of Usher ’Edgar Allan Poe.
Per dltim, la quarta macroseqiencia, titulada “Ciutats”, i que com el seu nom indica, analitza

la representaci6 de I'espai de la ciutat a la novel-la Oliver Tiwist de Chatles Dickens.

Com podem veure les quatre macrosequencies estan dividides a partir d’un binomi clar i
transparent: els espais naturals, que comprendrien el mar i el bosc, i els espais artificials, que

correspondrien a la casa i la ciutat. Per espai natural considerem un espai existent, no creat
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per la ma de ’home, i ali¢ a la seva preséncia. Aquest espais feréstecs, caotics i terribles son
especialment significatius per a la construccié d’una identitat que busca el seu rol dins la
societat que laixopluga a través de 'acte d’apropiacié de I'espai envoltant, i de tot el que es
reparteix a Iinterior de la seva superficie. Els espais artificials, per la seva part, sén espais
creats per la propia subjectivitat, i rauen subjugats al seu control; aquests espais, doncs,
estarien construits amb la finalitat concreta de dotar de seguretat, ordre 1 familiaritat. Pero el
que resultara paradigmatic aqui és veure quan aquests espais aparentment Segurs es
transformen en espais terribles i perillosos per un individu cada cop més diluit entre els murs
de les cases i els carrers de la ciutat moderna i contemporania.

Els textos literaris seleccionats no mantenen cap lligam temporal siné que cadascun d’ells
esta inserit dins un context determinat que 'envolta. Amb aixo volem defensar que no es
pretén elaborar cap perspectiva teleologica ni seqiiencia evolutiva, com tampoc desenvolupar
teories gencriques. S’empra la comparativa com a element critico-epistemologic d’analisi
textual. En aquest sentit, partim d’una continuitat més o menys clara de les
“macroseqiencies” temporals, on cerquem determinar P'alteracié sobre la dinamica canviant
en 'objecte d’estudi marcat.

Com hem comentat anteriorment, donem prioritat a les veus que ens ofereixen els textos
seleccionats. Els fragments que hem anat extraient de cadascun dels textos esta en la seva
llengua original, i nosaltres reproduim la seva traducci6 al catala extreta de les edicions en
aquesta llengua. Hi ha pero una obra que no ha seguit aquest esquema homogeni: I’Odissea
d’Homer, ja que desconeixem la seva estructura gramatical, i hem preferit trencar lleument
I’homogeneitat composicional dels resums a fi efecte d’evitar un perjudici major que
malmetria enormement un text tant meravellés com el de I’Odissea.

Al final de cada macrosequencia hem obert una breu conclusié de tot el que hem analitzat
en cada una d’elles, i fem un petit avan¢ del qué veurem a la segient macroseqiéncia.
Aquestes petites conclusions son necessaries per, no només aclarir els aspectes rellevants de
la representaci6 de cada espai analitzat, aixi com les restitucions de sentit que hem pogut extreure

de cada text, sind que també, 1 aixo és important, donar agilitat i continuitat a la lectura.

Sense més preambul, iniciem aqui aquesta apassionant aventura pels intricats camins de

I'espai; ho farem sobre el transport més meravellds i fantastic creat: la imaginacio.
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2. MARCS REFERENCIALS INELUDIBLES. BREU ESTAT DE
LA QUESTIO

Entre ’espai 1 el subjecte existeix una constant interrelacio, ja des del moment en que aquest
ultim fou capa¢ de percebre i identificar ’horitzé que s’obria davant seu. Partint d’aquesta
premissa, ens hem proposat desenvolupar conceptualment els marcs referencials ineludibles
que estructuren aquesta interrelacié subjecte-espai, els quals hem anomenat de la segtient
manera: Percepeid, Significacid, Representacid 11’Espinds subjecte. Els tres primers els entenenem de
la mateixa manera que la relacié dialectica d’arrel lefebvreriana entre percepcid, concepcid i
vivéncia', la qual s’expressa conceptualment a través de la triada practica espacial-representacions
de l'espai-espais de representacio. Les definim breument.

La practica espacial prové de la propia corporeitat, és a dir, de I'as de les mans, dels membres,
1 dels organs sensorials. Aquesta practica, segons indica Lefebvre (2013: 99), tractaria “de la
esfera de lo percibido.” Les representacions de 'espai, postulades per cientifics, planificadors,
urbanistes, tecnocrates 1 artistes cientifics, per la seva part, identifiquen el viscut i el percebut
amb allo concebut. Aquestes concepcions, argumenta el mateix Lefebvre (2013: 97)
“tenderfan hacia un sistema de signos verbales —intelectualmente elaborados.”

Per ultim, els espais de representacio, els quals es podrien definir com Pespai viscut a través
de les imatges i els simbols que 'acompanyen. Aquests espais de representacié expressen
complexos mecanismes simbolics lligats a l’art, i representen espai dominat i experimentat
“que la imaginaciéon desea modificar y tomar” (Lefebvre 2013: 98). Els espais de
representacié estan penetrats per la imaginacié i les dinamiques simboliques, 1 la historia de
cada poble i individu constitueix la seva font; sén, en aquest sentit, espais viscuts més que no
pas concebuts: “el espacio de representacion se vive, se habla; tiene un nucleo o centro
afectivo: el Ego, el lecho, el dormitorio, la vivienda o la casa; o la plaza, la iglesia, el
cementerio. Contiene los lugares de la pasiéon y de la accion, los de las situaciones vividas”

(Lefebvre 2013: 100).

"Per una lectura més exhaustiva sobre la triada "percebut-concebut-viscut", Lefrebvre (2013:98 i ss.).
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A aquestes tres esferes, com deiem, corresponen tres dels marcs plantejats quant a la

interrelaci6 subjecte-espai: Percepeid, Significacio, Representacio.

El primer d’ells té la corporeitat 1 els sentits com a fonaments a ’hora de definir I'acte
perceptiu de la subjectivitat. El segon marc, la Significacid, es basa en la construccid i
desenvolupament del llenguatge com a eina de reconeixement espacial. Per dltim, la
Representacid, 1a qual podriem definir com I"altim procés subjectiu envers I'espai envoltant, té
en la representacié espacial el seu objecte d’estudi. Com ja hem defensat a la introduccié,
aquesta disposici6 entre els tres conceptes es vehicula com a idea connectiva: la corporeitat i
els sentits que operen en ella com a elements primigenis d’observaci6 de ’espai envoltant, el
llenguatge i estructuracié significativa d’aquest com a resultat de I'acte perceptiu de I’ésser
huma, i la representacié de I'espai com a dltim procés de tota activitat humana envers el
treball de reconeixement i familiaritzaci6 espacial, 1 que desencadenaria en la interacci entre

el subjecte i el propi espai.

Com deéiem a linici, existeix una constant interrelacié entre Pespai i el subjecte des del
moment en que aquest ultim fou capag¢ de percebre 1 identificar ’horitzé que s’obria davant
seu. Aquesta relacié entre espai 1 subjecte, cal remarcar, ha condicionat tant la manera
d’entendre i relacionar-se amb 'espai com questionar-se els fonaments de la propia identitat
subjectiva. Precisament degut a aquest lligam interdependent entre espai i identitat, un cop
desenvolupats tres dels marcs referencials citats obrirem un quart marc dedicat a la
construccié de la identitat subjectiva en el marc de la cultura occidental, delimitat, aixo si, a
les quatre macroseqiiencies analitzades en aquesta tesi. Cal remcarcar que aquest breu estudi
de la identitat ofereix només unes breus pinzellades d’aquesta construccié, les quals seran
ampliades oportunament a cada macroseqiiencia, que ¢és I'indret on podrem aprofundir i
contextualitzar la relacié entre Iespai i la subjectivitat que ens ofereixen els textos
seleccionats. No oblidem que l'objectiu de tot aquest estudi és, evidentment, la relaci6

intrinseca entre I’espai i la identitat en el marc de les obres que ens hem proposat analitzar.

Necessariament, el desenvolupament dels conseqlients marcs referencials 1 de la construccid
de la identat subjectiva, aixi com el posterior analisi dels textos seleccionats, té en compte el
context historic, cultual, cultural i social de la propia identitat subjectiva. No hem trobat
millor forma de justificar aquest model de contextualitzacié que amb una reflexié d'Anthony

Elliott:
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The self is not simply influenced by the external world, since the self cannot be set apart from the social,
cultural, political and historical context in which it is embedded. Social processes in part constitute, and

so in a sense ate internal to, the self [...] All forms of identity are astonishingly imaginative fabrications

of the private and public, personal and political, individual and historical

(Elliott 2008: 11)
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2.1 Percepcid

Diu Llufs Duch que en tota reflexi6 sobre I'espai

(...) deberfa tenerse en cuenta el doble aspecto de toda existencia humana: interioridad y exterioridad,
[és a dif], la direccion hacia dentro (vivencia, Erlbnis) y la direccion hacia fuera (experiencia, Erfabrung),

que en todo ser humano no se comportan de manera exclusiva, sino que siempre se hallan coimplicadas
(Duch 2015: 177-178)

Aquesta correlacié de forces reciproques entre interioritat i exterioritat, i que desemboca en
una concreci6 de 'espai envoltant, és la percepcio.

La percepci6 és individual, mai general, i esta condicionada per cada individu, el context que
Penvolta i la cultura que el forma. S’entén per percepcié 'iltim estadi d'intetioritzacio,
d'assumpcio i de treball conceptual dels marcs del pensament subjectiu, i a 'ensems, l'origen
de la consciéncia ampliada, segons la definicié d’Antonio Damasio, la qual exposarem al final
d’aquest marc referencial. Ara bé, squins sén els factors que participarien en aquest procés
perceptiu? Per poder respondre a la pregunta, cal tenir molt present les manifestacions
humanes, essencials per a la construccié de la consciencia, que intervenen directament en la
configuracié perceptiva de 'entorn: parlem, en aquest cas, de les pulsions, els sentits, les
impressions, les passions i les emocions, que proporcionen a l'organisme “(...) una sensacioén
elaborada de ser (una identidad y una persona) que sitia a la persona en un punto del tiempo
histérico, profundamente consciente del pasado vivido y del futuro anticipado y agudamente
conocedora del mundo que le rodea” (Damasio 2001: 27).

Hem de partir de la base que la humanitat es distingeix de la resta d’animals, i aqui cito
textualment Edward T. Hall, “por el hecho de haber elaborado lo que yo denomino
prolongaciones de su organismo” (Hall 1972: 9). Aquestes perllongacions, és important recalcar-

ho, tindrien el seu origen en l'acte perceptiu.

La sensacié que té I'individu de I'espai esta relacionada estretament amb la sensacié que té
d’ell mateix, segons creu Hall (1972). Aquesta inima transaccié amb el medi parteix dels

sistemes de recepci6 de I'aparell sensorial de I’ésser huma, dividit aquest en dues categories:
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els receptors de distancia, és a dir, els ulls, 'oida 1 I'olfacte; 1 els receptors de la immediacio,
és a dir, el tacte, les sensacions que rebem de la pell, les mucoses i els musculs. Tots aquests
receptors, que condicionen la percepcié de I'espai, provenen de la corporeitat, aquell antic
“(...) centro di quell'irradiazione simbolica per cui il mondo naturale e sociale si modellava
sulle possibilita del corpo, e il corpo si orientava nel mondo tramite quella rete di simboli con
cui aveva distribuito lo spazio, il tempo e l'ordine del senso” (Galimberti 1999: 18). No
podem oblidar aqui les paraules que dedica el filosof Merleau-Ponty a la comprensié de la
propia corporeitat —que Lluis Duch subratlla amb vehemencia— i que diuen el segtient: “(...)
el espacio, y en general la percepcién, marcan en el corazén del sujeto el hecho de su
nacimiento, la aportacién perpetua de su corporeidad, una comunicacion con el mundo mas
antigua que el pensamiento” (Duch 2015: 179). El cos huma, en aquest sentit, 1 tal com
expressa Auggé, seria una porci6 de 'espai “con sus fronteras, sus centros vitales, sus defensas
y sus debilidades, su coraza y sus defectos. Al menos en el plano de la imaginacion (...) el
cuerpo es un espacio compuesto y jerarquizado que puede recibir una carga desde el exterior”

(Augé 2017: 66).

El cos, al llarg de la historia, s’ha anat convertint en un indret determinat, propi i individual,

des d'on observar el mén, com indica Merleau-Ponty en la seva definicié de 1'ézre au monde:

El anclaje del cuerpo activo en un objeto, la situacion del cuerpo ante sus tareas. Es la zona del no-ser
ante la cual pueden aparecer unos seres precisos, figuras y puntos (...) El cuerpo como forma existe
hacia sus tareas, se recoge en sf mismo para alcanzar su objetivo. En este sentido, el esquema corpéreo
es expresar que mi cuerpo es-del-mundo’

(Metleau-Ponty 1985: 117)

Ara bé, cal indicar que la corporeitat no és només un indret individual des d’on podem
observar I'espai que ens envolta, siné que també posseeix, i aixo és important, la capacitat

per crear espai al seu voltant:

Sin duda (...) en el sentido de una relaciéon inmediata entre el cuerpo y su espacio, entre el despliegue
corporal en el espacio y la ocupacién del espacio. Antes de producir efectos en lo material (utiles y
objetos), antes de producirse (nutriéndose de la materia) y antes de reproducirse (mediante la generacién de
otro cuerpo), cada cuerpo Vvivo es un espacio y Zene su espacio: se produce en el espacio y al mismo
tiempo produce ese espacio

(Lefebvre 2013: 18)

2 2, . . <. , . .
‘Aquest “es-del-mundo 0” Etre au monde, segons Merleau-Ponty, seria pertinenca ontologica al moén, i al mateix
temps existencia en ell; és aqui, doncs, on el cos esdevé el vehicle de I'ésser en el mon.
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Els estudis hermeneutics que han centrat el seu discurs en la corporeitat, situen aquesta en el
punt neuralgic des d’on comprendre, reconéixer, mesurar i crear 'espai envoltant, des del
qual reben alhora constants determinacions, com "simetrias, interacciones y reciprocidades
de acciones, ejes y planos, centros y periferias, oposiciones concretas, es decir, espacio-
temporales" (Lefebvre 2013: 240)°. Un dels estudis més rellevants fou el de Henri Poincaré,
publicat el 1901, en el qual aconsegui identificar, cita Kern, “visual, tactile, and motor spaces,
each defined by different parts of the sensory aparatus” (Kern 1985: 134); aixi, per Poincaré,
mentre la geometria espacial era tridimensional, homogenia 1 infinita, i els objectes que es
movien per lespai no presentaven deformacions, l'espai visual, contrariament, era
bidimensional, heterogeni, limitat al camp visual, i els objectes “seem to expand and contract
in size when moved different distances from, the viewer. Motor spaces varies according to
whatever muscle is registering it and hence has “as many dimensions as we have muscles”
(Kern 1985: 134). Aquests estudis, com el citat, empero, posaren especial ¢émfasi en la
submissié del cos respecte de P'espai; dit d’una altra manera, la corporeitat, dinamica i
activament productora d'espai, depenia completament de l'indret que 'envoltava per a
projectar-se exteriorment i extensiva.

Nosaltres som de 'opinié que entre I’espai i el cos es produeix una interconnectivitat i una
inter-relacié constant, al cap 1 a la fi, la causant de 'evolucié ontogenctica de I’ésser huma, 1
que el cos, partint d’aquesta interpretacio, s’entendria com a un mecanisme evolutiu i canviant
—recuperem aqui el fil de les manifestacions humanes essencials per a la construccié de la
consciencia— definit per un conjunt de reaccions mecaniques i neuronals que facilitarien el
reconeixement de I’espai, aixo és, les pulsions, els sentits, les impressions, les passions, i les
emocions, totes elles claus per conéixer, crear i produir l'entorn que assegura la seva

supervivencia.

L’ésser huma esta dotat d’una pluralitat de pulsions —que es podrien concretar en gana, set i
desig sexual’, condicionades pel mon i també pel cos, en ésser aquest un estat de receptivitat
absoluta—, les quals desperten I'anhel d'apropament i de possessié objectiva, 1 alhora generen
un impuls que dota al cos i als sentits d'un moviment ininterromput. Es aquell impuls al qual

es referia ja Goethe, definint-lo com allo que ens condicionava a ésser-llangats-al-moén i

3 No li faltaria ra6 a Juan Garcia Bacca quan defineix el cos, recull Gurméndez, "exterioridad pura, apertura de
todo, en todo, a todo" (Gurméndez 1989: 69).

4 . S
Per contra, Ernst Bloch creia que l'afany de conservar-se, de perpetuar-se, el sum esse conservare spinozia, era
I"inica pulsié fonamental (Gurméndez 1981).
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consegiientment ens fonia amb ell. Herder, contrariament, considerava l'impuls una energia
refugiada a l'interior de la imaginaci6 (I'indret on es pot descobrir alld que realment es busca
i que facilita 'impuls d'una projeccié i sentit anticipats de la realitat) que no cessava, i adhuc
la perpetuitat d'una forca vital immanent.

Les pulsions es manifesten activament en aspiracions (que s'entendrien com simpaties o
endopaties amb afinitat a l'existéncia), anhels (o impulsos i aspiracions per a cercar objectes
que desperten l'interes de l'individu), i ansietats (o el que és el mateix, l'irrefrenable impuls
cap a un ésser o un objecte). Aquestes pulsions son consequiencia directa de Iactivitat dirigida
a la qual esta sotmes lindividu, “ensayando o intentando actos que constituyen la
manifestacién de su experiencia intima" (Gurméndez 1981: 72), i que vincula I'experiéncia
sensible amb les pulsions citades, fet que propicia, juntament amb aquestes dltimes, una
successio de funcions orientadores dirigides cap a I'exterior. Unes d'aquestes funcions serien
les impressions, que ens obren a la preséncia material del mon, 1 que incidint directament en
els receptors de I'aparell sensorial, és a dir, la visio, el tacte, l'audicio, el paladar i l'olfacte,
integren el subjecte als objectes i als éssers envoltants.

Les impressions es poden classificar en impressions de la sensacid, que penetren amb major
viruléncia al cos, i en impressions de la reflexid, menys punyents i més tranquil-les, situades
a I'interior del subjecte. Ambdos sentiments meditatius (ja que la impressié originaria deixa
una petjada interna sobre la qual s'iniciara una postetior cavil-lacid), tindrien l'origen en el

mon real i derivarien de la contemplacié serena i l'atencié objectiva.5

Les passions s'originen corporalment per les apetencies objectives i els actes intencionals, i
també per "la mayor o menor capacidad para recibir sensaciones, impresiones que nos hacen
proclives a vivir la pasion” (Gurméndez 1989: 140). Categorialment classificades com
receptives, sensitives, passives’, patidores, sofertes i afectives, les passions sostenen una
relacié permanent entre el subjecte i els objectes i el moén, i alhora unifiquen l'ardor vital,
l'afany, la inquietud, l'aspiracié i la pulsi6. Tindria raé Catlos Gurméndez quan afirma que
“la pasion es objetivamente la fuerza impulsiva de la historia, a través de la cual el hombre

llega a constituirse como entidad ontolégica" (Gurméndez 1989: 143); precisament per

*Locke separava la impressié i la reflexi6 (cos receptor, i esperit respecte de la impressié, ment i autoconsciencia
quant a la reflexid), allo que ell anomena el sentit intern. Aixi, la reflexié seria el procés pel qual la ment s'adona
de les serves operacions i modes, enfront els objectes externs de la impressio, segons explicita Gurméndez
(1993).

SAixi ho interpeta Gurméndez, qui considera les passions essencialment passives, "porque la pasion esta quieta,
a la expectativa y dispuesta a recibir cuanto le llega del Mundo. Para la pasiéon (pura) la unica cosa en sf es el
Mundo como presencia” (Gurméndez 1981: 40).
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aquest fet, les passions, argumenta Remo Bodei, “(...) no se reducen sélo a conflicto y a mera
pasividad. Ellas tifien el mundo de vivos colores subjetivos, acompafian el desarrollo de los
acontecimientos, sacuden la experiencia a pesar de las incomodidades y los dolores” (Bodei
1997: 11).

Les passions es recolzarien en la teoria perspectivista, és a dir, "la realidad sélida que se
mantiene incolume a través de todas las contingencias, y se organiza en torno a ideas,
creencias o fines propios" (Gurméndez 1989: 181). Aquesta teoria, entesa una frontera entre
el ser i el moén, neix per l'enfrontament entre el subjecte i una realitat observada des d'un
punt visual determinat, propi i personal; aixi mateix, tindria l'objectiu d’enfocar
individualment el mén i els objectes que l'envolten, tal com havia pensat José Ortega y
Gasset, i que recull el propi Gurméndez, quan el primer considerava que "cada individuo es
un punto de vista esencial, un componente de la realidad misma, y lo que ve es un aspecto

del mundo insustituible" (Gurméndez 1989: 184).

Perqueé la realitat sigui vista des d’un punt de vista personal, la intervencié de les emocions
resulta essencial. Etimologicament, emoci6 significa allo que ens estremeix, que ens posa en
moviment, pero que es queda al voral de la sensibilitat afectiva: "es una pasién que se padece
y un afecto que, al no interiorizarse, no llega a constituirse en sentimiento; asi pues,
deberfamos situar la emocion entre el sentimiento y la pasion" (Gurméndez 1981: 55).

Resulta interessant aqui la visié del filosof estatudinenc William James. Per James, les
emocions eren considerades una situacié exclusivament organica i es concretaven en una
associaci6 d'impressions corporals reproduides a I'intetior de la consciencia. Ara bé, el que si
tingué present James (i que alhora comparteix Antonio Damasio), és que hi havia una
interposicié corporal entre l'estimul causatiu i l'experimentacié de l'emocid. James ho
expressa literalment amb aquestes paraules a I'article “‘What is an emotion?’, Mind 9 (1884,

188-205), transcrites aixi mateix, per Damasio:

La nostra natural manera de pensat sobre aquestes emocions és que la percepcié mental d'alguns fets
excita l'afeccié mental anomenada emocid, i que aquest darrer estat de la ment suscita l'expressio
corporal. Jo sostinc que els canvis corporals segueixen directament la PERCEPCIO del fet excitant, i

que el nostre sentiment d'aquests canvis quan s'esdevenen ES I'emocié

(Damasio 2010: 166)
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¢Com es reprodueixen les emocions? Per Antonio Damasio (2001) la majoria de les respostes
emocionals son el resultat d'una llarga historia de refinament evolutiu, ja que formen part
dels dispositius reguladors amb els quals estem equipats i pels quals sobrevivim. Damasio
compren, aixi, tres tipologies d'emocions: primaries o universals, secundaries o socials, i
emocions de fons.

Les primaries son la felicitat, la tristesa, la por, la colera, la sorpresa i el disgust. Entre les
emocions secundaries trobem la torbaci6, la gelosia, la culpa o l'orgull. Per dltim, les
emocions de fons, com serien el benestar, el malestar, la calma i la tensid, es detecten
mitjangant detalls subtils en les postures corporals —com per exemple la velocitat i la destresa
dels moviments—; pero també pels minims canvis succeits a la mirada produits per la propia
velocitat d’aquesta (o bé pel grau de contraccié muscular). Damasio, aqui, diferencia dos tipus
d'emocio: les emocions de fons i les emocions facials. Les emocions de fons, que poden
actuar d'amagat i desfermar I'emoci6 sense que es tingui consciencia de la seva presencia, son
parentes properes dels estats d'anim, i inclouen la tristor, la felicitat, el fastic, la sorpresa,
l'entusiasme i el desanim. Per la seva part, les emocions facials es produeixen en situacions
socials 1 el subjecte les percep en forma de sentiments. Aquestes emocions engloben la
compassio, l'enuig, la vergonya, la culpa, el menyspreu, la gelosia, l'enveja, l'orgull i

I'admiracio.

Aquest breu recorregut per les diferents reaccions mecaniques i neuronals de 1'ésser huma
ens dirigeix indefectiblement a 1'dltim acte intel-lectiu del subjecte, que és, com hem
comentat en pagines anteriors, ’accié receptora perd també activa de la percepciod, i que
etimologicament prové del vocable llati percipere (el qual deriva de cgpere, collir, agafar, és a
dir, possessié d'allo percebut). La psicologia moderna contemporania s'ha encarregat de
demostrar que la percepcid és una activitat interna que es subjectiva en sentir 'objecte, "pues
el sujeto recibe lo que le brindan directamente los 6rganos de los sentidos, y percibe el efecto
que causa en su cuerpo” (Gurméndez 1993: 61). Segons aquesta argumentacio, la percepcié
(dinamica i per tant relacionada amb I’accio) seria el coneixement organitzat de les sensacions
1les impressions viscudes, i estaria capacitada per crear la totalitat cognoscitiva dels objectes
del mén exterior.

El neuropsicoleg i metge Aleksandr Romanovich Luria argumenta, a mitjans del segle XX,
que Dactivitat perceptiva posseia una naturalesa passiva i una altra d'activa: aixi, si la
naturalesa passiva analitzava els indicis basics de l'objecte i els unificava, i alhora treballava

sobre una hipotesi que es distanciava de l'objecte com a totalitat, la naturalesa activa, o
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percepcid activa, feia coincidir allo suposat amb les impressions que despertava enfront un
reconeixement objectiu. Aquest subjectivisme perceptiu, sensible i intel'lectual, segons
Luria, era integral pel fet d'agrupar les sensacions disperses i organitzar-les de manera
espacial; pero, sobretot, obligava a un funcionament mancomunat de tots els sentits de
I'organisme cada cop que I'individu s’enfrontava amb I’espai perceptible.

El filosof Carlos Gurméndez seguiria aquesta linia, contrariament a alguns pensadors
anteriors, ja que per ell la percepcié no pot entendre's com un mer reflex passiu de la realitat:
“En la manera de aprehender el mundo se proyecta mi sentir y forma de pensar modelados
por experiencias anteriores y el medio sociocultural al que pertenezco. Por esta razén no
puede considerarse la percepcion mero reflejo pasivo de la realidad” (Gurméndez 1993: 1306).
En referencia als postulats dels pensadors anteriors, convé recordar que al segle XVII, David
Hume havia sostingut que la percepci6 era receptiva, ja que es limitava a recollir els estimuls
del moén exterior. Arthur Schopenhauer, en canvi, entengué que la perceptibilitat era la
materia representada a l'espai, i per aquest fet, l'objecte només existia pel subjecte, que era
on mora el coneixement. La matéria, doncs, manifestava el seu origen espacial per la forma
(inseparable d'ella), pero sobretot per la permanéncia (o substancia), "cuya certeza a prioti
ha de inferirse por ello absoluta y enteramente a partir del espacio” (Schopenhauer 2010:
124). El mateix Schopenhauer, empero, no relaciona l'experiencia dels sentits directament
amb la percepcié; d’aquesta manera, l'ull que veu, 'oida, o les mans, eren simples dades, i era
en l'enteniment on apareixia el moén desplegat, ja que "este mundo como representacion solo
existe para el entendimiento” (Schopenhauer 2010: 126). Posteriorment, Wilhelm Dilthey
considera la percepcié el cami per on s'arribaria al Jo, tal com argumenta Gurméndez: “(...)
la mismidad del yo surge de la multiplicidad de sensaciones e impresiones que se suceden.
Dentro de si mismo, el sujeto compara, iguala, une: intelectualidad de la percepcion interna,
que auna los datos sensoriales de la percepcion externa en un todo real objetivo”
(Gurméndez 1993: 140).

En altres paraules, la percepcio, que actuaria de forma activa i constant en el procés historic
de I'ésser huma —i no oblidem, en les diferents modalitats perceptives que pateixen la
influéncia de les experiéncies anteriors provinents del mén socio-cultural al qual pertanyen—,

dependria de la participaci6 activa del cos i de l'actuacié mancomunada de tots els sentits:

La percepcion es virtud operativa de los sentidos unificados. Los estimulos exteriores se agrupan y
organizan espacialmente, para lograr una percepcion sintética de las informaciones y datos sensibles que
recibe el mundo exterior, lo que permite llegar a procesos simbélicos (y abstracciones, mediante el
lenguaje)

(Gurméndez 1993: 137)
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Queda clar, per tant, que I'acte perceptiu esdevindria 'engranatge principal en la formacié
del jo i de la consciencia. Hem de tenir molt present que el ser memoritza i emmagatzema
de forma constant aspectes de l'estructura fisica d'un objecte, com la forma, el color, la
sonoritat, pero també tots els aspectes de la vinculacié motriu del nostre organisme quan
som capagos d'aprehendre els aspectes significatius, és a dir, les reaccions emocionals que
se'n desperten durant el procés de descobriment i de coneixencga. Aixi, creu Damasio, la
construcci6 del coneixement dependria completament de la capacitat de representar tot allo
que succeeix “en el transcurso del tiempo dentro de nuestro organismo, en torno a nuestro
Organismo, con NuEestro organismo y a nuestro organismo, cosa tras cosa, causando una
nueva cosa, interminablemente" (Damasio 2001: 195).

La consciéncia, doncs, que per Locke, Brentano, Kant, Freud, William James (i el mateix
Damasio) havia estat una sensacié interior, selectiva, continua (relacionada alhora amb
d'altres objectes diferents de si mateixa), es podria entendre, des de la perspectiva damasiana,
la combinaci6 d'un jo estructurat en el jo-com-a-objecte i el jo-com-a-coneixedor (o també

el jo-com-a-subjecte):

Podem considerar el jo des de dues perspectives. Una, el d'un observador que examina un objecte dinamic:
l'objecte dinamic constituit per certes operacions de les nostres ments, certs trets del nostre
comportament i certa historia de la nostra vida. L'altra perspectiva és la del jo com a "coneixedor”, el
procés que déna un centre a les nostres experiencies i finalment ens permet reflexionar sobre aquestes
experiencies. La combinacié de totes dues perspectives produeix la idea dual del jo (...)

Quant a la meva definicié del treball del e material, el jo-com-a-objecte, és la segient: una col-leccid
dindmica de processos neurals integrats, centrada en la representacid del cos viu, que troba expressid en una col-leccid
dindmica de processos mentals integrats. El jo-com-a-subjecte, com a coneixedor, és una preséncia més
esmunyedissa, molt menys tractada en l'aspecte mental o biologic (...) Podem imaginar que el jo-com-
a-subjecte i coneixedor esta apilat damunt del jo-com-a-objecte, com una nova capa de processos neurals
que originen una nova capa de processos mentals. El jo-com-a-coneixedor esta fonamentat en el jo-
com-a-objecte

(Damasio 2010: 22-24)

La formacié del jo i de la consciencia, segons Damasio, es dividiria en tres fases, totes elles
interdependents: el protojo, el jo central, i el jo autobiografic (el jo central i el jo autobiografic
estarien inserits a la consciencia central 1 a la consciencia ampliada, respectivament). El
protojo o protoset, "coleccién coherente de pautas neurales que representan, momento a

momento, el estado de la estructura fisica del organismo en sus muchas dimensiones"
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(Damasio 2001: 165), no té capacitat de percepcio ni atresora coneixement, sind que és un
indret de referencia sobre cada punt amb el qual es troba. Damasio 'anomena I'arrel del ser,
"ese algo a lo que se atribuye el conocer" (Damasio 2001: 1606), ja que el seu producte
principal son els sentiments primigenis.

Eljo central, per la seva part, es genera quan el protojo es modifica degut a la interaccid entre
l'organisme i un objecte, i conseglientment, les imatges de l'objecte també en resulten
modificades. Per aquest fet, la relacié organisme-objecte, que es descriu en una seqiiencia
narrativa d'imatges, i transforma el sentiment primigeni que diferencia l'objecte desitjat
respecte d'altres objectes del moment.

Per ultim, el jo autobiografic, que per Damasio seria el producte final de tendencies innates i
experiencies vitals, “(...) y también de la recomposicién de los recuerdos de esas experiencias
bajo la influencia de toda suerte de factores (rasgos de personalidad innatas y adquiridas,
inteligencia, conocimientos, entorno social y cultural)” (Damasio 2001: 228-229), i que estaria
basat en la memoria autobiografica; aquest jo es constitueix per mitja de records implicits de
multiples coses passades i futures provinents de I'experiencia individual. En aquest sentit, el
jo autobiografic, que es desperta quan objectes d'una biografia generen pulsacions de jo
central, i que posteriorment es vinculen de forma momentania en un patrd coherent a gran
escala, creix continuament amb l'experiéncia vital i arrossega tasques de construccid i

reconstruccio constant de tot el set.

A través d'aquestes tres fases el jo projecta el comportament huma cap a un contingut
d'emocions que, mitjancant una continuitat de pensaments, engloben els objectes amb els
quals I'organisme hi esta relacionat. Per tant, la consciencia, aqui, sorgiria quan l'objecte,
l'organisme, i la relacié intrinseca que s'encreua entre ambdds elements, pot representat-se.
Cal insistir que aquesta relacié intrinseca afectaria, no només al record de 'objecte (és a dir,
les caracteristiques sensorials que posseeix l'objecte en qiiestid), sind també les reaccions

experimentades per l'organisme davant de 'objecte. Com argumenta el mateix Damasio,

Nos hacemos conscientes cuando nuestros organismos construyen internamente y exhiben
internamente un cierto conocimiento especifico sin palabras y cuando ese conocimiento se da
juntamente con la presencia interna destacada del objeto (...) La forma mas sencilla donde emerge este
conocimiento es la sensacion de conocer

(Damasio 2001: 175)
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Com déiem abans, el jo central i el jo autobiografic estan inserits dins la consciencia central i
la consciencia ampliada, respectivament. La consciéncia central és la percepcié de l'aqui i
l'ara, i gira al voltant d'un jo central relacionat amb la personalitat (perd no necessariament
amb la identitat). Per Damasio, la consciencia central es donaria quan els dispositius de
representacié del cervell originen un informe visual envers I'afectacié de l'organisme, i en
relacié amb el resultat processal de 'objecte que l'organisme desitja posseir. Per aixo, quan
aquest procés ressalta la imatge de I'objecte i en destaca el context espacial i temporal,
s’activen dos mecanismes: en primer lloc, la generacié d'un informe, no verbal i en imatges,
de la relacié organisme-objecte; en segon lloc, el ressaltat de les imatges de 1'objecte.

A la consciéncia ampliada o autobiografica, per la seva part, entra en joc una part substancial
de la vida propia, i tant el passat viscut com el futur anticipat dominen les evolucions. Aquesta
consciencia ampliada, que es relacionaria amb la personalitat 1 la identitat, té capacitat
d'aprenentatge i retencio sobre els registres de mirfades d'experiencies, conegudes previament
gracies a la mateixa consciéncia central, i alhora, permet que els objectes puguin ésser
coneguts. En aquest sentit, perque es produeixi la consciencia ampliada és necessaria, en
primer lloc, la coordinacié connectiva de coses i esdeveniments; en segon lloc, la
representacié mental iconica d'aquestes coses i dels esdeveniments amb la forma en qué s’han
experimentat; i per ultim, la connexi6é neural entre els circuits cerebrals, necessaria per
mantenir un registre de dites coses, i els mateixos esdeveniments, una accié clau per
aconseguir el desplegament dels registres que passen a ser pautes neurals explicites.

Aquest procés del jo obre un segon procediment cabdal per al reconeixement de 'espai

envoltant: la significacio.
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2.2 Significacié

Per definir la significaci6 hem d’aclarir préviament el concepte de 1”’absolutisme de la

realitat”. Segons Hans Blumenberg, 'essencia de I’ésser pre-huma,

(...) empujado por un cambio forzado o casual de estado vital a percibir las ventajas sensoriales de la
bipeda marca erecta y a estabilizatla (...) abandoné la proteccién de una forma de vida oculta y adaptada
para exponerse a los riesgos de ese horizonte de percepcion que se le abrfa como inherente a su
perceptibilidad

(Blumenberg 2003b: 12)

La contemplacié d’aquest horitz6 indeterminadament obert, convertit en una totalitat de
direccions “desde las cuales aquello puede acercarse” (Blumenberg 2003b: 12), desperta en
Pindividu "la determinacién de que el ser humano no tenfa en su mano, ni mucho menos las
condiciones determinantes de su existencia" (Blumenberg 2003b: 11), o el que és el mateix,
I“absolutisme de la realitat”. Aquesta, posseidora d'especificacions com ara l'anonimia,
l'estranyesa, la desconfianca, la monstruositat, o el que anomena Blumenberg, “la desazén”,
situa l'individu en un espai envoltat per un horitzé mut i despietat, i aquest es veié¢ impulsat
a elaborar tot un seguit d'habilitats o eines subjectives, les quals, basant-se en "ese
rendimiento extra que incluye la capacidad de prevencién, de adelantamiento a lo atn no
ocurrido, el enfoque hacia lo que esta ausente tras el horizonte" (Blumenberg 2003b: 12),
intentaven respondre als interrogants vitals de l'agent huma, "brindandonos el horizonte

dentro del cual sabemos dénde estamos y qué significan las cosas para nosotros" (Taylor

2006: 55).

Per Blumenberg, les mesures per domesticar 1 distanciar-se de la poderosa i muda realitat
d’aquest horitz6 terrorific —al contrari que , Adorno i Horkheimer, que propugnaven que la
historia del pensament occidental es movia sota 'impuls d’una voluntat imperiosa de
comandament sobre 'espai i 'univers—, segueixen la teoria de animal symbolicus de Cassirer,
definit com I’ésser vivent productor de mons simbolics, és a dir, dimensions de la realitat en

les quals ’home viu primariament i que Cassirer aclareix de la seglient manera:
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El hombre ha descubierto un nuevo método para adaptarse a su ambiente. Entre el sistema receptor y
el efector, que se encuentran en todas las especies animales, hallamos en él como eslabén intermedio
algo que podemos sefialar como sistema simbdlico (...) [El sujeto] ya no vive solamente en un puro
universo fisico sino en un universo simbélico. El lenguaje, el mito, el arte y la religién constituyen partes
de este universo (...) [El sujeto] no puede ver o conocer nada sino a través de la interaccion del medio
artificial simbdlico

(Cassirer 2011: 47)

Aquests mons simbolics (retornant a la introduccid) que representen I'esfera del mén huma,
tindrien la missié de crear un univers simbolic, teixit pel propi subjecte, i destinat a projectar
un mon solid, disponible i ordenat. No oblidem que segons la teoria de Darwin, recull

Alberto Manguel,

(...) la imaginacién humana es un instrumento de supervivencia. Para aprender mejor sobre el mundo
y, por lo tanto, para estar mejor preparado ante sus escollos y peligros, el homo sapiens desarroll6 la
capacidad de reconstruir la realidad externa en la mente y concebir situaciones a las que podtia
enfrentarse antes de que sucedieran

(Manguel 2015: 15)

Entre aquests mons, com efectivament assevera Cassirer, podem destacar el mite, la religio,
lart, la ciencia, la historia i el llenguatge. Nosaltres, empero, donarem prioritat a la
construcci6 lingtistica, clau per entendre la significaci6 de tot allo que envolta I’ésser huma;

previament al seu estudi, hem de retornar a Blumbenberg i al concepte de la significacio.

Mai i enlloc ha faltat la disposicié a acceptar la proposta que existeix quelcom amb sentit que
citcumda tot allo que sembla no tenir sentit. ":Qué es lo que ese algo significa?", es pregunta
Blumenberg (2003b: 85), i ell mateix respon: "significa, sin mas". Aquesta afirmacié dona a
entendre que el concepte de significacié formaria part dels conceptes que es poden explicar
pero que no es poden definir. Hans Blumenberg pren el concepte de significacié d’Erich
Rothacker, el qual havia formulat anteriorment un principi, recollit pel propi Blumenberg,
que deia que “en el mundo de la historia de la cultura humana, las cosas estan sujetas a una
escala de valores” (Blumbenberg 2003b: 78). Aquesta escala de valors, evidentment, es situava
sota components subjectius que, tanmateix, havien de tenir una relacié6 amb el mén, “una
arcaica sensacion de pertenecer al mundo” (Blumbenberg 2003b: 78).

Heidegger havia adscrit la significacié sota la mundanitat del moén, i havia vinculat, com
argumenta Blumenberg, “a todo ese conglomerado del ser-en-el-mundo del que (...) se han

de eliminar los objetos en cuanto son algo dado, con sus cualidades, a fin de poder
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confrontar-los con un interés de indole tedrica, expropiado a la subjetividad” (Blumenberg

2003b: 79). En aquest sentit, per Heidegger, cita Blumenberg,

(-..) la propiedad de lo significativo se convierte (...) en la cualidad que hay en el mundo respecto a la
existencia humana que habita en él, a partir de la cual empiezan a hacerse posibles, como una
especificacién funcional suya, los significados. Significar algo para alguien, pero también dejar que la
existencia signifique algo para si misma, presupone una cualidad significadora, portadora de la totalidad
de referencias del acto de significar. Es lo que constituye la estructura del mundo, de aquello donde la

existencia en cuanto tal ya es

(Blumenberg 2003b: 124)

¢Quins soén els mitjans amb els quals treballa la significacié? Blumenberg, partint del precepte
que la significacié ignora les estructures temporals i espacials que envolten I’ésser huma,
enumera els seglients mitjans: la simultaneitat, la identitat latent, l'argumentacié circular, el
retorn del mateix, la reciprocitat entre resistencia i elevacié existencial, i I'aillament d'aquell
grau de realitat fins a I'exclusié de qualsevol altra realitat que competeixi amb ella.

La simultaneitat de successos rellevants, historics, 1 mistics, suposa que la historia estaria feta,
no ja per l'ésser huma, sin6é en direccié a aquest. La simultaneitat, en aquest sentit, es
concretatia en l'indret on el subjecte, en un intent de superar I'absolutisme de la realitat —
segons hem definit anteriorment—, juga el paper de figura cooperant del procés historic.

Per visualitzar la identitat latent, Blumenberg empra l'idea d'encunyacié com a element
definidor de l'objecte numinds, ja que l'encunyacié faria l'efecte de pregnancia, pertinenca,,

preservacio i perennitat:

La pregnancia es una resistencia a los factores emborronadores y propiciadores de lo difuso: resistencia,
sobre todo, contra el tiempo (...) Las formas acufiadas [segin Ernst Rothacker] poseen una solidez, una
rigidez muy peculiar. La acufiacién no es algo que se borre tan ficilmente. Una vez que esas formas
acufiadas estan ahi, dificilmente se pueden cambiar. Su condicién de acufiadas, y hasta sus afiadiduras

de indole sensorial, tienen un efecto conservante

(Blumenberg 2003b: 79)

L'argumentacio circular, relacionada intrinsecament amb el retorn del mateix, presenta la vida
com lautoafirmacié d’una realitat contraria a la probabilitat, incidint especialment en un

fenomen com el de la infal-libilitat, ja que els camins pels quals es veu obligat a creuar el
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subjecte asseguren i culminen cada vida, i adhuc la realitzen definidament. Per desxifrar tant
el retorn del mateix com la reciprocitat entre resisténcia i elevaci6 existencial, Blumenberg fa

us de la gran travessa pel Mediterrani de 'immortal heroi homeric, Odisseu:

Lo significativo surge también mediante la exposicion de la relacion entre la resistencia que la realidad
opone a la vida y la aplicacion de la energia que posibilita la confrontaciéon con la misma. Ulises no es
una figura cualitativamente mitica solo porque su retorno a la patria sea un movimiento de restitucion
de sentido, presentado segtin el modelo de cerrarse de un circulo que garantiza el tenor firme y ordenado
del mundo, y de la vida frente a toda apariencia de casualidad y arbitrariedad. Lo es, asimismo, por llevar
a cabo la vuelta a la patria enfrentandose a las mas increibles resistencias (...) La figura mitica lleva a una
pregnancia imaginativa aquello que, como elemental cotidianidad del mundo de la vida, s6lo tardiamente
es susceptible de una formulacién conceptual: el incremento de valor de la meta de una accién gracias
a la mera obstaculizacién de su realizacion

(Blumenberg 2003b: 86)7

En aquest sentit, la significacid, lligada a uns valors concrets, estaria destinada a medir
'atenci6 o la distancia vital, quelcom que Georg Simmel defini d’aquesta manera, segons cita

Blumenberg:

(...) no es dificil conseguir las cosas porque estas sean valiosas, sin porque nosotros llamamos valiosas
a aquellas que ponen obsticulos a nuestras ansias de alcanzarlas. Al quebrarse estas ansias (...) contra las
cosas mismas (...) crece en ellas una significaciéon que el deseo no obstaculizado nunca se habria visto
motivado a reconocer

(Blumenberg 2003b: 87)

Com argumentavem anteriorment, un dels mons simbolics de la subjectivitat és el llenguatge,
és a dir, el treball de posar noms a les coses per dotar-les de significat. La significacid, segons
Peter Berger (2003), és una produccié humana de signes, intrinsecament connectada amb el
llenguatge, que com insisteix Benjamin Lee Whorf, desenvolupa un paper fonamental en la

construccié del moén perceptual de tots els individus. Recull la cita Edward T. Hall:

Disecamos la naturaleza de acuerdo con lineamientos establecidos por nuestra lengua materna. Las
categorias y los tipos que aislamos del mundo fenomenal no los hallamos en él... por el contrario, el
mundo se presenta en una corriente caleidoscopica de impresiones que nuestra mente ha de organizar;

y esto lo hace en gran parte mediante el sistema lingliistico que tenemos en la cabeza. Cortamos en

7 Georg Simmel ja ho havia descrit anteriorment sota 'epigraf de “significacié”, i en connexi6é amb la tematica
dels valors: “De modo que no es dificil conseguir las cosas porque éstas sean valiosas, sino porque nosotros
llamamos valiosas a aquellas que ponen obstaculos a nuestras ansias de alcanzarlas” (Blumenberg 2003b: 87).
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pedazos la naturaleza, los organizamos en conceptos y les atribuimos significados principalmente
porque son partes de un convenio para organizarlos de ese modo, convenio que es el mismo en toda
nuestra colectividad lingtifstica y que se cifra en las normas de nuestro lenguaje

(Hall 1973 114)

El llenguatge, préviament, no expressa pensaments o idees sind sentiments i emocions, 1 es
construeix de manera continuada, com ja havia manifestat al segle XIX Wilhelm von
Humbolt; és a dir, més com una energeia que no pas com un ergorn: "'La labor", diu Humbolt a
Gesammelte Schriften vol. 11, part 1, 1 transcriu Cassirer, "incesantemente repetida, del espiritu
humano para utilizar sonidos articulados es la expresion del pensamiento” (Cassirer 2011:
182).

El llenguatge és, sense cap mena de dubte, el sistema de signes més important de la societat
humana. Dotat d’un poder integrador i trascendent absolutament cabdal per a la identitat, el
llenguatge, segons Peter Berger, “(...) es capaz de trascender por completo la realidad de vida
cotidiana. Puede referirse a experiencias que corresponden a zonas limitadas de significado,

y abarcar zonas aisladas de la realidad” (Berger 2003: 56). Per Michel Foucault,

(...) si el espacio es en el lenguaje de hoy la mas obsesiva de las metaforas, no es porque ofrezca el ya
unico recurso, siné porque es en el espacio donde, de entrada, el lenguaje se despliega, se desliza sobre
si mismo, determina sus elecciones, dibuja sus figuras y sus traslaciones. Es en ¢l donde se transporta,
donde su mismo ser se metaforiza

(Foucault 2013: 231-232)

Pero, ¢que intenta comunicar el llenguatge? Walter Benjamin s'havia fet la mateixa pregunta
jal'any 1916. Benjamin, després de navegar pels intrincats passadisos del llenguatge arriba a

la conclusié segiient:

[El lenguaje] comunica su correspondiente entidad o naturaleza espiritual. Es fundamental entender que
dicha entidad espiritual se comunica en el lenguaje y no por medio del lenguaje (...) Cada lenguaje alberga
en su interior la infinitud incommensurable y Gnica

(Benjamin 1991: 61)
Aquesta conclusi6 el transporta cap a un intent de categoritzacié del llenguatge, 1 a una

conclusio: el llenguatge seria un recurs faedor i culminador, i lentitat espiritual per

excel-léncia de 'ésser huma:
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El hombre es conocedor en el mismo lenguaje en el que Dios es creador, de ahi que el lenguaje sea la
entidad espiritual del hombre. Su entidad espiritual es el lenguaje empleado en la Creacién (...)

En Dios el nombre es creador por ser palabra, y la palabra de Dios es conocedora porque es nombre.
Sélo en Dios se da la relacién absoluta entre nombre y entendimiento (...) Significa que Dios hizo
cognoscible a las cosas en sus nombres. Por su parte, el hombre las ha nombrado medidas de
conocimiento

(Benjamin 1991: 67)

¢Quina relacié s’ha establert entre I'espai i el llenguatge? André Leroi-Gourman (1977),
segons transcriu Paul-Levy, havia manifestat amb encert que "les constatations
archéologiques autorisent a assimilar a partir du Paléolithique supérieur les phénomeénes
d'insertion spatio-temporelle au dispositif symbolique dont le langage est l'instrument
principal" (Paul-Levy 1983: 31). Per Leroi-Gourman, doncs, el primitivisme havia considerat
la naturalesa i la societat com un tot coherent, fet que constata la for¢a natural i unica del
poder social que tenia la paraula. Tanmateix, la posterior assumpcié d'una naturalesa
inexorable, que no entenia el llenguatge del subjecte, genera en aquest dltim una sensaci6
d'aillament i d'absoluta desesperacié davant la impossibilitat de sotmetre la naturalesa a la
propia paraula magica. Aquesta peérdua de poder comporta el canvi a un llenguatge
predominantment semantic; la figura que ho féu possible fou Heraclit, el qual entengué que
la clau per a una interpretaci6 correcta de I'ordre cosmic era el mén huma; en altres paraules,
el subjecte havia de comprendre el que significava la parla per aixi comprendre el sentit de
l'univers. Aqui hem de tenir molt present aqui I’afirmacié nietzscheniana envers el caracter
anaforic del llenguatge; i és que per Nietzsche, tal com desenvolupa a E/ /libro del filosofo;
Retdrica y lengnaje (1974) el llenguatge sempre havia anat més enlla de la presencia. Ens ho

aclareix Lefebvre:

[La lengua es] una multitud moévil de metaforas, metonimias y antropomorfismos; en pocas palabras,
una suma de relaciones humanas que han sido poética y retéricamente transmitidas, transportadas,
adornadas y que, tras un largo uso, se antojan firmes, canénicas y obligatorias para la gente

(Letebvre 2013: 190)
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Dit d'una altra manera, Nietzsche constataria la intenci6 significadora del llenguatge gracies
al llarg s d’aquest ultim. Aquesta comprensio del llenguatge comporta 'obertura d’una sub-
pregunta que convé qliestionar-se: ¢quina seria la forma d'entendre el significat de la patla?
Per respondre-la, hem de tornar al nom i a Blumenberg.

Hans Blumenberg havia expressat que "toda confianza en el mundo comienza con los
nombres de los cuales se pueden narrar historias (...) El pavor que ha encontrado asilo en el
lenguaje, es asi soportado" (Blumenberg 2003b: 42). :Que vol expressar Blumenberg? Doncs
que, d'alguna manera, el llenguatge tindria la responsabilitat de posar noms a allo que causa
pavor, "la naturaleza linglistica de los hombres radica en su nombrar de las cosas" diria
Benjamin (1991: 62); en altres paraules: és mitjanc¢ant el portaveu del llenguatge, pel simple
fet que patla “en el nombre” (Benjamin 1991: 63), que es pot fer comprensible l'entorn i
afavorir l'estructura circular i familiar de l'espai. Convé insistir aqui que Blumenberg

relacionaria el desconeixement amb allo que no té nom:

(...) el miedo es de indole arcaica, no tanto ante aquello que atin no es conocido, sino ante lo desconocido.
En cuando desconocido, no tiene nombte, y como algo sin nombre, no puede ser conjurado ni invocado
ni abordado magicamente

(Blumenberg 2006b: 42)

L'antitesi de 'innombrable seria el fet d'aconseguir alguna confianca del mén a través de
l'acte de trobar noms per allo indeterminat. Per tant, la resposta a la pregunta ens porta a
considerar el llenguatge un dels principals accessos al coneixement de l'espai (si assumim que
la lluita per trobar la paraula que designa o denomina tot allo inhospit forma part del taranna

subjectiu).
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2.2.1 Definint ’espai

Un dels factors importants quant al procés de significacio lingiiistica és, com diem, 'acte de
posar noms a allo indeterminat. Pel que fa a Pespai, ¢quins serien els vocables que el
definirien? Previament, hem de tenir present que intentar definir un concepte tant antic com
l'espai esdevé una dura tasca d'interpretacions i reinterpretacions dificilment justificables, i
certament, no ¢és objecte d'estudi en aquest projecte doctoral. Nosaltres hem considerat
oporta definir etimologicament, 1 a través d'uns estudis concrets, alguns dels conceptes que
s'apropen a la seva esseéncia, 1 que serien horitzo, limit, mén, i contraris a aquests, infinit.
Aclarim que definim vocables delimitadors, ja que, insistim de nou, la delimitacié és un
element fonamental de la constitucio i la representacié dels sistemes espacials de la societat,
tal com afirma Paul-Levy: "l'effectuation des limites qualifiantes définit I'action practio-

symbolique humaine, définit I'espace" (Paul-Levy 1983: 35).

El mot horitzé provindria del grec horizon, -ontos, participi present de horizo "delimitar". El
filosof G.A. Van Peursen, segons defineix a larticle “L'hotizon”, publicat a la revista
Situation, Beitrage zur phanomenologischen Psychologie und Psychopathologie (Utrecht 1954) considera
'horitzé allo que delimita i designa el limit que 'home no pot aconseguir, perod també, segons
cita Bollnow, "igualmente el campo en que el hombre se despliega mediante su mirada, por
sus deseos" (Bollnow 1962: 75). L'horitz6, doncs, tot i que no es situa dins I'espai, pertany
indefectiblement a l'espacialitat de l'existéncia humana pel simple fet que la trasplanta al
centre de la seva realitat (tot i no saber molt bé que és la realitat, ni tenir la certesa sobre la
seva centralitat). Tanmateix, el que si sap l'individu és que I'horitz6 ens permet ubicar-nos
paradoxalment en un espai precis (en la seva propia imprecisio) 1 tancat (en la seva propia
obertura); és, des d'aquest punt de vista, un element de significacié del subjecte, ja que li
permet trobar-se dins un moén conegut, familiar, i vivencial.” Aixi, tal com afirma Bollnow,
"el horizonte engloba el espacio en torno al hombre para formar un mundo circundante

finito y susceptible de ser abarcado por la vista" (Bollnow 1962: 76) En aquest sentit, el

*Bollnow empra aquest concepte en un sentit subjectiu, definint-lo d'aquesta manera: "el espacio concreto
verdadero en que se desarrolla nuestra vida" (Bollnow 1969: 26). El concepte d'espai vivencial es relaciona amb
el concepte d'espai viscut, encunyat i definit tant per Graf Diirkheim com per Eugéne Minkowski. En el marc
referencial de la Representacié desenvoluparem amb més precisié aquest concepte.
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concepte horitzé envolta el subjecte i li confereix una llar, un indret estatic, reconegut, i un
origen des d'on poder percebre l'espai i subjectivar-lo. En aquesta linia s'expressaria també

Metleau-Ponty quan considera I'horitz6

(-..) lo que asegura la identidad del objeto en el curso de la exploracion, en el correlato del poder préximo
que guarda mi mirada sobre los objetos que acaba de recorrer y que ya tiene sobre los nuevos detalles
que va a descubrir. Ningun recuerdo expreso, ninguna conjetura explicita podrfan desempefiar este
papel: sélo darfan una sintesis probable, mientras que mi percepcion se da como efectiva

(Metleau-Ponty 1985: 88)

Celestina Milani (1987) aporta un estudi revelador sobre l'origen del concepte limit des de
I'ambit de la filologia italiana. En primer lloc, I'autora mostra el pas de la paraula solc a la
paraula confi (solc prové de tirar I'arada). Aquest mot, d'arrel indoeuropea, *selk-, *solk, i del
lati suleus, definia el solc que assenyalava el confi de la ciutat. Del concepte solc també en
derivaria el mot llati #ruus o circuit de la ciutat, que provindria d'wrunm, manec de l'arada —
l'arrel indoeuropea seria *uru-. A aquest conjunt semantic s'hi uneix el mot llati Zmes, (cami,
confi, limit), que segons el parer de Joseph Vendryes a Le si/lon et la frontiére, a Mélanges Pan/
Boyer (Paris 1925), provindria del vocable /ra (solc) i derivaria de l'arrel indoeuropea */eis-,
*lpis-. També en aquesta familia semantica trobarfem la paraula llatina finis, definida com a
terme o limit, 1 fines, entes el confi, o bé territori limitat de confi. Aixi, finis podria derivar de
*fig-snis, segons creu F. Muller a A/titalisches Worterbuch (G6ttingen 1926), mot que significaria
solc excavat al terreny. Segons altres interpretacions, fizs, podria derivar de les arrels *fesnis i
*foinis, és a dir, 1'is d'assenyalar el confi amb una corda, segons els articles de M.V. Bertoldi,
titulat Storia d'una tradizione mediterranea di lingna e di cultura, (Museum Helveticum, 5 1948), i
de N. Niederman, titulat Zur lateinischen und griechischen Wortgeschicthe (Glotta, 19 1930-31).

En segon lloc, trobem la paraula pomoerium, que designava l'espai sacre extramurs i intramurs
de la ciutat de Roma; aquest vocable presenta certes dificultats a I'hora de trobar la seva arrel

etimologica. Per Tit Livi, cita Milani,

Pomoerinm provenia del etrusco postmoeriunz: "Est autem magis circamoerium, locus, quem in condendis
urbibus quondam Etrusci, qua murum ducturi erant, certis circa terminis inaugurato consecrabant ut
neque interiore parte aedificia moenibus continuarentur?

(Milani 1987:7)

"Es pero més aviat un circamoerium [espai entre muralles], el lloc on els etruscs de 'antiguitat, en fundar les seves
ciutats amb auguris, consagraven un espai segur que continuava la part interior dels murs edificatoris" (traducci6

propia).
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Aixi mateix, el lexema moenia, murus, que forma part de la paraula pomoerium, provindria
semanticament de l'arrel indoeuropea *#0i-, la qual es relaciona amb 'accié de construir.

En tercer lloc, l'autora parla del mot confi entes el limit marcat per una pedra, com
precisament havien considerat els egipcis, que empraren el mot 7.7 com a confi, horitzo,
pedra de confi, estela de pedra que marca el confi (en llati trobem el mot ¢ppus, pedra de
confi, senyal de confi). En quart lloc, Milani ens mostra el mot confi entés com un marge (en
lati margo). En cinque lloc, I'autora defineix el mot confi, derivat de la paraula grega eschatia,
i emprat sovint per Homer, el qual s’entendria com 1'altim fi, o bé regié6 més enlla de les
altures, rere la muntanya que s'estenia al marge del territori de la poks. En sise lloc, Milani
descriu el mot confi com a limit de creuament, que derivaria en aquest cas de l'arrel
indoeuropea *fer- (en grec ferme, extremitat, terme, i en llati ferminus); per tant, el mot llati
seria, com diu Milani, I'idea de fixesa, immobilitat, tot allo que assenyala un limit: "un confine
tra le abitazioni cittadine e il pomoerium, la citta e la campagna, il proprio campo e quello di un
altro, lo stato romano e gli altri territori nonché tra spazio sacro e spazio profano" (Milani

1987: 11).

Abans d'exposar les diferents connotacions del vocable mén, és important recalcar que ens
limitarem a exposar alguns dels trets que hem considerat més encertats per al nostre projecte.
Aixi doncs, per definir etimologicament el vocable moén, farem servir, en primer lloc, I'origen
del propi concepte pet, tot seguit, transcriure la seva definici a partir de dos diccionaris de
principis del segle XVII, el Diccionario de 1'italia Ambrosio Calepino i la Polyanthea nova de
Joseph Lange. Per ultim, farem nostra la definicié de moén provinent del pensament filosofic

modern d'Eugenio Ttias.

El concepte mundus prové del grec Khosmos, ordre de l'univers. Segons Aeci, al Parer dels filosofs,
IT 1, recull Ferrer: "Pitagoras va ser el primer a anomenar el que relliga el tot ordre, pet
l'estructura que hi ha en aquest" (Ferrer 2012: 219). El mén, ordenat, finit, i limitat, i tot el
que envolta el subjecte (que s'insereix en un espai perfecte i ordenat), s’anomena,
efectivament, Khosmos, alla on 'esperit grec cerca l'ordre i la distincié per davant de tot. Segons

concep Mircea Eliade, i transcriu Bollnow;,

Este espacio primitivo, mitico, centrado alrededor de un punto fijo, es a la vez, espacio finito. El mundo

termina en los limites del dominio conocido de la propia vivienda. Asi, respecto al hombre primitivo,
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Eliade manifiesta la oposicién entre el dominio que éste habita y el espacio desconocido e indeterminado
que rodea a aquél. Su dominio es el mundo, el cosmos; lo restante no es ya cosmos, sino una especie de
otro mundo, un espacio extrafio, cadtico, en que moran fantasmas, demonios y extrafios

(Bollnow 1969: 63)

Des del punt de vista de Hans Blumenberg, associar el vocable mén al mot Khoszzos fou una

de les decisions constitutives més importants de la historia espiritual d’Occident,

(...) una metafora cuyo sentido originario, pese a su temprana nominalizacién, renuena una y otra vez,
retomada en las imagenes del mundo como polis y del mundo como ser vivo, en la metafora del mundo
como teatro y del mundo como mecanismo de relojerfa

(Blumenberg 2003a: 65)

No dista molt la definici6é del vocable mén que rau transcrita al diccionari del religios italia
Ambrosio Calepino. Per aquest intel-lectual, el mot Mwundus constaria de quatre seccions (les
tres primeres girarien al voltant de la pulcritud, la delicadesa, i I'aixovar femeni en general,
que imperava en la societat aristocratica del segle XVII, 1 provindrien totes elles del concepte
lati Mundus'"), de les quals la que més ens interessa destacar és la compilada a la quarta secci6.
Calepino defineix el substantiu Mundus en el sentit de "cosmos" de zotius universi machina quae
exc ommni eo constat coeli ambitur continetur [la maquina de l'univers que compren tot el contingut
de la circumferencia celeste]. D'acord amb aquesta definicid, el substantiu tindria la mateixa

connotaci6 que a la Grecia classica, 1 s'emparentaria amb els conceptes de bellesa i harmonia.

El diccionari de Joseph Lange, tot i que al seu inici manté la mateixa idea del cosmos grec
transcrita al diccionari de Calepino, es centra principalment en aspectes derivats de la Biblia,
de Sant Agusti i de Sant Bernat. Lange descarta aix{ la idea grega del cosmos i opta per una
connotacié més espritualment cristiana: wundus, pro toto humano genere [el moén, en el sentit de
tot el genere huma, Joan, LI, 19]; pro eo omni quod spirituali Christi regno adpersatur el moén, en el
sentit de tot allo que resisteix al regnat espiritual de Crist, Joan, XIV, 17; XV, 19; XVI, 20;
XVII, 9]. Aixi, el mén, vist d’aquesta manera, representava el conjunt de la humanitat caiguda

que vivia en pecat i que es resistia a 'Evangeli.

Munditiae et ornatus et cultus as the insignia of women (Liby 34.7.9), or defined as guo mulier mundior fit, comprising

a formidable array of mirrors, ointments, and other paraphernalia of toiletry (Ulpian, Digesta 34.2.25) (Puhvel
1976: 163).
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Lange empra també a Sant Pau per definir una altra caracteristica del mot mundus i que P'autor
considera important: pro vitae terrenae conditiones [el moén, en el sentit de les condicions de la
vida terrenal], és a dir, la condicié6 humana entregada al mal després de la caiguda: mundus
seria, en aquest sentit, l'ombra de la humanitat projectada sobre el mén creat per Déu. La
intencié de Lange, per tant, seria classificar el mén d’una manera particular, extreta
principalment de l'apostol Joan: en primer lloc, pro rebus ipsis creatis, quibus tota haec machina
visibilis constat [e]l mon en el sentit de les coses creades de que consta tota aquesta maquina
visible, Joan, I, 12], és a dir, el mén creat en el sentit del Genesi. En segon lloc, pro vitiosa ea,
et misera condicione, quae ex peccato hominis contracta el moén, en el sentit de la miserable condicié
en que la humanitat va incorre pel pecat original, Joan, II, 16]. En darrer lloc, prona guadam
parte eaque nobilissima et praestantissima, nimirum quo hominibus tantum, iisque primo vel omnibus,
secundo vel solis renatis, tertio vel reprobis et infidelibus [el moén, en el sentit de la seva part més noble
1 elevada, la humanitat, en la seva totalitat, els escollits, els réprobes i els infidels].

El vocable mundus al diccionari de Lange, en aquest sentit, concentraria el drama de la
humanitat caiguda i la seva obstinaci6 pel pecat, i tindria objectiu de conjuntar-ho amb un
fons que contemplaria les meravelles creades per Déu: 'univers visible i la naturalesa humana.
Al segle XVII, en canvi, el concepte moén deixa l'evidéncia que l'antropocentrisme era qui
donava sentit al moén, i d'aquesta manera descarta definitivament el vocable Mundus, situat
dins els parametres d'un ordre tancat i perfectament estructurat (com es concebia a la Grecia
arcaica), per centrar-se en un espai ocupat per la bellesa i la naturalesa humanes (sense
especificar pero les seves dimensions, tancaments o fronteres). Els _Aufklirer radicals
(pensadors de la I1'lustraci), doncs, canviaren la percepcié del mon, que fins ara havia estat
entes sota un ordre providencial, per veure'l com un domini neutre que s'havia de poder
entendre i dominar: només des d'aquesta posicié es podria entendre la naturalesa humana i
aconseguir el seu objectiu dltim, la felicitat. El mon, aixi, considerat 'espill de la subjectivitat,
havia d'ésser un element neutre, ni bo ni dolent.

Posteriorment, la filosofia moderna es planteja resoldre la qliestié sobre el mén d'una manera

determinada, que en paraules d’Eugenio Trias, es podria resumir d’aquesta manera:

(-..) 1a frontera de todo cuanto puede ser experimentado, la linea irrebasable que circunscribe el cerco de
lo que puede ser conocido, comprendido o dicho, es decir, el limite del sentido. A dicho cerco puede

llamarsele mundo

(Trias 2000: 40)
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Aquesta qliestié sobre el limit o confi del mén constituira la primera i fonamental
problematica d'una filosofia rigorosament metodica originada en la rad cartesiana, “(...)
siendo entonces método ese camino, que nos permite avanzar hasta ese limite, limite del
conocer y del decir, limite del comprender y del proyectar, limite de aquello que somos en
tanto que sujetos de conocimiento y comprension” (Trias 2000: 46). La contemporaneitat,
empero, ha entes el moén (i1a realitat) amb els titols de determinades unitats de sentit, relatives
a certs nexes significatius de la consciéncia pura, la qual cosa faria entendre que el moén seria
producte d'una consciencia intencional, tal com postula la fenomenologia husserliana, que

concebria el moén circumdant des de distintes valencies. Ho exposa Remo Bodei:

Este [mi mundo] esta constantemente a mano, y yo mismo soy un miembro de él. Y esta ante mi no
s6lo como un mundo de cosas, sino también, con la misma inmediatez, como un mundo de valores, mundo de
bienes, mundo prictico. Ante mi encuentro las cosas dotadas de caracteres de valor, como las propiedades
fisicas, bonitas o feas, agradables o desagradables, placenteras o no placenteras, etc. Las cosas se
presentan inmediatamente como objetos de uso, la mesa con sus libros, el vaso, el piano, etc. También
esos caracteres axiolégicos y practicos pertenecen constitutivamente a los objetos como tales, aunque
yo no les preste atencion a ellos y a los objetos. Y lo mismo que para las meras cosas, esto vale también
para los hombres y animales que me rodean y respecto a su caracter social. Estos son mis amigos o mis
enemigos, mis inferiores o superiores, extrafios o parientes, etc

(Bodei 2001: 113)

¢Que podem dir del vocable infinit? Originalment provenia d'un principi anomenat apezron,
amb el qual Anaximandre intenta establir 'origen de tot allo existent a partir d'un concepte
racional. Allexema negat peirar, 1 definit com limit, terme, extremitat o frontera, Anaximandre
li suma el prefix privatiu a-, és a dir, sense. L'expressio es deixa traduir, com diu Joan Ferrer

Gracia, de dues maneres:

O bé significa un cert x, en principi concret i determinat, que, de totes maneres, és determinat o qualificat
precisament perque és indeterminat o il'limitat, i aleshores queda ambigua, aquest cop per qiiestions
lexiques, la questié de si la seva indefinicié s'ha d'entendre en el sentit qualitatiu (quelcom privat de
qualitats) o en el sentit quantitatiu (quelcom infinit); o bé significa el caracter o condici6 d'apeiron, o sigui
el mateix que un substantiu abstracte: /lz indeterminacid o (per 'ambigiitat lexica dita) la énfinitud. En el
primer cas, la lectura seria que totes les coses sén determinades (o finites), de manera que allo que se
separa de les coses, i que, per tant, no és una simple cosa més, no pot ser determinat (o finit): ha de ser
indeterminat (o infinit). En el segon cas, la lectura seria que les coses com a tal sén indeterminades o
infinites, i que aixo, la indeterminacié o la infinitud, és allo que les defineix com a tals

(Ferrer Gracia 2012: 50).
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Posteriorment, Aristotil considera que l'dpeiron d'Anaximandre s'hauria referit a allo
"espacialment indefinit", ja que el filosof presocratic entenia que la materia original tenia una
extensié indefinida, i que l'apeiron era "implicitament indefinit en espécie perque no
s'identificava amb els elements, com ara el foc, l'aire, I'aigua o la terra: "lo infinito no tiene
principio...sino que parece ser ello el principio de los demas seres y que todo lo abarca y todo
lo gobierna (...) el infinito, ademds, es un ser divino, pues es inmortal e indestructible" (Kirk
& Raven 1981: 147). Aquesta infinitud sense principi, immortal, indestructible s'entendria
per tant en un doble sentit, temporal i espacial: "ese dperion rodea a todos los mundos (...)
todo lo abarca” (Martinez Marzoa 1995:22).

La significacid, per concloure aquest marc referencial, és una tasca d’embolcallament i
familiaritzacié de 'entorn espacial que circumda el portaveu del llenguatge, el subjecte,
sobretot degut a la seva lluita constant amb I’angoixa de la propia existencia, com ha defensat

Hans Blumenberg:

El entrelazamiento de significacién y familiaridad aparece en primer plano y oculta algo que no debe
manifestarse con toda su ambivalencia de objetivo y subjetivo: la correspondencia entre el no-ser y el
angustiarse. Si la propiedad de significativo es la cualidad del mundo, entonces habria sido arrancada de
una situacion de angustia, cuya desviacion y encubrimiento es justamente obra y consolidacion suya. Es
la forma de distanciacion del trasfondo de la nada angustiante, pues la demanda de significacion viene
enraizada en el hecho de que nosotros nunca somos conscientes de haber sido liberados de esa situacion
angustiante. De la preocupacioén, como el "ser de la existencia" humana surge también, junto con la
totalidad de la estructura existencial, su carencia de significacion en el mundo, en su experiencia, en su
historia. La verdad desnuda no puede convivir; pues ésta viene, no lo olvidemos, de una larga historia
de congruencia total entre el entorno y la significacién. En aquella congruencia, la vida misma se veda
el acceso inmediato hacia sus abismos. Esto serfa un ejemplo del intento de llegar a una fenomenologfa
de la significacion, en cuanto calidad apotropeica

(Blumenberg 2003b: 124)

Aquest procés de significacio de 'espai envoltant, en una constant lluita contra I’absolutisme

de la realitat, mut i inexorable, finalitza en el seglient marc referencial, la representacio.
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2.3 Representacio

Hi ha coses de les quals no se'n patla perque s'entenen soles, diu Schlgel (2007). Entre
aquestes hi ha, evidentment, I'espai, del qual (argumenta el mateix autor) “ni siquiera hay un
lenguaje para él. Esta ausente, reconstruido y recubierto de historia, sucesos, estructuras y
procesos en que todo es importante” (Schlégel 2007: 28).

I’espai, com hem enunciat a la introduccid, pot ser un objecte, pero també un fenomen, i
alhora pot ser percebut pero també re-construit o bé representat, segons apunta Jesus
Camarero a Escritura, espacio, arguitectura: una tipologia del espacio literario. A continuacié exposa

una reflexié molt interessant, recollida per Natalia Alvarez Méndez:

En todo caso se trata siempre de aquello que es cercano al hombre, la cosa primera, el lugar del origen,
del destino y de la actividad del hombre. Cuando del espacio se trata las primeras ideas que vienen a la
memortia son la abstraccién, la inmensidad, el infinito... pero el hombre se ha acostumbrado a concretar
esas ideas vagas y peligrosas en muchas ideas asociadas a su existencia

(Alvarez Méndez 2002: 34)

La coimplicacié entre 'ésser huma i I'espai, doncs, comporta una certa apropiacié del mén
per mitja de la propia corporeitat. En aquest sentit, I’ésser huma, com a ésser creador, "y
desplegador de espacio, (...) necesariamente no es solo origen sino también el centro
permanente del espacio” (Bollnow 1969: 30). Com afirma Metleau-Ponty, i reprodueix Lluis
Duch, “todo nos remite a las relaciones organicas entre el sujeto y el espacio, a esta presa del
sujeto sobre su mundo que es el origen del espacio” (Duch 2015: 179)

El punt de partida de la corporeitat, doncs, és T'origen des d’on es fixen distancies i
s’inauguren indrets."" Des de la Fisica d’Aristotil, les parts i espécies distintes dels indrets han

estat els punts cardinals, que esdevenen 'origen de I'orientacié de I'individu respecte 'espai

circumdant:

1Convé diferenciar I'indret de Iespai. L’indret esta emparentat amb Iespai, pero no té el mateix significat.
Segons el filosof australia Jeff Malpas (2015), 'espai comporta obertura, amplitud; contrariament, I'indret
estaria relacionat amb la nocié de limit, limitaci6 o superficie. També resulta interessant fer una lectura acurada
del sentit global d'indret, que Massey desenvolupa de forma brillant a I'article “A Global Sense of Place” editat
a la revista Marxism Today, juny 1991; pp. 24-29.
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(...) la primera y mas elemental experiencia del orden que vive el ser humano es la orientacién en el
espacio como consecuencia de su lectura. El espacio — sobre todo en forma de espacio vivido —como
dimensién que permite hacerse cargo del alejamiento, la proximidad y la ubicaciéon de cosas y
acontecimientos es la base inicial de las operaciones de identificacion, vinculacién y distincién que
incesantemente los humanos nos vemos obligados a realizar para poder subsistit en un mundo
continuamente amenazado por las distintas y opacas fisonomias del caos, poniéndose as{ de manifiesto
que el espacio humano, espacio vivido y experimentado, posee una innegable historicidad con palpables

huellas biograficas de sus habitantes

(Duch 2015: 159-160)

En aquest sentit, el nivell espacial de l'individu hauria d’implicar indefectiblement una

orientaci6 dins ’espai percebut:

(...) la orientacién en el espacio es fuente de sentido pata el ser humano: el orientarse es una disposicion
estructural que, mediante la percepcion, le permite descubrir el lugar que ocupan los objetos y él mismo
en cada aqui y ahora.(...) la orientacién en el espacio no es un caricter contingente del objeto, es el medio

gracia al cual lo reconozco y tengo conciencia del mismo como de un objeto

(Duch 2015: 181)

Pero també s’ha de tenir present I'establiment d’unes relacions existencials de reciprocitat
entre el propi individu i Pespai que ocupa, les quals es pressuposen determinants per a la

construccié d’un espai protector i que definiriem amb el nom d’habitar:

La relacién mds intima entre existencia y espacio se encuentra en esa fundacién de ambitos que es el
habitar. ‘El habitar —ha sefialado Heidegger (...) — es el rasgo fundamental del ser segin el cual son los
mortales.” En este rasgo fundamental el humano se crea el arraigo, la identificacién con un espacio

protector

(Bravo, 1996: 78-79)

Otto Friedrich Bollnow, per entendre el caracter espacial de I'existéncia humana, s’apropia
del concepte “espai vivenciat” o ‘“espace vecs/”’, encunyat per Eugene Minkowski i Graf
Darkheim, respectivament. Per Bollnow, el terme d’ambdés pensadors s’apropa més a la idea
de 'espali, tal i com es manifesta a la vida humana concreta, que no pas el d’espai vivencial,

ja que aquest ultim, segons Bollnow;,
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(...) puede ser facilmente empleada en un sentido subjetivo, es decir, cémo un espacio es vivenciado por
un hombre, espacio que ya existe como tal, independiente de la manera de ser vivenciado, donde el
suplemento vivenciado sélo se refiere a la coloracion subjetiva que se superpone al espacio. Asi, pues, la
expresion espacio vivencial puede ser facilmente comprendida como equivalente a vivencia del espacio,
en el sentido de un hecho unicamente psiquico. Por el contrario, la expresion del espacio vivido tiene la
ventaja de indicar que no se trata de algo psiquico, sino del espacio mismo en la medida en que el hombre
vive en él y con €, del espacio como medio de la vida humana'?

(Bollnow 1969: 25)

Es rellevant observar que per Minkowski, segons desenvolupa a I’article "Le temps vécu"
(1933), i reproducix Otto E Bollnow, l'espai era un element de participacié en la vida
individual i col‘lectiva de la subjectivitat, dins el qual els éssers humans "vivimos y actuamos
dentro y en él se desarrollan tanto nuestra vida personal como la vida colectiva de la
humanidad" (Bollnow 1969: 206). Per descriure les seves propietats, Minkowski el compara
amb I'espai geomeétric i tot seguit n’extreu les seglients conclusions: en primer lloc, mentre
I'espai geometric és homogeni, i cap punt posseeix una significacié espacial, I'espai viscut és
heterogeni, esta centrat en un punt concret, il'ésser huma li confereix un valor qualitatiu Gnic.
En segon lloc, si I'espai geometric és isotrop 1 no privilegia cap direccié, I'espai viscut,
antagonicament, és anisotrop, ja que constitueix un eix organitzatiu i orientatiu del cos huma;
en tercer lloc, 'espai geomeétric esta fixat, mentre que l'espai viscut és mobil i versatil. En
quart lloc, l'espai geometric és il-limitat, al contrari que l'espai viscut, el qual s'experimenta
com a limitat. Per ultim, Minkowski observa que l'espai geomettic no posseeix cap tipus de
relacio6 afectiva amb I'ésser huma, contrariament a l'espai viscut, que esdevé el medi idoni per
al naixement i l'expansi6 de les relacions i els afectes humans.

Pel que fa a Graf Ditkheim, cita Bollnow, aquest considera l'espai viscut un mitja de la
realitzacié corporea, és a dir, “antiforma o desarrollo, amenazador o preservador, transito o
estancia, extranjero o patria, material, lugar de realizaciéon y posibilidad de despliegue,
resistencia y limite, 6rgano y contrario de este 57 wismo en su realidad actual de ser y de vida"
(Bollnow 1969: 26). Aixi, I"ds de mots antitetics per referir-se a I'espai per part de Dirkheim
comportaria la idea, diu Bollnow, que “el espacio le es dado al hombre de modo bivalente,
como fomentador y como frenador; mas aun: como algo que se le enfrenta exteriormente

como enemigo o al menos como extrano” (Bollnow 1969: 26). Dins d’aquesta qualificacio

12Cal dir, pero, que Bollnow, per motius lexics de la llengua que li és propia (’Alemany), opta per combinar
ambdoés conceptes i designar 'espai concret i vertader on es desenvolupa la nostra vida amb el terme espai
vivencial i viscut.
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doble i antagonica 'espai es dota d’una plenitud de significats, els quals varien segons els

indrets 1 les regions del propi espai. Per aquest fet, Diirkheim insisteix, segons cita Bollnow:

(-..) El espacio concreto del hombre desarrollado es digno de ser considerado seriamente en toda la
plenitud de los hechos trascendentes experimentados en ¢él, pues con sus cualidades, estructuras y
ordenaciones peculiares es la forma de expresioén, de mantenimiento y de realizacion del sujecto que en
¢l vive i “vivencia” y esta en dependencia con ¢l

(Bollnow 1969: 27)

D’aquesta manera, accentua Bollnow, I'espai, lligat absolutament a I'individu que viu en ell,
provoca que cada modificaci6 succeida sobre la subjectivitat determini una modificaci6 del

seu espai vivencial (segons I'as que en fa Bollnow del terme).

El que és una evidéncia és que totes les societats estan situades dins un espai "quelles
particularisent et qui les particularise" (Paul-Levy 1983: 28), i es signifiquen a través de la seva
organitzaci6 espacial, ja que "la relation a l'espace est ainsi garante de la particularité des
identités" (Paul-Levy 1983: 30). Com encertadament afirma Doreen Massey (2012: 99), “lo
espacial (...) no existe como una esfera separada. El espacio es una construccion social”.

El terme espacial inclou una serie d'aspectes, segons Massey (2012), que es relacionen
directament amb tot procés social: la distancia, el moviment, la diferenciacié geografica, la
noci6 d'indret i especificitat de les diferencies entre indrets (que paral-lelament hauria de
comportar una estabilitat i una font d'identitat), i el simbolisme i el significat vinculat a les
diferents parts de la societat que el circumda. Tots aquests aspectes, no cal insistir, son
importants en la construccio, el funcionament, la reproduccio 1 el canvi de les societats en el
seu conjunt, i precisament per aquest fet, I'espacialitat no seria només resultat de procesos
socials que es construeixen, es reprodueixen i canvien d'una manera concreta, siné que també
s6n part de I'explicacié d'aquests moviments que, alhora, impliquen distancies, moviments i
diferenciacions espacials. L'espai social, en aquest sentit, setia el resultat d'un procés de
multiples i constants aspectes, amb una historia, una diacronia 1 un passat, que deixen la seva

petja sobre l'espai i la societat:

Todo espacio social resulta de un proceso de multiples aspectos y movimientos: lo significante y lo no-
significante; lo percibido y lo vivido, la practica y la tedrica. En suma, todo espacio social tiene una
historia a partir de esta base inicial: la naturaleza, original y dnica, en el sentido en que esta dotada
siempre y por doquier de caracteristicas especificas (sitios, climas, etc.)

(Lefebvre 2013: 164)
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L'espai, per tant, intervindria directament en els constants canvis socials que una col-lectivitat
crea i produeix al llarg del temps: “no es la forma espacial por si misma la que tiene efectos
sino la forma espacial que adoptan los processos sociales particulares y especificos y las
relaciones sociales” (Massey 2012: 103). Aquest és precisament el motiu pel qual “las
distribuciones espaciales y la diferenciacion geografica pueden ser el resultado de los
procesos sociales, pero también afectan al funcionamiento de esos procesos” (Massey 2012:
101).

L'espai, socialment, posseeix una doble naturalesa: per una part, es situa en un espai contingut
d’opacitats, cossos i objectes, i indrets ocults: "tiene para si y ante si una inmediatez y una
objetividad. Se pone en el centro, se designa, se mide y se emplea a s{ mismo como patrén
de medida" (Lefebvre 2013: 229). Per l'altra part, és mitjancer i ofereix series, conjunts
d'objectes, concatenacions de cossos, on cadascun d'ells en pot descobrir d'altres a través del
tacte, l'olfacte i l'oida. En aquest sentit, les relacions entre allo percebut, allo concebut i allo
viscut consolidarien un espai social “que envuelve a las cosas producidas y comprende sus
relaciones en su coexistencia y simultaneidad: en su orden y/o desorden (relativos)”

(Lefebvre 2013: 129).

Els humans han definit sempre les seves relacions prenent com a suport termes espacials; i
és que, tal com afirma Carl Ortwin Sauer, “ens sentim interessats per aquella part de 'escena
espacial que ens implica en tant que éssers humans, ja que en formem part, hi vivim, ens
limita i podem mudar-la" (Sauer 1997: 163).

Més enlla dels vocables espacials que hem definit anteriorment, lespai primitiu,
historicament considerat un espai d'acci6 consistent en interessos i necessitats immediates,
s'havia organitzat explicitament en base a l'oposicié espai civilitzat / espai salvatge plantejada
per Heinz Werner a Comparative Psychology of Mental Development (1940) i que Cassirer exposa

de la segiient manera:

ILa idea del espacio del hombre primitivo, aun cuando esté sistematizada, se halla vinculada
sincréticamente con el sujeto. Es una nocién mucho mas efectiva y concreta que el espacio abstracto del
hombre de cultura avanzada..No es tan objetivo, mensurable y de caracter abstracto. Ofrece
caracteristicas egocéntricas o antropomotficas, y es dinamico-fisiognémico, arraigado en lo concreto y
substancial

(Cassirer 2008: 75)
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Segles més tard, el pensament classic, que no concebia I'espai com un agent principal de la
identitat subjectiva, el situa a l'ambit del mite, "'embolcalla dins un mén ordenat i manipulat
pel desti, i el dota d’un sentit especial: "non ¢ un caotico guazzaluglio, ma un insieme fornito
di senso, un kosmos infinitamente piu perfetto di quel modo di vivere in una comunita ben
ordinata che i Greci chiamava no appunto cosi" (Pohlenz 1962: 80). A partir d’aqui, la
comprensi6 de Pespai es fragmenta en el periode aristotelic 1 el periode newtonia. Durant el
periode aristotelic, I'espai fou considerat #gpos, lloc o limit que envolta qualsevol objecte
material. L'ontologia medieval, posteriorment, imposa aquesta visié de l'espai, ja que
justificava el primer motor, Déu (situat al limit de I'esfera envoltant més externa del cosmos),
una consideracié que alhora permetia entendre el mén com un univers finit i envoltat per
aquest altim. En aquest petiode, les representacions de l'espai, que partien de la modificacié

de les concepcions espacials aristoteliques i1 ptolemaiques, foren repartides entre

La tierra, el "mundo" subterraneo, el Cosmos luminoso, el cielo de los justos y los Angeles, donde habita
Dios Padre, su Hijo y el Espiritu Santo. L.a concepcién del espacio en Santo Tomas y en la Divina Comedia
de Dante era una esfera fija, en un espacio finito, cortado diametralmente por la superficie terrestre, por
debajo de la cual se situaban los infiernos, y por encima de ella, el Firmamento, la cipula que sustentaba
las estrellas (...) colmada de la Gloria luminosa de la Santisima Trinidad

(Lefebvre 2013: 104)

El cristianisme agustinia, partint d'aquesta estructura teocentrica, ailla l'espai del procés
constructiu de la subjectivitat, i aconsegui que I'ésser huma —que tanmateix interactuava amb
l'espai en la seva vida diaria— només tingués cura del treball interior, a fi efecte d'aconseguir
la vertadera realitat, és a dir, Déu (ja que I'espai s'entenia com una creacié divina).

El primer Renaixement, pero, proposa un primer gir cosmologic en concebre el mén com
quelcom petcebut des d'un punt de vista determinat i extern a l'espai mateix. Per il-lustrar
aquest canvi perceptiu, el Renaixement empra una tecnica pictorica revolucionaria, la
perspectiva lineal entesa com a unic punt de vista representatiu de l'espai. Aquest canvi dota
l'espai d'una nova comprensié: a partir d’ara el volum de tres dimensions d'extensié —que
malgrat que encara requeria la idea d'espai buit—, possibilita la visié del mén com a un espai
buit i absolut. Aquest espai, alhora indivisible, s’entendra a partir d’aquest moment “como la
totalidad de las relaciones medibles entre objetos (...) Es la masa de los cuerpos la que causa
el movimiento a través de la atracciéon” (Llorente 2014: 306).

Posteriorment, el cartesianisme, partint d'una visié euclidiana de Pespai “in which space
cannot be separated from the bodies 77 space” (Tally 2013: 27), va admetre que no es podia

tenir cap coneixement de tot allo que restava a l'exterior, més enlla de les idees que es situaven
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a l'interior del subjecte, fet que suposa el trasllat de l'individu, d'una posicié d'espectador a
una de control i ordre sobre aquell I'espai inhospit que el circumdava. Aixi, per Descartes,
tota la corporeitat posseia la caracteristica d’ésser extensio espacial, “so that what we think
of as space is really just this extension of bodies” (Tally 2013: 27). Ara bé, cal remarcar que
I'espai no quedava separat de la corporeitat, sind que si Pespai “is also full, not because it is
an empty container that has been filled with bodies, but because the bodies in space are part
of space” (Tally 2013: 28). En aquest periode cal destacar també la figura de Francis Bacon,
el qual havia propugnat 'eliminacié de la vella metafora del mén com a teatre, i adhuc de
l'individu com a llur espectador, amb P'objectiu de convertir 'individu en jutge i instructor de
la naturalesa (o el que és el mateix, de I'espai circumdant). Bacon, en paraules de Blumenberg,

deia el segtient:

El hombre ha dejado de ser el que ayuda a completar los procesos naturales, el que reproduce, equilibra,
perfecciona lo que la Naturaleza deja sin terminar, a quien sin embargo no le cabe cambiar, transformar,
rehacer de arriba abajo (...) El hombre no tiene necesidad de atenerse a la consistencia eidética de la
Naturaleza, s6lo tiene que conocer las reglas constitutivas y las fuerzas de los procesos naturales para

podetlo todo
(Blumenberg 2003: 74)

Aquesta visié mecanicista de la Il'lustracié es proposa determinar que les coses que
envoltaven I’ésser prenien la forma que prenien per a exemplificar les idees o arquetips que
formaven les estructures mentals del subjecte.

Isaac Newton, poc temps després, rebutja aquests preceptes, ja que ell considerava Pespai un
element essencialment absolut, independent, infinit, tridimensional, eternament fix, i
“uniform ‘container’ into which God ‘place’ the material universe at the moment of creation”
(cit a Tally 2013:28). Tantmateix, els arguments newtonians foren superats rapidament per
Leibniz, el qual argumenta que ’espai era un element fonamentalment relacional: “that space
in and of itself does not really exist at all; rather, space is the relation between bodies” (Tally
2013: 28).

La concepcid naturalista, posteriorment, entengué la naturalesa com a substancia tnica i la
separa de la realitat especifica de cada ésser (i, a I'ensems, de la seva individuacid); per aquest
motiu, la concepci6 estatica del moén, propia del naturalisme, apaga "la actividad original del
hombre, y lo hace caer en la pasividad equivalente a una renuncia ascética" (Gurméndez 1989:
163). Consegiientment, la naturalesa passa a ser una totalitat separada del subjecte, intocable,

pura, 1 impossible de transformar:
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Para la naturaleza no existe el factor sujeto como poder, e impera una objetividad por si misma que se
absolutiza como si fuese un todo acabado. Para superar este escollo del mecanicismo racionalista del
naturalismo, surgi6 la filosoffa natural que, desde Giordano Bruno, buscaba una armonia del hombre
con la Naturaleza, espejo o representacion de su subjetividad y a la vez su exteriorizacién progresiva,

iluminadora de las tinieblas del yo y de sus insuficiencias

(Gurméndez 1989: 166)"

Certament, el canvi de prisma, que semblava haver eclosionat amb el pensament il-lustrat, i
l'autoafirmacié humana, donava un nou pas en direccié al predomini interior enfront
l'exterior. L'idealisme alemany, i en especial la seva figura capdavantera, Immanuel Kant,
tenint en compte aquests postulats, aporta una dada revolucionaria a la nocié d’espai: la
caracteristica tridimensional de l'espai depenia de l'experiencia subjectiva; dit d’una altra
manera, 'espai, igualment que el temps, no eren realitats objectives siné formes de

comprensio:

No podemos hablar del espacio nada mas que desde el punto de vista del hombre. Nada significa la
representacion del espacio, si salimos de la condiciéon subjetiva, bajo la que unicamente podemos recibir
la intuicién externa. La forma constante de la receptividad de las cosas por el hombre, que llamamos
sensibilidad, es la condicién necesaria de todas las relaciones, en las cuales percibimos los objetos como
exteriores a nosotros; y si dicha forma se abstrae de los objetos, es una intuicion pura la que toma el
nombre de espacio (...) Todas las cosas, como fenémenos externos, estin yuxtapuestas en el espacio

(Kant 2003: 203)

Aquesta concepcio, com afirma Pedragosa, fou determinant ja que a partir d’aquest moment
Iespai esdevé una experiéncia totalment subjectiva. La cita és de Marta Llorente: “la
comprension material, psicologica y fisioldgica segun la cual el espacio depende de la
experiencia subjetiva del individuo concreto ligado a una cultura determinada” (Llorente

2014: 37).

Ja a principis del segle XX, el filosof britanic Samuel Alexander, estudiant Pespai i el temps
als ambits de la fisica i les matematiques, afirma que ambdods elements eren interdependents
I'un de Paltre. Per Alexander, I’espai (aixi com el temps) esta ple de records i esperances que
d’alguna manera permeten personificar-lo, i sentir-lo com una realitat la consistencia del qual

varia segons qui l'observa o qui el viu: “Our mental space and our contemplated space belong

13Per un estudi més exhaustiu sobre la filosofia natural, Feyerabend (2013).
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experientially to one Space which is in part contemplated, in part enjoyed. For all our physical
objects are apprehended ‘over there’ in spatial relation to our own mental space” (Alexander
1966: 98). En aquest sentit, les figures 1 els objectes existeixen i tenen un significat en un

context espacial que impregnen i a través del qual resten impregnats.

Aquest nous postulats sobre la visié de I'espai assenten les bases de la critica fenomenologica
husserliana i la filosofia espacial de Martin Heidegger, les quals accentuaren la fonamentacié
de l'espacialitat en l'experiencia viscuda. Ara bé, Heidegger considera que I'individu no creava
el moén a partir de la seva imatge, siné que el deixava tal com era; aquesta alienaci6 per haver
perdut el ser en el qual existia i projectava el seu esdevenir, condiciona I'individu a obrir-se al

mon i aixi poder retornar a 'ésser, i conseglientment, lliurar-se a l'espai:

El hombre real es, pues, el que se afirma no sélo en el sentido biolégico, también en el psiquico. Por su
naturaleza material es un objeto mas que existe entre otros, pero el hombre tiene la peculiaridad de vivir
afectivamente y su presencia en el mundo de los objetos constituye su subjectividad

(Gurméndez 1993: 7-8)

L’obertura al moén heideggeriana, doncs, permeté una absorcié subjectiva de l'espai
circumdant, una acci6 que per Kenneth Gergen esdevindria el sentit de totes les accions

humanes, ja que,

Si el conocimiento del mundo se construye a partir de la observacion, ¢no sera el comportamiento
humano el resultado de propuestas externas? Si somos seres racionales, prestamos atencién al mundo y
adoptamos nuestro proceder en consecuencia; asi pues, las acciones humanas deben provenir de los
sucesos del mundo circundante. No es en virtud de la herencia que seamos como somos, sino en virtud
de la observacion del medio

(Gergen 1992: 67)14

El que resulta indiscutible és que al llarg del segle XX s’ha produit una revoluci6 cabdal sobre
els fonaments de I’espai, la qual ha afectat profundament en la consciencia de la societat, com

encertadament apunta Michel Foucault,

MSeguint aquesta premissa, convé incidir en les paraules de l'etnoleg, antropoleg i historiador d'origen frances
André Leroi-Gouhan, el qual puntualitza que I'entorn reconstruit per totes les societats era consequéncia d'un
procés ordenat i originat al caos exterior: “L'integration dans un espace et un temps concrets est commune a
tout le vivant (...) A la base du confort moral et physique repose che 'homme la perception tout animale du
périmetre de securité, du refuge clos ou des rythmes socialisants (...) Le premier point dans 1'évolution ou
apparaisse la figuration est donc aussi celui ou l'espace d'habitat est abstrait du chaos extérieur” (Paul-Lévy,
1983: 37).
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Estamos en la época de lo simultaneo, en la época de la yuxtaposicion, en la época de lo préximo y lo
lejano, de lo contiguo, de lo disperso. Estamos en un momento en que el mundo se experimenta, creo,
menos como una gran via que se despliega a través de los tiempos que como una red que enlaza puntos
y que entrecuza su madeja

(Foucault 2013: 1059)

LLa visi6 tradicional de I’espai propugnava l'existéncia d’un sol espai, continu i uniforme, amb
les propietats descrites pels postulats i axiomes de la teoria geometrica euclidiana. Tanmateix,
noves idees al voltant de la naturalesa de I'espai canviaren aquesta vella condicié homogenia

de I’espai per abragar la idea d’un espai heterogeni:

Biologists explored the space perceptions of different animals, and sociologists, the spatial organizations
of different cultures. Artists dismantled the uniform perspectival space that had governed painting since
the Renaissance and reconstructed objects as seen from several perspectives. Novelists used multple
perspectives with the versatility of the new cinema. Nietzsche and José Ortega y Gasset developed a
philosphy of “perspectivism” which implied that there are as many different spaces as there are points
of view!

(Kern 1985: 133)

Aquestes noves perspectives sobre 'espai comengaren a consolidar-se a finals de la IT Guerra
Mundial. Apunta Matias, seguint els arguments de Bertrand Westphal, impulsor de la

perspectiva geocritica amb relaci6 a I'analisi de la representacié de I'espai, que

La reconstruccion de poblaciones enteras devastadas por los bombardeos (...) obligb a una reflexion
sobre la arquitectura y el urbanismo, del mismo modo que el reparto del mundo entre los aliados
victoriosos, concretado en los acuerdos de Yalta (...), alteré decisivamente la morfologia de la
geopolitica y, en especial, la de la cartografia, hasta el punto de que, en este nuevo escenatio, el lugar
llegd a perder su autonomia, desde entonces mero fragmento de un bloque total (...) cada vez mas
fraccionado. Estos cambios en la percepcion del espacio, en la cosmovision de aquellos que
sobrevivieron a la firma de los armisticios, solo andando el tiempo penetrarfan también en su forma de
narrar (...) y de estudiar lo narrado

(Matias 2014: 194)

15Destacar els estudis com el del bioleg alemany Jacob von Uexkill, Unwetlt und Innenwelt der Tierre; els estudis
sobre la relavitivat social de 'espai de Graf Dirkheim a The Elementary Forms of the Religions Life; obres artistiques
impressionistes i cubistes com les de Cézanne, Picasso o Braque, que transformaren la tradicional perspectiva
renaixentista formulada per Alberti; escriptors com James Joyce, Marcel Proust, i poetes com Stéphane
Mallarmé o Paul Valéry, que revolucionaren la literatura moderna, segons argumenta Kern (1985:149) “from a
series of fixed settings in a homogeneous space into a multitude of qualitatively different spaces that varied
with the shifting moods and perspectives of human consciousness”. Per un estudi més acurat, Kern 1985: 133-
152.
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La postguerra, amb la consequent repartici6 territorial, comporta massius moviments
poblacionals (exilis, migracions, refugiats), i canvis radicals en I'organitzacié geopolitica del
moment. Aquests canvis en la percepcié de I'espai penetraren profundament en la forma de
narrar 1 en 'estudi sobre aquest narrar, amalgamat sota el concepte del gir espacial (spatial turn).
El gir espacial és fill del postmodernisme (Crang, Thrift 2000)."* Segons Bachmann-Redick,
aquesta perspectiva metodologica sorgeix arrel de la lluita entre el discurs i els processos de
produccié social, 1 esta basat en “a conceptual redefinition of a category in the study of
culture and the social sciences that extends to the level of spatial representation” (Bachmann-
Medick 2016: 211).

Un dels maxims exponents del gir espacial fou el teoric nord-america Fredric Jameson, creador
del mateix concepte. Jameson, conscient que s’estava vivint sota un periode historic carregat
d’*“a greater degree by space, simultaneity and coexistences than by categories of time, history

and evolution” (Bachmann-Medick 2016: 211), arriba a la conclusié que

We have often been told, however, that we now inhabit the synchronic rather than the diachronic, and
I think it is at least empirically arguable that our daily life, our physic experience, our cultural languages,
are dominated by categories of space rather than by categories of time, as in the preceding period of
high modernism!”

(Jameson 1991: 16)

Abans, pero, que Frederic Jameson encunyés el concepte, algunes disciplines hermencutiques
havien aprofundit en 'estudi de la idea de I'espai. Una de les primeres fou la fenomenologia,

la qual ja havia mostrat al mén que ’espai de 'endins no era un espai homogeni i buit, sin6

(...) cargado por completo de cualidades, un espacio tal vez también poblado de fantasmas; el espacio
de nuestra percepcion primera, el de nuestros suefios, el de nuestras pasiones, detenta en si mismo

cualidades intrinsecas; es un espacio ligero, etéreo, transparente, o bien es un espacio oscuro, rocoso,

16E] poeta america Charles Olson, al seu estudi sobre 'obra de Moby Dick, Call Me Ishmael, ja havia intuit que
entre P'espai i la postmodernitat existia una relacié forca especial quan afirmava que, segons Tally, “(...) Space
is the mark of new history, and the measure of word now afoot is the depth of the perception of space, both
as space informs objects and as it contains, in antithesis to time, secrets of a humanitas eased out of
contemprorary narrows’ (Tally 2013: 38).

17 Fis important aqui subratllar la reflexié de Bertrand Westphal sobre Iepistemologia i estética contemporania,
ambdues situades dins I'esfera postmoderna: “(...) sono concordi nel riconoscere la fine della metafora fluviale
e nell’aprire una nuova fase di esplorazione in cui le metafore, ravvivate, sposano forme nuove, magari
decretando la fine di una temporalitd forte e evitando di ricorrere alle caratteristiche finora pit consolidate e
familiari, magari sostituendo alla relazione tra istante e durata una connessione tra punto e linea, e contribuendo
in questa maniera alla traslazione da un regime temporale a un regime dominato dalla spazialita” (Westphal

2009: 25).
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atestado: es un espacio de altura, un espacio de cumbres, o es un espacio de abajo, un espacio del lodo,
es un espacio que se puede correr como el agua viva o es un espacio que puede estar fijo, coagulado
como la piedra o el cristal

(Foucault 2013: 1061)

Aquesta perspectiva metodologica, argumenta Foucault, fou traslladada a I’espai d’enfora. El
canvi perspectivista transforma la idea de 'espai contemporani, que ara passava a ser un espai
dels emplagaments, i que Foucault definia amb el nom d’heterotopies, espais situats a
I'interior de la societat amb un funcionament precis i determinat, pero alhora amb un poder
de juxtaposicié capag d’unir diversos espais aparentment incompatibles'®. Les heterotopies
foucaltnianes es convertiren rapidament en un important punt de referéncia gracies a la seva
capacitat per a suggestionar “(...) not only that we should study the spatial effects of social
strata, ethnicity and gender relations from the perspective of their exclusions and inclusions,
but also that we should examine their capacity to liberate ‘other’ concealed spaces”
(Bachmann- Medick 2016: 217)".

L’espai, com hem comentat amb anterioritat, ha estat estudiat per diverses disciplines 1
ciencies humanes al llarg del segle XX, com la filosofia, la fisica, ’astronomia, etc. Aqui,
empero, el nostre interes es centra en la teoria de la literatura. Aix{ doncs, a partir d’aquesta
perspectiva metodologica, realitzarem, en primer lloc, una breu incursié en 'estat de la
questié sobre el gir espacial envers 'estudi de Pespai en la literatura, aixo és, I'analisi dels

territoris ficcionals que transcorren a les novel-les.?

18 Contrariament, els espais sense lloc real serien els anomenats utopies, “emplazamientos que mantienen con
el espacio real de la sociedad una relacién general de analogfa directa o inversa” (Foucault 2013: 1062).

19" Aqui, defensa Bachmann-Redick, haurfem d’afegir els estudis de Pierre Bordieu (“Social Space and the
Genesis of Groups” Theory and Society 14.6, 1985), envers la noci6 d’espai social produit com a forma habitual
de practica i posicionament, i els de Doreen Massey sobre les “power-geometries of space” (Space, Place and
Gender, 1994).

201 ’altra vessant d’estudi correspon a I'estudi de la literatura a ’'espai. Aqui s’hi insereixen les segiients disciplines:
el postcolonialisme d’Edward Said (Culture and Imperialism New York: Knof 1993),1d'Arjun Appadurai (“Global
Ethnoscapes: Notes and Queires for a Transnational Anthropology” Modern at Large: Cultural Dimensions of
Globalization Minneapolis: University of Minnesotta Press 1996; “Sovereignty without Territoriality: Notes for
a Postnational Geogtraphy” The Anthropology of Space and Place: Locating Culture Malden, MA/Oxford: Wiley-
Blackwell 2003); els estudis de la transnacionalitzaci6 de Peter Jackson, Philip Crang i Claire Dwyer (Transnational
spaces London/New York: Routledge 2004); la teotia del camp literari de Pierre Bordieu (Las reglas del arte. Génesis
Y estructura del campo literario Barcelona: Anagrama 1995); la teorfa dels polisistemes de 'Escola de Tel-Aviv
proposada per Itamar Even-Zohar (“Factores y dependencias en la cultura. Una revisién de la Teorfa de los
Polisistemas”, Teoria de los Polisisteras Madrid: Arco 1999); els estudis de Pascale Casanova (La Repiiblica mundial
de las Letras Barcelona: Anagrama 2001) envers les lluites geopolitiques; I'estudi de la geografia de la literatura,
que analitza el context espacial on es produeixen les obres literaties, impulsat per I'investigador André Ferrer,
alguns dels estudis de Franco Moretti (Conjectures on World Literature, New Left Review 1, 2000, pp.54-68
https://newleftreview.org/issues/iil /articles/franco-moretti-conjectures-on-world-literature  Consultat el
3.2.22),1 més recentment, 'equip d’investigadors de la Universitat de Limoges “Espaces humains et interactions

culturelles [https://www.unilim.fr/ehic/] i els estudis del Programa de recerca de la Universitat de la Sorbonne

[https://geographielitteraire. hypotheses.org/].
També cal destacar els estudis de Phil Hubbard, Rob Kitchin, Brendan Bartley i Duncan Fuller envers els

paisatges ideologics i les relacions de poder (Thinking Geographically: Space, Theory and Contemporary Human
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2.3.1 El gir espacial. Estat de la gliesti6

Els primers estudis importants en el desenvolupament del gir espacial pel que fa a a disciplina
literaria son els de la narratologia. Aquests analitzen I'estructura del relat, és a dir, els elements
del text narratiu i com la relacié entre aquests genera significats. La narratologia té un
antecedent clar en dos estudis hermencutics cabdals: primerament, la teoria de la forma
espacial de Joseph Frank, publicada ’'any 1945 amb el titol Spatial Forn in Modern Literature,
on partint de 'estudi sobre del Laocoont de Gotthold E. Lessing, autor intenta definir la
forma espacial com a producte dels recursos discursius que subvertien la seqiiencia
cronologica a la literatura.”

Segonament, 'estudi del critic Mikhail Bakhtin, que tindria el seu origen en el formalisme rus
de Viktor Shklovski i Vladimir Propp, i que desenvolupava el concepte del “chronotope”, terme
espai-temporal emprat per a correlacionar estructures de Pespai amb conceptes de temps o
amb patrons d’accions.”

Juntament a Frank i a Bakhtin, és important mencionar alguns dels pares de la narratologia,
com Gérard Genette, Roland Barthes o Tzvetan Todorov, a partir dels quals s’han aportat
interessants perspectives sobre ’estat actual de I’analisi de la literatura des de vessant espacial,
per part d’autors com Gabriel Zoran (1984), Ruth Ronen (1986), Janusz Slawinski (1989),
Mieke Bal (1997), Marie-Laurie Ryan (2012; 2012b), o Jean-Marie Schaeffer (2012), entre

d’altres.

Geography London/New York: Continuum 2002), i els estudis del git espacial entre violéncia, memoria i trauma,
i topografia de les exclusions, excepcions i violencia d’estat, d’Estela Schindel i Pamela Colombo (Space and the
Memories of Vielence: Landscapes of Erasure, Disappearancec and Exception Basingstoke/New York: Palgrave
McMillan 2014).

21 Prank defineix la forma espacial en una tria d’obres literaries ("Ulysses de James Joyce, A recherche du temps
perdu de Marcel Proust, i la Nightwood de Djuna Barnes), les quals concentren accions en un instant del temps
que poden percebre’s perd no relatar-se. Aixi, per a espacialitzar la forma, Frank enumera tres procediments
essencials: en primer lloc, el tall cap endavant i cap enrere entre accions simultanies, és a dir, fragments
entremesclats amb diferents seqiicncies temporalment simultanies; en segon lloc, Ids de I'exposicié distribuida,
o el que és el mateix, dislocar els fragments en una distribucié no seqiencial; i en tercer lloc, presentar
esdeveniments o personatges de manera discontinua, dit d’una altra manera, distribuir la informacié de manera
no homogenia. I’estudi de Frank no tractaria exclusivament de ’espai de la novel'la, siné sobretot de les noves
formes de construccié literaria que Frank qualifica com a espacials.

22Per Bakhtin, els “chronotopes” determinen la unitat artistica de I’obra literaria en les seves relacions amb la
realitat. Tenen, en primer lloc, una gran importancia semantica i tematica, ja que sén centres organitzadors dels
esdeveniments novel-lescs; i en segon lloc, contenen una importancia figurativa, ja que aconsegueixen que el
temps es materialitzi en I'espai i d’aquesta manera es faci més sensitiu.
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Dins de la branca de la narratologia també s’inclouen els estudis de 'espacialitzacié de la
semiotica, anomenats també semiosfera, i desenvolupats per I'investigador Juri M. Lotman
(The Structure for the Artistic Text 1977), enfocats en les relacions espacials 1 la seva
semantitzacié envers els valors culturals. Segons apunta Ryan (2012:6), Lotman “showed that
in literary texts, especially poetry, spatial oppositions such as high and low, right-left, near-far
or open-closed are invested with non-spatial meaning, such as valuable-non-valuable, good-
bad, accessible-inaccessible, or mortal-inmortal.” També cal destacar dins d’aquest camp
autors com George Lakoff, Mark Johnson i Mark Turner, els quals posen el focus en les

metafores espacials contingudes dins el llenguatge ordinari:

(...) these autors believe that the most fundamental human experience consists of apprehending oneself

as a body located in space. The embodied nature of mind is reflected in Language by families of
metaphors that concretize abstract concepts in terms of bodies moving through or situated in space23

(Ryan 2012: 6-7)

Una de les altres disciplines humanes que han analitzat la representacié de I'espai a la
literatura és la geografia, d’on sortirien perspectives comparatistes com U'estudi de la geografia
de la literatura, la geocritica, la geosimbolica o la geopoctica.

La primera d’elles és 'estudi de la geografia de la literatura, la qual veu en la propia literatura
una funci6 social, ja que, segons defensa Bertrand Lévy (2000), la literatura no representa el
moén com és pero si com hauria de ser, o com podria ser. Tal i com ha defensat El critic el

critic literari Robert T. Tally,

Literary cartography or literary geography, as I understand it, operates precisely by virtue of the
specifically literary nature of the project, and writing itself is a form of spatialization that depends upon
the readet’s acceptance of numerous conventions. [...] This is not to say, of course, that the inclusion
of maps or illustrations in a work of fiction, criticism, or theory would diminish its engagement with or
effectiveness on matters of spatiality, only that the presence of actual maps is not a requirement for
literary cartography, literary geography, or geocriticism

(Tally, 2013: 5)

El gedgrat Marc Brosseau (1996) explica que tradicionalment, la geografia havia analitzat la

literatura des del seu contingut geografic; pero amb l'aparici6 de la geografia humana de tipus

23 Aixi, termes com amunt i avall equivaldrien a felicitat o tristesa, i davant i rere s’entendrien com a metafores
temporals. Aquests enfocaments, argumenta Ryan [2012], no serien especificament narratologics, siné que
s’aplicarien tant als textos narratius com a la poesia o al llenguatge en general.

Per una lectura més acurada, LAKOFE, George JOHNSON, Mark Metaphors We Live By Chicago 1980;
TURNER, Mark The Literary Mind New York 1996.
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fenomenologic, “s’y ajoutaient également les ouvrages (auto-)biographiques afin de
comprendre dans quelle mesure I'espace est percu et vécu, c’esta-dire investi de pratiques,
d’images, d’émotions, de significations et de subjectivités” (cit a Ziethen 2013: 10).
Tanmateix, argumenta el mateix Brosseau (1996), aquests estudis geografics no tingueren en
compte les qualitats estrictament literaries del text, és a dir, la poeticitat, la ficcid, la imaginaci6
il'estil, i els investigadors es varen conformar amb extreure dades empiriques del text per tal
de provar hipotesis geografiques articulades sobre un referent concret. Als anys noranta,
empero, es produf una forta renovacié de l'ambit geografic, quan els investigadors trobaren
que les novel'les contemporanies posseien un pensament espacial molt determinat i una
manera especifica de fer geografia.

La geografia literaria actual pressuposa una relacio referencial entre ficci6 i realitat. Tot i que
aquesta relacié no es basa en una mimesi, la literatura produeix mons paral-lels que podrien
estar relacionats amb el nostre; en aquest sentit, I'espai constituiria una zona de contacte on
el mateix espai imaginari se superposa a la geografia real, la supera, la redueix i, de vegades,
hi entra en contacte. Entre els autors referencials d’aquest periode de la geografia de la
literatura cal destacar Franco Moretti i Barbrara Piatti. La tesi principal de Moretti és que la
geografia determina el génere narratiu, “habiendo llegado incluso a generar por si sola la
novela europea moderna” com apunta Matfas (2014: 195); seguint aquest precepte, Moretti
advocaria per la creacié d’una carta geografica de la literatura, un mapa entes no com una
metafora siné com un instrument analitic que reveli graficament el patré espacial dels
textos™, Barbara Piatti, en canvi, pretén escriure la historia de la literatura des del punt de
vista de l'escenari, fins i tot des del lloc de l'accié. Aixi, segons Piatti, la literatura construiria
llocs i espais de vegades totalment ficticis, i de vegades situables i reconeixibles

geograficament.”

Dins la mateixa disciplina de la geografia trobem I’estudi de la geocritica, fundada pel teoric
frances Bertrand Westphal, i centrada en la interaccié entre espais humans i textos literaris
des de I’'ambit de la mateixa geografia. Aquesta premissa, empero, no es basa en una geografia
real, sin6 en una de més o menys imaginaria, ja que analitza les imatges i significacions que
produeix el text, 1 no pas els referents o referéncies d’aquest; dit d’una altra manera, la
geocritica estudiaria el paisatge, fet que I'allunya de la geografia referencial, dedicada a 'estudi

del mapa. La geocritica ve motivada, segons el propi Westphal, per I'auge de la tematica

24Per aprofundir en la geografia de la literatura morettiana (2001; 2007).
ZPiatt ef al. ‘Mapping Literature. Towards a Geography of Fiction’, Cartography and Art, Betlin/Heidelberg,
Springer, 2009 pp. 177-192.
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geografica a la literatura contemporania, que testimonia un cert retorn del real a literatura;
pero també per la importancia creixent de I'espai a la filosofia actual, impulsada principalment
per Gilles Deleuze 1 Felix Guattari.

La geocritica reposa sobre tres premisses teoriques complementaries: 'espai-temporalitat, la
transgressivitat i la referencialitat. La primera premissa parteix de les teories espai-temporals
de principis del segle XX de Henri Poincaré, Hermann Minkowski i Albert Einstein, les quals
transformaren radicalment la visié de la preponderancia del temps per sobre de ’espai; com

apunten Ximena Figueroa i Ninoska Vera,

(...) esta especulacion sobre la espacio-temporalidad es de importancia interdisciplinaria, en la medida
que todo enfoque de la espacialidad literaria o, mas globalmente, de la espacialidad estética es parte de
un conjunto que comprende al menos la geografia, la arquitectura y el urbanismo

(Figueroa, Vera 2015: 123)

Per definir la transgressivitat, o el que és el mateix, la moblitat de 'espai, Westphal es recolza
en la dialéctica entre territorialitzacié i desterritorialitzacié de Gilles Deleuze i Felix
Guattari®’, amb I'objectiu de repensar el vincle entre els espais humans i la literatura, sobretot
tenint clara la interaccié entre I'espai real i les representacions de 'espai. El metode, doncs,
consisteix en escollir un indret carregat d’historia i cultura, i comparar les diferents imatges
proposades per diversos escriptors per tal d’explorar la seva memoria literaria. Pel que fa a la
referencialitat, aquesta té el seu origen en la conjuncié entre el mén i el text, és a dir, el vincle
entre allo real i allo ficcional, 1 entre els espais del mon 1 els espais del text.

L'enfocament geocritic, cal dir, pretén ser alhora sincronic, diacronic, tematologic i
imagologic. Els seus principis, la multifocalitzacio, 1a polisensorialitat, tant visual com sonora
1 olfactiva, aixi com la seva visio estratigrafica, que inclou estrats verticals i temporals, tindrien
com a objectiu, en primer lloc, diversificar les perspectives i contrarestar subjectivitats; en
segon lloc, revelar el caracter dinamic de la representacio espacial en la literatura; 1 en darrer
lloc, adquirir un coneixement més inclusiu i general sobre el vincle entre el moén que ens

envolta i el de les nostres fantasies.

La tercera branca provinent de la geografia és la de la geosimbolica on destaca la figura de

Daniel-Henry Pagueux.”” La geosimbolica beu, igual que la geoctitica, de la geohistoria

26Per ampliar ambdds conceptes, Deleuze, Guattari 1997.
2"Henri Pagueaux “De la géocritique a la géosymbolique. Regards sur un champ interdisciplinaire: littérature
générale et comparée et géographie” Géocritique Mode d’emploi, Limoges: Presses univeristaires de Limoges 2000
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impulsada per Fernand Braudel®, aixi com dels estudis topofilics de la representacié de

b
I'espai, la seva percepcid 1 la seva significacié psicologica, desenvolupats per Gaston
Bachelard, i més recentment, per Yi-Fu Tuan.” La geosimbolica obre el camp a I'imaginati

geografic i a d’altres produccions culturals, tals com la pintura o la fotografia.

També cal destacar dins d’aquesta arrel geografica els estudis de geopoctica, desenvolupats
per Kenneth White™, i centrats en la relaci6 entre la creacio literaria i I'espai, perd també en
la forma com ambdos es configuren. Aquest camp disciplinar, d’arrel nietzscheniana, intenta
unir la filosofia, les ciéncies i les arts amb P'objectiu de situar al centre de la reflexi6 la
vinculacié de la humanitat amb la terra, 1 adhuc estudiar les complexes relacions entre el jo,
la paraula i el mén. Rachel Bouvet (2011) especifica que la geopoctica és alhora un camp de
recerca i de creacié destinat a conciliar dos enfocaments diferents, un orientat al coneixement
i marcat pel rigor i la logica, i l'altre enfocat cap a I'escriptura i la practica artistica on es posen
en jocs les fonts d'intuici6 i de sensibilitat. Els geopoetes es distingeixen per un nomadisme
tant intel-lectual com fisic, afavoreixen els viatges, el moviment i la transgressié de les
fronteres geografiques, lingtifstiques i disciplinaries. El seu camp d’exploracié fisic i literal,

seguint aquests postul-lats, son les ciutats, els deserts, els rius, els oceans i els boscos.

Per ultim destaquem I'Ecocritica, vessant d’arrel nord-americana, 1 centrada en I’estudi de la
representacié de la relacid entre I’ésser huma i el medi ambient. I’ecocritica incideix en les
percepcions que els textos literaris brinden envers les relacions entre I'individu i el medi
ambient, amb 'objectiu de veure si ’ésser huma ha viscut en harmonia amb I’entorn natural,
o bé la seva relaci6 ha estat conflictiva i s’ha limitat a una explotacié per part d’aquell.”

Catrin Gersdorf i Sylvia Mayer proposen una definicié més acudara de P'ecocritica. Per

ambdues, aquesta disciplina

pp. 125-160; “Eléments pour une Géosymbolique. Littérature Générale et Comparée et Géographique” Savoirs
ét littératures. Literature, the Humanities and the Social Sciences, Paris: Presses Sorbonne Nouvelle 2000 pp. 75-92.
28La geohistoria, amb la figura de Fernand Braudel al capdavant (IE/ mediterrineo y el mundo mediterrineo en la época
de Felpe II México: Fondo de cultura econémica 1987) analitza les relacions que una societat manté amb el seu
entorn espacial al llarg de la historia; aixi, la geohistoria no només pretendria localitzar fets passats, sind que
també estudiaria el paper de 'espai en els processos historics, i la manera com aquests encaixen en una dimensié
espacial determinada.

2Gaston Bachelard és una figura important en I’analisi del espais del llenguatge formats per la imatge. Els espais
que el filosof francés analitza son els espais felicos que ell anomena topofilics, dins els quals veiem determinat
el valor huma dels espais de possessié, d’aquells espais estimats i defensats contra les forces adverses que
provenen de Iexterioritat. Per aprofundir, Gaston Bachelard [2013]; Yi-Fu Tuan [1974;1980;2015].

WKenneth White Le Platean de I’Albatros. Intriduction a la geopoétigne Paris: Grasset 1994. Resulta instructiu
consultar la pagina de I'Institut Internacional de Geopoctica dirigida per Régis Poulet https://www.institut-
geopoetique.org/es

31Per aprofundir en el terme, Garrard (2012), Greve, Zappe (2019).
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(...) re-examines the history of ideologically, aesthetically, and ethically motivated conceptualisations of
nature, of the function of its constructions and metaphorisations in literary and other cultural practices,
and of the potential effects these discursive, imaginative constructions have on our bodies as well as our
natural and cultural environaments

(Gersdorf, Mayer 20006: 10)

Recentment, els estudis postcolonials han assimilat també aquest enfocament ecoctitic per
s q
poder abordar, dins 'ambit de la literatura, temes més explicitament ecologics com ara la

contaminacio, la gesti6 de residus i 'accés a I'aigua potable.”

ZPer a més informacié, DeLoughrey, Elizabeth Handley, George B. (ed) Postcolonial Ecologies: Literatures of the
Environment New York: Oxford University Press 2011.
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2.3.1 L’Espai narratiu

A Pambit de la literatura, ’espai juga un paper fonamental com un ecosistema dins el qual els
personatges es mouen, viuen i es relacionen entre ells. Tradicionalment, la teoria literaria
havia relegat ’espai a les esferes de 'ambientacié i de la descripcid, excloent-la aixi mateix de
qualsevol progressié cronologica, desenvolupament dels personatges o produccid de
significats. Jean Weisgerber (1978), davant d’aquesta visié arcaica, intenta aportar una nova
mirada sobre la representacié de Pespai literari. Weisgerber tenia una visié dual de I'espai:
d'una banda, era el producte d'un procés dinamic que implicava diversos punts de vista
(narrador, personatges, lector); de l'altra, era la base d'un model que s'estenia a tots els nivells
de la historia. Partint d’aquesta dualitat, Weisgerber defini I’espai literari una construccid
representada ficcionalment a través dels gestos, les emocions i els sentits (oida, tacte, olfacte,
vista), el qual donaria accés al sentit total de 'obra.”

Aquesta visi6 de l'espai literari compleix una important funcié sintactica, perd també
semantica, referencial, simbolica, 1 en gran mesura, compositiva i estructuradora, i no només

remet als personatges, sind també es configura com una senyal que

(...) despliega una destacada labor estructural; determina la sintaxis narrativa a través de la organizacion
de los diversos emplazamientos, pero también vincula las formas a los sentidos y condiciona la
interpretacion de la realidad del universo ficcional

(Alvarez Méndez 2002: 16)

No oblidem que I’espai literari és en si mateix un univers ficcional, com apunta Ruth Ronen:
“(...) the domain of settings and surroundings of events, characters and objects in literary
narrative, along with other domains (story, character, time and ideology), constitutes a
ficional universe” (Ronen 1986: 421); dit d’una altra manera, tota obra literaria seria un
univers ficcional creat a partir de la imaginacié de I'autor, el qual projecta una nova realitat,

diferent de la normal, conformada per mons literaris dotats de consisteéncia i realitat, 1 regits

3 També caldria afegir aqui els estudis de Henti Mitterrand (Le discours du roman Paris: Presses Universitaires de
France 1980) i Roland Bourneuf (“I’oganisation de 'espace dans le roman”, Etudes littéraires, 3, 1 Québec 1970
pp. 77-94), els quals naveguen sobre la mateixa interpretacié d’aquest espai literari, sense, pero, aconseguir
formar un marc teoric substancial i coherent.

68



per la logica del co si,”* on es permet captar Pespai i transformar-lo. En aquesta esfera, com
diu Schaeffer (2009), personatges, espais o esdeveniments, tindrien un estatus ontologic
diferent de les entitats reals, encara que es refereixin parcialment a aquestes entitats.

La funcionalitat narrativa de 'espai conté dos nivells esencials: referencial i simbolic. La
funcié referencial és un treball de mimesi fonamental per intergrar el lector dins el relat.
Aquest procés, no cal dir, facilita una labor de percepcié i d’interpretacié dels successos
narratius plasmats a les obres literaries, ja que introdueix coordenades concretes i
reconeixibles pels receptors, i d’aquesta manera aconsegueix que aquests vinculin els
significats que apareixen al discurs narratiu amb termes que fan referencia a una realitat
coneguda. Aquest treball mimeétic, que plasma les sensacions generades en una obra literaria
a través de P'espali, estableixen un espai ficcional que no seria un mer punt geografic on situar
'accid, sin6 un espai vivencial amb vida propia i amb una funcionalitat simbolica que uneix
el propi espai amb els aconteixements succeits i els personatges que es mouen pel seu interior.
Aquesta capacitat simbolica dona lloc a Iespai psicologic, és a dir, la reconstruccié de les
impressions psiquiques dels personatges que es relacionen amb ell.

L’espai representat a la literatura, per tant, seria en si mateix una abstraccié derivada de les
realitats en que ens movem, i que lautor tracta d’humanitzar 1 qualificar a través de la
metaforitzacid, tot emprant una scrie de termes concrets (com univers, mon, escenari, etc.)
que al-ludeixen a un ambit en que es viu, i dins el qual podem albirar vida i moviment gracies
als autors, pero també als personatges representats. Aquests espais 0 mons imaginaris son
anomenats pel mateix Gullon espais simbolics, 1 estan vinculats a estats d’anim i a
predisposicions mentals.”

La representacié d’aquests espais, segons Gullon, esta plagada de paraules recurrents que
respondrien a dues ordres: espacials i simboliques.” Des del punt de vista del mateix Gullén,
I'associacié d’aquestes paraules afavoreix la suggestié dels espais que el narrador pretén

plasmar a les seves recreacions ficcionals, uns espais que gracies a la paraula, deixen de ser

* Per Wolfang Iser (The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response Baltimore: Johns Hopkins UP 1978) la
ficcid, reprodueix les paraules d’Iser Zetterberg Gjerlevsen, “always contains a representation of something,
but its very fictionality shows that what is represented is merely an ‘image’, is put in parentheses and thus
accorded the status of an ‘As If”” (Gjerlevsen 2016:7). Kate Hamburger (The Logic of Literature Bloomington:
Indiana UP [1957] 1993), per la seva part, distingeix entre una estructura com a "ficticia" que entén com a
"fingit" i una estructura propiament "ficticia". A partir d'aquesta distincié argumenta que la ficcié no és només
un moén de realitat, sind que apareix momentaniament com un moén de realitat.

% Els espais simbolics, aixi mateix, estarien constituits per atmosferes peculiars i vagues, adhuc per ombres
estranyament familiars que circulen per la seva superficie.

36 Aixi, per Gullén, conceptes com moén, univers, ambient, atmosfera, ambit, zona, mirall, reflex, somni, visio,
al-lucinacié, ensonyaci6, deliri, imatge, penombra, u ombra, correspondrien al primer ordre. Per la seva part,
magia, fantasmal, espectral, fictici, fantastic, creat, al-lucinant, irreal, neutral, crepuscular, oniric, irracional,
poctic o insolit, farien referéncia a conceptes de caracter simbolic.
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estatics 1 passius, per transformar-se en personatges mobils 1 actuants. Ara bé, com es
representa I’espal narratiu? Aquest esta representat de dues maneres: com a indret i com a
espai. L’indret és la posicié geografica on se situen els actors i on se succeeixen els
aconteixements; és, en aquest sentit, la forma fisica, mesurable matematicament, de les
dimensions espacials.

L’espai com a indret empra la descripcié com a eina primordial; aquesta, que es centra en
I’essencialitat de I'espai, constitueix un element cabdal de la trama i la organitzacié narrativa,
1 consta de dos components: la denominacié i expansié o amplificacid, que varien segons el
context historic i cultural on s’inserten les obres literaries. Aixi mateix, la denominacio es
basa en mots topografics i situacionals, mentre que I'amplificacié (o expansié) nodreix
aquests mots d’una serie d’elements ornamentals 1 de raonaments que poden generar canvis
al ritme narratiu. Segons Mainer, “(...) Cada elemento de los que incorporamos se proyecta
sobre un personaje que nos interesa, anticipa lo que contaremos luego, nos ayuda a entender,
lo que quiza se ha eludido” (Mainer 2000: 170-171). La descripcid, és important ressaltar, té
la capacitat de provocar una efecte de realitat sobre el lector, i afavorir d’aquesta manera la
cohesio textual; alhora, els personatges queden perfectament definits gracies als indrets en
els quals viuen 1 als objectes que els envolten; aquests ultims, cal matisar, séon descrits com a
fenomens concrets, ficticis o reals, pero tots es representen amb un notable émfasi pel que
fa al seu aspecte sensorial: 'objectiu principal d’aquesta tasca no és la mera identificacié
d'aquests fenomens concrets, sind la seva representacié a partir de 'atribucié paradigmatica
d’una serie de qualitats que els caracteritzen.

La descripci6 de l'espai sovint esta lligada a la percepcié narrada de I'espai. Aixi, podem patlar
de percepci6 narrada de l'espai si un acte de percepci6 s'indica amb un verbum: sentiendi o si un
d'aquests hi esta implicat. En aquest darrer cas, els dispositius importants son la subjectivitat,
la relaci6 de la percepci6é amb la part que percep, i I'actualitat. Es en aquest punt quan Iindret
es converteix en espai, quan és contemplat des d’un punt perceptiu concret. Aixi, podriem
diferenciar la representacio de Iespai a la ficcid entre el lloc d’accid, identificat amb lindret,
1 el lloc d’actuacio, aixo és, un espai de funcionament dinamic on I'espai es tematitza i es

converteix en objecte de representacio per si mateix.

Tant si parlem de lloc d’accié com lloc d’actuacid, la presentacié de 'espai en un relat ficcional
té Porigen en un punt de vista concret i una perspectiva determinada, no general ni
homogenia, ja que cada persona perceb la realitat d’'una manera diferent. Des d’aquest punt

determinat, la mirada és capa¢ d’observar la presentacié de formes, volums, colors i
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dimensions, una activitat perceptiva, que també té en compte la resta de sentits, i que estaria
condicionada per les distancies, no només fisiques, sind també psicologiques, les quals juguen

un paper cabdal en aquest procés:

La distancia desde la que se desarrolla la contemplacién determina el objeto observado, puesto que la
imagen del espacio vatiara no sélo si el punto de visién se encuentra situado mas cerca o mas lejos, sino
también en el caso en que el individuo que visualiza lo haga de una manera no estatica, logrando as{ que
el objetivo espacial se presente mas definido cuando se acerca a sus limites y mas difuso cuando se aleja
de estos

(Alvarez Méndez 2002: 57-58)

Dit d’una altra manera, i seguint Gullon, la situaci6 en la qual ens trobem enfront 'espai i els
objectes que es reparteixen per la seva superficie influeix directament en la nostra reaccio:
“Las cosas nos confortan o nos alarman, nos atraen o nos impulsan a huir (...) el horizonte
que se abre puede corresponderse con una porosidad del alma, sentida, y no sélo
metaféricamente, como apertura” (Gullon 1980: 19).

En efecte, a la narrativa, la perspectiva’ influencia en la posici6,” pero també en la
personalitat i els valors del narrador 1 dels personatges representats a la historia ficcional —
com hem indicat amb anterioritat, la perspectiva mateixa és un posicionament particular del
narrador dins 'espai de la historia—. Aquest posicionament pot coincidir amb la ubicacié d'un
personatge concret els moviments del qual sén seguits pel narrador; o bé pot moure's per
una zona determinada a mesura que el focus del discurs s'alterna entre diferents individus.
Aixi, les diferents perspectives poden ser externes o internes, segons si provenen d’un agent
anonim situat fora del relat, o bé d’un personatge que participa activament dins el propi

relat,”perd no sén mai perspectives buides ni innocents, siné que depenen sempre de la

37 . , . . . .
La perspectiva ha estat anomenada també pels investigadors de la narratologia amb conceptes metaforics
com reflector, focalitzacié, filtre, inclinacio, enfocament d’interes, o finestra. Nosaltres mantindrem aqui el

concepte de perspectiva.

38 A:c . s o . ‘
Aixi, efectes com el d'apropar o allunyar poden variar la distancia entre la situacié espacial de l'observador i

els esdeveniments narrats; aquest canvis d'enfocament, poden moute objectes de desctipci6 del primer pla al
fons, o viceversa.

% No entrarem en profunditat en 'estudi a "ambit narratologic de I'espai; el que si farem és aportar referéncies
d’alguns autors com Percy Lubbock (The Craft of Fiction London 1972) o Norman Friedman (“Point of View
in Ficton: The Development of a Critical Concept” Stevick, Ph. (ed) The theory of the Novel New York 1967 pp.
108-137) els quals haurien elaborat una classificaci6 de les diferents perspectives que es poden apreciar als relats
literaris.

També cal destacar aqui el cercle tipologic de Franz K. Stanzel (A theory of Narrative Cambridge [1955] 1984),
tot i ésser criticat per altres investigadors de la narratologia com Dorrit Cohn (“The Encirclement of the
narrative: On Franz Stanel’s theorye des Erzihens” Poetics Today 2 157-182 1981), Erwin Leibfried (Kritische
Wissenchaft vom Text. Manipulation, Reflexion, transparanente Poetologie Stuttgart 1970), o Gerard Genette (Narrative
Disconrs. An Essay in Method Oxford [1972] 1980), el qual proposa un model homologic de la perpectiva
narratologica, defensada també per William F. Edmiston (Hindsight and Insight: Focalization in Four Eighteenth-
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propia percepcié de qui ho observa i ho transmet. En la perspectiva interna, cal dir, el
personatge de la historia mostra el seu propi interior, una particularitat que permet percebre

i identificar el comportament i ’actitud d’altres personatges.”’

Com veiem, l'espai literari esta dotat d’una capacitat significativa gracies als diferents
ambients que atorgen un contingut semantic a la seva esctructura com la trama, els objectes

repartits pels seus dominis, i els personatges,

(...) cuyas actitudes y miradas condicionan y humanizan el significado de determinados espacios que, en
ocasiones, reflejan mediante procesos metaféricos y metonimicos a los propios actantes de las novelas,
concretamente, a sus sentimientos, ideas o actos

(Alvarez Méndez 2002: 18)

L'espai, en aquest sentit, es pot narrar de diverses maneres: pot ser esmentat pel narrador o
pels personatges, pot ser antropomorfitzat, al-legoritzat, percebut o descrit, i també pot ser
escenari o objecte de reflexions. LLa narracié de I'espai, aixi mateix, esta composta de dues
formes: el nivell de I'espai i de les seves propietats dins del moén narratiu, i la forma com es
narra ’espai en la presentacié de la historia ficcional.

La narracié de Pespai rau en la totemica estructuracié genettiana bistoire / récit, essent la
primera la historia narrada en la seva sequiéncia cronologica i casual d'esdeveniments, i la
segona, el com de la representacié d'una historia, organitzada per parametres de temps, estat
d'anim i veu. Micke Bal (1997) segueix la mateixa estructura genettiana, perd empra diferents
vocables: fabula per definir la narracié historica, 1 s7ory, que entén la presentacio de la historia
sota una unitat de percepcio. Bal, seguidament, distingeix dues formes en la historia: I'espai
com I'entorn del personatge que percep (frame), 11'espai com a objecte de la narracio (tematized

space). Altres especialistes de la narratologia com Ruth Ronen (1986), defineixen frame com

Century French Novels Pennsylvania State 1991); tanmateix, aquesta visié genettiana no ha estat exempta de
controversies per part d’alguns autors com Monika Fludernik (“New Wine in Old Bottles? Voice, Focalization,
and New Writing” New Literary History 32 2001 619-638), o Gérard Cordesse (“Narration et focalization”
Poétique 19 1988 487-498).

En tot aquest camp de teoritzacié sobre la perspectiva, també cal incloure autors com Mieke Bal (1987), Pierre
Vitoux (“Le jeu de la focalisation” Poétigune 13 1982: 359-468), Alain Rabatel ("L'introuvable focalisation externe:
De la subordination de la vision externe au point de vue du personnage ou au point de vue du narrateur.”
Littérature 107, 1997: 88—113), Wolf Schmid (Elemente der Narratologie. Berlin (2005) 2008: 137-138), Ulrich
Broich ("Gibt es eine "neutrale Erzihlsituation'?" Germanisch-Romanische Monatsschrift 33, 1983:129—45), Robert
Scholes (The Nature of Narrative. 40th anniversary ed. London (1966) 2006), Richard Aczel ("Hearing Voices in
Narrative Texts." New Literary History 29, 1998:467-500), o Roger Fowler ("How to See through Language:
Perspective in Fiction." Poetics 11, 1986:213-35).

40 Tinguem molt present que percebre I'espai és percebre els seus rumors, els seus moviments i la seva vida, i
“reconocerlo impregnado de temporalidad, de latencias que acaso estan siendo ocurrencias en otra parte (...)
Pensandolo como una realdad y como una fuerza, abarca lo que es y lo que puede ser, lo que vemos (...) y lo
que intuimos o pensamos” (Gullén 1980: 8).
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un indret fictici, i adhuc I'entorn real o potencial dels personatges i dels objectes de la ficcié:
“A frame, as defined here, is a strictly spatial concept, designating the locations of various
fictional entities. Various expressions in the text construct diferent types of frames which
compose the global structure of the space of a story” (Ronen 1986: 421). Gabriel Zoran
(1984), tot i no fer referéncia a aquesta terminologia, ofereix una distincié interessant,
composta per tres nivells especialment dissenyats per a l'espai en la narrativa: un nivell
“topografic", un nivell "textual", i un nivell “cronotopic", que denoten capes fisiques
relacionades amb l'accié 1 amb la visié de l'espai. En aquest sentit, Zoran concep el nivell
cronotopic com el model del com de la narracid, i el nivell topografic com el model del que.
Més recentment, Marie-Laure Ryan (2012), ha proposat una distincié de I'espai narratiu en

cinc formes i nivells diferents que tot seguit resumim.

El primer nivell sén els marcs espacials, els quals corresponen a l'entorn immediat dels
esdeveniments, com setien per exemple la sala d'estar, el dormitori o el port. Aquests se
succeeixen seguint el moviment dels personatges, s'organitzen jerarquicament per relacions
de contencid, i els seus limits poden ser clars o difosos.

El segon nivell és 'entorn, més estable que els marcs espacials, 1 fa referéncia, de manera més
general, a I'entorn social, historic i geografic en que es desenvolupa la trama. El tercer nivell,
l'espai de la historia, és l'espai rellevant per a la trama, tal com I'il-lustren les accions i els
pensaments dels personatges; aixi mateix, inclou tots els marcs espacials, adhuc els indrets
esmentats a la historia, pero sense estar vinculat a un esdeveniment. I’espai de la historia, en
aquest sentit, es basa sobre coneixements culturals i experiencies reals.

El quart nivell és el moén de la historia, el qual, segons Ryan, seria la combinacié de l'espai de
la historia i la imaginaci6 del lector envers la base del coneixement cultural i I'experiencia del
mon real. Aixi, mentre l'espai narratiu consisteix en llocs seleccionats separats per buits, el
moén narratiu, concebut per la imaginacio, esdevé una entitat geografica coherent, unificada,
ontologicament plena i existent materialment, fins i tot quan es tracta d'un mén de ficcié que
no posseeix cap d'aquestes propietats. Per tant, en una historia que faci referencia tant a llocs
reals com imaginaris, el mén narratiu superposa els llocs propis del text a la geografia del
mon real; per altra banda, en una historia que transcorri en paisatges totalment imaginaris,
els lectors assumeixen que el mén narratiu s'estén més enlla dels llocs anomenats al text i que
hi ha un espai continu entre ells, tot i que no poden omplir aquest espai amb caracteristiques

geografiques.
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El cinque i darrer nivell és 'univers narratiu, el qual Ryan el defineix de la segient manera:

(..) the wotld (in the spatio-temporal sense of the term) presented as actual by the text, plus all the
counterfactual worlds constructed by characters as beliefs, wishes, fears, speculations, hypothetical
thinking, dreams, and fantasies (...) For a possible world to be part of the metaphorical concept of
narrative universe, it must be textually activated

(Ryan 2012: 3-4)

Tots aquests nivells es descriuen aqui, des d'una perspectiva estatica, com els productes finals
de la interpretacio, pero es van revelant progressivament al lector a través del desplegament
temporal del text. Aquesta textualitzacié esdevé una narrativitzacié quan l'espai no es descriu
per si mateix, siné que es converteix en l'escenati d'una accié que es desenvolupa en el

temps."'

En la narraci6 de Pespai literari un dels elements fonamentals, i que determina la dimensi6
espacial, és el context: “los diferentes contextos, en relacién con el espacio que rodea la
conversacion, pueden influir en el desarrollo de la trama, puesto que tan importante como la
propia conversacién es el espacio en la que ésta tiene lugar” (Alvarez Méndez 2002: 77).
També prenen especial rellevancia el ritme, el to de expressié verbal, o la mateixa forma
narrativa (dialeg, monoleg, etc). Tots aquests aspectes esdeven cabdals a I’hora de recrear
I'espacialitzacié dels textos literaris. Natalia Alvarez distingeix set tipus de recreacions

espacials: els espais estereotipats; 'espai tnic enfront I'espai plural; I'espai detallat enfront

' Anant més enlla de la naturalesa purament estructural i jerarquica de l'enfocament de Ryan, un dels
perspectivistes narratologics de P'actualitat, Ansgar Niinning, examina els tres processos pels quals opera la
producci6 de l'espai de ficci6 i n’enumera els seglients: el primer seria la seleccid, o eix paradigmatic; el segon,
la combinacié/configuracid, o eix sintagmatic; el darrer seria la perspectiva, o el que és el mateix, I'eix discursiu.
Ninning defineix el primer procés com la seleccié d'elements extratextuals i intertextuals, és a dir, material
referit tant a I'entorn social com a textos literaris anteriors. El comparatista incideix sobretot amb els elements
extratextuals, ja que permeten destacar la relacié entre espais narrats, espais teals i models culturals d'espai. El
procés de seleccio il-lustra que el text literari no es modela a partir de la realitat, siné que construeix un espai
propiament fictici a partir de fragments heterogenis que ell mateix és capag¢ de reordenar i modelar. Aquesta
observaci6 porta a I'autor al segon procés de la produccié literaria de l'espai, el de la configuracio, en el qual
s’estableixen relacions entre els elements espacials escollits. La configuracié, per Niinning, opera a partir de
processos narratius i estetics propis de la literatura, fent emergir un tot coherent. Tanmateix, subratlla que aquest
univers continua essent un simulacre, ontologicament molt diferent del moén real. Aixi, invocant la nocié
d'estructura de Fredric Jameson, Niinning insisteix en el fet que l'estructura espacial d'un text literari és més
que la suma de les seves parts.

Pel que fa a la perspectiva, aquesta determina si l'espai de ficcié es construeix a partit d'un o més narradors,
dialegs entre personatges, veus d'adults o nens, narradors fiables o poc fiables, etc. Ninning, per definir la
perspectiva, empra la noci6é d’aquesta des del punt de vista de Manfred Pfister (The Theory and Analysis of Drama
Cambridge: Cambridge UP (1977) 2000) 1 ho transmet a la narrativa, amb alguns ajustaments menors sobre les
relacions entre les perspectives, i amb un aspecte important: la narracié no només inclouria personatges, sind
també un narrador la perspectiva del qual es defineix en termes similars a la d'un personatge, com un conjunt
de idiosincrasies psicologiques, actituds, normes i valors, un conjunt de propietats mentals i un model del moén.
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I'espai vague; els espais semiotitzats; els espais simbolics; els espais liminals; els espais del
cami, de la ciutat, de la casa, de la corporeitat, i ’espai com a reflexi6 dins la propia historia.
Els espais estereotipats, en primer lloc, son aquells en els quals un espai (i 'accié que se’n
deriva), a causa de la seva constant utilitzaci6 al llarg de la tradicio literaria, s’ha convertit en
un cliché — Alvarez Méndez posa d’exemple els espais bucolics sota la llum de la lluna on es
produeixen escenes romantiques.

En segon lloc, I'espai tnic enfront espai plural. Per il-lustrar aquesta dicotomia, Alvarez fa
referéncia a Pexistencia, dins de qualsevol relat, d’un espai unic 1 exclusiu on es desenvolupa
la historia, o “bien la presencia de un ambito dnico que goza de mayor relevancia pero que,
a su vez, se desglosa en otros lugares concretos que en él se encuadran” (Alvarez Méndez
2002: 83).

En tercer lloc, Pespai detallat enfront ’espai vague; per I'autora, ’espai es pot presentar d’una
manera més detallada, o bé més global, en funcié de la distancia i la perspectiva des de la
posicié del personatge que ho contempla. Aquests espais es diferencien segons si el text
“presenta unos simples rasgos significativos” o bé un “retablo que abarca la totalidad del
ambito descrito” (Alvarez Méndez 2002: 84).

En quart lloc, els espais semiotitzats. Per definir aquests espais, aixi com les diferents
antinomies d’aquests, Alvarez Méndez empra la classificacié de Weisberger (‘Notes sur la
représentation de espace dans le roman’ Revwe de 1.'Université de Bruxelles 2-3 1971 pp 149-
165) 1 les modificacions posteriors de Guijarro Garcia (‘Analisis semidtico del espacio en el
texto narrativo’ Actas del 111 Simposio Internacional de la AAS Granada 1990 pp 261-273). Aixi,
segons el subjecte que focalitzi els espais poden ser proxims o llunyans, esquerra o dreta, alt
o baix, amunt o avall, davant o darrere; segons la comunicacid, obert o tancat, dins o fora;
segons les mesures, gran o petit, finit o infinit, limitat o il-limitat; segons la forma, curvilini
o frecte, simétric o asimeétric; segons el moviment, pot ser dinamic o estatic; segons la
continuitat, ’'espai pot ser continu o discontinu; segons el grup, pot haver-hi espais units o
separats, individu o grup, privat o public; segons les qualitats de 'objecte pot ser ple o buit,
liquid o solid. Per ultim, les oposicions tradicionals amb una forta carrega simbolica, com per
exemple camp o ciutat, cel o terra.

En cinque lloc, els espais simbolics, els quals estarien transformats pel pensament i la
imaginaci6 creadora de I'autor, i que doten P'espai d’una significacié simbolica; en aquest
apartat, Alvarez Méndez exposa els segiients: espais mitics, espai dels somnis, espais de
formes geometriques diverses —circulars, esferiques, triangulars, o quadrades—; espais aillats i

incomunicats, com les illes o els laberints, presentats com a espais enigmatics 1 inaccessibles
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amb un significat complex i dificil; espais simbolics, com per exemple els jardins, naturals i
alhora produits per la ma de 'especie humana; espais paradisiacs, perduts 1 no assolibles;
espais aquosos 1 marins, convertits en simbols de llibertat, infinits, perd també abominables,
monstruosos i perillosos; espais ideologics o classistes, acotats a certes classes socials 1 grups
ideologics concrets on cada personatge “tiene un lugar propio en el que se encuadra y al que
pertenece” (Alvarez Méndez 2002: 123); per dltim, Iespai de Idter matern, plasmat
metaféricament com a llar de naixenca.

En sise lloc, els espais limitrofs, que Alvarez assimila a espais de transit: la llacuna, els rius i
ponts, que separen el moén, i alhora desenvolupen una tasca d’unié i de comunicacié. D’entre
aquests, cal destacar també el jardi, el mar, la platja, la porta o els vidres, i adhuc els espais

antropomorfics:

Las fronteras espaciales, en sus diversas modalidades, son esenciales para que se desarrollen los
acontecimientos y la vida de los personajes con total normalidad. De ahi que cuando se desdibujan o
desaparecen, se vea tambalear la existencia del mundo y de las propias figuras que lo habitan

(Alvarez Méndez 2002: 127)

En sete lloc, els espais del cami, de la ciutat, de la casa, 1 de la corporeitat. Aquests espais, és
important remarcar-ho, sén espais propis de la metaforologia, tal com la defineix Hans
Blumenberg;

Per entendre la metaforologia és important aturar-se breument aqui i definir els seus trets
principals. Blumenberg entén la metaforologia una teoria de les representacions que
I'individu crea envers la seva existencia i el mén que 'envolta. El filosof, empero, no es
pregunta per tot allo que pugui haver-hi rere d’aquestes imatges, siné la funcié que
desenvolupen en el procés historic, i adhuc en I'enteniment dels individus sobre si mateixos
i sobre el moén; per Blumenberg, doncs, les metafores, posseidores d’un contingut significatiu
propi i no conceptualitzable, sén un element irrenunciable i inel-ludible per a la relaci6 de
I'individu amb el mon.

L'origen de la metaforologia blumenberguiana parteix d’un pensament fenomenologic al qual
li extreu, en primer lloc, la lectura del concepte "mén" com a plenitud, individualment
inabastable en termes d'horitzo; i en segon lloc, la distincié entre el moén vivencial subjectiu
(que Blumenberg relaciona amb el destl) i el mén objectiu cientificament assegurat i
teoricament dominable. I.a metaforologia, en aquest sentit, es compren a s{ mateixa una
ciencia auxiliar de la historia conceptual, ja que previament i dessota les transformacions
conceptuals de superficie, rauen aquells usos historicament indagables de les metafores que

Blumenberg denomina "metafores de fons". Aquestes, cal remarcar, esdevenen els marcs
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ultims de les decisions i les conjectures previes amb les que, presos d'borror vacui, el subjecte
emplena els espais en blanc de les propies reticules conceptuals.

Hem de tenir present que la relaci6 de 'ésser amb la realitat és indirecta, complexa, ajornada,
selectiva i per davant de tot, "metaforica", i, per tant, I'anica possibilitat del subjecte per
accedir a la realitat és de tipus simbolic. Blumenberg, per aclarir aquest fonament, es val de
la definicié d’aquell animal symbolicum cassireria i que hem pogut analitzar profundament al
marc referencial de la Significacid. Aquest subjecte simbolic, un cop activa l'accié de
representar, retira la mirada d'allo que li resulta inhospit per dirigir-la cap a tot allo familiar.
En aquest sentit, el subjecte, emprant la retorica de Jorge Pérez de Tudela Velasco, qui ho
exposa a la introduccié de Paradigmas para una metaforologia de Blumenberg (2003a),
esdevindria un animal simbolic i metaforic que sobreviuria projectant determinacions de tot

allo indeterminat, 1 imatges cristal-litzades que ja no poden ser

(...) "verdades dltimas, ontologias o historias del ser o metafisicas", sino, sencillamente "algo
interpretable que precede a otra cosa interpretable”, auténticas ilusiones 6pticas que hacen como si
aprehendiesen efectivamente algo, y que el saber desvanece; pero que también constituyen la Gnica via
de acceso a eso que, sin ellas, seguirfa siendo para nosotros total y absolutamente desconocido e
inquietante

(Blumenberg 2003a: 33)

Tornant al fil anterior, convé indicar que 'espai del cami proposat per Natalia Alvarez estaria
metaforicament concebut com un simil de la vida de la subjectivitat i la seva existencia vital.
Es tracta d’un ambit extern, i alhora d’un espai per on els personatges transiten, transformant
I'espai i el paisatge segons la percepcio del propi personatge. Aixi mateix, a mesura que avanga
aquest viatge experiencial i existencial, el personatge s’apropia del paisatge i del cami, fins el
punt que aquests poden convertir-se en un reflex de 'estat d’anim del propi personatge.

Alvarez també parla de 'espai de la ciutat; per I'autora, la ciutat pot ser referencial i fruit de
la imaginaci6 creadora, del deliri, o del somni de I'autor. En aquest sentit, la ciutat literaria,
en si mateixa, és un microcosmos que abarca ambients, personatges i aconteixements, i en el
qual s’hi inserten diversos plans: I'espai social, I’espai economic, o I'espai politic, els quals
conformen la cultura d’aquella ciutat. També podem distingir dins les seves entranyes la lluita
entre espais contraposats, com els espais publics i els privats, el centre i la periferia, els ambits
de la pobresa i la riquesa, etc. Com expressa Prado Biezma (Awadlisis e interpretacion de la novela.

Cinco modos de leer un texto narrativo Madrid 1999), fragment que cita Natalia Alvarez,
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(..) la ciudad es metonimia simbolica de la sociedad civil y, como tal, es presencia principal de toda
novela que intenta comprender y explicar al hombre desde la perspectiva de las estructuras materiales
de la Historia (...) Grandes urbes o pequefias ciudades de provincia, en las que las calles, los grandes
edificios, las casas, las puertas y las ventanas tejen una red de dictados y de silencios colectivos, histéricos
o contemporaneos, por los que se enreda la conciencia del héroe. Frente a ellas o en su interior, pequefios
rincones, nidos ocultos, en los que el yo intenta recobrar su intimidad y, con ella, su identidad perdida:
grutas, jardines, el viejo sillon del cuarto de estar, la alcoba...

(Alvarez Méndez 2002: 134)

L’espai de la casa representa ’escenari propi de cada personatge, que és on transcorre i fluctua
la seva vida. Aquest espai és recurrent a totes les narracions ficcionals: “es tan essencial esta
imagen que en ella se retnen los pensamientos junto a los recuerdos y los suefios de los seres
humanos que habitan la ficcion” (Alvarez Méndez 2002: 135). En aquest espai de la casa la
intimitat del personatge troba la seva maxima expressio, ja que el que realment importa en la
seva projecci6 és la sensacié que aquesta genera a I'individu que habita. Aquest espai també
conté sub-espais, els quals obren multiples possibilitats de reflectir aspectes claus de la
intimitat del personatge: per exemple, els soterranis, les golfes, els calaixos, els cofres, o els
armaris.¥Ara bé, el més important de ’espai de la casa és el valor huma que projecta i que
'assimila al propi cos huma, ja com a perllongacié del propi personatge, ja com una forga
totalment oposada a aquest; és a dir, que pot protegir 1 abrigar, o contrariament, empresonar

1 angoixar I'individu.

L’espai de la corporeitat (del qual hem parlar a bastament al marc percepcié) queda plasmat
a la ficcié com a microcosmos del propi univers i lloc inicial de I'existencia. Aquest espai, que
parteix del propi individu, és una projeccié dels valors espacials d’aquest.*Precisament per
aquest particularitat, el cos pot quedar representat sobre espais de culte, espais geografics,

espais de la propia ciutat o de la casa, o projeccions del propi jo cap a un altre-jo.

4 Gaston Bachelard va ser el primer a descriure objectes espacials personals com cases, amagatalls i coves, i
després calaixos, cofres, nius i petxines com a "cases de les coses". El component espacial d'aquests models
d'espai, aixo és important, s'organitza en patrons espacials (Bachelard 2013).

4 Fs el que precisament estudia la proxemistica: la forma en que el cos projecta els nostres valors espacials i
afecta a les relacions socials, ja que experimenta i transmet ’espai de forma peculiar. Cal tenir present que cada
cultura es distingeix per una peculiar elaboracié de 'ambit espacial que conviu amb ella, la qual cosa posaria de
manifest tragos significatius, concrets i Unics. La proxemistica, doncs, es referiria tant “(...) a la gestualidad
personal —los movimientos corporales dentro del espacio vital de cada individuo— de los miembros de un
determinado ambito espacial para relacionarse entre ellos como la distancia fisica, que cada cultura impone en
el trato con las otras personas” (Duch 2015: 172-173)
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Per ultim, 'espai com a reflexi6 situat dins la propia historia, les quals s’entenen les diverses
narracions de caracter metaficcional que desenvolupen, al si de la seva historia, reflexions i
judicis de valor al voltant del poder espacial de la literatura, aixi com “a la complejidad
subyacente a la construccién y vivencia de nuevos mundos literarios” (Alvarez Méndez 2002:

149).

Abans d’entrar en P'analisi dels textos, no podem deixar de banda un altre dels aspectes
fonamentals de I’espai narratiu: Pespai de la lectura. Tot receptor d’una obra literaria forma
part del propi espai: “si leer es una actividad concreta, practicada en el tiempo, la lectura nos
concentra y aisla en el espacio” (Gullon 1980: 42). A través de la lectura, el receptor s’apropia
I'espai i se’l fa seu, tot ampliant el seu significat 1 assignant nous significats als fets narratius.
Aquesta tasca de desxiframent de I'espai proposat comporta una serie de codis que queden
fusionats en el discurs textual, perd que no sempre coincideixen amb els codis del receptor.
El treball de descodificacio, doncs, implica una recontextualitzacié i una reinterpretacié de
Iespai ficional per part del lector implicit, una figura clau gracies a la seva capacitat
interpretativa i a la seva labor cooperativa en la interpretacio del text.

En tota lectura és important el caracter temporal ja que, és només a mesura que els lectors o
espectadors avancen a través del text narratiu que aconsegueixen recollir una informacié
espacial producte dels aconteixements que van succeint. Aquest informacié espacial queda
recollida en un mapa cognitiu 0 model mental de I'espai narratiu, segons Ryan (2003b).
Mitjangant un efecte de retroalimentacio, aquests models mentals, que es construeixen en
gran part a partir dels moviments dels personatges, permeten al lector visualitzar aquests
moviments dins d'un espai de contencid, percebre els seus elements des de I'exterior i viure
internament Pespai projectat, aconseguint que el propi lector puguir esdevenir de manera

conjunta observador i particep:

Asi pues, se debe entender que en el proceso de lectura lo que hace el receptor de la narracion es
adentrarse en ésta y salir de uno mismo potenciando las posibilidades representativas de esos escenarios
de la ficcién. De este modo, a través de la imaginacion del lector se completa definitivamente el espacio
narrativo. Esto se logra al percibir el receptor no sélo el nivel literal del texto, sino también el anagogico
y el conceptual

(Alvarez Méndez 2002: 155-156)
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2.4. L'espinds subjecte

Diu Zygmunt Baumann que el que s'esta produint avui dia és una redistribucié i una
reassignaci6 dels "poders de dissolucié" d’una modernitat, que originariament es definia pel
desenvolupament cientific i tecnologic i pel perfeccionament de 1'aparell burocratic, adhuc
s’havia basat en una ordenaci6 cultural del sentit (on s'imposava la coordinacié sobre aspectes
plurals i multidimensionals de I'experiéncia humana), que havia esclafat la diferencia en nom
de l'ordre i el control pel qual tendia a ordenar la realitat dins un espai estructurat d'interaccié

social. En paraules de Baumann,

Salimos de la época de los grupos de referencia preasignados para desplazarnos hacia una era de
comparacion universal donde el destino de la labor de construccién individual estd endémica y
irremediablemente indefinido, no dado de antemano, y tiende a pasar por numerosos y profundos
cambios antes de alcanzar su unico final verdadero: el final de la vida del individuo

Bauman (2003: 13)

L'heterogeneitat cultural de la postmodernitat, pero, ha posat en dubte el concepte de
l'esséncia personal heretada de la modernitat, i en conseqiiencia, s'ha generat un procés de
desmantellament del jo on la identitat subjectiva, inserida en un moén on els objectes
esdevenen productes de perspectives propies, es troba en un estat de reconstruccid
permanent. Dit d’'una altra manera, la confrontaci6é del subjecte amb la realitat subjectiva
hauria estat reemplacada per una pseudo-realitat que cerca la satisfaccié d'interessos
personals (Gergen 1992). Aprofundint aquesta perspectiva tenim al socioleg Anthony Elliott,
el qual para esment en la dificultat de la contemporaneitat a I'hora de definir els parametres

del jo:

In day-to-day life, we implicity assume, and act on the basis, that individuals have a "sense of self". We
refer to people as selves; we recognize that most people, most of the time, deploy commonsense
understandings of personal and social experience in order to manage that routine nature of their social
wortlds. We recognize that making sense of lives is often difficult, and sometimes confusing, and that
we are recurrently ambivalent about the coherence of our sense of personal identity

(Elliott 2008; 8)
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¢Sota quins parametres es pot definir la idea de la postmodernitat? Per Thomas Docherty, el
terme postmodernisme "hovers uncertainly in most corrent writings between -on the one
hand- extremely complex and difficult philosophical senses, and -on the other- an extremely
simplistic mediation as a nihilistic, cynical tendency in contemporary culture” (Docherty
1993: 1). Zygmunt Baumann per altra banda, consideraria la postmodernitat una versio
privatitzada de la modernitat, on "el peso de la construccién de pautas y la responsabilidad
del fracaso caen primordialmente sobre los hombros del individuo" (Baumann 213: 13). En
canvi, per Charles Taylor, la postmodernitat es definiria, entre d’altres coses, pels
compromisos i identificacions que proporcionen I'horitzé en el qual el subjecte intenta
determinar allo que és be, valuds, el que s’ha de fer, allo que aprovo o al qual m’hi oposo. En
altres paraules, I’horitzé dins del qual puc adoptar una postura concreta. El que ens vol fer
entendre Taylor és que la identitat estaria determinada per la orientacié de l'individu dins
l'espai moral —que precisament es conjuga com l'indret on es plantegen les qliestions sobre
el bé o el mal i sobre allo que va la pena realitzar, és a dir, de tot allo que té un significat i
importancia determinats—, i en base a una comunitat definidora, encarregada d'elaborar els
llenguatges d'interpretacio, es construiria un posicionament determinat davant les questions
morals i espirituals que envolten la subjectivitat. No cal insistir que aquest posicionament
espacial confirmaria el que Taylor observava respecte del llenguatge d'interpretacié (que
entenia com la base fonamental de definicié de la identitat): som el lloc que ens situem
respecte de les coses que apareixen davant nostre, i mitjancant l'exercici d'interpretacié
lingtiistica, subjectivem allo que volem posseir.

Dins els teorics de la postmodernitat no podem obviar la figura de Kenneth Gergen, de la
qual ja hem plasmat algunes de les seves reflexions. Per Gergen, I'impacte de la
postmodernitat. hautia comportat la colonitzacié de I'ésset propi, que per obra de la saturaci6
social, hauria beneficiat una fusi6 de les identitats parcials, convertint d’aquesta manera I’ésser
en un estat multifrénic que reprodueix la sensacié de vertigen de la multiplicitat il-limitada.
Aquest procés de colonitzacié manifestaria 1'adquisicié de multiples i dispars possibilitats
individuals, 1 aconseguiria recrear un subjecte pastiche, o bé una imitacié reciproca, que rebria
el nom d”’absorcié mimeética”, segons la definicié que fa Amelie Porty a Mimetic Engulfiment
and Self-Deception, 1 que recull el propi Gergen (1992). D'aquesta manera, la personalitat
s'organitzaria de forma plural, canviant i modelada, i al voltant de relacions d'objecte
constructives i reparatories (derivada de diferents contextos interpersonals), on sempre hi
hauria un negoci de complex i contradictori sentit subjectiu de nosaltres mateixos, i on la

nostra experiencia del mén comportaria maltiples perspectives d'unitat i de fragmentacio.
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Per dltim, pero no menys important, destaquem la figura d'Ervin Goffman (The Presentation
of Self in Everyday Life), el qual considera de vital importancia la multiplicitat de jos com un
element comu de la identitat subjectiva postmoderna, i que rau en primera instancia en la

collectivitat. Reprodueix les paraules de Goffman el mateix Elliott:

The self consists in an awareness of the multiplicity of roles that are performed in various situated
contexts; such performances involve individuals in continually monitoring the impressions they give off
to, and make upon, others; public identity is thus performed for an audience, and the private self knows
that such performances are essential to identity and to maintenance of respect and trust in routine social
interaction

(Elliott 2008: 38-39)

De tot el que hem exposat fins ara queda clar que el subjecte actual pateix una permanent
crisi d'identitat, basada principalment en una contradiccio i una adquisicié constant de noves
veus dispars a la seva propia essencia que el comminen a viure dins un periode de dislocacio,
dispersi6 i fragmentacid, on l'ambivalencia cultural no pot ser superada, l'ambigtitat i la
discontinuitat no poden ésser resoltes, i l'organitzacié social i cultural no poden ser
controlades i ordenades racionalment. Aquesta idiosincrasia identitaria qlestiona
irremeiablement el concepte d'individu com a centre de sabetr, com a posseidor d'una
racionalitat, i com el que decideix, crea i manipula un subjecte, que partia de la il-lustracio,
culminava amb la modernitat, i es desfragmenta definitivament amb la postmodernitat. Es
doncs, evident, que aquesta, comandada per uns poders locals que es caracteritzarien per
intentar implantar la desintegracié social com a mesura de control, i desclosa en un
esfondrament, una fragilitat, una vulnerabilitat, una transitorietat, i una precarietat dels
vincles i xarxes socials, hauria convertit 'estudi del subjecte en un element espinds, incert i
controvertit.

La nostra intencio, perd, no és obrir un debat sobre tal controversia, ni tampoc trobat la clau
de la construcci6 de la identitat subjectiva, siné perfilar, a través d'aquest espinds problema,
un breu estudi envers el concepte de la identitat subjectiva a la civilitzacié occidental en
relacié amb lespai circumdant. Aquest estudi es concentra en el qué hem considerat valid
per a la Testudi de la relacié6 entre subjectivitat i espai que conformen les quatre
macrosequencies temporals proposades, aixi com les obres literaries que corresponen

temporalment a dites macrosequencies. L’estudi de espinds subjecte que proposem suposa
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una primera aproximacié al pensament occidental dels periodes proposats, la qual sera

ampliada en cada macrosequencia.

L’estudi de la identitat subjectiva a la civilitzacié occidental no és pas fruit d’un dia, siné d’un

treball espinds i certament complex que abarca segles de reflexié cultural.

En todo caso, una cosa es cierta: que el hombre no es el problema mas antiguo ni el mds constante que
se haya planteado el saber humano [...] puede estarse seguro de que el hombre es una invencion reciente.
El saber no ha rondado durante largo tiempo y oscuramente en torno a €l y a sus secretos. De hecho,
entre todas las mutaciones que han afectado al saber de las cosas y de su orden, el saber de las
identidades, las diferencias, los caracteres, los equivalentes, las palabras, una sola, la que se inicié hace
un siglo y medio y que quizd esta en vias de cerrarse, dejo aparecer la figura del hombre. Y no se traté
de la liberacién de una vieja inquietud, del paso a la consciencia luminosa de una preocupacién milenaria,
del acceso a la objetividad de lo que desde hacfa mucho tiempo permanecia preso en las creencias o en
las filosofias: fue el efecto de un cambio en las disposiciones fundamentales del saber. E1 hombre es una
invencion cuya fecha reciente muestra con toda facilidad la arqueologfa de nuestro pensamiento. Y quiza
también su proximo fin [...] podria apostarse a que el hombre se borrarfa, como en los limites del mar

un rostro de arena

(Foucault 2010; 375)

Una de les primeres cultures que es questiona sobre la identitat fou la civilitzacié grega.
Aquesta, principalment forjada exclusivament per la tradicié oral provinent de la poesia
homeérica, intenta definir la identitat a través de la memoria, no per reconstruir la propia
historia, o trobar la propia identitat col'lectiva, sind, com diu Umberto Galimberti, per "il
senso della vita, se al suo termine c'¢ ad attenderla la morte" (Galimberti 2011: 25).
Gradualment, el problema de la formacié del jo, que provenia de la Mnéme (memoria),
comporta la conquesta del passat individual, pero incloent-hi també el col*lectiu, un precepte,
per altra banda, indispensable per I'establiment de la primera forma d'identitat personal, i

alhora de pertinenca col-lectiva.
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2.4.1 D’homer a ’estoicisme

La definici6 de la identitat humana pels grecs es comprenia com la forma especifica d'ésser
dels humans, 1 es corresponia amb una natura, com hem expressat a la introduccio, dotada
de capacitat intel-lectiva on I'expressi6 de la virtut, entesa com el fet de viure de conformitat
amb la propia naturalesa, assenyalava el cami correcte per a la realitzaci6 de la natura humana.
¢De quina manera es definia la figura humana a la Grecia d'Homer? Si ens endinsem en
I'etimologia, veurem que la llengua grega d’aquest periode, composta pels dialectes eolic,
jonic i doric, empra una serie de vocables molt concrets i especifics per referir-s'hi: Démas,
que designa la figura del cos, és a dir, dimensions, corpulencia i aspecte exterior; Chrds, que
es defineix com la pell que delimita la superficie visible del cos; i també Gyia o Mélea, entesos

ambdés com la possibilitat amb la qual el cos s’exprimeix al moén.*

Homer forja el subjecte a través de l'accié. Assenyala Erich Auerbach que inventant i
acumulant accions 1 passions analogues, Homer dona forma als personatges que poblen

l'épica homerica a partir d'una acci6 que revela el seu caracter:

La imitacién homérica no es ningtn intento de copia de las apariencias; no nace de la observacion sino,
exactamente igual que el mito, de la representacién de personajes (...) su vivida presencia y su
multiplicidad provienen de la situaciéon en la que se encuentran cada vez y en la que tienen que
encontrarse, y que prescribe sus acciones y sus pasiones

(Auerbach 2008: 9-11)

Homer, pero, que desconeixia un principi d'unitat radical en la nocié d'identitat, considera
aquesta com un conjunt de membres descoordinats que pertanyien al subjecte; per tant,
l'individu no era considerat una suma d'anima i cos, entes aquest ultim com una pluralitat de
membres, sin6 un tot on s'hi destacaven determinats organs. Aixi, la substancia de 1'anima es
trobaria en el conjunt del cos i se la designaria envers aquelles parts del cos on la seva
potencialitat es mostrava amb més vehemencia, i les extremitats i els organs jugarien un paper

determinant en 'expressié de l'individu.

44Ga]imberti, per il-lustrar els mots Gyia i Mélea, fa servir com a exemple el peu d’Aquil-les, entés no com una
cosa sin6 com la possibilitat de superar 'adversari (Galimberti 2011: 19).
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El poeta empra sovint els vocables abans exposats per delimitar i diferenciar exteriorment i
interiorment una corporeitat que, en no estar tancada, permetia que les forces que 'animaven
11i donaven vida, la penetressin. Ressaltem aqui una de les reflexions de 'erudit Jean-Pierre
Vernant, qui remarca que aquest cos, considerat a la Grecia arcaica una funcié propia de

I’anima, era

Mais que como morfologfa de un conjunto de 6rganos ensamblados, a manera de una lamina anatémica,
o como figura con las particularidades fisicas propias de cada cual, a manera de retrato, el cuerpo griego
en la Antigiiedad se muestra como blasén que hiciera aparecer por medio de trazos emblematicos los
numerosos “valores” —de vida, de belleza, de poder— de los cuales esta provisto el individuo, de los que
resulta titular y que proclaman su #mé: su dignidad y rango (...) donde se inscriben y por el que se descifra
el estatuto social y personal de cada uno: la admiracién, el temor, la envidia, el respeto que inspira, la
estima en que es tenido, el grado de honores a los que tiene derecho; en realidad, su valor, su precio, su
situacion dentro de una escala de “perfeccion” que llega hasta esos dioses plantados en su cima y de la
cual los humanos se reparten, a diversos niveles, los escalones inferiores

(Vernant 2001: 26)

¢Com es defini I'anima a la Grecia arcaica? Homer imaginava 1'anima —una anima, cal dir, que
restava connectada als sentits del cos i deixava d’existir amb I"altim alé—I"ull que veia, 'orella
que sentia, i el cor que batia, i per referir-s'hi empra amb assiduitat vocables com Psyché, Sima,
Ndos, Thymos, Eidolon i Phrénes,. Etimologicament, el mot Psyché significa respir; Sdma indica el
cos inanimat; Ndos es refereix al pensament; Thymos al sentiment;* Eidolon, es defineix com
l'ombra del subjecte; per ultim, Phrénes (diafragma) és la seu de l'intel-lecte —tecordem que
fins Alemeo (500aC) no es consideraria el cervell la base de 'intel-lecte. Tot i aix0, la paraula
que més s’aproparia a la idea d’anima en el periode homeric seria Psyehé, aixo és, I'element o
ens que abandona el cos amb I"dltima alenada (o també a través d'alguna ferida mortal) i que
és allotjada a ’'Hades com a ombra, mancada de memoria i en un estat d’insuportable

melangia.

L’individu classic posterior a Homer contenia, segons Foucault (2012), tres particularitats:
en primer terme, el lloc reconegut a l'individu singular 1 al seu grau d'independencia amb
relacio al grup del qual formava part. En segon terme, el valor de la vida privada amb relacié

a les activitats publiques. En darrer terme, la intensitat de les relacions entre un i els altres, el

B Aixd pensa el filoleg alemany Bruno Snell, el qual entenia el Thymos I'0rgan del sentiment i de les emocions
que, amb ocasi6 de la mort, abandonava els membres.
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mode en qué l'individu s'orientava i dirigia les capacitats d'observacié personals, de reflexi6 i
d'analisi, la cura i el treball de cadascd sobre si mateix, i la formacié del seu jo a través d’un
conjunt de tecniques d'atencio6 a si mateix.

Aquestes particularitats, no cal dir, respondrien a aquell precepte platonic segons el qual
l'individu singular havia d'estar regit per una visié d'ordre. Per tant, en la instauraci6 de la
idea del jo unificat, composat d'anima i de cos, i de la lluita que es produfa entre ambdés —
entre allo immaterial i allo corporal, allo etern i alld canviant— predominava 1'as de la ra6,*
és a dir, l'encarregada de controlar el jo, i es basava en un treball d'autodomini compost petr
l'ordre (Kosmos), la concordia (Xumphonia) i 1'harmonia (Harmonia), amb l'objectiu final
d’assolir el bé. Precisament per aquest fet, insistia Platé en la raé com a unic fonament
d'ordre, de cerca i visié d'aquest bé, ja que ser regits per la rad, explica Charles Taylor,
significava "tener la vida configurada por un orden racional preexistente, que uno conoce y
ama" (Taylor 2006: 179). Aquesta premissa fou la base a partir de la qual Plat6 es pregunta
que era el si, un si que implicava la nocié d'identitat, I'anima i la seva cura, o el que era el
mateix, la principal activitat del ser, que es produia a través del dialeg i la memoria, com queda
plasmat a Alibiades 1, 1 on s’insistia, assegura Foucault, que “el alma mantenia una relacién
especular con ella misma, relacién que remite al concepto de memoria y justifica el dialogo
como método para descubrir la verdad en el alma” (Foucault 2010: 68).

Aixi ho entengué també Aristotil, ja que per ell tota activitat de la virtut atorgava a la vida de
I'ésser huma una realitzacié harmonica i tridimensional composta de natura, accio i relacié.
Aix{ mateix, considera que la identitat era atorgada pel geénere, és a dir, pel descobriment en
sf mateix del contingut d'una esséncia comuna.” Aquesta assumpcio, que es fonamentava en
l'intel-lecte, ja que I'nome era I'anic ésser capacitat per al coneixement supetior (feleion agathon),
es realitzava, en proporcié adequada, per una activitat contemplativa, una intervencié activa
en la participaci6 politica, la construcci6 d'una familia, i una bona administracié de la llar. La
conducta humana, per tant, que podriem anomenar ethos (¢tica concebuda com el
desplegament i realitzaci6 del catracter), es basava en la persecucié de béns i l'assoliment del
telos, que s'entendria de la mateixa manera que la felicitat (exdemonia, el bé suprem, la realitzacié
completa del caracter subjectiu), i que s'aconseguia per mitja de la conjunci6 de /'ethos i 1'areté
(la virtut abans comentada).

Durant aquest periode hel'lenistic, I'escriptura, pero sobretot el génere epistolar, foren la base

de reconeixement de si mateix, allo sobre el qual s'havia d'escriure. Es potencia, aixi, la

4Segons Platd, rad entesa percepcid de l'ordre natural o ordre correcte.
47La identitat 'atorga el genere pel fet que els éssers humans només saben qui sén, com s6n i on s'adreca la seva
existéncia quan es retroben, la qual cosa significa reconéixer-se com a iguals (Obiols Sola 2002: 100)
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correspondeéncia, convertida en la consecuci6 d'aquest acte d'introspeccio, i encarregada de
preparar-se per a una certa realitzacié complerta de la vida, segons indica Foucault (2012).
Posteriorment, l'estoicisme propugna la desaparici6 de l'activitat per excel-lencia del saber, el
dialeg, establint ara una nova relacié entre el mestre i I'alumne, on imperava el silenci i
l'atencié auditiva com a condicions indispensables per adquirir la veritat, una técnica que
heretara el cristianisme com a estratégia de construccio subjectiva —a través de les técniques
mnemotecniques de 1'Anachoresis i de 1'Askesis*®. Cal insistit que aquesta tltima, que per
l'estoicisme era un treball de record, es transforma en l'ascetisme, que significava una certa
rendncia al jo mateix i a la realitat, com argumenta Foucault: "la mayoria de las veces el yo de
cada uno es parte de la realidad a la que ha renunciado para acceder a otro nivel de realidad

[Déu]" (Foucault 2012: 73.

® L' Anachoresis és un treball mnemotécnic que proposa la retirada espiritual al camp. L' Askesis pet la seva

part, és una tecnica basada en el record que té l'objectiu d'arribar a la veritat. En 'estoicisme, 1'Askesis significa
consideraci6 progressiva del jo, o domini sobre s mateix. Aquesta consideraci6 duia al subjecte cap a la realitat
d'aquest moén, un procés en direccié a un grau major de subjectivitat
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2.4.2 La reflexivitat radical agustiniana

Pel pensament cristia, la figura fonamental de I'existencia era la transcendéncia, és a dir, I'acte
de la creacié divina envers el mén i els éssers vius, i on I'ésser huma mantenia una relacié de
fusi6 i d'emancipacié. Per aquest fet, si la fusi6 era l'aspiracié a la infinitud, la qual cosa
inclinava a I'ésser huma a fusionar-se amb ella, I'emancipacié es convertia en l'aspiraci6 d'ésser
autonom 1 conscient de la seva finitud; aixi, fusi6 i emancipacié condicionaven i atorgaven (a
través de la creacié ex-nibilo) la identitat subjectiva. Dins d'aquest periode destaca la gran
figura d'Agusti d'Hipona, qui reflexiona sobre la noci6é de persona, entesa com la manera
peculiar de ser de cada ésser huma, el qual quedava inserida en el mén en una forma unica.
Per Agusti, I'individu, constituit per corporeitat (el cos identificat amb I'externalitat del moén)
i anima (receptacle de la veritat), havia de mirar endins (/7274s), ja que era I'inic cami que duia
cap a Déu. Aquesta figura, en aquest sentit, esdevenia el recolzament basic i el principi

subjacent en la capacitat cognitiva de tot ésser huma, segons Obiols:

El moén interior inclou la singularitat en l'accés racional al mén, pel que fa al coneixement; inclou també
la singularitat en la forma de trobar-se afectat pel mén, pel que fa al sentiment; i també inclou les
eleccions que fa I'ésser huma davant de les opcions que el mén planteja, pel que fa a la voluntat (...) la
vida de l'anima significa la vida interior, des de la qual es desenvolupen de manera singular les tres
dimensions antropologiques: rad, sentiment i accié

(Obiols Sola 2002: 106)

Aixi doncs, l'acte de coneixer esdevenia purament individual, un acte on la figura humana
esdevenia el fonament basic de I'ontologia personal agustiniana.

El pensament agustinia forja la doctrina de la "reflexivitat radical" com a mesura de
comprensié de l'home. Agusti 'entenia la forma del moén segons la representacié de
l'individu, la qual es fonamentava en I'experiéncia i la consciéncia, 1 que en paraules de Charles
Taylor (2006), estava proporcionada per Déu com a principi i mesura de tot”. Ta
"reflexivitat", doncs, era considerada la ubicacié de la font interior del coneixement, que era

on s’establia el punt de vista de la primera persona; aquest fet implicava que 1'ésser huma

La doctrina de la reflexivitat radical és l'espai (anima i cos) on trobem a Déu, i el gir des d'allo inferior a allo
supetrior.

88



comengava a descobrir-se com a auto-present al mén™ i a reconéixer-se ontologicament
diferent dels altres, la qual cosa provoca el trencament definitiu de la subjectivitat amb la idea
del jo de l'antiguitat classica. Degut a aquesta consequiéncia, Déu es trobava en la intimitat de
l'auto-presencia, i com a veritat, ens proporcionava els criteris i principis del judici correcte,
“interior intimo meo et superior summo meo” (Agusti Confessions, IILVL.11). En aquest sentit, la
rendncia a un mateix, com hem indicat a I'apartat anterior, era, paradoxalment, coneixer-se a
si mateix, ja que la salvacio, que era I'anica veritat immutable de I'existencia de 'home (tot i
procedir de l'interior), no era un poder de l'ésser, sind que era atorgat per la divinitat
(principalment a través de la Gracia), i que mitjangant la Trinitat’' obria el subjecte interior a
Déu.

Agusti d'Hipona, no oblidem, es pregunta pel gz de la identitat, és a dir, el reconeixement de
la condici6 diferent de I'ésser huma respecte del creador, a diferéncia d'Aristotil, que s'havia
preguntat pel gze de la identitat, o el que és el mateix, la idea d'ontologia de I'ésser natural, on
ptioritza la resposta del genere, és a dir, un fenomen apriotistic on I'ésser huma conté unes
qualitats determinades per gaudir d'identitat, unes qualitats que determinen la seva realitat
com a ésser huma. Cal remarcar aqui que si per la filosofia aristotelica la identitat havia estat
un fenomen aprioristic —recordem que per Aristotil la identitat havia estat una forma
d'igualtat que consistia en l'acte de compartir els continguts de l'essencia a través del
desplegament del caracter, on paradoxalment l'intel-lecte era l'element fonamental, i la
recerca del bé el principal objectiu per a I'ésser huma—, per la filosofia agustiniana la identitat
restava oberta 1 eliminava qualsevol qualitat determinant que formés part del subjecte. Dit
d'una altra manera, 'objectiu de la filosofia agustiniana era situar la propia entitat (humana) i
la dels altres en la mateixa posicié respecte del creador; per aquest motiu, la condicié no
incloia certes qualitats que determinessin la identitat subjectiva, sin6 que obria la possibilitat
de "pertanyer al génere en una pluralitat de qualitats" (Obiols 2002: 118).

En conclusié, el fonament de la identitat agustiniana, que plantejara les bases per a una
ontologia personal a través d’una relacié particular del jo amb el mén circumdant, sera el fet
de participar en la condicid, o el que és el mateix, retrobar-se en el moén en la mateixa situacié

respecte del creador.

5OSegons Taylor, “Estoy seguro de mi existencia: la existencia es contingente con el hecho de que el conocedor
y el conocido son lo mismo. Es la certeza de la autopresencia” (Taylor 2006: 190).

*'Per Agusti, la Trinitat és en primer lloc la conjuncié de ment, de coneixement i d'amor (mens, notitia, amor): la
ment es coneix i s'estima a si mateixa; en segon lloc, la conjuncié de memoria, d'intel-ligéncia i de voluntat
(memoria, intelligentia et volutas) on memoria seria el coneixement implicit que té de si mateixa I'anima; la
intel-ligéncia es constituitia a través de la revelaci6 de la veritat de Déu en I'ésser, que es produeix mitjancant la
interaccié del Verb; i la voluntat seria I'atribut de la condicié de creat, i la seva funci6 seria la d’apropat-se o fer-
se igual al principi creador (Taylor 2006; Obiols Sola, 2002).
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Si bé es considera que I'eclosié del subjecte es produeix a partir de la Res Cogitans cartesiana,
diversos estudis han postulat que les bases de la identitat moderna del subjecte occidental
s’haurien anat assentant entre els segles XI a XIV gracies al rapid procés d’urbanitzaci6 i a
les transformacions socials i politiques ocorregudes durant aquest periode, les quals
permeteren 'obertura una nova perspectiva més lineal del temps que beneficia “in theory, an
equality of opportunities and a much greater emphasis on individual merit than in the
preceding feudal order” (Zak 2010: 6), 1 adhuc suposa, segons el mateix Zak, una important
conjectura per “l'own first-person perspective and subjection expetience” (Zak 2010: 6).

En aquesta linia de pensament destaca el professor Walter Ullmann, qui al seu estudi The
Individual and Society in the Middle Ages, havia tracat els origens d’un nou metode de pensament
anterior al segle XV. Ullman veu, concretament al segle XII, unes bases prou solides sobre el
desenvolupament 1 la formulacié de la idea d’individualitat, les quals es manifestaran a partir
dels segles XIII i XIV, i que es caracteritzarien, segons indica Colin Morris, per “individual
status in society and particularly the emergence of the idea of a citizen, possessed of his own
rights and equal before the law” (Morris 1972: 6). Una alternativa a Ullman, la trobariem a
R.R. Bolgar (The Classical Heritage and its Beneficiaires) 1 a Dom David Knowles (The Humanism
of the Twelfth Century, The Historian and Character), que consideraren el segle XII com un periode
fonamentalment humanistic, i que segons Morris “also carries a more general significance.
It expresses a sympathy with, and delight in, mankind: an idea expressed in Terence’s famous
line I think nothing human foreign myself> (Morris 1972: 7-9), un periode, cal dir, caracteritzat per
una humanitat més lliure i menys preocupada per acomplir les atencions i dictats de les
autoritats, i alhora més centrada en el desenvolupament del “self-awareness and self-
expression” (Morris 1972: 7), com diu el mateix Bolgar i cita textualment Mortis “for the
first time the lineaments of a modern man” (Morris 1972: 7).

Colin Morris amalgamara aquestes dues linies de pensament envers el procés de formacié de
la identitat subjectiva a ’Edat Mitjana dins l'estudi titulat The Discovery of the individnal: 1050-

1200, del qual tracarem les linies més importants.

Per Morris la identitat del segle XII es forja a partir de dues maneres d'entendre el subjecte:
en primer lloc, 'impacte del cristianisme com a “value of individual and dignity of man”

(Morris 1972: 10), ja que “a sense of individual identity and value is implicit in belief in a

2Diu Morris:“The Word carries two connotations. At a technical level it implies the ability to read Latin easily
and to write elegantly (...) It was indispensable preliminary for the discovery of the individual” (Morrtis 1972:
7-9).
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God who has called each man by name” (Morris 1972: 10). El Cristianisme, en aquest sentit,
es mostraria com una religié de caracter interior, dins la qual s’hi pot contemplar un fort
respecte per la humanitat: “the value of the individual and the dignity of man are both written
large in the pages of the Scriptures” (Morris 1972: 11).

En segon lloc, la importancia de les lletres classiques, amb especial emfasi en les figures de
Seneca i Cicerd “in that they saw an essential unity in mankind and even an equaly of value
among men” (Morris 1972: 14). La instauracié d'aquests dos models de coneixement fou
propugnada i implantada, en primera instancia, per l'imperi carolingi, liderat per Otto 1, i
postetiorment per Carlemany, que facilitaren 'aparicié de la classe burgesa i la consolidaci6
d'una societat liderada per una aristocracia on hi aparegueren dos grups, els Iuvenes, marcats
per l'idealisme trobadoresc de joventut (en parlarem oportunament a la macroseqiéncia
Aventure), 1 el canvi de rol de les dones que ocupaven una important posicio a la societat (com

per exemple la influent Leonor d'Aquitania):

The great lady has always enjoyed an important position in society (...) Epics or chanson de geste
admired the capable wife or mother, who could run their households and protect their estates in the
absence of their men, and it is likely that in this they were expressing older and more conservative
attitudes

(Morris 1972: 44)

Aixi doncs, al llarg del segle XII una llarga classe d'individus amb una bona educacié
intel-lectual, forjada a les universitats i a les escoles catedralicies, aniran apareixent dins la
cort medieval i ocupant de manera gradual llocs de responsabilitat en la comandancia de la
societat; aquestes figures, convé subratllar, seran importants a ’hora de manifestar d’una
manera critica els valors imperants d’aquesta societat de I'Edat Mitjana. Aquests moviments
socials potenciaren I'estudi de diverses diciplines humanistiques: en primer lloc, la gramatica,
propugnada per I'escola de Chartres i les eminents figures de Bernard de Chartres, Gilbert
de la Porréel i Thierry de Chartres™. Aquesta disciplina, que des dels temps de Quintilia (s.
IaC), 'impartia el professor de literatura llatina classica, encarregat de cultivar el gust dels
seus alumnes 1 de formar, no només un estil propi, siné també construir una consciencia
moral personal, recupera i potencia els classics romans, com Seneca, Ovidi o Cicerd, per a
que “the student came face to face with both the style [I’¢tica i la filosofia] and the thought

of a given writer” (Morris 1972: 55).

53 Per una informacién més acurada d’aquestes figures, Gilson (2014: 253-270)
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En segon lloc, la psicologia. El segle XII cultiva un profund entusiasme envers el subjecte,
sobretot al camp de la literatura, que no dubtava en incloure dins els roman certs passatges
psicologics dignes de discussio, i alhora examinar el propi subjecte. Aquesta fascinacié venia
precedida d’Agusti, com assenyala Morris: “His idea that man was made in God’s image and
contained within himself a sort of “little trinity” of memory, reason, and will, fitted ideally
the concern of the Cistercians and others to find through self-knowledge the way to God”
(Morris 1972: 76). El pensament del segle XII, en aquest sentit, presta especial atencio a les
afeccions, és a dir, 'examen de les diverses affecions que controlaven les accions de I'individu:
“These words described the yearning for people and things of which every self-conscious
man is aware, and may be translate “affection”, “dispositions”, or “appetite’”” (Morris 1972:
76-77). Un dels estudis més influents fou el De natura et dignitate amoris, de Guillem de Saint
Thierry, en el qual s’intenta establir una terminologia especifica envers les afeccions. Per
Guillem, affectus 1 affectio eren diferents I'una de Daltre, ja que Uaffectus —reproduim Morris—
controlava la ment “with a more or less generalised power, and a more or less permanent
strength, stable and lasting, which it obtains by grace. Affectiones, however, are themselves
varied by the changes of times and events” (Morris 1972: 77). Un cop es reconegueren, per

part dels escriptors cistercents de I’época, Uexistencia d’una multiplicitat d’afeccions i apetits,

(...) the way lay open both to a better understanding of the individual and to a clearer perception of
man’s place in the universe. The individual’s spiritual progress could be more subtly observed, for there
was no longer a stark choice between good (may possible by grace) and evil (if a man is left to himself),
but rather there was a variety of appetites and goods

Morztis 1972: 77)

La darrera disciplina humanistica que revoluciona la comprensié de Tindividu fou
l'autobiografia i el retrat com a elements d'afirmacié individual. Pel que fa a 'autobiografia,

recorda Mortis,

The rapidly growing popularity of letter-collections is significant in this connection, for, while they
served various purposes, an important reason for their preparation was the opportunity which they gave
to the writer or his friends to present his character and opinions to the world

(Morris 1972: 79)

92



El retrat, per la seva part, presentava aspectes publics i privats, i segons Harold Keller (The

Origin of the Portrait in the Later Middle Ages), en paraules de Morris,

(...) is one of the new concepts of the Late Middle Ages...The characterization of a man absolutely and
unchangeably by his particular physical peculiarities, especially his face, and not by the insignia of his
office or rank or by his weapons

(Morris 1972: 88)

Una altra linia d'aquest periode medieval que cal esmentar és la investigacié metafisica del ser
de Sant Tomas d'Aquino. Com diu el doctor Ignacio Guiu Andreu, "no podemos
conformarnos con caracterizar al hombre como un ente dotado de entendimiento y
voluntad. Hay que llegar a su set" (Guiu 1991: 71). Aquest ser, segons Sant Tomas, ens
remetia a l'anima, “(...) perfeccién de toda perfeccion (...) s6lo esta caracterizacion ultima y
radical en términos de set, que asume pero que trasciende la definicién aristotélica del alma
como forma del cuerpo, dara respuesta a muchas de las dificultades que se presentan en torno
al hombre y al alma humana” (Guiu 1991: 71). En aquest sentit, l'activitat espiritual seria la
via de percepci6 d'existencia de ser per part de l'individu: "uno percibe que tiene alma, que
vive y que es, al percibir que siente, que entiende y que realiza las demas operaciones vitales.
En la percepcion del acto hay una copercepcion de la existencia del alma" (Guiu 1991: 71-
72). Aixi mateix, el fenomen de l'auto-exploracié, deutora de les confessions d'Agusti, es

convertiria en el fil central de la cultura occidental:

En vez de objetivar nuestra naturaleza y con ello clasificarla como irrelevante para nuestra identidad,
aquélla consiste en explorar lo que somos para establecer dicha identidad, ya que el supuesto que
apuntala la autoexploraciéon moderna es el que realmente no sabemos quiénes somos

(Taylor 2006: 248)

El creixement d’aquesta consciencia d’un mateix ana acompanyada d’un interes per les
relacions personals, aixo és, Pamistat i ’'amor, i adhuc I'estudi i perfeccionament del llenguatge
amb el qual aquestes es podien expressar: “The ideal of friendship was closely connected
with the explotation of the self and the search for a true identity (...) based upon a humane
ideal of personal relations” (Morris 1972: 99). Aquesta tematica es desenvolupa a I'interior
de dos espais cabdals de la societat medieval, el monestir i la cort, i el suport per expressar
aquestes relacions personals fou la literatura epistolar, pero també el cant, difés pels trovadors
1 els poetes, 1 que promulga entre els membres de la cort 'amor cortes “which involved the

service and adoration of the beloved” (Morris 1972: 108).
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El resultat de tots aquests moviments del pensament medieval, i alhora dels
desenvolupaments socials 1 politics ocorreguts a les ciutats forja, durant el periode del
Renaixement, un nou sentit de la individualitat, i feu emergir una nova forma de consciencia
del jo. Abans del Renaixement, segons l'estudi de Jacob Burkhardt La cultura del Renacimiento

en Italia citat per Ian Watt, el subjecte era,

Consciente de sf mismo solamente en calidad de miembro integrante de una raza, un pueblo, un partido,
una familia o una corporacién determinada, esto es, solamente en tanto que parte de una categoria
genérica. Fue en Italia donde por vez primera se diluyé esta veladura en el aire. Asi fue posible un
tratamiento objetivo del estado y de todas las cosas de este mundo. Al mismo tiempo, se reafirmé el
aspecto subjetivo, y esa reafirmacion se llevé a cabo con el énfasis correspondiente: el hombre pasé a ser

un individuo espiritual, y como tal empez6 a reconocerse

(Watt 1999: 132)

Una de les veus més notories d'aquest periode de 'humanisme™ renaixentista fou Francesco
Petrarca, que en paraules de Gur Zak, senta les bases de l'individu postmodern,
“fragmentated, divided, even fictitious” (Zak 2010: 9). Petrarca esta considerat el precursor
del pensament humanista, que al llarg dels segles XIII al XV transforma les estructures
mentals medievals, 1 les adapta a un tipus de societat més oberta 1 dinamica, dins el qual
I'individu esdevenia el centre de I'univers i la maxima realitzacié de la naturalesa. Aquest
pensament antropocentrista, que interpretava l’espai envoltant com una projeccié de la
corporeitat humana, propugna una observacié d’aquesta exterioritat des d’un sentit critic.

Tal com creu Zak, per Petrarca el temps i la societat, caracteritzades per la solitud, I'exili i la
fragmentacio, forcaren l'individu a intentar retornar “to the safe haven of solitude, to himself:
only there and not elsewhere I belong to myself” (Zak 2010:4); en altres paraules, retornar a
l'antiga tradicié espiritual, “at the center of which is the assertion that self is not a given
presence but a state of mind from which we are exiled, or absent, and which we need to
attain through constant culturalism and care” (Zak 2010: 10), perdo amb una particularitat:
reelaborar-les per aixi dotar-les de nous efectes, i amb I'objectiu de cultivar la identitat a través

d’exercicis espirituals provinents de la practica literaria.

5Ens quedem amb una reflexié de Ronald G. Witt (I the Footsteps of the Ancients : The Origins of Humanism from
Lovato to Bruni) sobte la idea d'humanisme com a ideal estilistic. Ho recull Zak: “new linguistic patterns
conditioning the humanists' ways of feeling and thinking, The first humanism turned to the literature of
Classical Rome to find models appropiate to their own civic experience in northern Italy of the thirteenth
century” (Zak 2010: 17).
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El Renaixement comporta una emancipacié respecte de 'autoritat de ’'Església, i com hem
comentat, provoca de manera automatica un fort agument de I'individualisme, on I’ésser
huma era considerat alhora unitat de poder i d’impotencia, de coneixement i d’enigma, de
subjectivitat 1 de naturalesa. Rafael Argullol concentra aquesta centralitat de I’nome davant

I'univers circumdant en una figura clau del Quattrocento, Pico della Mirandola:

En pleno Renacimiento el mundo, antiescolasticamente concebido como criatura viviente, permite a
Pico della Mirandola (...) definir la centralidad del hombre en el universo. Bajo la pluma de Pico, quien
por su vinculacién a Nicola Cusano comparte la tesis de la ilimitacién y eternidad del Universo, el
hombre, encumbrado a estas mismas eternidad e ilimitacién, alcanza una dignidad césmica sin
precedentes (...) pues <<el hombre reine y acoge en la plenitud de su propia sustancia todas las
naturalezas que el mundo comprendes-. Como consecuencia de ello, la pax philosophiae mirandoliana
apunta, en torno a la unidad entre naturaleza y hombre, a la unidad entre filosofia y poesfa, entre ciencia
y magia

(Argullol 2008: 37)

Tot 1 que el periode renaixentista no fou, com assenyala Bertrand Russell, un perfode de grans
resultats en filosofia, si que aconsegui preparar “(...)el terreny per a la grandesa del segle
XVIL (...) enderroca el rigid sistema escolastic, esdenvigut una camisa de forca intel-lectual.
Féu reviure l'estudi de Platé i exigi, amb aix0, el conreu d’un pensament independent”

(Russell 2010: 585), sobretot per humanitzar la naturalesa i naturalitzar el subjecte.
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2.4.3 L’autoafirmacié humana

Aquesta tensié antagonica entre la infitiud de 'Univers 1 la centralitat de I'individu té un
moment culminant durant ’Edat Moderna. Com argumentavem al prefaci, hi ha tres aspectes
concrets de la construcci6 de la identitat subjectiva que ens interessaria destacar per sobre de
la resta. Un primer aspecte, del qual en parlarem aqui, té lloc amb el procés d'autoafirmacié
humana, succeit a l'edat moderna, i que eclosiona gracies a la lluita enfront el poder de

l'absolutisme teologic del nominalisme de 'Edat Mitjana tardana.

Per Blumenberg, el periode de la baixa Edat Mitjana vingué marcat per la sobirania absoluta
d'un Déu incomprensible per a I'home; en aquest sentit, Déu era considerat pofentia absoluta:

Recull les seves paraules Franz Josef Wetz:

Ilimitado poder de voluntad y absoluta libertad atrbitraria. Con la ilimitada soberania de la voluntad, Dios
se ha abierto un horizonte infinito de lo posible, dentro del cual puede elegir y actuar sin que el
entendimiento humano pueda penetrar en los motivos de las decisiones de su voluntad (...) Con ello se
convierte para nosotros en un ser veleidoso e insondable, pues para Dios no hay nada imposible

(Wetz 1996: 28)

L'absolutisme teologic, segons Blumenberg, negava al subjecte la facultat de penetrar a
l'interior de la racionalitat de la creacid, i aquesta certesa generava en l'individu, segons Wetz,
una "dimensién de las mas profunda inseguridad" (Wetz 1996: 29) El mén, doncs, passava a
ser un pur factum de for¢a omnipotent, una "demostracion de la ilimitada soberania de una
voluntad incuestionable" (Wetz 1996: 29). D'aquesta percepcié espacial se'n destacarien dues
consequiencies: en primer lloc, la falta d'ordre, i en segon lloc, el convenciment que el creador
havia realitzat la seva obra amb la finalitat de demostrar el seu poder, és a dir, que el mén no
havia estat creat per lindividu, tal com es considerava en un principi. Totes dues
conseqiiencies certificaven un subjecte situat al marge de la determinacié del sentit del mén,
i a l'ensems, considerava inaccessible la figura d'un Déu capacitat amb un poder absolut
incalculable; d'aquesta manera, es feia impossible fonamentar metafisicament el binomi
seguretat-harmonia, i la fins ara suposada posicié especial de la humanitat dins el mén

quedava en entredit. Com diu Blumenberg, i cita Wetz, Déu és "potentia absoluta o deus
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absconditus", és a dir, "el dios nominalista es el dios superfluo, que puede ser reemplazado por
el azar" (Wetz 1996: 31). El Déu superflu, segons Wetz, comportava la fi de 'Edat Mitjana i
marcava l'inici de la modernitat com una ¢poca d'autoafirmacié humana, cada cop més

intensa, que tenia la finalitat de poder enfrontar-se a un moén sense miraments:

En el momento en que desaparece la fiabilidad de Dios, en que su omnimodo poder subyuga en toda
su virtualidad la accién del hombre, en que el mundo pierde su prefijado orden tradicional y el hombre
queda despojado de su importancia, en ese mismo momento el hombre tiene que empezar a despedirse
de la metafisica para concentrarse en si mismo y a someter al mundo a una disponibilidad y
maniobrabilidad que satisfaga sus necesidades

(Wetz 1996: 31)

L'absolutisme de Déu, per tant, que havia deixat definitivament indefens el subjecte enfront
la indiferéncia i desconsideracio de la naturalesa, decantava a I'individu a tenir cura de la seva
propia existencia: "el hombre, que al ocultarse Dios ha quedado privado de sus garantias
metafisicas para el mundo, se construye un mundo diferente con una racionalidad y una
disponibilidad elementales" (Wetz 1996: 31). L'individu, davant d’aquesta tessitura,
converteix la naturalesa en l'espai on es realitzen les seves possibilitats existencials, i d'aquesta
manera, aconseguir una autoafirmacié subjectiva. Aixi, per Blumenberg, 'autoafirmacié de
la ra6 es converti en el producte de la curiositat teorica i de la moderna primacia de les

ciencies naturals i de la técnica. Recull aquesta reflexié de nou Wetz:

Con la ayuda de la ciencia y de la técnica, la razé6n humana impone sus leyes como leyes universales vy,
de esta guisa, restablece la fiabilidad racional del mundo, perdida por obra del absolutismo teolégico. La
ciencia y la técnica representan el poder de prever acontecimientos, de adelantarse a ellos, de cambiarlos
y producirlos, y de esta forma, se elimina la incertidumbre universal

(Wetz 1996: 32)
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2.4.4 La Res Cogitans

L’exercici de la radé humana eclosiona amb el pensament il-lustrat, dins el qual la identitat
subjectiva queda fonamentada a través de la racionalitat desvinculada, és a dir, la dignitat i la

llibertat auto-responsable. Per Obiols,

(...) Pautoresponsabilitat de la rad es tradueix en Iexercici d’aquesta capacitat des de 'autonomia (...) La
racionalitat entesa en aquesta forma condueix a un coneixement emancipat de la tradicio, 1 també a la
practica moral emancipada. Per 'emancipacié en la practica moral, ’ésser huma comenga a relacionar-
se amb el mén des de la capacitat de donar-se les lleis ell mateix

(Obiols 2002: 152)

A aquest exercici de racionalitat desvinculada de la identitat s’hi uniren diversos factors
constitutius del jo modern, com 'auto-exploracié, el compromis personal, Paparicié de les
nocions modernes de la naturalesa al servei de la vida, i 'afirmacié de la vida corrent, la
producci6 1 la reproduccié sobries i disciplinaries, el treball i la manufactura, el matrimoni, la
familia i la descendéncia.

Segons Taylor, amb aquests elements constitutius el pensament il-lustrat fonamentava la
identitat subjectiva en la racionalitat emancipada, on la radé era entesa com una facultat
estricament humana que calia desenvolupar per aixi poder comprendre la propia natura, aixo
si, sense integrar-la. La il-lustracid, doncs, establia la base d'una consciencia plenament
autonoma no sotmesa als imperatius del mén ni de la transcendeéncia, la condicié que
Descartes, contrariament a ’antiga revelacié del jo medieval —basat en un rebuig del jo com
a pecador, 1 1'assumpci6 del reconeixement de la fe mitjangant la peniténcia (reconeguda sota
la sentencia Ego non sum, ego)— anomena Cogito, ergo sum, situant aixi la font del coneixement
en el subjecte i no en les idees platoniques del /gos ontic.

El cartesianisme, doncs, ens donara una ciencia del subjecte en la seva esséncia general
procedents de la critica de les auto-interpretacions de la primera persona, proposades per
Miguel de Montaigne als seus Essazs, en comptes de fer-ho amb proves del raonament
impersonal: el resultat d'aquest procés sera “la comprension de mis exigencias, aspiraciones,

deseos, en su originalidad, por mucho que éstos falseen las expectativas de la sociedad y mis

55 Per aprofundir en aquests factors constitutius del jo modern, Taylor 2006 pp. 289-319.
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inclinaciones mas inmediatas” (Taylor 2006: 253). Tanmateix, i contra els proposits d'auto-
exploracié de Montaigne, el metode cartesia exigira una desvinculaci6 radical de I'experiencia

habitual.

Descartes admetia que el subjecte no podia tenir cap coneixement de tot allo que restava a
l'exterior, més enlla de les idees que eren a l'interior del subjecte. Aquest, doncs, fou el prisma
emprat per Pésser huma en la seva relacié amb el mén: accedir a 'exterior des de la capacitat
de donar-se les lleis a s{ mateix, on 'ordre de les idees passava a ser quelcom que es construia
mitjangant la raé.

L'etica i l'epistemologia cartesiana apel-laven a la desvinculacié del cos i del mén, i a
l'assumpcié d'una postura instrumental respecte a ambdos. La rad, per la seva part, era
propietat interna del pensament subjectiu, i es constitufa de manera procedimental, 1 a través
dels parametres pels quals es construien els ordres a la ciéncia i a la vida. Com diu Taylor, el
coneixement ens és donat a través de la construccié d'un ordre instrumental sobre les idees
que el propi ésser huma construeix, i d'acord amb els canons de 1'évidence, és a dir, la facultat
del pensament per percebre la realitat; pero aqui també hi hem d’afegir 'hegemonia de la raé,
convertida en un control racional absolutament vital per a poder objectivar el cos, el mén i
les passions, 1 afavorir el domini de la ment envers un desencantat mén de la materia. A partir
d'aquest moment, com ja haviem incidit a la introducci6, deixem d'entendre 'hegemonia de
la ra6 com una sintonia amb l'ordre de les coses que trobem al cosmos, per percebre-la com

la vida que determinen les ordres que construim en base a les exigeéncies del domini de la ra6:

(..) del mismo modo que la busqueda racional de conocimiento requiere que construyamos érdenes de
representaciones, una de la obligaciones es que encajen o conformen con la disposicion de la cosas que
estan ahi fuera (la otra es que ofrezcan certeza); asi también la razén practica me obliga a utilizar las
cosas del mundo, incluida nuestra doble naturaleza, para mantener y acrecentar el control racional

(Taylor 2006:219)

Paral-lelament al pensament cartesia, arreu del continent europeu comencen a apareixer
diverses veus sorgides del pensament filosofic que tenien la qiiestié del subjecte com a focus
de discussio. Entre aquestes veus convé destacar principalment Baruch Spinoza i Gottfried

Wilhelm Leibniz.
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Baruch Spinoza, coetani del mateix Descartes, es basava en una teoria del coneixement
racionalista fonamentada en la necessitat, la qual postulava que tot allo concebut era vertader.
El pensament de Spinoza estructurava tres nivells de coneixement: en primer lloc, la
percepcid sensible o imaginacid; en segon lloc, la reflexié raonada a la recerca de principis; 1
per ultim, la intuicio, que el filosof considerava el nivell més elevat de coneixement, i en que
es coneixia de manera immediata l'adequaci6 d'una idea. Per Spinoza, tant la reflexi6 raonada
com la intuici6 eren les uniques formes de coneixement que mostraven capacitat intel-lectual
innata. Aquesta adequacié de la idea concebia que una idea corresponia al seu ideatum, és a
dir, a un objecte concret, i la seva veritat residia en la correspondencia. Tota idea, per tant,
era el reflex intel-lectual d'un procés fisic (i a la inversa, és a dir, tot procés fisic era
l'extensionalitzacié d'una idea). Aquesta condicié permetia que I'ordre i la connexié de les
idees fossin el mateix que 'ordre i connexié de les coses; en aquest sentit, la relacié entre
idees havia de ser logica, ja que tota idea ve precedida d'una altra que alhora proporciona el
fonament logic de la primera: “tan solo podemos explicar la conclusién de una prueba
poniendo de manifiesto su relacién légica con sus premisas. Y ésta es una relacion de
necesidad” (Scruton 2003: 94). Dit d'una altra manera, tot allo que succeeix es produiria no
per atzar sind per necessitat, igual que tot el que crea la naturalesa. En aquest sentit, I'individu
era per Spinoza una substancia unica, materia de la qual estan constituits els éssers
aparentment individuals; i aquesta substancia, alhora, era infinita i necessariament existent,
identica a Déu 1 amb infinitat d'atributs. Aquest postulat era fonamental pel filosof, ja I'atribut
era allo que l'intel-lecte percebia com a constitutiu i essencial d'una substancia, és a dir, com

a part de I'essencia del mén corpori.

Gottfried Wilhelm ILeibniz, coetani dels dos antetiors filosofs, i defensor de la teoria
filosofica racionalista, desenvolupa dues doctrines interrelacionals: per una part, la concepcio,
clarament racionalista, de la nocié de substancia segons recull Scruton: “el mundo esta
compuesto por sustancias y sus atributos” (Scruton 2003: 109); per l'altra part, I'existencia de
lleis fonamentals del pensament que determinaven l'estructura basica de la realitat. D'aquesta
manera, el moén, tal com és en realitat, només podria coneixe’s mitjancant I'aplicacié de quatre
principis d'aquesta llei del pensament: en primer lloc, el principi de la no contradiccié com
axioma de la rad; en segon lloc, I'examen de 'antiga doctrina de la substancia, i la seva relaci6
amb les formes de pensament, i que propiciara l'aparicié de les monades, enteses elements
basics de que es composa el moén, de la substancia (el subjecte com a individualitat) i de la

totalitat dels seus atributs. En tercer lloc, la identitat dels indiscernibles, que propugnava que
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si dos elements hipotetics tenien totes les seves caracteristiques en comu, esdevenien un unic
element; en quart lloc, el principi de la rad suficient, és a dir, res succefa sense una explicacio
suficient. Aquests quatre principis del pensament comportaven la identificacié del subjecte
amb una monada, compost de materia i forma, 1 organitzat segons el principi vital individual,
o vis viva, 1 que donava lloc a un ésser present i actiu. Aixi, la matéria mental, propia del
subjecte, constaria de percepcio, apetit, i una qualitat denominada confusid, que pertanyia al
punt de vista de la monada, la qual percebia des del seu punt de vista i recreava I'univers

envoltant.
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2.4.5 La construccié de la consciéncia

El periode de la Il‘lustracid, com hem vist, destaca per una recerca de llibertat de la

consciencia i de la identitat personal,

E connessa all'acquisizione della piena padronanza intellettuale e morale di sé, alla rivendicazione del
pensare con la propria testa, cosi come si vede con i propri occhi, alla possibilita di tracciare piani di vita
che siano frutto di scelte ponderate e che non dipendano dalle imposizioni degli altti o dalle loro opinioni

(Bodei 2009: 41)

Dins d'aquest petiode on es forja I'individu modern cal destacar la figura de John Locke, ja
que “si consente al singolo un'iniziale empancipazione dalla ridida catena di comando delle
societa strettamente gerarchiche e, parallelamente, una maggiore autonomia, garantita dalle
legei e non dall'arbitrio di chi comanda” (Bodei 2009: 41); aquesta figura del pensament
amalgamara la fusi6 entre l'etica de la vida corrent, la filosofia de la llibertat, i la racionalitat
desvinculada, per afiangar el que sera la cultura moderna i les imatges del jo actual.

El pensament de Locke té en compte la llibertat desvinculada i el procés d'auto-objectivacio,
a lhora de construir un espai d'inviolabilitat humana, condicionat per dos principis
fonamentals, com sén l'autonomia i la continuitat de la consciencia d'ésser. Alhora, opta pel
voluntarisme teologic, és a dir, per I'obediencia a la llei natural que emana de Déu, i també
per l'afirmacié que aquesta llei pot ésser coneguda a través de la rad: “estamos capacitados
para leer con toda facilidad los designios de Dios partiendo de la verdadera naturaleza de su
creacion” (Taylor 2006: 323). En aquest sentit, la llei natural de la qual parla Locke i que
desenvolupa a Two Treatises (11.6 1 111.135), tindria com a finalitat la preservaci6, no només

individual, sin6 també col'lectiva de I’ésser huma. Ho recull Taylor:

(...) cada cual estd obligado a preservarse a s mismo y a no abandonar deliberadamente su condicién y
por la misma razén, cuando su propia preservacion no se lo impida, debe, tanto como sea posible,

preservar al resto de la humanidad

(Taylor 2006: 320)

Aquesta llei natural de preservacié finalitza amb la rad instrumental, que alhora esta
constituida per la racionalitat moral i intel-lectual, és a dir, una diligencia i racionalitat

subjectives en tot allo que fa referéncia a cobrir les necessitats individuals i col-lectives.
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La ra6 instrumental és concebuda per Locke a partir de dues facetes: en primer lloc, per
atorgar “importancia y dignidad central a la actividad disefiada para la adquisicion de los
medios necesarios para la vida” [és a dir, que l'individu té la tasca de ser productiu] (Taylor
2006: 327); 1 en segon lloc, per fer esment “en la necesidad de trabajar para el bien comuin
(...) util para la comunidad o para la humanidad en general” (Taylor 2006: 327).

El jo lockea és, segons el punt de vista de Taylor, el “jo puntual”, aquell jo que assumeix
responsabilitats pels seus actes, que és capag, com déiem abans, d'objectivar-se i reconstruir-
se, d’adoptar una postura reflexiva per a fixar les coses com a objectes, 1 que es basa en un
procés d'autocontrol i de reconstruccié que fonamenta l'ideal de l'autoresponsabilitat
racional. Remo Bodei, per altra banda, considera que la nocié d'identitat lockeana no
consistiria en la identitat de la substancia ni en la del cos, sindé més aviat en la identitat de la
consciencia, és a dir, la percepcié del que succeeix a la ment d'un individu i del que es
conserva, fins i tot en la diferéncia dels seus estats.

Com que el subjecte lockea, dotat amb una identitat sempre intermitent, posseia una
memoria, Locke desestima qualsevol noci6 de la doctrina de les idees innates que provenia
del raonament cartesia. Aixi, pel filosof, les nostres concepcions del moén eren sintesis d'idees
que originalment es rebien de la sensacid ila reflexi6. Tanmateix, per la influéncia de la passio,
les costums i I'educacié, aquestes sintesis s'elaboraven sense consciencia ni bons fonaments.
L'objectiu, en aquest sentit, passava per enderrocar i reconstruit sobre les bases de
l'experiencia sensorial, ja que la ment humana estava construida per blocs d'idees simples que
formaven el nostre enteniment; per aquest fet, el poder del subjecte sobre aquestes idees
materials no aniria més enlla de I'acte de compondre i dividir els materials que trobaven a ma.
El que proposaven els empiristes, doncs, 1 amb Locke al capdavant, era un procediment de
reengalzament del nostre moén sobre bases solides, pero sobretot atenint-nos a regles fiables
de concatenacié. Per aixo precisament, l'empirisme lockea (i aqui també hem d’incloure el
raonament cartesia), instava a I'ésser a pensar per si mateix, un fet que implicava desposseit-
se de totes aquelles creences convencionals acceptades socialment, per aixi ésser capa¢ de
donar una explicacié procedimental del moén a través dels canons del pensament racional,
que en ultima instancia requeien en la consciéncia. Locke, en aquest sentit, realitzara un treball

T3¢}
S

de substitucié, com argumenta Bodei, sobre (Bodei 2009: 39). La consciencia, aixi, no es
limitaria al present, sin6 també s'extendria cap al passat, a través sobretot de l'activitat
memortistica; pero també cap al futur per mitja de la preocupacio; en altres paraules, l'individu

passatia del concern of, a la recerca de la propia felicitat eterna: “l'identita personale si preserva
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solo dipanando le fossi della coscienza lungo il filo del tempo, quello della memoria, rispetto

al passato, e quello della cura, rispetto al futuro” (Bodei 2009:40).

Una de les teories filosofiques més rellevants dins d'aquest perfode de empirisme és
I'anomenada sentiments morals, del comte de Shaftesbury. Aquesta teoria, segons Taylor
(2000), s’entendria una variant del deisme lockea; pero, en contraposicié amb aquest dltim,
aquesta sorgiria de l'interior de l'individu (el deisme lockea és una llei doblement externa).
Les idees de Shaftesbury provenen de la filosofia estoica, en la qual es prioritza I'amor sobre
l'ordre i la bellesa completa: “nada deberia inquietarnos, o importarnos, a no set el estado de
nuestra mente, voluntad o yo” (Taylor 2006: 346). La teoria dels sentiments morals tindria
dues premisses fonamentals: en primer lloc, la rad, entesa de manera substantiva, ja que és la
facultat de captar 'ordre de les coses; i en segon lloc, una introspeccio i una preocupacié petr
linterior. En aquest sentit, la subjectivacié depenia enterament de l'examen sobre la
constituci6 de les coses, perd alhora tenint present en tot moment 'examen dels desitjos, les
aspiracions, les inclinacions i els sentiments individuals: "ahi es donde los deseos y las
aspiraciones se convierten en el lugar crucial del examen" (Taylor 2006: 354).

Francis Hutcheson absorbi el pensament del comte de Shaftesbury i li dona notorietat a
V'estudi Inguiry into the Original of our ideas of beanty and virtue (1725). El filosof irlandés, tot i
construir les seves bases epistemologiques a partir de conceptes lockeans, trasllada aquestes
cap al sentit moral. Aixi, segons Hutchenson —cita Taylor—, "algunas acciones brindan a los
hombres una bondad inmediata, y ello a través de un sentido superior que yo denomino
moral" (Taylor 2006: 357). Aquesta moral, cal rematcar, depenia de la rad, perod també de la
interaccié dels sentiments, ja que aquests conduien al bé public 1 al privat, a la virtut i, en
definitiva, a una inclinacié interioritzada cap a la bondat. L'objectiu per a l'individu, per tant,
era viure d'acord amb la naturalesa, "de acuerdo con la significacion correcta de las
actividades sefialadas como significativas por el designio™" (Taylor 2006: 383).

Aquesta linia de seguiment moral provenia, amb tota probabilitat, de 1'Essay on Man
d'Alexander Pope, el qual veia en la naturalesa allo que primordial per a que les entitats del
moén constituissin un ordre i les seves naturaleses s'engranessin dins un tot harmonic. Per
tant, els desitjos i els sentiments morals, que serien part de 'ordre providencial, esdevenien
els garants del coneixement del designi providencial de la naturalesa, un pensament que

ocupara el lloc central de tot coneixement subjectiu: "la eleccién de nuestras fuentes morales

*Comenta Taylor: “Lo que el designio marca son los propésitos que hacen que cada una de las cosas engranen
con todas las demds" (Taylor 2006: 384).
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(que nos brindan el acceso al designio) representa una interiorizaciéon hacia la razén
instrumental" (Taylor 2006: 389).

Dins d'aquest espai dedicat a la il-lustracid, no podem elidir la figura de David Hume. Aquest,
igual que Locke, parteix d'una teoria del significat, concebuda per donar forma al postulat
empirista fonamental, i segons el qual no pot haver conceptes al marge de l'experiencia:
"l"dnica manera en que una idea pot accedir a la ment és per mitja de l'experiencia real i la
sensacio”" (Hume 1998: 52). Seguint aquesta premissa, un raonament precfs i rigords
esdevenia 1'Gnic remei universal "escaient per a tothom 1 per a totes les disposicions" (Hume
1998: 43). Hume, pero, abandona la idea lockeana del lligam entre memoria i garantia de la

identitat personal 1 ho substitui, en paraules de Remo Bodei, per

(...) il fascio delle percezioni attuali (...) il filosofo scozzese osserva, infatti, che quando mi addentro pit
profondamente in ci6 che chiamo e stesso, m'imbatto sempre in una particolare percezione: di caldo o
di freddo, di luce o di oscurita, di amore o di odio, di dolore o di piacere. Non riesco mai a sorprendere
me Stesso senza una percezione e a cogliervi altro che la percezione

(Bodei 2006: 43)

Aixi, seguint Bodei, la memoria no faria una funcié exclusivament de producci6é de la
identitat, "quanto scgpre I'identita personale, mostrandoci la relazione di causa ed effetto fra
le nostre percezioni" (Bodei 2009: 44). Per tant, Hume es centra en l'accié perceptiva com a
fonament principal de les idees que sorgeixen al subjecte, les quals provindrien de la
percepci6 de la ment, i que es divideixen en dos tipus o classes: en primer lloc, pensaments
o idees, és a dir, percepcions menys vives que afloren quan l'individu reflexiona sobre alguna
de les sensacions o moviments de les impressions. Tal com defensa Hume, "totes les nostres
idees només sén copies de les nostres impressions o, en altres mots, ens ¢és impossible de
pensar quelcom que no hagim sentit abans, o pels nostres sentits externs o pels interns"
(Hume 1998: 95). En segon lloc, les impressions, que son les percepcions més vives "quan
oim, o veiem, o sentim, o estimem, o odiem, o desitgem, o ens delim" (Hume 1998: 50).
Aquestes, cal dir son més fortes que les idees, i els seus limits estan perfilats amb més
exactitud.

LLa ment, segons Hume,

(...) esta confinada entre llindars molts estrets i tot aquest poder creatiu de la ment no val més que la
facultat de compondre, transposar, argumentar, fer disminuir els materials que subministren els nostres

sentits i experiéncies, i que provenen o no de les sensacions exteriors o de les interiors

(Hume 1998: 51)
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La ment humana, doncs, elabora cadenes d'idees, és a dir, principis de connexié entre
diferents pensaments que se succeeixen a la ment. D'aquesta manera, unes introdueixen les
altres amb un cert grau de metode i regularitat, principalment per mitja de tres principis
fonamentals que la natura empra per connectar les idees particulars: la semblanca, la
contigtitat en el temps o l'espai, i la causa o efecte: "tots els arguments sobre l'existencia es
basen en la relacié causa a efecte i d'aquesta relacié deriva enterament I'experiencia” (Hume
1998: 69). L'individu, aixi, coneix des de I'experiéncia totes les lleis de la natura i totes les

operacions corporals, 1

(-..) en totes les operacions naturals, la primera imaginacié o invencié d'un efecte particular és arbitraria
mentre no consulten l'experiéncia; també hem de considerar aixi el suposat vincle entre la causa il'efecte,
que els entrelliga i fa impossible que cap altre efecte pugui resultar de I'operacié d'aquesta cosa

(Flume 1998: 63)

En el pensament de Hume, tots els objectes de la rad i de la investigacié humana es poden
fragmentar en dos grups: les relacions d'idees, i les qliestions de fet. Les primeres, que
pertanyen a la geometria, l'aritmetica i 1'algebra, es basen en qué qualsevol afirmaci6 és certa
des d’un punt de vista intuitiu o demostratiu. Respecte de les qiliestions de fet, aquestes son

raonaments basats en la relacid causa-efecte. Ens ho aclareix Hume:

¢Com arribem al coneixement de la causa i l'efecte? No de manera aprioristica sindé a través
exclusivament de 'experiéncia. Cap objecte revela mai ni les causes que el produeixen ni els efectes que
origina; tampoc la nostra rad, sense I'ajut de I'experiéncia, no treu cap inferéncia sobre 'existéncia real o
les questions de fet

(Hume 1998: 61)

Com diu el mateix filosof, tots els raonaments aprioristics no podran ser capagos de mostrar-
nos cap base, ja que el maxim esforg de la rad és reduir els principis productors dels fenomens
naturals en unes poques causes generals, i a través de raonaments estructurats provinents de

l'ontologia, I'experiencia i I'observacié. Aixi,

(...) tota creenca en una qlestié de fet o en una existéncia real, deriva d'algun objecte present a la
memoria o als sentits, i d'una usual conjuncié entre aquest i algun altre objecte: l'objectiu és situar la
ment en aquestes circumstancies

(Hume 1998: 81)
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Com s'ha exposat, I'experiéncia és la base de tot coneixement, i per mitja d'aquesta dotem de
significat els objectes: "exploramos desde dentro la forma de la vida humana. Encontramos
que dentro de esa forma, los humanos son irresistiblemente dados a otorgar significacién a
ciertas cosas" (Taylor 2006: 474). Aixi és també amb Hume, amb una diferencia: tot i que
seguia la mateixa linia que el pensament utilitarista respecte del procés de significacié™, també
considerava que 'individu havia d’explorar la manera de percebre les satisfaccions corrents
que li oferia el moén, malgrat tenir en compte que havia deixat d'ésser providencial. Aixi, el
pensament de Hume, en relacié amb la significacid, era que aquesta descansava en el fet que
les coses eren significatives pel simple fet de que eren nostres i que els individus no podien
obviar un atorgament significatiu d’aquelles.

La conclusi6 a la que arriba Charles Taylor és que Hume es desmarcaria del jo desvinculat
d'origen lockea, per apropar-se a la teoria de l'auto-acceptacié dels sentiments morals de
Francis Hutcheson™, ja que "la senda hacia la sabiduria implica adaptarnos a nuestra
configuracion normal y aceptarla" (Taylor 2006: 470). L'objectiu final d'aquesta corrent
filosofica sobre l'auto-exploracio, segons Taylor, no seria el control desvinculat lockea siné

la vinculacio, és a dir,

(...) adaptarnos a lo que en realidad somos (...) la meta era mostrar la casa en la que como humanos
estamos llamados a habitar. Anatomizamos los sentimientos morales hasta sus ultimas atbitrariedades
metafisicas en esa suerte de podria-haber-sido-de-otra-manera, los avalamos, sabemos en qué direccion
residimos. Incluso la desvinculacién sirve la meta del compromiso esencial

(Taylor 2006: 471)

Com hem pogut observar, el pensament al segle XVII, i especialment el XVIII, suposen un
gir de cent vuitanta graus quant a l'estudi del subjecte i la seva relacié amb l'espai. Des del
pensament de Descartes, passant per Locke, Hutcheson o Hume, aflora la necessitat de donar
importancia a tot allo que desperta I'observaci6 del medi, a la seva canalitzacié a través I'acte
perceptiu i la intervencié dels sentiments, i al posterior intent de comprensio i familiaritzacio
de l'espai envoltant. Paral'lelament, la societat occidental havia anat construint models
d'organitzacié del seu entorn i la seva vida diaria, i que per Charles Taylor (2000) setien la
nova valoracié del comerg, el naixement de la novela, el canvi en la comprensié del

matrimoni, la familia, i la nova importancia del sentiment, tots ells elements constitutius d'un

’Com diu Taylor: "Si ya no es posible pensar que las satisfacciones cortientes conlleven significaciéon por
formar parte del designio divino, si es posible suprimir por completo el asunto de la significacion y objetivar el
ambito natural con una visién de mixima eficacia. Esa es la respuesta utilitarista." (Taylor 2006: 470).

*$Per una perspectiva més acurada del sentiments morals, veure Taylor (2006: 321-339).
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gran canvi de paradigma vital. Tot aquest procés de canvi facilita la irrupcié del naturalisme,

ja al segle XVIII. Com encertadament observa Taylor, la societat tornava a la naturalesa

(...) porque ello hace aflorar en nosotros intensos y nobles sentimientos: sentimientos de temor ante la
grandeza de la creacion, de paz ante una escena pastoral, de lo sublime ante la tormenta y la aridez de
los desiertos, de melancolia en algin recondito lugar del bosque

b gu g q

(Taylor 2006: 409)

Els fenomens naturals, per tant, ja no es definirien per l'ordre de la naturalesa siné per les
idees que encarnen, les quals es concreten a través de l'efecte i les reaccions que se'n
desperten: "ya no se puede considerar la naturaleza en el mundo circundante como
encarnaciéon del orden en relacién al cual definimos lo que nos constituye como seres
racionales" (Taylor 2006: 413). Com bé diu Daniel Mornet a Le sentiment de la nature en France

de J.-]. Rousseau a Bernardin de Saint-Pierre (1907), i que cita textualment Taylor,

Del jardin arquitecténico pasamos al jardin del estado del alma. Este es el paso decisivo. Después de
Rousseau, la naturaleza pasa a ser definitivamente lo que es para los modernos, la vida confusa y
profunda en la que se agota y se derrama lo inexpresable de nosotros mismos

(Taylor 2006: 413)

Mornet, doncs, afirmava que aquesta relacié amb la naturalesa, en la qual esdevenim ésser
racionals gracies a la sintonia que tenim amb l'ordre de les coses, 1 que som capagos de veure-
ho 1 estimar-ho, es basa en la identitat moderna; en altres paraules, la identitat subjectiva
quedava definida pels designis i les capacitat que descobrim en el nostre interior, i el que fa
la naturalesa és fer-los aflorar: "nuestra propia naturaleza no se define ya por la sustantiva
ordenacion racional de propésitos, sino por los impulsos internos y el lugar que ocupamos
en el engranaje del todo" (Taylor 2006: 414). Aixo mateix havia vist ja Gyorgy Luckacs, en
considerar la naturalesa del set, cita Stefan Jonsson, "an apparently authentic and organic
essence representing all the qualitative values that are exiled from a world ruled by numbers"
(Jonsson 2000: 34). Segons Jonsson, el concepte de naturalesa, segons Luckacs, que en un
principi es referia "to the physical and biological world as described by rational schemas of
classification and laws of casuality" (Jonsson 2000: 34), transformara els seus valors
conceptuals, gracies a la intervencié de la burgesia i, sobretot, a la figura de Rousseau™, i

quedaran incorporats definitivament dins 'engranatge del subjecte modern.

9 . . . .
*Per Rousseau, recull Jonsson, "nature became the repository of all these inner tendencies opposing the growth
of mechanisation, dehumanisation and reification" (Jonsson 2000: 34).
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L'idealisme alemany, per la seva part, recollira els postulats del naturalisme 1 els dura a la
maxima expressio. Una de les figures capdavanteres de l'idealisme, Friedrich Schelling,
considera la naturalesa un element explicitament definit dins la propia essencia de la condicié
humana. Aixi mateix, i com hem exposat a la introduccio, entengué que si la naturalesa sorgia
del jo, la consciencia subjectiva, per la seva banda, brollava de l'activitat i el desenvolupament
espontani de la Naturalesa, ja que el principi creador d'aquesta era ideéntic a la subjectivitat
ideal de la consciencia humana. Schelling, en aquest sentit, concebia 'activitat de la naturalesa
a partit del que ell anomenava "intel'ligencia inconscient”, la qual s'exterioritzava
objectivament en les funcions organiques dels animals. Ho recull Carlos Gurméndez: "el
mundo es una organizacién y un organismo universal, es la condicién misma del
mecanicismo" (Gurméndez 199: 166). En aquesta linia, apareix la figura de Johann Gottfried
Herder, el qual identifica una relacié expressiva entre la consciencia individual 1 el moén, 1 que
anomena amb la paraula alemanya Einfiiblung, que e paraules de Jonsson, seria "a word that
captures the subject's power of feel itself into things and creatures" (Jonsson 2000: 35). A
partir d’aquest concepte el subjecte es realitza com a natura, i alhora percep que forma part
organicament de la naturalesa, la qual cosa implica un fort lligam entre identitat individual i
identitat col-lectiva, i que Herder encunya sota el vocable [0/, que per Jonsson, seria "self-
expression is thus at once a realization of one’s own essence and a realization of the essence
of universal being" (Jonsson 2000: 35); dit amb d’altres paraules: la individualitat expressaria
I’essencia de la col‘lectivitat.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, en canvi, considerava la naturalesa un ésser fora de si, o una
alienaci6 de l'esperit, segons apunta Gurméndez: "la meta de la naturaleza es matarse y
romper su corteza de lo inmediato, lo sensible, quemarse como el ave fénix para surgir de
esta extetioridad rejuvenecida como espiritu" (Gurméndez 1989: 169); i continua: "en suma,
la finalidad de la Naturaleza setia hacer del hombre, desde su misera existencia mévil de ser
fuera de si, un ser para si" (Gurméndez 1989: 169). Per Hegel, doncs, I'individu només es pot
desenvolupar objectivament i arribar a ésser plenitud a través de la rad.

Juntament a Herder i a Hegel és important citar alguns dels romantics alemanys d’aquell
petiode, com Franz von Baader, Henrik Stefens, J. . Wagner o Wilhelm Bute, que postulaven
que la identitat fonamental del subjecte es regia pel binomi moén interior-mén exterior,
arribaren a naturalitzar I'ésser huma, i a I'ensems, espiritualitzaren la naturalesa en creure que
el subjecte era un ésser en el qual res restava separat de l'univers. Gurméndez ho expressa

amb aquestes paraules: “el misterio de la naturaleza se manifiesta integro en cada forma
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humana, y cada hombre es, en si y por si, un microcosmos (...) la pasion por vivir [de I'ésser

huma], esta inmerso, abrazado a la naturaleza que le constituye" (Gurméndez 1989: 171).

Una altra de les grans figures de la filosoffa del segle XVIII, Joahnn Gottlieb Fitche,
identificara el nucli ignot del jo a través de la forma de la identitat del jo igual a jo. Aixi,
segons diu Bodei, "quando l'io soggetto, diventando ricorsivamente oggetto, si moltiplica
senza fine, come un una galleria di specchi, si produce, inevitabilmente, una cattiva infinita,
un circolo vizioso" (Bodei 2009: 45). Fitche, en paraules del mateix Bodei, entendra

l'institucid intel-lectual una

(...) unita originaria di io soggeto o di io oggetto, quale fondamento all'autocoscienza; considera poi
l'autocoscienza stessa come un occhio interno e teorizza l'incomponibilita di essere e sapere; avendo, da
ultimo, riconosciuto che il pensiero presuppone l'esistenza, intesa quale manifestarsi di Dio, e che
l'esistenza ¢ indeducibile dal pensiero stesso, rinuncia a configurare l'autocoscienza come entita
autosufficeiente

(Bodei 2009:45)

Aixi, la realitat determinada de tot seria el jo, 1 per aquest sentit la consciencia esdevindria
una activitat sapiencial, "un ojo vivo autocreador"com assenyala Gurméndez (1989: 200). La
conclusié a que arriba Fitche és que I'individu crea I'existéncia com a resultat de l'activitat del

propi jo. Gracies a Fitche, doncs,

(...) aparece el yo como pasioén operativa frente al mundo que es mero no-yo (lo cual implica una
negacién del mundo, antitesis provisional, pero necesaria para llegar a una sintesis que incorpora al yo),
esencial para la actividad de la pasion humana

(Gurméndez 1989: 200)

En conclusié, i com ja haviem apuntat en pagines precedents, el jo disposaria de quina manera
havia de ser el mén, un postulat que esdevindria l'antitesi que fonamenta la unitat subjecte-
objecte, 1 adhuc la senténcia que diu que per la reaccié concreta dels meus actes sé qui soc i
arribo a la consciencia real del meu jo.

La filosofia de la naturalesa té un lligam forca estret amb el Romanticisme, sobretot en la
seva lluita contra I’émfasi classic en el racionalisme, la tardicié i ’lharmonia formal, i

amb una finalitat concreta, com és la de poder desenvolupar la idea de I'expressivisme. Com
diu Taylor, "expresar algo es manifestarlo en un determinado medio. Expreso mis

sentimientos en el rostro; expreso mis pensamientos en las palabras que hablo o escribo.
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Expreso mi visién de las cosas" (Taylor 2006: 511). L'expressivisme, doncs, que buscava
allunyar-se d'una postura instrumental de la rad, ja que tendia a objectivar a la naturalesa, i en
conseqiiéncia, neutralitzar-la i separar-se moralment d'ella, fou la base per a una nova
individuaci6, marcada per la originalitat del ser, 1 amb una finalitat concreta: determinar de
quina manera havia de viure el subjecte. Stefan Jonsson, analitzant el treball de Ferdinant

Tonnie a Gemeinschaft und Gesellschaft (1887), diu que

Personality, identity, morality, culture, art, politics and ultimately the historical world as a whole are
expressions or objectivations of an intrinsic disposition that resides in all beings and unites them in a
organic totality. If Toénnies calles this principle the natural will, others spoke of Geist, soul, life,
subjectivity, personality or individuality

(Jonsson 2000: 25)

En aquest sentit, 1 tal com ho veu Taylor, 'expressié s'entenia com una articulacié que

manifestava i definia alhora, i que intrinsecament es relacionava amb la nocié del jo:

Un sujeto con facultat expresivista. El sujeto moderno ya no se define sélo por la facultat de control
racional desvinculado sino también por una nueva facultad de autoarticulacion expresiva, (...) intensifica
el sentido de interioridad y conduce a un subjetivismo, incluso mas radical, y a la interiorizacién de las
fuentes morales

(Taylor 2006: 532)

Com a resultat d'aquesta expressivitat, liderada majoritatiament pels artistes, l'espai i el
subjecte interactuen amb la voluntat de crear quelcom unic. El poeta britanic William
Wordsworth plasma aquest pensament de manera magistral al proleg de The Excursion. Ho

recull Taylor:
Cuan exquisitamente se adapta la mente individual
...al mundo externo;

y cuan exquisitamente también

el mundo externo se adapta a la mente;
y la creacién (no puede darsele

un nombre inferior) que uniendo sus fuerzas

.60
realizan”

(Taylor 2006: 516)

9Cal matisar que el poema de Wordworth, que aqui I'emprem en un sentit de percepcié espacial, giraria al
voltant de 'artista com a creador.
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Ara bé, el que ens interessaria remarcar de les paraules del poeta (i de molts altres artistes del
romanticisme que expressen aquesta mateixa voluntat), és que la conjuncié entre la
participacié activa dels sentiments subjectius i la rad instrumental desvinculada, és la que
aconsegueix construir la idea del jo que coneixem a l'actualitat. Precisament per aquest fet,
podem constatar en figures com Schiller, Holderlin, Hegel, o el mateix Kant, la intenci6 de
conjuminar l'autonomia radical de la raé instrumental amb la unitat expressiva, i concebre'ls
com a fonaments de la consciencia humana. D'aquestes quatre figures destacarem una en
concret, Immanuel Kant.

El filosof de Konigsberg parteix del que ell anomena "la revolucié copernicana”, una
doctrina que considera I'orbita del subjecte com a punt de rotacié del mén, i que, en paraules

de Gurméndez,

Solo conocia de las cosas lo que antes introdujo en ellas. El mundo existia puesto ahi por la conciencia,
y la objetividad se reducfa a un autoconocimiento del sujeto y de las formas espirituales que le son
inmanentes: Nosotros hacemos los fenémenos a priori; hasta el hombre se hace a si mismo en tanto se
pone en el espacio y en el tiempo

(Gurméndez 1989: 199)

Per Kant, la natura humana és dual, és a dir, fenomenica i noumenica. La primera és empirica,
material i aparencial, i el subjecte hi accedeix a través de l'experiencia sensible, pero també a
través dels processos de coneixement de la rad especulativa o teorica. Aquest jo fenomenic,
que es correspon amb la vida del cos, de l'emoci6 i de l'intel-lecte, donaria forma a la
consciencia intel*lectual-emocional.

Ara bé, l'ésser huma adquireix la seva plena humanitat quan viu des del jo noumenic, dita
també rad practica, que és el substrat ontologic de la vida empirica de I'ésser huma, és a dir,
la voluntat de la consciencia moral per a adrecar-se al moén. L'accés a aquest es vincula per
mitja de la praxi moral, que és la que dona forma a la consciéncia moral. Kant, en aquest
sentit, presenta l'ésser huma com una realitat escindida, és a dir, com una realitat ja
ontologicament irreconciliable. Aixi, la primera natura, que abasta la realitat sensible,

emocional 1 mental seria empesa per la inclinacié individual, el desig:

Les aspiracions del desig i de la inclinacié no sén unidireccionals, siné que es pluralitzen en una xarxa
complexa i contradictoria. En aquest sentit (...) el desordre seria la caracteristica basica de la natura
material de I'ésser huma (...), ja que aquest es deixa portat per mobils immediats que tenen a la base
estimuls que procedeixen de I'oferta del moén

(Obiols 2002:167)
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Puix que Ia finalitat de tot ésser huma és la instauraci6 de l'ordre (que significa 'administracié
dels desitjos i les inclinacions), Kant considera que la satisfaccié ordenada de totes les
inclinacions en la vida humana és la vertadera clau de la identitat, ja que només d'aquesta
manera s'assolira l'ordenament de totes les aspiracions, i a I'ensems, s'aconseguira la felicitat
(objectiu primordial de la natura moumenica). Aixi doncs, tot i que la recerca de la felicitat
implicaria experimentar un sentiment de satisfaccié, intel-lectual o sentimental, la forma
d'arribar a aquesta satisfaccié es produeix a través de la raé moral, la bona voluntat i
l'obediencia a l'imperatiu categoric, aixo és, fer-se digne d'aspirar a la felicitat i a la perfecci6
moral (el que Kant anomena deure), i el que és més important, la importancia de I'ética en la
consciencia, com encertadament assegura Obiols: "l'ésser huma no és només sensacio,
emoci6 i intel-ligéncia, sind que també és un haver de ser o deure" (Obiols 2002: 162).

La consciéncia moral, per tant, plantejara uns reptes en relacié amb la contingencia del mon,
i que en definitiva representen un exercici sobre 'autonomia del ser, els quals es concreten
en l'exercici d'auto-ubicacié en relacié amb l'ordre de les circumstancies que estan al mon,
per d'aquesta manera, interpretar aquest ordre i valorar l'accié propia en relacié amb
altri.” D’aquesta manera, només des de la comprensié de I'ésser huma com a subjecte
autonom, actor i receptor del moén, és possible explicar la identitat humana en termes de

sintesi entre la semblanca i la diferencia:

(...) a partir d'aqui, Kant pot proclamar una idea d'humanitat com a categotia universal. Aixi, la
humanitat que predica el kantisme és més que una natura, i transcendeix també la condicié [de la qual
haviem ja desenvolupat amb Agusti d'Hipona]. Quan Kant declara que la humanitat és una dignitat,
s'esta referint veritablement al contingut universal del génere que posseeix cada ésser huma particular

(Obiols 2002: 239)

A principis del segle XIX emergeix una gran figura dins el mén del pensament occidental
que, tot i estar influenciat per l'idealisme i la doctrina kantiana, trenca amb els postulats
racionalistes hegemonics i configura una linia de pensament que, podriem dir, anticipa el

nihilisme del fin de siécle. Aquesta figura és la d'Arthur Schopenhauer. A Schopenhauer li

"Diu Obiols: "En el primer exercici, la consciencia desenvolupa una analisi de la seva circumstancia en relacié
amb aquells elements de l'entorn que susciten l'adhesié a l'imperatiu categoric. En el segon exercici la
consciéncia ha d'interpretar aquesta situacié en relacié amb es propies circumstancies i les d'altri, per tal de
completar el procés i aplicar els continguts de I'imperatiu en el marc de la situacié completa” (Obiols 2002:
230).
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interessava explorar els confins del pensar, arribar fins a I'dltim rac6 del conéixer, i intentar

fixar la vista més enlla d'aquest confi:

Existe una frontera hasta la que puede abrirse paso el pensar y hasta la cual puede iluminar la noche de
nuestra existencia, aun cuando el horizonte siga envuelto entre tinieblas. Este confin es alcanzado por
mi teorfa en esa voluntad de vivir que se afirma o niega por encima de su propio fenémeno. Pero
pretender ir més lejos es, a mi juicio, tanto como querer volar sobrepasando la atmdsfera

(Schopenhauer 2010: 679)

Aixi, la filosofia schopenhaueriana, es plantejava conduir-nos una mica més enlla d'aquell
limit aparentment infranquejable, “donde no cabe vislumbrar la solucién del problema sino
desde muy lejos y, cuando reflexionamos en torno a ella, nos precipitamos en un abismo de
pensamientos” (Schopenhauer 2010: 688). En aquest sentit, la filosofia schopenhaueriana,
lluny de voler explicar a partir de que o per a que existeix el mon, el que volia era explicar
allo que és el mon.

Per Arthur Schopenhauer, I'expressié de la voluntat és l'autentic fonament de la identitat
subjectiva; recull Remo Bodei: “il filo di continuita del soggetto non ¢ dato né dalla memoria,
né dalla coscienza, ma dalla volonta” (Bodei 2009: 49). Segons Schopenhauer, la capacitat
volitiva de cada ésser és allo amb el qual ens sentim familiaritzats i sobre el qual disposem
d'un coneixement més directe: “si miramos dentro de nosotros mismos, nos vemos siempre
gueriendo” (Schopenhauer 2010: 30). Aixi doncs, el voler constitueix per ell la primera dada de
la consciéncia humana, la clau per a comprendre, des del propi interior, qualsevol altre procés
que s'esdevingui de forma externa. Pero, ¢qué vol expressar Schopenhauer amb aquesta
premissa? El filosof considera que l'objectiu de I’ésser era aprendre a comprendre la
naturalesa des de nosaltres mateixos, i no intentar comprendre's a partir de la naturalesa®, ja
que el mén era una mera representacio, “como objeto para un sujeto: el mundo es sin mas
representacion y en cuanto tal precisa del sujeto cognoscente como soporte de su existencia”
(Schopenhauer 2010: 152); és fonamental remarcar que tot i que el mén és una representacio
de tot ésser vivent, només I'ésser huma en té coneixement ja que té consciencia. ;Que és,
doncs, la identitat subjectiva? Com diu Bodei, “l'identita si fonda, infatti, sull'identita della
volonta, per quanto, in virtu della nostra relazione con il mondo esterno, noi siamo abituati
a considerare come nostro io autentico il soggeto del conoscere” (Bodei 2009: 49). Quant a

l'esséncia de l'individu, el mateix Bodei diu:

62 . . Lo . .
"Recordem que en pagines precedents, haviem parlat de l'estatus jerarquic, a nivell de coneixement, entre el
subjecte i I'espai. Aquesta certitud schopenhaueriana, doncs, conserva la doctrina kantiana subjecte-espai.

114



I nostro vero io, il nucleo della nostra essenza ¢ cio che si nasconde dietro a quel soggetto conoscente
e che, di fatto, sa soltanto volere e non volere, essere soddisfatto o insoddisfatto, con tutte le
modificazioni della cosa che vengono chiamando sentimenti, emozioni, passioni

(Bodei 2009: 49-50)

La identitat subjectiva, doncs, tindria el principi de rad com a llei de causalitat, que esta a
l'enteniment i que esdevé el mode de coneixement pur de la representaci6 del nostre entorn,
a través de la classificacio, la interpretacio 1 la significacié de la materia. Per la seva part,
l'enteniment sén tots els objectes que tenen un significat per la voluntat del ser i que, alhora,
uneix el temps il'espai en la representacié de la materia. Aixi doncs, la llei de causalitat conté
tres elements fonamentals de coneixement: la classificacio, la interpretaci6 1 la significacio, i

tots ells participen activament en la cognoscibilitat de I'espai envoltant.

No volem acabar aquest breu pero intens estudi de la construccio de la identitat subjectiva
sense parlar dels canvis que es produiren al llarg del segle XIX envers la nocié de la identitat
1 que reflectiren en la idea del jo de la contemporaneitat.

Es inquestionable que la II'lustracié, el Romanticisme i expressivisme sén la base en la qual

se sustena la identitat moderna, com efectivament defensa Taylor:

(...) nuestra vida cultural, las concepciones que tenemos de nosotros mismos, nuestras perspectivas
morales siguen desarrollindose en la estela de esos grandes acontecimientos (...) Instintivamente aun
echamos mano de vocabularios antiguos que debemos a la Ilustracién y al Romanticismo

(Taylor 2006: 537)

Un d’aquests vocabularis, que s’han anat modificant a través del periode modern representen
dues idees morals: per una part, la significacié de la vida corrent, 1 per l'altra, I'idea de la
benevoléncia universal, extreta d’un dels filosofs més importants de la Il-lustracid, Jean-
Jacques Rousseau, 1 que incidia sobretot en empatia i en la necessitat d’ajudar. La primera
idea moral, segons relata Taylor, “ha hecho que los temas afines a la vida en si y a la evitacién
del sufrimiento adquieran suprema importancia” (Taylor 2006:539); l'altra és la obligacié
d’assegurar universalment aquests temes. Una altra de les idees fonamentals, recuperades de
la Il-lustracio6 i el Romanticisme, és la del subjecte lliure i auto-determinant entesos com un
bé en si mateix. El conjunt d’aquestes tres idees genera un imperatiu moral, el de la justicia
universal, dedicat a vetllar per la dignitat del subjecte i per la igualtat de tots els éssers humans.

La necessitat d’implantar aquest imperatiu fou un dels objectius principals davant d’un
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periode com el del segle XIX, dominat pel progrés i pel desenvolupament de la societat
industrialitzada, una societat urbana, agombolada a Iinterior de les grans ciutats de mitjans
de segle on les maquines i Pentorn huma, segregat segons la seva condicié social, feien
practicament impossible implantar degudament 1 equitativament aquests imperatius morals

del jo modern.

Un dels altres vocabularis adquirits de la Il-lustraci6 i el Romanticisme fou la imatge de la
naturalesa. Aquesta, empero, no tingué una evolucié continuista sind rupturista amb els
postulats romantics. Aquests havien desenvolupat una visié expressiva de la naturalesa, la
qual era concebuda “como un gran torrente de vida que fluye a través de todo y emerge
también en los impulsos que sentimos dentro de nosotros mismos” (Taylor 2006: 567-568).
Al segle XIX, en canvi, aquesta visi6 pati tres transformacions, totes elles a través de Iart: la
primera, la corrent realista, que acceptava la perspectiva del naturalisme il-lustrat i que negava
completament la nocié d’una realitat espiritual més enlla de les coses, “un arte decidido a
mostrar las cosas en su cruda y baja realidad, y a disipar cualquier ilusién de que fueran

habitadas por un significado mas profundo” (Taylor 2006: 586).

Cal assenyalar, pero, que no es produi una ruptura total amb la idea de la naturalesa del

Romanticisme, ja que la premissa del realisme, segons apunta Taylor,

(...) es que de alguna forma, en el curso normal de las cosas, fallamos en percibir correctamente esas
mismas cosas; que solo las captamos a través del velo de la ilusién que les presta un falso realce o
significacién, tejido por nuestros propios temores y autocomplacencia. Es menester valentia y vision
para percibitlas tal cual son

(Taylor 2006: 586-587)

Aquest tipus d’art, que representaria de manera inexorable tota allo mediocre i banal,
implicara la revelacié del rostre real de les cosesm, un desvetllament sobre la idealitzaci6 de
la naturalesa que ens envolta.

La segona transformacié implica una negaci6 de la naturalesa, és a dir, “la creencia romantica
de que la mas alta realidad espiritual atraviesa la naturaleza” (Taylor 2006: 591), la qual cosa
implica rebutjar categoricament la premissa rousseauniana de que ’home és bo per
naturalesa. L’art que representa aquesta negacio plasma una bellesa inseparable amb la nostra
capacitat per suportar i contemplar el significat ple d'un moén abandonat. En aquest sentit,

l'art esdevé una tasca de correccié de la naturalesa: “la imaginacién rompe la creacion; la
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descompone, la separa y la junta con sus propias leyes de modo que la naturaleza emerja
corregida, embellecida, reformada” (Taylor 2006: 596).

La tercera transformacié implica l'art relacionat amb la violenta energia d’una naturalesa
amoral. Aquest postulat sorgeix de la filosofia de Schopenhauer, qui veia en la naturalesa una
energia que s’expressava en les coses. Aquesta energia, que tot ho penetra, és la voluntat, pero
no és una font espiritual del bé, siné mera voluntad, afany incontrolable mai satisfet que ens
impulta contra tots els principis legals i morals amb I"inic objectiu d’assolir tot allo
inabastable.

Aquestes transformacions tingueren el seu resso en la construccié del jo modern, que anava
creixent en una societat urbana, tecnologica, marcada pel progrés d’una cosmovisio cientifica
1 mecaniscista, com diu Taylor, “ya no simplemente basada en la mecanica, sino que pretendia
englobar en ella las ciencias de la vida” (Taylor 2006: 620). Aquest periode, marcadament

anti-romantic, deixa de banda la naturalesa, en la que ja no hi confiaven:

Los modernistas, como herederos de los romanticos, se volvieron contra lo que percibifan como
Romanticismo. La ruptura con su mundo tenfa que ser mas completa. No podian buscar consuelo en
un sentimiento meramente subjetivo, ni en la confianza de que el mundo emanaba del espiritu

(Taylor 2006: 622)

Aquesta ruptura comporta una nova forma d’interioritat del jo, que es construia en base a
I'experiencia viscuda, a I’activitat creativa, a allo subjacent a la consciencia que el jo tenia del

moén:

El giro hacia dentro, hacia la experie