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Aquesta primera part de la recerca analitza la dinamica de la moda i del consum del
vestit durant la segona meitat del segle XIX i el tombant del segle XX. A través de
I’analisi del concepte de gust, de la societat burgesa barcelonina al segle XIX i dels
habits de consum que comencaven a apareixer a mitjans de la centuria s’arriba a
configurar un context en el qual entendre el desenvolupament de I’Alta costura i del
treball de les modistes. Es tracta d’una aproximacié de context, de marc historic i
filosofic al sistema de la moda catalana decimononica, i proposa una revisio d’idees
sobre I’estudi de la historia de la moda.

A través de tres capitols principals (gust; societat; consum) s’estableix una teoria de
fons sobre la qual es construeix la historia de 1’Alta costura catalana. Es considera que
aquesta primera part és important per al discurs de la recerca perque respon a una
pregunta fonamental: per qué la burgesia decimononica consumia moda?

Aquesta pregunta no és nova: ja ha estat tractada des d’una perspectiva sociologica per
d’altres autors. La novetat d’aquesta recerca és que s’aplica a la societat barcelonina i
s’analitza a partir d’un context concret de temps i espai, a través d’una observacio
interdisciplinar de la societat catalana.
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1.1. Gust

Cal, pero, destriar ben bé els conceptes de bellesa i boniquesa. El concepte de bell
és un concepte absolut, sovint no abastable per a Ia majoria, que solament ens és
revelat, com insinuivem suara, a forca de comprensiva amor, I en canvi la
boniquesa és un concepte relatiu, sovint canviable, com la moda, i amb el qual es
disfressen la ineptitud, la ignorancia o la gosadia. I no és pas cosa convenient a
l'art decoratiu ni a cap altre de les muiltiples manifestacions artistiques, car la
boniquesa no té res que veure amb l'art, a qui bastardeja.””

Aquest primer capitol elabora una reflexié sobre la naturalesa del concepte de“gust i
de com aquest permet definir la dinamica de la moda, entesa aquesta no només en la
dimensio del vestit sind en la dels objectes en general. Es considera que per entendre la
dinamica dels canvis en la moda cal fer referéncia als judicis estetics quotidians, que es
donen amb el gust.

Inevitablement, quan es parla de vestit, es parla de gust. E]l bon gust, el bon ton, son
conceptes abstractes que sovint illustren i justifiquen arguments. Si més no, en
elaborar una recerca sobre un element subjecte al gust, com és el vestit, semblava
fonamental analitzar aquest tipus de conceptes que, per altra banda, sovint manquen
de representacio teorica. Tot i que probablement el gust es mereixi unes quantes
pagines més, per no dir que podria ser I’objecte d’estudi d’una tesi doctoral sencera,
aquest capitol pretén definir les linies sobre les quals es considera que cal entendre el
panorama de la moda i la seva recepci6 social en el segle XIX, sense pretendre fer un
estudi epistemologic del concepte.

El gust és un concepte certament rar. Reflexionar sobre la seva naturalesa podria
implicar el desenvolupament de tota una epistemologia de I’estética lligada a una
geografia i a un periode cronologic concret. Ja des dels inicis del segle XVIII la nocio

262 Arts 1 Bells oficis, (octubre 1929), p. 187.
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263 Quan aquesta recerca s’atansa al concepte de

de gust era fonamental per als teorics.
gust ho fa per tal de compilar una breu llista d’aspectes, trets i caracteristiques que

formin un corpus estétic propi en el qual poder incloure el consum de moda.

Podria semblar que la relaci entre la moda, manifestada a partir d’una série de canvis
en el sistema de preferéncies, i el gust, son evidents. Pero aquest concepte, que ocupa el
pensament d’alguns teorics del segle XVII i XVIIL, no es desenvolupa més enlla de les
arts, la musica o les lletres. Potser pel caracter inestable de la moda, que no es prestava
a fixar un concepte de bon gust, o potser per ser concebuda com una manifestacio
frivola i superficial, el cas és que el concepte de gust no ha estat practicament mai
vinculat al procés de la moda.?** Lourdes Cerrillo,**® pero, recordava que les primeres
reflexions al voltant del vestit, la indumentaria i la moda van tenir lloc durant el segle
XIX i que autors com Carlyle o Balzac havien incidit en la qiiestid, recordant el
caracter simbolic dels vestits el primer i la importancia de tenir cura de les qiiestions
quotidianes com una manera de millorar el gust de la societat, el segon. Entre aquesta
quotidianitat calia, segons Cerrillo, localitzar-hi el vestit, on s’hi imprimien costums i
pensaments, idees i experiencies, que configuraven tot un imaginari cultural,
pertanyent a cada época.’*® Cerrillo afegia que aquesta distincid atorgada al fenomen
de la moda es podia explicar si es tenia en compte el context de pensament il-lustrat, i
la recuperaci6 de la facultat de gust, que l’autora considera que havia quedat
oblidada.”?%’

Parlar de gust, és, en una primera instancia, parlar de les impressions estétiques que
percep la persona a través dels diferents sentits. Aquesta definicié primitiva es pot fer
extensiva en un sentit més universal, referint-se a I’individu formant part d’una
civilitzacio, en la qual el gust seria el procés de crear una impressio estética en un
context social concret i historic. En aquest sentit, més abstracte, cal fer-hi entrar el
concepte de judici, pel qual s’emet una opinié que sovint va més enlla de I'individu. Es
evident, per tant, que aquesta opinié haura de ser entesa dins un context concret. En
aquest sentit Bourdieu considera que sén pocs els casos en els que la sociologia sigui
tan propera a la psicoanalisi social com quan es parla del gust, on es retroben les
classes dominants i la produccid cultural.>*® Caldra afegir a aquesta produccié cultural,

26 BozAL, V. “Introduccion”. A: Goya y el gusto moderno. Madrid: Alianza Editorial, 1994, p. 11.

264 ABAD-ZARDOYA, C. “El sistema de la moda. De sus origenes a la postmodernidad”,
Emblemata, n. 17 (2011), p. 40.

265 CERRILLO, L. "El gusto en vestidos: los origenes de 1a moda de autor”. A: ARCE, E.; CASTAN, A;
LoMBA, C.; LOZANO, J. C. (eds.) Actas del Simposio Reflexiones sobre el gusto, celebrado en
Zaragoza del 4 al 6 de noviembre de 2010. Saragossa: Institucién Fernando el Catdlico, 2010,
p- 123-166.

2% Sobre una linia de treball similar, vegeu: Deslandres,Y. EI traje imagen del hombre. Barcelona:
Tusquets Editors, 1985.

267 CERRILLO. "El gusto en vestidos...”, p.124.

%8 BOURDIEU, P. La distintion. Critique sociale du jugement Paris: Les éditions du minuit, 1979.
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com es veura més endavant en aquesta recerca, la produccié industrial que es retroba
amb aquella en la faceta estética del producte, de la que s’alimenta el gust.

El bon gust, segons, Graham Sumner, és “the most subtle of all the codes of judgement

which are cultivated by the mores”?* i afegia:

[good taste] floats in the ways of the
group, and is absorbed by those who grow up in it.”*”° Aixi doncs, el gust per unes
determinades formes poden venir també donades pels canvis tecnologics i industrials

de I’entorn.

El bon gust, el gust per 1’objecte, no s’hauria de confondre, perd, amb el gust per
I’ostentacié. De fet, és precisament en aquest punt on el gust esdevé un objecte de
controversia ja que 1’Gs naif de les “bones formes” (enteses com a correctes i
equilibrades) amb finalitat merament ostentadora podria conduir a un judici equivocat
del que ha de ser el luxe.?” Es inevitable citar aqui un breu article de Menene Gras>”
en el qual reflexiona amb encert sobre el concepte de gust: el gust, I’emocid estética
que genera, es veu sovint alterat per 1’s (i sovint també 1’abus pretensios) que es fa del
seu significat. Succeeix doncs que el gust, que a priori podria semblar quelcom
d’espontani, d’individual, esta regit per normes, regles i principis que cal educar, que
depenen d’unes regles morals i d’un marc ideologic i estétic. Com afirmava Perrot:

”s’habiller n’est donc pas associer librement des éléments puisés dans une
infinité de possibles, mais bien combiner des éléments collectés selon certaines
régles, dans un réservoir limité.”*”

El gust és variant i dinamic en essencia i implica una relaci6 estreta amb el lloc i el
moment. En aquest context s’evidencia la necessitat d’observar el gust en parlar de la
moda finisecular i per atansar-se a la recepcié publica que se’n feia. Caldra, doncs,
situar-nos en el gust de la burgesia catalana a finals del segle XIX, per tal de poder
concebre un context esteétic en el qual incloure el mercat de la moda.

Intentar crear una estética de la moda seria un plantejament erroni. La filosofia
estetica hauria de fer més aviat referencia al procés de creacio, aI’actitud i a la voluntat
d’un determinat artista a I’hora d’afrontar i representar o interpretar una realitat, ja
sigui individual o collectiva. Els “ismes” sén esquemes mentals per interpretar una

2% SUMNER, W. G. Folkways. A study of the sociological importance of usages, manners, customs,
mores and morals. Boston: Ginn & Company, publishers, 1913, p. 471.

770 SUMNER. Folkways. A study of the sociological... p. 472.

1 Segons Max Weber “el luxe en el sentit del rebuig d’una orientacid racional del consum no
era un element superflu per la classe dels senyors feudals, sin6 més aviat un dels mitjans de
la seva autoafirmacié social.”. WEBER, M. Wirt-schaft und Gesellschaft, 2. Halband,
Tiibingen: J.C.B. Mohr, 1947, p. 750. Citat a: PERROT. Les dessus et les dessous de la
bourgeoisie... p. 46. Aquesta idea de luxe és, per tant, perfectament extensiva al consum de
luxe dels segles XIX i XX.

272 GRAS, M. “Apunts per a una Rad del Gust”. Temes de Disseny, n. 5 (1991) [en linia].

273 PERROT. Les dessus et les dessous de la bourgesoisie... p. 13.
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realitat i categoritzar-la. Aixi, parlar de Neoclassicisme, Naturalisme, Realisme,
Romanticisme o Modernisme portaria, en el camp del vestit, a conclusions poc exactes
i a interpretacions poc fonamentades, sense una correlacié amb la realitat que les
pogués justificar. L’objecte del vestit, la peca, no coincideix amb els guions formals que
inspiren tots aquests moviments artistics, si bé existeixen uns parametres estetics que
els son parallels i que vénen determinats pel gust. Sovint, per tal de fer una
classificacio estilistica de les arts decoratives s’han emprat aquests termes
acompanyats del nom dels monarques de cada moment o els seus regnats (moda
Imperi, época isabelina,”* Restauracid), que marquen els gustos cortesans i que
defineixen les noves tendéncies de moda.?”” Pablo Pena proposa, pero, un punt de vista
diferent, aplicant I’estética de Worringer al vestit i als objectes en general. *’° En el seu
article, Pena afirma que la idea de que I’art i la seva historia son una incessant trobada
entre allo abstracte i allo naturalista es pot aplicar també a les arts menors o
decoratives ja que, segons diu, totes les disciplines productores de I’home es pleguen a
aquesta mateixa voluntat de forma perqué totes sén generades per les mateixes
necessitats psicologiques. Malgrat que la idea de Pena no manca d’interes, es considera
que precisament la diferéncia entre les anomenades arts majors i les arts decoratives
rau en I’expectativa que es té d’elles com a objecte i, per tant, en el cas de les arts
decoratives, la seva forma no esta regida per una qiiestio estética sind6 més aviat de
gust. En el cas de les arts decoratives, o del vestit, no es troba I’existéncia mimetica de
I’artista i, per tant, es fa dificil desenvolupar el plantejament d’un pensament estetic
serids. Si que es pot, pero, parlar de la recepcié d’aquests objectes per part de la
societat i és en aquest sentit que toca parlar de gust. Es podria afirmar que gust i moda
es troben en el mateix odre de I’efimer. Aixi, mentre que I’estéetica vindria determinada
per la voluntat creadora, el gust ho faria per la voluntat consumidora. En paraules de
Sola Morales,?” es tractaria d’una estética empirica. L’estética, pero, es troba en el pla
teoric mentre que el gust ho fa en el pla practic o, potser si, també empiric, en el sentit
que el gust és un fenomen amb interaccions complexes entre factors emocionals i
intel-lectuals.?”®

La relacio entre el gust imperant durant el segle XIX i les diverses formes que aquest
prengué i I’aparicié de I’Alta costura, és forca directa. Durant el segle XIX, i sobretot
vers la meitat de la centuaria, es perdé l'interes per les grans gestes, les histories
heroiques, els grans temes, mentre que aquells aspectes superflus de la vida prenien

7% Vegeu: GUELL, J. “Evolucié cronologica de I’estructura i la forma de 1’época isabelina 1840-
70 (D). Estudi del moble, n. 8 (2008), p. 8-13.

75 SALA, T. “La classificaci6 estilistica en les arts decoratives del segle XIX. Algunes

consideracions.” Matéria: revista d’art, n. 1 (2001), p. 207-216.
76 PENA, P. "Abstraccién y naturaleza en el vestido”: Studium, Revista de Humanidades.

Universidad de Zaragoza, n.10 (2004).

Solad Morales a “Eclecticiso y Artes industriales. EI Album Enciclopédico de luis Rigalt
(1857)”. A: RIGALT, L. Album enciclopédico-pintoresco de los industriales. Murcia: Colegio
Oficial de Aparejadores y arquitectos técnicos y Galeria-libreria Yerba, 1984.

28 PEACOCK, R. Criticism and Personal Taste. Oxford: Clarendon Press, 1972. p. 11.
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una rellevancia inaudita. Potser perque la vida prenia una velocitat nova, amb un
bescanvi d’informacié més rapid, amb unes comunicacions més eficients que influien
en la transmissiéo d’experiéncies, potser perqué es tractava d’una nova manera
d’entendre les relacions, d’entendre la vida, d’entendre el passat i, sobretot,
d’entendre el futur. Aquests nous valors es contraposaven de vegades als tradicionals i
feien aixecar les veus dels sectors més conservadors:

“En canvi la gent d'ara, fills ganduls de cases bones, educats a I’estranger molta
part, esceptics en sa majoria, vividors en politica, descreguts en religio, que no
han vist cap exemple d'heroisme en sa época, alliconats pel segle més
positivista, més centralitzador, homes sense caracter, esclaus dels respectes
socials i de la moda, lligats de mans pels compromisos comercials i politics, que
voleu que facin? que voleu que diguin? que voleu que sentin? Aquesta és la gent
del dia.” >

L”interes per la decoracié passava per davant de I’emblema. Els motius ornamentals
no tenien una funcié simbolica ni creaven un discurs epic, sind que adquirien
simplement un rol comunicatiu, que cultivaria el que a posteriori es coneixeria com la
cultura visual. Ja no eren simbols sind que esdevenien senyals, creant aixi una estética
que es podria definir com a “lleugera”, en el sentit que perdia el pes del significat.
D’aquesta manera, 1’evolucié de la moda i de la seva significacié ja no depenia dels
valors de la societat piramidal, on el vestit esdevenia practicament emblema, siné que
aquest era una opcié individual, decorativa i comunicativa d’un discurs molt diferent.
Fou precisament en aquest context del gust per les coses superflues que va poder
apareixer un mercat com el de I’Alta costura, a través del qual es posa en rellevancia la
figura de I’autor.

L’any 1929 Joan Sacs,?®® en un article que genera resposta critica, parlava d’aquesta
estética lleugera anomenant-la boniguesa:

“El concepte de bellesa és un simple residu hedonista i té més relacié6 amb la
fisiologia que amb I'Estética. Aquella altra falsa estetica que malda per un ordre
i una harmonia que tendeixen a la unitat, té en darrer terme aquest objectiu de
bellesa, el qual no és altre que el de la boniquesa, encara que el bonic d’avui
esdevingui dema la lletjor. La boniquesa convé, sobretot, a I'art decoratiu, i la
definicio de tal bellesa s'adapta a I'art decoratiu com el guant als dits de la ma.
L’art decoratiu és, en efecte, de manera exclusiva: harmonia, equilibri,
proporcid, ordre; i consegiientment: simetria, composicionisme premeditat,
geometria, calcul, euritmia, ordenacid, endrecament. (..) A mesura que es
perllonga l'analisi de l'art decoratiu es va posant de manifest més
evidencialment el seu caracter antirealista, fantasista, antivital i preconcebut.
Es que l'art decoratiu no és un art creador o revelador d’esséncies, siné una

9 [’ Atlantida, n. 22 (1897), p.7.

80 Joan Sacs era el pseudonim de Feliu Elias (1878-1948).
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simple art combinatoria dels accidents. L’art decoratiu, que el mateix es
manifesta en el plastic que en el verbal o musical, és, doncs, un aspecte inferior
de l'art, la missi6 del qual no és pas la d’animar 'objecte, sin6 la de vestir-lo, i
encara més que la de vestir-lo, la d’engalindainar-lo.*®

La cita anterior plantejava una visio probablement retrograda del que havien de ser les
arts decoratives o aplicades. De fet, aquest assaig de Joan Sacs va ser revisat a la revista
Arts 1 Bells Oficis segons la tonica del Noucentisme, afirmant que ’estética no podia
acceptar el que ells consideraven que eren divisions arbitraries com “art pur, art aplicat

7 282

o art decoratiu, i afegien que ’estetica s’havia de moure en un pla elevat des d’on

es pogués “dominar el vast panorama de I’art conjuntament i en tota la seva integritat.”

Es evident que aquestes pigines no aposten per una jerarquitzacié de les formes
artistiques, com tampoc defensen I’existéncia d’un art pur. El que es pretén és,
simplement, observar les peces de vestir -poques vegades, d” altra banda, estudiades en
el panorama de les arts decoratives- i situar-les en el pla que considerem que permet
analitzar-les. Aixi, parlant de les formes artistiques com a objectes, es pot aplicar una
perspectiva d’observaci6 dins del panorama mercantil, social i productiu, allunyant-se
dels metodes i les optiques de la historia de I’art tradicional. Es considera que per tal
d’estudiar el vestit cal parlar del gust o del que seria la boniguesa en el text de Sacs,
reprenent la cita que inicia aquest capitol.

1.1.1. Creacio, difusio i transmissio del gust

A través d’un estudi d’aquest fenomen, aixi com dels agents que intervenien en la seva
transmissio, en aquest capitol es situa el vestit en el context decimononic, comparant-
lo amb I’explosio de les arts decoratives durant la segona meitat de segle. En la primera
part del capitol s’estudien els inicis del disseny aplicat a la industria i s’evidencia la
manca d’interés que el vestit genera en aquests estudis i en la formaci6é d’un criteri en
la seva producci6. En aquest capitol s’estudien els fluxos i canals de transmissié d’unes
determinades idees de gust i, per tant, la creaci6 de les tendéncies de moda, tenint en
compte, pero, que el vestit quedava completament allunyat de totes les altres arts
decoratives i industrials.

S’ha observat que els canvis de gust no tenen només a veure amb les teories estétiques
sind que tenen una vinculaci6é directa amb els usos i costums. El gust és una capacitat
de judici, de discernir entre el bo i el dolent, allo bell i allo lleig, partint d’una visi6
maniquea del moén. El gust no és absolut sind que és necessariament relatiu a un
context. El gust, és per tant, una capacitat que es pot educar, el punt on es troben el
coneixement i la sensibilitat. E1 gust imperaava i dictava, esdevingué universal en una

21 SACS, J. La nova revista, juny (1929). Publicat a: Arts i Bells oficis, n. (1929)P. 184- 185.
82 Arts 1 Bells oficis, n. (1929) p. 184- 185.
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societat concreta i s’aplica sovint sense ser compres, sense tenir les capacitats de
distingir i de jutjar per un mateix:

“El publico (hablo en general) es muy ignorante pero le gusta presumir de buen
gusto y ahora esto de hablar de arte y de blasonar de modernista esta a la orden

del dia.” 2%

Amb la intencié doncs, d’educar i de difondre una determinada manera d’entendre el
bell, el bo o, sintetitzant, el “bon gust”, sorgeixen al llarg del segle XIX una serie
d’activitats, publicacions i, en definitiva, d’intents per a aconseguir estendre un cert
ordre de criteris en el sistema de judici del gust. Per poder emmarcar el gust en el
periode que aqui interessa, caldra situar-s’hi.

La ciutat de Barcelona es converti durant el darrer ter¢ del segle XIX en una metropoli

1.2%* Durant aquest darrer quart de segle s’hi desenvolupa

industrial, comercial i cultura
una vida artistica intensa, que implica no només el treball dels artistes sin6 1’evoluci6
d’un important mercat d’art, d’una nova xarxa de relacions i de la creacié d’un corpus
de pensament estétic que genera critica i opinid. Parallelament a aquest nou
desenvolupament artistic i intel-lectual, prengué rellevancia una important producci6
industrial d’objectes variats de consum que transforma I’entorn i la vida quotidiana i
que posa de manifest la convergeéncia entres les arts i la industria. Aquest debat, pero,
ja feia temps que era viu entre els intellectuals, artistes i industrials, i s’havia
materialitzat en publicacions?*®® i mostres com la de Londres I’any 1851, que posaven de
manifest que la qualitat del disseny?*® no era aliena al valor comercial dels productes.
La preocupaci6 per conjugar la dimensié industrial i la dimensio artistica dels objectes
fou també a Catalunya un punt d’estudi i de teoritzacid, sobre el qual es troben
diverses publicacions.

3 Arte joven n. preliminar (1901), p. 2.

2% Mireia Freixa considera que Barcelona tingué un gran creixement econdomic i urbanistic
entre els anys 1874 i 1901. FREIXA, M. “Pensament estétic, gust i consum de les arts”.
Barcelona quaderns d historia, n. 16 (2010), p. 163-190.
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Henry Cole a través del seu Journal of Design (1849-52) o de la ressenya publicada pel
compte de Laborde, Exposition universelle de Londres en 1851 Travaux de la comission
francaise sur I industrie des nations, publiqués par ordre de I'empereur, que es publica el 1856
a Franca. En aquesta mateixa linia es troben d’altres publicacions en I’ambit internacional
com JONES, O. Grammar of Ornament, del 1856 o SEMPER, G. Der Still in der Technischen un
Tectonische Kunst, publicat entre el 1860 i 1863 (citats per Sola Morales a “Eclecticismo y
Artes industriales. E1 Album Enciclopédico de Luis Rigalt (1857)”. A: RIGALT, L. Album
enciclopédico-pintoresco de los industriales. Murcia: Colegio Oficial de Aparejadores y
arquitectos técnicos y Galeria-libreria Yerba, 1984 (amb algunes errades aqui esmenades).

% El concepte de disseny podria comportar una reflexié molt extensa de caracter historiografic

i etimologic. Sense voler entrar a reflexionar sobre aquest concepte, es citen les paraules de
Manuel Tarradell “El concepto de disefio es, mas que moderno, contemporaneo. Pero como
en tantos otros casos, la cosa, el objeto, ha precedido a la palabra-concepto. Porque, en
efecto, podemos aplicar nuestra actual vision del disefio a producciones muy remotas, desde
casi los primeros momentos humanos”. TARRADELL, M. “Los utiles en la antigiiedad”. A: AA.
VV. El disefio en Espafia. Antecedentes historicos y realidad actual. Brussel-les: Ministerio de
Industria y Energia-ADGFAD. ADIFAD. ADP. BCD, 1985, p. 20.
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1.1.1.1. El debat del bon gust en la indistria: arts industrials o decoratives

A mitjans del segle XIX, les arts plastiques a Catalunya no mostraven un panorama
gaire brillant. La falta d’un mercat notable, amb una clientela reduida i poc cultivada,
en un context sociopolitic turbulent, comporta una certa decadéncia del gust.*®
Després del periode neoclassic, en el que hi hagué un programa fix i establert de
recursos formals i ideologics, s’engega un periode de ruptura i replantejament a nivell
ideologic i de llenguatge, donant lloc a solucions molt ecléctiques que foren la resposta
a les noves necessitats sobre les arts del disseny, que s’adequaren a les noves
condicions de produccid, més que no pas un procés de desorientaci6 fruit de la desfeta
del programa neoclassic.?®® Com apuntava Sola Morales, I’eclecticisme no era un
procés de cansament formal o de mal gust, sind més aviat el resultat de les noves
condicions que es donaren en el procés de modernitzaci6 i que desembocaren en el

modernisme.

L’ensenyament artistic aplicat a la indastria havia nascut el 1775 amb I’Escola Gratuita
de Disseny de la Junta de Comerc,”® que tenia I’objectiu de formar artifexs que
poguessin aportar nous models i nous referents a la producci6 industrial. A partir de
1850 es van separar els estudis de Belles Arts (pintura, escultura, gravat i arquitectura)
dels Estudis Menors, aplicats a la indastria. El 1851 es crea I’Escola Industrial, que
evidenciava la necessitat d’unir 1’art i la indastria, aplicant els ensenyaments artistics a
la tecnica artesanal de producci6 d’objectes. Aquest procés comporta una major
productivitat i un desenvolupament i una concepcié molt diferents dels productes o
artefactes creats, que impulsaven un nou consum i, per tant, també una nova idea de
gust. La reproduccié técnica propiciava una estandarditzacié de gustos, per la seva
multiplicacié de formes, i n’obligava a la mutacio. Les arts industrials es trobaven en
auge en ple Romanticisme. Tot aquest procés culmina amb la creacid, el 1914, de
I’Escola Superior de Bells Oficis, sota la Mancomunitat de Catalunya, que treballa en la
formacié d’un artesanat d’artistes i en la difusié d’un ideari esteticosocial, plenament
vinculat a la filosofia Noucentista, i que fou suprimida el 1924 per la dictadura de
Primo de Rivera.*®°

La produccié creixent d’aquests tipus de producte va comportar moltes reflexions
teoriques, que albiraven la necessitat de 1’aplicacio de I’art a la industria per tal que els

287 VELEZ, P. “Arts industrials o industries artistiques: teorics, publicacions, exposicions, entitats
i artifex (1850-1888)”. A: AA.VV. Dos segles de Disseny a Catalunya (1775-1975). Cicle de
conferencies 2003. Barcelona: Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 2004, p.
41.

288 SOLA MORALES, L. “Eclecticiso y Artes industriales. El Album Enciclopédico de Luis Rigalt
(1857)”. A: RIGALT, L. Album enciclopédico-pintoresco de los industriales. Murcia: Colegio
Oficial de Aparejadores y arquitectos técnicos y Galeria-libreria Yerba, 1984.

8 Cal entendre aqui el mot “disseny” com a dibuix i, en cap cas, com el concepte al que avui
remet la paraula.

20 VERRIE, F. “Del Noucentisme i la difusi6 dels bells oficis fins a la Guerra”. A: Dos segles de
disseny a Catalunya (1775-1975). Cicle de conferéncies 2003. Barcelona: Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 2004, p.99.
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productes adquirissin més qualitat i fossin a la vegada més bells i, per tant, també més
vendibles. En aquella época no s’havia plantejat encara el dilema forma-funcio, de
manera que les formes podien ser belles per elles mateixes, sense atenyer a la funciéia
I’as de I’objecte. Aix0 contribuia a la formacié d’un criteri eclectic en el que la
decoracio i I’ornament s’aplicaven a I’objecte en comptes d’integrar-los. Calia, aixi,
educar D'artifex i el public en aquella nova manera de concebre els objectes. Amb
aquesta finalitat sorgiren diverses iniciatives: d’una banda la creacié d’escoles, com ja
s”ha vist, i de I’altra el foment d’exposicions industrials, que permetien coneixer el
que es produia arreu, la creacié de museus de reproduccions aixi com la publicacié de
manuals i albums amb repertoris formals i de models.**

Un exemple d’aquesta voluntat educadora o formadora es troba en la figura de Lluis
Rigalt i Farriols (1814-1894) i I’ A/bum Rigak (Barcelona, 1857)%°> que, segons Sola
Morales, és una obra de teoria de les arts i de pedagogia de les mateixes, escrita en un
moment d’euforia de la industrialitzacié i per algi que, tot i ser hereu de la tradicio
illustrada, lluny de defugir la nova situacid, intentad entendre-la i adaptar-la.*** Es
tractava d’una gramatica de 1’ornamentacio dirigida a la figura de I’industrial amb la
intencié d’educar-lo en el bon s de les formes, en I’aplicacié del disseny ila decoraci6
a I’objecte industrial i, per tant, d’educar-lo en el gust, aportant un cataleg de recursos
formals. Segons Sola Morales, Rigalt plantejava una estética industrial partint de tres
punts de vista:*** d’una estética normativa, d’una estética idealista de 1’expressi6 del
subjecte i d’una estetica empirista del gust dels consumidors. Rigalt introdui el
concepte de gust a la teoritzacio de les relacions entre art i industria, significant el seu
pensament com “el sentimiento de la belleza, o aquella facultad del espiritu por la que
formamos de las obras artisticas una apreciacion rapida y exacta”.>**

De manera parallela a aquests intents de difusié d’un repertori formal es duia a terme
un debat teoric entre la relacié art-inddstria.’®® Un dels primers textos que

1 Sobre aquest tema vegeu: VELEZ, P. “Cultura, arts i patrimoni en el romanticisme. Entre la
recuperacié del passat i el progrés técnic”. Barcelona Quaderns d Historia, n. 12 (2005).
Vegeu també: VELEZ, P. “Arts industrials o industries artistiques: teorics, publicacions,
exposicions, entitats i artifexs (1850-1888)”. A: Dos segles de disseny a Catalunya (1775-
1975)... p. 41-74.

22 RIGALT, L. Album enciclopédico-pintoresco de Industriales. Coleccion de dibujos geométricos y

en perspectiva de objetos de decoracion y ornato, en los diferentes ramos de la albaiiileria,
Jjardinaria, carpinteria, cerrajeria, fundicion, ornamentacion mural ebanisteria, plateria,
Joyeria, tapiceria, bordados, cerdimica, marqueteria, etc. con una serie de adornos de todas las
épocas del arte, aplicables a las variadas secciones anteriores, para la correspondiente
aclaracion y estudio de las mismas. Barcelona: Litografia de la Unidn de Francisco Campaii,
1857-1859. Reeditat amb proleg de Sola-Morales a: RIGALT. A/bum enciclopédico-pintoresco...

% SOLA MORALES. “Eclecticismo y Artes industriales. EI Album Enciclopédico de Luis Rigalt”
(1857)...

24 IDEM. Ibidem.
2% RIGALT. Album enciclopédico.. p. 21.

2% s molt interessant la reflexié que fa James W. McAllister “The aesthetic apprenticeship
served by materials in architeture is perceptible also in other applied arts such as industrial
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reflexionaven a Catalunya sobre aquest tema fou el de Frederic Trias, que escrigué,
vers ’any 1850, Relacidn de las bellas artes con la industria.”” Trias manifestava
I’existencia de la divisio entre les Belles Arts i les arts utils, industrials o0 mecaniques,
que satisfeien les necessitats fisiques de I’home, pero considerava que les belles arts
eren arts auxiliars de la induastria. L’autor defensava les dues vessants de 1’objecte
industrial: d’una banda la funcié per la qual havia estat creat i, de ’altra, la seva
aparenca fisica, en la qual calia millorar.

D’altres autors s’aproparen també a 1’objecte industrial per tal d’estudiar-lo dins els
esquemes del bon us de les formes. Demetrio de los Rios a E/ arte en todas sus

¥ intenta sistematitzar el grau artistic de qualsevol activitat amb

manifestaciones,”
implicacions estetiques de I'home. La indumentaria i el teixit, que ell anomena “arts
sunto-indumentaries”, les situa en un primer grup, “d’aquelles arts industrials que
depenen de la pintura”, i concretament a la sisena seccid, juntament amb teixits,
tapissos, estampats de roba i brodats. A la setena seccio hi situa la indumentaria civil i
religiosa. En el segon grup, que contenia les “arts industrials que obeeixen a
I’escultura”, hi havia la indumentaria civil i religiosa situada en la cinquena seccio,
mentre que la militar, les armes i les armadures estaven a la sisena secci6. Finalment,
en el tercer grup, d'aquelles “arts industrials sotmeses a la arquitectura”, hi situa les
arts sunto-indumentaries, a la cinquena seccio, pero ja no hi apareix la indumentaria

sind el teixit aplicat al mobiliari, a I'edifici, a la decoraci¢ interior, etc.

José de Manjarrés i Bofarull publica també les seves reflexions sobre aquesta
qiiestid.”®® Aquest autor compta amb una obra molt nombrosa. El seu corpus de
pensament, per0, queda ben il-lustrat a Aplicacion del arte a la industria.**® Tant De los
Rios com Manjarrés coincidiren a considerar que les arts aplicades depenien de les arts
majors. En el cas de Manjarrés ho afirmava quan deia que:

“a esas artes dependientes de la arquitectura, a esa arquitectura menor, que ya
no del edificio se ocupa, sino de formas visibles que conviene a la materia dar

design. There too, new materials are first used to mimic styles established by their more
familiar predecessors. This mimicry is often essential in the maufacture of consumer goods,
wich would fail to appeal to aesthetically conservative householders if clothed in styles
considered too futuristic or iconoclastic. Only gradually do manufacturers allow their
designers to communicate to their products those new forms permitted by the new
material...”. MCALLISTER, J. W. “The formation of styles: science and applied arts”. A: VAN
ECK, MCALLISTER, J.W.; VAN DE VALL, R. The question of style in philosophy and the arts.
Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 170.

27 TRIAS, F. Relacion de las bellas artes con la industria. Barcelona: [s. n.], 1856. Citat a: VELEZ.
“Cultura, arts i patrimoni ... p. 37.

2 DE LOS RIOS, D. El Arte en todas sus manifestaciones. Sevilla: Imprenta de Gironés, 1885, p.
356-359.

2% Vegeu: MAESTRE, V. “Arte e Indistria. José de Manjarrés i Bofarull: un capitulo de estética
industrial en el pensamiento barcelonés del siglo XIX”. Butlleti del Museu Nacional d Art de
Catalunya, n. 2 (1994), p. 73-92.

399 MAANJARRES, J. Aplicacion del arte a la industria Barcelona: [s.n.], 1865.
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para responder a las necesidades del mueble (en la total dimension del objeto
» 301

mueble) y del traje que la civilizacion de continuo crea”.
Sampere i Miquel, a Aplicacio de I'Art a la Indistria,™ de 1'any 1881, recolza també
aquesta idea de la unitat de I'Art, de la que es desprenia l'existencia d’'unes formes
primeres de les quals depenien o derivaven les de les arts aplicades o industrials.
Sovint aquestes prenien com a model els estils artistics del passat, contribuint aixi a la
creaci6é d’un eclecticisme que seria forca caracteristic de I’epoca. Tot i aixi, i malgrat
aquestes excepcions, durant el darrer ter¢ del segle XIX a Catalunya no es troben
gaires reflexions sobre ’art i la industria per part de teorics o artistes. Trias, Rigalt o
Manjarrés des d’un punt de vista teoric, o Francisco de Orellana o Urgellés de Tovar,
des d’una perspectiva més aviat de comentarista, foren les uUniques veus que
escrigueren reflexions sobre aquest debat. E]l darrer autor que caldria comentar en
aquest capitol és José Marti y de Cardefias, citat per Pilar Vélez,*” autor de I’article £/
arte en sus relaciones con la industria, del 1876.%°* Marti y de Cardefias partia de la idea
que I’home té un sentit innat per la decoracio6 i ’ornat i es mantingué ferm en la idea
que calia una instruccié a les escoles, la visita als museus d’arts sumptuaries i la

participacio en les exposicions per tal d’aconseguir una bona instruccio artistica.

En I’ambit internacional no es pot deixar de fer referencia a I’obra de 1’arquitecte
alemany Gotfried Semper, que contribui en gran manera a posar emfasi i atencio a
aquelles arts aplicades o industrials que tenien un rerefons estetic. Semper partia de la
idea que les técniques productives configuraven des del seu origen I’evolucié de les
formes artistiques.*® En un ambient internacional de reflexid sobre aquest tipus de
formes artistiques, on Alois Riegl defensava la kunstwollen o voluntat artistica i
William Morris apellava a la capacitat creadora de I’artista en la seva producci6
artesanal, no és estrany dirigir la recerca al voltant d’una possible voluntat creadora

391 MANJARRES, J. “Las Artes Industriales en las Modernas Exposiciones”. A. Almanaque del
Museo de la Industria para 1873. Madrid: Imprenta Rivadeneyra, 1872, p. 125-128. Citat a:
DALMASES.; PITARCH. Arte e industria en Espafia 1774-1907. Barcelona: Editorial Blume, 1982,
p. 149.

392 SAMPERE I MIQUEL, S. Aplicacid de I art a I'industria. Principis a que deurien subjectar-se las
institucions d’aplicacié en Espanya. Barcelona: Imprenta La Renaixensa, 1881, p. 5. Citat a:
DALMASES.; PITARCH. Arte e industria en Espania 1774-1907.. p. 149.

393 VELEZ, P. “Arts industrials o industries artistiques: teorics, publicacions, exposicions, entitats
i artifexs (1850-1888)”. A: AA. VV. Dos segles de disseny a Catalunya (1775-1975)... p. 55.

39* MARTI, J. “El arte en sus relaciones con la industria”. Acta de la Sesion piiblica celebrada el dia
19 de mazo de 1876. Barcelona: Academia Provincial de Bellas Arte de Barcelona, 1876.

395 SEMPER, G. Der Still in der Technischen un Tectonische Kunst, publicat entre el 1860 i 1863
(citat per Sola Morales a “Eclecticismo y Artes industriales. El Album Enciclopédico de Luis
Rigalt (1857)”. A: RIGALT, L. A/bum enciclopédico-pintoresco de los industriales...(amb algunes
errades aqui esmenades).
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per part dels productors del vestit. Pero per tal d’observar si aquesta existia caldra
abans preguntar-se on quedava el vestit en aquells marcs de reflexi6.**

1.1.1.2. La presencia del vestit a les exposicions industrials al segle XIX

La presencia de fabricants catalans relacionats amb la industria del vestit a les
exposicions industrials europees del segle XIX no ha estat encara estudiada amb prou
deteniment. L’interés d’aquest tipus d’estudis rau en el fet que descobreix realitats de
la industria catalana, ja sigui per la seva preséncia o per la propia absencia en la mostra.

Amb la voluntat de retornar als productes industrials un cert ordre de bellesa, aixi com
amb la voluntat de difondre i de fomentar el criteri i el bon gust en les formes, es
prengué consciéncia de la importancia de fomentar I’intercanvi i I’observacié.?” Les
exposicions industrials eren una bona manera d’efectuar aquest intercanvi. A Franca
s’iniciaren en una data molt primerenca, vers el 1798, quan es celebra una mostra de
productes industrials que es presentaven seguint el model de les exposicions
artistiques.’® A Anglaterra és interessant destacar la primera Exposicié Universal, el
1851, que illustrava la necessitat britanica d’ampliar els seus mercats davant el
creixement que experimentava la seva produccié mecanitzada.’® L’Estat espanyol va
participar en totes les exposicions universals del segle XIX, pero varia en composicio i
numero en cada mostra. Segons Miquel la seva participacié va oscillar entre I'1,8%
(Londres 1851) i el 12% (Filadélfia 1876).*° A partir de 1889, pero, la seva participacid
va decaure. Pel que fa a I’Exposicio Universal de 1888, que tingué lloc a Barcelona,
I’Estat espanyol, per raons evidents, tingué una participacio altissima, del 66,66 %.
Aquesta xifra tan alta cal tenir-la en compte en un context de poca participacid
estrangera, ja que, segons Miquel, molts paisos van preferir esperar a 1’exposici6 de
1889, que tingué lloc a Paris. Domenec Miquel descriu, en el seu article, la presencia de
la seda en aquestes exposicions industrials i es pot observar com aquesta apareixia
generalment en dos apartats diferents: d’un costat en el d’agricultura, on apareixia
com una primera materia i en segon lloc en el de manufactures, que incloia filats,
diversos tipus de teixit i passamaneria. El vestit confeccionat també participava en

396 Vegeu: BONET, A. [coord.] Historia de las artes aplicadas e industriales en Espafia. Madrid:

Ediciones Catedra, 1982.

07 CamPI, I. “Los escaparates del progreso. Exposiciones universales y exposiciones
internacionales”. Disefio y nostalgia. El consumo de la historia. Barcelona: Edicions. Santa
and Cole, 2007.

98 VELEZ, P. “A l’entorn de l'origen dels museus d’arts decoratives, de 1851 fins al

Modernisme”. Dins del catileg Arts decoratives a Barcelona. Col-leccions per a un museu,
Palau de la Virreina, Barcelona, 23 de setembre de 1994 al 8 de gener de 1995, p. 20.

399 MIQUEL, D. “Presencia de la seda espafiola en las exposiciones universales del siglo XIX”. A:

AAVV. Espaifia y Portugal en las rutas de la seda. Diez siglos de produccion y comercio entre
Oriente y Occidente. Barcelona: Universitat de Barcelona, 1996, pag. 225.

31 Domeénech Miquel calcula aquests percentatges a partir de les dades de 1’obra de sintesis de

SCHROEDER-GUDEHUS & RASMUSSEN. Les fastes du progrés. Guide des Expositions Universelles
1851-1992. Paris: Editions Flammarion, 1992.
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aquestes exposicions, tot i que probablement no tenia una gran preséncia.’”’ De fet,
observant el cataleg de I’exposicié cal destacar el gran nombre d’industries téxtils
(llaneria, sederia, teixits de coto, etc.) i d’elements relacionats amb el vestit i, en canvi,
la poca preséncia de vestits confeccionats. Tot i aixi cal destacar que el Colegio Central
de Corte para Sefioritas (Rambla de Canaletes 6, 2n pis) i Carmen Ruiz y Ala, que n’era
la professora, que van presentar peces de vestir, com ho feren també els magatzems El
Aguila (“ropas hechas”), Francisco Llorens (Barcelona, Gignas, 51), que exposa vestits,
la sastreria Pantaleoni Hermanos (Escudellers, 66), la Sociedad de Maestros Sastres La
Confianza (Barcelona, Codols, 9) i la tnica modista,®* Joana Valls,™® que exposa
vestits. Cal destacar que, segons aquest autor, Barcelona fou la tinica regié de I’estat
que es mantingué en un procés d’augment, assolint la seva maxima representacié a
Paris el 1900.

A Catalunya aquest tipus d’exposicions arribaren més tard, pero tot i aixi amb el segle
XIX es dona una identificacio entre els conceptes de produccio i progrés. A Barcelona
es celebraren diverses exposicions els anys 1822, 1825, 1826, 1828, 1829,1844,1848-52,
1860, 1871 i 1877."* Aquests exposicions consistien a aplegar diferents objectes
industrials, procedents de diverses fabriques, on regnava I’eclecticisme en el gust. El
1844*° es celebra una primera exposicié d’objectes industrials, Exposicidn puiblica de
productos de la Industria Espafiola verificada en obsequiode S. S. M. M. Y A. Durante su
permanencia en esta capital.

A la primera pagina del cataleg es descriuen també aquests productes com “artefactos

nacionales”.*"® En aquesta exposicid, dels elements que en formaren part, la gran
majoria vinculats a la induastria textil, no hi ha en cap cas el vestit com a producte

acabat. Tot i aixi, hi ha seccions de “maquinaria y estampados”; “tejidos en crudo,

”, o« LT

peleteria y lapidas antiguas”; “ebanisteria”; “hilados de algodon y estambre”; “tejidos
lisos de puro algodon”; “hilados y tejidos de puro hilo; “tejidos de algodon con mezcla

de lana y de hilo”; “tejidos de algodon con mezcla de seda, plata, estambre”; “telas

metalicas y papel pintado”; “quincalleria, loza y otros articulos”; “pinturas”; “pafiuelos

y muselinas de lana”; lanerias de todas clases”; “pafios y franelas superiores”; “hules y

papel continuo”; “toda clase de sederias, blondas, joyeria, plateria, marfil, marmol y

' VALERO, J. Guide illustré de l'exposition universelle de Barcelone en 1888, de la ville, de ses
curiosités et de ses environs. Barcelona: G de Grau et cie, 1888.

32 Exposicion Universal de Barcelona 1888: Catdlogo Oficial. Barcelona: Imprenta de los
Sucesores de N. Ramirez y Cia, 1888, p. 92-93.

313 Sobre aquesta modista vegeu el capitol: 3.3.5.3.4. Juana Valls.
4 VELEZ. “A I’entorn de ’origen dels museus...” p. 23.

315 VELEZ, P. “Arts industrials o industries artistiques: teorics, publicacions, exposicions, entitats
i artifexs (1850-1888)”, AA. VV. Dos segles de disseny a Catalunya (1775-1975)... p. 50

316 Exposicion publica de productos de la industria espafiola verificada en obsequio de S.S. M.M. Y
A. Durante su permanencia en esta capital, Barcelona: Imprenta de J. Tauld, 1844, [pag s.
num).
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otros varios objetos”.*” Entre aquests grups de productes hi havia serrells, cintes de
ras, fils i elements per a brodar, teixits de tota mena per a la confeccié d’indumentaria,
guants, mitges, mocadors (Segismundo Samarach, de Barcelona, qui també presentava
jaquetes de cotd), o talls per a armilles de vellut de seda (Miguel Morros, de
Barcelona). Igualment feia Rafael Ramoneda, de Barcelona, presentant talls per a
armilla. Procedents de Matar6 es troben diversos industrials que presentaven
“chaquetas de algodon”, com Jaime Aunexy, Pablo Agusti, José Alsina, Joaquin Agusti
i Francisco Fradera. D’Olot procedien tota mena de gorros de llana o cotd i mitges. Aixi
mateix, procedent de Barcelona hi ha Lorenzo Balari, que presentava mitges de seda
calades i brodades de diverses qualitats i colors, mitjons, gorros, perruques de seda i
jaquetes, pantalons i samarretes de llana i cotd6. De Matard, Mauricio Valdés
presentava samarres de llana i cotd, pantalons afelpats, jaquetes d’estam, mitjons,
samarretes i mitges afelpades. Com s’observa, tots els elements exposats es
relacionaven amb la induastria del vestir sense que el vestit confeccionat aparegués
exposat. Probablement aquest fet sigui donat per una qiiesti6 forca evident: els
productes que formaven part d’aquesta exposicié eren productes industrials, mentre
que no ho era la produccié d’indumentaria, que encara es confeccionava de manera
artesanal, excepte en els casos citats en queé apareixen productes de vestir
confeccionats com les armilles o jaquetes.

El 1860 se n’organitza una altra,™® que segons el subtitol del cataleg fou “improvisada
en Barcelona para obsequiar a S. M. La Reina Dofia Isabel I1”, en la qual ja s’hi
trobaven altres mostres més enlla del textil, entre elles maquinaria, industria quimica i
indastria d’as quotidia, anomenada guincalleria (indastria del metall diversa, aplicada
a tota mena d’eines, estris d’as domeéstic, llums...); armes, argenteria i joieria; ceramica;
mobles i ebenisteria, treballs en marbre o escultura decorativa, entre els productes
principals. En aquesta, els productes estaven classificats per grups o seccions, entre els
quals hi consten la industria cotonera, filats variats, sederia, teixits de punt i malla i
passamaneria i cordoneria. La indumentaria no apareixia en cap seccid, com tampoc
apareixia en la llista de les industries relacionades amb el textil. En canvi, es dedicava
un capitol a parlar de les arts i dels oficis i es feia referéncia a la sastreria®’ que, segons
I’autor, demostrava “con sus grandes adelantos lo que puede la proteccion arancelaria:
(..) constituye un vasto ramo de comercio, y extiende sus operaciones fuera de la
peninsula”.*° Només en la seccié de “sederia, blondas, bordados en seda y metales”
s’hi mostraren algunes peces confeccionades: Sra. Viuda e Hijos de don Juan Escuder
(fabrica a PL St. Pere, n. 4 i diposit al carrer Ferran n. 7) van presentar un assortit

complet de vestits d’alta novetat, des de la classe més superior a la més senzilla

3V Exposicion puiblica de productos ... [pag s. n.].

38 VELEZ, P. «Arts industrials o indistries artistiques: teorics, publicacions, exposicions, entitats
i artifexs (1850-1888)», AA. VV. Dos segles de disseny a Catalunya (1775-1975)... p. 50.

3 ORELLANA, F. J. Resefia completa descriptiva y critica de la Exposicion Industrial y Artistica de
productos del principado de Cataluiia. Barcelona: Establecimiento tipografico de Jaime
Jepus, 1860, p. 110.

320 ORELLANA, F. J. Resefia completa descriptiva ... p.109.

106



“figurando entre ellos seis cortes, escogidos especialmente por S. M. La Reina; **! Sra.
Viuda Roca i Casadevall (c. Escudillers, n. 64) va exposar un vestit de vellut negre i part
d’un manto destinats a una Verge de Puerto Rico.

El 1871, amb motiu d’una altra visita reial, com també ho havia estat la de 1844,
s’inaugura una Exposicion general de las cuatro provincias catalanas, que tingué lloc al
local de la nova universitat. Entre les seccions hi havia: “Artes liberales; Material y
aplicacion de las artes y ciencias; Artes Suntuarias; Prendas de vestir y tejidos para su
confeccion; Maquinas e instrumentos empleados en las artes usuales; Productos de las
industrias extractivas y sus aplicaciones; Sustancias alimenticias”. A més hi havia una
certa representacié artistica i una petita seccio de fotografia, tot i que el camp textil i
els seus derivats prenien el rol protagonista.*

En el grup IV, corresponent a les peces de vestir i teixits per la seva confeccio, que en
el cataleg es descrivia com “grande, variada y rica,”** hi constaven: teixits de coto
blancs i de colors, vanoves, cobrellits i mantes, teixits de llana, de canem, de fil i
tovalloles, indianes de dol, mocadors teixits de fil i cotd de colors, blancs, estampats,
percalines. Aixi mateix hi havia llenceria de fil i roba de la llar, fils de 1li per a cosir de
tots els colors i plegats, entre una llista molt considerable de productes dels quals se’n
descrivia la casa productora i se’'n donava I’adreca. Es mostraren també productes de
camiseria, de pits i colls de camisa, de camises de fil, de cotd, de colors. Hi constaven
també els brodats, barreteria, enagos, el calcat de diferents classes, cotilles i faixes (de
J. Cardona, amb establiment de nom “La Emperatriz”, al carrer Escudillers Blanchs, 1,
de Barcelona) i cotilles sense costures de Rouviere e Isart (carrer Llibertat 41,
Barcelona), aixi com mirinyacs.

Es presentaren també quatre maquines de cosir, per Miguel Escuder®* (Ginebra, 12,
Barceloneta) i per Riera i Cia. (Asalto, 65, Barcelona). S’hi trobaven també barretines o
“gorros catalanes”, confeccionades a Olot per Francisco Navarro, Manuel Masllorens i
Ramon Sairés, aixi com botons, sivelles i gafets d’Estela y Clara (Riera Alta, 14,
Barceloneta) i Ribas Hermanos (Hostafrancs), paraigiies, para-sols, passamaneria, etc.
De vestits confeccionats no se’n troba practicament noticia, excepte en una referéncia:
“D. Geronimo Juncadella (Riereta, 6, Barcelona) entre sus estampados de algodén y
lana, llaman la atencién unos pafiuelos y vestidos con cenefas de mucho gusto...” **° Si
aquest industrial tingué exposat algun vestit, el cataleg no en feu més referéncia que

aquesta, pel que es pot deduir que I’interes raia en el disseny de les sanefes.

31 ORELLANA, F. J. Resefia completa descriptiva ... p. 223.

322 VELEZ, P. “Arts industrials o industries artistiques: teorics, publicacions, exposicions, entitats
i artifexs (1850-1888)” Dos segles de disseny...

32 URGELLES, A. Exposicion general catalana de 1871 Barcelona: Imprenta de Leopoldo
Domenech, 1871, p. 48.

324 Sobre Miquel Escuder vegeu el capitol: 3.1.3.2. La maquina de cosir.

325 URGELLES. Exposicion general catalana... p. 50.
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L’any 1867 s’organitza una Exposicié Retrospectiva,®® que es celebra a I’Académia de
Belles Arts, on es reuniren molts objectes d’art diversos que provenien de col-leccions
publiques i privades. L’objectiu era fer palesa la necessitat de crear museus
d’antiguitats que poguessin aportar models®’ i, a la vegada, la doble finalitat d’educar
els dibuixants o artistes industrials i educar les masses, com feia anys es predicava a
Anglaterra.®®® Els anys 1880 i 1884 tingueren lloc dues exposicions, la primera
organitzada per I’Institut del Foment del Treball, que era d’arts decoratives aplicades a
la industria, mentre que I’altra era d’Arts Industrials “con aplicacion al decorado de
habitaciones”, ambit en el que s’aplicava també aquesta estética eclectica de
I’acumulacié d’objectes que Pilar Vélez anomena “estética del basar” i que fou

dominant fins I’exposicié de 1888.%*°

Estudiant les exposicions dutes a terme a Franca en aquest periode, s” observa com el
1867 el periodista Auguste Dusautoy escrigué en una cronica que “Le développement
de la confection féminine mérite un classement hors ligne” i que “Le jury a déclaré
qu’aucun pays ne pouvait venir en concurrence avec la confection francaise; les autres
nations n’ont pas exposé de confections pour femmes”.*°

L’Exposici6é Universal de 1888 va suposar la reafirmaci6 de la ciutat de Barcelona com
a capital® i va despertar I’entusiasme i I’interés de la societat per la industria i per la
idea que I’art i la bellesa podien ser factors de prestigi i distincid.** A partir d’aquesta, i
sobretot de 1890, s’inicia una politica de formacié de museus, aprofitant edificis del
Parc de la Ciutadella i adquirint molts dels productes de la mostra. Pel que fa a la
presencia del vestit en aquestes exposicions cal remarcar que era reduida. Tot i la
rellevancia d” aquesta exposicié per al desenvolupament de la ciutat de Barcelona, cal
tenir en compte que aquesta no tingué una rellevancia particular a nivell internacional

326 Informe sobre el resultado de la Exposicidn Retrospectiva celebrada por la Academia de Bellas
Artes de Barcelona en 1867 dado a la misma academia por la comision encargada de dicha
exposicion, Barcelona, 1868, pag. 31. Citat a: VELEZ, P. “Cultura, arts i patrimoni en el
romanticisme. Entre la recuperacié del passat i el progrés técnic”. Barcelona Quaderns
d Historia, n. 12 (2005), p.40.

37 Vegeu: VELEZ. “A I’entorn de ’origen dels museus d’arts decoratives...” p. 20-29.
328 IDEM. Ibidem. p. 23.
329 IDEM. Ibidem. p. 25.

330 DUSAUTOY, A. (1868) “Rapport de jury international de 1'exposition de 1867, 35¢& classe”. A:
Rapports de Jury International, ed by M. Michel Chevalier. Paris: Imprimerie Administrative
de Paul Dupont, 1868, p. 31. Citat a: NELSON, K. “Fashioning the Figure of French Creativity.
A Historical Perspective on the Political Function of French Faschion Discourse.” The Web
Journal of French Media Studies, vol. 7 (2008). [en linia].

331 GARRUT, J. M. “L’Expo 88, entre dues Barcelones”. Espais, n. 14 (1988) p. 28-33.

332 BRACONS, J. “Les arts decoratives del Modernisme i la cultura del disseny a Catalunya”. A:
AA. VV. Dos segles de disseny a Catalunya (1775-1975). Cicle de conferéncies 2003, Barcelona:
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 2004, p. 78.

108



i, de fet, el mateix Narcis Oller feu un escrit on es posava de manifest la falta de resso
de 17 exposici6 de Barcelona a la premsa estrangera.*”

A Barcelona, I’any 1888 es dedica una seccié del Pavell6 de la Industria al vestit de cada
estat. Aixi com Franca exposa una “superbe robe de bal en soie blanche brodée et
soutachée soie et or, de Jolivard, de Toulouse”,*** Espanya presenta, a la setena nau,
teixits de cotd (Claraiana, Ciurio, Auge et, Cie; els teixits de novetats de J. Nobell, les
sabates per a senyora brodada i amb aplicacions d’or, argent i seda de Mr. Cardona, les
confeccions de la modista Joana Valls, les corbates i els colls d’Alsina i Cia. i els
brodats de la casa Aurigema,*® aixi com les confeccions per a nens de la casa
Pantaleoni.” Pel que fa Aurigema, és descrit com un "popular camisero y organizador

de bailes” a les memories de Nadal.’®

Analitzant les cases dedicades a la industria del vestit que foren presents a I’Exposicio
Universal Internacional de Paris de 1889, en el ram del vestit i el téxtil s’hi troba,
procedents de Barcelona, diversos noms dedicats a la cordoneria, excepte José Ros,
que produia esclops de fusta i Carme Vilardell que produia flors artificials. Pel que fa a

laresta de I’Estat espanyol només Caro Fréres, de Madrid, produia vestits fets.*®

1.1.1.3. El vestit a les exposicions d” arts decoratives

Les exposicions d” Arts Decoratives constituien també una iniciativa important pel que

faala transmissio d” unes determinades formes i d” uns models per a la produccio.

A partir de 1891 I’Ajuntament de Barcelona va organitzar, alternativament, exposicions
de Belles Arts i de Belles Arts i Industries Artistiques, la primera de les quals va tenir
lloc el 1892; es celebraren cada dos anys fins el 1898. Durant la primera va néixer el
Centre d’Arts Decoratives de Barcelona, que configuraria els origens del Foment
d’Arts Decoratives, el procés fundacional del qual comenca el 1902 i que va arribar a
ser una realitat el 1903. El maig del 1895 va tenir lloc, a la seu d’aquest Centre, una
exposicié d’arts industrials i decoratives. Tot i aixi, malgrat que les exposicions havien
sovintejat al segle XIX, en canvi els museus d’arts decoratives encara no formaven part
del panorama cultural catala.*® Amb aquesta finalitat s’inaugura, entre 1890 i 1891, a

333 AHCB, Narcis Oller: 5D.53-8/C10-2.

33* VALERO. Guide illustré de I'exposition universelle de Barcelone en 1888... p.153.

335 Aurigena, Aurigema o Aurigemma, s’ha trobat escrit de diverses maneres.

336 VALERO. Guide illustré de I'exposition universelle de Barcelone en 1888... p.157-158.

337 NADAL, J.M. Recuerdos de medio siglo. Siluetas y perfiles barceloneses. Madrid: Ediciones Cid,
1957, p.12.

338 Cataleg. Exposition Universelle Internationale de 1889. Catalogue Général officiel. Groupe IV.
Tissus, vétements et accesoires. Lille: Imprimerie L. Danel, 1889, p. 30 (grup IV, classe 36)

339 Vegew: GARCIA, A. Els museus d art de Barcelona: antecedents, génesi i desenvolupament fins
I any 1915, Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1997.

109



Barcelona, un Museu de Reproduccions,*® que fou molt freqiientat per artistes i
estudiants de Belles Arts i d’escoles d’arts i oficis.**" L’any 1902 s’obri, a la Ciutadella,
el Museu Municipal d’Industries Artistiques Antigues i Modernes, que contenia obres
d’art industrial i sumptuari i que fou creat amb una voluntat estrictament formativa.***
Tot i aixi, aquest museu, malgrat el canvi de nom del 1903, quan passa a anomenar-se
“Museu d’Arts Decoratives i Arqueologia” i dels canvis i remodelacions del
plantejament museistic, ja era percebut, al seu temps, com un museu inadequat. A Paris
el Museu d’Arts Decoratives s’inaugura dos anys més tard, el 1905.***

A Franca, la presencia de vestit de procedeéncia catalana o estatal fou també escassa. A
I’Exposicié Universal de 1867, apareix una seccié espanyola de peces confeccionades i
complements, pero estava composta basicament per barrets i calcat. Hi exposa també
un sastre de la Casa Real, Isidro Rodriguez, provinent de Madrid, amb uniformes
d’Artilleria. Aixi mateix, hi apareixen també exposades peces de vestir “a bon preu”,
entre les quals s”hi troben espardenyes i d’altres peces de vestits populars, com
barretines. En aquesta secci6 textil s’hi exposaren quatre parelles de maniquins amb
vestits populars.*** Sobre aquesta exposicié es publica Cataluia en la Exposicion
Universal de Paris 1867, que justificava la seva aparicio:

“Este catilogo no tiene otro objeto que proporcionar honra y provecho a
nuestro pais. Honra, porque separada Catalufia del resto de la exposicion
espafiola, representa mejor papel que en el catalogo publicado por la comision
imperial en el que se halla confundida con las demas provincias de Espafia que
no han expuesto de mucho, tantos productos como los expositores
catalanes.”**®

Aquest cataleg especificament catala descriu les seccions i els seus diversos expositors,

i entre ells destaquem que a la seccid de “vestidos para ambos sexos” només s’hi troben

sabaters (Felip Esteve, Barcelona; Josep Freixa, Barcelona) i barreters (Marin y

Compaiiia, Barcelona).**

30 BORONAT, M. La politica d adquisicions de la Junta de Museus. Monografies de la Junta de
Museus de Catalunya, 1. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1999. p. 51i120.

3 LLODRA, J. M. “La fortuna de un motivo. El disefio de la granada en el tejido modernista
catalan”. Indumenta, n. 2 (2011), p. 51.

32 BORONAT. La politica d adquisicions de la Junta de Museus...

3 Vegeu: MONTMANY, M. “El Museu de les Arts Decoratives de Barcelona”. Dins del catileg
Arts decoratives a Barcelona. Col-leccions per a un museu, Palau de la Virreina, Barcelona, 23
de setembre de 1994 al 8 de gener de 1995, p. 30-33.

3% LASHERAS, A. B. Espafia en Paris, la imagen nacional en las exposiciones universales, 1855-1900.
Tesi doctoral (2009). Universitat de Cantabria, p. 777.

35 [s.n], Cataluda en Ia Exposicion Universal de Paris 1867, Barcelona: Establecimiento
tipografico de Luis Tasso, 1867, p. 1.

34 IDEM. Ihidem. p. 126-130.
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L’any 1878 a la seccid de peces confeccionades abundava sobretot el calcat i barrets, tot
i que s’exhibiren vestits confeccionats d’home i de dona. Segons apunta Ana Belén
Lasheras, entre els vestits cridava 1’atencio la col-leccié de “trajes del pais”, entre les
que hi constava, per exemple, un vestit “montafiés”.**’ Aixo podria conduir a pensar
que probablement aquestes peces confeccionades eren mostres de vestits regionals i
populars. Tot i aixi, en aquesta seccid, s’hi pogueren contemplar vestits femenins de
disseny modern i vestits per homes. Segons Lasheras, cal destacar la colleccio
dissenyada per Conde, Puerto y Cia, de Barcelona i de Luis Verderau, també de la
capital comtal. Entre els expositors de complements del vestit hi havia botoners
(Antoni Criquet Fournier, de Barcelona), barreteries o guanteries (com la d’Esteve
Comella, que encarrega la famosa vitrina a Gaudi). L’any 1889, també a Franca, hi havia
la secci6 “Teixits i Vestits”, i la mostra de vestits confeccionats era notoria, tot i que no
es pot determinar quins vestits hi havia. L’any 1900, també a la capital francesa, hi
havia una sala espanyola dedicada a fils, teixits i vestits, ubicada al Palau del Camp de
Mart, i una seccié dedicada a vestits per home, dona i nen, tot i que tingué escassa
repercussio. Entre els vestits presentats hi destaquen vestits moderns de cerimonia
(esmoquing, frac, jaqué, levita...) ivestits de torero.***

Tot i quedar fora d”estudi, és interessant citar aqui que a 1”Exposiciéo d”Arts
decoratives de Paris de 17 any 1925 el vestit s” hi exposa ja amb cert protagonisme.*

1.1.1.4. El vestit en el primer col-leccionisme

A aquestes mostres de productes industrials i d”arts decoratives cal afegir-hi les
exposicions de patrimoni textil conservat, que aportaven també repertoris formals. Ja
s’ha observat com el vestit tingué una presencia nul-la en el desenvolupament de les
arts industrials. No fou aixi, pero, en el colleccionisme. L’any 1883 I’Ajuntament de
Barcelona va adquirir els primers fons textils del llegat Martorell, que es guardaren al
Museu de Reproduccions Artistiques. L’any 1906, els fons textils municipals ja
s’havien traslladat a I’edifici de 1’Arsenal del Parc de la Ciutadella amb el nom de
“Secci6 de Teixits, Brodats i Puntes dels Museus Artistics Municipals”. Un any
després, la Junta de Museus va decidir reunir tots els fons d’art que gestionava amb el
nom de Museus d’Art de Barcelona, sota la direccié de Joaquim Folch i Torres.

Partint de les peces que consten en el cataleg de la secci6 de teixits, brodats i blondes

del Museu d’Art Decoratiu i Arqueologic,®° s’observa com la indumentaria no tenia un

3% LASHERAS, A. B. Espafia en Paris, la imagen nacional en las exposiciones universales... p. 801-
805.

38 IDEM. Ihidem. p. 801-805.

3% PELREZ ROJAS, F.J. “La Exposicion de Artes Decorativas de Paris”. Artigrama, n. 21 (2006), 43-
84.

30 Ayuntamiento constitucional de Barcelona. Museos Artisticos Municipales. Catdlogo de Ia
seccio de Tejidos, Brodados y Encajes del Museo de arte decorativo y arqueoldgico. Barcelona:
Imprenta Sucesores F.Sanchez, 1906.
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lloc considerat encara entre els col-leccionistes.®" Aixo implicaria que no hi havia una
influéncia directa de la indumentaria medieval sind0 només a través dels motius
ornamentals.®® De fet, entre la majoria de les peces que conformaven aquelles

primeres col-leccions destaquen nombrosos testimonis de I’época medieval.

L’any 1892 es feu una donaci6 d’una col-leccid de teixits dels segle XV al XVIIT i d’un
plat de ceramica de Talavera, destinats al Museu de la Historia i efectuat,
respectivament, per Pompeu Gener i Babot i Madrona Valls Sigari. Concretament, es
tractava d’una donacié de 150 mostres de galons, cintes, blondes, velluts, etc.*** A
aquesta donacid, el Museu respongué amb una carta on s’afirmava que “es indudable la
conveniencia de que el esfuerzo particular se una a los que tan valiosamente viene
practicando V. E. Para dotar y enriquecer las instituciones de caracter artistico y
cientifico recientemente creadas...”*** i aixi mateix, el 18 de febrer de 1893 fou el mateix
ajuntament qui agrai aquesta donacid.®® Si bé aquestes cartes podrien ser
anecdotiques, sobn mostra de I’interes que generaven aquestes donacions en el moment
de conformacié dels museus municipals que tanta importancia tingueren.

S’han trobat expedients d’altres donacions relacionades amb el textil. L’any 1894 la
Junta de Museus va adquirir un teixit de punta d’1,13 metres de llarg per 0,68 m
d’ample del segle XVII a Felipe Gonzalez Posse, destinat al Museu d’Historia.**® El
senyor Gonzalez va remetre una carta a la comissié municipal de museus, biblioteques
i exposicions oferint aquesta peca per dues mil pessetes.* La Junta emeté un informe

favorable a aquesta compra, en el que s’indicava que:

“en cumplimiento de la comisién que les fue conferida, examinaron con la
atencion debida el mencionado encaje y en su concepto resulta en punto a
tejido un ejemplar digno de concomio asi por el exquisito sabor artistico del
dibujo que recuerda las creaciones de Vecellio, como por la tesitura que
asemeja una transicion de los procedimientos denominados punto de Milan y
fondo de negro mas en boga si cabe durante el siglo XVII, aun cuando se
produjeron ya en los tultimos afios de la centuria anterior. Los infrascritos

31 Sobre el col-leccionisme téxtil vegeu: CARBONELL, S. “Els inicis del col-leccionisme téxtil a
Catalunya”. Dins: Miralls d'Orient. Terrassa: Centre de Documentacié i Museu Téxtil, 2004;
MARTIN, R. M. "La dispersié dels teixits medievals: Un patrimoni trossejat”: Lambard.
Estudis d’art medieval, XIL Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 2000; TORRELLA, E. "El
col-leccionisme téxtil a Catalunya”. Discurs d’ingrés a la Reial Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi. Barcelona, 1988.

%2 LLODRA, J. M. “La fortuna de un motivo. El disefio de la granada en el tejido modernista
catalan”. Indumenta, n. 2 (2011), p. 51.

3% ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T1176, Fol. n. 1.

3¢ ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T1176, Fol. n. 9.

35 ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T1176, Fol. n. 9.

3% ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T1323, 1894 — 1895.
37 ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1894, Fol. n. 1.
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estiman que aquel encaje es digno de figurar en las vitrinas del Museo, empero
consideran que el precio maximo en que debe estimarse el referido tejido por
su longitud relativamente escasa-pues no alcanza un metro- es el de
ochocientas pesetas”.**
Finalment, perd, la blonda s’adquiri per 750 pessetes. Es curids observar la descripcié
que es feia d’aquest tipus d’objectes en aquests documents de la Comissié municipal
de biblioteques, museus i exposicions artistiques: “Si las manifestaciones artistico-
industriales del pasado, tienen todas designado preferente lugar en los Museos y
colecciones, para ejemplar ensefianza y conocimiento de la importancia que

alcanzaron todas y cada una de las ramas en que se edifican las Artes e Industrias...”*°

L’any 1897 reberen la proposta de comprar un vestit d’home del segle XVIII, propietat
de Pilar Ramon Alcolea, d’Elx. El vestit estava compost de “casaca, chupa y calzones
con sus tirantes” y s’oferia per 225 pessetes.*®® S’encarrega a Elias de Molins i a
Carreras i Candi un informe sobre aquesta peca. En aquest informe s’anotava el bon
estat de conservacié d’aquesta peca i el seu interes arqueologic.* Finalment aquest
vestit fou adquirit per 212 pessetes. D’aquell mateix any 1897 la Junta rebé la proposta
d’adquisicié d’un vestit de dona del segle X VIII, efectuada per Maria Mariné i Batista,
pero fou desestimada per la disconformitat en el preu. Maria Mariné oferia la compra
de la peca per 250 pessetes.** Aquest fou descrit pel propietari com:

“Traje de mujer del siglo pasado. Faldellin de tapiceria con flores de varios
motivos sobre fondo color tértola oscuro. Corpifio con armazoén igual al
faldellin. Cuerpo de tapiceria encarnado con mangas de igual tejido de distinto
color. Cuerpo de tapiceria con armazon fondo carmesi labrado en seda negra.
Pitillo de seda, color rosa adornado con puntilla plateada. Cucurucho de
tapiceria para el tocado. Dos redecillas sin borlas. Pafiuelo de punto negro con
lentejuelas. Un par de arracadas de plata dorada y piedras imitacion. Un par de
mangas de punto negro (manigots). Los objetos relacionados estan en perfecto
estado de conservacion.”**

L’informe de la comissié afirmava que es tractava d’un vestit de pagesa in’oferien 120
pessetes,*** que no foren acceptades pel propietari. El mateix any Benet Samaranch

38 ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T-1323, 1894 — 1895, Fol. n 3 (1894).
3% ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T-1323, 1894 — 1895, Fol. n 6 (1895).
30 ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T-1456, 1897, Fol n. 1.
3 ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T-1456, 1897, Fol n. 2.
32 ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T-1489, 1897, Fol. n. 1.
3% ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T-1489, 1897, Fol. n. 2.
3¢ ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T-1489, 1897, Fol. n. 3.
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dona un vestit de seda i brodat d’home del segle XVIII.** Es tractava d’un conjunt
compost per casaca, xupa i calcons de seda brodada.

Consultant la relacié d'ingressos segons les actes de la Junta de Museus de Barcelona
de 1890 a 1981, s’observa que les primeres peces que foren donades van ser un “vestit
de cavaller, segle passat”, donacié de Benet Samaranch el 4 d’abril del 1898, i dos
mocadors de seda estampada, datats ambdos de la segona meitat del segle XVIII (un
donat per un anonim i l'altre per Puig i Cadafalch, tots dos 'any 1902). A principi del
segle XX (de 1904 en endavant) es troben ja algunes donacions de teixits antics o fins i
tot d'una casulla brodada de seda. E1 1907 hi hagué una donacié de mocadors, cossets,
una armilla, una gandalla i una casulla de la Viuda de Doménech (7 d’abril de 1907).
Sembla ser que Emili Cabot dona el 1909 tres mostres de teixits antic. Les primeres
donacions d'indumentaria apareixen el 1912. Es tracta de dues peces del s. XVIII de

® un any després, hi hagué una altra donacié d'indumentaria del

Carles Pirozzini;*
segles XVII i XVIII, de Francesc P. Bochacai Serra. L'any 1935 Maria Barrientos va fer
una donacié de “Vestits tipics”. Pero tot i aixi, les grans donacions d'indumentaria no
es produiren fins entrats els anys 60 del segle XX, quan Rosa Font dona un vestit
femeni de seda i tul i Manuel Rocamora realitza la donacié de la seva col-leccio
d'indumentaria. A partir d’aquesta data en endavant, les donacions sén cada vegada

més freqiients.

Tot i que aquests aspectes quedin encara allunyats del camp del vestit (a la capital
catalana encara trigaria molt a arribar un Museu Téxtil i de la Indumentaria)*’ i, més
encara, del treball de les modistes, cal tenir present que en un context artistic a I’alca,
com fou el Modernisme, i en un moment on les arts entraven directament als espais
domestics, les expectatives del consum envers 1’aspecte estétic dels productes
consumits no podien ser menystingudes. En un altre moviment, tot i que coetani a tot
aquest procés, les modistes i la industria del vestit es configuraven també de manera
parallela a tots aquests processos, creant les seves propies escoles i académies i
organitzant les seves propies exposicions.**®

35 ANC, Junta de Museus de Catalunya, 1-715-T-1489, 1897.
3% A tall d’anécdota, Carles Pirozzini forma part de la Comissié de Museus.
37 BORONAT. La politica d adquisicions de la Junta de Museus...

3% Vegeu el capitol: 3.3. La figura de la modista.
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1.1.2. El gust per I'objecte i la moda al segle XIX

Una vegada establerta la situacio del vestit en la produccié industrial i estudiades les
primeres iniciatives del colleccionisme que paraven per primera vegada I’atenci6 al
textil, en aquest capitol s’estudien les dinamiques del gust per als objectes. El fet
d’adquirir un objecte a la moda tenia unes implicacions socials i esdevenia un acte amb
significacio de classe. Els conceptes de moda i de luxe es revisen en el context de la
societat catalana decimononica per entendre, aixi, I’ts i I’interés que raia en el consum
d’uns determinats objectes i, de manera més concreta, del vestit.

Generalment, els limits cronologics emprats quan es parla d’aquest moment tendeixen
a ser imprecisos. Expressions com “la segona meitat de segle”, el “tombant de segle”, o
“finisecular” eviten el compromis que suposa delimitar un any concret com a inici o
final de I’evolucié del gust, que genera cicles molt amplis. De fet, no és tampoc
necessari ser excessivament rigids ja que es tracta d’una evolucié gradual, de la que es
podria anar a buscar els origens d’aquest procés de gestacié de les noves idees
estetiques. Mireia Freixa®® inicid aquest procés 1’any 1874, coincidint amb la mort de
Maria Fortuny, qui, deia, va capgirar la relacié que la societat tenia amb els seus
artistes. Pel que fa al gust per I’objecte, seria just prendre la data de 1851 com a I’inici
de tot un plantejament nou, amb I’Exposicié de Londres. Si volguéssim cenyir el procés
a una data final, aquesta s’hauria d’anar a trobar el 1914, amb I’inici de la Primera
Guerra Mundial, que genera un canvi en I’escala de valors i que, per tant, incidi
directament en el gust de la societat.

El desenvolupament del gust, entés com a una forma comuna de rebre determinats
objectes estétics, tingué un paper importat en el desenvolupament i la renovaci6 del
mercat de les arts aplicades o decoratives. Aixi, augmentava el consum d’escultures de
petit format, o “bronzes de sal6”*°, d’objectes decoratius de luxe, apareixien cases
especialitzades en aquest tipus d’objecte, com Masriera i Campins, i creixia també 1'is
de I’escultura aplicada a 1”arquitectura. Mentre el luxe augmentava a proporci6 del
desig, aquest contribuia amb el consum a ]’augment de produccié i generava un comerg
actiu.””!

L'interes estetic per 1’objecte, doncs, que ja existia de segles enrere, s’estengué amb el
procés industrial fins arribar a practicament tots els objectes d’us quotidia. Amb la
mecanitzacié de la produccid, tots aquells artefactes produits tradicionalment de

manera artesana milloraven la seva qualitat tecnica, se’n reduien els preus i se

3% FREIXA. “Pensament estétic, gust i consum de les arts”... p. 165.
70 Vegeu: VELEZ. “Les arts industrials. Bellesa, utilitat i economia”... p. 131-161.

' 1LLUCH, E. El pensament economic a Catalunya (1760-1840). Els origens ideologics del
proeccionsime i Ia presa de conciencia de la burguesia catalana. Barcelona: Edicions 62, 20009.
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n’augmentava la produccié.””? Aixo generava un nou ritme de mercat, fent entrar els
objectes no només de caracter utilitari sin6 també de caracter decoratiu en les
oscilllacions de la moda.’” La seducci6 de les coses genera un consum nou: des dels
envasos de perfums,”* a la publicitat o la tipografia®* fins a les propies maquines de les
fabriques:*° el disseny —o plantejament estétic de 1’objecte- adquiri molta rellevancia.
No és aventurar-se, doncs, afirmar que les exigencies davant del vestit es veieren
també supeditades a aquest nou mercat. Es tractava d’un procés uniformitzador de
criteris, pels quals tot es mesurava sota la mateixa idea de gust:

“IT y a la méme ressemblance entre une chaise directoire et une femme en
tunique qu’entre I'S formé par la femme 1900 et 1’S des pieds de table, des
broches et des entrées de metro. Tout s’est passé comme si, vers 1890, une
mutation du goft s’était produite que se reflétait en méme temps dans le
guéridon de Galey et le corps féminin”.*”’
Aquesta actitud davant el consum, pero, no era exclusiva de la societat barcelonina: el
seus veins europeus compartien aquest nou plantejament de comerc o en marcaven,
fins i tot, les tendéncies. L’intercanvi cultural i artistic amb capitals europees com
Paris, Londres o Brusselles influia en totes les dimensions culturals, si bé les arts
plastiques es reformularen des de dins i no com a una simple mimesi dels models
forans.”® En el cas del vestit, pero, no es pot apel-lar a aquesta originalitat: pel que fa a
la moda, la seva produccié estava encara plenament lligada a Paris,” que esdevingué el
model social, urba i estetic de 'Europa de finals del s. XIX, definint el gust imperant de

I’época com “ala francesa”.*®°

%2 Sobre aquest tema vegeu: MAESTRE, V. “La produccién de bienes de consumo en Catalufia a
mediados del siglo XIX: 1840-1860". A: AA. VV. El disefio en Espaifia. Antecedentes historicos
yrealidad actual.. p. 98-102.

373 Aquesta idea es troba també a LIPOVETSKY. El imperio de lo efimero... p. 24.

3% Tot 1 que fa referéncia ja als inicis del segle XX, vegeu: FONDEVILA, M. “Myrurgia, punt de
trobada de les arts (1916-1936)”. Butlleti del Museu Nacional d’Art de Catalunya, n.4 (2000),
p. 119-132; FONDEVILA, M. Myrurgia: Belleza y glamour (1916-1936). Barcelona: Editorial
Lunwerg, 2003.

375 Vegeu: VELEZ, P. “Entorn les arts grafiques de 1’época modernista a Catalunya. La tipografia”.
D’Art. Revista del Departament d’"Historia de I'art, n. 10 (1984).

76 Vegeu: CAMPI, 1. La idea y la materia. Vol. 1. El disefio de producto en sus origenes. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2007.

377 SAINT-LAURENT, C. Histoire imprevue des dessous feminins Paris: Editions Herseher, 1986,
pag. 131.

78 FREIXA. “Pensament estétic...” p.164.

72 Daniel Roche estudia el sistema de produccié del vestit a Paris, en un intent de descubrir les
raons per les quals la capital francesa esdevingué la “Meécque de la mode”.Vegeu: ROCHE, D.
La culture des apparences. Une histoire du Vétement XVII-XVIIle siécle. Paris: Librairie
Artheme Fayard, 1989, p. 247-278.

380 SOBREQUES, J. (dir.) Historia de Barcelona. Vol. 6. Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1995, p.
35.
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“Paris debe considerarse como capital no solo de la Francia, sino también del
mundo civilizado. Su situacion central en Europa; su cercania al mar; la
multitud de caminos que desembocan en este gran centro, sobre todo desde que
se ha puesto en comunicacion por el N con la inmensa red de ferrocarriles y
rios navegables que cubre ya el continente europeo; el caracter
extraordinariamente hospitalario, afable, bondadoso y flexible de sus
habitantes; su tolerancia en todas materias que es incomparablemente superior
a la de ningiin otro pais del mundo; la libertad, racional, positiva, y de hecho
que se goza en ella la seguridad y buena policia; la inmensa facilidad que hay
para vivir cada cual a su manera; la baratura y comodidad que pueden disfrutar
los hombres de escasos recursos; la suavidad el clima, la afabilidad del trato de
las gentes y facilidad con que admiten al forastero en la sociedad de los
naturales; por ultimo, otras muchas circunstancias que seria prolijo enumerar,
son de gran atractivo para el extranjero, quien no solo se ve protegido, bien
quisto y bosqueado, sino que encuentra muchedumbre de compatriotas con
quienes poder tratar y hacer mas llevadera la ausencia de la patria.”**'

Sobre aquesta qiiestio del gust i de la seva creacié s”ha trobat un interessant article,
escrit amb voluntat de ser entenedor i planer, a la secciéo “La Moda i el Gust” de la
revista Garba.*®* Es tracta d’una reflexi6 caracteritzada per la senzillesa que, tot i no
aprofundir excessivament en la qiiestio, apunta les bases de la reflexié que es presenta
en aquestes pagines. Escrit per una dona, caigué en la dissort dels plantejaments banals
que es considerava que aquestes podien fer pero, malgrat tot, resulta avui interessant

fer resso d’aquelles reflexions sobre la moda:

“vetaqui una paraula que sols sembla el nom d’una cosa lleugera, indigna
d’estudis seriosos. Els esperits poc reflexius aixi la consideraran; més tothom
que tingui alguna instrucci6 i hagi meditat un xic, haura vist clarament que la
Moda ha sigut, i és, reflex de les costums i anima els pobles, com és també una
prova evident de sa cultura material. (...) i si ajuntem els noms d’estil i escola a
la paraula moda, dins de les Belles Arts ens trobarem ja en el calmp de la

Ciéncia”.

La mateixa autora, que firma amb el sobrenom de Pirausta, diu, sobre el gust, que
aquest ha d’ésser educat i que la diferéncia entre les dones franceses i les del pais rau
en la iniciaci6 de les primeres en el coneixement de I’estil, de les formes i de la historia
dels objectes. Per acabar aquest article, breu perd6 molt interessant en els seus
plantejaments, ’autora afirma que “...el gust és, en el nostre cas, el sentiment de bellesa
aplicat sobre els objectes de que tractarem [el vestit]...”

38 SEGOVIA, A. M. Manual del viajero espafiol, de Madrid a Paris y Londres. Madrid: imprenta de
don Gabriel Gil, 1851, p.176.

32 “Lamoda i el gust”. Garba, n.1(1905), p. 17-18.
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La moda francesa, estesa per tot Europa, arribava a través de les fronteres, gracies a
nombroses revistes, que duien gravats, descripcions i explicacions dels vestits que
s’havien vist a la capital francesa. Es tractava de vestits reals, vistos pels cronistes, que
després dibuixaven i descrivien esmeradament per difondre’ls per tot Europa. Aquest
interes per les modes franceses s’estenia genéricament entre la poblacié femenina.

“Una cosa he de contarle que le admire a Vd. La mujer del médico y la boticaria
de mi pueblo, estan enfermas de aquel mal que llaman Moda. No hay figurin ni
figurén que no reciban del extranjero, ni sombrero ni pafioleta que no les
confeccionen a la francesa una modista que se vino de esa, yo no sé por qué, y la
barbera, que tiene unas manos que da envidia se las haya de comer la tierra.
Entre los folletos y folletines y libretos y librajos y librotes que reciben, uno hay
que se titula La Mode’***

Una anecdota curiosa es troba en la correspondéncia mantinguda entre Frederic
Mompou Dencausse i els seus pares. En una carta de la seva mare, Josefina Dencausse,
li demana que li faci cinc céntims de la moda parisenca i que li faci arribar un cataleg
de modes:

“Si algun dia passes per davant de les Galeries de Lafayette t’agrairé entris a
demanar un cataleg de vestits i sombreros. Lo mateix pots fer quan passis per
davant del Louvre. Quant més me n’enviis millor, pues ara es 1’época de fer-nos
vestits i com més coses veiem millor. Podries fer-nos-en dos quartos de com

van vestides les dones? Ha canviat la moda 27%**
A aquesta carta Frederic Mompou contesta:

“Referent a les modes, faré I'encarrec del cataleg de vestits i sombreros pero
referent a lo de fer dos quartos de com van vestides les dones, aix0 és una mica
dificil per mi pues si haig de dir la veritat, no he vist res de modes pues a Paris
la moda no es veu per el carrer sind que s’ha d’anar a gastar-se 20 fr a les
courses, o anar a les tardes als “Five o clock tea” del Ritz y altres puestos per
l'estil pues per el carrer nos veu res. Paris és per als rics i per als estudiantes i...
per tothom vaja pero vull dir que per anar-hi a viure un estranger, no hi pot
anar-hi més que els rics i l'estudiant. Suposo que la Lola ja fara també
l'explicaci6 de la moda.**

Aquest fet es devia repetir I’any segiient ja que Mompou escrigué una breu ressenya de
la moda francesa d’aquell moment:

383 ] Ancora, n. 900 (1852).

38 Josefina Dencausse Cominal a Frederic Mompou Dencausse, carta autografa signada, 29-30
de marg¢ de 1912 (BNC Fons Frederic Mompou M 5022/5).

3% Frederic Mompou Dencausse a Josefina Dencausse, carta autografa signada, 2 d’abril de 1912
(BNC Fons Frederic Mompou Dencausse. M 5022/3).
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“De la qiiesti6 de modes ja vaig dir l'altre dia que es porta bastant la faldilla de
quadrets. Els colors dels trajes de carrer, sempre foscos, bastant vermell (color
de magrana) i també groc (color de préssec). Adornos de jaquetes y de
sombreros, és molta moda els colors Balkanics (no sé si vostés els coneixen).
Son uns colors molt bonics, unes robes d'una barreja de colors dels estils perses
orientals, etc. No sé res més ah! les jaquetes ni ha moltes amb cinturén al

darrere. Aqui Paris la dona pel carrer sempre va vestida igual.”**°

A aquesta carta, la seva mare respongué: “Moltes gracies per la ressenya de modes,
sembles un modisto”. En la mateixa carta agraeix també que li hagi fet arribar una série
de catalegs i de revistes de moda parisenques a través de la modista Maria Molist

(Maria de Matard),*” que havia anat a Paris.*®

Aquesta correspondéncia, si bé anecdotica, és prou illustrativa de l’interes que
generava la manera de vestir de les franceses. D’altra banda, també Frederic Mompou
donava una idea forca precisa del Paris de I’época, quan feia referencia a qué lamoda a
la capital francesa no es veia tant al carrer com als actes socials, a les curses o als Five
O clock del Ritz. Costa poc imaginar que a Barcelona succeia una cosa similar, malgrat
que les Rambles seguien essent un bon lloc per lluir els darrers vestits en voga.

La promocio i la difusi6 de la moda influi molt també en la creacié del gust. La difusi6
de la premsa estrangera contribui a la formacié d’un gust cada vegada més uniforme.
Tant des de la premsa especialitzada, grafica o escrita, que feia arribar els models en
voga, com des dels diferents actes socials, en els que les senyores podien lluir les seves
millors gales, es difongueren una série de models i de formes que homogeneitzaren el
panorama de la moda. Aquests actes, més enlla de la importancia social, tenien també
una gran importancia en la creacié d’un corpus estétic. La moda era allo actual, allo
acord amb les formes i els canons d’un determinat moment, alld caduc i sotmeés als
canvis ciclics que convidaven al consum. Pero en I’ambit de la moda hi havia també la
técnica de I’ofici, el patronatge i I’exercici de la confeccio, aixi com una vessant poética
relacionada amb el moén de I’art i del desig, amb la sensibilitat més extrema i la
sensualitat i I’erotisme més subtils. La moda era, en definitiva, la forma que havia de
prendre la dona en aquell moment, I’ideal femeni de I’época.

Amb la consolidacié de I’Alta costura, s’organitza també el sistema de transmissio de
models. Aixi, es facilita que els professionals de la confecci6 tinguessin accés als
models de temporada de cada casa d’alta costura, que es presentaven a Paris en unes
dates fixades, i d’aquesta manera poguessin reproduir les tendéncies en productes de
preus més accessibles per a una majoria de la poblacié. Aquest tipus de practiques

3% Frederic Mompou Dencausse a Josefina Dencausse, carta autografa signada, 20 de marg de
1913 (BNC Fons Frederic Mompou Dencausse. M 5022/3).

37 Sobre aquesta modista, vegeu el capitol: 3.3.5.3.1. Maria Molist.

3% Josefina Dencausse Cominal a Frederic Mompou Dencausse, carta autografa signada, 31 de
marg¢ de 1913. (BNC Fons Frederic Mompou. M 5022/5).
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contribuiren a la formacié d’un gust homogeni, centrat ja no en la interpretacio6 de la
moda o la copia de models, sin6 en el consum directe d’un producte concret. Tot i aixi,
la novetat de I’Alta costura havia de ser lenta i no trencar gaire amb les conveniencies
dels gustos per tal de no enfrontar-se excessivament amb la societat. L’Alta costura
s’evidenciava en un producte de la societat, que la reafirmava en la seva estructura
piramidal i de la que no en revoluciona els esquemes.

Cap a les darreries de segle XIX, a través de ’element “modern” que imperava en
I’época, es redefinia la feminitat d’acord amb els nous ideals. Es tractava de La
Minerva d ara, que Utrillo definia al nimero 1 de Pé/ & Ploma i que Casas representava
a la portada d’aquesta revista, I’any 1899. Era una nova dona, reflex de I’época en la
que comencava ’emancipacié femenina, “que la sap més llarga que aleshores: sap de
lletra i parla fins amb sentit com”.* La moda anava en consonancia amb aquesta
dona moderna pero seguia fidel a les tradicions establertes, amb una dona que prenia
com a model estetic Paris, perd que continuava amb el model moral de la seva mare.

Catalina Pérez remet a les paraules d’Octavio Paz*° segons el qual “modernidad y
cosmopolitismo eran términos sindnimos”. Aquesta actitud, pero, no resta exempta de
critiques. La perdua dels valors autoctons i la implantacié d’uns models i pautes de
comportament forasters van fer reaccionar els més conservadors, que entenien que

’actitud de la burgesia era fruit d’una perdua de valors.

“Veu? em deia fa poc, no troba ridicul aquest afrancesament que va ficant-se
per tot? Ara mateix tot ho fem a la moda de Franca: menjar ala francesa diuen
que és de bon to, que mai he sabut jo queé volia dir; a les noies les tanquen en
col-legis francesos perque rebin una educacié que no lliga ni amb la dels seus
pares, ni amb les costums del pais (..) No troba ridicul veure la paraula
Restaurant per indicar una casa on venen menjar (...)2 No parlo de les modes de
Franca, perqué voste ja sap que les nostres senyores es figuren, seguint-les,
vestir com les dames de suposicio, i el que fan es presentar-se com les dones de
poc més o menys d’aquell pais.”*"

Aquest afrancesament, del que ja s’ha parlat anteriorment, el feia constar ja el 1862
Hans Christian Andersen que, essent de viatge per Espanya, escrigué les seves
impressions i, entre les descripcions, hi esmenta 1’aparenca francesa de la moda
catalana, sobretot la femenina.*?

3 UTRILLO, M. “La Minerva d’ara”, Pél & Ploma,n.1 (1899), p. 1.

30 PAz, O. Cuadrivio. México, D. F.: Editorial Joaquin Mortiz, 1980. Citat A: PEREZ, C. “La mujer
como enfermedad y muerte en el proyecto modernista: Notas para un estudio.” Espéculo.
Revista de estudios literarios. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2005.

¥ La Rambla. Semmanari catala, n. 4 (1879), p. 1.

32 SOBREQUES, J. (dir.), Historia de Barcelona. Vol. 6, Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1995, p.
35.
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1.1.2.1. Elvestit com a signe social: luxe i modernitat

Al llarg del segle XIX els nous costums de la burgesia -esdevinguda la classe model-
provocaren també canvis en el vestit femeni, que de mica en mica ana perdent volum i
elements accessoris, esdevenint cada vegada més comode. Amb el temps es va passar
de la fastuositat al refinament, de 1’ostentacié a la nova idea de bon gust, sense que
arribés a desapareixer, pero, el caracter dispendios de les classes riques a ’hora de
vestir-se. El llenguatge codificat que constituia el vestit fou utilitzat en tant que mode
d’expressio de la classe social i com a mitja de prestigi per a les classes superiors. El
vestit ocupa un lloc en el consum del luxe burges, un canvi de valors, que genera un
panorama comercial nou. Els mercaders de moda, els mercers julians, anaren donant
pas, de mica en mica, a un nou paisatge: el de les botigues luxoses, els tallers de renom i
’aparici6 dels Grans Magatzems, que contribuiren a convertir, del consum del vestit,
una nova activitat d’oci.

L’aparicio de I’Alta costura com a tal, com a objecte desitjat per ell mateix, canvia
paulatinament la concepcié de la riquesa del vestit, que ja no requeia només en els
materials utilitzats, sind que se situava en un punt més abstracte, de caire més formal,

relacionat amb la factura, I’etiqueta, ’adequacié a la moda, al moment i a I’activitat.

Amb una voluntat moralitzant i adoctrinadora, les fonts de I’época®? advertien a les
senyores que el luxe i I’elegancia no s’aconseguien amb diners. Precisament, el luxe,
entés com a ’acumulaci6 i excés d’ornaments i complements, esdevenia 1’enemic de
I’elegancia, concebent aquesta com “el perfume del alma culta. Nuestra época, refinada
y exquisita exige en las mujeres la elegancia como manifestacion de su espiritualidad
en todos los 6rdenes de la vida, el adquirirla constituye el dificil reto, que no podemos
eximirnos de conquistar.”**

De fet, en algunes publicacions s’advertia que I’'important per un aixovar no era la

quantitat sin6 la qualitat dels productes, i que el luxe era només un dels aspectes que
s’havia de tenir en compte. Segons diu Pasalodos, la categoria de I’aixovar es mesurava
per la quantitat de peces i per la qualitat d’aquestes.*®® Malgrat aquests discursos
oficials, pero, la moda i el luxe creixien agafats de la ma. Els preus i les fortunes

dedicades a la moda eren en alguns casos molt elevades:

“La ostentacion del dinero, el lujo estrepitoso de los mercaderes enriquecidos,
ha atropellado y maltrecho la elegancia finamente sefiorial y distinguida. Como
en todas las épocas de decadencia social, que por ley historica preceden a los
renacimientos, es hoy reina de los salones y arbitra de la moda la mujer que, sin

393 “Diferencias que separan a la elegancia del lujo”, La mujer y la casa, n. 2 (1901). Vegeu també:

SEMPERE, J. Historia del lujo y de las leyes suntuarias de Espafia. (1788) Valéncia: Edicions
Alfons el Magnanim, 2000.

34 BURGOS, C. El arte de ser elegante. Valencia: Sempere y C.3, [s. a.], p.11.

3% PASALODOS, M. “Corsé (1900-1905)". Modelo del Mes: los modelos mds representativos de Ia
exposicion (setembre 2008, en linia).
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mengua de su honra, puede gastar a bolsa llena. Sombreros de trescientos,
postizos de doscientos, camisas de sesenta, refajos de cuarenta, medias de
veinte, trajes de mil y pieles de treinta o cuarenta mil duros, sin contar las
gargantillas, alfileres, pulseras, pendientes, monederos, reloj y cadenas que
suponen tanto o mas que los abrigos, manguitos y pieles. (...) La riqueza y el lujo
triunfan a costa de la elegancia, ocasionando hondo malestar entre las sefioras
de modesta posicion que no pueden imitar el fausto de las opulentas.”*°

Al llarg de la historia es troben, de fet, nombrosos intents per regular el luxe i la
indumentaria en general.*” Durant I’Antic Régim, un vestit comportava una condicio,
un ordre i esdevenia instrument de regulaci6 politica, social i economica. L'ornament
tenia un caracter d’atorgament d’estatus a través de la distincio i esdevingué signe de
reconeixement. Durant els periodes medieval i modern,®® i ja des de les civilitzacions
antigues, es van promulgar a tota Europa lleis sumptuaries sobre el luxe i el vestir, tot i
que no sempre va afectar igual a ambdods sexes ni a tots els estaments.*’

Els sastres, que eren els encarregats de confeccionar la indumentaria femenina i
masculina, havien de trobar solucions que permetessin crear propostes de vestir

interessants i a la moda salvant, pero, les lleis sumptuaries existents a 1’estat espanyol:

“Desde el siglo XVI, los alfayates espafioles apuraban su ingenio para satisfacer
con invenciones las apetencias y caprichos de gentes de superior condicion
social. Estos alfayates o sastres, que practicaban como oficio lo que llamamos
arte sartorial, dieron a veces con invenciones tan afortunadas, que
constituyeron modas de vestir en Espafia y en varias naciones de Europa.
Comprendemos los apuros que pasarian los sastres espafioles tratando de
compadecer los mandatos prohibitorios con la solicitud de novedades exigidas
por sus clientes. Debieron de trabajar con éxito abusivo, porque en las cortes de
Madrid, en 1573, los procuradores rogaban a Felipe IT que se pensase mas a los
sastres y calceteros, que inventaban cada dia manera de contravenir las

3% Hojas Selectas: Revista para todos, n. 109 (1911), p. 418.
397 PERROT. Les dessus et les dessous de la bourgeoisie...p. 31.

38 Sobre aquest tema Montse Aymerich hi dedica un capitol de la seva tesi doctoral: AYMERICH,
M. (2011) L’Art de la indumentaria a la Catalunya del segle XIV. Tesi doctoral (2010).
Universiat de Barcelona. Vegeu també, per a Barcelona: VINYOLES, M. T. "La mujer
Bajomedieval a través de las Ordenanzas Municipales de Barcelona”. A: DD.AA. Las mujeres
medievales y su dmbito juridico. Actas de las II Jornadas de Investigacion Interdisciplinaria.
Madrid, Universidad Auténoma de Madrid, 1983, pag. 137-154; VINYOLES, M. T. La vida
quotidiana a Barcelona vers 1400. Barcelona: Fundacié Vives Casajuana, 1985, p. 197-202 i
IDEM. La vida quotidiana a Barcelona vers 1400. Barcelona: Fundacié Vives Casajuana, 1985,
p. 197-202.

39 MONTOYA, I. “La indumentaria a través del tiempo. Cuestiones léxicas”, Revista de

Investigacion Lingiiistica, n. 11 (2008), p. 225.
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pragmaticas de los trajes de los hombres y de las mujeres «mayormente
17400

inventando guarniciones prohibidas».
Una part important d’aquestes normatives feien referencia de manera especifica a les
dones i no només requeia en el fet economic sind que es centrava en aspectes morals,
relacionats amb el control sobre el cos femeni. Les anomenades lleis sumptuaries
pretenien, segons apuntava Isabel Pérez Molina,*”" protegir I’honor masculi a través de
la honorabilitat i I’honra de les dones. Segons I’autora, ’honor masculi i I’honra
femenina es trobaven directament relacionades amb el cos femeni, el seu cobriment i la
seva ornamentacio, distingint aixi la dona casta i pura de la impura. Aquesta
categoritzacio maniquea del bo i el dolent estava, evidentment, supeditada a les regles
socials d’un ordre patriarcal. Aixi, el cos femeni era una clara expressio del discurs

2 analitza el fenomen de la moda des de la

dominant i n’esdevenia signe. Goma*°
perspectiva moral i n‘observa diversos problemes en l'ordre individual: des de la
pérdua de temps que suposava, al canvi de valors que s'imprimiren en les qualitats
personals, passant per sobre del caracter I'aspecte fisic, fins a enumerar els danys fisics
que podien causar algunes practiques de moda. En un altre capitol, I'autor parlava dels
problemes en l'ordre domestic, entre els que hi situa els efectes envers el patrimoni
domestic, entre d’altres, o bé les repercussions en l'ordre social. Aixi, segons 1” autor,
regular el luxe podia esdevenir una eina per regular el malestar social: Goma entenia el
luxe com una plaga social i economica, corresponent a la desproporcio entre la riquesa
i la part de la mateixa que estigués destinada a allo superflu. L'existéncia de normes
reguladores intentava equilibrar aquesta desproporcid, apellant sovint a la moral

cristiana.

Aquestes normes no regulaven només el vestir o 1’ts de I’ornament entre les classes
socials sindé que també ho feien entre les classes morals. Es dir, es feia una distinci6
entre les dones “bones” o pures i les dones “dolentes”, que generalment es
materialitzaven en la figura de les prostitutes. Aixi, aquest tipus de lleis regulaven, per
exemple, la mida de I’escot, no atreure 1’atencié amb el vestit o no malgastar els diners
del marit. Segons apuntava una font de I’época,

“Este azote social del lujo ha llegado a extremos tales en la republica
americana, que algunos Estados, como, por ejemplo, el de la Carolina del Sur,
proyectan promulgar leyes suntuarias para contener la desmedida exhibicion
de trajes costosisimos (...) Desde luego que los excesos de la moda no podran
limitarse con medidas legislativas que coarten la libertad, pues bien patente
esta el ejemplo de la historia para demostrar cuan ineficaces han sido en todo

%00 PEREZ BUENO, L. “De la villa y corte en los siglos XVII y XVIII”. A: PEREZ BUENO, L;
HERNANDEZ-PACHECO, F. Conferencias dadas en el Museo del Pueblo Espaniol. Madrid:
Ediciones del Museo del Traje, 2011, p. 16.

21}

“1 PEREZ, 1. “Aparenca del cos i la bellesa: I’adornament femeni”. A: JONES, V. Women in the
Eighteenth Century. Constructions of Femminity. Londres: Routledge, 1990, pag. 197-206.

02 GOMA, 1. Las modas y el lujo ante Ia ley cristiana, la sociedad y el arte. (1913) Barcelona: Rafael
Casulleras Editor, 1926.
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tiempo las providencias gubernativas de parecida indole. (..) Una cruzada
contra el lujo tendria enfrente, dispuesto a luchar con todo el ardor de la
desesperacion, al ejército de modistos, costureras, sastres, tenderos,
almacenistas y comerciantes que del lujo viven y de la vanidad humana se

alimentan”, 4%

D’altra banda, el propi Manjarrés observava que:

“desde que los legisladores se han convencido de la inconveniencia de las leyes
suntuarias, y la multitud de clases de la categoria civil no se han distinguido ya
por el traje, el buen tono, usando desmedidamente de la amplia libertad que se
le ha dejado, ha impulsado la multiplicaciéon y reproduccion de las modas, con
lo que se ha destruido todo rigorismo y se ha relajado toda sumision ciega a los
preceptos dictados por los modistas”.***
Finalment, la necessitat del treball manual era també un factor que contribuia a tracar
la frontera entre els vestits de les classes altes i els de la resta, gairebé fins al segle XX.
El luxe i la fastuositat de I’ornament, aixi com la incomoditat que representaven alguns
elements com per exemple manigues massa grosses, faldilles massa pesants o sabates
altes o massa estretes, dificultaven el treball i originaven possibles deterioraments del
vestit; es tractava d’un conjunt de detalls, especialment en el vestit femeni, que podien
destorbar a ’hora de realitzar una feina i que, a la vegada, transformaven la peca en un
objecte de prestigi. Es pot parlar doncs de la moda com d’un signe de classe.

A la revista La Barcelona Comica es troba un comentari curids i que, per la seva

paradoxa, és explicatiu de la mentalitat burgesa de 1’epoca:

“El lujo es hoy, mas que un vicio, una necesidad para la vida moderna del gran

mundo, que después de todo, redunda siempre en beneficio de las clases

trabajadoras”.*%
Aquesta reflexio, que devia servir per calmar les males consciéncies, és reveladora de
com l'accés a aquest tipus d’objectes estava estrictament limitat a un sector de la
societat. El vestit, el seu consum i les seves variacions, la voluntat d’estrenar i d’anar a
I’altima moda, suposava una produccié més elevada en els tallers que augmentava, per
tant, els beneficis dels treballadors. Es veura més endavant, perod, que aquesta
concepcioé obviava la realitat d’un sector d’obrers molt important que, per satisfer les
necessitats de la burgesia, veien com s’allargaven les seves jornades laborals en tallers
insalubres.**

403 Hojas Selectas: Revista para todos, n. 109 (1911), p. 418 -419.

0% MANJARRES, J. Guia de sefioritas en el gran mundo. Barcelona, Imprenta de Toméas Gorchs,
1854 (2a ed. Barcelona: Libreria de Juan y Antonio Bastinos Editores, 1875), p. 21.

405 Barcelona Comica, n. 7 (10 febrer 1894), p. 13.

%06 Vegeu el capitol: 3.2. Les obreres de 1’agulla.
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En canvi, pel que fa al vestit per als homes, al llarg del segle XIX adopta unes formes
que canviaren poc. De linia recta i colors sobris, format per pantalons, camisa i
americana, s’enfilava el paradigma del vestit d’home de negocis que ha arribat als
nostres dies. Tot i aix0, ja des de la segona meitat del segle XVIII la figura masculina
havia anat adaptant el seu vestuari als nous ritmes socials, amb una forta influencia del
vestit de treball. El vestit masculi també estava subjecte a les modes i I’elegancia en
I’home era també un deure. Tot i que el present estudi esta centrat en la indumentaria
de les dones, per ser majoritariament producte de la ma femenina, cal no oblidar que la

figura de I’elegant masculi era un element important en la societat de les aparences: **’

“Vedle. Es un figurin andando. No hallaréis en él el menor descuido, la menor
mancha; no olvidé el mas insignificante detalle en su tocado, ni consinti6 arruga
alguna en su traje. Desde su perfumada cabeza hasta sus relucientes botas, nada
echareis de menos en su engomada personalidad...” **®

El vestit esdevenia signe. De fet, entre la joventut bohemia o els grups d’artistes i
intellectuals s’adoptaren també formes de vestir molt concretes: pantalons amples,
barrets d’ala ampla, cabell llarg i barba i bigoti.** En la vinyeta comica (fig. 1.1), extreta
de la revista Barcelona Comica, es pot observar el mode de vestir d’un modernista, amb

Fig. 1.1 -;Adids hermosa!
-jAdibs... Rama-S’hamal!
Barcelona Comica, 24 agost 1895

07 PENA, P. “Dandismo y Juventud”. REIS, Revista Espafiola de Investigaciones Socioldgicas, CIS,
Ministerio de la Presidencia, n. 98, (2002).

08 Barcelona Cémica, n. 7 (10 febrer 1894), p. 9.
%99 Vegeu: SALA, T.M. La vida cotidiana en la Barcelona de 1900. Madrid: Silex Ediciones, 2005.
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els cabells llargs i el canotier, de moda a I’época, tot i que sovint també podien lluir un

barret d’ala ampla a I’hivern, acompanyat d’un abric llarg. En una vinyeta la noia

anomenava Rama S’Hama a un modernista, que era com es coneixia aquell any

I’anomenat “home salvatge”, tema molt de moda aquell mateix estiu.*® En el Menii

pintat per Picasso per als Quatre Gats observem aquest tipus d’indumentaria
modernista (fig. 1.2), que també fou descrita en algunes revistes:

"1, de sobte, passa un jove sol, greu, amb un posat de reflexio i un no sé que de
petulancia. No tindra més de vint-i-dos anys. Vesteix de negre,
llarga xalina també negra. Barret ample per sota el qual li penja una llarga
cabellera rossa. Es el tipus d’artista de ’época. Sembla escapat de la nostra
Rambla. «Veus? Aquest és un artista —dic al meu company—: és escriptor o

pintor..”*!!

A TV Esquella de la Torratxa, diari satiric, publicaren un “Manual del perfecto

modernista”:

“lo primero que tienes que cuidar es la indumentaria. Sombrero blando, de alas
anchas y abollado a patadas. El traje, haztelo de terciopelo de color de castafia

hervida y sobrado de ropa. Los calzones, tienes que llevarlos siempre

arremangados como si en la calle hubiera barro o vinieras del huerto.”*"?

Simbol de joventut i de rebellia, la imatge prenia una for¢a important en un moment

Fig. 1.2. Picasso, Menu dels Quatre Gats,
1900. Oli sobre tela. Museu Picasso de
Barcelona.

410 ¢

La exhibicion del Rhama Shama ha dado oasion a infinidad de comentarios y se dan acerca

de él los mas peregrinos detalles.” La Vanguardia, 5 d’agost de 1895.

“'PUIG I FERRETER, J. Camins de Franga. Badalona: Edicions Proa, 1934.

2 [’ Esquella de la Torratxa, n.1014 (1898).
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on es podia propagar de manera molt facil amb la fotografia. E1 mateix Frederic

Mompou explicava a la seva mare que a Paris duia els cabells llargs pero que se’ls faria
tallar a Barcelona:

“Jo també em faré retratar antes de venir i també I’enviaré pues m’he deixat el
bigoti; un bigoti que fa por de mirar i amb la pretensié de portar-lo retallat; em
creix massa. També em deixo els cabells una mica llargs i tot aix0 em canvia
molt, pero com que tot ha d’anar a terra, bigoti i cabellera, per quan vingui a
Barcelona, per aix0 em vull fer retratar antes perque vostés ho puguin

veure”. 3

De la mateixa manera, es troben nombrosos retrats d’artistes on es poden observar
aquestes formes de vestir modernistes. De fet, aquesta manera de vestir podria
correspondre al Dandi figura que es pot situar amb el Romanticisme, moment
d’exaltaci6 de I'individu i de la recerca de distincié en indumentaria.*** Pero ja no es
tractava d’una distincio de classe, siné d’una distincié d’individus. La indumentaria, en
aquest cas, esdevé un instrument d’autoafirmacié personal —i no pas social. Els
modernistes trobaven, en el vestit, una eina per revelar-se contra les normes socials
establertes, despertant en alguns casos fortes critiques per part dels sectors més
conservadors de la burgesia. La particularitat en el vestit va ser considerada com una
ofensa i atacada amb burles. Enrique Principe i Santores descrivia a Gente Vieja les
“melenas descuidadas, los ojos languidos, las mates palideces obtenidas en ocasiones

17415

por medios no muy limpios”*"” i Fra Candil assegurava que aquells “melenudos huelen

mal y no se bafian”,*° a la vegada que Federico Urales atribuia I’extravagancia en el

vestit a la impoténcia intellectual dels modernistes.*”” Aixi mateix, revistes com E/

Madrid Comico, Blanco y Negro, Gedeon i L’ Esquella de la Torratxa criticaven molt
sovint aquesta indumentaria modernista.*®

Aquesta indumentaria polémica anava lligada a unes actituds que es consideraven
immorals, de tendéncia erotica, provocadora, que eren objecte de censures. En el cas

del vestit dels modernistes, doncs, observem com el vestit era el signe d’una classe i el

4

B

* Frederic Mompou Dencausse a Josefina Dencausse, carta autografa signada, 29 de marc¢ de

1913 (BC Fons Frederic Mompou Dencausse. M 5022/3).

% Un bon retrat d’aquest dandi és el que Esther Garcia-Portugés feu de Mariano Andreu.

Vegeu: GARCIA-PORTUGUES, E. “Entre lo aparente y lo real en la vida y en la obra de Mariano
Andreu”, Actas del Congreso Internacional Imagen y Apariencia, Murcia, 19-21 de novembre
del 2008.

45 PRINCIPE, E. “El modernismo”, Gente Vieja, 3 de mar¢ 1903, p. 5. Citat a: LITVAK, L. Espafa
1900. Modernismo, anarquismo y fin de siglo. Barcelona: Editorial Anthropos, 1900, p. 120.

46 Fray Candil, “Paris al Vuelo”, Madrid Comico, 11 de novembre 1899, p. 39. Citat a: LITVAK.
Espaifia 1900. Modernismo, anarquismo y fin de siglo...p. 120.

4

ui
N

Clarin “Palique”, Madrid Comico, 2 de juny 1900, p. 278. Citat a: LITVAK. Espafa 1900.
Modernismo, anarquismo y fin de siglo... p. 120.

“8 LITVAK. Espafia 1900. Modernismo, anarquismo y fin de siglo...p. 120.
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simbol d’una actitud censurable, que es traduia sovint a les critiques recalcitrants a la
seva indumentaria.

Amb 1’adopcioé gradual per part de la burgesia d’una nova concepcio del vestit, que
perdia sumptuositat per la nova opcié d’elegancia, es donava importancia a d’altres
elements relacionats amb la qualitat del teixit, del tall, dels colors i dels accessoris. **
D’aquesta manera la diferéncia entre classes es feia palesa en I’elegancia, la sobrietat,
la discrecio i el refinament lligats a una originalitat que no podien compartir les classes
més baixes, tot i que imitaven els vestits com podien. Amb la desaparici6 de I’ornament
i el luxe basat en I’ostentacio, les classes treballadores es podien permetre de vestir a la
moda donant un aire d’actualitat a la seva indumentaria, pero sense que els seus vestits
arribessin a tenir les mateixes caracteristiques que els dels burgesos.

El gust, doncs, es podia transmetre i, per tal de fer-ho en I’ambit femeni, hi havia una
série de revistes i publicacions de caracter adoctrinador. Entre elles es poden destacar
“Una pagina per a les senyores” de la Illustracio Catalana, revistes com Feminalo, fins
i tot, la revista Garba, que contenia una seccié especificament centrada en el gust. El
gust, doncs, estava lligat a una eleccié personal i el qualificatiu de “bon gust” o “mal
gust” venia donat en funcié d’una concepcié més general, a escala social i particular
d’una comunitat.

1.1.2.2. El paper de les modistes en la transmissio del gust

En tot aquest procés, pero, cal aturar-se a valorar quin paper podien tenir les modistes
catalanes en el desenvolupament del gust. En algunes publicacions es poden trobar
referencies als “dictats de la moda”, que serien, en primera instancia, creadors de gust.
Uns dictats, pero, els emissors dels quals sovint queden per precisar. Se sap que les
modistes que treballaven fora de Paris, aixi com també gran nombre de modistes
parisenques (seria un error creure que tots els professionals de la modisteria que
treballaven a la capital francesa gaudien del mateix prestigi i reconeixement)
procuraven elaborar vestits basats en figurins que, al seu torn, sovint eren croniques
visuals de vestits reals. Probablement eren vestits escollits, pensats (encara no
dissenyats), concebuts per clientes amb cert criteri i, de la mateixa manera, concebuts
per modistes amb coneixement i amb vistes de negoci. Aquest podria ser el cas de
Worth, pero també d’algunes modistes que, fora de la capital francesa, veieren
reconeguda, a poc a poc, la seva feina.**°

Les revistes tingueren en aquest procés de difusio i de creaci6 de gust, un paper
rellevant i determinant. Estaven dirigides a un public femeni i tractaven sovint de
temes més aviat superficials, tenien un caracter adoctrinador i es centraven, sobretot a
mitjan s. XIX, a reafirmar el rol femeni tradicional en la societat, a més de les croniques
de moda que servien a la vegada com a reclam del public. En aquest context de premsa,

9 Aquest tema es tracta de manera més especifica al capitol: 3.3.6.2. Entre la costura i I’Alta
costura.

#0 Sobre aquest tema vegeu el capitol: 3.3.5. Les modistes célebres.
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i des de la segona i la tercera decada del segle XIX,**! es promogueren moltes revistes
publicades tan a Catalunya com a la resta de ’Estat, que tot i que algunes tingueren
una durada molt curta (sovint per manca de recursos), totes elles foren decisives per al
desenvolupament d’una nova manera d’entendre la informacio; avui dia esdevenen un
material de valor incalculable a 1’hora de generar estudis historics d’opinid. Aquestes
revistes reproduien figurins i en donaven detalls, col-laborant a homogeneitzar la moda
a nivell europeu i america.*”* Permeten doncs fer un seguiment molt precis dels canvis
que s’esdevingueren en el vestit, i configurar aixi una historia de la moda. No s’ha fet,
en aquesta recerca, un buidatge de I’evolucio de les formes del vestir i dels seus canvis
ateés que, com s’apuntava en un inici, no és I’objectiu d’aquestes pagines configurar un
eix cronologic de canvis i modificacions en el vestit. Tot i aixi, aquestes revistes han
servit, al llarg d’aquest estudi, per a poder seguir ’opinié publica davant d’aquests
canvis, aixi com la consideracié que es tenia dels seus productors ila seva influéncia en
el resultat final. L’augment del nombre de publicacions d’aquestes caracteristiques
vingué donat, segons Pena,*** per la relativa estabilitat politica i bonanca economica,
que propiciaren una competéncia de professionals dins del sector de la indumentaria:
I’aparicié d’una industria de la confeccio, la diversificacié d’oficis entorn d’aquestes i
possiblement també 1’aparicié de la maquina de cosir. Aix0 promogué la necessitat de
I’augment en informacié (i en formacid) en el camp de la indumentaria i, de retruc,
també la diversificaci6 de les vies i canals d’intercanvi.*** D’aquesta manera, la difusi6
de les tendéncies en el vestir ja no es limitava als espais publics, que servien
d’aparador, sind que l’existencia d’aquestes revistes contribuia a la creacié6 d’una
moda “tedrica” o, seguint el discurs de Pena,*** d’una moda “verbal”, com deia també
Roland Barthes quan distingia entre vestit imatge i vestit escrit.**°

Els figurins proposats en les revistes podien descriure els detalls de I’ornamentaci6 i
del tall, pero era complicat detallar els colors i les textures d’aquells vestits, malgrat el
detall de les reproduccions. El patronatge tampoc es podia reproduir amb precisio, i en
la majoria de casos, tampoc es pretenia explicar amb detall en la secci6 escrita. Aquest
fet comportava que el resultat real i tangible del vestit no fos una copia directa del
figuri siné una reinterpretacié de la modista. En algunes revistes es poden trobar els
patrons a escala, que facilitaven el plantejament del vestit, pero tot i aixi es requeria
una base de coneixement del patronatge per tal de desenvolupar-lo. Tenint en compte
aquests aspectes, doncs, es pot deduir que les revistes tenien més una funciéo de

#! Vegeu: PENA, P. “Andlisis semioldgico de la revista de modas decimonénica”, Estudios del
mensaje periodistico, UCM, n. 7 (2001) [en linia]; SEGURA, 1. Revistes de dones: 1846-1935,
Barcelona: Editorial EDHASA, 1984.

#2Vegeu el capitol: 1.3.5.1.El model ideal: les revistes.
23 PENA. “Analisis semioldgico...” [en linia]

#4 Sobre els Canals d’intercanvi vegeu el capitol: 1.3.5. Els referents de la moda. Models i
agents.

25 PENA. “Andlisis semioldgico...” [en linia]

26 BARTHES. FEl sistema de la moda... p.19.
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formaci6 d’una sensibilitat mitjancant uns codis que no pas la de proposar uns models
concrets. Aquest fet condueix a pensar que les modistes, en aquest procés de
reinterpretar les propostes impreses, necessitaven una base de formaci6 important. En
aquest punt és molt interessant tenir en compte les paraules de Roland Barthes, que
afirmava que el vestit escrit no tenia directament una funci6 practica, siné que estava

constituit en vistes a la seva significacié en la moda.*”’

Barcelona, dins aquest context internacional de produccié d’indumentaria, i sota la
influéncia de Paris, tingué un conjunt de modistes treballant per elaborar productes
similars als francesos per tal de satisfer a la burgesia. La burgesia catalana adinerada
afavori aquest panorama gracies a la voluntat d’estar a la moda i de consumir luxe. Les
barcelonines amb poder economic anaven de tant en tant a comprar a Paris a les
millors cases franceses. Tot i aixi, aquest costum no era gaire estés i donat al fet de
tenir a I’abast, gracies a la forta industria textil catalana, teixits de qualitat, s’implanta
una moda catalana subsidiaria de la francesa.**® O, potser, més que no pas una moda el
que s’implanta fou un sistema de produccié de moda, ja que els vestits que es produien
aqui no deixaven de ser copies dels que es produien a Paris. Parallelament
comencaren a generalitzar-se els grans magatzems que, més enlla de vendre tota mena
d’objectes, oferien també seccions de teixits, complements i, fins i tot, vestits
confeccionats. Les cases dedicades a la venda de teixits eren també molt abundants a
Barcelona i, en alguns casos, aquestes botigues van comencar a confeccionar.

1.1.2.3. La imitacio com a motor del gust i la moda

Tenint en compte el que s’ha observat fins ara es podria determinar que el gust per una
determinada forma, color o opci6 estética s’esdevenia per una proliferacié d’aquesta, i
per la seva aparicié constant en un periode i en una geografia concreta, que li feia
prendre protagonisme com a novetat i entrar aixi en el joc del consum. Un exemple
d’aquest fenomen es pot trobar en el gust per les formes orientals, que es posaren molt
de moda en un moment en qué aquestes proliferaven entre els objectes de
col-leccionista. Quan el public s’acostuma al que en un inici era una novetat, aleshores
es posaren de moda i contribuiren a crear un gust per allo d’aire japones, xines, etc. En
aquest procés s’assimilaven les formes noves i es convertien, despullades de tot
emblema, en formes de consum, reinventades en objectes d’is més o menys quotidia.
En el cas del japonisme, **° per exemple, ja des de la década de 1860 a Paris, tothom qui
ho desitgés podia adquirir art oriental a través de diverses botigues especialitzades.
Aquest tipus de comer¢ s’estengué fins a arribar, durant les decades 70 i 80 a d’altres
botigues i centres de luxe, fins a arribar als grans magatzems com el Louvre o els de la
“Belle jardiniére” o fins i tot “Au bon marché” i als magatzems “Du Printemps”, que
possibilitaren la maxima difusié del japonisme com a moda social de gran abast. Aixi, el

*7 BARTHES, R. El sistema de la moda... p. 34.
28 CASAMARTINA, J. Barcelona Alta costura. Sant Lluis: El Triangle Postals, 2009, p. 24.

*? BRU, R. “Els inicis del comer¢ d’art japonés a Barcelona (1886-1887)". Butlleti de la Reial
Académia de Belles Arts, 2007, p. 62.
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gust o una moda determinada, ja sigui de vestir o de decoracio, entre d’altres, esdevé
quan el seu consum o interés demostra una capacitat adquisitiva i no pas creativa. Es a
dir, el consum d’objectes de formes orientals o chinoiseries no estava fomentat tant pel
desig de la curiositat sind pel desig de tenir allo que consumien aquells que tenien
recursos economics.

L’evolucié del gust estava intimament lligada a I’evolucié industrial, als referents
estetics presos pels artifex i a la mutacio social que s’esdevenia a Catalunya. L’estetica
iniciada per aquells primers intents de congeniar art i industria, els postulats de Rigalt i
els primers productes que integraven funcio i bellesa, partien d’uns recursos estetics
de caracter historicista, ecléctic, recuperant les formes del passat en els productes
industrials sense integrar-les, pero, amb la utilitat i la funcionalitat del propi objecte.
Aquesta actitud, un xic maldestre als inicis, ana millorant a mesura que
s’especialitzaven les industries fins aconseguir una integracié de forma i ts, que arriba
al seu apogeu amb el modernisme. Aixi, el modernisme, amb la dosi de modernitat que
integra la paraula, implicava la conjuncié entre art i industria, de la tecnologia i la
funcionalitat, que integrava les formes belles a la propia estructura de 1’objecte
oposant-se, doncs, a I’historicisme i I’eclecticisme. Aquesta consciéncia estética és,
segons Garcia Leal, el tret essencial de la modernitat.*® De fet, aquest procés
integrador s’observa també en el vestit, que seguint la batuta del gust prendra una linia
nova d’integracié de I’ornament.*' En aquest sentit, perd, Bracons** recorda que el
Modernisme fou un dels elements que es trobava a la base del moviment modern, pero
que no fou ni de lluny I’Gnic; el moviment modern subratllava el valor de
I’estandarditzacio i del component etic o del compromis ideologic del disseny, factors
que entraven en contradicci6 amb el caracter elitista i individual, en certa manera
encara romantic, del Modernisme.

#0 GARcIA LEAL, J. “Modernidad y nacimiento de la conciencia estética”. A: LORENZO, J. F;
SANCHEZ, M. J.; MONTORO, E. Lengua e historia social: la importancia de la moda. Granada:
Universidad de Granada, 2009, p. 279.

1 Aquest tema s’estudia amb deteniment al capitol 2.3.3. 1890-1914: De la rigidesa historica al
vestit modern.

*2 BRACONS, J. “Les arts decoratives del Modernisme i la cultura del Disseny a Catalunya”. A:
AA. VV. Dos segles de disseny a Catalunya (1775-1975). Cicle de conferéncies 2003, Reial
Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, 2004.
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1.2. Societat

“Las sefioras de gran tono no gastan menos de cuatro trajes al dia, esto es:
vestido de levantarse, vestido de paseo, vestido de comida y vestido de baile o
teatro.”**

Aquest capitol es centra en I’analisi social de context. Situa la burgesia i els seus anhels
socials i economics en el context catala i illustra, en definitiva, quins eren els
consumidors que dinamitzaven la moda. El vestit era un element socialitzador i
socialitzant, de classe, i per entendre quin rol tenia cal tracar una descripcié de qui
n’eren els portadors i com aquests els relacionaven amb la societat que els envoltava.
En definitiva, la moda era una construccié burgesa i en aquestes pagines s’analitza com
fou entesa per a la societat burgesa catalana durant el segle XIX.

Al llarg del segle XIX la societat barcelonina** experimenta una gran transformacio.
Entre 1808 i 1868 es passa d’una societat d’estaments a una societat de classes, d’una
economia senyorial a una economia capitalista i d’un sistema politic absolutista a un
sistema politic liberal.**® Foren décades amb grans canvis socials i transformacions
urbanes que configuraren un nova metropolis. Barcelona havia estat centre comercial i

port mediterrani d’importancia des de segles enrere, pero aquests nous canvis

433 El correo de Ia moda, n. 19 (1852).

% Sobre aquest tema vegew: SOLA, A. L'elit barcelonina a mitian segle XIX. Barcelona:
Publicacions de la Universitat de Barcelona, 1974.

#5 ARNABAT, R. “La Revoluci6 liberal a Barcelona: politica de classes i classes de politica (1808-
1868).” Barcelona Quaderns d Historia, n. 11 (2004). Vegeu també: FRADERA, J. M. “La
Catalunya liberal: elements per una reinterpretacié”. Barcelona Quaderns d Historia, n. 6
(2002), p. 7-17.
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vingueren donats per I'impacte de dues revolucions: la politica i la industrial,** que
modificaren la fisonomia de Barcelona. La Revolucio Liberal d’aquests anys genera un
entramat politic lligat a la constitucio de la burgesia i el proletariat com a classes
socials.*’” La capital catalana es converti en I’eix vertebrador de tot Catalunya, que era
“una gran ciutat industrial (...) de mirar als ulls amb orgull a d’altres grans urbs del

7438 4, a la vegada, esdevingué una ciutat industrial molt

Continent i d’arreu del moén
potent dins 1” Estat espanyol, essent coneguda a I’época amb el sobrenom de “la fabrica
d’Espanya.” Aquest nou ordre economic, que promogué el desplacament de gran part
de la poblaci6é rural vers la ciutat, comporta també una nova distribuci6é social del
poder i de la riquesa. Aparegué una classe burgesa economicament forta i socialment
vertebradora de la nova urbs que a poc a poc es configurava. Al costat d’aquesta, les
classes mitjanes s’expandiren i es renovaren, donant lloc al que es conegué com una
petita burgesia, sovint formada per professionals lliberals o treballadors “de coll
blanc”,** que tingueren un protagonisme decisiu en la configuracié de la societat i la

ideologia modernistes.

Durant el segle XVIII s’establi, a Catalunya, una dinamica demografica nova, amb la
que la poblaci6 va augmentar aproximadament un 0,80 % I’any des de 1711 fins a 1802, i
que va continuar fins ben entrat el segle XIX. Després, pero, a partir de 1850, aquest
creixement fou més lent, descendint a una taxa anual del 0,37 % fins el 1910.**°

Barcelona tenia, cap el 1800, 100.000 habitants, que entre 1832 i 1840 augmentaren,
consolidant la ciutat com un centre politic i port de Catalunya, aixi com en la primera
capital industrial de I’Estat espanyol. Aquest fet comporta un augment important de la
taxa d’immigracid, que satura el recinte emmurallat abans de 1848.**" El ritme de
creixement basat en la poblacié immigrada es mantingué elevat al llarg del segle XIX;
durant la darrera decada d’aquest segle i la primera del segle XX la poblaci6 catalana
va augmentar molt. Tot i que el creixement vegetatiu va minvar, la immigracio va fer
créixer un 34% la poblacié catalana. El creixement de 1’economia i el bon
posicionament industrial van atreure molts immigrants de la resta de I’Estat. Gran part
d’aquest creixement es centra a la capital i a les ciutats industrials properes, com

#6 SOLA, A. “La Societat barcelonina en una eépoca de canvis”. Barcelona Quaderns d Historia, n.
11 (2004), p. 39-86.

#7 Vegeu: GARCIA, A. M. “Significat de la Revolucié Liberal”. Barcelona Quaderns d Historia, n. 6
(2002), p. 19-34.

8 SOBREQUES, J. (dir.), Historia de Barcelona. Vol. 6, Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1995, p.
16.

9 BENAUL, J. M,, “Una cruilla de canvi social, politic i cultural, 1885-1909”. A: CARBONELL, S.;
CASAMARTINA; J. Les fabriques i els somnis: Modernisme téxtil a Catalunya. Terrassa: Centre
de Documentacié i Museu Textil, 2002, p. 34.

*0 Sobre aquest tema vegeu: BENAVENTE, J.; NICOLAU, R. “La poblacié”. A: NADAL, J. [dir.]
Historia economica de la Catalunya contemporania. Vol. II. S. XIX. “La formacié d'una
societat industrial.” Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1990, p. 11-119.

4l 1OPEZ, P. “Naturales e inmigrantes en Barcelona a mediados del siglo XIX”. Quaderns
d Historia, n.11 (2004), p. 69-92.
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Sabadell o Terrassa. Mentre la poblaci6 agricola minvava, la Barcelona de la fi de segle
veia créixer el sector dels serveis, del comerg, les professions liberals i el servei
domestic. La societat rural anava en davallada a favor d’una societat basada en la
indastria i centrada majoritariament en els espais urbans. Aquest fet va provocar un
creixement molt notable d’aquestes ciutats, i molt en particular de Barcelona.
L’expansi6é urbana de la capital reflecti ’empenta i el poder de la burgesia industrial
catalana, que troba en la nova Barcelona I’espai idoni per desenvolupar els seus negocis
i per establir la seu de les seves relacions socials.**?

A partir de 1875 es cohesiona la societat burgesa entorn el régim canovista. Tal com
afirma Riquer, la burgesia de I'Estat espanyol deixa de ser revolucionaria a partir de
1875. Des d'aquesta data en endavant, la burgesia s'esfor¢a per reafirmar-se i per
consolidar-se com el sector fort de la societat; els sectors benestants havien de crear un
sistema estable que permetés la participaci6 de les diverses fraccions burgeses.***

1.2.1. Una societat de classes: burgesia i classes
obreres

El concepte de burgesia, o de burgés***, ha estat determinant per entendre I’evoluci6
social i cultural de I’Europa central, aixi com també els canvis economics que s’hi han
donat. Quan es parla de cultura burgesa es fa, generalment, a través d’un retrat
generalista de la societat europea i sovint cal tenir en compte les particularitats
existents en cada pais. Es el cas, per exemple, de la burgesia catalana, amb una cultura

diferenciada d’altres cultures burgeses estatals, com apuntaven Luis Enrique Alonso i

2 Veure: BENAVENTE, J. I NICOLAU, R. “La poblaci6”. A: NADAL. Historia economica de la
Catalunya contemporania...

3 RIQUER, B. “Les burgesies i el poder a I’Espanya de la Restauracié”. Recerques, n. 28 (1994), p.

43-58.

#4 Sobre el significat de la paraula burges, vegeu: ALVAREZ DE MIRANDA, P. "Léxico y sociedad
en la Espafia del siglo XVIII (con un excruso sobre la historia de burgués)”. A: FERNANDEZ,
R. i SOUBEYROUX, J. (Eds.), Historia social y literatura. Familia y burguesia en Espafia: siglos
XVIII-XIX. Lleida: Editorial Milenio, 2003. Vol. 2, p. 7-28. L’autor fa una revisi6 de la
paraula burges i els seus diversos significats des de I'Edat Mitjana, fent referéncia
generalment a aquells que vivien a un "burg”. A partir de 1870, aproximadament, es comenca
a entendre “burges” des d'una perspectiva economica, designant aquells que viuen del
treball alieé o la feina dels quals, generalment improductiva, és exageradament remunerada
(en una nota al peu apareguda el 1872, en la que a més s'indica que es tracta d’'una paraula
introduida a l'idioma pels diaris obrers). Vegeu: BATTANER, M. P. Vocabulario politico-social
en Espafia: 1868-1873. Madrid: Real Academia Espafiola, 1977. En l'edicié del diccionari de la
Real Academia de 1884 la paraula burges apareix ja en un article independent fent referéncia
no només als habitants d’'un burg sind també a la classe mitjana, donant-li, per tant, un
caracter economic. Vegeu també: KOCKA, J. “Estructura i cultura de la burgesia europea el
segle XIX. Reflexions comparatives des “un punt de mira alemany”, Recerques, n. 28 (1994),
p- 9-22.
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Fernando Conde.**® En el cas catald la burgesia s’allunyava del patré definit per
aquests dos autors, que reconeixien en la burgesia espanyola un patrd basat en la
reputacié, ’honor i les rendes. Es a dir, d’una burgesia que vivia a partir de
I’especulacio, la distribuci6 (comerg, sistema financer..) més que no pas de la
produccié i la geénesis de la riquesa. En aquest sentit, la burgesia catalana se’n
diferenciava, en ser majoritariament industrial, i, per tant, de tendencia molt més
europea -si es pren el model de Max Weber, socioleg centrat en I’estudi dels models
economics capitalistes que comportaren 1’estratificaciéo de classes de la societat dels
nous estats moderns.**

La burgesia fou, a Catalunya, el motor de tot un nou entramat social, amb una nova
manera d’entendre la vida, els negocis i les relacions socials i d’oci. El seu paper,
durant el segle XIX i els inicis del XX es manifesta d’'una manera clara i inequivoca,
encarant-se amb la tradicional noblesa, que perdia terreny en el camp social i
economic. D’altra banda, es configurava un proletariat cohesionat, homogeni, que cada
vegada més reduia les diferencies salarials entre els treballadors de diferents sectors i
es constituia en un nou grup social, vertebrat no només culturalment o politicament
sind també econdomicament.**” Aixi mateix, els anys que emmarquen el canvi del segle
XIX al XX sén clau per entendre un canvi de pensament politic i social.**®

La societat finisecular catalana es caracteritzava per una divisié social molt marcada,
definida sobretot a partir de la incipient riquesa industrial. La gran burgesia catalana
estava formada majoritariament per industrials, tot i que en alguns casos hi havia
també professionals liberals, i per I’aristocracia, que ara veia com havia de compartir
poder i representativitat social amb la nova classe dominant.**

No cal a aquestes alcades —ni és tampoc I’objectiu d’aquest treball- fer un estudi social i
economic del rol i del pes de la classe burgesa de la Barcelona del segle XIX, pero
convé fer-hi aqui una aproximacié ja que es tracta de la clientela que promogué
I’aparici6 d’un mercat actiu de la moda i del vestit, de la classe que, amb 1’anhel de
modernitat i d’aparenca de les riqueses, dinamitza i impulsa la produccié de moda a
Barcelona i permeté, aixi, la consolidaci6 del sector. Cal tenir en compte, pero, que en
parlar de la burgesia es pot caure en una simplificacié del discurs, ja que els membres

5 ALONSO, L. E.; CONDE, F. Historia del consumo en Espafia: una aproximacion a sus origenes y
primer desarrollo. Madrid: Editorial Debate, 1994, p. 22.

*6 WEBER, M. La ética protestante y el espiritu del capitalismo (1905). Barcelona: Editorial Orbis,
1985.

*7 MORA, N. “El proletariat industrial barceloni a la fi de segle: immigraci6, canvi tecnologic i
desigualtat salarial”. Quaderns & Historia de Barcelona, n. 16 (2010), p. 95-108.

*8 Vegeu: DUARTE, A. “Jerarquia i representativitat. Cultures politiques i socials a Catalunya”,
A: GABRIEL, P. Historia de la Cultura Catalana, Vol. VI. El Modernisme, 1890-1906.
Barcelona: Edicions 62,1995, p. 247-272.

* VILALTA, M. J. “Inventando la tradicién: los burgueses y sus familias en la narrativa catalana
del siglo XIX”. A: FERNANDEZ. I SOUBEYROUX. Historia social y literatura. Familia y
burguesia... p. 227-262.
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que integraven aquestes elits no responien tots als mateixos esquemes. També és cert,
pero, que, molt sovint, compartien interessos i pautes de comportament que permeten
entendre el grup com un col-lectiu unificat. De fet, eren precisament el comportament i
les noves formes de sociabilitzacio el que diferenciava les elits economiques de les
classes populars, definides totes pel treball. En aquestes, la diversitat de tipus era molt
més amplia, ja que abracaven des d’una classe mitjana a les classes més marginals. Es
tractava d’un sector molt ampli de la societat, que ana guanyant importancia a mesura
que les seves lluites socials prenien relleu en la vida urbana. El cens del 1913 déna
xifres elevades de la poblacié obrera, en la que les industries predominants eren les
dedicades als teixits i filats de coto, aprestos, blanqueig i estampats, metal-lurgia,
ceramica, productes quimics, molineria, industries de la construccid, del mobiliarii del
vestit.**°

La burgesia representava una minoria en el panorama urba, pero adquiria un rol rector
en la societat. La burgesia i les classes benestants estaven directament vinculades a les
inquietuds europees i mogudes per I’anhel de prosperar, i que promogueren un nou
model de ciutat, més modern i cosmopolita.*' Angels Sola diferencia diversos perfils
d’empresaris que sovint, diu, s’han menystingut en la historiografia.*> A Barcelona ja
s’havia constituit des del segle XVIII*** una burgesia mercantil activa, tot i que aquesta
canvia de protagonistes després de la Guerra del Frances, quan molts comerciants i
industrials immigraren.** Des de finals del segle XVIII aparegueren, tant en el camp
com en la ciutat, individus que havien acumulat una gran fortuna i que comencaren a
exhibir el seu triomf amb unes noves formes de vida, de valors, de gustos i de treball.
La burgesia catalana cresqué des de 1790 a 1860 i es consolida a partir d’aquesta data i
fins a finals de segle.*>> A mitjan segle XIX, vers 1840, retornaren els primers indianos,
que tingueren una important activitat inversora i empresarial a Barcelona. D’altra
banda, entre la burgesia barcelonina es troben també des de mitjan segle XIX burgesos
que havien estat inversors i que en aquell moment vivien de renda i de les inversions en
diverses societats.

0 Dades extretes de 1’Anuari d’Estadistica Social de Catalunya. Barcelona: Museo Social,
Eduard Navas, 1913.

1 TERMES, J.; ABELLO, T. “Estructura i vida social”. A: SOBREQUES, J. (dir.), Historia de
Barcelona... p. 166.

%2 SOLA.“La societat barcelonina en una época de canvis...” p.43.

3 VILAR, P. Catalunya dins I'Espanya Moderna. Recerques sobre els fonaments economics de les
estructures nacionals. Barcelona: Edicions 62,1987. (vols. III i IV)

% SOLA, A. “Mentalitat i negocis de 1’¢lit econdmica barcelonina a mitjan segle XIX”, dins
VILAR, P. (dir.), Historia de Catalunya, pag. 141-180.

5 VILAR, P. Catalunya dins I'Espanya Moderna... Sobre aquest tema vegeu també: DE RIQUER, A.
(ed) Historia, politica, societat I cultura dels Paisos Catalans, vols. 6 i 7. Barcelona:
Enciclopedia Catalana, 1996-1997: “La gran transformacié 1790-1860 i La consolidacié del
moén burges (1860 i 1900)”. Altra bibliografia sobre el tema i que manté un notable interes
malgrat els anys de la seva publicacié: VICENS VIVES, J. Industrials i politics, segle XIX.
Barcelona: Editorial Teide, 1958, o SANCHEZ, A. “La burguesia catalana del siglo XIX en
I’obra de Jaume Vicens Vives”, Manuscrits. Revista d’Historia Moderna, n. 3 (1986) p. 41-75.
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Al costat d’aquest grup social, cal tenir en compte els professionals liberals,**¢

treballadors amb estudis superiors que cobraven pel seu servei professional. Metges,
advocats o arquitectes configuraven una classe social formada per professionals actius,
que anaren augmentant en nombre a mesura que avancava el segle XIX. Angels Sola
considerava que la gran majoria d’aquests professionals podien ésser considerats dins
de la mitjana burgesia, excepte alguns casos que, per origen social, patrimoni heretat o
adquirit, o bé pel nivell d’ingressos, podien ser considerats entre la gran burgesia.*” En
definitiva, es podria dir, a grans trets, que eren burgesos aquells que disposaven de
capital propi, exceptuant-ne el clergat, els pagesos, els que exercien oficis artesans o
menestrals o els treballadors per compte d’altri. La burgesia esdevingué, doncs, un
grup social que es diferenciava per una serie d’activitats d’oci i de consum de luxe i
d’art.

Els canvis socials implicaven noves exigéncies urbanes i d’infraestructura de serveis:

“La clase media, llamada en francés burgeoisie es, como en Espafia, y como en
todos los estados rejuvenecidos por la revolucion, la mas numerosa, la mas
ilustrada, la mas rica y la mas influyente. Es también la que menos se presta a
ser dibujada, porque su fisonomia es tan varia e incierta como la época misma;
sin embargo, designandola por los rasgos que la distinguen desde nuestro punto
de vista, nos atrevemos a decir que es esencialmente progresiva, amiga de
adoptar ideas nuevas, tolerante y humanitaria: es decir, que se halla
intimamente penetrada de la idea vaga de que la especie humana vendra pronto
a ser una sola familia.”***

L’aparici6 d’aquestes noves classes burgeses, que la historiografia europea admet que
de classes ascendents van passar a dominants al llarg del segle XIX, va fomentar canvis
en el si de la realitat social i cultural. De fet, alguns autors admeten que es reformula la
cultura i es reinventaren les tradicions, a gust i merce d’aquesta classe burgesa.**’

La burgesia necessitava obtenir i disposar d’uns mitjans d’expressio caracteristics i
d’una cobertura ideologica que la reafirmés. Es tractava d’una classe social sense arrels
ni tradicio6 i li calia un aparell ideologic que funcionés amb eficacia com a
superestructura integradora, sostenidora i alimentadora del nou sistema economic i de

les formes de vida. Aixi, un exercit d’individus lligats a la intel-lectualitat tingueren un

%6 SOLA. “La Societat barcelonina en una época de canvis”...p. 51.
%7 SOLA. “La Societat barcelonina...” p. 50.

8 SEGOVIA, A. M. Manual del viajero espafiol, de Madrid a Paris y Londres. Madrid: imprenta de
don Gabriel Gil, 1851, p.187.

%% HOBSBAWN, E. i RANGER, T. La invencion de la tradicion. Barcelona: Editorial Critica, 1983,
citat a: VILALTA. “Inventando la tradicion..” p. 229. Sobre aquest tema vegeu també:
FRADERA, J.M. “La cultura de la burgesia emergent”. A: De RIQUER, A. (ed.), Historia,
Politica, Societat i Cultura dels Paisos Catalans, vol. 6; MOLAS, J. “La cultura durant el segle
XIX". A: Historia de Catalunya, vol. V. Barcelona: Editorial Salvat, 1979.
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paper decisiu a ’hora de desenvolupar un pensament burges.**® La burgesia havia de
justificar el seu éxit i el seu sistema d’explotacio per tal de legitimar-lo. Com apuntava
Jutglar, la frase "la pobresa és signe d'idiotesa” dibuixava l'eix de la mentalitat de
classe de la nova burgesia: “El fet important era enriquir-se. Triomfar econOmicament,
i a qualsevol preu, en la vida; amb els diners es podia aconseguir tot. (...) Com a
conseqiiencia d’aquesta valoracio, el qui no es feia ric era perque era beneit, gandul o
degenerat, i, per tant, el pobre no havia d’ésser objecte de cap tracte especial de favor.
L'explotaci6 de lhome per l'home, com hem vist, tenia, doncs, una plena
justificacid.” *%!

D’aquestes consideracions se’n pot plantejar una pregunta: que definia la burgesia?
Quins trets la diferenciaven dels altres estaments socials? Probablement la unificaven
una serie d’activitats i la definia una xarxa de relacions socials, que implicaven unes
obligacions i a la vegada uns drets. La burgesia compartia una cultura comuna, unes
formes de vida, uns models interpretatius, uns valors i unes mentalitats concretes, amb
un lligam cultural i estetic vinculat directament a I’alta cultura, amb una doble vessant:
publica i privada. La primera, relacionada amb aquelles activitats realitzades a la ciutat
amb la resta dels seus semblants, i la segona, lligada a la casa, a la familia i a les estretes
relacions socials. Pero, sobretot, la burgesia volia ser burgesa, volia pertanyer a la ciutat
i cavalcar cap ala modernitat.

Kocka*? afirma que el que els mantenia units, més enlla del conflicte amb I'enemic
comu de la noblesa, era la cultura burgesa i la seva forma de vida. Compartien un gran
respecte per l'éxit personal i en ell es fonamentava la consideraci6 social i influéncia
politica. La formaci6 prengué molta importancia i caracteritzava la seva visi6 del mon.
La vida burgesa s'estructurava a partir de la familia, entesa com una comunitat
justificada per ella mateixa, un espai de privacitat oposat a l'espai public. Per aquesta
rao, les formes simboliques de comportament eren fonamentals per a la identitat de la
burgesia: costums, convencions, tracte, aparenca refinada.. Aquestes formes
simboliques identificadores es podien trobar en els convencionalismes a taula; les
formes de vida; la neteja i cura del cos; el barret; el vestit de moda per a les dones i una
determinada formaci6 en el camp femeni, molt lligada a la musica i les arts. La imatge
personal, adquiri en aquella epoca molta rellevancia. La idea que I’aparenca era la
targeta de presentacié es va anar reforcant.*”® Tot aixd0 comportava nous habits de
consum i de demanda que exigien noves ofertes. La burgesia, doncs, més enlla de la
vinculaci6 directa amb 1’aspecte economic, es podia definir per uns determinats
barems vinculats a la cultura i la societat. L’element burges es donava quan hi havia
uns ingressos estables que estaven per damunt de la subsistencia i que permetien, per

%0 JUTGLAR, A. Historia critica de la burgesia a Catalunya. Barcelona: Editorial Dopesa, 1972, p.
168.

41 IDEM. Ihidem. p. 158.
2 KOCKA. “Estructura i cultura de la burgesia europea...” p. 9-22.

3 CASAMARTINA. Barcelona Alta costura ...p. 15.
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tant, uns nous habits de consum. Les dones burgeses i els seus fills es veieren
desvinculats de la feina, de manera que podien cultivar una serie de coneixements,
variats segons el genere, que configuraven la cultura burgesa i afermaven el lligam
d’aquesta classe social amb la cultura ila ciéncia.

Cabana*** defini la burgesia com a urbana (part integrant de les ciutats) i sobretot, deia,
“barcelonita”. De fet, les burgesies de les ciutats industrials properes a la capital
visitaven Barcelona per satisfer les seves necessitats de sociabilitzacio i d’adquisicio de
complements i elements tipicament burgesos, com es mostra en aquest fragment:

“sQue que hi vénen a fer aqui els homes de botiga i els de carrera i els
fabricants? Doncs, elles, mira: molt senzill: venir-hi a prendre un gelat; a passar
la tardeta al cinematograf; a triar-se el barret un dia; a triar-se la roba del vestit
I'endema; 'endema passat a donar pressa a la modista o al modisto, que piquen
molt alt les terrassenques i les de Sabadell; tres o quatre o sis dies més per la
proba, no fos cas que el vestit los hi fes una arruga; alguna visiteta a I'argenter;
algun cop d'ull a la secci6 cara d’”El Siglo”; al teatre un xic també, no gaire;
algun funeral que no es pot dir que no; una altra o dues o tres altres tries de
barret i de roba, perque es molt convenient canviar a cada sortida de casa
encara que només sia per anar a la casa de davant a fer companyia a un malalt.
Es a dir, ;que ho sap un hom les veritables necessitats d'una senyora o d’'un
senyor que viuen a poques hores de Barcelona i no tenen lleure per fer tres
viatges l'any a Paris? I no s’ho prenguin mal, que si Terrassa o Sabadell fossin
Barcelona i Barcelona Terrassa o Sabadell, passaria igual, sin6 a la inversa, que
no quedaria una barcelonina ni un barceloni que s’ho valgués que en acabat de
dinar no pugessin al tren per anar al Cinematograf o a cal sastre i a ca la
modista i tornar-se'n a dormir a Barcelona.” *%®

Un altre fet important en la vida dels burgesos eren els viatges, que no només els
permetien coneixer mon sind que els permetien adquirir objectes representatius dels
paisos visitats i, novament, distintius. Aquests viatges, a més, contribuien en la
configuracié d’un determinat concepte de gust i a una renovacio de les formes.

Entre la burgesia, que ja hem comentat que estava formada per tipus socials i
professionals molt diversos, cal destacar la formacié de grups intellectuals, que
derivarien també en grups d’ideologia politica. S’establiren diversos grups o
plataformes basats en la sociabilitat intelllectual, que tenien mitjans de difusio escrits,
el suport d’una premsa conservadora i el context de la Renaixenca, que els permetia
retrobar les arrels nacionals genuines i diferenciades de les que configuraven el
panorama espanyol. Aquests elements creaven cohesid social i els diferenciaven de la
noblesa i I’aristocracia. Aquests grups es reunien en diversos cercles o societats, com la

** CABANA, F. La Burgesia catalana. Una aproximacio historica. Barcelona: Edicions Proa, 1996,
p. 16.

5 Jl-lustracid Catalana, n. 558 (1914).
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Reial Académia de Bones Lletres, la societat Economica Barcelonina d’Amics del Pais,
I’Académia de Jurisprudéncia i Legislacid, 1’Ateneu Catala, entre d’altres.*®® Aquest
context intel-lectual de la burgesia contribueix a ’augment de diferencies de classes:
no només de classes econdmiques siné també de classes culturals. Es evident que les
classes baixes tenien un accés a la cultura limitat o inexistent, pero cal també tenir en
compte que dins del grup burges hi havia una implicacié molt diferent en el mén
intellectual i cultural i que, per tant, la iniciaci6 als judicis estétics no sempre estava
assegurada.

1.2.1.1. La nova Barcelona

Barcelona estrenava, a mitjan segle XIX, un nou entramat urba. Durant els dos primers
tercos del segle XIX l’economia catalana i, de retruc, també la societat, es
transformaren profundament. Catalunya es converti en una societat industrial, en la
que la industria esdevenia el sector més dinamic, que definia els processos de canvi
social i protagonitzava transformacions en molts d’altres camps.*” L’any 1854
s’enderrocaren les muralles de la ciutat, que s’havien convertit en un llast, ofegant una
ciutat que volia créixer i esdevenir una ciutat moderna, una capital com ho eren Paris o
Londres. Es tractava d’un projecte de ciutat moderna, que anava com anell al dit a certs
sectors de la societat catalana, que s’havia anat transformant i que a mitjans del segle
XVIII ja enfilava clarament cap a la industrialitzacio. S’idea aixi un nou pla urbanistic,
el pla de I’Eixample, que proposava un nou model de ciutat.**® Fins i tot quan encara
era sobre paper, el nou projecte de ciutat il-lustrava ja les perspectives de la burgesia
barcelonina, que volia encarar la ciutat a Europa, seguint els patrons de creixement
urbanistic que ja s’havien engegat a moltes capitals del continent. La nova ciutat
proporcionava a la burgesia possibilitats de creixement i de creacié de nous espais
urbans en els que desenvolupar el seus rols i negocis. Noves avingudes i nous espais
d’oci presentaven alternatives als passejos de les Rambles o el Carrer Ferran, tot i que
aquests continuarien essent durant molt de temps les artéries principals de la ciutatiel
punt de trobada de la gent elegant. Els dos darrers tercos del segle XIX foren també
temps de retorn dels “americanos”, industrials enriquits a Ameérica, que aportaven
capital.*® No fou fins ja entrat el segle XX que el Passeig de Gracia assoli un rol
important per a la burgesia i el comer¢, impulsat pel creixement urba i demografic de

la ciutat.*’® D’altra banda, en d’altres carrers s’hi reunien les classes més modestes,

%6 GOMEZ, P. “Cercles i grups intel-lectuals a la Barcelona del segle XIX (1854-1868).” Cercles:
revista d historia cultural, n. 6 (2003), p. 195-198.

*7 SUDRIA, C. “Comerg, finances i industria en els inicis de la industrialitzaci6 catalana”.

Barcelona Quaderns d Historia, n. 11 (2004), p. 9-38.

8 Vegeu: MORETO, I. “La irrupcié de la ciutat moderna, 1854-1874". Barcelona Quaderns

d’Historia, n. 14 (2008), p. 23-48.

% RODRIGO, M. “El retorn america: families, capitals, poder”. Barcelona Quaderns d’Historia, n.

16 (2997), p. 75-93.

#0 Ta poblaci6 resident a la ciutat de Barcelona I’any 1911 era de 577.421h. El cens del 1900 era
de 533.000h, amb una mitjana d’augment anual de més de 5.400h. L’any 1912 la poblaci6 de
la provincia de Barcelona era de 1.133.883h i el cens de la ciutat de Barcelona de 598.556h, i
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com per exemple al carrer Escudellers,*” polaritzant aixi I’espai puiblic. A mesura que
es poblava I’Eixample, I’espai urba es distribuia per usos i grups: mentre que la dreta
de I’Eixample era majoritariament residencial, amb les classes benestants situades a les
cases plurifamiliars, I’esquerra estigué dominada per un to més fabril, amb
I’establiment d’habitacles per les classes industrials, families obreres i classes
populars.””? El desplacament del centre comercial es veura més endavant en aquest

treball en observar el canvi d” adreca d” algunes modistes de renom.*”

Barcelona cresqué molt durant la segona meitat del segle XIX i rebé un gran nombre
de poblacié6 immigrant del mon rural, que trobaven en les fabriques un mitja per
sobreviure. Barcelona havia esdevingut el nucli urba i demografic de Catalunya i un
gran nucli mercantil, portuari, manufacturer, industrial, administratiu i universitari,
donant lloc a una estructura social d’alta complexitat que no s’hauria de delimitar amb
el binomi burgesia i proletariat.*”*

Per0o aquesta prosperitat industrial estigué acompanyada d’una forta conflictivitat
social, marcada per les reivindicacions laborals de les classes obreres. Entre els
interessos de les classes rectores i els del poble baix hi havia hagut sempre un gran
abisme, que es feu insalvable amb I’enduriment de les condicions de vida i de treball
que venien donades per la revolucié industrial. Aquesta nova situacié implica una
presa de consciéncia gradual de la classes obreres, que deriva cap a una convivencia
dificil entre classes: els obrers es malfiaven de les autoritats i de la justicia i el fabricant
era vist com I’enemic.*”® Les seves condicions de treball eren dures, amb sous baixos i
jornades que superaven les deu hores de feina diaries. Els sous es mantingueren entre
1904 i 1914 pero els preus pujaven i aquest fet creava un clima d’incomoditat i
inquietud social. Arrel d’aquests moviments aparegueren federacions d’ofici i els
primers sindicats,*”® tot i que en un inici foren minoritaris.*”” Les classes populars es

el 1913 hi havia 1.141.733 habitants a la provincia de Barcelona i 587.411h a Barcelona.
Aquestes darreres dades es mantingueren durant els anys 1914 i 1915, segons |’Anuari
Estadistica Social de Catalunya. Vegeu: Boletin del Museo Social, n. 9 (1911), p. 77; Anuari
Estadistica Social de Catalunya any 1 Barcelona: Impremta Farré y Asensio, 1913; Anuari
Estadistica Social de Catalunya any 11, Barcelona: Impremta Farré y Asensio, 1914; Anuari
Estadistica Social de Catalunya any 111, Barcelona: Impremta Farré y Asensio, 1915.

! SOBREQUES. Historia de Barcelona... p. 40.

¥2 Vegeu: MORELL, C. “Oci i diversid: tatre, meuques, toros, balls”. A: DE RIQUER. Historia,
Politica, societat i cultura dels Paisos Catalans... p.258-262.

3Vegeu el capitol: 3.3.3.3. El taller d’una modista.
474 SOLA. “La Societat barcelonina en una época de canvis”... p. 41.

¥5 PAGES, E. Utilitat i obrerisme a la Catalunya del segle XIX (1868-1898). Tesi doctoral (2007),
Universitat de Barcelona.

¥6 Vegeu: BARNOSELL, G. Origens del sindicalisme catala. Vic: Editorial Eumo, 1999; IDEM.
“Ideologia, politica i llenguatge de classes en el primer sindicalisme, 1840-1870", Barcelona
Quaderns d Historia, n. 6 (2002), p. 35-49 i IDEM. “Construint el consens dins de la
revolucié. Barcelona, 1840-1843", Barcelona Quaderns d Historia, n. 10 (2004), pag. 137-170.
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veien cohesionades pel concepte de treball, que depassava les agrupacions per oficis i,
a través d’aquest concepte, es crea el sentiment de classe. Dins d’aquest grup, hi havia
els artesans que mantenien el seu taller independent, seguint encara les divisions del
treball hereves de I’antic réegim (mestre, oficial, aprenent) que entraren també en el
panorama de les lluites socials. En aquest grup, com es veura més endavant, s’hi
trobaran les modistes.

1.2.1.2. Oci, sociabilitat i negoci

Al llarg del segle XIX aparegueren associacions i corporacions variades, de tendencies
politiques i culturals també diverses,*”® destinades a tracar un teixit de relacions en el
mon de les arts i la cultura. Entre aquestes, hi havia un sector format per membres de
la societat burgesa que tenien I’objectiu de fomentar les relacions socials i satisfer, a la
vegada, els seus gustos vinculats, molt sovint, a les inquietuds culturals franceses.
Entre aquestes, cal destacar el Liceu i el Cercle del Liceu, inaugurats el 1847 i que
gaudiren de molt prestigi fins ben entrat el segle XX. Al costat d’aquest Gran Teatre
del Liceu, concorrien també a les sessions del Teatre Principal o de la Santa Creu, a

I’0Odéon, al Liric, etc. Tal com afirmava Jutglar,*”

recollien inquietuds i afeccions
culturals i artistiques, visitaven exposicions, anaven als concerts i organitzaven

diverses societats culturals i recreatives (Casino Barceloneés, Societat Filharmonica...).

Com en d’altres aspectes, existien també desigualtats socials que afectaven els espais
de lleure.**® A mesura que s’anava urbanitzant el que seria I’Eixample de Barcelona es
polaritzaven els espais. Els espectacles ambulants, que fins aleshores havien ocupat la
placa Catalunya i el Passeig de Gracia es van traslladar al carrer de Marques del Duero,
conegut popularment com el Parallel. D’aquest manera apareixien dues zones
diferenciades d’oci: mentre que el Paral-lel es transformava en la zona de diversio
predilecta de les classes treballadores, el Passeig de Gracia adquiria importancia entre
I’elit social, on aquesta demostrava el seu poder.*® La societat burgesa maldava per
crear un espai burges de pensament i de negoci que es confrontava amb 1’espai
popular. Un dels elements diferenciadors entre la classe burgesa i les classes

7 SOBREQUES, J. (dir.) Historia de Barcelon, Vol. 7. Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1995, p.
136.

Y78 Vegeu: SALA, T. “Art, filantropia i diversié. Un entramat de noves relacions a la Barcelona del
1900”. XTI Congrés d Historia de Barcelona — La ciutat en xarxa, Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona, Institut de Cultura, Ajuntament de Barcelona 1-3 de desembre de 2009.

% JUTGLAR. Historia critica de la burgesia a Catalunya... p. 152-153.

0 Sobre 1’oci a Barcelona al voltant de 1900 vegeu el llibre: SALA, T. M. (coord.) Pensar i
interpretar I oci: Passatemps, entreteniments, aficions i addiccions a la Barcelona de 1900.
Barcelona: Edicions Universitat de Barcelona, 2012.

1 SUAREZ, LL. “L’oci a la Barcelona de finals del segle XIX. Les primeres sales
cinematografiques”. X Congrés d Historia de Barcelona — Dilemes de la fi de segle, 1874-1901,
Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Institut de Cultura, Ajuntament de Barcelona 27-
30 de novembre de 2007.
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treballadores*® era el consum d’activitats d’oci. De fet, potser el que els diferenciava
en el fons era disposar de temps (i diners) per dedicar al consum de I’oci. Amb els anys,
i sobretot a partir de 1840, Barcelona deixa de ser una ciutat mancada de
distraccions.*®® Tot i aixi, es podria dir que aquestes diferéncies eren més acusades a
d’altres ciutats de 1’Estat, a jutjar per algun testimoni aillat:

“Aixis com a Catalunya lo quart Estat social, la classe obrera, bracera o
jornalera, i els estaments més populars i menos rics de la classe mitja, pesen, se
fan sentir i es compta amb ells; a la Espanya castellana no. Alli tot ho es la ma
mitjana o classe mitja, i els petits industrials, los petits botiguers, los menestrals
i la classe jornalera, lo proletariat, tant de I'agricultura, com de la induastria, com
del comerg, res signifiquen, res pesen, en res son atesos, per a res se compta
amb ells. Hi ha ciutats, a Madrid, a Sevilla, a Malaga, per exemple, a on hi ha
passeigs per els senyors, per a les persones o gent “decents”, i altres passeigs
per a les classes populars o “baixes” i sense que cap bando ni cap altra
disposici6 de V. autoritat ho mani, prou se guarden lo jornaler, lo menestral, ni
cap altra persona de sa classe, d’anar al passeig dels senyors. Lo mateix
succeeix amb los cafés i teatres. Amb lo trajo, lo mateix. Del menestral al
comerciant o al que viu de rendeta, hi ha una diferencia de trajo o vestit molt
gran: tot senyals externes d'una gran separacio de classes. Des de nois havem
sentit a senyors i senyores castellans, ja militars, ja empleats, ja d’altres,
queixar-se vivament, amb una indignacié i amargura que ens estranyaven, i ens
feien riure, de que “a Catalunya no hi ha distinci6 o separacio de classes, de que
no es coneix senyor ni treballador, de que no hi ha cafés, passeigs, ni teatros
especials pera els senyors, pera la gent “decent” (textual) de que casi tan ben

vestits van quan se muden los de las classes “baixes”, com lo senyoriu?” ***

1.2.2. Les dones en I'ambit social

Malgrat que I’estudi del rol femeni dins I’ambit social no sigui 1’objecte principal
d’aquest estudi, resulta util tracar unes linies generiques que acabin de donar les
pautes generals en les que poder incloure la dona com a consumidora del producte del
vestit. Tenint en compte que les principals consumidores de moda eren les dones
burgeses, és necessari aqui descriure quin era el paper que aquestes dones

*2 Sobre aquestes classes obreres és interessant 1’article de Garcia Balafa, en el que es planteja
I’existéncia de jerarquies fabrils: GARCIA BALANA, A. “Industria i ordre social: una lectura
poitica del treball cotoner a al Barcelona del segle XIX”. Barcelona Quaderns d Historia, n. 6
(2002), p. 51-73.

3 MORELL, C. “Oci i diversid: teatre, meuques, toros, balls”. A: DE RIQUER, B. Historia, societat i
cultura dels paisos catalans, Vol. 7. Barcelona: Enciclopedia Catalana, 1996, p. 258.

¢ Arch de S. Marti, n.155 (30 maig 1886), p. 501.
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desenvolupaven en el funcionament social i burges catala. Conéixer la realitat
femenina decimononica permetra un coneixement millor dels seus usos vestimentaris.

La historia de les dones és una disciplina relativament nova. Simone de Beauvoir
plantejava, en el llibre Le deuxiéme sexe,” dues qiiestions importants per a la redacci6
d’una historia de les dones. D’una banda afirmava que aquestes no tenien historia i
que, per tant, no en podien estar orgulloses; i, de I’altra, que les dones eren producte
d’un procés d’aculturacié resultant d’una construccié historica determinada del
pensament i de les representacions i rols socials. En els anys 1960 i 1970, algunes
universitats dels Estats Units, pioneres en aquest tipus d’historia, plantejaren noves
vies de comprensi6 del rol de les dones en el panorama historic, proposant els Estudis
de Geénere com una disciplina per ella mateixa. A Europa, en canvi, aquest tipus
d’estudis s’adaptaven i s’incloien a cada disciplina, depenent de 1’objecte analitzat.**° I
no ha estat fins els darrers anys que s’han plantejat com una disciplina més,
independent, de les ciéncies socials.

Van ser objecte de la naixent historia de les dones temes com el feminisme, la

maternitat, el cos, I’avortament, I’anomenada “cultura femenina”**’

o les tasques
relacionades amb 1’ambit tradicionalment entés com a femeni. Entre els aspectes
centrals d’aquesta nova historia, que tenia a la vegada una funci6 reivindicativa dels
drets de les dones, hi hagueren I’educacio i la participacio femenines en el mén laboral.
La desigualtat entre homes i dones en els diferents ambits funcionava com a eix
vertebrador d’aquest nou enfocament. Aquestes tematiques despertaren 1’interés per
la historia de la quotidianitat, de la vida privada, dels resquills de la intimitat, més que
489

no pas per les grans gestes.**® Tot aix0 ha estat objecte de nombrosos treballs,**’ i la

45 BEAUVOIR, S. El segundo sexo (1949). Madrid: Editorial Cétedra, 2005.

86 CUESTA, J. [dir.]. Historia de las mujeres en Espafia: Siglo XX. Madrid: Instituto de la mujer,
2003, p. 39.

*7 NASH, M. “Nuevas dimensiones en la historia de la mujer”. A: NASH, M. [dir.] Presencia y
protagonismo. Aspectos de la historia de Ia mujer. Barcelona: Edicions El Serbal, 1984, p. 36.

88 ARIES, PH. Historia de la vida privada, vol. IV. Madrid: Tesaurus Ediciones, 1993.

9 VINYOLES, T. Les barcelonines a les darreries de I'Edat Mitjana: 1370-1420. Barcelona:
Fundacié Salvador Vives Casajuana, 1976; IDEM. Historia de les dones a la Catalunya
medieval. Vic: Editorial Eumo, 2005; IDEM. La vida quotidiana a Barcelona vers el 1400.
Barcelona: Universitat de Barcelona, 1986; NASH, M. “;Por qué la historia ha ocultado a las
mujeres?” Revista de historia, n. 6 (2002), p. 22; IDEM. “El segle XX. El segle de les dones?”.
L’Aveng, n. 243 (2000), p. 30-36; IDEM. “Dos décadas de historia de las mujeres en Espafia:
una reconsideracién”. Historia social, n. 9 (1991), p. 137-161; IDEM. “Los nuevos sujetos
historicos perspectivas de fin de siglo: género, identidades y nuevos sujetos historicos.” A:
CRUZ, M.,; SAZ, 1. [coords.] El siglo XX: historiografia e historia. Valéncia: Universitat de
Valéncia, 2002, p. 85-100; NASH, M. “Desde la invisibilidad a la presencia de la mujer en la
historia: Corrientes historiograficas y marcos conceptuales de la nueva historia de la mujer”.
Nuevas perspectivas sobre la mujer: actas de las Primeras Jornadas de Investigacion
Interdisciplinaria, Vol. 1. Madrid: Universidad Auténoma de Madrid, 1982, p. 18-37;
BORDERIAS, C. “La historia de las mujeres en las puertas del nuevo milenio: balance y
perspectivas”. A: BORDERIAS, C. [dir.] La historia de las mujeres: perspectivas actuales.
Madrid: Editorial Icaria, 2009, p. 5-28.
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historia de la dona ha tornat al collectiu femeni el seu passat, una consciencia
d’aportaci6 a la historia i una identitat. La sexualitzacié dels diferents fenomens ha
estat més que demostrada al llarg dels anys i aquest fet justifica I’existencia dels
estudis de genere.

L’estatus social i politic i el temperament i configuracié psicologica atribuits a les
dones condicionaren les actituds i el comportament social, aixi com les opcions
laborals, politiques i culturals. Durant el segle XIX, la diferenciacié entre home i dona
es caracteritzava pel que Stuart Mill, en el llibre The Subjection of Women (La
esclavitud femenina 1869),*° anomena “apoteosi de [I’instint”, qualificant la
dependéncia i subjeccié de la dona a I’home com un “apriorisme” que “no es
fonamenta en cap dada experimental contradictoria i, per conseqiiencia, és irracional”.
D’altra banda, aquest autor atribui I’origen d’aquest apriorisme a I’esclavitud primitiva
de la dona i a les costums rudes del genere huma. Sense voler donar en aquestes linies
una visié distorsionada de la realitat, cito les paraules del mateix autor com una
excepcio dins el context filosofic i intellectual de 1’época. En I’obra citada, Stuart Mill
afirmava que:

“les relacions socials entre ambdods sexes —aquelles que fan dependre un sexe
de I’altre, en nom de la llei- son dolentes en elles mateixes i formen avui un
dels principals obstacles pel progrés de la humanitat; entenc que s’han de
substituir per una igualtat perfecta, sense privilegi ni poder d’un sexe ni cap
mena d’incapacitat per I’altre”.*!
La posicio d’aquest autor, era, pero, del tot excepcional i revolucionaria. Fins i tot les
teories progressistes de caire feminista, tot i reivindicar el dret de les dones a
I’educacié (un dels temes més recurrents), seguien adoptant postures forca
conservadores pel que fa a la igualtat entre homes i dones. Durant la Restauracio la
figura de la dona quedava subordinada a I’home.** El rol de la dona dins la societat es
definia a partir de la figura de la mare i de ’esposa i es construia partint dels postulats
catolics regeneracionistes que infonia la figura de la Verge en el model femeni a seguir.
La segona meitat del segle XIX va ser molt convulsa pel que fa als moviments socials,
entre els que cal incloure-hi les manifestacions reivindicatives dels drets de les dones,
tot i que no van ser gaire generalitzades. Parallelament es desenvolupaven una serie
d’idees en relacié amb la figura femenina, que no només eren de caire moral. De fet, a
finals del segle XIX comencaren a apareixer unes teories que pretenien donar una
vessant cientifica a la idea que la dona era inferior a I’home i que, per tant, s’havia de
mantenir al marge de les activitats masculines tan en el mén laboral com en el de I’oci i
la vida quotidiana. Una inferioritat que comencava per posar en dubte la capacitat
intellectual de les dones. La qiiestio de la inferioritat femenina era un tema de debat

#0 MILL, S. La esclavitud femenina (1869). Madrid: Artemisa Ediciones, 2008.
“UIDEM. Ibidem. p. 54

*2 FIGUERES, J. M. El primer diari en llengua catalana: Diari Catala (1879-1881). Barcelona:
Institut d’Estudis Catalans, 1999, p. 301.
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arreu d’Europa i els Estats Units. Les tesis i arguments lligats inicialment a la fisiologia,
la biologia o I’anatomia es van anar ampliant amb el temps amb noves ciencies com la
psicologia, la psicoanalisi o la sociologia, per tal de justificar la inferioritat mental de la
dona. Un exemple en son les teories de Moebius, professor de neuropatologia i
psiquiatria, que defensa que “la mujer esta colocada entre el nifio y el hombre, y lo
mismo sucede, por muchos conceptos, desde el punto de vista psiquico”.*”* Aquestes
teories, entre d’altres, arribaren a Espanya malgrat 1’oposicié d’algunes dones com
Concepcion Arenal o Emilia Pardo Bazan***, que travaren discursos en contra.

Concepcion Arenal posava en dubte la inferioritat mental de la dona i en
responsabilitzava el rol d’inferioritat social en que aquesta es trobava. En el seu llibre
La muyjer del porvenir*” analitzava aquesta possible diferéncia neurologica i concloia
amb la idea que “La historia, es decir, la experiencia, o calla o dice: La inteligencia de la
mujer no es inferior a la del hombre.” Malgrat aquesta afirmacid, pero, Arenal
mantenia una certa diferencia pel que fa a la intelligencia emocional, considerant que

la dona és “mas compasiva, mas religiosa y mas casta”.

La idea de la infravaloritzaci6 femenina, de caire absolutament interclassista,
justificava tota diferéncia amb I’home i incapacitava la dona per a qualsevol activitat
que no fos cap de les que es consideraven femenines. Com explicava San Martin: “(...)
la sexualidad de la mujer, valga lo que valiere fisiologicamente y deje los rasgos que
pueda dejar en la historia natural humana, bajo el punto de vista fisiologico, trasciende

al cuerpo social (...)”.*°

Aquesta concepcié s’estengué des de les darreres decades del segle XIX fins a les

*7 considerava que la dona tenia

primeres del XX. De fet, encara I’any 1931 Tusquets
una capacitat diferent a la de I’home i que aquesta capacitat diferent, que acabava
essent una incapacitat, no es devia a la manca d’educacié de la dona o a I’educacio6
deficient, sin6 que li atribuia unes habilitats intrinseques per realitzar només
determinades activitats. Li reconeixia la capacitat de poder participar en activitats
culturals, cientifiques o artistiques, pero fins a un cert nivell, sense poder aprofundir
tant com ho faria un home, i considerava que la labor creativa era exclusiva de ’home,

que tenia més capacitat de rendiment.

3 MOEBIUS, P. J. La inferioridad mental de la mujer: La deficiencia mental fisioldgica de la mujer
(1908). Valéncia: Editorial Sempere Editores, 1944. Vegeu també: REVILLA, M. “La
emancipacion de la mujer”. Revista Contempordnea, n. 76 (1878), p. 162-181.

¥4 NASH, M. Mujer, familia y trabajo en Espafia. (1875-1936). Barcelona: Anthropos, 1983.
4% ARENAL, C. La mujer del porvenir. Madrid: Ediciones Félix Perié, 1869.

4 SAN MARTIN, A. “Trabajo de las mujeres. (Respuesta al grupo XIV del cuestionario)”.
COMISION DE REFORMAS SOCIALES, Informacidn oral y escrita, practicada en virtud de la Real
Orden de 5 diciembre de 1883 en Madrid.

*7 TUSQUETS, F. El problema feminista. Barcelona: [s. n.], 1931.
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Es ingiiestionable el fet que el rol atribuit a la dona -i assumit sovint per aquesta-
derivava clarament de la dinamica general de la societat i es retro-alimentava a través

de I’educacié dels infants.

“Sur les choses dont les regles et les principes lui avaient été enseignés par sa
meére, sur la maniere de faire certains plats, de jouer les sonates de Beethoven et
de recevoir avec amabilité, elle était certaine d’avoir une idée juste de la
perfection et de discerner si les autres s’en rapprochaient plus ou moins. Pour
les trois choses, d’ailleurs, la perfection était presque la méme: ¢’était une sorte
de simplicité dans les moyens, de sobriété et de charme.”**®

L’espai on es duia a terme aquesta educacié “moral”, sobretot de les nenes, tenia
també un paper influent en el resultat final, i va anar canviant al llarg dels segles. Ja des
de l’edat mitjana, la familia era 1’espai de relaci6 més important per al
desenvolupament femeni i constituia la céllula mare de tot I’entramat social i
economic, essent-ne I’eix vertebrador a tots els nivells de relacions economiques i
socials, aixi com en el marc quotidid de relacions entre homes i dones.*”’ Ari¢s>®
remarca la importancia i el pes de la familia en la societat. Segons Aries, la casa era el
fonament de la moral i de ’ordre social: “Es el corazén de lo privado, si, pero de lo
privado sometido al padre”.’® En aquest ambit domeéstic es duia a terme la transmissid
de coneixements, d’unes formes de cultura enteses com a femenines. La dona, dins la
familia, controlava i administrava el saber relacionat amb temes de maternitat i tasques
quotidianes, aixi com nocions generals d'una medicina molt primaria®?, que
transmetia a les filles (aquest darrer aspecte de la “cultura femenina” es va anar
desplacant a mesura que l'ofici de metge es va professionalitzar i acaba essent
exclusivament masculi).

Durant I’época proto-industrial, I’educacio6 dels fills tenia lloc també dins mateix de la
unitat familiar, on se’ls inculcaven els valors i pautes socials i on aprenien I’ofici
familiar, sempre segons un sistema jerarquic-patriarcal. En el marc domestic, doncs, es
duia a terme la transmissié de valors, d’experiéncies i de coneixements i en aquest
context la dona hi tenia un rol important, sobretot de cara a les filles, a les que
ensenyava tot allo relacionat amb el treball domestic, amb 1’administraci6 de la casa, la
cuina, la costura i la confecci6 de roba, que eren elements necessaris per a la

8 PROUST, M. Pastiches et mélanges. Paris: Editions Gallimard, 1935. Citat a: BOURDIEU. La
distintion... p.107.

9 Vegeu: CABRE, M. “Formes de cultura femenina a la Catalunya medieval”. A: NASH, M. [dir.]
Més enlla del silenci: les dones a Ia historia de Catalunya. Barcelona: Generalitat de Catalunya,
1988.

%00 Vegeu: ARIES. Historia de la vida privada...
SOUIpEM. Thidem. p. 101.

92 VINYOLES. Historia de les dones a la Catalunya medieval... p. 228.
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supervivencia familiar. Aquest rol es mantingué al llarg dels anys essent vigent encara
en el segle XIX.%*

Ja s”ha vist com Catalunya experimenta canvis profunds pel que fa a les estructures
socials i econdmiques, aixi com també en el domini social i politic.*** La familia, pero,
se segui identificant amb la “casa”,’” que era l’espai doméstic de reproduccio,
produccid i consum. De mica en mica, la dona s’ana veient relegada a I’espai domestic.
Mentre que durant ’epoca medieval la dona teixia les seves relacions socials en
d’altres ambits extradomeéstics,’® paulatinament es va anar produint una aguditzaci6
de les diferéncies de geénere que implicava una circumscripcié de la dona a la llar,

mentre que els homes es dedicaven al treball exterior.>”

Aquesta divisié jerarquica dins la propia familia es troba també en els estudis que el
mateix Idelfons Cerda feu de la societat barcelonina o fins i tot en les propostes
utopiques sobre la vida i I’organitzacid social i domeéstica.*® Quan Cerda defini la
unitat familiar com “la cel-lula de la societat”, establi una jerarquitzaci6 patriarcal no
només de la familia sin6 de la societat en general, fonamentant el poder en “los
principios inmutables del derecho natural”.’” El pare, I’autoritat doméstica, esdevenia
autoritat social més enlla de la frontera de la llar privada, “tanto como la autoridad
paterna, debe Illamar nuestra atencion la influencia materna, que es grande,
considerable, omnimoda a veces.”**° Al seu costat, i a I’'interior de la llar, es troba la
figura de la dona que, relegada al camp domestic, es dedicava a encarregar-se de
’atencié i crianca dels fills i el manteniment de la llar o nucli familiar. De fet, Pere
Felip Monlau, citant les paraules del Rei Alfons el Savi, explicava 1’origen etimologic
de la paraula “matrimoni”:

“Matris et munium son dos palabras de latin de que tom6 nombre matrimonio,
que quiere tanto decir en romance como oficio de madre. Et la razén por que

%03 Sobre I’estructura familiar i el rol de la dona durant I’Edat mitjana vegeu: VINYOLES. Les
barcelonines a les darreries de I Edat Mitjana: 1370-1420...; IDEM. Historia de les dones a la
Catalunya medieval...; IDEM. La vida quotidiana a Barcelona vers el 1400...

%04 Vegeu: FABRE, J. Burgesa i revolucionaria: La Barcelona del segle XX. Barcelona: Flor del vent
Edicions, 2000 i JUTGLAR. Historia critica de la burgesia...

%95 ARTES. Historia de la vida privada... p. 101.
%96 Vegeu: VINYOLES. Historia de les dones a la Catalunya medieval... p. 172-181.

%7 Vegeu: GIL, C.; SOLE, R. “Familia i condici6é social de la dona a la Catalunya moderna”. A:
NASH, M. [dir.] Més enlia del silenci...

%98 CANO, P. Inferiores Cerda: sexo y géneros en la Barcelona de 1859. A: GRAU, R. [dir.] Cerda i els
altres. La modernitat a Barcelona: 1854-1874. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2008. Col.
Quaderns d’Historia, n. 14.

%09 CERDA. “Ordenanzas municipales de construccion...”. A: CANO. Interiores CerdA...p. 517.

" MONLAU, P. F. Higiene del matrimonio o El libro de los casados: en el cual se dan las reglas e
instrucciones necesarias para conservar la salud de los esposos, asegurar la paz conyugal y
educar bien a la familia. Madrid: Imprenta y Esterotipia de M. Rivadeneyra, 1853.
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llaman matrimonio al casamiento, et non patrimonio, es ésta, porque la madre
77511

sufre mayores trabajos con los fijos que non el padre... (sic.)
La carrega principal de la dona era mantenir 1’ordre moral. Aquest ordre, que al’época
rebia la denominacié d“higiene moral”, fou una disciplina medica que aparegué vora
els anys 40 del segle XIX i que s’interessa per aquelles patologies que podien provocar
un desordre de caire espiritual, moral i psicologic. Sovint es tractava de teories sense
rerefons cientific, que utilitzaven la por a la malaltia i a la mort per tal de prevenir
d’una série d’actituds que es consideraven immorals i que anaven relacionades amb les
noves practiques lligades a “I’emancipacié femenina”, que Monlau qualifica de
“ridiculez insensata”.*'?
Pero amb la separacié progressiva de ’ambit domestic i el del treball, la educacié
prengué també una nova direccid.’™® Si ambdos progenitors treballaven fora de casa, els
nens deambulaven sols o quedaven a carrec de dides, mainaderes o a carrec de
germans més grans, que sovint tenien poc més de 4 o 5 anys.’’* D’aquesta manera,
I’adquisicié de valors i pautes de comportament moral i social es relaxava. Aixi, i per
tal d’evitar una situacié que es considerava perillosa per als nens, o fins i tot immoral,
es motivava la seva entrada al moén fabril, ajornant el seu aprenentatge.

Tot aquest nou sistema social i economic requeri, pero, un nou ordre de les coses. Sibé
la Revoluci6é Francesa per un costat i la Revoluci6 Industrial per l'altra es reconeixien
com a dos fets historics que prometien un nou sistema que a priori era atractiu per a
tothom, excepte per a I’estament que havia estat privilegiat durant I’ Antic Reégim, a la
practica les coses no van canviar tant com s’esperava. Per aquesta rao, i altra vegada
per la por a possibles revolucions dels sectors més desafavorits, calgué establir una
nova ideologia moral i social coherent que pogués convencer aquests sectors per tal de
donar solidesa al nou sistema. Aquests nous valors s’havien de seguir transmetent a
partir de la unitat familiar. Per assolir aquesta possibilitat calgué, per tant, reeducar la
poblacié adulta dins el nou marc “normal”. Les dones, doncs, adquiriren rellevancia
amb el seu paper de mare i educadora, fet que contribui for¢a en la significacié social
femenina. El fonament de la consciencia de les dones era la necessitat de conservar la
vida dels seus i de realitzar les tasques que les pertocaven. Tot i ser aquesta una
consciéncia generalitzada a totes les classes, les dones que tenien diners es permetien
poder contractar alga per tal que els fes la feina, sense perdre de vista, pero, el seu

*I Citat a MONLAU. Higiene del matrimonio... p. 577.

2 “Bueno serd que digamos algo de esa ridiculez insensata que, ain cuando cuenta con pocos

partidarios, viene, sin embargo, reproduciendose por inervalos en la esfera de la politica y de
la filosofia”. A: MONLAU. Higiene del matrimonio... p.13.

B FLAQUER, L. De /a vida privada. Barcelona: Edicions 62,1982, p. 79.

14 GONZALEZ-AGAPITO, J. et al. Tradicid i renovacié pedagogica: 1898-1939: Historia de 'educacio.
Catalunya, Illes Balears, Pais Valencia. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat,
2002, p. 304.
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deure com a dona.’” En les dones requeia no només 1’educacié i cura dels fills, sin6
també el funcionament i la salubritat de la llar, que sovint eren motiu d’epidemies i

problemes de salut. Aquesta idea es perllonga fins practicament els nostres dies. Dolors

516 coneguda feminista i militant pels drets de les dones, ho explicava en el

517

Monserda,
seu Estudi Feminista.

El feminisme a Catalunya no aconsegui mai la cohesié d’un partit, ni va pretendre
tampoc un enfrontament directe contra una situacié concreta. Tampoc es pot dir que
tingués uns liders i uns seguidors que configuressin aquesta tendéncia com a tal. Tot i
aixo0, si que hi hagueren alguns autors, homes i dones, que s’atreviren a escriure i a
alcar uns postulats reivindicatius dels drets de les dones.”® Un exemple era Teresa
Claramunt,®*’ que aportava una perspectiva més revolucionaria. Aquest moviment d’un
feminisme embrionari fou molt caracteristic del segle XIX, i el pais en el qual tingué

més repercussio social i politica fou Anglaterra.

A Catalunya, tot i que en un principi el sufragi femeni es veié amb bons ulls, les dones
no s’identificaren gaire amb els moviments anglesos més radicals, que posaven en
qiiestio el concepte de feminitat i el prototipus de dona tradicional i que feien servir
uns mitjans de lluita poc “legals” i una estética molt concreta. Si en els inicis del
moviment sufragista li donaren suport i intentaren trasplantar a casa nostra part d’allo
que s’esdevenia a I’estranger, en els primers anys del segle XX se’n desmarcaren
radicalment per deixar ben clar que elles eren feministes, pero no d’aquella mena. El
rebuig de les feministes de casa nostra envers les sufragistes es detura en aspectes
externs, des dels purament estetics fins als dels mitjans emprats, pero en el fons de
totes aquestes imatges que tan durament criticaren de les sufragistes angleses hi havia
un assumpte ideologic que s’evidencia en les publicacions del segle XX: el paper social
de la dona i la seva missi6. Mentre que les angleses havien posat en qiiestio els rols
atribuits socialment a les dones i I’arquetip de dona amb els seus atributs tradicionals,
les dones catalanes sempre foren defensores de la familia i en ella atorgaren un paper

molt concret ala dona: el d’esposa i mare.

Els moviments feministes eren a Catalunya el “sicari obedient d’una politica

conservadora”, tal com els descriu Capmany®*°. Es tractava d’una politica de pretesa
tendencia liberal, reaccionaria, antisindicalista, que descobria en la figura de la dona un

S5 ARIES. Historia de la vida privada... p. 117.
516 FIGUERES. El primer diari en llengua catalana... p. 304.

7 MONSERDA, D. Estudi Feminista: Orientacions per a la dona catalana. Barcelona: Edicions
Lluis Gili, 1909.

18 Josep Maria Figueres feu una relacié de textos sobre la dona publicats en el periode 1879 i
18811 en cita 34. FIGUERES. E/ primer diari en llengua catalana...p. 306-307.

% Activista sabadellenca, fundd E/ Productor amb Leopoldo Bonafulla i va escriure La mujer.
Consideraciones sobre su estado ante las prerrogativas del hombre. Vegeu: Figueres. E/ primer
diari en llengua catalana...p. 306.

520 CAPMANY, M. A. El feminisme a Catalunya. Barcelona: Editorial Nova Terra, 1973, p.15.
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element propagandistic de la seva ideologia. Les premisses en que es fonamentava
aquest feminisme, enumerades per Capmany, eren: defensar la dona contra 1’abus de
I’home, fer propaganda de la importancia de la missi6 de la mare i esposa, fomentar
I’educacio de les nenes, descriure les qualitats femenines a les quals ha de respondre la
dona i que I’educacié hauria de reforcar, fomentar els espais de coneixement d’ambit
exclusivament femeni, protegir la dona obrera i donar les eines per tal de conduir la
casa i la familia per la via ética i moral correcte. Les dues revistes que van contribuir a
difondre aquest missatge foren Origranai Feminal®”

Monserda parlava de les tendéencies feministes de I’época com a moviment “que ve a
capgirar falses idees que es creien veritats intangibles, a canviar el concepte de la vida
femenina i a obrir-nos horitzons a les seves activitats...” Les seves tesis es trobaven
alineades amb els postulats de la dreta catalana, entenent una dona subordinada a
I’home, que era el cap de familia: “No es el meu anim parlar ni desvirtuar el més minim
la submissié que la dona, per llei natural, per manament de Jesucrist i per sa lliure
acceptaci6 al contraure matrimoni, ha de tenir al marit.”*** No proposava un nou model
social, sind que situava les seves idees en allo que ja estava establert. Seguint Prat de la
Riba, considerava la familia com la base de la societat, recaient el seu pes sobre
’autoritat de la figura paterna. Monserda parlava de “la fada benefactora que ha de
cuidar de la seva vida y de la seva llar [de I’home]...”. De fet, el mateix codi civil definia
els rols del marit i de la muller, entenent que aquesta estava sota la custodia del marit:
“El marido debe proteger a la mujer, y ésta obedecer al marido”.>**

La figura de la dona es construia a partir de dos models provinents de 1’església
catolica: el de Maria i el d’Eva. Maria treballava i vivia per a la familia i el marit,ierala
que concentrava la major part de 1’atenci6 burgesa. La classe benestant entenia que si
la dona treballava fora de casa, la llar i els fills quedaven desatesos. Aixi, volent
desvincular-se completament del sistema de vida obrer misérrim, focalitzava en la
figura de la dona el deure de tenir la casa en condicions i I’absoluta dedicacio als fills,
considerant que la “infelicitat obrera” passava per la ineficacia de la dona en front de la
responsabilitat femenina de tenir una llar en condicions i uns fills alimentats i educats.
Aquesta concepcié fou, segons apunta Puertas, la que feu proliferar el manuals
d’economia domeéstica que aparegueren al llarg dels segles XIX i XX. El testimoni
d’una oficiala de modista aparegut a La Tralla I’any 1905 mostrava aquesta actitud
davant la figura de la dona, els seus drets i els seus deures:

“I després de tot, les noies que com la que aix0 escriu hem de guanyar-nos la
vida amb el treball, les unes en el taller fent de modista i les altres a la fabrica,

%2l Sobre Feminal vegeu: MUNOZ, A. “La revista Feminal paradigma de las publicaciones
feministas espafiolas de principios del siglo XX”. EJ futuro del pasado: resvista electronica de
historia, n. 3 (2012), p. 91-205.

522 NMIONSERDA. Estudi Feminista...

523 Codigo Civil de 1889, articles 56 a 66 “de los derechos y obligaciones entre marido y
muyjer”.Citat a: NASH, M. Mujer, Familia y Trabajo en Espaiia...
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hem de saber que amb el nacionalisme es posen les dones en condicions de
poder exercir la seva tasca respectant-les-hi la seva condicié de dona i tenint en
respecte la seva constitucié personal, mentre que avui les dones que han de
treballar per la seva subsisténcia han de desatendre les obligacions de la familia
per a portar a casa el boci de pa per la mare i pels germanets.”***

Aquest conflicte, latent en les classes treballadores, va ser també motiu de preocupacio
pels teorics i pensadors del sector obrer. Segons es va debatre al Congrés de Marsella el
1879,°*° es considerava que per tal que la dona pogués complir amb les seves tasques a
la llar, calia una divisi6 del treball en I’ambit domestic, que es traduia en un augment
de sou pels treballadors per tal que fos suficient per a mantenir la familia i la dona no
hagués de treballar. Aquesta hostilitat a la dona treballadora per part d’ambdds sectors
(burges i obrer) existia també a Catalunya. Calia, doncs, resituar la figura femenina
dins I’ambit domestic per tal d’assolir la “felicitat” a la llar. Tot i aixi, les conclusions
obtingudes a Marsella no tingueren, a Catalunya, una repercussié immediata.

Or i Grana d’una banda i Feminal de I’altra es feien resso d’aquestes noves teories
sobre la figura i el rol de la dona. Es tractava de dues publicacions que feien gala del
liberalisme i del progressisme que predicava la minoria de la petita burgesia catalana.
Pero I'aparici6 d’aquestes publicacions aixecava també certa controversia: Rafael
Valles i Roderich titlla la revista Or 7 Grana, en el moment de la seva aparicio, de ser
una manifestacié de “la nova i insana manifestaci6 del nostre intel-lecte neulit”.**® Era
una publicacié duta a terme per una nova generaci6 de dones que es proposava un rol
diferent del de les seves predecessores fent, segons Capmany, “proselitisme politic”.>*’

Les critiques que rebé aquesta publicacid, que es tractava de la primera revista per a
dones de caire cultural i politic, foren de tendéncia sarcastica i paternalista.’*® A la
revista Joventut®™® es llanca una critica® afirmant que la decadéncia de la cultura
catalana era deguda a I’aparici6 d’aquesta revista, que era descrita com a feminista i
desqualificada intellectualment amb 1’adjectiu “cursi”. La resposta a aquesta critica
foren dos articles publicats a la mateixa revista Joventut, escrits per Emili Tintorer i
per Carme Karr (una de les poques collaboradores femenines en aquesta publicacio),
en els quals es feia referéncia a una “autocracia masculina” que durant segles havia

524 AMBROS, A. “A las donas catalanas”. La Tralla, n. 73 (1905), p. 6.
525 PUERTAS. Artesanes I obreres...p. 35.

526 CAPMANY. El feminisme a Catalunya... p. 58.

5 IDEM. Ibidem, p. 58.

528 FREIXA, M. “Mujeres de un nuevo orden. La imagen de la mujer en la revista Or i Grana
(1906-1907)”. SAURET, M. T.; QUILES, A. Lucha de género a través de la imagen. Malaga:
Centro de Ediciones de la Diputacion de Malaga, 2002, p. 283-295.

52 La revista Joventut era una revista d’ideari proper a Or i grana i publicada per homes. Vegeu:
CAPMANY. E/ feminisme a Catalunya... p. 59; FREIXA. “Mujeres de un nuevo orden...” p. 283-
295.

30 “Som-hi”. Joventut. N. 348 (11/10/1906), p. 641-644.
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negat la instruccié femenina i que hauria estat, en tot cas, la causant del baix nivell
intellectual de larevista Or7 Grana.>*

Or i Grana, que es publica entre el 1906 i el 1907, no era exactament una revista

% sind que donava per suposat que la dona tenia capacitat per fer la seva

feminista
propia politica. El titol d’aquesta publicacié era “Setmanari autonomista per a la dona.
Propulsor d’una lliga patriotica de dames”.>® Pretenia educar i crear escoles de dones
per tal de fer-les adeptes catalanistes, essent-ne aquest 1’objectiu ultim. No volien crear
dones “savies”, sind dones capaces de secundar iniciatives preses pels homes (sense
arribar a prendre’n per elles mateixes). Or 7 Grana publica el manifest de la Comissio
de Dames de la Solidaritat Catalana, entre els eslogans del qual en destaca un que
resumeix la linia ideologica de la publicacio: “El fonament de la patria és la familia, el
fonament de la familia és la dona”.>**

La revista Feminal sorgi també en aquest moment de reformulacié d’una identitat
femenina col-lectiva, després que Or 7 Grana li servis de precedent immediat. Va ser
fundada el 1907 per Carme Karr,”® que en seria la directora, i aparegué com a
suplement de La Illustracio Catalana. Karr va pertanyer també a la redaccio de la
revista Or i Grana.”* Segons Mary Nash, Feminal es pot considerar “la manifestacio
significativa del feminisme catald d’aquesta época.”* Els seus antecessors es poden
trobar en publicacions com La Muger (1882), que havia reclamat I’emancipacio de les
dones.

Nash afirma també que una lectura superficial de la revista podria portar a pensar en
una tendencia conservadora, continuista pel que fa al rol tradicional de les dones. Pero
si s’analitzen més atentament els continguts, el lector pot descobrir un moén ideologic
que sobrepassa aquest conformisme, fonamentant una mirada transgressora de la dona
i el seu paper en la societat. El feminisme que planteja Feminals’esbossa a través dels
escrits de les seves collaboradores i es pot definir com un feminisme de signe social i
cultural.>*®

Es interessant i illustrativa la concepcié que tenia Cerda del nucli familiar obrer. El
nucli biologic entre pares i fills era el fonament natural de la societat, aixi com el

3l CAPMANY. El feminisme a Catalunya... p. 59; FREIXA. “Mujeres de un nuevo orden...p. 283-295.
%32 CAPMANY. El feminisme a Catalunya... p. 60.

3 Vegeu: DUCH, M. La Lliga Patriotica de Dames: un projecte del feminisme nacional
conservador. Barcelona: Editorial La Magrana, 1981, p. 123-137.

3% CAPMANY. El feminisme a Catalunya... p. 62.
535 Vegeu: ARNAU, C. “Carme Karr i «Feminal»”, Revista de Catalunya, n. 221 (2006), p. 85-96.

%% DUCH, M. “Els feminismes a Catalunya i Espanya”. Cataleg exposicié Dones: els camins de la
1libertat. Barcelona: Museu d’Historia de Catalunya, 2008, p. 112.

%7 NASH, M. “La revista «Feminal» i el seu entorn, 1907-1917.” Cataleg de ’exposicié Lluisa
Vidal, pintora. Barcelona: Fundacié La Caixa, 2001.

%38 NASH. “Larevista «Feminal»... p. 87.
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primer espai de la sociabilitat i de 1’economia.’® Se sobreentén, per tant, que la
jerarquia familiar es basava en el sistema patriarcal i que el responsable de dur un sou a
casa era el pare, mentre que en la mare requeia el deure familiar i de la llar. La mateixa
autora que publica un modest escrit a La 7ralla, citada anteriorment, torna a escriure
dos anys més tard illustrant novament aquesta doble situacié de la dona, que navegava
entre dues aigiies. De nou recordava quin era el deure d’una dona envers la familia i el
marit, aixi com el nou rol d’educadora moral: “Abans era al taller on les meves
prédiques conquistaven els cors de les meves companyes de treball, avui és entre les
meves coneixences i en I’educacié del meu fillet...”>*°

La figura de la dona, doncs, es trobava lligada al seu rol dins la familia, essent aixi que

“fuera de ella [de la familia] es la mujer un ser incompleto” ** fins i tot per a la majoria
de les feministes.

La incorporaci6é de la dona al mercat laboral no suposa, en la majoria de casos, una
independéncia economica per a ella ja que formar part del sector obrer era en tot cas
una necessitat complementaria al sou de ’home. Més aviat, com s’ha vist, li creava un
sentiment de culpa i d’immoralitat en haver d’abandonar les tasques que
tradicionalment li eren atribuides. La feina no era, per tant, un element per a millorar
la situacié de la dona. Sovint, I’obra de beneficéncia de les classes burgeses estava
destinada a donar ajuda i suport a aquelles dones que es trobaven en situacions de
precarietat, tot i que al mateix temps es distingia entre aquelles que hom considerava
honrades i aquelles que eren pecaminoses. Les families miserables o les vidues podien
gaudir d’aquests ajuts mentre que les mares soles, amb fills “illegitims” no eren
objecte de les ajudes de la beneficéncia burgesa o parroquial.’**? L’eliminaci6 de la
pobresa era un tema controvertit al s. XIX: la riquesa que generava el nou panorama
industrial, del que s’alimentava la burgesia, suposava, al seu torn, un augment del
sector proletari de baixa condicid social. En aquest camp s’hi trobaven 1’administracio
publica, I’empresa privada i I’església, que combatien, no sense paternalisme, la manca
de recursos de les classes baixes.”** El que es considerava realment important era
I’educacid, que va ser una de les reivindicacions principals de les feministes de I’época.

Pero davant d’aquesta hi hagueren diferents postures.”** D’una banda, una minoria

5% BORDERIAS, C.; LOPEZ, P. La teoria del salario obrero y la subestimacion del trabajo femenino en
Ildefonso Cerda. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2001, p. 23.

%0 AMBROS, A. “A les mares catalanes”. La Tralla, n.152 (1907), p. 4.

! GIMENO, M. C. La mujer espafiola. Estudios acerca de su educacidn y sus facultades
intelectuales. Madrid: Imprenta y libreria de Miguel Guijarro, 1877.

2 ALAY, M. “L’atencié a la infacia abandonada i a les dones desemparades a la Barcelona de
Mitjan segle XIX"”. Quaderns d Historia de Barcelona, n.10 (2004), p. 85-99.

3 AUSIN, J. L. “La beneficencia ptiblica en la Barcelona de finales del siglo XIX.”. X Congrés
d’Historia de Barcelona. Dilemes de la fi de segle, 1874-1901. Barcelona. Ajuntament de
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reivindicava el dret de la dona a poder estudiar en condicions iguals a les dels homes,
mentre que de I’altra, el sector més conservador, partint de la idea que la dona tenia
uns interessos i unes necessitats diferents de les de I’home, va comencar a plantejar
una educacio dirigida al rol previst per a les noies.

Al llarg del segle XIX, I’Estat va anar responsabilitzant-se cada vegada més de
I’educacio dels ciutadans, a qui veien com a instrument de reforma i regeneracio
socials.’*®* Amb la legislacié de les Corts de Cadis es va anar consolidant la idea que
s’havia de crear un sistema educatiu basat en la instruccié universal, uniforme i
publica. Per0 aquest era un model que no contemplava 1’educaci6 femenina.
L’educacié de la dona era vista com un element subsidiari que havia d’anar dirigit a
preparar-la com a mare i a fer-se carrec de la llar.

Les dones, doncs, van anar tenint accés a I’educacié molt paulatinament, a un ritme
molt diferent al dels homes. La Llei Moyano de 1857 va establir 1’ensenyament
obligatori per als infants d’ambdos sexes entre els sis i els nou anys. L’ensenyament
predominant, pero, es basava en una segregacio educativa que separava els nens i les
nenes, segons dos models educatius diferents, ja que es considerava que les dones i els
homes tenien destins socials diferents. La legislacié escolar insistia en el predomini de
les labors i la doctrina cristiana en els programes femenins, mentre que les disciplines
intel-lectuals basiques (llegir, escriure, comptar) quedaven en un segon terme. Emilia
Pardo Bazan descrivia les diferéncies entre I’educacié dels homesila de les dones en el
Congreso Pedagogico que va tenir lloc el dia 16 d’octubre de 1892. En aquest article
I’autora comparava els dos sistemes educatius i, tot i afirmar que hi havia unes afinitats
pel que fa als metodes, marcava la diferencia fonamental en els principis sobre els
quals aquestes es fonamentaven:

“Mientras la educaciéon masculina se inspira en el postulado optimista, o sea la
fe en la perfectibilidad de la naturaleza humana, que asciende en suave y
harmoénica evolucion hasta realizar la plenitud de su esencia racional, la
educacion femenina derivase del postulado pesimista, o sea del supuesto de que
existe una antinomia o contradicciéon palmaria entre la ley moral y la ley
intelectual de la mujer (...) la mujer tanto mas apta para su providencial destino
cuanto mas ignorante y estacionaria, y la intensidad de educacion, que
constituye para el varén honra y gloria, para la hembra es deshonor y casi
monstruosidad”. Afegia que era un error “afirmar que el papel que a la mujer
corresponde en las funciones reproductivas de la especie, determina y limita las
restantes funciones de su actividad humana, quitando a su destino toda
significacion individual, y no dejandole sino la que puede tener relativamente al

(1882); PANADES, J. La educacion de la mujer segiin los mas ilustres moralistas e higienistas de
ambos sexos. Barcelona: Edicions Seix i Cia. 1878.

%5 Sobre el cas catald, vegeu: Gonzalez-Agapito, J. et al. Tradicid i renovacid...
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destino del varéon. Es decir que el eje de la vida para los que asi piensan (...) no
17 546

es la dignidad y felicidad propia, sino la ajena del esposo e hijos...
No fou fins ben entrada la segona meitat del segle XIX que es comenca a normalitzar
I’ensenyament reglat per als infants. La figura de la mestra d’escola ptiblica es comenca
a fer el seu lloc a finals de la primera meitat del segle XIX. Pero la poca
homogeneitzacio dels programes d’estudi i, sobretot, les diferencies entre els nensiles
nenes, implicaven que la figura del mestre no s’acabés d’institucionalitzar. De fet, la
majoria de les dones ensenyants es movien en d’altres ambits -com el de I’educaci6
privada- que poques vegades es podien considerar com a ofici. Hi havia algunes
institutrius, professores de musica, de francés o religioses que es dedicaven a impartir
materies variades. Pero aquest ventall de dedicacions es duia a terme normalment al
marge, entenent “el marge” com [’espai fronterer amb 1’espai public. Sovint es
realitzaven a casa mateix d’aquestes dones, que s’oferien per cuidar nens mentre els
pares treballaven, obtenint aixi alguns ingressos sense sortir de casa.

%7 aquest tipus d’establiment o d’activitat s’anomenava

Segons apunta Cortada,
“costura” i venia ja de lluny. Es coneixia en d’altres zones d’Espanya com a “escuela de
amigas” o “escuela de migas” i, malgrat les limitacions, posava remei al sistema
d’educaci6é del moment, que era del tot deficitari. Aquestes “costures” donaven opcio a
I’escolaritzacié de les nenes de classe obrera, les families de les quals no es podien
permetre pagar una escola o una institutriu, a la vegada que donaven una sortida a les
mares que durant el dia no es podien fer carrec dels fills perque havien d’anar a la
fabrica. D’aquesta manera, les costures es convertien en [’inica possibilitat
d’escolaritzacio per a moltes nenes de les classes populars. En aquestes costures, pero,
la instrucci6 no es limitava a l'aprenentatge de les activitats domestiques sind que els

permetia també aprendre a llegir i fins i tot a escriure.>*®

Segons Burgos, ’educacié moderna de les noies a paisos com Alemanya, Anglaterra,
Belgica i Suissa, “tiende desde hace algunos afios a atraer a las mujeres hacia el hogar,
evitando asi la crisis que una lamentable exageracion de la necesidad de tomar parte en
la vida publica origina a la familia”.’** A Espanya, per0, eren pocs els que seguien
I’exemple dels paisos nordics i institucionalitzaven els ensenyaments relacionats amb
les tasques i I’economia de la llar. A I’Estat espanyol I’ensenyament de la técnica de la
costura era dedicacid de les costureres o “Maestras de labores”**° i derivava de la seva

habilitat artesanal en les labors de costura. Aquest servei responia a una demanda que

% PARDO BAZAN, E. “La Educacién del hombre y la de la mujer: Sus relaciones y diferencias”.
Nuevo Teatro Critico, n. 22 (1892), p. 14-82.

¥ CORTADA, E. Ser mestre a la Catalunya del segle XIX: L’ escola puiblica com a espai professional
transgressor. Lleida: Pages editors, 2006.

8 Gonzalez-Agapito. Tradicid i renovacid pedagogica... p. 304.

¥ BURGOS, C. La mujer en el hogar (economia doméstica): Guia de la buena dueiia de casa.
Valéncia: Editorial Prometeo, [s. a.].

%0 BURGOS, C. Tratado de labores. Barcelona: Imprenta Elzeviriana, Borras y Mestres, 1904.
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els mestres de les escoles per a nens no podien satisfer. Mentre que un mestre podia
ensenyar a llegir o escriure fora de ’horari escolar, en tota escola per a nenes calia algu
que les ensenyés a cosir. Pero com que la majoria d’elles es trobaven al marge de la llei
i sota cap control estatal, a mesura que avancava el segle i que hi havia sectors de la
politica partidaris de desenvolupar una xarxa d’escoles oficials, la continuitat
d’aquestes costures es va anar fent dificil. Segons dades extretes per Cortada del
Boletin Oficial de Instruccion Publica,”®' 1'any 1840 només existien quatre escoles
publiques de nenes a tota la provincia de Barcelona i, en canvi, es comptabilitzen un
total de 82 dones que exercien de mestres, de les quals la majoria no comptava amb cap
mena de titol o acreditaciéo professional. Observem, doncs, com les “costures” eren
molt més nombroses que no pas les escoles. Davant d’aquestes quatre escoles
publiques femenines, n’hi havia 115 de masculines. Pel que fa a les escoles privades a
Barcelona, se’n comptabilitzaven 13 amb mestres titulades i, en canvi, 28 que, sense cap
mena de titulacid, impartien llicons de costura o mitja. Aquests establiments, pero,
rebien moltes critiques donada la seva poca funcié educadora i la insalubritat dels llocs
on es duia a terme. Pel que fa a les retribucions que rebien aquestes costureres, sembla
ser que cobraven unes quotes molt reduides, tot i que de vegades treien profit dels
treballs d’agulla que feien les seves alumnes. De vegades la mestra es quedava amb els
guanys que n’extreia, a canvi de no rebre cap retribucié per la seva tasca.’>

Les labors, malgrat les critiques que rebien aquestes costures, eren una materia que es
considerava necessaria dins el programa d’ensenyament per a les nenes. Burgos alerta,
en el seu 7Tratado de labores, de qué “las corrientes modernas de la pedagogia han ido
desterrado las labores de nuestras escuelas” i parla de la importancia de I’ensenyament
d’aquestes labors per la influéncia moralitzadora que exercien en la dona. Per aixo
considera que “sin perjuicio de la educacion intelectual no deben relegarse a ultimo
término”. Per a les dones, eren “obras educativas, de utilidad y de arte. En el primer
concepto las labores desarrollan el tacto, educan la vista, ejercitan el juicio y despiertan
el amor al trabajo. Respecto a su utilidad la mujer necesita, durante todo el curso de su
vida, el ejercicio de las labores, que producen no despreciable economia en el interior
del hogar y permiten adornar éste con objetos poco costosos y artisticos”.***

Llegint el reglament per a I’educacié d’infants de la Colonia Industrial Rosal
Hermanos, situada al municipi de Berga, s’observen clares diferéncies entre la
“Escuela de nifios” i “El establecimiento de beneficencia para las nifias de la Colonia”.
Pel que fa a ’educacié de les nenes i “para atender a la buena educacion religiosa,
instruccion en las primeras letras y labores propias del sexo”, aquesta es centrava en
I’ensenyament de la “instruccion primaria y la practica de las labores propias del sexo

! Vegeu “Estado de la instruccion primaria en la provincia de Barcelona segiin los datos que
existen en la Direccién General de Estudios”. Boletin Oficial de Instruccion Publica, n. 4
(1841), p. 147-151. A: CORTADA. Ser mestre a la Catalunya... p. 22.
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y mas adecuadas 4 las necesidades de una familia obrera.” *** D’aquesta manera es
focalitzava I’aprenentatge de la dona per tal d’acomplir la seva missio, malgrat les
critiques d’algunes autores que, com Pardo Bazan,**® consideraven que la llibertat de la
dona només es podia aconseguir amb una educacié completa i solida i sense tenir com
a finalitat altima 1’educaci6 del fills, sind6 només I’educaci6 de la dona mateixa, per tal
de cultivar els seus propis dots intellectuals, defensant la idea que “debe haber una
misma vara para medir la moral del hombre y de la mujer”. Aixi, la dona podia
desenvolupar un criteri propi “per tenir per ella mateixa, y no passat pel sedas, no
sempre imparcial i desinteressat de I’intelligencia masculina, lo veritable concepte de
les coses™.**¢

Pero una educacioé completa per a la dona suposava també una serie de perills. Calia
trobar un equilibri entre una educacié que permetés tenir criteris i ser critic amb les
noves idees relacionades amb la “emancipacié femenina” i, alhora, que s’adeqiiés a les
necessitats femenines sense pretendre situar-se al mateix nivell que 1’educaci6 dels
homes.

“Del fruit d’una instruccié incomplerta i superficial, encara que en escas
nombre (tan escas que a Catalunya la paraula no té equivaléncia), ha sortit el
tipus ridicul de la dona pedant o marisabidilla; mentre que amb una cultura
ferma i solidament cristiana, la frivolitat i la lleugeresa no tenen ra6 d’ésser (...)
En aquestes condicions, es pot comprendre 1’estretament perillés que podrien
reeixir-li les noves orientacions, que li venen barrejades amb un gros aplec de
falses teories sobre la naturalesa, sobre la finalitat dels destins humans, sobre
els deures, sobre la felicitat, etc., si una cultura massissa i seriosa no li mostrés
verdadera i clarament les vies per on s’ha d’encaminar envers aquestes noves
aspiracions que, amb consentiment de la dona catalana o sense ell, han arribat
fins a nosaltres, venint a capgirar un bon xic lo concepte en que fins ara s’és
tinguda la vida femenina”.*’
La denominacié de marisabidilla es troba en alguna altra publicacié. Gimeno de
Flaquer, citant a Dupanloup, demana que sigui licit “cultivar las artes y las ciencias y
esforzarse por alcanzar un grado mas eminente, sin que se le amargue tan honrado
placer con el dictado de marisabidilla.”**®
Dolors Monserda, en aquest text, mencionava les tendéncies que arribaven de les
influéncies estrangeres amb les quals simpatitzaven algunes dones, que trencaven la
tradicié que mantenia a la dona tancada a casa i dedicada exclusivament a les activitats

%% SELLARES. El trabajo de las mujeres... p. 151.

%% Vegeu: PARDO BAZAN. “La Educacién del hombre y la de la mujer...” p. 14-82.
5% MONSERDA, D. Estudi Feminista... p. 24.

7 MONSERDA. Estudi Feminista... p. 8.

% GIMENO, C. La mujer juzgada por una mujer. Barcelona: Imprenta de Luis Tasso y Serra, 1882,
p 43.
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que li estaven predestinades. Per0 aquests nous comportaments femenins, que es
projectaven com l’enemic principal de 1’equilibri familiar, no eren les uniques
amenaces. De fet, al costat d’aquestes dones formades, molt sovint qualificades
despectivament com a pedants, hi havia encara unes dones que, tot i situades a I’altre
extrem, suposaven també un mal afer per a I’home. Eren el que Gimeno anomena
“mujeres ociosas”, que havien estat captivades pel tedi i ja no responien a les seves
obligacions de mare i esposa: “;Sabéis cual es el formidable enemigo del hogar, el
terrible adversario y el espantoso antagonista que trastorna el orden y las buenas
costumbres de las compafieras de vuestra existencia? El tedio”. **°

Gimeno atribuia el tedi a I’estat d’avorriment de les dones, quan la dona “no tiene
ocupaciones que la ocupen y trabajos que hagan trabajar su inteligencia; cuando su
vida esta encadenada a la rutina, a lo vulgar y lo pequefio, se exalta su fantasia (...) y
entonces se alimenta de excentricidades, de caprichos ridiculos, de ideas vanas, de
imposibles y hasta de suefios peligrosos”. Per tal d’evitar aquest tedi, Gimeno advertia
als homes que havien d’evitar I’oci de la dona, perqué aquest podia comportar que la
dona caigués en “las miseras vanidades sociales, con detrimento de los intereses de la
familia”. La dona es perdia, aleshores, en els petits luxes vanitosos i queia en els bracos
de “la despotica innovadora que avasalla gustos y opiniones”, la moda.

De mica en mica, pero, de manera molt lenta, la dona ana creant el seu propi espai de
coneixement i de cultura i ana trobant vies d’expressio i de preséncia que, tot i ser
diferents a les dels homes, s’apartaven també forca de les de la dona relegada a I’espai
domestic i a qui el coneixement i la cultura li havien estat vetades. De fet, cal no oblidar
que també hi hagué interes en la formaci6 de les persones adultes, ja que
l'analfabetisme tenia uns indexs molt elevats. El 13 de mar¢ de 1900 una llei regula les
classes nocturnes i gratuites per adults als Instituts de Segon Ensenyament, a les
Escoles d’Arts i Oficis i a les Escoles Normals. Tot i aixi, el compliment d’aquest
normativa no fou estes i, de fet, es continuaren promulgant noves lleis els anys 1905,
1906, 1911, 1913, 1922... Pel que fa a la normativa de I'educacio de les dones s’establi una
normativa especifica, de 190611907 i decrets de 1911119135

El 1906, un grup format per Dolors Monserda, Carme Karr i Victor Catala, entre
d’altres, va fer sortir a la llum la revista Or i Grana, esmentada ja anteriorment.
Aquesta revista, tot i que dura poc més d’un any, suposa una fita important pel que fa a
les publicacions per a dones. La seva linia era de caire burges, catolic i reformista. De
fet, el subtitol “Setmanari autonomista per les dones. Propulsor d’una lliga patriotica
de dames” i el lema “El fonament de la Patria és la Familia, el fonament de la Familia és
la dona (...) Dones catalanes: fent Patria fem Familia, fent Llar fem amor” ja denotaven
aquesta postura, que ja hem vist a I’ Estudi feminista de Dolors Monserda. Amb el
Noucentisme, a Catalunya ana naixent un nou model de dona, lligat als nous corrents

% GIMENO, M. C. La mujer espafiola: Estudios acerca de su educacidn y sus facultades
intelectuales. Madrid: Imprenta y libreria de Miguel Guijarro, 1877.

0 GONZALEZ-AGAPITO. Tradicid i renovacid pedagogica... p. 367.
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artistics i estetics del moment, que es resumia en la figura de La Ben Plantada. Eugeni
d’Ors, a les seves glosses firmades com a Xeénius, proposava un model de dona
envoltada d’espais oberts, amb una tasca col-lectiva per dur a terme, que quedava lluny
de la dona que vivia en la penombra de la llar i la parroquia. La dona simbolitzava la
patria i era la peca vertebradora de la familia. Per tant, dins encara de la concepci6
catolico-reformista, era qui havia de transmetre als fills la historia i la tradicié
catalanes. D’aquesta manera apareixia una nova dimensiéo que sobrepassava la de
dona-mare, la de dona-patria, contenidora dels coneixements a transmetre a les noves

generacions.
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1.3. Consum

“Ils achetaient dans les Expositions successives de 1878, 1889 et 1900 tout ce qui
devait étre notre patrimoine. Ce 1’ était pas toujours tres joli, mais cela marquait
une aspiration vers le mieux, une progression vers le beau. La culture ne

s’improvise pas.”

Paul Poiret®"!
El consum és, finalment, I’element que conforma la demanda social descrita en aquesta
primera part. Havent observat, en els capitols anteriors, les dinamiques del gust, de la
moda i els aspectes socials i historics de la burgesia catalana, en aquest capitol
s’estudia de forma concreta com s’esdevenia al procés del consum. Com ja s’ha
comentat en la descripcio dels continguts d’aquesta tesi, en el segle XIX el primer
estadi de la produccié d’un vestit era I’encarrec i, per tant, el consum, que estava
impulsat pel gust i per una necessitat social autogenerada per la burgesia.

Son forca els autors que s’han dedicat a ’estudi de les societats de consum: tant del
consum com a generador de necessitats i motor economic, com de la sociologia del
consum com a fonament de la societat actual. Sense voler entrar a fer una analisi a fons
de la sociologia del consum, en aquest capitol es pretén dur a terme una aproximacio a
la logica del consum burges i sobretot femeni a la Catalunya decimononica. La base
bibliografica i historiografica de la que es parteix en analitzar aquest factor és generica,
de manera que en aquest capitol s’exposen sobretot les reflexions personals que s’han
anat desenvolupant a partir de lalectura il’estudi dels autors citats.

Consumir implica un intercanvi monetari entre un individu i el mercat i, per tal que
aquest intercanvi s’esdevingui, cal que es generi una necessitat en el consumidor d’una
banda i una oferta per part del productor de I’altra. Aquesta dinamica, aparentment tan
senzilla, comporta un panorama complex, en el que entraren en joc estrategies socials

SS9 POIRET, P. En habillant I'époque. Paris; Editions Grasset, 1930.
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de jerarquia i significacio a través de la possessio i I’aspiracio a certs objectes. Segons
Lipovetsky,*® la “societat de consum” es pot caracteritzar per diversos aspectes:
’elevaci6 del nivell de vida, que al segle XIX es veu personificat en els membres de la
burgesia; I’abundancia d’articles i de serveis; el culte als objectes i a les diversions,
impulsades per la cultura de I’oci, i una moral hedonista i materialista que condueix a
una nova concepcié del gust. La seduccio per les coses defineix, doncs, la societat de
consum i, sobretot, el triomf de la moda, que es fonamenta en el procés
d’obsolescencia, seduccid i diversificacid i, per suposat, la incorporacio sistematica de
la dimensio estetica a 1’elaboracio dels productes industrials.

Els canvis que tingueren lloc durant el segle XIX, sobretot durant la seva segona
meitat, van repercutir en tots els elements basics de la societat. Aquests canvis, de gran
magnitud, van afectar el sistema de valors d’una societat altament diferenciada per
classes que troba, en el consum d’objectes i d’oci, un espai en el que poder significar-
se.

Sobre la societat de consum, de la que se’n poden situar els inicis durant la segona
meitat del segle XIX, han teoritzat alguns autors com Baudrillard, Bourdieu o Veblen.
Malgrat que es tracti de publicacions que pel seu any d’aparicié puguin haver quedat
obsoletes, al meu entendre es mantenen encara molt vigents en les seves analisis
teoriques. Veblen troba, en la nocié de “consum ostentds”,*** el fonament sobre el qual
es configurava una historia del consum basada en la idea de prestigi social i de la
significacid, i no pas en les necessitats i la seva satisfaccid.’** L’autor descriu aquest
consum com la recerca de la distincié en un luxe mal dominat, que per Baudrillard
seria la tendéncia natural al bonheur.>*> Segons Baudrillard, I’objecte no es consumia
per ell mateix o pel seu valor d’us, relacionat amb les necessitats, sind pel seu valor de
canvi, rad de prestigi i d’estatus social. De fet considerava, molt encertadament, que “la
force idéologique de la notion de bonheur ne lui vient justement pas d’une propension
naturelle de chaque individu a le réaliser pour lui méme. Il lui vient, socio-
historiquement, du fait que le mythe du bonheur est celui qui recueille et incarne dans
les sociétés modernes le mythe de I’'Egalité.” ¢

Aquest autor afirmava que “les hommes de ’opulence ne sont plus tellement
environnés, comme ils le furent de tout temps, par les autres hommes que par les

%62 1IPOVETSKY. El imperio de lo efimero... p.179.
56 VEBLEN, T. Teoria de la clase ociosa (1899) Madrid: Alianza Editorial, 2004.

56+ BAUDRILLARD, J. Pour une critique de I économie politique du signe. Paris: Editions Gallimard,
1972. Tot i aixi, Lipovetsky matitza aquesta idea, afegint que la moda no és el corolari
d’aquest conspicuous consumption i de les estrategies de distincié de classes, sind que ho és
d’una nova relacié de cada individu amb els altres, que en alguns casos si que pot resultar en
aquest consum ostentds. Lipovetsky. EI imperio de lo efimero.. p. 64.

565 BAUDRILLARD, J. La société de consommation. Paris: Editions Gallimard, 1970, p. 59.

% BAUDRILLARD. La société de consommation... p. 59.
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objets.”*” Es tracta de la preeminéncia de I’objecte, el consum del qual esdevingué aixi
un instrument més de jerarquia social que alimentava, d’altra banda, el concepte de
gust apuntat al principi. Podria sorprendre aquesta idea d’igualtat de consum com a
font del benestar o de felicitat i que, a la vegada, fos aquesta la que actués com a
element jerarquitzant. Per0 era precisament aquesta possibilitat de consum
generalitzat la que distingia aquells que tenien una veritable capacitat adquisitiva, que
els duia a fer el “consum ostentds” que apuntava Veblen.

Dins d’aquest context de consum com a element de modernitat, Veblen analitza la
condicié femenina des d’aquesta perspectiva en la societat patriarcal i afirma que una
dona no es vestia sumptuosament per ser més bella, sind per poder testimoniar,
mitjancant el luxe, I’estatus social del marit o pare. Aixi, la dona esdevingué rad de
consum ostentds. El vestit funcionava, doncs, com a atribut social. Els valors classistes
es reflectien en els objectes consumits i d’aqui nasqué un joc orquestrat per
obsolescencies, marques i noms, que jerarquitzaren el consum. Com apunta Barreiro,
es tractava d’un procés de produccié de valors i signes la funcié dels quals fou la de
restablir les diferéncies socials i de rang.*®®

Es evident, pero, que I’ajust entre 1’oferta i la demanda resultava de I’equilibri de dues
logiques diferents: d’un costat, I’alta produccié esperonava el consum i, de I’altre, el
consum requeria una produccio elevada. Aixi, seria un error pensar que la industria del
vestit, en aquest cas, era la que generava la necessitat de canvi, de la mateixa manera
que seria erroni pensar que era la voluntat de consumir la que generava produccié. La
regulacio dels mercats es trobava en equilibri, de manera que es retroalimentaven. Es
tractava d’un consum no dirigit a la satisfaccié de necessitats sind d’un treball simbolic
de produccié de significats. Al voltant d’aquesta idea en nasqué una altra, que es
considera d’alt interes i que d’altra banda defineix el taranna del consum actual: la
nova filosofia del consum, mogut pel desig i no pas per la necessitat, comporta en ella
mateixa la necessitat de consumir, creant en el possible consumidor el desig (i
I’aparent necessitat) d’adquirir determinats productes. Codina®® afirmava que el
“mode de tenir” (el vestit, la casa o els objectes d’us) propi de cada epoca i lloc
constituia una de les claus del dinamisme social que configuraven les diverses
modes.”” Aixi, el concepte de necessitat passa de ser original a ser provocat, en un
procés de deformacio de la utilitat i de 1'utilitari.

%7 BAUDRILLARD. La société de consommation... p. 2.

% MARTINEZ BARREIRO, A. M. “La moda en las sociedades avanzadas”, Papers, n. 54 (1998), p.
131.

%2 CODINA, M. “Crear moda, hacer cultura”, Ars Brevis(2004), p. 45.

*70 La decoracié d’interiors era un altre espai en el qué la moda i el consum de moda esdevenia
molt visible. Vegeu per exemple: CREIXELL, R.; SALA, T. M. Espais interiors. Casa i Art,
Barcelona: Publicacions Universitat de Barcelona, 2007; CASAMARTINA, J. L’interior 1900.
Terrassa: CDMT, 2002, entre d’altres.

165



Malgrat aixo, I’interes per I’objecte i per les seves qualitats estétiques, motivades pel
bon gust que calia demostrar, converti el consum en una necessitat constant. Aquest,
extensiu també al consum del vestit, impulsa I’imperi de la moda, signe d’innovaci6
sistematica, que permetia reproduir i assegurar la diferenciacié social. Bourdieu
descrivia molt bé el procés quan afirmava que els gustos obeien una mena de llei
d’Engel: a cada nivell de distribuci6, allo que és rar i que constitueix un luxe
inaccessible o una fantasia absurda pels ocupants del nivell anterior o inferior, esdevé
banal i com1, i es troba relegat a d’altres nivells per I’aparicio de noves possibilitats de
consum, més distintives.”” Aquest augment del consum, impulsat en part pels
interessos especuladors de la industria i, en part, pels interessos de distincié de classes
mitjancant 1’objecte, comporta una renovacié formal que, batejada amb el nom de
“moda”, obligava a adquirir i renovar les formes dels diversos productes consumits.
L’objecte esdevenia signe i adquiria una funcié social segons la logica del consum.
Segons Baudrillard es tractava d’una doble funcié de I’objecte: d’un costat la funcié
social i distintiva dels objectes i de I’altre el discurs politic i ideologic que se’n
desprenia.*”

En el cas del vestit aquests canvis son molt evidents i es poden localitzar en els canvis
de les manigues, dels colors, de la faldilla o dels colls, esmentats entre la infinitat de
modificacions i alteracions que es podien materialitzar en un vestit. Per0 aquesta
renovacio formal que implicava la moda no només es limitava a les formes de vestir,
sind que es feia extensiva a qualsevol objecte. S”ha trobat un fragment molt critic
davant d’aquest concepte de moda en un manual de labors dirigit a les dones, en el que
s’afirmava que els objectes de moda no tenien per que estar relacionats amb el bon gust
sind que estaven moguts per una cosa molt més banal i fins i tot absurda:

“Llega una labor de Paris (...) y ya puede no tener mérito alguno el tal bordado;
si puede tener, o darsele, el apodo de cosa de moda, bastale esto para que se
acepte por las que dicen y creen tener buen tacto. (..) le ha bastado ser
hermoseado con la magica palabra para ciertas percepciones muy listas “es
moda” y aqui murié el buen sentido, el buen dibujo y empieza con esas cuatro
letras lo insustancial sino lo absurdo y lo ridiculo. Esto explica que para
muchos, el nombre hace el mérito de la cosa, como la palabra “moda” lo dice
todo para ese emblema de la vanidad”. *”*
Aixi, la moda no anava lligada al bon gust, sin6 més aviat al gust o a I’interes per la
novetat. I aquests estaven directament lligats a la capacitat de consum de les classes
dominants. Aquesta idea de la moda estava molt vinculada al consum de vestit. La
burgesia havia d’aparentar i mostrar-se i els diferents espais que ells mateixos havien
creat esdevenien, conscientment o inconscient, espais de negoci. El seu exponent

! BOURDIEU. La distintion... p. 275.
72 BAUDRILLARD, J. Pour une critique de I’ économie politique du signe...

73 POSADA, S. La bordadora. Nuevo manual para la direccién de Bordados de todas clases y
novedades. Barcelona: Libreria de Juan y Antonio Bastinos, 1876, p. 12.
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maxim era la vida liceistica, on els burgesos lluitaven per situar-se i distingir-se. Els
espais d’oci esdevenien 1’aparador de la poténcia dels empresaris i on es manifestaven i
s’exhibien les riqueses i els éxits, tot lluint vestits, barrets, joies, cotxes i tot allo que

podia parlar d’un negoci d’exit i millorar les relacions socials i 1a posicié de la familia.

El taranna de la societat canvia i, amb ell, la idea de la moralitat, que es trobava en
plena controversia entre la modernitat que arribava a través de la frontera francesa i
els costums tradicionals que persistien en la societat catalana. Els nous valors es
confrontaven als vells i en el centre d’aquesta confrontaci6 hi havia la figura femenina,
a cavall dels requisits morals i dels requisits socials:

“Educada superficial y voluntariosamente, para ella la existencia consistia en la
vida con un marido a quien el ejemplo y la rutina habianla ensefiado a atender;
una madre a quien por obligacion debia visitar; unos hijos que se hacia preciso
vestir con trajes ricos y elegantes; una casa cuyo mobiliario debia lucirse; unos
comercios con obligacion de proveerla de novedades; modistas para
confeccionarlas; paseos y teatros donde exhibirlas; y, por encima de todo ello,
como una especie de sacerdocio, faltar al cual constituia un nuevo pecado,
mucho mayor a sus ojos que los condenados por la Iglesia (ya que de éstos no le
quedaba tiempo de acordarse) un par de centenares de visitas, en las cuales era
preciso emplear todas las tardes del afio para cumplirlas medianamente. (...)
Como generalmente retiraba de madrugada, no era mucho dormir levantarse a
las nueve y media, con lo cual era preciso desplegar una verdadera actividad
para tener lista su toilette a la hora del almuerzo y en la cual era imposible
emplear menos de una hora; haber asistido a la misa de un par de funerales de
gente de tono; ido a casa de la modista, o bien a comprar, o a las dos cosas a la
vez; y llegar a tiempo de cambiar de traje para el almuerzo. Terminado éste, 0 a
visitas o a recibirlas.”*”*

Els nous rols femenins, aixi com la necessitat de remarcar una distincio social entre
classes,”” permeté al vestit consolidar-se com un element rellevant. El vestit de moda
esdevenia signe d’identitat burgesa i contribuia notablement a la distincié social,
materialitzant la riquesa a través d’una imatge visible i de moda. Salarich exposava que
“todas las clases deben ir vestidas segun su jerarquia y orden social; los obreros deben

ir arreglados, pero nada debe denotar en ellos el lujo y la coqueteria.” 57

7% Catalufia, n. 81 (1909), p. 237.

%75 Sobre aquest tema vegeu: GONZALEZ, A. M.; GARCIA, A. N. Distincion Social y Moda. Navarra:
Universidad de Navarra, EUNSA, 2007.
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1.3.1. Consideracions sobre el consum de moda

Parlar de la moda és parlar, inevitablement, de la societat que la promou. La moda no
és un fenomen paral-lel i amb vida propia sind que és una conseqiiencia directa d’una
determinada organitzacié social, d’una determinada civilitzaci6. Cal renunciar a
pensar que esta lligada de manera universal a totes les civilitzacions perque no és fruit
d’unes constants antropologiques universals: no totes les manifestacions
vestimentaries son moda.

“No se diga que el articulo es baladi. Es de los que mas preocupan a las
sociedades modernas. Su influencia es enorme en los actos individuales, en la
suerte de las familias y hasta en los destinos de los pueblos. Merece, pues, por
muchos conceptos, los honores de la cronica ilustrada.”*”

Reflexionar sobre la moda en aquests termes no és 1’objectiu d’aquestes linies, pero si
que cal afermar la idea que, quan es parla de moda, igual que quan es parla de gust, es
parla d’un determinat moment i d’unes determinades circumstancies, més enlla de que
al segle XIX la moda a Europa fos prou homogenia com per parlar d’un sol model.*”®
Deslandres apuntava que el pudor i el decorum, en mateéria de vestit, és conformar-se
als usos de la societat en la qual es viu.*”” En aquest sentit, la moda s’ha trobat sempre
entre els costums i la innovacid, buscant I'equilibri necessari. El vestit, i per tant la
moda, son, doncs, relatius a una determinada societat. De fet, autors com Lipovetsky
defensaven que la moda era fruit d’Occident®®*® i d’enlloc més, precisament perque la
moda és conseqiiéncia del sistema de viure i de relacionar-se dels occidentals.’®

Lipovetsky desmentia les idees de Gabriel de Tarde®*? quan deia que les époques de la

moda no es podien definir només pel prestigi dels models estrangers i novetats que
constituien un Unic procés, sind que només es podia parlar de sistema de moda quan el
gust per la novetat era un principi constant i regular, quan no s’identificava només amb
la curiositat sin6 que funcionava com una exigencia cultural autobnoma i independent
de les relacions fortuites amb I’exterior.’®® En aquest punt, Kénig defensava que la
moda no era un producte fruit estrictament del capitalisme, si bé en aquest sistema

%77 La Ilustracion artistica, n. 808 (1897), p. 406.

578 Sobre aquestes reflexions, vegeu: KONIG, R. Sociologie de la mode. Paris: Editions Payot, 1969;
LIPOVETSKY. El imperio de lo efimero...

%7 DESLANDRES. El traje, imagen del hombre... p. 20.

%0 No estd clar quin és el limit geografic precis que tenia present Lipovetsky en parlar
d’Occident. S’entén que el concepte al que fa referéncia és aquell de “I’altre” cultural, és a
dir, tot allo que no pertany al model europeu. LIPOVETSKY. E/ imperio de lo efimero... p. 10

%l Aquesta idea és també defensada per Marisa Escribano. ESCRIBANO, M. “Indumentaria i
moda: simbols socials”. Revista d etnologia de Catalunya, n. 16 (2000), p. 120-133.

S22 TARDE, G. De. Les lois de I imitation. (1890) Ginebra: Edicions Slatkine, 1979.

"8 LIPOVETSKY. El imperio de lo efimero... p. 30.
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economic hi havia molts factors que l'afavorien, siné que la moda era fruit d'un procés
vigent des d’antic.*®*

Si la moda existia en les societats antigues o no, si estava lligada a 'element modern o,
contrariament, es relacionava amb els origens dels elements culturals en ells mateixos,
son només algunes de les postures preses davant d’aquest fenomen. Les teories i
interpretacions son diverses i plurals, pero coincideixen totes en un punt, que es
considera clau i que sera el que es troba en el fons de la qiiestio: la moda és fruit d'una
civilitzacio i esta directament relacionada amb la realitat dels factors i circumstancies
que la fan possible. Per definir aquest fenomen global, Roland Barthes parlava de “la
mode” i “les modes”.*®

Durant el segles XVIII i XIX els canvis del vestit prengueren una velocitat vertiginosa,
estant estretament lligats a la societat i al moment immediat.*®® El vestit formava part
d’un entramat de codis i missatges a través dels quals la burgesia parlava de la seva
situacio social i economica. El vestit servia, i serveix encara, per destacar I’individu o
per camuflar-lo. A partir del vestit ’individu es defineix i es classifica, en primer lloc
per ell mateix, en segon lloc per als altres, que reben el missatge. De fet, el vestit
defineix classes socials, edat i fins i tot caracter. Fliigel va elaborar una llista de
personalitats segons la relacié que s’establia entre I’individu i el seu vestit.”®” Aixi,
aparegué la figura de I’elegant, del Dandi de I’época, que vivia el fet de vestir-se com la
maxima expressié de la seva personalitat,®®® en un gest contracultural. La moda és
I’expressio directa de la bellesa i la subtilesa, o ho intenta. Segons Lipovetsky, la moda
es troba a les antipodes del platonisme: allo artificial afavoreix 1’accés a la realitat, allo
superficial permet un major as de la rao, allo espectacular i ludic és el trampoli cap al
judici subjectiu.®®

Durant segles el vestit fou un element definidor d’una jerarquia social. Cada condici6é
duia el vestit que li pertocava, essent aix0 fins i tot regulat per edictes sumptuaris. Aixi,
el vestit de moda va ser durant molt de temps un consum de luxe i prestigi. Tot i aixi, a
poc a poc anaren apareixent classes socials que no pertanyien ni a I’antiga noblesa ni a
les classes plebees i que també s’adheriren al ritme fastuds del consum de moda. Al
segles XVIII i XIX aquestes classes burgeses i de nous rics ocuparen un gruix molt
important de la societat i la moda els servi per resituar-se en aquell marc social
jerarquitzat. De la mateixa manera l'aristocracia trobava en el vestit la possibilitat

d’assegurar-se la representacio social: “Las seflora que se respetan aqui gradian su

4 KONIG. La moda en el proceso de la civilizacion...p. 10.
585 IDEM. Jbidem. p. 11.

%% Segons Goncourt les modes canviaven “cada mes, cada semana, cada dia y casi cada hora”.
GONCOURT, E. La Femme au XVIIIéme siécle (1862). Paris: Editions Flammarion, 1982, p.
282. Citat A: LIPOVETSKY. E/ imperio de lo efimero... p. 31.

% FLUGEL, J. C. Psicologia del vestido. Buenos Aires: Ediciones Paidds, 1964, p. 114-130.
%8 PENA. “Dandismo y Juventud”...

*% LIPOVETSKY. El imperio de lo efimero.. p. 17.
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representacion social por el termémetro del modisto.”**° La moda burgesa era aquella
que en teoria es caracteritzava per una idea de uniformitzaci6. Ja no existien les lleis
sumptuaries que prohibien I’is de determinats materials, colors o peces a uns i els
permetien als altres, segons 1’estament social, com si que passava durant I’Antic
Régim.*”! La moda burgesa era per a tots 0 per a tots aquells que la podien adquirir.
Aquella uniformitat eliminava la idea de “majestatic” dels vestits. Allo majestatic
destacava i diferenciava un estament d’un altre mentre que amb 1’adveniment de la
burgesia, el vestit esdevenia individual, donant pas aixi a uns canvis molt més rapids

que durant el periode anterior i donant pas a “la moda”.

“Mientras el traje regional es duradero, la moda erra incansable y sin reposo a
la busqueda constante de novedades. Pero no busca, por ejemplo, novedades de
mejor gusto que las anteriores, sino que solo le interesa lo nuevo en cuanto

tal...” %92

La moda naixia per la voluntat de distingir-se dels seus semblants pero al seu torn
esdevenia internacional, per ser-ho, també, la burgesia. La competéncia interna per
demostrar riquesa i estatus social, per acostar-se i distingir-se dels seus semblants,
esdevenia un conflicte intern, implicit a la burgesia i les classes altes. A aquest
conflicte, que generava una dinamica en el vestit, Konig 'anomenava “estil de
propagacio”. Segons Konig, pero, aquest era un conflicte de competitivitat que es
trobava entre diversos grups,®”® que lluitaven pel poder i el privilegi, mentre que
Lipovetsky considerava que es tractava d'un conflicte de rivalitat entre membres del
mateix grup. En aquesta recerca es coincideix amb la idea de Lipovetsky de que el
motor de la moda no era la imitaci6 sin6 la distincio. Fuchs defensava, com Konig, que
els canvis de la moda venien donats per I’interés de la distincié de classe, pero que
aquesta era només una de les causes de la propagacio de la moda, entre d’altres com la
idea de que la produccié del capitalisme privat afavoria també aquest tipus de mercat
per augmentar la capacitat de ventes i els beneficis. En aquest sentit, pero, la teoria de
Fuchs s’allunyaria de la teoria del procés, plantejada a 17 inici d”aquesta recerca, en
situar en un primer lloc el productor i en un segon lloc la demanda social.

Malgrat aquesta diferencia, pero, en ambdues interpretacions la moda esdevenia signe
de riquesa i, per tant, era exclusiva. Aquesta situacié propugnava una nova manera de
difusié social de la moda, basat en el veure i deixar-se veure. La moda era en certa

manera la materialitzacié del poder, que es propagava amb la inercia del “prestigi”, i

5% E] Album iberoamericano, n. 42 (1899), p. 5.

¥l FUCHS, E. Historia ilustrada de la moral sexual. Vol. 3, “La época burguesa”. (1985). Madrid:
Alianza Editorial, 1996, p. 144.

%2 Jhering, R. Der Zweck im Recht. Citat a: FUCHS, E. Historia ilustrada de la moral sexual.. p.
144.

%% KONIG. La moda en el proceso de la civilizacion... p. 21.
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aquest, conservat per l'aristocracia, era I'esquer de la voluntat imitadora de la burgesia,
que buscava en la imatge de 'aristocracia el seu mirall per a propagar-se.®”*

En el vestit s’hi distingien petites diferencies que classificaven 1’individu, que el
resituaven dins del context. Amb la moda apareixia el poder social dels petits simbols,
un dispositiu de distinci6 social que es transmetia a través del vestit. Pero no era I’tnic.
Al costat del vestit hi havia molts d’altres objectes i elements que contribuien a la
posada en escena d’una burgesia que es trobava en plenitud durant la segona meitat del
segle XIX. La moda era abellidora i a ella hi recorrien totes aquelles classes socials que
s’ho podien permetre. L'Aristocracia mantenia aixi el seu estatus mentre que la
burgesia I'emprava per significar-se davant de la noblesa. Tanmateix, a través de la
moda, tant des del vestit masculi com del vestit femeni, es podien expressar els valors
de modernitat, riquesa i fins i tot de moral d’una manera directa i explicativa, sovint
més vistosa que en d’altres aspectes. El vestit ajudava a crear superestructures
ideologiques i aquestes eren una eina de conquesta social per a la burgesia. Els eixos
estructuradors del consum de moda estaven essencialment definits per la classe social i
el genere. Citant a Konig, la moda tenia “su sitio propio dentro de la totalidad de las
conductas sociales reguladas, lo que explica la violencia elemental con la que se

impone a todos los obstaculos”.>*®

La societat del consum, que s’inicid aleshores,’*® troba en la figura de la dona un bon

subjecte com a consumidora del vestit. K6nig recordava que en les societats feudals i
absolutistes eren els homes els que eren portadors de trets distintius i de moda, mentre
que la dona quedava relegada a un segon pla, sense practicament rellevancia social.
Amb la consciencia moderna, la moda s’inverti: el vestit masculi esdevingué sobri
mentre que el femeni feu gala d'unes formes més luxoses.*”” Veblen®*® apuntava el fet
que, en el segle XIX, la poblaci6 masculina havia trencat amb la tradici6 de
l'aristocracia mentre que no ho havien fet les dones. En aquest punt és interessant
perfilar aquesta afirmacio: es considera que la uniformitzacio del vestit masculi no pot
ser vista com una rendncia a la moda, ni com un trencament amb les tradicions
aristocratiques sin6 que es tractava d’'una transmissio de les tasques de representacio
social de I'home envers la dona. Aixi la dona adquiri rellevancia social, abandonant el
segon pla, en funcio de l'estatus de 'home.

Aquest consum exclusivament femeni és precisament el punt on cal anar a trobar els

origens de I’Alta costura actual: en la voluntat de distincié i de consum de la classe
benestant femenina. L'actitud de la dona davant la moda, la voluntat de consumir per

tal de seguir els canvis d’aquesta, repercuti inevitablement en el conjunt de I’economia,

% KONIG. La moda en el proceso de la civilizacion... p. 168.
5% IDEM. Ibidem. p. 40.

%% LIPOVETSKY. El imperio de lo efimero...

%7 KONIG. La moda en el proceso de la civilizacion... p 175.

*%8 Citat a: KONIG. La moda en el proceso de la civilizacion... p 178.
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desenvolupant un sector textil i de confeccié ampli i complex. Les dones buscaven
emetre un missatge a partir de la seva imatge i situar-se aixi en un esgla6 social. De fet,
en el rol social femeni burges calia demostrar la no-produccio, mitjancant una serie
d’objectes-signes com el propi vestit. Les dones no treballadores, les que pertanyien a
una familia benestant que els permetia mantenir-se al marge del mon laboral, eren les
que podien adquirir i consumir, mostrant d’aquesta manera el poder duna
determinada unitat o subgrup social com podia ser la familia. Aixi es perfilava la nova
idea de consum, diferenciat entre aquell que era generat per la necessitat i el que era
generat pel gust, és a dir, el d'una dona treballadora i el d'una dona burgesa
respectivament.’”® En aquest sentit, cal tenir en compte que la dona burgesa era una
dona essencialment ociosa i que, per tant, disposava no només de diners sin6 també de
temps per tal de desenvolupar la seva imatge i de propagar-la.

Els factors que desencadenaren la moda en el vestit, és a dir, el canvi constant, son
relativament dificils de concretar. Com ja s’ha exposat a I’inici d’aquesta segona part,
la moda estava plenament lligada al gust i a la voluntat de riquesa, que Deslandres
concreta en la “vanitat”. Si s’analitzen quins eren els factors que influien en la
determinacié del concepte de bon gust, es poden trobar alguns trets que permeten
entendre 1’evoluci6 de la moda durant la segona meitat del segle XIX i sobretot el
tombant del segle. Tenint en compte el que s’ha observat fins ara és possible concretar
diversos factors clau, que es comenten a continuacio.

En un primer lloc, I'interés per deixar-se veure en els espais més concorreguts de la
societat burgesa: tant als teatres, concerts, espais d’oci en general, com als passejos i al
carrer. Aquesta voluntat de ser vist, pero, s’havia de complaure sense caure en 1’ts de
formes vestimentaries extravagants. Aixi, les novetats no podien transgredir certes
normes o formes, perqué aleshores es podia caure en el “mal gust”. Aquest equilibri
entre la novetat i el sentit comu era el que definia el bon gust: un cert sentit d’ordre en
1"Gs de les formes, en la mescla de colors i en els motius emprats ajudaven a aconseguir
uns resultats harmonics. Calia, a més, escollir els models adequats a cada ocasio i
acompanyar-los dels elements necessaris. Cal tenir en compte que sovint les croniques
de moda que s’escrivien des de Barcelona es feien a partir de les visions que es tenien
del carrer o a determinats actes socials, a partir de les quals s’elaboraven figurins i es
feien les descripcions dels models que després es publicaven a les revistes. Aquest era
el concepte de toilette, que s’analitza més endavant. S’establia certa competencia entre
els models de les senyores. Com més luxds, adequat i de bon ton fos, més entrava a
jugar al joc de les aparences, parlant de la riquesa familiar i desprenent aixi una serie
de valors impresos en la figura femenina. Aquest joc de les aparences, les competéncies
i les enveges, pero, tenia al darrere una intencié molt més universal i intemporal, com

%% Vegeu: JOAG, S. G.; GENTRY, J. W.; HOPPER, J. “Explaining Differences in Consumption by
Working and Non-Working wives.” Advances in Consumer Research, n. 12 (1985), p. 582-585.
Citat a: BORRAS, V. Individuo, consumo y sociedad: La perspective socioldgica. Barcelona:
Fundaci6 per ala Universitat Oberta de Catalunya, 2006.
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era I’interes per cercar la bellesa, per exalcar les gracies femenines i crear un entramat
de seduccions i sensualitats:

“Un periddico inglés publica un curioso articulo acerca de la influencia que el
gusto masculino puede ejercer en el modo de vestir de las sefioras. Muchos
afios hace que un distinguido escritor francés declard «que las mujeres so6lo se
ataviaban para causar envidia a sus amigas o para agradar a los hombres». Sin
negar la exactitud de la primera afirmacion, hay que confesar, sin embargo, que
siendo en la mujer innato el deseo de agradar al hombre, a este fin han de
encaminarse todos sus esfuerzos e inventivas. Las mujeres, sin preocuparse a
veces de lo que es artistico y aun estético, siguen tal o cual moda, que ellas
acogen favorablemente, mientras que el hombre, con el sentido natural de
quien juzga la cosa desapasionadamente, la rechaza con la mayor firmeza. Todo
el mundo recordara la guerra implacable que el sexo feo declar6 a esas
horribles mangas llamadas de globo, que desvirtuaban por completo la esbeltay
delicada figura de la mujer, haciéndola aparecer sin cuello y de un aspecto tan
pesado como anti-artistico. Tampoco las modas actuales, exageradamente
cefiidas, merecen la aprobacion de los hombres en general, circunstancia que
merece consignarse, como también la de que no porque un hombre sea incapaz
de describir minuciosamente una «toilette», deje de poder advertir sus defectos
y juzgar detalles que, como el calzado y los guantes, constituyen uno de los
atractivos en que mas especialmente se fijan. Los colores chillones, que con
harta frecuencia adoptan las sefioras, son otros tantos motivos de censura para
los hombres, en quienes existe un buen gusto natural que los induce a ser
excelentes pintores, a ser retratistas delicados y exquisitos, y por ultimo, a ser
modistos de mas fama e inventiva que sus colegas femeninos. En general, el
hombre prefiere para la mujer los colores sobrios, el negro sobre todo, y esta
afirmacion puede comprobarse examinando los retratos hechos por pintores
célebres, en ninguno de los cuales aparecen tonos discordantes. Un hombre se
extasia siempre ante una muchacha vestida de blanco; pero si se la presentais
ataviada de colores chillones y éstos mezclados, como con mucha frecuencia se
ve ahora desgraciadamente, nuestro héroe no dejara de exclamar: «jCuanto
mejor estaria esa joven vestida de otra manera!» El hombre, en general, no
podra precisar detalles de tal o cual moda, pero en cambio posee un buen gusto,
exacto, preciso, que le hace, al contemplar a una mujer; afirmar con una simple
ojeada que aquella estd bien o mal vestida.” *°

D’altra banda, la distincié era el principal dinamitzador de la moda. Durant molt de
temps s’ha cregut que el motor de la moda es trobava en el desig imitador de les classes
modestes envers les classes més altes i en 'impuls d’aquestes de distingir-se dels
estaments inferiors. Alguns teorics com Lipovetsky®” neguen que aquesta fos la
dinamica que regia la moda. Justifiquen que el consum de moda i la seva mutabilitat no

99 La Vanguardia, 29 de juny 1899.

Sl LIPOVETSKY. El imperio de lo efimero... p. 60.
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eren fruit d’una dinamica de classes i han elaborat un viratge en I’enfocament,
considerant que la moda és un fenomen lligat només a les classes més altes, a les classes
que, si bé és cert que buscaven distincid, no ho feien per reafirmar-se davant de les
classes inferiors sind més aviat davant dels seus semblants. No es tracta d’una qiiestio
marxista de dialéctica social i lluites d’estament, sin6 d’un fenomen molt més modern
de propagacio del gust.

Aixi, el procés de canvi de la moda se succeeix a gran velocitat al llarg dels darrers anys
del segle. A tall d’anecdota, es cita aqui un breu fragment en el que s'expressa, ja a
mitjan segle XIX, la inquietud per aquests canvis constants del vestit:

“D’ aix0 ja fa molts anys. Un dia van trobar-se dins d'un bosc dos homes. L'un
anava despullat i l'altre vestit. Lo qui anava nu, amb tot, duia una gran peca de
roba dessota l'aixella. Aix0 fou causa de que el vestit li preguntés: per quina rad
havent sota el brac tanta tela, exposava sa pell a la inclemencia del temps? A
semblant pregunta respongué lo primer: jo et diré: tinc roba, es cert; mes sols ne
tinc la necessaria per a fer-me un vestit. Si ara me'l feia I'any que ve la moda
hauria passat i no men podria arreglar un de nou, puig de diners me'n
mancarien. Per aix0 m’estim més tindre-la en peca mentre arribi aquell dia en
que la moda sia una per sempre en tots los paisos. I el bo de 1”home esperant,
esperant, encara no s’ha arranjat lo trajo, i és més que probable que mori sense
donar-lo a fer, perqué la moda cada dia és més variable y capritxosa.” **

Pero més enlla de l'aspecte extern de la moda, que induia al consum, hi havia d’altres
factors que recreaven un context més aviat superflu i que dinamitzaven també el
mecanisme de la moda, que foren els que es concretaren en I’Alta costura. Es tracta de
l'origen d’aquelles peces, dels creadors, que esdevenien una peca clau del procés. El
nom del creador podia suposar l'augment del valor d'una peca. Pero aquest no era un
valor real, mesurat i calculat, sind que era un valor atorgat ni per consens ni per atzar,
sind per una série de factors que s’estudiaran més endavant.®®

La velocitat vertiginosa amb que el vestit canviava genera una produccio
d’'indumentaria molt elevada, produint un augment molt notable de tallers de confecci6
i contribuint, d’aquesta manera, a ’especialitzacié i enfortiment de la figura de la
modista. Aquestes observacions, que podrien semblar molt evidents, han estat ben poc
considerades. Que la burgesia era la principal consumidora de moda (acompanyada per
una aristocracia que, lluny de ser model, imitava ara els costums burgesos)®®* és molt
evident. Pero el que potser cal tenir en compte aqui és que aquest consum de vestit,
sovint desmesurat i, segons alguns teorics, impulsat per un consum d'indumentaria

02 Calendari Catala (1866), p. 119-120.
693 Vegeu: 3.3.5. Les modistes célebres.

604 Jutglar observa que amb els anys la burgesia deixa de voler assemblar-se a la noblesa i, al
contrari del que passava abans, era la vella aristocracia qui es comenca a plantejar d’entrar
dins els cerces burgesos. JUTGLAR. Historia critica de la burgesia... p. 154.
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confeccionada de les classes mitjanes, proporcionat en part per l'aparicié de grans
magatzems a les diverses ciutats, fou el detonant d'un fenomen molt nou en la historia
de les dones: l'aparicié d'un ofici que adquiri gran importancia en el desenvolupament
de la vida social burgesa:

“Estem ara en aquell temps de I'any que en diuen a Paris /a saison morte. Pero
n’hi ha que s6n més vius ara que mai. Com no! Si és quan els artistes de la moda
pensen, rumien, combinen, busquen... busquen la mostra i busquen la forma o
l'estil. T és que la moda del vestit és la més capritxosa, la més versatil de les
modes. sPer qué tantost aquestes manigues llargues fins a mig tapar la ma,
tantost aquelles altres tan curtes, fins a l'hivern i tot, que reclamen aquells
manguitos grans que facin mig les funcions de maneguins? Per que aquells
cossos avui tan ajustats, dema tant a I'aire?” %

La modista esdevenia, en aquella societat de les aparences, una figura caracteristica en
el panorama social. Es tracta de la figura de la costurera o la modistilla, que s’estudia
més endavant en aquest treball i que arriba a configurar un tipus social i a inspirar
nombroses cancons i sonets. Jutglar®® posava de manifest que, al costat de ’alta
burgesia, la burgesia mitjana i la petita, sorgia una menestralia forta, amb impuls
creador, que es consolidava en el panorama comercial. Aixi, aparegueren botiguers,
petits tallers i activitats variades i fou precisament en aquest panorama en el qual la
figura de la modista pogué fer-se un lloc. Els canvis del sistema artesanal de produccio6
a la industria suposaren canvis essencials en I’estructura del treball i modificaren les
relacions laborals.

La societat catalana vivia amb l'ull posat a 'Europa industrial, amb la capital cultural i
artistica situada a Paris. Barcelona maldava per créixer i per situar-se al nivell de les
grans capitals europees. Buscava el seu lloc a través d’esdeveniments com I'Exposicio
Universal de 1888, de la creacié d’establiments imitant la vida parisenca i de la
configuracio, finalment, d'una metropolis en creixement impulsada per una classe
social economicament forta i intellectualment preparada. Josep Maria de Segarra
recordava “aquell any de I’Exposicié Universal (...), aquella febre que agita la ciutat de
Barcelona, aquell llencar diners i renovar fatxades, aquell daltabaix de festes i vestits i
enrenou de totes les families, i la forta alenada cosmopolita que desperta els bons

barcelonins.” %%’

%% probablement una de les obres analitiques

Fliigel, en la seva Psicologia del vestido,
més completes publicades fins avui sobre el rol del vestir i les relacions humanes,

prioritzava la funcié decorativa del vestit per sobre de la proteccié o del pudor,

695 La Il-lustracioé Catalana, n. 144 (1906), p. 15.
696 JUTGLAR. Historia critica de la burgesia...p. 1511152,

67 ANGUERA, P. “L’Exposicié Universal de Barcelona del 1888”. A: DE RIQUER, B. Historia,
societat i cultura dels Paisos Catalans. Vol. 7, Barcelona: Enciclopedia Catalana, 1996, p.190.

98 FLUGEL. Psicologia del vestido...
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defensant que era en ultima instancia el que desenvolupava un rol més clar en les
relacions socials. A través d’elements com el vestit es desenvolupava el concepte de
modernitat incipient, amb el que la burgesia s’afanyava a identificar-se. El canvi, la
novetat, procuraven solucions per entrar a formar part del joc de les aparences, que
tanta rellevancia adquiria entre aquelles noves classes socials, que es desenvolupaven i
creixien a través de l'oci i del negoci.

En un context de desenvolupament burges és logic que el consum de determinats
productes, com el vestit, anés en augment i que aquest, a la vegada fomentés un
determinat concepte de gust. Entre les dues darreres déecades del segle XIX i I'inici de
la Guerra civil aparegueren a Barcelona noves formes d’'oci i esbargiment, i un seguit
d’industries culturals. Aquests nous espais de lleure suposaven noves ocasions
d’intercanvi entre els barcelonins i un revulsiu innegable per a la cultura de
l'aparenca.®”

Tot i que s’ha vist que la moda no era un fenomen particular del segle XIX, fou al llarg
de la segona meitat del segle XIX que entra en escena la moda en el sentit modern del
terme.®"® En paraules de Lipovetsky, malgrat el progrés tecnologic, de les incessants
revolucions estilistiques, la moda no escapa del que es podria anomenar una estructura
de llarga duracio: des de mitjan segle XIX fins als anys seixanta del segle XX, la moda
es basa en una organitzacié que es podria anomenar “moda centenaria”.®"' Aquesta
tenia dos elements essencials, segons el mateix Lipovetsky: d’un costat I’Alta costura i
de I’altre la confecci6 industrial.

De la recerca que es presenta, perd, se’n pot extreure un tercer element, que
probablement configurava la gran majoria de les peces produides, que es trobaria entre
les dues opcions anteriors: la costura o la confeccié artesanal i de qualitat de vestits que
no podien ser qualificats d’Alta costura. Aixi, el sistema de moda centenari estaria
format per una confeccié de luxe i a mida d’una banda i, de I’altra, per una confecci6
de masses, en série i barata, que en alguns casos podia imitar o seguir la moda
predominant. Al centre, en un punt intermedi, hi hauria aquella confeccié a mida i de
qualitat que no formava part del gruix de confeccié de luxe. La moda centenaria era,
doncs, un sistema de producci6 diferenciat segons la técnica, el preu, el reconeixement
i, sobretot, els objectius, tan per part del productor com per part del consumidor. A una
escala diferent, perd sempre considerant-la de manera paral-lela, cal esmentar, només
de passada, la confeccié casolana. Aquesta es caracteritzava per ser una confeccié a

%9 LOPEZ, F.; SALA, T. “Una analisi historiografica de l'oci i els seus espais a la Barcelona del
1900”. XII Congrés d Historia de Barcelona — Historiografia Barcelonina. Del mite a Ia
comprensio. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Institut de Cultura, Ajuntament de
Barcelona 30 de novembre i1de desembre de 2011.

80 LIPOVETSKY. El imperio de lo efimero.. p. 76.

! Segons el mateix autor, 1’adjectiu “centenaria” fa referéncia a la primera fase de la historia de
la moda moderna, al moment heroic i sublim i, a la vegada, a un cicle acabat. LIPOVETSKY. E/
imperio de lo efimero.. p. 76.
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mida de caracteristiques técniques i materials molt variables, amb una tunica

caracteristica representativa: la seva producci6 era al marge del mercat.

Malgrat aquest sistema bipolar descrit per Lipovetsky, cal tenir en compte que la
confecci6 industrial del vestit existia d’abans. A Franca, per exemple, a la decada del
1820 es dona una producci6 de vestits nous, barats i en série, que conegué una expansio

612

notable als anys segiients, gracies a la maquina de cosir.®’” Després de 1914 aquest
sistema de produccié agafa volada gracies a la divisio del treball, d’'un maquinisme
perfeccionat i de les millores en la indastria quimica. Pero, malgrat aquests canvis,
I’Alta costura continud mantenint-se inalterable. Amb I’aparici6 de Worth, que
presentava la seva produccié com a “Vestits i abrics confeccionats, sederia, grans
novetats” i que I’exhibia en uns espais luxosos, confeccionant després els models

encarregats a mida, la moda entra a I’era moderna.

1.3.2. Manuals de comportament

L’aparenca s’havia convertit en un dels principals identificadors de la dona burgesa.
Amb els nous rols socials femenins, calia imprimir en la dona nous valors i costums,
que li permetessin presentar-se en public seguint una serie de comportaments
considerats de bon to, convencionalismes socials que contribuien a la creacié d’aquell
entorn burges artificial que s’havien creat les noves classes enriquides.

La cosmetica o la higiene constituien també un element de la cultura i comptaven amb
un corpus de normes concretes.®” El procés d’educacié en aquestes normes era clau
per a un procés de sociabilitzacié correcte, incorporant en el dia a dia aquelles
obligacions que li arribaven de I'exterior. La distincié provenia del reconeixement dels
espectadors i, per tant, era regulada per factors externs.’™* Algunes revistes donaven
algunes nocions de com comportar-se en societat, de normes de comportament i de
trucs per esdevenir una noia graciosa i educada. Entre aquests, i a tall d’exemple, la
revista Vida galante dedicava una doble pagina a explicar a les noies com recollir-se la
faldilla amb gracia i segons la situacié atmosferica (fig. 1.3). Amb la finalitat d’educar la
dona en els camps mundans i domeéstics aparegueren una serie de publicacions
formatives de caracter molt variat: manuals de comportament o d’etiqueta, de bellesa o
d’higiene domestica. Entre aquests hi havia també els manuals de labors o de

2 LIPOVETSKY. E/ imperio de lo efimero... p. 78.

3 Elena Martinez Alc4zar estudid aquest tema al segle XVIIL. El seu text, tot i centrar-se en una
altra epoca, és revelador dels canvis socials que s’esdevingueren ja des del segle XVIII i que
influenciaven en gran manera la figura de la dona. Vegeu: MARTINEZ, E. “La apariencia como
identificadora social de la mujer espafiola en la segunda mitad del setecientos”. Congreso
Internacional Imagen y Apariencia, 19-21 de novembre del 2008. Murcia: Universidad de
Murcia, 2009.

4 Sobre aquest tema vegeu: KONIG. La moda en el proceso de la civilizacidn... p. 149-152.
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confeccio, que donaven informacio per a realitzar activitats manuals relacionades amb
615

I’agulla, i dels quals se’n parlara més endavant
Per etiqueta s’entenia tot allo que s’articulava al voltant d’una serie de principis que
controlaven el comportament, la seva expressio i I’aspecte exterior d’una senyora.®'
Per tal de contribuir a la creacié d’aquests convencionalismes estructurals, compartits,
d’altra banda, també amb les classes nobles, aparegueren una série de publicacions,
dirigides generalment a les dones, on es pretenia fer divulgacié dels protocols i
convencionalismes i que funcionaven com a manuals educadors. En aquests hi havia
des de consells de caracter intim i personal, que com ja s’ha dit depassaven el caracter
individual per a convertir-se en concrecions de lleis exteriors, a consells de
comportament cerimonial o d'etiqueta, en els que es demostrava que no només era
rellevant el “qué” sind també el “com” o el “to”. En un d’aquests manuals, publicat el
1832, s”hi troba una observacio interessant sobre la diferencia entre bon toni el gran
ton, quan deia que :

“En Espafia se confunden las voces de gran tono y buen tono, y Mad. De
L’imaginaire [I’autora] traza a nuestro ver con mucho acierto la linea divisoria
entre estos dos imperios, de los cuales el primero cuenta como sus ministros al
elegantisimo y al orgullo, mientras que el segundo marcha siempre bajo la

ACADEMIA GALANTE

Fig.1.3. Diverses maneres de recollir-se la faldilla. Vida Galante n.182 (1902), p.
7-8.

815 Vegeu el capitol: 3.3.4.3. Métodes i patents
616 PASALODOS, M. “Permiso para fabricar un corsé. Patentes de invencién”, Congreso

Internacional Imagen y Apariencia, Murcia, 19-21 de novembre del 2008.
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sensata direccion del gusto y del juicio (...) el uno necio, vano y ridiculo y el otro

por el contrario, modesto, amable y el adorno del bello sexo”.¢"”

Mercedes Pasalodos feu un estudi d’aquest tipus de publicacions a la seva tesi

1, on no només es donaven indicacions dels tipus de vestit més adequats en

doctora
cada ocasi6 sind que s’ampliava 1’etiqueta als gestos, converses i actituds que calia
prendre. Era del tot necessari, doncs, que a cada casa hi hagués almenys un d’aquests
volums dedicats a la instrucci6 social femenina, que més enlla dels valors tradicionals
feia extensiu el seu rol a noves capes socials. Com ja s’ha comentat en d’altres ocasions,
les dones de I’alta societat, a més d’acompanyar el marit en diversos afers i ser el mirall
i el reflex de la riquesa familiar, tenien una serie d’activitats que els eren propies,
lligades a organitzacions benefiques, a reunions confessionals i a associacions
artistiques. Es tractava de manuals de comportament en qué es plantejaven aspectes
domestics, i es donaven consells. Entre aquests llibres se’n troben de diferents classes:
manuals de comportament, urbanitat o etiqueta, textos sobre bellesa femenina i

treballs sobre la higiene moral femenina.®*

El gruix de publicacions d’aquesta mena és important i fer un estudi comparatiu de
tots els que es publicaren fins als inicis del segle XX seria una empresa dificultosa i
innecessaria en el context d’aquesta recerca. Si que s’ha cregut d’interes, pero, citar
aqui alguns d’aquests titols, que permetran fer-se una idea de quina era la filosofia que
hi havia al darrere i veure com enfocaven 1’educacio6 del gust.

Una de les primeres publicacions que es troben és EIl hombre fino al gusto del dia o
Manual Completo de urbanidad, cortesia y buen tono,®® que data de 1829. Es un volum
que tractava les relacions de ’home en diversos aspectes de la seva vida, que donava
consells de com relacionar-se, de com vestir-se i de quin tipus d’actitud s’havia de
tenir segons la reuni6 o acte al que s’assistia. Tal com es descrivia en el subtitol,
contenia “las reglas, aplicaciones y ejemplos del arte de presentarse y conducirse en
toda clase de reuniones, visitas, etc.; en el que se enseiia la etiqueta y ceremonial que la
sensatez y la costumbre han establecido; con la Guia del tocador y un tratado del arte
cisoria.” El traductor avisava de que l’obra era un compendi de diverses obres
franceses, que tractaven de codis civils, manuals de bon to, etc. El llibre pretenia:

“dar el conocimiento perfecto del uso y tono de la que se llama sociedad fina.
Sin embargo, aquel a quien una timidez natural puede privar de las preciosas
ventajas de que la naturaleza y la educacion le hubiesen dotado, encontrara en

7 L’ IMAGINAIRE, MAD. El tiempo bien empleado o Manual de usos y costumbres de las sefioritas
del buen tono. Valencia: Libreria de Mallén y Berard, 1932.

618 PASALODOS, M. E/ traje como reflejo de lo femenino: Evolucion y significado. Madrid 1898-1915,
Tesi doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2001, p. 27.

59 IDEM. Ibidem. p. 27.

620 REMENTERIA, M. E/ hombre fino al gusto del dia o Manual completo de Urbanidad, cortesia y
buen tono. Madrid: Imprenta de Moreno, 1829.
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este las nociones principales e indispensables para darse a conocer en la
717621

sociedad.
No es necessari aqui detallar quines eren aquestes normes de conducta i
comportament que es dictaven en societat, pero si que és interessant esmentar el
capitol centrat en la moda:

“El hombre juicioso sigue la moda sin afectacion y procura que se advierta mas
bien en su modo de vestir un buen gusto, que lo que se llama tltima moda.
Cuando se advierte a un joven lo caprichoso de su modo de vestir, no tiene otra
respuesta que dar sino que es moda. En nuestra opinion, esta respuesta es la
mas ridicula que pueda darse, no porque se haya de desdefiar la moda, sino
porqué se debe seguir sin hacerse notable. Un hombre de sociedad se presenta
siempre de modo que a nadie le ocurra hacerle semejante observacién.” **?

En el capitol segiient, sobre el vestit es llegeix que “Tiempo ha habido en que las clases
de la sociedad se distinguian por el vestido; pero como este tiempo ha pasado, ya no
tanto distinguen a los individuos los trajes, como la instruccion, la educacién, el
ingenio, los talentos acompafiados de la gracia y la elegancia.” ***

Es clar que aquest fragment feia referéncia a la noblesa i a la burgesia, i no pas a les
classes obreres, que es mantenien molt lluny de poder vestir com les classes més altes.
Deduim, pero, que el que era important en una toilette no només era el vestit sin6

també la seva manera de portar-lo, la netedat i1’adequacié al moment.

L’any 1831 es va traduir al castella una publicacié de Du Puy, Instruccion de un padre a

su hija,**

amb el subtitol: “sobre las materias mas importantes de la religion,
costumbres y modo de portarse en el mundo.” Tot i que no feia referencia directa al
vestit, aconsellava a les noies que no actuessin amb ostentacio, evitant doncs el luxe

excessiu ila vanitat.

Angela Grassi, autora prolifica, compta amb un Manual d’Urbanitat per a joves
d’ambdoés sexes, publicat el 1859, en el que plantejava qiiestions sobre les formes de
comportament de I'individu en diverses situacions.”® Dedica un capitol a “la
propiedad en el modo de vestir”. Segons apuntava 1’autora, calia seguir la moda de
manera moderada i fent les modificacions necessaries en el cas de les persones de més
edat:

2 IpEM. Thidem. p. TI1.
62 IpEM. Ibidem. p. 77.
623 IDEM. Ibidem. p. 78.
¢ DUPUY, [s. n.] Instruccion de un padre a su hija. Barcelona: Imprenta De A. Bergnes, 1831.

625 GRASSI, A. Manual de urbanidad para uso de la juventud de ambos sexos, Madrid: Ediciones
Calleja, Lopez y Rivadeneyra, 1859.
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“Para vestir bien es necesario que tengamos muy presentes nuestra edad,
nuestra figura y nuestra posicion social (...) Ademas, es preciso saber vestirse
con oportunidad y no salir a la calle en el dia de una festividad o a las horas de
etiqueta, con el traje de por la mafiana. Igual desacierto seria presentarse en un
luto con un vestido de baile, o en éste con un traje serio” ®*

L’autora advertia també que I’elegancia es trobava més en 1’adequacio del vestit que no
pas en la riquesa i I’ornament del teixit. I afegia que “nadie debe vestir con mas lujo del
que requiere su estado”. Quan feia referéncia a 1’estat es referia no només a la classe
social sind també a 1’estat civil, diferenciant les solteres i les casades. Grassi dona
alguns consells, com per exemple que les senyores que tinguessin el cabell blanc
prematurament, no s’adornessin el cap amb flors, que aquelles que tinguessin una
deformitat fisica es vestissin de manera discreta i que les que organitzessin una reunio
a casa seva vestissin amb senzillesa, per no obligar a les convidades a vestir-se amb
molta ostentacio. Les robes lleugeres, deia, eren per I’estiu i per als balls mentre que els
teixits forts per a I’hivern i les visites i concerts.

Pilar Sinués de Marco escrigué varies obres i d’ella es troben diverses col-laboracions
en revistes periodiques. De les obres publicades per aquesta autora destaquem E/ angel
del hogar,” en la qué es plantejaven els diferents capitols en els que la dona havia
d’estar instruida per tal de desenvolupar el seu paper de mare i esposa. Aixi, s’hi poden
trobar des d’aproximacions psicologiques als nens i als adolescents fins a consells
practics de la casa, passant per judicis morals del que havia de ser la modéstia,
I’amistat, la fe, entre d’altres sentiments tradicionalment relacionats amb la dona: “La
coqueteria es conveniente. Ella constituye el principal encanto de la mujer. El
coquetismo, por el contrario, rebaja su dignidad, muchas veces mina, en la opinion
publica, el pedestal de su virtud”.®*® De la mateixa autora hi ha Estudios de la educacion
de Ia mujer"® i Manual prdctico y completisimo del buen tono y del buen orden
doméstico.* En el primer abordava diversos aspectes considerats clau per a I'educacié
femenina. Entre ells, feia referéncia a la bellesa i I'elegancia, a les visites, a la coqueta, al
luxe o a la vanitat. El segon llibre estava dividit en sis parts, dedicades a la casa, la vida
practica, la higiene de la familia, la dona a casa seva i a la societat, la bona mestressa de
casa i, finalment, goigs i esplendors de la llar. La que interessa especialment aqui és la
quarta, en la que enumerava les regles del bon gust, les maneres de vestir d'una dona
elegant i totes aquelles normes socials que calia tenir en compte:

626 IJdem. Ihidem. p. 121.

627 SINUES, P. El dngel del hogar. Obra moral y recreativa dedicada a la mujer. Madrid: Imprenta y
estereotipia espafiola de los sefiores nieto y compaiiia, 1859.

628 SINUES. El dngel del hogar... p. 218.

62 SINUES, P. Estudios acerca de la educacion de la mujer. Madrid: A. De Carlos e Hijo Editores,
1875.

80 SINUES, P. Manual prdctico y completisimo del Buen tono y del Buen drden doméstico. Madrid:
Libreria de A. De San Martin, 1880.
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“No es menos importante el tener un aspecto modesto y reservado en visita, en
el teatro, en las reuniones de mas o menos confianza, y en los bailes y
conciertos: el aire altanero, las maneras libres, la voz levantada, pueden
conseguir cierto éxito con los hombres y las mujeres que tengan las mismas
maneras; pero seran siempre severamente censurados por aquellos cuya
opinién es importante, ya por su buen gusto reconocido, ya por la pureza de
una conducta intachable.”*

El 1870, Pilar Pascual Sanjuan publica Guia de la mujer o Lecciones de economia
doméstica para las madres de familia. Es tractava doncs, d’'un manual que pretenia
formar i advertir a les dones en el fet de ser mares i en el deure d’educar els fills: **

“Nosotros hemos visto pasar ante nuestros ojos esa turba de jovenes ataviadas
con gusto y elegancia con su talle de hada, con su sonrisa de angel, con su
vestido aéreo y vaporoso (...) Hemos observado con dolor que aquellas galas
valen mas dinero del que buenamente podian gastar sus condescendientes y
bondadosos padres, que los vestidos se deben todavia a la modista, o al
comerciante, o han costado penosos sacrificios al resto de la familia...” **

En aquesta obra, I’autora exposava diferents casos de families i feia descobrir al lector
les bones maneres per tal de tirar endavant la familia i I’educacié dels fills, a més
d’instruir-les en el camp moral:

“Sus padres no eran ricos, y habian, sin embargo, acostumbrado a nuestra joven
y dos hermanas mas, a vestir con lujo, haciendo para ello penosos sacrificios,
llevados de ese afan tan general en los padres, y especialmente en las madres de
poco talento, de atraer las miradas de todos sobre sus hijas en la falsa creencia
de que asi lograran colocacion mas ventajosa”.®**
Novament en aquest manual s’instruia a la dona en la humilitat i ’austeritat, tot i que
afirmava que “no condenamos absolutamente el lujo, él fomenta las artes, y es bueno
que la dama de elevada condicion, vistiéndose con la elegancia y riqueza que les
corresponda, de lucro al comerciante, al platero, al joyero y demas industriales; que el
ornato de su casa esté en harmonia con el de su persona, pues esto, ademas de dar una

alta idea de orden y buena direccién que a todo preside, sera también ganancia para

otros artesanos...” %

81 SINUES. Manual prdctico y completisimo... p. 173.

82 PASCUAL, P. Guia de la mujer o lecciones de economia doméstica para las madres de familia.
Barcelona; J. Bastinos e hijos, editores, 1870.

633 IDEM. Ibidem. p. 69.
$341pEM. Ibidem. p. 82.

635 IDEM. Ihidem. p. 145.
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El clergue Eduardo M. Vilarrasa publica I’any 1877 Influencia del cristianismo en la
muyjer, que recollia una serie de discursos amb la intencié de comunicar “la mision que
el cristianismo ha convenido a la mujer, del caracter de la educacion que para ella
reclama, del nuevo poder que su fe la comunica, y de las maximas econémicas que la da
por base de su fortuna y de su gloria. La consideracion atenta de estos cuatro puntos no
solo ha de seros agradable, sino hasta halagiiefia.” ®*

Una altra obra és la Guia de sefioritas en el gran mundo, obra de José de Manjarrés.®” Es
tractava d’'un manual en el que es pretenia preparar les noies per a formar part de la
bona societat: “Donde existan reunidas tales virtudes y una mediana instruccion, alli se
hallara la sociedad escogida, la buena sociedad; palabras que andan de boca en boca,
siendo pocos los que conocen su verdadero significado.” %

Segons Manjarrés, les dones estaven “llamadas para hacer el bienestar de la sociedad,
procurando agradar [pero] culpable fuera el que os indicara, que debéis agradar por los
medios que comunmente se emplean, haciéndoos esclavas de la moda: medios de
momento y de circunstancias que el tiempo destruye prontamente, medios frivolos que
constituyen lo que en el comun sentir se llama coqueteria. Al sefialaros tales deberes,
solo se quiere aconsejaros el agradar por la bondad, que es el iman que atrae
corazones.” *¥

Molt encertadament, Manjarrés afirmava que el desig de lluir no és més que ’afany de
figurar i cridar I’atenci6, atraient mirades. Aquesta idea estava directament vinculada a
la intencié que hi havia darrere d’un vestit o d’una toilette, al missatge que es pretenia
que hi hagués intrinsec en una peca de vestir, tot i que I’autor avisava que aixo podia
excitar sentiments com ’enveja o les gelosies. Afegia, en la mateixa linia d’analisi de la
societat del moment:

“en los siglos medios, en los siglos de la caballeria, cuando empezd a concederse
a la mujer el puesto que el correspondia en la sociedad, el movimiento
industrial era insignificante respecto del que en la actualidad agita a las
naciones, por consiguiente ni habia gran variedad de estofas ni de tejidos;
puesto que tampoco se ocupaban de los usos de otros tiempos, no existian
tantos motivos para hacer zozobrar el gusto e incitar el capricho. Los vestidos
de mas precio pasaban de padres a hijos como una herencia y solo muy

lentamente se cambiaba la forma de los trajes.” °*°

6 VILARRASA E. M. Influencia del Cristianismo en la mujer. Barcelona: Libreria de Juan y
Antonio Bastinos, 1877 (3a ed.)

%7 MANJARRES, J. Guia de sefioritas en el gran mundo. Barcelona, Imprenta de Tomds Gorchs,
1854. (2a ed. Barcelona: Libreria de Juan y Antonio Bastinos Editores, 1875).

638 IDEM. Ihidem. p. 7.
¥ 1DEM. Ibidem. p. 14.

0 IDEM. Ibidem. p. 15.
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Manjarrés prestava atencio també als deures morals, domestics i religiosos de la dona,
aspectes que queden fora de I’abast del present treball. Dedica, pero, un capitol a parlar
de la importancia del comportament i la imatge en cada ocasio, ja que segons I’autor
era obligacié si es volia respondre correctament als deures socials, entre els quals
Manjarrés destacava les visites, en les que s’havia de tenir en compte el grau de
confianca. En aquest punt donava una serie d’indicacions sobre ’actitud i també sobre
el vestit, del qual assenyalava que un descuit en 1’aspecte fisic podia giiestionar les
qualitats morals de la dona. Aconsellava senzillesa per a les noies, evitant els vestits
rics, les pedres o joies, i tenir en compte el clima i I’estacio i afegia que no estava bé ser
la primera en voler seguir una moda. Es evident que si I’autor aconsellava aquestes
coses era perqué probablement es tractaven d’actituds generalitzades en les noies,
sobretot les més joves, que buscaven protagonisme en el panorama social mitjancant
elements tan directes com el vestit i els complements. Del mateix any data Un libro
para mis hijas. Educacion Cristiana y Moral de Faustina Sdez de Melgar.®*' En aquest
volum es descrivien les actituds bones i les dolentes per a una senyoreta, pero es

centrava més en I’aspecte moral que no pas en el social i d’etiqueta.

Del mateix any hi havia I’obra de Concepciéon Gimeno de Flaquer, La mujer espaifiola.
Estudios acerca de su educaciony sus facultades intelectuales.”” En aquest llibre I’autora
posava de manifest la importancia de la educaci6 de la dona en les seves capacitats i el
valor de la seva figura en el panorama social, tot i que no entrava a donar detalls del
comportament en societat ni tampoc sobre la manera de vestir adequadament, bé que
feia referencia a la modestia com a virtut femenina.

Josep Panades i Poblet escrigué La educacion de la mujer segiin los mds ilustres
moralistas e higienistas de ambos sexos, publicada 1’any 1877. Es tracta d’un volum
extens, que abordava el tema considerant que la dona era complementaria a I’home,
sense la qual aquest no podia viure. Aquesta complementarietat es centrava,
obviament, en els rols de mare i esposa; el contingut d’aquest llibre girava al voltant
d’aquestes dues idees principals, malgrat que afirmava que “establece la tradicion
biblica en estos términos: «El hombre y la mujer forman una sola persona: el hombre
completo se compone de: su persona, de la mujer y del hijo.» Aqui no tenemos ni una
sola palabra de la mision moral y social de la mujer; s6lo se habla de su
complementarismo genético-reproductivo.” **

En el capitol 1x, dedicat a la paber femenina, I’autor parlava del culte de la bellesa i el
cos, a través del tocador, els vestits i les modes. En aquest sentit I’autor posa émfasi en
la cura de la higiene i del cos com a font de bellesa.

1 SARZ, F. Un libro para mis hijas. Educacion cristiana y social de la mujer. Barcelona: Libreria
de Juan y Antonio Bastinos Editores, 1877.

2 GIMENO. La mujer espafiola. Estudiosa cerca de su educacion ...

%2 PANADES. Educacion de la mujer segiin los mds ilustres moralistas ... p. VIL
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“El placer, la diversion, el espectaculo debe ser solo un ordenado esparcimiento
del animo, hasta un ejercicio fisico que equilibre la acciéon del espiritu y del
cuerpo; pero nunca llevado a cabo con fiebre, con pasion, con desorden, con
despilfarro, ni econémico ni corporal. El placer, como el alimento, como el
vestido, como el trabajo para ser favorable a nuestra existencia a nuestra vida, a
nuestra dicha, debe ser sencillo cuanto posible, ordenado, tranquilo, con
medida, en armonia con nuestras fuerzas, necesidades y leyes de la higiene y de
la moral.” %**

Manuel Ossorio y Bernard®® publica, en format d’una série de cartes, un llibre en el
que es formulaven preguntes i respostes entorn una série de qiiestions, relacionades
sempre amb la vida en societat. Tot i que no coneixem 1’any de la publicacio, les cartes
estan datades de 1898 i1 1899. El fet que es tracti de correspondéncia mantinguda entre
pare i fill dona al llibre un aire d’adoctrinament, a la vegada que mostra una pretesa
visio femenina dels diversos temes, matisada de vegades per la figura d’una noia,
germana del fill, a qui el seu pare donava veu per mitja de cites. Tot i no tractar sempre
sobre el vestit, hi ha un fragment molt il-lustrador de la societat burgesa d’aquell
moment i de les preocupacions que tenien alguns dels seus membres per la moda:

“De los coros de angeles de la tertulia, nada de cuanto refieres me choca. Esa
guerra femenina ha existido, existe y existira siempre. Lo que me parece
modernista y absurdo a mas no poder es esa juventud masculina que me
retratas discutiendo la formay clase de pantalones y hechura de camisas.” %%
Vers el final de segle XIX aparegué una obra de la Vescomtessa de Barrantes, Plan
nuevo de educacion completa para una sefiorita al salir del colegio.**” En aquesta obra
s’hi troben tots aquells coneixements lligats al comportament social i d’etiqueta que
calia que les noies coneguessin un cop sortides de I’escola,’*® quan calia preparar-les
per al mon dels adults:

“A los dieciséis afios, la educacion primera debe dejar lugar a una educacion
segunda, encaminada a extender y perfeccionar los conocimientos ya
adquiridos, como a fortificar la moral con so6lidas y piadosas lecturas y una
actividad bien empleada; pero es necesario proceder con orden y método, segiin
el rango y la importancia de los nuevos estudios, conciliando en la joven las

8 PANADES. Educacidn de la mujer segun los mds ilustres moralistas ... p. 88.

645 OSSORIO, M. La vida en sociedad. Cartas familiares dadas a la publicidad. Madrid, Hijos de
Miguel Guijarro Editores, [s.a].

64 IDEM. Ibidem. p.60.

7 VESCOMTESSA DE BARRANTES, Plan nuevo de educacion completa para sefioritas al salir del
colegio. Madrid: A. Marzo, 1898.

48 “Suponemos aqui que una joven ha concluido su educacién primaria tal como se recibe en los

colegios; es decir, que sabe bien su lengua, leer y escribir correctamente, y de aritmética las
cuatro reglas; que tiene alguna nocién de geografia y de historia; que ha recibido su primera
instruccion religiosa...” VESCOMTESSA DE BARRANTES, P/an nuevo de educacion... p. 25.
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necesidades morales del alma con el desarrollo de la inteligencia y los intereses
7 649

materiales de lavida...
En aquest volum I’autora feia atencié també a la manera de vestir de les noies joves,
que considerava perjudicial per a la salut:

“Hoy gracias a un lujo desenfrenado, prefieren algunas no comer para poder
llevar un vestido de seda o de terciopelo; los escotes son escandalosos, se visten
para el bafo y se desnudan para el baile o el teatro (...); parecen figuras de cera
de tanto como se pintan, llevan brillantes como ascuas, y ahora, para no abultar,
se lleva un maillot, que es el refinamiento de lo inmoral (...) pues no puede
respirar ni digerir, apretando el corsé hasta desmayarse; es esclava de una
moda ridicula, cuyas consecuencias son la deformacion del género humano,

etc.” %0

L’autora culpava a les mares d’aquesta manera de vestir luxosa i ostentadora de les
noies, que ella considerava poc elegant, allegant que no sabien posar fre a les seves
filles ni educar-les en el bon gust. Segons ella, aquest malbaratament constant podia
arribar a constituir la causa d’una ruina familiar i s’allunyava dels valors d’honestedat i
humilitat que calia que caracteritzessin a la dona.

Una altra obra d’objectius similars fou el Compendiodel Manualde Urbanidady Buenas
Maneras, de Manuel Antonio Carrefio.®®' L’autor aborda aspectes que creia necessaris
a I’hora de relacionar-se, no només en societat sin6 també dins 1’ambit familiar.
L’autor feia una relacié dels deures dels joves envers els pares, envers la patria, la resta
de gent i envers un mateix, on realcava la importancia de la neteja i de la higiene.
Dedicava també un capitol a definir el concepte d’urbanitat i situar-lo en la societat
coetania, entenent-la com el conjunt de regles morals i socials que calia observar per
tal de comunicar “dignidad, decoro y elegancia a nuestras acciones y palabras y
manifestar a los deméas la benevolencia, atencion y respeto que les son debidos.” >
Dedicava també un capitol a parlar de la importancia de la neteja en el vestit, aixi com

de la manera que calia vestir per estar a casa decentment.

En aquesta mateixa linia de publicacions, a cavall d’una educaci6 moral i d’una
educaci6 social de la dona, es troba el Libro de la mujer. Educacion social y familiar,
amb el subtitol, Higiene y economia doméstica, d’ Augusto Jerez, aparegut el 1899.%%
Aquest llibre es divideix en quatre parts, la primera dedicada a la familia, al rol de la

54 IDEM. Ibidem. p.17.
650 IDEM. Ibidem.p. 34.

1 CARRENO, M. A. Compendio del manual de urbanidad y buenas maneras. Barcelona: Faustino
Paluzie, impresor-editor, 1898.

652 IDEM. Ibidem. p. 33.

3 JEREZ, A. El libro de Ia mujer. Educacion social y familiar. Barcelona: Libreria de Antonio J.
Bastinos, 1899.
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dona en I’ambit familiar, a la educaci6 dels fills. Tal com havia fet Faustina Saez I’any
1877, I’autor d’aquesta obra es centrava a analitzar no només els deures sin6 també les
virtuts i els defectes femenins: la modestia, I’abnegacio, els deures, el treball i I’enveja.
En la segona part, dedicada a la societat, I’autor parlava del “gran moén” i del rol de la
jove dins la societat, el bon to i de totes aquelles activitats que duien a terme els
burgesos i en les quals calia educar la presencia de les noies; aixi, el viatges, els teatres,
les festes de caritat, els balls, les visites o el comportament eren objecte de consell de
I’autor. La tercera part es dedicava a la higiene i parlava des de la respiracié passant
pels aliments i I’aparell digestiu fins als banys de mar. Finalment, la quarta part es
dedicava a I’economia domestica, donant directrius per a I’organitzaciéo moral de la
casa, per a les festes de familia, la comptabilitat i també sobre les robes i vestits. Sobre
aquest darrer aspecte, I’autor afirmava que “El gasto de ropas y vestidos debe, como
todos los gastos, subordinarse a la posicion”. Més enlla d’aquestes consideracions,
Jerez indicava la importancia de la neteja i d’arreglar les peces desgastades o fetes
malbé.

Concepcion Jimeno de Flaquer compta amb un nombre considerable d’obres dirigides
a I’educaci6 femenina. D’entre aquestes destaca La mujer juzgada por una mujer,
publicada en segona edicio el 1882. En aquest volum I’autora alertava que “si la mujer
no cifra su orgullo en estudiar y aprender, lo cifrara en hacerse con habilidad la
toilette.”*** Aquest volum s’estructura a partir de capitols dedicats a diversos aspectes
de la figura femenina. En un d’ells, I’autora es centra en I’estudi de la dona vanitosaila
dona coqueta. En aquests dos capitols alertava a les dones dels perills de la vanitat i els
contraposava a les virtuts de la modestia.

“Una mujer que se cubre de joyas suele carecer de todo mérito no teniendo
atractivos para despertar sentimientos, quiere llamar la atencién por las
irradiaciones de sus piedras. Si las mujeres supiesen que el lujo les enajena las
simpatias, no lo amarian tanto; un hombre reflexivo empieza a estudiar los
gustos e inclinaciones de la mujer por el atavio de su persona.” %

Pel que fa al que ella anomena coqueteria, i que distingi de “coquetisme”, Gimeno de
Flaquer deia que “la coqueteria y el coquetismo son tan incompatibles como la verdad
y el engafio, la hipocresia y la sinceridad, lo espontaneo y lo violento, la malicia y el
candor. La coqueteria es instintiva, natural; el coquetismo estudiado, artificial.” ¢*° Per
a l'autora, “la coqueta” consagra una parte de su existencia al espejo, otra a la

ociosidad, la mayor a practicar lo contrario de lo que debiera hacer.”®’

% GIMENO, C. La mujer juzgada por una mujer. Barcelona: Imprenta de Luis Tasso y Serra, 1882,
p 43.

55 1DEM. Ibidem. p. 84.
56 1DEM. Ibidem. p. 94.

557 \DEM. Ibidem. p. 96.
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La Vescomtessa Bestard de la Torre publica La Elegancia en el trato social. Reglas de
etiqueta y cortesia.” Aquest llibre es centrava sobretot a donar consells sobre la vida
social i I’etiqueta que calia seguir en cada ocasio: “La elegancia no estriba en lo valioso
de los trajes, sino en saberlos vestir.”**® El llibre parlava de les dones solteres, les
casades, les que estaven soles i de totes aquelles situacions socials que freqiientava la
burgesia de I’época i en donava directrius de comportament. En el cas d’una dona
casada, per exemple, I’autora considerava que 1’escot del vestit per a un ball havia de
ser discret i honest, i a la platja, en entrar i sortir de 1’aigua s’havia de cobrir amb una
capa. En el cas de la toilette de passeig, havia de ser senzilla i elegant, tot i que podia
lluir ’ornamentacié que li permetés la seva posicido social. Com ja hem observat en
d’altres publicacions d’aquest tipus, prestaven també molta atencié al comportament
de la dona en les diverses situacions, considerant el seu estat civil i social.

Isidor Goma, en un llibre en el que analitzava la moda i el luxe des d'una perspectiva
moralista, enumerava les lleis del que ell anomena bon gust: en primer lloc la
honestedat en el vestit, la virtut personal, ja no estrictament en la indumentaria siné en
la bondat personal a I'hora de vestir, en el sentit moral i cristia de la paraula; senzillesa
i naturalitat; 'ambient, defensant que “el tinico criterio en cuestion de elegancia, como
en otras tantas cuestiones, es, no una forma preconcebida o aprioristica, sino una
adaptacion conveniente.” **° L'autor enumerava també les causes del mal gust, entre les
que destacava la frivolitat, entesa com l'interes per les coses petites i la desatencio a les
grans, o el que ell anomenava “industrialisme modern”. Segons Goma, la inddstria

t.°! Goma parlava d’'un luxe

moderna, al servei de les modes, ho havia falsificat to
falsificat, que caracteritzava la moderna indumentaria popular. “Seria curioso
catalogar todos los objetos producidos por la industria, como tributaria de esta ansia de
lujo que sienten las clases bajas de nuestra sociedad.”®®* Un altre factor citat era la falta

d’educacié en el gust.

Una de les autores que destaca per les seves aportacions en el camp de la defensa dels
drets de la dona fou Carmen de Burgos Segui. Periodista i escriptora, compta amb la
publicacié de diverses obres i articles. Publica titols centrats en la formaci6 de la dona
en les tasques domeéstiques i obres dedicades a I'estudi dels drets femenins.®® Entre els

664

drets citats, Burgos parlava del dret i la moda,®** i defensava que la moda, lluny de

separar la dona dels seus drets, li retornava independéncia. “El feminismo ha venido a

65 VESCOMTESSA DE BARRANTES. La Elegancia en el trato social. Reglas de etiqueta y cortesia en
todos los actos de la vida. Madrid: Libreria de Fernando Fé, 1906.

5 1DEM. Ibidem. p. 32.

%0 GOMA, 1. Las modas y el lujo ante la ley cristiana... p. 196.

UDEM. Ihidem. p. 210.

662 IDEM. Ihidem. p. 211.

63 BURGOS, C. DE, La mujer moderna y sus derechos. Valencia: Editorial Sempere, 1927.

664 IDEM. Ihidem. p. 248.
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salvar la moda porque ha emancipado a la mujer”.*®® Carmen de Burgos escrigué una
série de manuals que instruien a la dona en els secrets de l'elegancia.’®® Entre aquests
es troben El Arte de ser Mujer (belleza y perfeccion),”” dedicat precisament a la bellesa
femenina i a tots aquells aspectes de la cura personal femenina. En aquest volum
dedicava diversos capitols a tractar les toilettes més adequades a cada esdeveniment,
alllegant que “la correccion en los vestidos es un signo de consideracion a las personas

que nos rodean. De aqui nace la diferencia que la moda marca en los diversos actos”.**®

1.3.3. Les foilettes

En aquest capitol no es pretén fer una cronica detallada de totes les solucions
indumentaries en cada ocasid, ja que aquesta tasca ha estat duta a terme per d’altres
estudiosos en les seves recerques.®® Tanmateix, es considera necessari fer un breu
repas de 1’ts i de la representacio social de la moda en els diferents ambients, ja que
d’aquesta manera es permet una lectura més acurada del context, aixi com afermar
unes bases en les que poder situar el consum d’indumentaria i moda a Catalunya:

“Como se ve, el arte de vestirse requiere detenido estudio. No basta solo
vestirse segun los caprichos arbitrarios de los proveedores de la moda; no basta
escoger una toilette elegante y original considerada en si misma y en armonia
con nuestro tipo, sino que se necesita también que esté en relacion con la
posicion social y el uso a qué se destina”.®”
Les relacions entre els diferents membres de la burgesia esdevenien clau en una
societat basada en els entramats de les relacions socials i les coneixences, que molt
sovint permetien tancar negocis, establir compromisos matrimonials i mantenir vives
les relacions segons els interessos socials i economics. Les diverses activitats dutes a
terme en l’ambit social requerien una etiqueta rigorosa. Les visites, els balls, o
I'aparicié d’uns espais burgesos especifics, com el teatre o els passejos, sumats a les

665 IDEM. Ihidem. p 253

6 BURGOS, C. DE. El arte de seducir (Tesoro de la belleza). Madrid: Sociedad General Espafiola de
Libreria (SGEL), 1916; IDEM. sQuiere usted conocer los secretos del tocador?. Barcelona:
Ramon Sopena, 1917; IDEM. Salud y belleza. Secretos de higiene y tocador. Valencia: Sempere y
C.2,1918; IDEM. E/ tocador préctico. Valencia: Sempere y C.2, 1918; IDEM. Arte de la elegancia.
Valencia: Sempere y C?, 1918.

%7 BURGOS, C. DE. El arte de ser mujer (belleza y perfeccion). Madrid: Sociedad General Espafiola
de Libreria (SGEL), 1922.

663 IDEM. Ihidem. p. 115.

%9 Un dels estudis més acurats sobre aquest aspecte en I’Estat espanyol es troba en la tesi
doctoral de Mercedes Pasalodos. Tanmateix, els treballs de Pablo Pena o Rosa Maria Martin
configuren també un corpus bibliografic important per abordar aquest tema.

70 DE BURGOS. El arte de ser mujer... p. 127.
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activitats que tradicionalment pertanyien a la burgesia, comportaren una multiplicacio
de les necessitats de vestit i I’elaboracié de nous plantejaments d’etiqueta, de toilettes i
de manuals de bon gust:

“Pentinar-se bé i vestir-se bé, aix0 és, amb vestits ben escaients per ellaide bon
gust a la vegada que ben fets, transforma per complet una persona i constitueix
un veritable art (..) Més aix0 no és tot; ’absoluta elegancia no consisteix
Unicament en I’harmonia que resideix entre el vestit i la figura, sin6 també en la
propietat que ha de tenir la toilette per a I’objecte a que estiga destinada. Aixis
per les diligéncies del mati, un vestit senzill i comode sera del major chic i ja
prou sapigut és, que per segons quins objectes han de portar-se els trajos,
aquests han de ser més o menys bons i més o menys guarnits.”.®”

Per0 a més d’aquest us estrictament social, cal tenir en compte també el

desenvolupament productiu que comportava un us tan canviant de la moda. Si cada dia

la dona emprava un minim de tres vestits, el consum de moda augmentava:

“Sea la moda la que engendre el lujo, sea el lujo quien produzca la moda, sean
dos elementos distintos, o un compuesto de dos elementos; es imposible
desatender la accién que entre ambos ejercen en la distribucion de la riqueza,
en la produccion, en la prosperidad o malestar de los pueblos. (...) Y un traje
para la mafana, otro para la tarde, otro para la noche, uno para el teatro, otro
para el baile, otro para el viaje, distinto el de comer, diverso el de dormir. Ya no
hay cuatro estaciones al afio sino cuarenta (...) El primer efecto del lujo y de las
exigencias de la moda, es, crear un mayor y méas rapido consumo...” *2

La societat burgesa s’havia anat estructurant a partir de les noves activitats d’oci i de
consum. Sortir a fer un vol per les zones més concorregudes era una de les activitats
femenines. Els passejos es convertien en autentiques riuades de senyoretes vestides
curosament i esdevenien gairebé un aparador de modes. Per a poder passejar, pero, hi
havia una serie de normes de comportament, que variaven segons si la dona era casada
o soltera. Les primeres podien sortir soles mentre que en el cas de les segones era
convinent que anessin acompanyades per algun familiar. Amb els passejos, també les
visites adquirien una dimensié rellevant. Aquestes seguien sempre un ordre i una
jerarquia i requerien unes toilettes concretes i seguir unes regles d’etiqueta segons el
grau de coneixenca i de confianca. Un altre dels espais en que els burgesos i, més
concretament, les dones burgeses, podien lluir les seves millors gales era el teatre. En
alguns casos, pero, aquests vestits, tot i ser molt espectaculars, esdevenien un problema

en ser poc adequats a I’activitat. Aixi, per exemple, es troben diverses noticies sobre la

1 “Lamoda i el gust”. Garba, n. 8 (13 gener 1906), p. 17.

672 “Memoria sobre las causas que han impedido el desarrollo y han motivado la decadencia de

la industria de Espaiia, y medios que deberian adoptarse para fomentarla” Boletin del Ateneo
Barcelonés, n. 8 (1881), p. 375-376.
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moda de dur els barrets massa alts en les senyores, que dificultaven la visio dels
espectadors:

“Llegim en un collega de Barcelona que és tan escandalosa la moda que es
segueix ara de portar les senyores barrets alts, que els empresaris no tindran
altre remei que prohibir en sos respectius coliseus eixos monuments ambulants
que priven la vista del public lo que passa en escena.” 7

El mateix problema es troba reflectit en el manual de comportament de Manuel
Ossorio y Bernard:

“iQué sombreros, querido padre! Su altura excederia comodamente de 30
centimetros, y en su composicion habian entrado los tres reinos de la
naturaleza y todos los prodigios de la industria: flores, frutas, pajaros, piedras
de colores, alfileres y broches (...) en algunos momentos, cuando las sefioras se
inclinaban a diversos lados, aun quedaba entre ellas algiin pequefio resquicio
que me permitia ver una cuarta parte del cuerpo de Balbina Valverde o la mitad
del de Pepe Rubio...” 7

La Vescomtessa de Barrantes va fer també allusié a aquest costum de vestir amb

barrets alts, i s’expressava lamentant la moda davant de la tradicional mantellina:

“no podemos menos de lamentar el que la mujer espafiola haya abandonado
casi completamente la preciosa y airosa mantilla, para transformarse, la mayor
parte de las veces, en jardin o papagayo, con gran desesperacion de los

Fig. 1.4. Dibuix a ploma de Lola Anglada.
Feminal,n. 48 (1911), p. 5

73 Arch de S. Marti, n.160 (1886), p. 567.

7 OSSORIO. La vida en sociedad. Cartas... p. 22.
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hombres, sobre todo en el teatro...”

Aquests barrets anaven tot sovint ornamentats amb plomes grosses i altes, amb
elements aplicats que li donaven molt alcada i es posaren de moda en diferents
epoques, tal com mostren les diverses cites, (fig. 1.4) En el primer numero de la revista
Pél i Ploma, ja fos per fer burla d’aquella moda burgesa, ja fos per fer honor a titol de la
revista, parlaven aixi d’aquell costum dels barrets alts:

“[la ploma] No és d’escriure: és de barret; d’aquells que no deixen veure les
funcions quan els teniu a les files del davant. Tapa un capet precios, ple de
pardals, i és el dibuix d’entrada del nostre setmanari. Val més comencar amb
un barret de ploma que no amb una gorra de pel.”

Les noies es vestien segons I’activitat que havien de dur a terme. Les activitats que
permetien establir relacions socials i mostrar-se en societat eren variades i podien
estar relacionades amb I’oci, I’esport o fins i tot amb activitats de beneficéncia, que
estaven molt ben vistes entre el sector femeni de la societat burgesa. El teatre era un
lloc for¢a popular entre les classes dominants per tal de deixar-se veure i dinamitzar el
conflicte de I’aparenca. De fet, autors com Augusto Jerez, que publicaren manuals de
comportament i d’educacié femenina, digueren: “Existe algo de deslumbramiento en
los espectaculos teatrales. Las damas, a favor del prestigio de la hermosura, son

Fig. 1.5. Bates d’estiu. La Ultima moda, n.
603 (1899), p. 2.

75 El dia, n. 6.785 (1889), p. 2.
676 pél i Ploma, n.1(1899), p. 1.
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objetivo de las miradas.”®” El vestit entrava a formar part aixi del joc de veure i deixar-

se veure de la burgesia i I’aristocracia de I’época.

Els inicis de la dona en el moén de la moda es troba amb el primer vestit llarg, que al seu
torn simbolitzava I’entrada al moén dels adults. Aquest esdeveniment deixava enrere els
vestits infantils, reflex de mon dels nens, per fer entrar a la noia a la vida social i, en
definitiva, al moén burges. Generalment, en aquelles families amb cert estatus
economic, aquest fet anava lligat a una festa o reunié, amb ball, que tenia lloc en un sal6
o ala casa familiar. Es troba un testimoni d’aquest fet a Femina/

“La Jualia no hi veia de contenta. Sols faltaven quinze dies per I’Ascensio i
aquesta festa era I’assenyalada per a estrenar el primer vestit de llarg. No cal dir
amb quin goig s’ocupava ’hermosa Julia de tots els preparatius de la festa, ni
amb 1’alegria que, junt amb la Matildeta, la modista, consultava els figurins,
sobre els quals ella hi feia grans innovacions i esmenes que eren aprovades i
ben rebudes per la seva mama i per la modista, que no es cansava de repetir que
la senyoreta Julia era molt més entesa i tenia molt més bon gust que tots els
modistos parisencs plegats.” %’

Aquestes festes suposaven la presentacido en societat de les noies i sovint algunes
revistes se’n feien resso. En un fragment d’un relat publicat a Femina/hi ha unes linies
reveladores d’aquest fet: “Ahir va fer sa entrada en la Societat, vestint de llarg per
primera vegada, la simpatica senyoreta Mercé Amat Pons.” ®”

Aquest mateix relat, pero, aclareix que, el 1916, el vestit llarg no era, en realitat, llarg, ja
que no estaven de moda les faldilles arran de terra, sind que el que canviava eren altres
aspectes de la toilette femenina, com el pentinat:

“Que no sap que ara no se les toquen les faldilles per posar-se de llarg? -Ah no?,
va fer I'Ignasi amb gran sorpresa. -Que vol?, continua la minyona amb el
somriure als llavis — per posar-se de llarg avui no hi ha més que canviar-se el
pentinat, fer-se’l igual que les dones. - T doncs, que enraonin més clar una altra
vegada. Que diguin que la Merceé per primera vegada s’aguanta els cabells amb
agulles enlloc de llacos...” °*°

En un altre fragment es pot observar també com el fet de posar-se de llarg significava
assumir els rols de dona en la societat.

“Bé en tenen de raons marit i muller! Ell sempre fa: -No sigues vanitosa, catorze
anys no son res per a una noia: la gent dira que t’escanya la set de casar-la. Pero

877 JEREZ. El libro de Ia mujer. Educacion social y familiar... p. 86.
78 Feminal, n. 60 (1904), p. 6.

7 La Il-lustracié Catalana, n. 701 (1916), p. 8.

80 La Illustracié Catalana, n. 701 (1916), p. 8.
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ella respon: la del segon pis, que és tota desnerida i que mai podra posar-se al
costat de la nostra, ja li van posar per la primera Comunid, i jo vull provar que si
li poden fer dur vestits de gro, jo encara en tinc de fai, i que si ells saben on és el
Passeig de Gracia, jo també se el carrer de Fernando on cau.”**!

Pero la voluntat de vestir-se amb distincid6 no quedava relegada a les activitats
extradomestiques. També les robes per estar a casa havien de seguir uns preceptes. En
el cas de la dona, existien peces de vestir exclusives per estar a casa, com bates,
camisoles o matinées (fig. 1.5). En un manual de finals del segle XIX es feia referencia a

les obligacions indumentaries que s’havien de tenir en compte tot i restar a casa:

“Nuestro vestido, cuando estamos en medio de las personas con quienes
vivimos, no solo debe ser tal que nos cubra de una manera honesta, sino que ha
de contener las mismas partes de que consta cuando nos presentamos ante los
extrafios, con solo aquellas excepciones y diferencias que se refieren a la
calidad de las telas, a la severidad de las modas y a los atavios que constituyen el

lujo.” ¢

Pel que fa a les visites, I’autor afegia:

“Las visitas que recibamos en la sala, deben encontrarnos en un traje decente, y
adecuado a la categoria y a las demas circunstancias de las personas que vienen
anuestra casa.” %

Aquestes reflexions apuntaven no només a preservar la moral, sind també a preservar
la higiene, i encoratjaven a no abandonar les aparences i la cura d’un mateix malgrat
restar a casa. De fet, potser en aquest fragment els consells no es dirigien a mantenir
una toilette simplement sind que pretenien un adoctrinament més enlla de la moda,
entroncant amb les teories higienistes de 1’época. Per les toilettes d’estar per casa, les
senyores no havien de dur la mateixa cotilla de barnilles estreta que duien al carrer,
pero tot i aixi es requeria que se’n vestis una altra de més tova i més comode, que es
duia sota el deshabillée:

“La sirventa entra en el quarto-lavabo i, ajudant a la seva mestressa a treure’s la
bata de panyet blau i la comoda cotilla del deshabillée, posa damunt de sa
camisa de batista la que acostumava a usar per anar a balls i a teatres. Era
aquesta de roba forta i d’espés embarnillat, i de mida tan estreta, que fou
menester tota la forca de la cambrera i la resisténcia dels cordons de seda per
encabir-hi la desenrotllada grossor de donya Clara, que, apretada de ventre i de
cintura, necessita de tota sa forca de voluntat per suportar la fatigosa moléstia
de sa respiracié oprimida; més, fou el cas que, a pesar de tot aixo, el cos de la

1 I’ Atlantida: n. 48 (1898).
2 CARRENO. Compendio del manual de urbanidad y buenas maneras... p. 66.

583 IDEM. Ibidem. p. 67.
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dama no queda lo suficientment aprimat per cordar-hi el magnific trajo d’escot
de sati gris, amb aplicacions brodades amb pedres i resseguides amb fil d’or,

que volia estrenar per la funci6 de la nit.” ***

1.3.3.1.Els esports

A final del segle XIX i sobretot durant la primera decada del XX s’ana estenent, entre
les dones, la practica de determinats esports. Es comencaren a concebre com un
exercici saludable, era recomanat per metges i higienistes i es rebé amb forca interes.
El cricket, els jocs de pilota, el lawn-tennis, 1’equitacid,®®® la bicicleta o fins i tot la
natacio van ser practicats per algunes dones, en el que Carmen de Burgos anomenava
“conquesta veritable”. La practica d’esports arriba d’Anglaterra®® i es posa de moda
entre aquella societat moderna, que veié la necessitat d’actualitzar la seva
indumentaria per tal de practicar-los. Aixo0 comporta I’aparicié de noves solucions
vestimentaries que, sense abandonar les idees d’elegancia, feminitat i moral que es
requerien a qualsevol toilette, aportessin comoditat i una certa facilitat de moviments.

La practica dels esports per a la dona es converti en una lluita per tal de poder-los
practicar sense perdre la gracia i la feminitat que se li requerien. Es troben, en alguns
casos,’ consells i explicacions de com havien de ser els vestits femenins utilitzats per
anar en bicicleta o practicar determinats exercicis:

“La gimnasia de salon, equitacion, esgrima, steeple-chasse, natacion, remar,
pescar, tirar, guiar y hasta la bicicleta (con asiento es mas decente), pero
solamente si se vive en el campo y se lleva una faldita de pafio con dos aberturas
de cada lado para facilitar los movimientos de subida y bajada, y cuatro plomos

en las esquinas para evitar que el aire haga de las suyas.” %

Precisament per evitar els inconvenients de 1’aire, la bicicleta introdui els pantalons

femenins com a indumentaria adequada i comode. S’estengué sobretot a principi del
segle XX, substituint, segons fonts de 1’época, els passejos amb cavall:

“De dia en dia vemos disminuir el nimero de mujeres que montan a caballo.
Fuera de las damas de la aristocracia, que visten la amazona en las grandes
expediciones cinegéticas, el sport ecuestre ha caido en desuso. La bicicleta, en

84 La Il'lustracié Catalana, n. 51 (1919), p. 268. Vegeu també: “Els sports i la dona- hipich”,
Feminal, n. 2 (1907), p. 334.

%5 Vegeu: Feminal, n.13 (1908), n. 4 (1907), n. 11 (1908) i n. 12 (1908.).

86 PASALODOS, M. “La moda sobre dos ruedas: 1897-1899”. Goya: Revista de Arte, n. 235 (1993), p.
348.

%7 Les referéncies a aquesta nova indumentaria es troben sovint a revistes d’opinié com
Feminal o en aquelles dedicades exclusivament a l’esport, com E/ Deporte Velocipédico
(Madrid, 1897-1899) o Deportes (Barcelona, 1898). Son pocs els casos que se’n feien resso a
les revistes de modes i és per aquest fet que els figurins eren escassos.

%88 VESCOMTESSA DE BARRANTES. Plan nuevo de educacion completa... p. 26.
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cambio, cada vez gana mas partidarias. El caballo de hierro reemplaza al “pura
sangre”. Pero lo que mas cautiva al bello sexo es el automovil. Por él se
desviven, y los grandes modistos no cesan de inventar nuevos modelos para

encanto y seduccion de las lindas chauffeuses” ®**

El vestit adequat per anar en bicicleta® es modificava segons 1’época de I’any, pero

generalment estava format, a finals del segle XIX, per una brusa i una jaqueta, de la que
variava la llargada segons la moda.®" En alguns casos es troben 1'is dels pantalons
bombats tot i que el més freqiient era I’Gs de faldilles curtes a I’alcada del turmell. A
més, la toilettes’acompanyava amb un barret, que solia ser de tipus canotier.

D’altres activitats que s’havien posat de moda al llarg de la segona meitat del segle XX,
com [’estiueig o els banys de mar, també comportaren novetats per part del sector de la
modisteria, que crea models especifics per aquest tipus d’esdeveniments:

“Entre los trajes ideados por los modistos de mayor renombre para los bafios de
mar, o el veraneo en la montafia, merecen el favor particular de las elegantes

dos modelos a cual m4s vistosos.” *%2

L’any 1907 es celebra el VI Concurs Internacional de Lawn Tennis, en el que hi
participa ja un nombre important de noies. En les fotografies aparegudes a la Revista

1°°* (Fig. 1.6), que en feu una breu cronica, es pot observar com la roba escollida

Femina
per aquelles noies que prenien part en els partits consistia en un vestit de dues peces de
color clar, probablement de coté blanc, o bé una brusa clara i unes faldilles de teixit
fosc. Tot i que el vestit seguia la linia de la moda del moment, amb un cos curt bombat
sobre el ventre i les manigues arrissades a I’espatlla, s” observa com en aquests casos es

simplificava la toilette, fent desapareixer qualsevol tipus d’ornamentacio6 aplicada. Les

Fig. 1.6. D’esquerra a dreta: «La senyoreta Pilar Capara jugant un dels millors partits del
concurs» i «la senyoreta Plass jugant contra la senyoreta Capara». Feminal, n. 12 (1908),

8 La moda prdctica, n. 35 (1908). Citat a: Pasalodos, M. El traje como reflejo de lo femenino...
90 Vegeu: PASALODOS. “La moda sobre dos ruedas: 1897-1899”... p. 347-354.

%1 Vegeu: BRADFIELD, N. “Cycling in the 1890’s” Costume, Vol. 6, n. 1(1972), p. 43-47.

2 Hojas Selectas, n. 109 (1911), p. 812.

83 Feminal, n. 12 (1908), p. 302.
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manigues eren lleugerament més curtes del que era habitual, acabant a mig bra¢. La
faldilla era més curta i deixava veure els peus, fet que facilitava els moviments de la
jugadora; estava tallada llisa a la part de dalt, amb el vol només al baix, en forma de
corol-la, sense ser, pero, estreta als malucs. Aix0 permetia més lleugeresa de roba a la
vegada que no limitava els moviments. Pel que fa al pentinat, es tractava del recollit alt
de I’época. Era d’un esport que es practicava en molts llocs i en el que s’alternava el joc
entre homes i dones, i que, ateses les seves caracteristiques, fins i tot va ser jugat
exclusivament per dones:

“Exempt de perills i sense la violéncia de molts altres, se presta
extraordinariament a fer lluir la gracia, I’elegancia, la soltura dels moviments i
tot allo que fa interessants a les senyoretes, junt amb lo facilment regulable
d’un joc, que al fer-se gairebé sempre a ’aire lliure, amb la variaci6é de les
posicions, els petits crits que s’escapen de les jugadores i I’animacié de les
seves cares mil cops més belles que mai, fan un quadro dels més
interessants.”*%*

En aquesta publicaci6 es destaca també el fet que en els clubs de tennis, que seguien el
model angles, hi havia entre un 15 i un 30% de jugadores “elegants i de les més
distingides families”. Pero la implicaci6 de les dones en I’esport no era sempre directa.
Sovint es mantenien com a espectadores: pero tot i aixi, cuidaven que la seva

Fig. 1.7. Dibuix de Lola Anglada. Feminal n. 59 (1912).

% Feminal, n. 16 (1908), p. 274.
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indumentaria fos I’adequada:

“Una de les festes més agradables per a tothom, actors i espectadors, fou sens
dubte el Concurs hipic fet al Parc, que durant molts dies fou el lloc de rendez-
vous de la nostra elegancia, que s’aferma cada dia més, posant-nos a I’altura de
ciutats estrangeres amb aquella muni6 de toilettes espléndides i passeigs
animadissims”.%%
En un primer moment, la practica de determinades activitats esportives per part de les
dones aixeca critiques i es plantejaren problemes de caracter higiénic i moral
Preocupaven les contraindicacions fisiques que es poguessin desencadenar a partir de
la seva practica, aixi com les postures que calia adoptar per anar, per exemple, en
bicicleta, que es consideraven poc femenines. Sobre 1’equitacid, aquest fragment en
justifica ’adequaci6 en tant que funcionava com exercici fisic:

“Bajo del punto de vista higiénico, gimnastico, la equitacién es altamente
favorable a la salud. La equitacion tiene siempre lugar precisamente al aire
libre: se sale de esas encrucijadas cerradas al aire puro, llamadas calles y plazas
hermosas de populosas ciudades, donde nuestros pulmones funcionan
penosamente (...) Extiéndase, pues, la equitacion de nuestras seforitas;
ejercitese en ella sin pasidon, sin competencias necias, sin excesivos gastos,
dedicando solo a ella o todo o la mitad de lo que se gasta en espectaculos, que
podriamos llamar insensibles maquinas neumaticas extractivas del aire de la

vida de los que en ella se encierran.” %

Fig. 1.8. Feminain. 12 (1908), p. 8.

5 “Els esports ila dona”, Feminal, n. 4 (1907), p. 486.

9 PANADES. Educacion de la mujer segun... p. 75.

198



Fig. 1.9. Toilettes per viatjar amb automobil. Hojas Selectas, n. 35
(1904), p.109
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L’any 1908 es publica a Feminalla cronica d’una jornada de cacera de la guineu en la
que hi participaren un nombre rellevant de dones. A les imatges que s’hi adjunten
observem com aquestes també adaptaven els seus vestits a aquesta practica. El vestit
constava d’una jaqueta i una faldilla llarga, confeccionades amb una roba gruixuda i
resistent de colors foscos. Les dones duien un barret al cap, de feltre, que també es
troba en les amazones angleses.

Els banys de mar tingueren també eéxit entre la societat barcelonina del tombant de
segle. Es consideraven curatius pero, a la vegada, s’aconsellava que no se’n fes abus.
L’estiueig vora el mar comencava a tenir preséncia a les costes catalanes i amb ell tota
una nova proposta de toilettes: “Per bonic que sigui I’espectacle d’una platja brunzenta
de sol, amb el mar blau per fons, rublerta de gent amb elegants toilettes, a on tot és
bullici i alegria...” *’

Els esports de muntanya com l’esqui comencaren aleshores a tenir també cert
protagonisme entre la societat benestant. Feminal, la veu de la dona moderna,
novament fa de testimoni de totes aquelles practiques en que poc a poc la dona anava
participant i, entre elles, les activitats de neu. Les referéncies, tot i que breus, anaven
acompanyades d’imatges que permeten observar com la moda, el 1908, s’adaptava a les
noves necessitats femenines. Aixi, en el conjunt de fotos que apareixen en aquesta
revista es pot observar com els vestits emprats eren de tons foscos, probablement de
llana gruixuda, i que es composaven de cos i faldilla. Les faldilles eren més curtes que
I’habitual, pujant uns 4 dits de terra, per evitar arrossegar-les per sobre la neu. Al cap
hi duien uns barrets subjectats amb uns vels lligats sota la barbeta que permetien
aguantar-los. S’hi observen també toilettes que consten d’abrics llargs, per a aquelles
que en comptes d’esquiar o llancar-se amb trineu preferien passejar, abrigant-se

Fig. 1.11. “La classe de gimnas ». Feminal,n. 59
Fig. 1.10. “Medici6 i pes de (1912)

les deixebles al gimnas.”
Feminal,n. 59 (1912).

%7 “Els banys de mar”, Feminal, n. 4 (1907), p. 487.
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aleshores les mans amb maneguins o escalfadors.

L’automobilisme fou també una de les practiques que influi en la indumentaria
femenina, tot i que en un primer moment optaren per anar d’acompanyants i gaudir
del viatge, vestides amb els guardapols necessaris per no fer-se malbé els vestits ni
despentinar-se (fig. 1.9). L’automobil estigué molt de moda, era signe de riquesa i de
prosperitat i comportava un canvi flagrant en la concepci6 de les distancies i del temps.
L’us cada vegada més estes propicia ’aparicio de toilettes especifiques per a viatjar-hi.
Les referéncies son multiples i variades, fet pel que citem a tall d’exemple les linies
seguents:

“La primavera es la época clasica de las excursiones y las giras campestres. Para
unas y otras las sefioras y seforitas adoptan con preferencia trajes corte de
sastre y sombreros de paja, de caprichosas formas. Los trajes se confeccionan
este afio con tejidos lisos o tejidos cuadriculados, de dibujos escoceses muy
bonitos y nuevos. (...) Para viajes, excursiones, paseos en automovil, etc., se
anuncian como una novedad mas la aparicion de las

tocas-boina de paja de seda escarlata, que tienen por

unico adorno un ramo de rosas blancas o un racimo de

uvas verdes o negras...”°*®

L’any 1912, en unes fotografies aparegudes a la revista
Feminal, es pot observar com unes noies a classe de gimnas
anaven vestides amb unes faldillas-pantalé molt amples,
gairebé a mode de bombatxo(figs. 1.10 11.11)

1.3.3.2. Els balls

Més enlla de les activitats diiirnes, excursions, de 1’hipica, els

passejos, el teatre o el Liceu, hi havia els balls.*®’ El ball a

Barcelona es troba en apogeu a partir de la segona meitat del

segle XIX. A principis de la centdria aquests eren escassos i

estaven lligats a les grans families de la ciutat, que cedien els

seus salons aristocratics, aixi com a algunes autoritats que

organitzaven festes de societat als seus palaus. A mesura que  Fig 1.12. Vestit de
el | . Jesd . f disfressa, Madame

avanca el segle aquest tipus esdeveniments es toren Renaud. CDMT,

generalitzant i popularitzant.”® El Diari de Barcelona déona  (g949

nombroses noticies de balls celebrats en diversos Palaus.

8 La ultima moda, n. 696 (1901), p. 3.

%% Vegeu: PUIG F. Curositats barceloninesvol. 1. Barcelona: Llibreria Puig, 1930, p.57; CAPMANY,
A. Els antics carnestoltes barcelonins. Barcelona: La veu de Catalunya, 1923; IDEM. Un sigio de
baile en Barcelona: qué y donde bailaban los barceloneses el siglo XIX: los bailes de madscaras,
los particulares o de sociedad y los publicos, ““balls d any”... Barcelona: Editorial Milla, 1947;
IDEM. El café del Liceo: 1837-1939: El teatro y sus bailes de mdscaras: apuntes historicos.
Barcelona: Llibreria Dalmau, 1943.

799 Vegeu: AISA, F. Barcelona balla. Barcelona: Eitorial Base, 2012.
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L’alta burgesia catalana, seguint el model de la noblesa tradicional, organitzava també
festes i balls de societat, que els servien per afermar relacions de caracter social i de
negoci. Els balls de mascares foren molt concorreguts, aixi com també els balls de
carnaval, de cotillon™ o els balls organitzats amb un objectiu de beneficéncia. Segons
un escrit intitulat “Records Curiosos” en algun d’aquests balls s’hi disposava una saleta
amb una modista i un perruquer per tal de solucionar algun contratemps.”” En el
mateix Liceu es van dur a terme molts balls, sovint també de disfresses. D’aquests se’n
conserven nombroses referencies al llarg de la decada dels anys 90 del segle XIX i dels

703

primers anys del segle XX.”” A La Vanguardia es troben noticies sobre aquests balls:
“Varias sefioras lucian elegantes trajes de sociedad, no faltando caprichosos
disfraces”.”** Una referéncia molt similar es troba també a La Vanguardia I’any 1882:
“La antigua y acreditada «Sociedad Latorre» dio anteanoche en el Teatre Romea su
primer baile de mascaras, que estuvo brillante, luciendo las sefioritas lindos y

caprichosos disfraces unas, y elegantes trajes de sociedad otras.”’*

Els balls de disfresses donaven I’oportunitat de vestir de manera extravagant per un
dia. Tot i aixi, “los bailes de traje —con mascara o sin ella- no dispensan de las reglas de
cortesia exigidas para los demas, excepto el tutearse mutualmente, que es su
tradicional manifestaciéon.”’®® Els assistents havien d’anar disfressats (de manera
voluntaria) sense faltar a cap estament institucional i de manera no ofensiva. Les
societats promovien les disfresses de luxe, que donaven importancia i un cert estatus al
ball. Segons apuntava Aisa, la moda de les disfresses trobava la inspiracié sovint en la
cort francesa de 1’época del rei Sol, Lluis XIV i de la reina Maria Antonieta i el seu
marit, Lluis XVI, en el cas de les disfresses més riques. Els que no podien lluir aquesta
mena de vestits es disfressaven amb vestits de camperols, pastors o gitanos, o fins i tot
de cultures llunyanes, com els arabs o els xinesos. En la majoria de casos els vestits

estaven realitzats amb teixits barats: "’

“Lo ball de disfresses que tingué lloc lo altim dissabte de carnestoltes, a la nit
en lo Casino Provensalense, fou un exit per dita societat. Los espaiosos salons
de la mateixa se vejeren plens de concurrents, entre els quals s’ hi notaven
comparses amb elegants vestits i tipos ben caracteritzats. Los salons estaven
com diguérem en lo numero passat, ricament adornats, i I’orquestra executa

escollides peces del seu repertori, baix I’entesa direcci6 del Sr. Serra (D. Josep).
En l'intermedi de la primera a la segona part se reuni el jurat qualificador per a

791 S’ha trobat una descripcié molt completa d’un ball de cotillon a La Moda Elegante: Periodico
de sefioras y sefioritas, als nimeros 43, 44 i 45 de novembre-desembre 1876 (Madrid).

792 La Veu de Catalunya, n. 36, (1899), p. 2.

79% AISA. Barcelona balla... p. 46.

79% La Vanguardia, diumenge 3 de febrer 1884.

795 La Vanguardia, 9 de febrer de 1882.

796 VESCOMTESSA DE BARRANTES. La Elegancia en el trato social.. p. 218.

797 ATSA. Barcelona balla... p. 53.
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premiar a la disfressa que més condicions reunia de les exigides en lo
programa. Lo premi concedit consistia en un rellotge remontoir de plata, que
guanyaren cinc elegants doctores, que es sortejaren lo premi, pertocant a la
elegantissima senyora Da. Dolores Gusa de Bonsoms. Los accessits, consistents
en luxoses capses de dolcos, foren concedits a una comparsa de quatre o cinc
senyores vestides amb propietat i bon gust de dames del segle XIII. Lo ball que
es celebra el dimarts segiient fou tant concorregut i lluit com 1’anterior,
obtingué el premi una disfressa de capritxo ridiculitzant la moda, i els quatre
accessits que es concediren els guanyaren vestits capritxosos i rics, molt
especialment lo primer de Rata pinyada que mogué molt la atencid.”®

Al llarg d’aquests anys es troben moltes publicacions similars, que remarquen
I’esplendor de les disfresses lluides en aquests balls de mascares i, a la vegada, dels
vestits de societat d’aquelles que no anaven disfressades. Davant de 1”existéncia
d” aquest mercat i de les riques descripcions que arriben, és inevitable preguntar-se qui
feia aquelles disfresses. Es troba alguna noticia de cases que llogaven vestits, tant
d’home com de dona, pero s”ha localitzat, també, alguna disfressa realitzada per una
modista. Es el cas, per exemple, d’un vestit conservat al Centre de Documentacié i
Museu Teéxtil de Terrassa,’” que porta una etiqueta de la modista Madame Renaud,
reconeguda a finals de segle (fig. 1.12) Es pot deduir, doncs, que els artifexs d’aquests
vestits variaven segons la capacitat economica de qui I’havia de lluir, talment com en
els vestits de societat. El segiient fragment, tot i que parli de Viena, podria ser també
representatiu del que succeia a Barcelona:

“Los bailes de carnaval han empezado ya a dar animacion a los teatros y
grandes restaurants, trabajo a sastres y modistas, ocupacién a mucha gente

impresiones gratas a los que a ellos acuden para distraer el &nimo...”*°

En la mateixa linia s’ha trobat, també a La Vanguardia, una ressenya sobre el taller dels
successors de Worth:

“Durante varias semanas, en los talleres de los hijos del célebre modisto
Worth, se ha trabajado sin descanso noche y dia, a fin de poder satisfacer los
innumerables encargos hechos con motivo de las fiestas del Jubileo de la reina
Victoria. Puede darse una idea de la tarea excesiva que aquellos habiles
modistos se habran impuesto, sabiendo que solo para el baile de la duquesa de
Devonshire enviaron a Londres 60 trajes, a cual mas bellos y costosos, disfraces
que no encubrieron solamente a beldades femeninas, sino que tuvieron por

destinatarios a personajes tan ilustres como los barones...””"!

98 Arch de S. Marti, n. 134 (1886), p. 225.
799 N. d’inventari: 08949

" La Vanguardia, 8 de febrer de 1896.
™M La Vanguardia, 31 de juliol de 1897.
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Durant la segona meitat del segle XIX aparegueren moltes societats recreatives, que
també organitzaven balls i activitats en els que la burgesia tenia I’oportunitat de
deixar-se veure i de participar en ’entramat social i de negocis que s’havia anat teixint
a la capital catalana. Els balls de societat tenien també uns protocols a seguir i es llegeix
que sovint s’anomenava una comissié dedicada a rebre les senyores al vestibul i a
acompanyar-les a la sala. Tal com indica la Vescomtessa Bestard de la Torre,

“Si una joven que no goce de buena fama, o cuyo traje no sea correcto, se
presenta con una tarjeta de invitacion, atn haciéndose violencia, debe la
comision conducirla a la sala de balie como a las demas, y decirle al socio que la
ha invitado busque la forma menos violenta de sacarla de alli. Si eso no fuese
posible, aislarla discretamente, no bailando con ella los jovenes, y las jovenes
haciendo caso omiso de que esté en el salon...”.
Al costat d’aquests balls de disfresses es popularitzaren també els balls publics. Entre
les societats aparegudes hi havia també les de ball, que organitzaven saraus i balls
aprofitant qualsevol ocasi6. La construcciéo d’envelats, que s’estengué al llarg de la
segona meitat del segle XIX, creava espais artificials on celebrar aquestes activitats.
S’obriren també nombroses sales de ball més o menys fixes als anys seixanta del segle
XIX, i la moda del ball s’ana estenent, comptant aixi, a les darreries del segle, amb un
nombre notable de sales. Els Casinos foren també un espai en el qual s’hi organitzaren
balls; aquestes eren institucions molt elitistes de la societat i la burgesia industrial.

Alguns higienistes consideraven que el ball era un exercici molt sa, sempre i quan
estigués allunyat de males practiques:

“El baile, sobretodo el baile espontaneo, popular, de cada respectiva clase, en
los jardines de las quintas de la clase alta, en el campo libre, en la era, la clase
del pueblo, es uno de los ejercicios de la gimnastica natural, favorable a la salud
y al desarrollo, lo mismo de los nifios que de los adolescentes. Es ademas una de
las manifestaciones de alegria, de confraternidad en los dias faustos de las
familias. Como diversion publica, cerrada, comtinmente inmoral, la trataremos
de distinta manera. Lejos, muy lejos de recomendarla, haremos su proceso en

rigor de razény justicia.” "

1.3.3.3. El llenguatge del vestit en les relacions socials

Una altra activitat social eren les visites que ocupaven un lloc molt important en les
relacions de la burgesia i les classes altes; les toilettes s’escollien en funcio del tipus de
visita i del grau de confianca que hi havia. D’entre les més habituals hi havia les visites
de cerimonia, de compliment. Es tractava de visites breus, d’uns vint minuts, i eren
sempre entre iguals; d’inferior a superior si es tractava d’un carrec oficial. Hi havia
també les de casament, en les que els recent casats havien d’efectuar les visites, les de

"2 VESCOMTESSA DE BARRANTES. La Elegancia en el trato social... p. 220.

"8 PANADES. Educacion de la mujer segun... p. 75.
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condol o intimes, en les que calia vestir-se amb gravetat i senzillesa, i les visites de
puerperi, en les que es visitava una dona que havia tingut un fill. En aquestes, en el
vestit de la mare havia de predominar el color blau si el nadd era un nen i el rosa si era
una nena. Cada casa havia d’assenyalar un dia per a rebre visites. La Vescomtessa de
Barrantes indicava que el vestit havia de ser el més elegant possible. El color, si no era

per a visites de dol, es podia ajustar alamodaial’edat. *

Segons la funcid del vestit s’escollien els teixits. Evidentment no es podien emprar els
mateixos materials per a un vestit de festa que per un a vestit de carrer: més enlla de les
qliestions obvies lligades a I’abric i a les inclemeéncies del temps, hi havia una qiiestio
de llenguatge de colorside textures.

“En primer lugar aparecen las batas de mafiana que son de franela escocesa de
la mas fina. Después vienen los trajes de visita que también se usan para el
paseo que son de las mas encantadoras telas de seda; los tisties de oro o plata en
que la seda de diferentes colores produce los mas lindos dibujos, los pekins
formando aguas y satinados; las lustrinas de todas las clases; los muarés, el
satén liso, listado, sombrado, escocés, en fin, de todas maneras y que tan lindo
es para los trajes de invierno; las telas de lana y seda para negligée los chales y
manteletas de una hechura enteramente nueva y de variadas telas, desde que
sirve para pasear por la mafiana, hasta el que completa un traje de reunion. (...)
se usaran mucho los redingotes bordados y adornados con primorosos botones
de pasamaneria o de acero; pero advertimos a nuestras bellas lectoras que los

Fig. 1.13. La il-lustracio catalana,25 de
juliol del 1909

"* VESCOMTESSA DE BARRANTES. Plan nuevo de educacion... p. 61-76.
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llamados botones a la marquesita son mucho mejores. La hechura de los
cuerpos en toda clase de trajes padecera por ahora muy poca variacion; la
mayor parte seran con solapa, como ya tuvimos el gusto de demostrarlo en
nuestro figurin del nimero anterior, lo que sostendra a no dudarlo el lujo de la
camiseta bordada. Excepto para los trajes de etiqueta, usase mas bien redondo
el talle, que con el pico que hasta aqui hemos visto tan generalizado, las mangas
veran sus mil formas fantasticas.””

Arreu es celebren i s’han celebrat rituals de pas d'un estat de la vida al segiient
mitjancant cerimonies diverses. Ja sigui un naixement, un casament o un funeral,
l'ésser huma requereix una série de codis de comportament i de vestimenta.”® Aixi els
vestits configuraven 1’s de tot un llenguatge de signes i simbols a través dels quals no
nomeés es generava un discurs social, sind que també, com ja s’ha dit, es podia elaborar
un discurs sentimental i moralista. Més enlla de les toilettes dedicades a un o altre
moment del dia, a unes circumstancies intimes o a un acte social, existien una serie de
vestits de cerimonia o d’actes vitals, relacionats amb aquelles festes o celebracions
lligades a la vida. Aixi, es troben, per exemple, els vestits de dol o els vestits de ntvia. E1
dol era habitual i la seva durada depenia del grau de parentesc. La indumentaria de
dol™ i els seus diversos complements van arribar a constituir una variant de la
industria relacionada amb la moda, especialitzant-se alguns comerciants en aquesta
classe de productes:

“Lutos para sefioras. Unica casa en Espafa dedicada exclusivamente a lutos. -
Confeccion de horas, de toda clase de trajes y abrigos. -Especial surtido en los
géneros y objetos para luto. Rafael Lopez, Plaza de Santa Cruz, n. 7, y calle San
Cristobal, n. 17, Madrid.” ™

El vestit de dol d’una vidua s’havia de conservar dos anys, essent molt rigords durant
els primers sis mesos. A partir de llavors, sense abandonar el color negre, es podia
comencar a vestir amb blondes, puntes i ornaments, que s’havien exclos fins aquell
moment. El dol podia ser rigords, de divuit mesos, seguits dels de mig dol, que
rondaven els sis. En els ultims sis mesos, i gradualment, el dol anava desapareixent fins

S El Tocador: Gacetin del bello sexo: periddico semanal de educacion, literatura, anuncios, teatros
y modas, n.16 (1844).

716 CHAVES, E. I. “Blancas y radiantes. La tradicién del vestido de novia en las costumbres
nupciales occidentales”. A: BALLESTEROS, R. M. ESCUDERO, C. Feminismos en las dos orillas.
Malaga: Servei de Publicacions de I'Universitat de Malaga, 2004, p. 411.

7V Vegeu: ORTIZ, J. A. “Vestirse para la muerte. El luto y el tejido funerario en las colecciones

del CDMT.” Datatéxtil, n. 26 (2012), p. 36-51.

8 Vegeu: CATALA, L. “Historia de la indumentaria de luto a finales del siglo XIX y principios del
XX. “Congreso Imdgen y Apariencia, 2008 [en linia].

" La Moda Elegante: Periodico de sefioras y sefioritas, n. 46 (1876).
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que el color gris substituia el negre, amb ornamentacié fosca.””® De fet, el costum de

portar mig dol, com es descobreix en la lectura d” una revista de I’época, era:

“obra del bon gust. No admeten les regles d’aquest que, després d’una
temporada de severitat en el vestir, passi immediatament la dona elegant a
portar una toilette que, si bé podria ser preciosa, potser seria atrevida i és per
aix0 que en aquesta epoca de transicio el gris, color sempre discret, i el violeta,
color sempre serids, son admesos en el vestit de la dona”.”!
Malgrat existir comercos especialitzats en articles de dol, cal tenir en compte que les
senyores amb més capacitat adquisitiva, o les elegants, com s’anomenaven a 1’época,
seguien acudint a la modista:

“Vull un vestit ben llis, ben senzill, que m'aprimi forca, i sense altre guarnit que
uns biaixets de crespo i una renglera de botons... Que es vegi ben bé, ben bé, que
és un vestit de viuda.. — havia dit a la modista. I, enveinada en aquell vestit i
coberta tota per l'ample mantell negre, que en realitat 1'afavoria
extremadament, fent-li valer la blancor del rostre i 1'or baix de la cabellera i
donant-li, tot plegat, amb los drapejats i les transparencies subtils de I'estofa,
aires gracils i interessants de tanagra animada, la Pepita no eixia de casa més
que algun demati per anar a missa”’*

El dol ocupa una part important dels armaris dels homes i dones fins ben entrat el segle
XX i genera una industria en paral-lel a la del vestit. Essent aixi, a I’Exposici6 industrial
de 1871, a la secci6 de teixits, s”hi troba “indianes de dol” de la casa Casas y Jover,
situada a “Alta de S. Pedro, 46”.7* Aixi, les referéncies als vestits de dol sovintegen en
totes les publicacions periodiques del segle XIX i als diversos paisos europeus.

“Chez Gaillard jeune, rue de la Paix, ce nest plus le rose, le gai, les couleurs
vives qui dominent, on ne va point aux fétes en passant par chez lui; mais
comme en ce monde il y a plus de deuil que de oie, comme rien n'est si proche
des sourires que les pleurs, nous devons recommander son établissement a nos
lectrices; nous le pouvons d’autant plus que tout n’est pas noir chez lui; il y a
aussi du gris, du lilas et des tendres nuances.””**

Els vestits de dol no eren iguals si es tractava d'un dol rigorés o d'un dol lleuger. Si el
dol era rigords, no es podien dur vestits en els que el teixit fos brillant. Les vidues
podien lluir un vel negre que cobris el rostre.””® El coll i els punys havien de ser petits,

720 VESCOMTESSA DE BARRANTES. La Elegancia en el trato social... p. 237.
71 “Lamoda i el gust”. Garban. 4 (1905), p. 17-18.

722 Revista Setmanal Catalana, n. 49 (1919), p. 230.

72 URGELLES. Exposicion general catalana ... p. 48.

72 La Mode: Revue des modes (Paris), n.1 (1839).

725 CATALA. “Historia de la indumentaria de luto...”
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tancats, sense ornament. Aquestes indicacions, pero, podien variar molt al llarg de
I'época i de la moda. En el dol hi havia diverses fases, en les quals es podien anar
introduint algunes variacions. Passat el periode de dol no estava bé vestir-se amb
colors molt vius i calia mantenir-se en els colors discrets, com el blanc, el gris, el malva,
el violeta o el morat. Els nens tampoc podien vestir amb colors gaire vius si els adults es
vestien de dol. De fet, el color del dol per als infants era el blanc fins els set anys. Dels
set als dotze es podia combinar el blanc amb el negre o amb el gris i a partir dels dotze
anys ja es podia vestir de dol.

A mesura que avancava el segle, pero, les noves necessitats femenines i els rols laborals
feien perillar practiques tan lligades a la tradicio. Com es pot llegir en un nimero de la
revista Garba de I’any 1905:

“Més d’una vegada he sentit parlar en els salons parisencs de la costum de
portar dol. He sentit dir que s’acabaria per no estar en consonancia amb la vida
moderna. S’ha dit que per el gran nimero de dones que en nostra ciutat se
dediquen al treball i a negocis, el mocador i I’abric de dol eren unes peces
incomodes que s’han de desterrar” i, afegia: “podra ser que realment aquestes
peces desapareguin, més que s’acabi la costum de vestir amb rigor després de la
mort d’un allegat, aixd no creiem que es realitzi mai”.”¢

Entre els vestits especifics, d’ts cerimonial i simbolic, s”hi troba també el vestit de

nuvia. Aquest era pensat per lluir unes hores, tot i que en alguns casos es plantejava

també per ser modificat i reutilitzat després com un vestit de Ball.

“el citado traje [de navia] debe tener, como esencia condicion, la blancura,
simbolo de la pureza y castidad. En Madrid no se cumple este requisito con
mucho rigor, y aiin entre personas pudientes, el negro ha reemplazado no pocas
veces al blanco, acaso porque el traje negro se utiliza después para calle y
visitas, y va pregonando largo tiempo la luna de miel. Repito que, no habiendo
joven que deje de hacerse un traje para una reunién o concierto, juzgo
incomprensible e injustificada economia no hacérselo paralaboda”.””’
Pel que fa a les noces, les niivies no havien anat pas sempre blanques. El vestit blanc no
es va popularitzar fins al darrer ter¢ de segle XVIII. El blanc fou adoptat aleshores com
a color no només per als vestits de ntivia sind també per als vestits d’ts corrent. Mentre
la burgesia es decantava pel blanc en el vestit, la menestralia sovint es casava de color
negre ja que d’aquesta manera podien aprofitar el vestit per a d’altres ocasions.
Aquesta dicotomia entre el blanc i el negre es mantingué fins ben entrat el segle XX.
Sovint els vestits de nuvia, malgrat anar-se adaptant a les variants de la moda,

726 “Lamoda i el gust”. Garba, n. 4 (1905), p. 17-18.
% La ultima moda, n. 494 (1897), p. 5.
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mantenien uns trets comuns que han arribat fins als nostres dies: llarga cua, vel i
diadema o tiara.””®

El vestit de nuvia, doncs, estava absolutament subjecte i condicionat per I’economia
familiar. Generalment les nuvies de classe alta duien el vestit blanc mentre que les de
classe treballadora estrenaven un vestit nou, normalment d'un color més practic que el
blanc, que els permetés aprofitar-lo en d’altres ocasions.””® En algunes publicacions es
pot trobar remarcada la importancia de que es tractés d’un vestit ben fet, pensat
curosament, ja que era el que rebia més atencions de tota la cerimonia:

“ya no se trata de escoger un traje de baile, un traje de visita que se pueda lucir
algin tiempo para desecharlo en cuanto llegue la proxima estacion, sino que es
preciso escoger un traje que solamente ha de llevarse unas cuantas horasy que,
no obstante, han de ver todos y criticar muchos. (...) Si el presupuesto casero
consiente encargar el traje de boda a un modisto de fama, éste, como
consumado artista, dira qué tela se ha de escoger y qué hechuras realzaran mas
apropiadamente la hermosura de la novia (...) Si, por el contrario, os veis
precisadas a encomendar el traje de boda a un modesto artifice de la costura,
serd preciso que le ilustréis sobre el caso...”

De vestits de navia, d’entre els vestits observats durant el treball de camp,” només se
n’ha pogut localitzar un. Es tracta d’un vestit de la primera década del segle XX,

Fig. 1.14. Vestit de nuavia,
Mme. Renaud CDMT08947

728 Cataleg exposicié Vestits nupcials 1770-198. Barcelona: [Anells d'Or], 1998
72 CHAVES. “Blancas y radiantes. La tradicién del vestido de novia...” p. 418
730 et

La moda parisiense”. Hgjas selectasn. 109 (1911), p. 439.

7' Vegeu 1’Annex.
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aproximadament 1910, que va lluir Anna Freixa el dia del seu casament (fig. 1.14)"* El
vestit és obra de la modista Renaud, molt reconeguda a 1’época, que es caracteritzava
per una linia en els seus dissenys molt propera a la coneguda “linia Poiret”,”* simbol de
modernitat. El vestit esta confeccionat amb seti de seda i tul brodat amb pedreria. Es
caracteritza per una cua molt llarga, de forma apuntada, que es desplegava a |’alcada
dels turmells i estava brodada amb pedreria i perles, recreant motius florals
geometritzats, amb predomini de la simetria. La cua era un dels elements més
destacats d’un vestit de ntvia, ja que aquesta romania d’esquena als assistents durant
tota la cerimonia, deixant a la vista durant llarga estona la part posterior del vestit.

Les toilettes, el seu us i les seves formes es modificaren amb el temps. Les noves
activitats requerien noves solucions, a la vegada que els canvis socials modificaven les
necessitats vestimentaries de la poblacié. Es clar que els canvis que es donaren en la
figura femenina i el seu rol social tingueren també la seva representacio en el vestit. Ja
no només amb 1’abandonament de la cotilla, o la disminucié de volum dels vestits, sind
que també es dona una masculinitzacié d’algunes peces. La influéncia més evident del
vestit masculi es troba en les peces aparegudes a final del segle XIX.”** Des dels vestits
de les amazones, els intents d’idear una peca similar als pantalons per a les dones o 1'ts
del canotier eren heréncia de la moda masculina. Potser el tipus de vestit que
caracteritza millor la segona meitat de segle i que il'lustra els canvis socials, sobretot
pel que fa al genere femeni, fou el vestit sastre:

“Per a els vestits de sastre esmentats, se porten canotiers també petits, amb
11735

copa molt petita i un bon xic alta rodejada de ruixa feta amb cinta.
D’aquesta manera es popularitza I’anomenat vestit sastre, o tailleur, seguint la
nomenclatura francesa. Aquest, inventat pel modista anglés Redfern el 1855, era un
vestit format per jaqueta i faldilla, confeccionat amb un patronatge relativament
senzill, de poques costures, de materials resistents i normalment de colors forca
neutrals:

“de pocos adornos pero de irreprochable forma. Las faldas sesgadas y de cola
responden de un modo admirable a sus exigencias, asi como las chaquetas
abiertas en solapas sobre camisolin claro. Desde luego es indispensable para los
mismos la manga fruncida en el hombre y muy estrecha de puifio, siendo los

732 Vestit conservat al Centre de Documentacié i Museu Teéxtil de Terrassa, amb el nimero
d’inventari 08947.

733 Vegeu el capitol: 2.3.3. 1890-1914: De larigidesa historica al vestit modern.

73* PASALODOS, M. Catdleg d’exposici6 La moda en el siglo XIX. Sevilla: Museo de Artes y
Costumbres populares de Sevilla, 2008, p. 17.

73%“La modai el gust”. Garba, n. 2 (25 novembre 1905), p. 19.
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http://mdc2.cbuc.cat/cdm/search/searchterm/cinta

adornos que mejor convienen a estos modelos pespuntes o bieses bastante
71736

anchos. (...) para su confeccion se recurra a las lanillas un poco fuertes.
Es tractava d’un vestit més comode, que permetia moure’s per la ciutat i dur a terme
activitats variades. En aquest mateix sentit, hi ha un fragment de 1889 en el qual hi ha
la proposta d’una nova solucié per al vestit femeni, també caracteritzat per la
comoditat:

“Entre las novedades excéntricas que ofrecera en breve la Exposicion Universal
de Paris, figura una revolucion completa en el traje femenino. Una modista
inglesa, miss Jawonky, ha publicado un folleto en que preconiza la ventaja de
prescindir de las faldas con que hasta ahora se vistié la mujer, aconsejando el
empleo de un traje de su invencién, que consiste en un amplio pantalon
bombacho y levita o americana. Los razonamientos con que la modista inglesa
trata de probar su acierto no dejan de ser curiosos. Dice que la mujer ha
abandonado ya en todos los paises cultos la vida tranquila del hogar para
lanzarse al trabajo, excepcion hecha de las grandes damas y de aquellas otras
sefloras que por su posicion pueden permitirse el lujo de la holganza. En
Londres, Paris, Berlin, Viena y en las poblaciones de los Estados Unidos, hay
miles y miles de mujeres que trabajan en oficinas y tienen que subir
rapidamente a los ferrocarriles, tranvias y 6mnibus. Para este trabajo y para
esta vida activa, las faldas son un impedimento. ;Cuanto mejor -termina- es el
empleo de este traje que propongo y que facilita los movimientos sin quitar a la
indumentaria la gracia que busca siempre el sexo bello en cuanto le rodea! La
modista inglesa, que tiene una instalaciéon de sus vestidos en la seccion
correspondiente del Palacio de industrias diversas, ofrece un premio de 500
francos a 12 parisienses hermosas y jovenes que el dia 15 de agosto quieran
aceptar el regalo de estos trajes y lucirlos en el Campo de Marte hasta que
termine la Exposicion. Excusando es decir que no faltaran quienes acepten la
proposicién. Lo que no sabemos es si la propaganda dara buenos resultados.””*’
En aquest cas no només es tractava d’una soluci6 nova, sind que la mateixa forma de
publicitar-ho era del tot innovadora.

Una altra aportaci6 en el camp de la indumentaria femenina moderna eren els
pantalons™ o el que podien ser el precedent dels pantalons femenins. El 1851
aparegueren els anomenats Bloomers, que consistien en una mena de pantalons molt
amples, que es vestien amb una brusa. El nom prové d’Amelia Bloomer (1818-1894),
directora de la revista nord-americana The Lily. Els pantalons han estat, des que es
sexualitzaren les peces de vestir, un dels simbols occidentals de la masculinitat. Aixo

736 La Vanguardia, 25 de maig de 1892.

787 La Dinastia, n.3353 (1889).

738 Sobre aquest tema vegeu: TOUSSAINT-SAMAT. Historia técnica y mora del vestido...p. 161-181.
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Fig. 1.15. Model de la
faldilla-pantalons de la casa
Béchoff-David, Paris.
Aparegut a Hojas Selectas,

ha fet que el seu Us no es generalitzés entre les dones fins ben entrat el segle XX. El
bloomerisme, segons Pena, podria ser considerada una variant polititzada del

dandisme.”™

Les bloomeristes feren d’aquesta peca un simbol de les seves
reivindicacions feministes que, evidentment, tingueren a Catalunya ben poca
repercussio. De fet, s’han trobat poques referéencies a revistes de I’época. A continuacié

es cita un comentari a proposit del bloomerisme fet a el Correo de la Moda:

“En achaque de bloomerismo nuestras simpatias estan a favor del partido
conservador. Y valga la verdad, sefioras: ;qué motivo hay para renunciar a
nuestro traje natural? Acaso las elegantes capotas, las graciosas mantillas, los
ricos vestidos de seda, los comodos mantones y chales de cachemira, no hacen
resaltar mas nuestros atractivos que el pantalon, el tonelete, la chaqueta de
husar y el sombrero a lo Robin de los bosques que constituyen el uniforme de
esas amazonas alistadas en las banderas bloomeristas”’*°

En una altra revista es poden llegir les consideracions fetes d’una festa en la que les
dones anaven majoritariament vestides amb bloomers. En aquesta ocasio, el
personatge d’un estranger, que encarna |’opinié conservadora respecte a I’Gs dels
pantalons, expressa la seva sorpresa i malestar en veure que homes i dones anaven
vestits igual:

73 PENA. “Dandismo y Juventud”... p.118.
%0 El Correo de la Moda, n. 5, (1852), p. 78. Citat a: PENA. “Dandismo y Juventud...” p. 119.
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“cuando al son de la musica que comenzo6 a tocar una polka, se pusieron en
movimiento como unas tres docenas de mamelucos con sus respectivos
toneletes, el asombro del tal forastero no tuvo limites. ;Donde estan las
mujeres? Pregunté candorosamente a uno que a su lado tenia, porque es de
advertir que los varones estaban igualmente ataviados, segiin el modelo de
Mistress Bloomer, y por consiguiente mal podian distinguirse de las hembras.
sPues no las ve Vd.,, hombre? Le contestaron a secas: las mujeres son las que no
tienen barba: en eso se diferencian aqui de los hombres”.”*
Aquest bloomerisme, pero, no tingué més transcendéncia. Configura una temptativa
revolucionaria en el mode de vestir i a la vegada els precedents d’una nova soluci6
vestimentaria, que aportava comoditat i modernitat a la toilette femenina. Ja a principi
del segle XX aparegué la faldilla-pantalons, que troba també detractors i defensors
pero que, sobretot, posa de nou sobre la taula la masculinitzacié del vestit femeni.
Feminal observa el 1908 que “per sort, sembla que aquest habillament tan poc estetic
ha trobat, per ara, poca acceptacié”.”** La mateixa publicacid, tres anys després, torna a
citar els pantalons femenins i ho feu en un to més critic:

“A nostres mans han arribat aquests dies, revistes de modes franceses, en

algunes planes hem tingut ocasi6 de veure varis models de juppe-coulotte,

aquesta manifestacié imbeécil de I'estat d’esperit dels modistes estrangers”.”**
Es evident que la introduccié d’un succedani de pantalons en el mén femeni suposa
una revoluci6 més per una qiiestié social que no pas estrictament estetica. Es tractava
d’un pas més en la carrera d’igualtat de generes que poc a poc anava arrelant —una
igualtat encara molt desigual- pero que espantava els sectors més conservadors. Les
critiques recalcitrants envers els costums estancats en la indumentaria femenina
sovintejaven:

“Mientras la mujer no alter6 substancialmente el tipo de su histérica prenda de
vestir, de la falda, que desde siglos antes de la aparicion de modistas y
costureras en el mundo industrial fue la caracteristica de la indumentaria
femenina, las variaciones de la moda no soliviantaban los animos ni producian
conflictos de orden publico, pues sus consecuencias quedaban inscritas en el
circulo minimo del hogar, con alguna escaramuza de linaje conyugal y
doméstico. Pero en cuanto las extravagancias de la tijera modisterial han
rebasado los limites de la jurisdiccion femenina, con desembozado proposito de
usurpar al sexo masculino la prenda simbdlica de virilidad y supremacia, el

™ E] Ancora, n. 588, (1851).
" Feminal, n. 19 (1908), p. 19.
"8 Feminal, n. 407 (1911), p. 19.

214



sentimiento publico se ha relegado contra tan audaz injerto de

indumentaria...” 7**

En un altre nimero de la mateixa publicacio, la cronista afirma:

“Hasta ahora no creia en el éxito de este capricho de la moda, pues si la falda
pantal6on pregona su audacia en los obradores de muchos modistas, s6lo se ven
por las calles raros ejemplares que llaman la atencion del publico, de manera
evidentemente molesta para sus propietarias; pero ya empiezo a creer en su
triunfo, por inverosimil que pareciera en un principio”’*

Sembla, pero, que finalment aquesta modalitat de pantalons no tingué 1I’éxit que
s’esperava.

“Muchos y muy repetidos fueron los abucheos contra aquella nueva moda del
vestir, hasta que por ultimo se batieron en retirada los innovadores y no
volvieron a presentarse en publico las audaces propagandistas de lo que
pudiéramos llamar masculinidad femenina”.”*®
Aquesta desobediencia dels dictats de la moda per part dels consumidors posa de
manifest que tot i I’interes per seguir la darrera tendencia, prevalien encara, de manera
flagrant, els aspectes més tradicionals de la societat. Es a dir: la societat podia anar
canviant de mica en mica ila moda anar adaptant-se paulatinament, pero el que no es
tolerava era que la moda intervingués tan directament, visibilitzant uns canvis que
encara no havien succeit.

“Era una noia jove, de rostre vulgar i cos raquitic, vestint pantalons un poc
bombatxos de sati negre -bastant deslluit per cert- jaqueta d’abric negre i entre
ella i els genolls, una mena de tunica estreta, com una faldilleta curta de crespo
o seda prima color d'oli. Aquesta extravagant toilette anava rematada per un
gran capell negre molt atapeit d'unes tristes parodies de plomes i llacos i
sivelles... No cal dir els improperis més o menys triats que plovien sobre la
desgraciada personeta qui aixi venia a torbar la severa quietud dels nostres
carrers més senyorials. E]l més trist d’allo era pensar que aquella noia no tenia
per excusa la que pot adduir un mannequin, que es guanya la vida exhibint en
public les extravagancies en els que sempre impera cert segell d’elegancia
imposat pel savoir faire d'una professional. Mes no... aquella pobra noia vestia a
la dltima moda! (..) Evidentment, algun model que afecta la linia d'unes
faldilles no travades aquesta odiosa i incomoda moda que impera encara) pot
ser més utilitzat, per exemple, en viatges, excursions, sports, etc. que no pas les
faldilles estretes o les amples i llargues que cal recollir. El que és verament

% Hojas Selectas, n. 109 (1911), p. 416.
7% Idem. Ant. p. 536
7% Jdem. Ant. p. 910.
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deplorable és sentir com els homes, tractant-se de la falda-pantald, s’apressen a
agafar-se l'ocasié per a haver-se-les contra les dones, i acusen aquestes de
bogeria, estupidesa, ganes de ridiculitzar-se..”

Més enlla de les intervencions que en matéria de societat podia protagonitzar la moda,
tot aquest moéon de les aparences no mancava de critica burlesca. En moltes
publicacions contemporanies es poden trobar comentaris acids sobre el que sovint es
qualificava com la bogeria de la moda, d’un vestit despersonalitzat i d’una actitud
forcada i artificiosa:

“Si de la faz pasamos al cuerpo, joh, mis bellas clientas, oh mis simpaticos
parroquianos, qué de cosas he de deciros! Como toda la créme me dispensa el
honor de ser vestida por mis manos, lo chic lo smart, va al sport, al square,y a
los spectacles, splendide, spongeux, splendeureuse, spiritualisé, con tal
spontanéitié en el corte de sus vestidos que ayer mismo me emocioné oyendo a
un caballero entre extranjero y del pais, que, lanzando al aire su chapeau,
requebraba a una sefiora en estos términos: - Ole ya por usté y por el tailleur
que confecciond ese spencer, u chaquetilla torera que usté se trae, color de pasa
de Smyrne, y que la cubre la médula espinal con tanta gracia y con tanto aquel!
iEso es un hombre, y usté una mujer sphéeriquey specialy extraordinaria! Usté
tié el cuerpo de sphinz, G esfinge, y él unas manos de speculateur de primera. Es
todo lo que tenia que hablar a usté. He dicho, ;01¢,y olé y olé! (...) Mas ; parbleu’
no es cosa de ocuparse de uno mismo, siendo tantos los artistas que moldeamos
los cuerpos del sexo bello y del feo. Las siguientes observaciones yo las apunto,
pero todos colegas han sido los encargados de crear y ejecutar los figurines...
(..) No es cosa de desarrollar mas esta cronica sastresa-modistil, aunque tela de
sobra hay para hilvanar, coser y zurcir una veintena de tipos estramboticos,

cuyos patrones vemos por ahi a todas horas haciendo furor.””*

1.3.4. Consideracions sobre la higiene en el
vestit

La higiene, la seva importancia i la seva influéncia en la vida dels ciutadans prenia
protagonisme a nivell europeu ja des de les darreries del segle XVIII. De fet, el
creixement demografic que van patir moltes grans ciutats europees van comportar un
augment de la problematica pel que fa a les condicions de salubritat de la poblacio, i
fou cabdal el desenvolupament de tota una série d’estudis i la publicacié de memories
al voltant del concepte “Higienisme”. La higiene era aquella ciéncia que permetia
localitzar problemes i possibles fonts de malaltia i evitar que aquestes es propaguessin

Y Feminal, n. 48 (1911).

8 Pluma y Ldpiz, n.154 (1903).
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o es desenvolupessin. Segons apunta Pantaleon, les condicions de vida de la ciutat de
Barcelona empitjoraren al llarg dels segles XVIII i XIX, quan no només hi augmenta
notablement la poblacié sin6 que s’hi assentaren industries en el seu interior.”*’ De fet,
a I’Ajuntament de Barcelona hi havia en aquells anys una Junta de Sanitat, formada per
metges 1 cirurgians,”® que actuava com un Sindic de Gregues en termes higiénics,
decretant solucions a possibles casos insalubres o poc higiénics en una Barcelona
tancada entre muralles i amb uns nivells de poblacié creixents. Fou pero durant el
segle XIX quan la higiene adquiri un desenvolupament ampli, quan es generaren
multitud de teories i s’establi com una disciplina médica en ella mateixa, immersa en la
voragine de la Revolucié Industrial que plantejava nous problemes i requeria noves
solucions. D’aquesta manera, els metges higienistes criticaren la falta de salubritat a les
ciutats industrials, aixi com les condicions de vida i treball dels empleats fabrils, entre
d’altres aspectes.”!

La higiene, pero, no era només un metode de cura o de prevencié que es limités a la
practica medica, sind que conformava tota una filosofia que calia difondre entre la
poblaci6 per tal que s’eduqués en la seva practica.””> D’aquesta manera sorgiren
nombroses publicacions, parallelament a aquelles dirigides als professionals de la
medicina, que tenien com a objectiu difondre practiques higiéniques. De fet, en molts
dels manuals de comportament previament esmentats es dedicava un capitol a la neteja
intima, subratllant-ne la seva importancia:

“El descuido de la limpieza, del orden y de la higiene, tiene desastrosas
consecuencias, se debe cuidar del cuerpo entero tomando un bafio corto o
ducha todos los dias si se puede; ventilar bien las habitaciones, y acostumbrar a
las jovenes a las grandes abluciones (...) y si busca casa con su madre no deben
fijarse en la tonteria de si es principal o quinto (con tal de que tenga ascensor),
pero debe tener buena luz, buena situacion y buen aire, cuanto mas alto
mejor.””*

La disciplina es dividia entre higiene publica i higiene privada, fent referencia la
primera a aspectes urbanistics i de salubritat, mentre que la segona es centrava en la
neteja i la higiene individual, de neteja personal, de la casa i dels vestits. Quan es

7% PANTALEON, M. “«Barcelona sucia». La higiene a Barcelona durant el segle XI”. XX Congrés
d Historia de Barcelona — Dilemes de la fi de segle, 1874-1901. Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona, Institut de Cultura, Ajuntament de Barcelona 27-30 de novembre de 2007.

7% CALBET, J. M; ESCUDE, M. “Conflictes sobre higiene puiblica a Barcelona a les darreries del
segle XVIII”. Gimbernat, n.25 (1996), p. 43-51.

7! URTEAGA, L. “Miseria, miasmas y microbios. Las topografias médicas y el estudio del medio
ambiente en el siglo XIX.” Geo-Critica, n. 29 (1980), p. 6.

752 ALCAIDE, R. “Las publicaciones sobre higienismo en Espafia durante el periode 1736-1939: un
estudio bibliométrico”. Scripta Nova. Revista Electronica de Geografia y Ciencas sociales.
Universidad de Barcelona, n. 37 (1999). Vegeu també: “L’higiene i 1’estetica femenina”,
Feminal, n. 2 (1907), p. 335.

753 VESCOMTESSA DE BARRANTES. P/an nuevo de educacion... p.28.
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parlava d’higiene publica, pero, es feia referéncia a una qiiestio6 molt amplia, que
comprenia higiene moral, sanitat, ordre public o beneficencia, i configurava el discurs
de les classes dominants per trobar una solucié que els fos avinent a la qiiestioé social.
D’aquesta manera, doncs, la higiene va ser el gran agent moralitzador emprat per la

73* abragant tots els camps possibles d’actuacid en la relacié entre la societat i

burgesia,
les malalties, constituint-se en una disciplina meédico-social.””® Pere Felip Monlau
(1808-1871) fou un dels metges que feu de la higiene el centre de les seves recerques.
Fou, sens dubte, un dels més prolifics en quant a la produccio literaria i la difusio de la
doctrina higiénica. Va pertanyer al cos de la Sanitat Militar i es dedica també a la
politica. Dedica grans esforcos a I’estudi de la medicina preventiva, i publica volums
molt interessants, com Elementos de higiene puiblica i Higiene del matrimonio. Un altre
autor que també tracta la higiene privada i en concret els vestits fou Juan Giné
Partagas, que publica entre 1871-1872 el Curso elemental de Higiene privada y publica.
En aquesta obra, el quart volum es dedica a la higiene industrial, tractant-s’hi diversos
temes relacionats amb I’alimentacio, el treball i el salari, els vestits, els banys publics, el
treball dels nens, els tipus d’industries i les prescripcions higiéniques que s’havien
d’adoptar.”®

La higiene interessava en totes les vessants de la vida. Tant és aixi que en el camp del
vestit i del cos aquella prengué també molta importancia, entenent-se com aquella
manera de vestir-se que no feia malbé el cos i en preservava la salut. La ventilacio, la
neteja, I’s de teixits adequats a la temperatura i a 1’estacié i fins i tot el lloc d’on
provenien els vestits eren considerats clau per a una higiene correcta:”’

“De las distintas materias de que se tejen telas para nuestro uso, son las mas
calientes, por gradacion, el pelo, la lana, el algodon y el hilo, que es el mas
fresco, y que se usa para las prendas interiores. Los colores tienen gran
influencia por el calor que concentran los obscuros. De aqui que en verano
predominen los colores claros. Los vestidos deben conservar en la medida su
justo medio. Muy estrechos, molestan, oprimen; muy anchos, dificultan
nuestros movimientos y molestan también. No deben usarse guantes muy
estrechos, ni ligas y corbatas que, por lo ajustadas, impidan la circulacion de la
sangre. El uso del corsé, muy prieto y que oprime como una coraza las paredes

y visceras del pecho, es origen de gravisimos padecimientos.””*®

75 PANTALEON. “«Barcelona sucia». La higiene a Barcelona...”

755 ALCAIDE, R. “La introduccién y el desarrollo del higienismo en Espafia durante el siglo XIX.
Precurores, continuadores y marco legal de un proyecto cientifico y social”. Scripta Nova.
Revista Electronica de Geografia y Ciencas Sociales, n. 50 (1999).

7% ALCAIDE. “La introduccidn y el desarrollo del higiensimo en Espafia...”

7 MONLAU, P. F. Elementos de higiene privada o el arte de conservar la salud del individuo.
Madrid: Imrenta de M. de Rivadeneyra, 1857, p. 67.

7%8 VESCOMTESSA DE BARRANTES. La Elegancia en el trato social.. p. 275-276.
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Un dels elements amb els que la higiene topa més fort fou amb tots aquells artefactes
que la historia s’havia entestat a fer servir per tal d’emmotllar el cos de la dona a un
cert ideal estétic.””” No és objecte d’aquest estudi realitzar una aproximacié a les
practiques vestimentaries emprades per la dona que limitaven la seva activitat fisica, és
ja sabut i estudiat que estructures com el mirinyac, la crinolina o la cotilla comportaven
a aquelles que els vestien problemes de salut i incomoditats diverses.”® Sovint la
higiene es veia en la tessitura de contradir les modes, que pregonaven un Us excessiu
de determinats elements, com en el cas dels barrets:

“La Higiene declara la guerra al sombrerode copa alta i en lo seu lloc aconsella
Ias en tot temps d'un sombrero de palla, vernissat per I'hivern amb una
substancia fosca i de consisténcia per a suportar les pluges sense malmetre’s
posant-hi si fos precis les reixetes laterals que porten los volets de castor per a
facilitar la transpiraci6. Aquest sombrero hauria d’ésser d’ales amples, de forro
color fosc, d’alcada regular i ni ample ni estret en lo cap. Celebrariem que d'una
vegada per sempre desaparegués lo ridicul sombrero de copa alta i que deixant-
nos de les preocupacions de la moda ens atenguéssem als preceptes de La
Higiene.””

De la mateixa manera, es troben d’altres consideracions de doctors i higienistes que,
tractant temes d’actualitat des d’un punt de vista higiénic, permeten avui obtenir
quadres molt descriptius d’escenes quotidianes variades. Els balls, els esports o els
banys de mar, aixi com el treball en la indastria, el camp o el treball a domicili, eren

objecte d’observacio i d’analisi d’aquests higienistes:

“El Dr. Bazzoni, hablando en L’ Higiene practique respecto del baile, dice lo que
sigue: “Debe ser moderado y con largos intervalos de descanso. El exceso en
bailar produce muchas enfermedades. Las condiciones de insalubridad en que
suelen estar los salones de baile, pueden constituir un peligro serio. El corsé
oprimiendo el torax de la sefioras y sacando de su estado natural los 6rganos del
pecho; el calzado apretado que obliga a equilibrios fatigosos, y el escote, son
altamente perjudiciales al bello sexo, y hacen que lo sea el baile, en vez de
higiénico, como lo fue en su origen. El mucho calor de las estufas y las luces es
dafioso en alto grado. Para que sea provechoso el baile, ha de constar tan solo
de aires moderados y acompasados, que suelten el cuerpo y respondan a leyes
higiénicas. Entre la comida y el baile deben mediar dos horas por lo menos,
para que no perjudique; no debe alargarse mucho y dejar la noche para el

7% Sobre els elements utilitzats en el vestit de la dona en relacié al seu cos s’ha publicat un llibre
que, tot i ser forca general i no aprofundir en una época concreta, aporta una vista
panoramica: MANZANEDA, L. Del corsé al tanga. 100 afios de moda en Espafia. Barcelona:
Eidciones peninsula, 2011.

760 Vegeu: VIDAL, M* C. (ed.), La feminizacién de la cultura: una aproximacion interdisciplinar.
Salamanca: Consorcio Salamanca, 2002; DUBY,G. Y PERROT, M. (Dir.): Historia de las mujeres.
Madrid: Editorial Taurus, 1992.

! Arch de S. Marti, n. 3 (1884), p. 45.
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descanso cuotidiano, en vez de hacerlo por el dia, contra naturaleza. Por
ultimo, deben abstenerse de ir a los bailes las personas que padecen de las vias
respiratorias o de palpitaciones del corazén.”’*

Pel que fa a la higiene en el vestit, cal destacar I’interes que desperta un element com la
cotilla, que oprimia i emmotllava el cos femeni, essent sovint la causant de molts
desmais i malestars. A Franca, pais vei i de gran influencia a Catalunya, ja des de mitjan
segle XIX es troben publicacions que s’hi referien, com el llibre Etudes historiques et
médicales sur I usage du corset, publicat pel Dr. Bouvier en una data tan primerenca
com el 1853 —tenint en compte els encara 60 anys d’historia de la cotilla que vindrien
per davant.”® Es interessant destacar un article de Martinez Castell6,”** aparegut a La
Moda Prdctica, en el que es reivindicava un as correcte d’aquest element, que hauria
de servir per mantenir recte I’esquena en comptes de deformar la cintura, apel-lant a la
proporcié entre les diferents parts del cos. No s’ha localitzat cap tractat sobre
indumentaria en el que es fes referencia de manera explicita a consideracions medico-
sanitaries per a la confeccid dels vestits, 7% aixi com tampoc consta cap manual medic
dedicat al vestuari. Pero revisant les tesis higienistes de I’epoca, aixi com les obres

766 i de les mateixes revistes, es pot deduir

fonamentals per a I’estudi de la moda
I’existencia d’aquest discurs medic. Seguint les tesis de Monlau, es poden definir la raé
principal per la qual s’estengué 1’as de la cotilla, amb la que es pretenia “aparentar un
talle que, no sabemos por qué, llaman elegante”. "’ Aquesta practica “destruye a las
mujeres su salud”, atesa la gran quantitat d’efectes adversos que provocava en el cos el

fet de col-locar-se una estructura constrictora del pit i el ventre:

“pretender que las mujeres renuncien al tocador, a su deux ex machina, a su
alquimia, a su arte y pasion de agradar, fuera un despropdsito. Solo les diremos
a nuestras jovenes que huyan de lo ridiculo, de lo tiranico, de lo insano de la
moda y que la pureza, sencillez y saludable libertad son las galas que mas
brillantes prestaran a su belleza, a su vestir, a su elegancia, a su salud, que no
debe tefiir jamas con su ideal. Huyan del corsé como de un veneno: cuerpo
oprimido, cuerpo enfermo, la opresion, el lujo, la moda, la competencia, la
vanidad de lucir en las calles, el prurito de hacer consistir su valor en sus

762 La Dinastia, 21 de febrero de 1884

76 BOUVIER, S. Etudes historiques et médicales sur I'usage du corset. Paris: J.-B. Bailliere, 1853.
Citat a: LEOTY, E. Le corset a travers les ages. Paris: Paul Ollendorff éditeur, 1893, p. XI.

76* MARTINEZ, J. M. “La higiene ylamoda”. La moda préctica, n. 42 (1908).

765 PLA, I. “El discurso médico sobre la indumentaria. Propuestas ideales y practicas reales”. A:
ROMANI, O; COMELLES, J. M. [eds.] Antropologia de la salud y de la medicina. Tenerife:
Asociacion Canaria de Antrop6logos-FAAEE, 1993. p. 219-230.

7% Vegeu: TOUSSAINT-SAMAT, M. Histoire Technique & Morale du vétement.. p. 410 i BOEHN, M.
VON, La moda. Historia del traje en Europa desde los origenes del cristianismo hasta nuestros
dias. Barcelona: Editorial Salvat, 1947, p. 295.

7 MONLAU. Elementos de higiene privada... p. 67.
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atavios anti-higiénicos, no son los mejores medios ni de conservar su belleza ni
17 768

su salud.
Els higienistes, pero, no volien eliminar aquesta peca, ja que es considerava higiénica o

adequada en ella mateixa sino se’n feia abus.

“El corsé usado con higiene favorece el estado natural del cuerpo, evita la
excesiva convexidad del vientre, el peso de los vestidos y molestias que produce
sujetarlos a la cintura, preservando las paredes del vientre y descansando sobre
los innominados.””*

Citant Perrot, el cos és “un producte social, producte cultural, producte historic,
portador i productor de signes i mai no ha deixat de canviar de sentit tot canviant
d’aparenca”.”° Durant el segle XIV els vestits de les dones ja havien comencat a
emmotllar i descobrir el cos femeni deixant apareixer les espatlles i el coll. De mica en
mica la dona ana mostrant el seu cos, entrant aixi en el joc de la seduccié femenina.
Aquest, reforcat per la indumentaria, ana variant amb el temps pero mantenint sempre
unes constants formals. Pit, ventre i malucs es mostraren i, fins i tot, s’augmentaren,
mitjancant elements estructurals interiors. Aquesta practica es comenca a estendre des
de mitjan segle XV amb I’aparici6 del guardainfant (que aparegué com una
conseqiiéncia logica del volum i de 'amplitud que els vestits anaren assolint). El
missatge sexual esdevingué, doncs, I’element d’un codi que es desxifrava a través del
vestit. La tendéncia artificial de la silueta femenina s’imposa fins el principi del segle
XX. Aixi, una part dels mecanismes de variaci6 de la moda femenina s’aconseguien
mitjancant la compressio del cos i ’expansio de la faldilla amb diferents elements
estructurals:

“Es indiscreto y nocivo en alto grado en que el corsé sirva para disminuir la
cintura o arreglarla al figurin. El corsé, usado de un modo inconveniente,
disloca las visceras, éstas se repliegan bajo el diafragma y produce mas
condiciones de vida a estas mismas visceras; el diafragma presiona sobre los
pulmones y estos organos poco a poco pierden permeabilidad y holgura con
detrimento notable de la respiracion, circulaciéon y a veces hasta del aparato
digestivo, puesto que oprime el estdmago, el higado y el bazo.”””*

La cotilla s’incloia dins el grup d’elements de vestuari anomenat llenceria o roba
blanca. Era una de les peces més representatives i caracteristiques de la indumentaria
femenina dels segles XIX i XX, definint-ne el caracter i la linia. Les funcions de la
cotilla es poden resumir en: dibuixar les linies del tors, reduir el ventre i no impedir els
moviments del bust. Aixi, era fonamental que la cotilla anés molt ajustada al cos, i

%8 PANADES. Educacion de la mujer segun... p. 85.
7% JEREZ. El libro de Ia mujer. Educacion social y familiar... p.153.
770 PERROT. Le travail des apparences... p.199.

' JEREZ. El libro de la mujer. Educacion social y familiar... p.154
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tingués rigidesa, fet pel qual havia de tenir una estructura armada, tancaments al
davant i una disposici6 de cintes o cordills a darrere que permetés estrényer-la.”” En
paraules de Pasalodos, “se asociaba a la belleza, era aliado de la coqueteria y resultaba
ser el encargado de la constitucidon de la delgadez impuesta por la moda”. 7 Les veus
critiques de metges i higienistes no restaren en silenci davant del que consideraven
aberracions per a la salut femenina. Malgrat I’existéncia d’aquests discursos, pero, a
principis del segle XX la linia femenina de moda (que s”ha anomenat sovint linia
serpentejant o en S, en un volgut parallelisme amb la linia coup de fouet) s’aconsegui
gracies al fet que les cotilles s’allargaven per davant, agafant també els malucs i
imprimint una forma concava a les balenes”* anteriors i convexa a les posteriors.

Tot i que les classes més baixes no renunciaven a I’ts de la cotilla, I’esveltesa era, com
la pal-lidesa, un signe de classe i respectabilitat, com es posava de manifest a la revista

La moda préctica,|’any 1911:

“Las mujeres que se privan del corsé tienen también parecido con otras
mujeres que no son precisamente las mas estimadas por la sociedad. Como el
corsé es la tnica garantia de que no nos confunden con ellas, a él tenemos que
recurrir. (..) Como es sabido, el corsé nos obliga a estar derechas, a mostrar
alguna firmeza en la silueta. Si lo suprimimos, pues, nuestro cuerpo revelara un
abandono de mal gusto, refiido con la honestidad.”””

Existia una relacié manifesta entre els ideals que apuntaven a alliberar la dona de les
opressions de la moda i els moviments per a I’emancipaci6é femenina i la conquesta dels
seus drets civils i politics. Tot i que, tanmateix, la moda no era I’objectiu central de les
reivindicacions d’aquests moviments, si que cal considerar que la concepcié d’una
dona amb un nou rol social tenia també la seva influéncia en la nova manera
d’entendre el vestit, que havia de respondre a noves exigencies. A Anglaterra, 1’any
1880, es crea la Rational Dress Society””® amb I’objectiu d’estudiar i de donar a
coneixer els criteris d’higiene en la indumentaria, particularment en el vestit femeni.
Quatre anys més tard de la seva aparicid, aquesta institucié organitza a Londres la
International Health Exhibition, que atragué a més de quatre milions de visitants.

A partir de 1825 es comencaren a comercialitzar les cotilles, de manera que es van
produir alguns canvis en la seva confeccid, com I’aplicacio de petites anelles d’acer per
on es passava la cinta, en comptes de ser rematades amb puntades fetes a ma. Ja a finals
del segle XIX, quan la cotilla entra en els grans magatzems (gracies als processos

772 PASALODOS. “Permiso para fabricar un corsé...”

773 PASALODOS, M. “Corsé (1900-1905)"... Sobre aquest tema vegeu també: STEELE, V. The corset.
A cultural history. Londres: Yale University Press, New Haven&London, 2004.

77* Varetes fetes de la substincia cartilaginosa i flexible que tenen les balenes a la mandibula
superior.

775 La moda prdctica, n. 181 (1911), p. 8-10.

776 BUTAZZI, G. Art, Histoire et Societd. Paris: Le Livre de Paris-Hachette, 1983, p. 206.
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Fig. 1.16. Grandes almacenes de El Siglo. Temporada
invierno 1903-1904, hivern 1903-1904.

técnics que en feren més rendible la fabricacid), aquests elements estructurals

arribaren a les classes més baixes, que les podien adquirir a un cost assequible.

Tanmateix, algunes revistes seguien insistint en la importancia de la qualitat de la

cotilla, referint-se a les que es venien confeccionades:

“Los corset (sic) que se venden hechos suelen ser mas vistosos, adornados de
cintas y lazos, pero estos adornos solo sirven para ocultar la mala calidad de la
armadura, la inferioridad de la tela, etc. etc. y solo consiguen desfigurar el
busto, convirtiendo el talle en recto y cuadrado. Pocos adornos y buen genero, y
sobre todo perfecta confecciéon.”””’

La industria de la confeccié de cotilles era una de les més importants,
comprenent les fabriques de “Broches para corsés”, d’“Articulos para corsés”,
les “corseterias” (entre les quals destacaven els grans magatzems E/ Siglo) i les
fabriques de cotilles al major.””® Entre 1’1 de juliol del 1878 i el 7 de desembre
del 1920 es registraren un total de 180 patents relacionades amb la cotilleria.””
A través d’aquestes patents es poden observar els esforcos que es feien per tal
de produir “corsés higiénics”, entenent aquest factor “higienic” com la millora
de la construccié i I’estructura, mitjancant materials menys agressius per al cos:
“Un corsé higiénico sin ballenas, muelles, ni cordones para su ajuste y que se
adapta perfectamente al cuerpo de la mujer por presion vertical en vez de la
horizontal que los sostiene en los conocidos.””®° La confeccié de cotilles va anar
variant al llarg del temps. El fonament de I’estructura, pero, eren sempre les
barnilles que, distribuides al voltant d’aquestes peces, els donaven cos i

777 Moda de Paris, juny 1898. Citat a: PASALODOS, M. “Corsé (1900-1905)", Modelo del Mes: los
modelos mds representativos de la exposicion (setembre 2008), Museo del Traje.

778 Dades extretes de IAnuari Riera, de 1896 fins el 1912. Consultat a I’Arxiu Historic de la
Cambra de Comer¢ de Barcelona.

Dades extretes de I’Arxiu Historic de la Oficina Espafiola de Patentes y Marcas
(www.oepm.es)

780 OEPM exp. N. 41641, amb data de 23/09/1907 i sol-licitant: Aurelio de Regulez Izquierdo.
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rigidesa. Aquestes barnilles eren de materials diferents: sovint, durant el segle
XIX, s’utilitzaven les balenes, obtingudes de la substancia cornia que tenia la
balena a la mandibula superior, una cartilag molt flexible que permetia un cert
joc per a armar la cotilla.”® Per tal de substituir aquest material, que a principis
del segle XX va comencar a suscitar controversia per la pesca descontrolada
d’aquests mamifers, es van comencar a utilitzar barnilles d’acer recobertes de
cellluloide. La polémica engendrada pels higienistes i detractors de les cotilles
incita un gran desenvolupament en aquest sector, que buscava “mejoras en la
construccion de los corsés y vestidos de sefiora”.”?

A Barcelona, I’any 1896, es troba registrat “Un procedimiento para la fabricacion de

muelles o ballenas de acero y broches recubiertos con papel esmaltado, propios para

vestidos y corsés”.”® Del mateix sollicitant, Agustin Pifiol Joli, es troben d’altres

4

propostes de balenes envernissades™* o bé recobertes de “papel tela, engomado y
» 785

aprestado”,”® que millorava la proposta del mateix sollicitant de I’any 1892, en que
presentava un “recubrimiento de papel y tela 6 de papel solamente” .7*°

Altres elements estructurals van anar apareixent per a substituir les balenes en les
cotilles, tals com la fusta (“un producto industrial consistente en ballenas de corsé de
madera de majuelo”), ?*” les banyes de bufal (“o el arte de pulimentar ballena de asta de
bufalo para la exclusiva confeccion de corsés”)”™ o les barnilles metalliques (“un
nuevo producto industrial consistente en una ballena metalica inquebrantable y
elastica en todos los sentidos”),” entre d’altres (“un procedimiento mecdanico de
«fabricacion de ballena artificial»”).”° Pero no foren només en aquests elements on es
buscaren les innovacions. També en els mecanismes per a cordar les cotilles hi

hagueren noves propostes, que s’aplicarien també a la indumentaria exterior.

78 PASALODOS. “Permiso para fabricar un corsé...” [en linia].

782 OEPM exp. 8.966. Boletin Oficial de la Propiedad Intelectual e Industrial, n. 58 (1889), p. 22.

788 OEPM exp. 19.899. Boletin Oficial de la Propiedad Intelectual e Industrial, n. 248 (1896), p. 10.

8 OEPM exp. 19.901. Boletin Oficial de la Propiedad Intelectual e Industrial, n. 248 (1896), p. 10.

78 OEPM exp. 19.900. Boletin Oficial de la Propiedad Intelectual e Industrial, n. 248 (1896), p. 10.
78 OEPM n. exp. 13.657. Boletin Oficial de la Propiedad Intelectual e Industrial, n. 147 (1892), p. 9.
78 OEPM n. exp. 32491, amb data 07/09/1903 i sol-licitant: Abelardo Vidal Campur.

788 OEPM n. exp. 36030, amb data 29/04/1902 i sol-licitant: Manuel Gallinat Roca.

78 OEPM n. exp. 10065, amb data 01/10/1889 i sol-licitant: Samuel Beaumont i Pierre Stéphany.
70 OEPM n. exp. 13160, amb data 09/04/1892 i sol-licitant: Jaume Ferrés Carbonell.
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1.3.5. Els agents de la moda: referents, models
i difusio

Després de I’analisi del funcionament del gust aplicat a la moda i de les formes de
consum que naixeren des de mitjan segle XIX, cal estudiar ara com s’esdevenia la
difusié d’aquestes formes especifiques del vestit, quins eren els agents que intervenien
en la creaci6 de determinades modes i quins eren els models o referents dels quals
partia la burgesia per elaborar un encarrec i a partir dels quals la modista elaborava
una peca. Els intercanvis i els transits de models en el cas de la moda en el vestit son
especifics i en aquest sentit s’allunyen dels agents que intervenien en la difusio de la
moda d’un altre tipus d’objecte: el vestit implicava una dimensi6 estricament personal
i, per tant, I’interes en la seva eleccio té una forta carrega significativa.

Un dels elements essencials de la moda rau en la seva necessitat de circulacié. La moda
era i és expansiva i aquesta naturalesa li és caracteristica i essencial. La moda és
dirigida per uns i seguida per uns altres. La moda ha necessitat des de sempre un
transit de models, un intercanvi de formes, d’intencions i de voluntats entre el client i
el productor. Si la moda és canviant en esséncia, requereix, per a efectuar aquests
canvis, que els seus referents no restin immobils. De vegades per inspiracid, sovint per
imitacio, la moda seguia uns recorreguts geografics i socials i es dilatava en el temps
fins a extingir-se completament a favor d’altres novetats. De fet, com ja s’ha comentat
anteriorment, la moda no és més que la repetici6 constant d’unes formes que son noves
en un primer moment i que s’assimilen per un col-lectiu.

Per entendre 1’esséncia d’una moda determinada caldra anar a buscar quins eren els
seus referents i a que aspiraven, tan el client com el creador, quan es produi i es
consumi una peca (parlar de dissenyador aqui seria un anacronisme). Tot i aixi, parlar
del model d’un vestit concret no té sentit, com no té sentit parlar tampoc de la moda
d’una peca concreta. Quan es parla de moda cal parlar sempre d’un conjunt de
solucions formals que, per la seva pluralitat i la seva similitud conflueixen en el que

hom entén com a “moda” o “tendéncia”.

El transit de models i de referents era, al segle XIX, molt més limitat i especific que no
pas ho és en I’actualitat. La prova era I’existéencia d’una moda oficial davant de la
pluralitat de modes que coexisteixen avui. Els referents actuals sén molt variats,
d’origens molt diferents i difosos per mitjans nous: des de les revistes del cor, com
I’ Hola fins a les grans industries com Ikea serveixen com a difusors de determinades
formes de gust, per no parlar del fenomen del blogi dels bloggers, convertits avui en
importants agents. La moda avui ens arriba sovint filtrada per les possibilitats
comercials de la seva existéncia. La transmissio de la moda al segle XIX era, en canvi,

molt més limitada. Pablo Pena, seguint les tesis de Lipovetsky, parlava de I’existencia
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d’un vestit ideal i d’un vestit real.”" L’ideal corresponia amb els gravats o aquells
vestits dibuixats i descrits en les revistes i el vestit real a aquells vestits existents vistos
de primera ma.

Amb la societat industrial, el ritme de produccié augmenta i aixo exigi eixamplar la
produccid i limitar la durada de la vida social de les peces. Aquesta darrera, pero, no va
ser una decisio programada i administrada siné que va ser la conseqiiencia dels nous
habits de consum i de la dinamica del gust. Les “nouveautés” i el trencament constant
amb les formes anteriors requerien un sistema de transmissi6: una premsa
especialitzada.”?

1.3.5.1. El model ideal: les revistes

Quan un s’atansa a I’estudi del vestit i d’una determinada moda, generalment recorre a
un dels elements més evidents: el de les revistes de modes. Aquestes, pero, s’han de
situar en un nivell concret d’estudi, i cal tenir en compte que la moda que s’estudia a
través d’aquestes revistes és una moda ideal, una moda dibuixada, en dues dimensions
i a través de la qual és dificil de llegir elements tan importants d’un vestit com els
teixits, les textures, els colors o la tecnica. Si bé sovint aquests vestits ideals partien
d’uns vestits existents, la informacié que passava a través de les pagines impreses en
una premsa era fragmentaria. La lectura que se’n podia fer, les anotacions que se’'n
podien prendre, eren sempre parcials. Analitzant el tipus de gravats que apareixen en
aquestes revistes els primers anys, es pot observar que generalment els vestits
apareixen dibuixats des d’una sola perspectiva o en algunes ocasions apareixia la part
posterior del vestit dibuixada en dimensions més petites (fig. 1.14) fet que obligava a la
modista i a la clienta a imaginar i inventar les formes de les parts que restaven ocultes a

Fig. 1.17. Detall de ’esquena del
vestit a la part superior dereta.
La moda elegante, n. 14 (1901),

"'PENA. El traje en el Romanticismo.. p. 11. Vegeu també: BARTHES. EJ sistema de la moda... p.19.

792 PERROT. Les dessus et les dessous de la bourgeoisie... p. 46.
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I’ull del lector. Aquestes revistes van ensenyar a les dones a llegir els gravats, a
considerar la moda a partir d’'un esquema grafic, a pensar-la en dues dimensions i a
traduir-la en patrons, a entendre la moda en blanc i negre o en els colors estandards,
segons la seva representaci6 grafica.””?

Observant els codis de comunicacié de les revistes de modes es poden distingir el
gravat o figuri i la descripcié acurada de cada model, que Pena anomenava “vestit
verb””* mitjancant la qual es transmetia a les lectores i les modistes totes les
caracteristiques i elements del vestit que només amb una illustracié haurien estat
dificilment perceptibles. La representacié grafica s’efectuava a partir de signes i
convencions que calia conéixer perd que en tot cas feien sempre referéncia a un
aspecte estrictament universal. Els figurins eren dibuixos que partien d’un vestit real

5 en relacid a les

pero les seves copies esdevenien reinterpretacions. Pablo Pena,”
revistes de moda decimononiques, fent extensiva la seva observacio a les revistes de
moda actuals, afirmava que la revista s’acaba convertint en font de moda, robant aixi el
sentit de la moda al mateix vestit. En I’estudi fet per Pena es plantejava la hipotesi
d’una moda decimononica “estructural”, basada més en la linia i I’estructura que no
pas en el propi tacte, en el teixit i en els elements petits, que coincidia amb Ia
informacié merament descriptiva -grafica i escrita- de les revistes. Aquest suggeriment

17°¢ sobre I’existéncia

reforca el plantejament que es fa més endavant en aquest trebal
d’una diferéncia entre les modistes més humils i aquelles de luxe, de qualitat, que eren
capaces de reinterpretar i de reproduir vestits amb una certa inventiva (i amb més o
menys similituds amb la produccié francesa, segons la seva possibilitat de viatjar a

Paris i veure de primera ma els models dels grans couturiers).

L’Gs de la fotografia en aquelles revistes de modes fou també molt decisiu a I’hora de
crear un llenguatge grafic que acompanyés el vestit ideal.””” En una primera analisi es
pot observar que es tractava de vestits reals, fotografiats i que, per tant, s’escapaven
d’aquell estadi de moda estrictament ideal. L’aparici6 d’aquestes imatges en la premsa
fou forca tardana i cal anar a trobar-les durant les dues ultimes decades del segle a
Paris.”® Segons Concha Casajus ’aparici6 tardana de la fotografia en la premsa, 50
anys després de la seva invencid, respon a raons técniques i economiques: fins la
decada dels 1880 no fou factible posar lletres i fotografies a la mateixa pagina i fins
gairebé el final de la década no fou rentable.””” En un primer moment la fotografia de

793 PENA. “Anélisis semioldgico de la revista de modas...”

7' PENA. El traje en el Romanticismo... p. 11. Vegeu també: BARTHES. E/ sistema de la moda... p.19.
795 PENA. “Andlisis semioldgico de larevista de modas...” p. 365-381.

76 Vegeu el capitol: 3.1.3.4. Modistes, modistillesi obreres de I’agulla.

77 Vegeu: ESPINOSA, M. A. “Imagen publicitaria e historia del arte: reclamo estético,
conformacion del gusto e incentivo cultural”. A: MONTOYA, 1. (ed). II Jornadas
Internacionales sobre moda y sociedad. Granada: Universidad de Granada, 2001, p. 119-128.

798 CASAJUS, C. Historia de la fotografia de moda: Aproximacion estética a unas nuevas imdgenes.
Tesi Doctoral (1993).Universidad Complutense de Madrid, p. 132.

79 IDEM. Ibidem. p.133.
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moda no tenia un us publicitari o comercial i de fet probablement s’hagi d’incloure en
el capitol de models reals. Fins la década dels anys seixanta del segle XIX el génere de
fotografia de moda no existia i es confonia amb el retrat. Aixo era donat per la confusié
existent entre el retratat, I’individu, i els atributs que aquest feia servir per acompanyar
la seva imatge, entre ells, i de manera molt evident, el vestit. La primera reproducci6
directa de fotografies de moda aparegué en una revista francesa La mode practique
I’any 1892. *®° A partir de 1901 es comenca a publicar la revista francesa Les modes
basada fonamentalment en fotografies. Es tractava de fotografies d’interior amb una
model present en un escenari especificament pensat per realitzar la fotografia.®”!

Pel que fa a la moda verbal, cal destacar que existia un treball especific de conceptes,
que ajudaven a donar una idea de luxe i riquesa en el vestit. Pablo Pena recolli alguns
d’aquests noms i conceptes emprats en la descripcio de les peces: abrics emperadriu,
princesa, canesu a la amazona, fichu Pompadour... es tractava de jocs de vocabulari que
imprimien un nou valor ala peca:

“Hay un parentesco de moda entre el nombre y el valor: cuanto mas firmado
esté un traje, mas crece su aprecio y su precio. Pero en este componente
802econdmico esta toda la parodia de la economia de que la moda es capaz: el
valor se origina en un detalle del lenguaje.”®*

Es tractava d’un valor evocat i actuaven de la mateixa manera que actuaran
posteriorment els noms dels creadors o de les marques. Worth al segle XIX i Chanel,
per exemple, al segle XX. Elegancia, luxe i distincié son conceptes que es desprenen
d’aquests usos lingiiistics. Per tant, en ’enunciacio o en la descripcio6 es crea un corpus
de vocabulari amb un significat estrictament evocat, entes per al public gracies a la
concepcid i a ’acceptacié collectiva d’una determinada idea de gust. Els mecanismes
d’aquest tipus de missatges eren pensats per dinamitzar el sector del vestit: canviant el
nom d’un peca es podia donar la sensaci6 d’un canvi de moda, malgrat que d’una a
’altra peca els canvis fisics i de forma foren minims. El llenguatge, doncs, gracies a
aquesta premsa escrita, entrava a formar part de la complexa estructura de la moda,
que en aquell temps s’estava encara forjant.

En estudiar el vestit a través de les revistes, pero, cal tenir cura en partir de la base que
no es tractava pas dels vestits emprats i usats per la majoria, que els vestits
representats no deixaven de ser ideals,*** de ser fins i tot propaganda comercial

800 IpEM. Ihidem. p. 147

801 Sobre fotografia de moda vegeu: FERNANDEZ, F.; SANCHEZ, F. J. “La fotografia y la moda”.
Montoya.Il Jornadas internacionales sobre moda y sociedad... p. 129-135.

802 Tot i no ser objecte d’aquest estudi, cal destacar que el génere del figuri de moda esdevingué
tot un genere artistic, dels quals destacaren alguns noms, com el mateix Xavier Gosé.

803 CALEFATO, P. EJ cuerpo y la moda. Valencia: Centro de Semiética y Teoria del Especticulo de
la Universidad de Valencia, 1989, p. 9.

804 BREWARD, C. The culture of fashion, Manchester: Manchester University Pres, 1995, p. 148.
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construida segons un missatge i un discurs plantejat i que, per tant, estudiar la moda
d’un periode només i exclusivament a través de les revistes comporta sempre un
panorama parcial. En aquest sentit, és per aquesta raé que en aquesta recerca s’ha

donat tant de protagonisme a 1’estudi directe de les peces.
1.3.5.1.1. Els inicis de la premsa femenina

Es evident que un dels agents més rellevants en la difusi6 de la moda i la transmissié de
models foren les revistes, ** que generaren, com s” ha vist, un llenguatge concret.** Per
entendre quin rol jugaven aquestes publicacions en el context de la moda
decimononica és interessant centrar 1’atencio en els origens d’aquest tipus de premsa.
El primer exemple de premsa cal anar-lo a buscar a Anglaterra, on’any 1639 aparegué
la revista Lady’ s Mercury.*”” Tot i aixi la premsa femenina generalitzada aparegué al
segle X VIIL. Daniel Roche en situa els origens el 1750 a Franca,** quan es desenvolupa
un periodisme de moda essencialment en llengua francesa, pero la difusié del qual
arribava més enlla de les fronteres, repensant els habits de vestir de totes les corts
europees. Un dels elements més caracteristics d’aquelles revistes era que estaven
dirigides per a dones pero escrites tan per homes com per dones, fet que els converteix

809 La premsa femenina es

en un adveniment cultural de gran importancia.
caracteritzava per estar escrita amb uns missatges dirigits especificament a les dones,

iniciant aixi un llenguatge periodistic estrictament femeni.**°

En aquell moment el luxe comenca a prendre molta importancia com a font de plaer,*"
on s’originaren unes primeres formes de consum, que s’exhibien en les pagines
d’aquell tipus de publicacions per ser les dones les encarregades de transmetre el gust
a la llar i prestar atencio a les coses més mundanes. Segons Hinojosa Mellado, durant el
segle XVIII les dones comencaren a prendre un cert protagonisme i aix0 genera una

895 VIRES, C. “La difusién de la moda a través de las publicaciones periddicas”. MONTOYA. IT
Jornadas internacionales sobre moda y sociedad.. p. 355-362; GONZALEZ, L.; PEREZ, P. “La
Moda elegante ilustrada y el Correo de las Damas, dos publicaciones especializadas en moda
en el siglo XIX”. Doxa Comunicacion: revista interdisciplinar de estudios de comunicacion y
clencias sociales, n. 8 (2009), p. 53-72; SANCHEZ, M. F. “Evolucién de las publicaciones
femeninas en Espafa. Localizacién y analisis”. Documentacion de las Ciencias de Ia
Informacidn, n. 32 (2009), p. 217-244; MENENDEZ, M. I. “La evolucién de la prensa femenina
en Espafia: de la pensadora gaditana a los blogs”. Comunicacio: Revista de Recerca i d Analisi
[Societat Catalana de Comunicacid], vol. 30, n. 1 (2013), p. 25-48.

806 Sobre aquest tema vegeu: LOZANO, 1. Lenguaje femenino, lenguaje masculino. Madrid:

Ediciones Minerva, 1995.
807 BONVOISIN, S. M. La presse féminine. Paris: Presses Universitaires de France, 1986, p. 3.
808 ROCHE, D. La culture des apparences...p. 447.
809 IDEM. Ihidem. p. 447-448.
810 L,0ZANO. Lenguaje femenino, lenguaje masculino... p. 237.

81 Vegeu: DIEZHANDINO, M. P. “La especializaciéon en los medios impresos: Evolucién y
perspectivas”. A: AAVV. La prensa ante el cambio de siglo. Bilbao: Deusto, 1988, p. 169.
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certa inquietud per entendre la dona com un subjecte social.*’* Aquestes publicacions
es dirigien a la formacié de la dona en el gust i en el coneixement dels objectes de
moda. A Franga, la primera publicacio fou Journal des Femmes, que aparegué el 1759.
Vers el 1785 aparegué Le Cabinet des Modes i Le Journal de Ia Mode et du Gout ou
Amusements du Sallon ou de la Toilette, acompanyades sempre de molts gravats i
il'lustracions. A partir d’aquests numeros a la resta d’Europa foren apareixent
imitacions. Després de la Revoluci6 Francesa el nombre de revistes femenines
augmenta i es convertiren en les encarregades de propagar la idea de bon gust. En un
primer moment la premsa femenina es dedicava exclusivament a la moda i al gust, pero
a mesura que avancava el segle s’ampliaren les tematiques, arrel del socialisme utopic
o del mateix feminisme.*® A finals el segle XIX la premsa femenina augmenta
significativament i la seva difusio, per tant, fou molt més extensa. A E/ Almanaque del
Diario de Barcelona de I'any 1878 es troben ressenyades algunes de les revistes
existents en aquell moment i que a les que estava subscrita la “Libreria de Manero”,
situada a la Placa del Teatre n. 7 de la capital catalana. Entre aquelles revistes hi havia
La moda elegante ilustrada;** la Guirnalda; Journal des demoiselles; Le Salon de Ia
Mode; La Parisienne; Nouveautés Parisiennes; La Mode illustrée, La France Elegante; EI
correo de la Moda; El Correo para sastres; Moniteur de la Mode; Journal des Enfans; Le
Printemps; La Modista Universal: Revue de la Mode; Journal des Coifteurs, etc.®®
L’Estat espanyol va haver d’esperar al segle XIX per introduir el periodisme destinat a
les dones, allunyat de temes politics i centrats en qiiestions de caracter quotidia.

1.3.5.1.2. Les revistes de moda a (Catalunya

Ja s’ha vist com la nova burgesia catalana que sorgia de la industrialitzacio
s’emmirallava amb Paris per a construir-se com a tal; particularment en el camp del
vestit femeni, aquest emmirallament era més que evident. De Paris arribaven les
formes de vestir i els sistemes de produccié. Per tal d’adaptar les peces produides a
Barcelona als models francesos, en cas que no fos possible observar-los de primera ma,
les revistes de moda franceses que arribaven a Catalunya i d’altres de produccié local®'®
contribuien a difondre I’obra dels couturiers francesos i d’una determinada moda ideal.
L’interes creixent del sector burges per la moda i la voluntat de crear un espai per a un
public femeni, van fer que moltes de les revistes que no eren exclusivament de modes

82 HINOJOSA MELLADO, M. P. La persuasion en la prensa femenina: analisis de las modalidades de
la enunciacion. Tesi doctoral (2005). Universitat de Murcia, p. 71.

83 IDEM. Ibidem. p.72.

814 Sobre aquesta publicacié vegeu: GONZALEZ, L.; CUADRADO, P. "La Moda elegante ilustrada” y
el "Correo de las Damas”, dos publicaciones especializadas en moda en el siglo XIX”, Doxa
Comunicacion: revista interdisciplinar de estudios de comunicacion y ciencias sociales, n. 8
(2009), p. 53-72.

85 Almanaque del Diario de Barcelona. Barcelona: [s.n.], 1878, p. 285.

816 Sobre revistes femenines a Catalunya, vegeu la memoria de llicenciatura de DUCH, M. E/
Feminisme a Catalunya, premsa ideologia I practica 1871-1931. Tarragona: Universitat Rovira i
Virgili, 1981 i SEGURA, L; SELVA, M. Revistes de dones 1846-1935, Barcelona: Editorial Edhasa,
1984.
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incloguessin a les seves pagines seccions dedicades a la moda, amb la representacioé de
figurins que sovint eren copia directa dels apareguts a les revistes franceses.®”

Les primeres revistes per a dones sorgiren durant la primera meitat del segle XIX. ®®
En aquestes revistes es recordaven els rols, deures i obligacions socials de la dona. El
1822 aparegué el Periodico de las Damas, que era una copia del Journal des Damesi del
Ladies Journal® i que fou la primera publicacié dedicada exclusivament a la moda.
Aquest diari significa la transicio entre 1’esperit moderat del segle XVIII i I’esperit
agitat del segle XIX. Personalitats rellevants s’ocuparen d’aquest ambit, com per
exemple Narcis Monturiol (director de la revista La Madre de Familia,**° creada I’any
1846, i que dos anys més tard publicaria E/ Padre de Familia)®*** o Maria Cubi, que crea
la secci6 que portava per titol Bello-Secso dins la revista La Antorcha.*** En els darrers
anys de la decada dels seixanta del segle XIX aparegueren d’altres revistes de modes,
com La Bordadora, de I’any 1867, que era una revista de molta qualitat, tant pel que fa
al contingut com a l’estetica adoptada i la qualitat d’impressio. Per tal de fer-la
assequible a les diverses classes socials, J. Brugaroles, que en fou el director, va crear E/
Bordado Econémico®® que, de qualitat inferior, pretenia difondre’s per les classes amb
menys capacitat adquisitiva. En la mateixa linia i amb la mateixa intencio, va idear
també el suplement La Abeja: Album de Abecedarios para Bordar,*** que es podia
adquirir independentment i era encara més senzill.

Pero la primera revista de modes a imatge de les que arribaven de Paris fou La
Elegancia (1867). Aquesta publicacié presentava gravats d’indumentaria, amb una
explicacié de tots ells per tal que es poguessin confeccionar a casa.®”® Adrecada
majoritariament a les dones de I’alta burgesia, la moda es plantejava en aquesta
publicacié com a simbol de distincio social, a la vegada que es feia una critica de les
formes de vestir estrangeres. Aquest tipus de revistes estaven profusament decorades,
amb gravats de molta qualitat. Amb els anys, aquestes xilografies s’anaren acolorint de
manera que les edicions esdevingueren molt luxoses.

87 PERINAT, A.; MARRADES, 1. Mujer Prensa y sociedad (1800-1939). Madrid: Centro de
Investigaciones Socioldgicas, 1980.

818 Tsabel Segura i Marta Selva apunten 1’any 1846 com a moment de 1’aparicié (SEGURA; SELVA.
Revistes de dones 1846-1935... p.15); Pena, en canvi, considera que 1’aparicié d’aquest tipus de
revistes data d’época romantica, a partir del 1829 (PENA, P. “Analisis semioldgico de la
revista de modas romantica”. Estudios sobre el Mensaje Periodistico, n. 7 (2001), p. 365-381).

819 FIGUERES. El primer diari en llengua catalana... p. 316.
820 12 madre de familia (Barcelona, 1846).

81 E] padre de familia (Barcelona, 1849-1850).

822 I a Antorcha (Barcelona, 1848-1849).

8% Continuacié de La guirnalda y la Bordadora,que a partir del 1889 es digué El Bordado
Econdmico.

824 L2 Abeja: Album de Abecedarios para Bordar (Barcelona 1889).

825 SEGURA; SELVA. Revistes de dones... p. 21.
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El moment més important per a la premsa femenina cal trobar-lo entre 1880 11889. La
primera revista de modes escrita en catala fou Modas y Labors®*® que, sota la direcci6
de Dolors Monserda i Macia, aparegué com a suplement del Diari Catala (1879-1881)%*
La seguirien d’altres publicacions, lligades totes al nom de Dolors Monserda i Macia:
La Ilustracion de la Mujer (1883), El Figurin Artistico (1882) i Feminal (1907).5*® Un
aspecte molt important de Modas y Labors era que emprava la llengua catalana, fet que

s’emmarcava plenament dins I’ambient de la Renaixenca.®*

Modas y labors no tenia una periodicitat fixa en un principi i anava dirigida a les
senyores catalanes. La revista tenia diverses seccions: “Modas”, on es feia un comentari
sobre els vestits de moda; "Figuri de Paris”, una il-lustracié que corresponia a un vestit
concert; "Explicacié dels gravats”, que acompanyava el gravat anterior i n’explicaven
les caracteristiques i, finalment, un apartat de literatura. Dolors Monserda en fou la
directora. Els textos anaven sense signar i en els quatre primers niumeros no eren
només descriptius sind que hi havia comentaris forca personals, no només sobre les
orientacions i caracteristiques de les robes sin6 també d’aspectes tangencials. Aixi, per
exemple, el nimero 4 recomana a les lectores que no es deixin “portar pel torrent de
les fantasies actuals, precis es que les guardi una prudent reserva a I’escolli, ja que tot
lo que la moda nos ofereix en la present primavera és d’una originalitat verament
fascinant.” Aquest suplement passa a ser una seccid setmanal del diari. Segons
Figueres, el suplement potenciava la moda estrangera i es converti en un important
vehicle de difusi6.®*

No fou fins el 1906 que no aparegué una altra revista en catala: Or y Grana. ®"' A la
década dels 80 moltes de les revistes que apareixien adrecades a les dones es dedicaven
a I’analisi de la condicié femenina, intentant trobar els origens de la submissi6 social en
la que es trobava la dona. En la revista La Muger®*, que portava per subtitol “La Muger
defendera los derechos de las mujeres”, és interessant observar com, en la capgalera
grafica, apareixia la figura d’una dona vestida de manera molt moderna per 1’época,
amb un llibre sota el brac, que trencava la iconografia tradicional de la dona
acompanyada de nens o labors.

Les primeres feministes catalanes foren totes escriptores o redactores de revistes i
publicacions adrecades a les dones. Dolors Monserda n’és un exemple. Eren dones que
plantejaven I’estudi de la condicié femenina, amb un nivell cultural elevat i amb un bon

826 FIGUERES. El primer diari en Llengua Catalana... p. 302.
827 IDEM. Ibidem. p. 302.

88Consultat a la Revista en linia del Consell de Treball, Economic i Social.
www.ctescat.cat/scripts/larevista [consultat per darrera vegada el 13/06/2013]

89 FIGUERES. El primer diari en Llengua Catalana... p. 302.
830 IDEM. Ibidem.
81 FREIXA. “Mujeres de un nuevo orden...” p. 283-295.

82 La Muger (Barcelona, 1882).
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coneixement del moén politic, donat, sovint, a I’ambient familiar en el que s’havien
educat. Filles d’una burgesia illustrada, progressista i europeitzada, estaven al dia dels
corrents estrangers més innovadors i del que passava enlla de les fronteres del pais.
Coneixien I’existéncia del moviment feminista nord-america i els éxits aconseguits
gracies a la mobilitzaci6 de les dones.

Paral-lelament a aquestes revistes de moda, pero, en moltes altres revistes i diaris hi
comencaren a tenir cada vegada més preséncia les croniques de modes parisenques.
Solien ocupar una columna i descriure les modes observades en un viatge, etc. Pere
Coll, per exemple, publicava columnes sobre moda a La Veu de Catalunya:

“Seguint els teatres del boulevard puc veure en «Antoinette Sartrier» com
vesteix la Réjane. Amb tot, el primer acte passa al camp, a I’estiu, lo que vol dir
que el trajo que usa ’actriu no és de la moda de I’any, sin6 de la actual o la
vinenta. El segon acte ja és una altra cosa: el rajoés d’una elegancia i d’un gust
tal que, en Doucet, modist preferit de la Réjane, s’ha lluit de debo, accentuant el

caient de les espatlles, moda molt clement per a les dones esveltes...” %%

1.3.5.2. El model real

Com ja s’ha comentat amb anterioritat, la moda era consumida sobretot per les classes
més altes i generalment era confeccionada a mida seguint els models vinguts de Paris.
Més enlla de les revistes, que permetien I’entrada del que s’ha anomenat “moda ideal”,
el transit de models entre Barcelona i Paris tenia d’altres mitjans. De fet, les persones
amb més capacitat economica podien viatjar a Paris i adquirir a la ciutat vestits, teixits i
complements, aixi com veure en directe els models sortits de les cases de renom, que
esdevindrien model per als vestits confeccionats.

En adquirir els vestits a I’estranger i importar-los al pais, aquests esdevenien models
reals font d’inspiraci6 i copia per als que no podien viatjar. De la mateixa manera,
aquests viatges podien ser efectuats per les modistes amb més capacitat economica,
que viatjaven a la capital francesa per tal de proveir-se de productes aixi com per tal de
copiar els vestits vistos i poder-los confeccionar, amb uns preus més assequibles que no
pas els originals, destinats a aquella clientela que no tenia la possibilitat de viatjar
sovint. Es trobaven, aixi, davant del transit d’influéncies partint de vestits reals, que en
definitiva definien una categoria economica. Aixi mateix, els passejos, els balls o la vida
urbana de les altes societats esdevenien també un aparador de vestits, que eren copiats
i reproduits. De fet aquest metode de copia es va sistematitzat amb 1’aparici6 de la
Cambra Sindical de I’Alta costura, que regulava el treball i els ritmes de creaci6 dels
grans modistes a la vegada que regulava també les copies que havien d’efectuar les
cases de roba confeccionada.

Exposar de nou el funcionament i el motor de les aspiracions i dels desitjos i les
possibilitats de satisfer-los de cada classe social seria repetir el que sha vingut

83 La Veu de Catalunya, n. 1711,(1903), p. 2.
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exposant en la primera part d’aquesta recerca, aixi com repetir la sistematitzacioé de la
produccié que comportaren I’aparicié dels Grans Magatzems, de la que es parlara més
endavant en aquest treball.***

Es considera que és innecessari explicar altra vegada els jocs de significacio social que
tenien els vestits, ’interés per exposar-se en ambients publics per tal de fer gala de les
riqueses familiars. No obstant, potser el que si que és d’interes aqui és aprofundir en la
idea que la moda era una carrera de fons entre els membres d’una mateixa classe, que
maldaven per sobresortir sobre la resta emprant un llenguatge vestimentari, més o
menys ostentds, banyat per aquesta aureola de la distincié. Una carrera de fons, pero,
jugada en paral-lel en les diverses capes socials ja que, si una cosa s’esdevingué al segle
XIX a tots els estrats socials, fou I’interés per un consum cada vegada més facil, més
mobil i dinamic, com també més efimer.

Si el consum de vestit es distingia per aquells que I’encarregaven a un sastre o els que
satisfeien una necessitat concreta consumint un vestit ja confeccionat, els models als
que aquests dos consums apellaven eren també diferents: mentre els primers bevien
de les formes que arribaven de Paris, els segons imitaven les solucions dels primers,
creant aixi una moda a dos temps. En aquest sentit cal tenir en compte que, si bé les
modes es dictaven des de Paris, en aquest treball es considera que la moda no la
definien els modistes francesos, sind la demanda social parisenca. Els personatges
anonims que es vestien amb models originals, que colpejaven la modernitat i als que els
modistes havien de donar resposta oferint els models que els poguessin interessar.
Aquesta teoria, que es proposa i es manté en aquesta recerca, optant per la demanda
social com a motor de la produccid, no ha estat sempre defensada. De fet, al’época, es
considerava que eren els modistes francesos els creadors d’aquella moda:

“Ara els que fan la moda sén aquells grans triomfadors de Paris. Es el modisto,
la modista, que fan la moda, qui no ho sap? (...) Els chefs d’oevre destinats a fer
sensacio a les carrers, a les répetitions générales, als vérnissages dels salons de
pintura.”®*

Es evident, pero, que a Catalunya els agents funcionaven diferent: si bé d’un costat les
clientes s’esforcaven a coneixer les modes franceses i les darreres tendéncies o
novetats, les modistes catalanes s’encarregaven de transmetre aquesta moda, de viatjar
a Paris o de fer-se amb les novetats franceses per poder anunciar-se sota el lema de

I’afrancesament. Aixi es captava la clientela, que buscava la novetat.

De fet, les personalitats reconegudes per la societat podien esdevenir també una font
de renovacié de la moda. Aix0, que a dia d’avui és del tot habitual i que, fins i tot, certs
personatges participen en la creacid de colleccions de moda de marques reconegudes,
prengué forca a final del segle XIX.

8% Vegeu el capitol: 3.1.3.1. L’aparicié dels grans magatzems.

85 La Illustracid Catalana, n. 144 (1906), p. 15.
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“La cronica elegant de Paris conté aquestos dies un capital curids sobre la
manera original que ha tingut d’implantar-se una moda nova. Una duquessa
molt maca -aixis ho diuen les croniques- resident en Paris, y que dona el to de la
moda en la capital francesa, havia promes assistir a una festa de beneficencia
nits passades en lo Casino de Trouville. La duquessa es retrassa un poc, i
agafant uns guants de damunt del tocador se’ls posa en lo cotxe, i fins que
estigué en mig dels salons del Casino i havia saludat a gran nimero de sos
amics, no repara que portava guant blanc en una ma i guant negre en l'altra. Lo
vestit de la duquessa era blanc i negre, i la donzella, no sabent quin color de
guants elegiria la seva senyora, posa un parell blanc i altre negre al alcans de la
seva ma. La que fou confusié produida per I'apressament s’ha convertit en
moda. La que passa per esser idea de la duquessa sembla encantadora
d’originalitat a tothom; avui dia las senyores que estiuegen en Trouville porten
guants desaparellats, pero que s’avenen amb los colors del vestit, i de Trouville
lamoda s’estendra a Paris lo proxim hivern.” %%

La fama de Worth, per exemple, fou estesa per la seva mateixa clientela, i no pas per un
programa publicitari. Tingué clients de molt diverses corts europees i de dames riques
dels Estats Units. En utilitzar models, o el que aleshores s’anomenava maniquins
vivents, aquests resultaren ser també personalitats reconegudes, com Paulina de
Metternich, esposa de I’ambaixador austriac a Paris. * Pero cada vegada més, en les
capitals europees modernes, la moda es transmetia a través de personalitats anonimes:

“Just now our fashionable women are bitterly reprehended for copying the
dress of the Anonymas who establish the fast pronounced fashions of Paris.
Half of them do not know what model they have taken. The other half accept
the various and tasteless costumes not because they are devised by Anonyma,
but because they are striking. There is something in the commonplace of
fashionable life which smothers all originality of thought, of action, even of
device in costume...” **

Aquesta transmissié dels models i d’una determinada idea de moda ens permeten
extreure una conclusié que és forca interessant i que permet comprendre la historia
del consum fins als nostres dies: es tracta de la idea de que el consumidor no és un
ésser passiu, com moltes vegades s’ha afirmat, siné que és plenament actiu. Existeixen
uns consumidors de moda que es troben a primera linea de la modernitat o de la
novetat, que s’interessen per aquests nous models que arriben i que els segueixen.
Aquestes personalitats atretes per la novetat son seguits per uns altres consumidors
que es troben en un segon terme que son els que permeten que aquesta esdevingui

86 Lo Catalanista: setmanari defensor dels interessos morals y materials de Catalunya, n. 52
(1888), p. 14.

87 CASAJUS. Historia de la fotografia de moda... p.133.

88 CALHOUN. Modern Women and What is said of them, New York [s.n.], 1868. Citat a: BREWARD,
C. The culture of fashion. Manchester: Manchester University Press, 1995, p. 146.
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moda (seguint la definici6 de moda com aquell fenomen que respon a un gust per unes

formes determinades fruit de la repeticié d’aquestes). Per tant, uns esdevenen models
per als altres.

D’altra banda les ballarines o les actrius de teatre esdevenien cada vegada amb més
forca agents de moda. Les seves aparicions en les revistes o actes socials i la
indumentaria escollia podia fer tendir la moda a unes o altres formes, aixi com una
determinada representaci6 teatral o d’opera podia comportar que aquella temporada
els colors rebessin noms que es relacionessin amb la tematica de la posada en escena.
Es tractava de I’admiracio I’element modern o actual, que competia en el mercat de la
moda en la lliga de la novetat.

Dins d’aquest capitol, tot i trobar-se entre els dos models descrits, cal situar-hi les
representacions grafiques com la fotografia o els retrats pictorics. En aquests casos es
trobaven en la frontera entre allo real —un vestit existent- i la dimensi6 grafica que, de
nou, el mostrava parcialment. Dins d’aquest capitol caldra incloure, com ja s’ha
anunciat anteriorment, el retrat fotografic ja que les persones d’un cert nivell
econOmic es feien retratar a la moda.*” Sovint aquests retrats servien de targeta de
visita i s’intercanviaven amb d’altres individus. A través d’aquestes fotografies, doncs,
es contribuia a la difusid6 d’aquests vestits reals, existents i, tot i que també es
mostraven parcialment, com en un figuri, formaven part d’una realitat a la que es podia
aspirar. La fotografia va experimentar un gran creixement gracies a la demanda de
retrats de la burgesia catalana, que veia en la fotografia 1” oportunitat de plasmar uns
valors curats i estudiats a través de la seva imatge. La fotografia permetia construir una
aparenca i transmetre una idea publica.**® La indumentaria era d’especial importancia
a ’hora d’anar al fotograf. Generalment predominava el retrat de cos sencer, que
facilitava incloure vestits i complements i aixi incloure-hi una distincio social, aixi com
es prenien una serie de postures i actituds estereotipades, que permetien difondre una
idea d’elegancia i distincio. Segons explica un manual de fotografia, el primer que no es
tractava d’una traduccio de les publicacions franceses, publicat el 1846 per Eduardo
Leo6n y Rico,** es recomanava no dur guants (si no eren molt fins), ni vels ni mantilles.
Tampoc recomanava els barrets, ja que feien ombra a la cara, tot i que s’acceptaven
alguns barrets d’home o de nen. Amb la fotografia, doncs, es recrea de nou un
llenguatge, del que es desprenia també una significacio concreta.

La fotografia era un element modern pero no desbanca el retrat pictoric tradicional,
que configurava també una altra eina de difusié de la individualitat i, de pas, també de

89 Sobre aquest tema, vegeu: FINOL, D. E.; DJUKICH, D.; FINOL, J. E. “Fotografia e identidad
social: retrato, foto carné y tarjeta de visita”.QUORUM ACADEMICO, n. 1, (2012), p. 30- 51;
MARTOS, F. “Del daguerrotipo al colodién: La imagen de Espafia a través de la fotografia el
siglo XIX”, Berceo, n. 149 (2005), p. 9-34.

840 Vegeu: CASAL-VALLS, L. “Mudar-se per al record”, Mostrari. n.1 (2011).

841 1 FONY RICO, E. Manual [s.n.] 1846.
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la moda, malgrat no ser tampoc, com la fotografia, un agent explicit. Valeriano Bozal
citava les paraules d’Edith Wharton:

“En realitat, tots ells vivien en una espécie de mon criptic, on la veritat mai no

es deia ni es feia, ni tan sols es pensava, sind que simplement es representava

per un conjunt de signes arbitraris”.**
El retrat, segons Bozal, reuneix i articula en el pla pictoric no només el que és propi de
I’individu sin6 també el que pertany al seu medi social, al medi de les aparences.®*
Aquestes aparences, el discurs que es desprén d’un retrat no es limita a la imatge que
hi apareix ni en el joc d’atributs que s’hi hagin distribuit, sin6 que el retrat, en ser un
bé artistic, adquireix en el mateix significaci6 i esdevé un bé de consum i de distincio.
Tal com deia Fontbona, la possessio d’obres estava molt identificada amb la
monarquia, la noblesa i I’església; quan la burgesia prengué poder social i economic
troba precisament en la possessié d’obres d’art un signe d’identitat de classe que
volgué adoptar.®** La fama del pintor —o el pintor de moda- esdevenia un bé de consum
en el mercat de I'art. La circulacié d’aquest tipus d’imatges esdevenia també un
meétode de circulacié de modes, si bé el bescanvi era molt menor.

Un altre element que tenia també repercussio i que es trobava entre el model ideal i el
model real era la difusié de les nines de moda, anomenades Pandores.?** Es tractava de
nines vestides amb reproduccions de vestits de moda que permetien fer viatjar els
models en tres dimensions. Generalment es tractava de nines de cera, de fusta o de
porcellana i en alguns casos s’exposaven a les botigues o establiments ptblics, i se’ls hi
canviava el vestit segons I’estaci6. Daniel Roche apuntava que a Franca, a I’hotel de
Rambouillet et les Précieuses hi havia dues exposicions d’aquestes nines i comentava
també que a les botigues del carrer Saint-Honoté es va organitzar la fabricacio dels
vestits per a aquelles nines, “emissaries” de moda, que eren enviades al segle XVII una
vegada al més per tot Europa.®*®

Abans d”acabar aquest capitol, cal fer esment d”un altre sistema de difusié que, tot i
que a Catalunya tingué menys repercussio, cal tenir en compte. Ja s”ha comentat
anteriorment que a 1” Exposicié Universal hi exposa una tinica modista, Juana Valls.?*’

Aquest fet permetia no només revalortizar la feina d”aquestes sind també donar a

82 BozAL, V. “El «benestar moral» del subjecte.” A: Cataleg de ’exposicié Retrats de la Belle
Epoque, CaixaForum de Barcelona, 5 d’abril-26 de juny de 2011, p. 15.

843 IDEM. Ibidem. p. 18.

84 TONTBONA, F. “El naixement del mercat artistic a Barcelona”. Cataleg de 1’exposici6é La febre
d or: escenes de la nova burgesia. Caixa Forum Girona, 6 de maig al 15 d’agost de 2011, p. 46.

885 CURET, F. ANGLADA, L. Visions Barcelonines II: Botigues, obradors i cases de menjar i beure
Barcelona: Alta Fulla, 1981-1983. p. 100.

846 ROCHE. La culture des apparences...p. 451.

87 Exposicion Universal de Barcelona 1888 Catdlogo Oficial, Barcelona: Imprenta de los
Sucesores de N. Ramirez y Cia, 1888, p. 92-93.
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coneixer els vestits i models que es produien. De manera ja molt més generalitzada, a
17 Exposicié Universal de Paris el 1900 s”hi trobaren exposats els vestits de 20 cases
d” Alta costura, ocupant un pavell6 sencer, entre els quals Worth, Doucet o Redfern. %

1.3.5.3. La institucionalitzacio de la moda

Aquest sistema d’agents decimononic es veié plenament assolit durant les primeres
décades del segle XX. La industrialitzacio i els nous sistemes de venda, en resposta ala
gran demanda social de productes de moda, s’havien establert i assolit un nou paper
entre la societat catalana del tombant de segle. Els recursos i agents
s’institucionalitzaren, iniciant-se aixi d’una manera flagrant els sistemes publicitaris
dels Grans magatzems, que esdevenien també mitjans de propagacié d’una
determinada moda.?*

Entraren en joc nous agents com les estrelles de cinema i el mateix cinema, i s’establi,
cada vegada amb més forca, la idea d’una “alta costura” en el sentit estrictament
etimologic: una costura feta i preparada per a grans personalitats i per a grans ocasions,
alta per la seva qualitat i originalitat.®°

Les desfilades de moda, que avui en dia esdevenen un mitja de difusié clau per a les
firmes, convertint-se cada vegada més en un espectacle i una posada en escena dels
vestits, tingueren els seus origens a finals del segle XIX a Paris.®*' De fet s’atribueix al
mateix Charles Worth la presentacid, per primera vegada, de vestits en el que
s’anomena, a I’época, maniquins vivents. Segons Evans, la primera desfilada de la que
se’n tenen referéncies tingué lloc el 1870 i aparegué referenciada, de manera poc clara,
a La vie parisienne.*” Es de fet també aquest el moment en la que, segons Téttart-Vittu,
apareix el mot couturier, a la que respon en forma de critica el dessinateur de
confections Emile Mille parlant de “ces messieurs les couturiers”.

Malgrat aquestes primeres mostres parisenques de vestits en moviment, en viu, fou la

modista londinenca Lucile qui s’atorga el merit d’haver inventat les desfilades de

848 BORDA, J. 100 afios de moda (1900-1999). Barcelona: Escola Internacional de la Moda, 2000.
89Vegeu el capitol: 3.1.3.1. L’aparicié dels grans magatzems.
80 BREWARD, C. The culture of fashion, Manchester: Manchester University Press, 1995, p. 183.

81 EVANS, C. “La desfilada de moda al principi del segle XX a Paris: estética industrial i alienacié
moderna”. A: Cataleg de ’exposicié Fashion Show. Les desfilades de moda. Museu Textil i de
la Indumentaria de Barcelona, 6 de juliol — 28 d’octubre 2007, p. 29.

82 TETTART-VITTU, F. “Naissance du couturier et du modéliste». A: Au Paradis des dames, Paris:
Paris Musées, 1992, p. 36.

83 TETTART-VITTU. “Naissance du couturier et du modéliste...» p. 36.
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moda, a les darreries del segle XIX.%* Segons Evans, a Paris les desfilades de moda
oficials es crearen per a la comoditat dels compradors estrangers de Grans Magatzems,
i no pas per als particulars. A principis del segle XX, i ja amb seguretat vers 1910, a
Paris les grans firmes de moda realitzaven dues desfilades a 1’any (febrer i agost).**
Malgrat aquest fet, de caracter comercial i industrial, cal tenir en compte que
probablement existien desfilades de caracter particular a les cases, que avui en dia es
podrien coneixer com a “showrooms”. A poc a poc les desfilades van acabar essent
posades en escena per elles mateixes, amb un llenguatge propi i fins i tot una tipologia
de model, que, fent-ne un estudi sociologic, de ben segur que es podria observar com
aquestes acabaren per establir un determinat ideal femeni. Ja des de 1880 es
comencaren a esdevenir desfilades de moda tal i com les coneixem avui, amb la
desfilada repetitiva i impersonal dels vestits en moviment, que substituien els
maniquins estatics, aleshores de vimet, que poblaven els tallers dels modistes. Els
cronistes deixaren nombroses referencies d’aquests esdeveniments tan a Paris com a
Londres.®® Tanmateix, no es tractava encara de desfilades dedicades expressament a la
premsa: els mitjans de comunicacié a 1’época eren conseqiiencies col-laterals del
procés de venda. L’entitat que van anar prenent aquestes desfilades, els espais creats
expressament per a la seva posada en escena, carregats de miralls, tingueren una
conseqiiéncia sorprenent per a la clientela assistent: aquesta esdevenia part de la
mateixa escenografia quan es veia reflectida al mirall, que li retornava la imatge al
costat de la dels maniquins elegants i, poc a poc, I’assistéencia a les desfilades
esdevingué una de les activitats en les que la burgesia es vestia expressament, per tal de
fer-se veure i d’entrar, novament, en el joc de la moda. Els assistents deixaven de ser
passius per ser actius.®”’

Segons Grumbach, la historia de les desfilades de moda és indissociable de la historia
de la costura i, sobretot, del que ell anomenava “costura-creacié”, denominada Alta
costura.®*® En el cas catald, pero, aquestes no aparegueren fins ben entrat el segle XX.**°
De fet, malgrat ’existencia d’un mercat que s’anava consolidant, no es convocaren
desfilades de moda com es coneixen avui fins I’any 1926, pocs mesos després que ho
hagués fet una firma barcelonina com “La Innovacion”, tot i desapareixer poc temps
després.®® A Catalunya, pero, la primera referéncia del que podia ser una desfilada de

%4 GORDON, L. W. D. Discretions and Indiscretions. Londres: Jarrolds Publishers, 1932. Citat a:
EVANS,. “La desfilada de moda...” p. 29.

85 EVANS. “La desfilada de moda...” p. 29.
85 EVANS. “La desfilada de moda...” p. 35.

87 Sobre 1’espectacle que suposava la posada en escena de la moda i la seva teatralitzacid, vegeu:
“Theater and the Spectacle of Fashion”. A: TROY. Couture culture... p. 80-191.

88 GRUMBACH, D. “Una historia institucional de les desfilades de moda”. A: Catileg de
I’exposicié Fashion Show...p. 55.

89 URREA, 1. “Barcelona i les desfilades de moda”. A: Catileg de ’exposicié Fashion Show... p.
135.

80 MORA, CH. “Sobre la desfilada i les desfilades de Santa Eulalia”. A: Cataleg de 1’exposicid
Fashion Show... p.123.
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moda o bé la presentacié dels models de la nova temporada amb “maniquins vivents”

es troba amb la inauguracio de la “Casa Serra”, el 26 d’abril de 1919:

“Ahir a la tarda va inaugurar-se I'establiment de modes Serra, situat al carrer de
Provenca, 288, entresol. Es la primera casa a Barcelona muntada a l'estil de
Paris, Londres i Nova York. El local és molt espaids, permetent-hi la cabuda de
salons d’exposicio i els tallers de confeccié. La presentacio de les creacions es
feu ahir com és popular en les casas de Paris, ¢o és, organitzant un "lunch”
amenitzat per "tzigans”. Els models de les grans cases de l'estranger i als de
propia creacio foren exposats per models vivents, els quals recorrien tota el

sumptuosos salons de la casa.” "'

8! La Veu de Catalunya, 27 d’abril de 1919.
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1.4. Conclusions parcials

En aquesta primera part de la tesi s’ha establert quina era al segle XIX la demanda
social de moda i com aquesta s’establi com un entramat de relacions i intercanvis
d’informaci6 durant les primeres decades del segle XX. El gust, sistema de judici que
dinamitzava la moda, les necessitats de consum autogenerades per la burgesia i
I’interés industrial i tecnologic per a un desenvolupament del mercat de la moda
cohesionat tingueren una traduccio directa en el consum.

Es considera, doncs, que en aquesta primera part es descriu la teoria de fons de la tesi,
definint quina era la consideracié d’objecte que tenia el vestit en el periode estudiat,
quins eren els processos d’intercanvi i de transmissio de models i de formes, quin era
I’estat de la burgesia catalana i els seves necessitats socials i finalment quina era la
dimensio del consum en aquest context.

Que la moda era un element de classe resulta forca evident dins el marc definit, pero
que en els anys estudiats s’incorporaren de mica en mica noves necessitat i nous
consums en el panorama del vestit és també una evidéncia. Es clar, per tant, que
aquestes noves necessitats comportaven en el productor —i per tant també en el
producte- canvis i modificacions tan per la recepcié publica com per la seva propia
figura laboral.

Si tots els ciutadans tenien els mateixos drets, tal com s’havia declarat amb la
Revolucié Francesa, la moda burgesa era de tots i per a tots. Aquesta afirmacio, com ja
s’ha vist anteriorment, esdevingué del tot falsa: la moda seguia essent per aquells que
buscaven renovar el vestuari i, aquells que ho podien fer, és a dir, aquella classe ociosa
que podia destinar temps i diners per a aquest fi, no eren pas tots els ciutadans. I era
precisament aquella classe burgesa, representant de les noves idees de modernitat i de

canvi, la que dinamitza I’engranatge de la moda. La idea generalitzada que existien uns
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“dictadors de la moda” es desementeix amb 1” observacié d’aquest context, donant pas
a la idea que la moda era I’evolucid natural de la demanda social existent, a la qual els
creadors van saber donar resposta.
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