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3.1. Manuel Scorza, poeta.

A pesar de las diversas actividades desarrolladas a lo largo de su vida, tal y
como hemos podido comprobar en los dos capitulos anteriores, Manuel Scorza se
consideraba, sin embargo y ante todo, poeta. De hecho, en multiples ocasiones
justifica los distintos caminos emprendidos como necesarios para llevar a cabo su
verdadera y temprana vocacion, la poesia. Scorza es consciente, de forma plena, de
su necesidad de compaginar ‘forzosamente’ dos profesiones, "una para vivir, otra
para sofiar" -seguin sus propias palabras-, de las cuales considera a la primera como

"l de la segunda. La primera incluye desde los diversos

el "buitre prometeico
trabajos desempefiados durante el exilio, hasta las clases impartidas en la Ecole
Normale en Paris durante los afios setenta, pasando por el mundo de la edicién. Esta
es utilizada como medio para llegar a desarrollar la segunda profesion, su actividad
creativa, a pesar del peligro que puede encerrar la dedicacién a unas tareas que
absorben gran parte de las energias y el miedo a que éstas puedan llegar a anular

toda creatividad.

Scorza asume, en este sentido, las dificultades a las que en general se
enfrenta cualquier escritor que inicia su andadura literaria -sobre todo en lo que
atafie a su posible profesionalizacién-, a la vez que advierte los problemas afiadidos
a la condicion del escritor latinoamericano, en particular. Y més ain si se trata de un
poeta. En sus reflexiones sobre la imposibilidad de dedicacion exclusiva a la poesia,
el autor peruano recuerda los obstdculos con que se encontraron, y a los que
sucumbieron en muchos casos, maestros como Shelley, Rimbaud, Keats y
Shakespeare. Obstéculos que, para Scorza, coinciden al final en uno solo: la
confrontacién con la realidad. Ese es el peligro, la amenaza a la que, segun Scorza,

se enfrenta todo poeta, aunque de forma especial el latinoamericano:

"Es un hecho que casi toda la poesia latinoamericana se ha escrito entre los
veinte y los treinta afios. El poeta latinoamericano escribe, por lo general,
durante una década ardiente; durante diez afios recorre como una centella el

' M. Scorza (ed.), Poesia contempordnea del Peri, Lima, Ediciones de la Comisién

Nacional de Cultura, 1963, p. XI.
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mundo y luego se apaga tras unos pocos libros espléndidos, pocas veces tras

una obra"?.

Esta amenaza, el peligro de una claudicacién final, de la resignacién,
preocupa intensamente a Scorza. La plena conviceioén del autor en su vocacion
poética no elimina este temor ni tampoco que se le presenten dudas sobre la
efectividad y el alcance de la poesia. Dudas que se acentiian todavia mas hacia
finales de los afios sesenta, debido a la cuestién del compromiso social y politico
que en ocasiones pretende, hasta llegar a la falta de confianza en la poesia como
vehiculo para expresar ese compromiso, reflexién que, equivocada o no, quizis
pudo contribuir a su cambio de género literario en su biisqueda de un medio mas

eficaz.

Ya en un primer momento, en el contexto cultural peruano de la llamada
Generacion del Cincuenta, de la que hablaremos de forma més concreta y extensa en
el apartado siguiente, la poesia se ve poco a poco relegada a un segundo plano frente
a la emergencia poderosa de los narradores que comienzan a explorar en sus textos
los limites de la ciudad. Esta sensacion, subjetiva, de postergacion, se ve
intensificada a un nivel més amplio, afios después, tras la onda expansiva del
llamado ‘boom’ de la narrativa hispanoamericana, lo que llevara al poeta a emitir

quejas como la siguiente, aunque so6lo fuera en el ambito mas personal:

"Hay en la difusién de la poesia latinoamericana -tan rica como su novela-

cierta injusticia: nuestros poetas son tan grandes como nuestros novelistas.

Lastima que por ahora la luz de la publicidad s6lo alcanza a la novela™.

De todos modos, y volviendo al tema de la necesidad no sélo por parte de
Scorza, sino de la mayoria de autores, y quizds en especial los hispanoamericanos,
de llevar una doble vida para compatibilizar la supervivencia fisica con la del

espiritu, cabe decir que este hecho no significa que Scorza no valorara también esas

2 Ibidem, p. XI11.

3 Véase en anexo documental carta de Manuel Scorza a Juan Liscano, del 4 de diciembre de
1980 (documento del archivo personal de Dora Varona).
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otras actividades pecuniarias. Su tarea como editor le permitié entrar en contacto
con autores del momento y conocer en profundidad la literatura que se estaba
escribiendo en Latinoamérica por esos afios®. Sin embargo, como es natural,
podemos suponer que su principal preocupacién debia ser la de compaginar la
promocién editorial con la creacion, es decir, desempefiar un trabajo que le
permitiera mantenerse econémicamente a la vez que avanzar desde el punto de vista

intelectual.

Gracias a esta actividad profesional, Scorza logra dedicarse, aunque sea a
tiempo parcial, a su vocacion poética durante muchos afios. De hecho, paralelamente
a su labor como editor, Scorza publica los siguientes textos poéticos: Rumor en la
nostalgia antigua (1948), Canto a los mineros de Bolivia (1952), Las imprecaciones
(1955), Los adioses (1960), Desengarios del mago (1961), Réquiem por un
gentilhombre (1962), Cantar de Tupac Amaru (1969) y El vals de los reptiles
(1970)°. Es curioso, no obstante, que a partir de las fechas de publicacién (no de
elaboracién) de estos textos se pueden establecer unos ciclos alternantes de ambas
actividades, la poética y la empresarial: los tres primeros libros de poesia aparecen
antes de iniciar la empresa de los Festivales del Libro, mientras los tres siguientes
son editados inmediatamente después de la aventura de los Festivales Continentales
y antes de emprender el reto de Populibros, y los dos 1ltimos, tras un periodo de
tiempo relativamente largo sin publicar, aparecen bastante despucs de clausurar
Populibros aunque casi simultineamente a la publicacion de la primera entrega del
ciclo de La Guerra Silenciosa, con la que van a tener, ademas, bastante que ver,
como analizaremos mds adelante. Es decir, por lo menos por lo que se refiere a las
fechas de publicacion, méas que paralelas, ambas actividades, la editorial y la poética,

se suceden, como acabamos de indicar, de forma alternante.

4 Asi lo advierte algo maliciosamente W. Luchting (“Redoble por Rancas, reviewed”,
Books Abroad, vol. 46, nim. 1, 1972, p. 84), cuando sefiala que: “In tlfose years:’ Scorza leamed
how to create and imitate skillfully the publicity effects necessary for selting books”.

5 Véanse las referencias completas de estas obras en el apartado bibliografico
correspondiente, dedicado a la poesfa de Scorza.
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Por otra parte, dejando a un lado la propia autoconsideracion de Scorza
como poeta sobre todas las cosas, que puede servir ya de clave para una
interpretacion de la intencionalidad de sus obras, resulta esclarecedor considerar que
es, precisamente, desde el ambito de la poesia, que cultivard de forma continuada
durante mas de veinte afios, que Scorza aprende las técnicas literarias y desarrolla su
capacidad expresiva. Es la poesia su campo de aprendizaje. Y esto si que resulta
revelador respecto a la totalidad de su obra, ya que aporta pistas para comprender el

sentido de su creacion posterior, de su propia narrativa.

De hecho, una primera lectura de la obra poética scorziana revela, de
entrada, el empleo de unas imagenes repetitivas -esos relampagos y esas luciérnagas,
ese fuego y esa ceniza-, que también vamos a encontrar, casi con la misma
frecuencia, en sus textos narrativos, recurrencias que estudiaremos en uno de los
apartados finales de este capitulo. Asimismo, y lo que es mas importante todavia,
desde los inicios poéticos de Scorza, ya desde aquel lejano Rumor en la nostalgia
antigua, puede constatarse la misma preocupacion por unos temas similares que,
ademads, experimentan, del mismo modo, una evolucion parecida a la que seguira su
obra narrativa; es decir, partiendo del compromiso politico més claro se ira pasando
a un estado dubitativo frente a las primeras certezas que desemboca en un
cuestionamiento final de lo admitido hasta entonces y en una reivindicacion del

amor y la imaginacién, como se abordard en el tercer apartado de este capitulo.

Estas cuestiones llevan, irremediablemente, a un acercamiento entre ambos
géneros, la poesia y la narrativa, dentro del proceso creativo del autor, que se
muestra como un continuum que llega incluso, en ocasiones, a borrar los limites

intergenéricos.

La poesia de Scorza tiene, desde sus inicios, quizas para potenciar la utilidad
de la misma, una tendencia muy marcada hacia la narracion (o hacia estructuras
narrativas), e incluso hacia la prosa -sobre todo en sus primeros poemas, antes de

encontrar el tono de sus obras poéticas posteriores, de mayor madurez-. Del mismo
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modo, como ha advertido buena parte de la critica, su prosa® se ve inclinada también

desde el principio hacia el lirismo (o0 a emplear elementos liricos para contrarrestar
quizés con la forma la dureza del contenido), hasta llegar finalmente a crear un
lenguaje a medio camino entre la prosa y el verso, de gran condensacién metaférica,
que, de no ser por la disposicién grafica, podria desdibujar incluso los limites entre

ambos géneros.

Esta circunstancia, sin embargo, no suele darse en otros autores
latinoamericanos. De hecho, la mayoria de los escritores hispanoamericanos més
conocidos a partir del fenémeno sociocultural del Illamado ‘boom’ no
experimentaron en sus inicios con la lirica, no provienen de ese origen, sino que se
trata de narradores de forma exclusiva, a tiempo completo. Asi, tanto Vargas Llosa
como Garcia Méarquez, por tomar los nombres con los que més se ha relacionado a
Scorza, no han transitado jamés por las sendas del verso. O por lo menos, jamas han

hecho incursién alguna en la poesia, més alla de la que emana su propia narrativa.

Es posible quizds que, por este motivo, por ejemplo, Vargas Llosa no
compartiera el gusto por la cadencia poética de la prosa de Scorza, como lo
manifesté en diversas ocasiones cuando la identifica con un claro ejemplo de la

huachaferia pervana:

"Nuestros buenos prosistas suelen ser huachafos, y de maneras muy
diferentes (...) Es insoélito el caso de prosistas como Julio Ramén Ribeyro,
que no es huachafo jamas, lo que tratandose de un escritor peruano resulta
una extravagancia. Mds frecuente es el caso de aquellos, como Bryce y como
yo mismo, en los que, pese a nuestros prejuicios y cobardias contra ella, la
huachaferia irrumpe siempre en algin momento en lo que escribimos, como
un incurable vicio secreto. Ejemplo notable es el de Manuel Scorza en el que
hasta las comas y los acentos parecen huachafos"’.

S Por otra parte, hay que seflalar que la sorpresa mostrada por parte de la critica ante la
madurez de una primera novela como Redoble por Rancas no podia ser tal, puesto que Scorza ya
llevaba veinte afios de creaci6n literaria dentro del género poético.

TM. Vargas Llosa, ";Un champancito, hermanito?", Contra viento y marea, vol. II, ob. cit.,
pp. 347-348.
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No se trata aqui, sin embargo, de defender a Scorza contra viento y marea, ya
que el propio autor sabia de su tendencia hasta el punto de servirse de ella como

material creativo, como reconoce en el siguiente comentario:

"(...) arrancando con las primeras canciones de protesta, con los primeros
huaynos, con la cosa llamada huachafa o cursi, en el transcurso de cincuenta
afios, un conjunto de hombres habiamos logrado que las voces que estaban
soterradas en los suburbios de un pais sometido llegaran al primer plano de
la literatura"®.

Maés all4, no obstante, de lo puramente anecddtico, cabe sefialar que en los
ultimos tiempos el propio Scorza habia reparado en la intima relaciéon que vinculaba
su poesia con sus textos narrativos, algo que lo habia sorprendido en un primer
momento, por lo inesperado, pero que valoraba positivamente, como muestra de su
coherencia creativa, por hallar en esta relacion una clave importante para desentrafiar

el sentido de su obra en general:

"Libros de poemas en que yo personalmente encuentro las caracteristicas del
describir de mis novelas -y esto es un telegrama para la critica-. Porque ahi
esta la exageracion fantistica; estdn esos valses con monstruos, que duran
siglos; esas partidas de billar que duran épocas enteras, en las que los
jugadores para hacer una jugada de otra dejan pasar afios. Toda esa

estructura de la trama del tiempo que va a expresarse en novela de otra

forma",

De ahi que recalemos, pues, aunque solo sea en este capitulo, en el analisis
de la obra poética de Scorza, para tratar de hallar en ella algunas claves
interpretativas importantes para comprender su posterior elaboracion narrativa y que
demuestran la evolucién natural del autor, configurando un mundo posible que
arranca mucho antes de los inicios de la redaccion del ciclo de La Guerra

Silenciosa.

8 C. Lévano, “Yo elegf la sencillez...”, Caretas, niim. 463, 1972, p. 35.
% M. Scorza, “Testimonio de parte de Ayacucho”, ob. cit., p. 13.

152



3.2. Scorza v la poesia en el Perti: la “Generacion del Cincuenta''.

Para iniciar este acercamiento a la poesia de Scorza es necesario
contextualizar la obra poética del autor, es decir, enmarcarla dentro de las
coordenadas culturales en el espacio y el tiempo en que surgi6. Para ello debemos
situarnos en sus origenes, en el Peri de los afios cincuenta, y recurrir a la
terminologia que la critica ha acufiado para este periodo y que se apropia del nombre
de la década para bautizar a su generacion literaria mas importante: la Generacion

del Cincuenta'’.

Para referirnos a este grupo literario, no entraremos a discutir el término mas
o menos afortunado de ‘generacion’, quizds poco apropiado a efectos de la
historiografia literaria y que no compartimos. Aqui lo empleamos en el sentido
utilizado por algunos autores de este periodo, cuando se sienten identificados de un
modo u otro con el término, a pesar de la diversidad, la multitud de promociones y
grupos que engloba. Esto lo veremos a continuacién en un caso paradigmatico como
es el de Manuel Scorza, quien se considera integrante de dicha generacién'!, y que,

de forma casi casual, por encargo, realizé la primera antologia de esta supuesta

' Para un anilisis pormenorizado de esta posible generacién literaria, asi como para un
seguimiento incluso de la polémica sobre su existencia como tal, cuestiones que aqui no trataremos,
resultan de gran utilidad dos estudios: “La generacion del cincuenta”, Documentos de literatura, mim.
1, Lima, Ediciones Masideas, 1993 (nimero monogréfico donde se recoge una vision panordmica
realizada por el poeta Marco Martos, “Llave de los suefios”, pp. 9-24, a quien se debe, asimismo, la
antologfa que lo acompafia, muy completa ya que atiende incluso a los autores menos conocidos;
también aparece en este monografico una extensa bibliografia recopilada por Miguel Angel Rodriguez
Rea, asi como un 4lbum de fotografias de los autores y las publicaciones principales de esta
generacion). Y, en segundo lugar, La generacicn del 50: un mundo dividido ( Lima, Séptimo Ensayo,
1988) un interesante estudio llevado a cabo por el novelista Miguel Gutiérrez, en el que se observa
una cierta tendenciosidad que implica la pervivencia, a través de los afios, de ciertos enfrentamientos
ideolégicos aparecidos ya en los cincuenta. No obstante, advertimos que, augnue estos criticos siguan
esta terminologfa, empleada en otro contexto por J. C. Maridtegui en su articulo “Proceso de la
literatura”, utilizamos aqui el término de una forma amplia, ya que la divisién historiogréfica de la
literatura en generaciones ha demostrado repetidamente dificultades de aplicacion.

sy pertenencia a la misma se apoya no sé6lo en sus caracteristicas y su evolucién como
poeta, sino en el reconocimiento propio y el de compafieros de generacion que asi lo confirman, como
seftala, por ejemplo, Washington Delgado: "Manuel Scorza destaca, por muchas razones, entre los
escritores de la llamada generacién del 50, a la que yo también pertenezco" (“Cabia esperar mucho de
su fecundidad e ingenio”, EI Diario, 28-11-83, p. 5). O, como especificaba el mismo W. Delgado en
otro lugar: “Manuel Scorza fue un integrante conspicuo, precoz y algo distante, debido a su numen
viajero, de la generacién del 50” (“Primera ubicacién de M. Scorza”, ob. cit., p. 29).

153



generacion poética, que con el tiempo se convirtié en punto de referencia para este
periodo. Del mismo modo, el prélogo que introduce esta antologia, también
realizado por el propio Scorza, define de una forma muy acertada el espiritu de la
€poca (si como en nuestro caso, no queremos hablar de generacién). Segin Scorza,
esta Generacion del Cincuenta, a pesar de lo aventurado de las etiquetas, siente hasta
cierto punto una fuerza cohesionadora intensa, a pesar de las diferencias entre las
distintas tendencias de sus componentes, que evolucionan ademas como individuos
mas alla del contexto generacional, como es légico. Sin embargo, estos escritores
que comienzan a dar sus primeros frutos a finales de los afios cuarenta, viven una
serie de experiencias tanto culturales como sociopoliticas que acaban, a pesar de

todo, uniéndolos y dandoles un sentido colectivo'? més all4 de las diferencias:

"Es la generacién de los sputniks y del rock, la generacién que asiste al
derrumbe imperialista en Dien Bien Phu y en Argelia y a la liberacion de los
pueblos africanos. En su horizonte esta generacion ve dibujarse los rostros
llameantes de Lumumba y Fidel Castro, la sonrisa de Marilyn Monroe y los
primeros cohetes espaciales. Es la generacion que escucha la voz
‘comprometida’ de Sartre y Camus. En su mafiana contemplé la Iuz
corrompida de la primera bomba atémica, pero mir6 también a Stalingrado.

Asisti6 al derrumbe de la Esperanza con Espafia y al martirio de los campos

de concentracién bajo la luz gamada"">.

Esto sélo por lo que respecta a los hechos internacionales que afectaron a
aquellos jévenes que iniciaron por estos afios su proyecto poético. En cuanto a la
situacién en el Pert, hay que recordar que tras una frustrada y turbulenta primavera
democratica durante el gobierno de Bustamante y Rivero, entre 1945 y 1948,
momento en que los escritores de este periodo comenzaron su andadura poética,
pronto algunos se enfrentaron a la dictadura de Odria, durante el llamado ‘Ochenio’,
que condené al exilio a muchos de ellos, como es el caso de Gustavo Valcarcel,
Juan Gonzalo Rose y el propio Scorza, como ya hemos referido. Este hecho fue

fundamental en la evolucion de estos poetas, ya que "defini6, por oposicion, la

12 M. Scorza, Poesia contempordnea del Pert, ob. cit., p. VIIL
13 Ibidem, pp. IX-X.
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"4 " En estos términos lo

actitud civica y la poesia posterior de muchos escritores
analiza el propio Manuel Scorza, haciendo una interpretacién muy personal, desde

su propia perspectiva:

"En el Peri es una generacién que, tras la dictadura del ‘Ochenio’, se
encuentra ante un pais moralmente deshecho, de valores trastocados. No
pudo ser, por tanto, como ‘Coldnida’, una generacion esteticista: es una
generacion rendida por la dramatica necesidad de un cambio. Es una
generacion que ya no siente nada por el ingenioso Perd de Palma. Es
radicalmente anti-Palma. Palma, en nuestro sentir, traduce un Pert
pintoresco, un Peru falso, un Perti que no podemos acariciar. (...) Es durante
esta generacion que el fendmeno social se va a convertir en una

preocupacion obsesionante. Es ahora cuando va a florecer una flamigera

literatura de protesta, una ardiente poesia de combate ).

Ciertamente, no es fortuito que la Generacion del Cincuenta surgiera en
estos precisos momentos. A nivel mundial se estd produciendo un reordenamiento
del equilibrio entre potencias, ensombrecido por el clima de la Guerra Fria, la
hipécrita austeridad macarthysta, la imposicion de nuevos y mas sutiles
imperialismos (a través de dictadorzuelos de quita y pon), a la vez que se producen
levantamientos inesperados como el popular de Bolivia en 1952 o el posterior y més
impactante de la revolucién cubana en 1959. Todo ello provoca que el poeta
peruano llegara a "una toma de conciencia y a replantearse su relacién con la

realidad y el sentido de su produccién artistico-cultural"'®.

Al mismo tiempo, esta toma de conciencia se ve reforzada por el ambiente
cultural que prevalece en el Peri de estos afios. En esos momentos, segun M.
Gutiérrez, “coexisten y contienden™” en el Peru tres generaciones literarias, la del

900'8, la de la Reforma o del Centenario® yladel 32 0 Clausurada®®. Mas alld de la

" M. Gutiérrez, La generacion del 50: un mundo dividido, ob. cit., p. 12.

' M. Scorza, Poesia contempordnea del Peri, ob. cit., pp. IX-X.

18 M. Gutiérrez, La generacion del 50: un mundo dividido, ob. cit., p. 47.

"7 Ibidem, p. 42.

18 Liderada, principalmente durante el gobiemo de Leguia, por Riva Agtlero (quien fallece

en 1944), cuenta con intelectuales destacados como Francisco Garcia Calderén y Victor Andrés
Belainde.
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terminologia empleada por este critico, que continda utilizando la clasificacién por
generaciones que referimos, por tratarse de la division tradicional historiografica de
la literatura peruana de este siglo, y por servimos de punto de referencia en este
océano de poetas, hay que reconocer que, en muchos caos, se trata de unas
propuestas literarias que ya no convencen, en general, a los jovenes. Y es
precisamente de esta colision de fuerzas que surge, la voz de estos nuevos escritores.
No hay que olvidar, sin embargo, algunas presencias de excepcién, de gran
importancia para la formacion de estos nuevos poetas, como es el caso del propio
César Vallejo, de Martin Adan, de César Moro, de José Maria Eguren, entre otros, y
el contacto personal con autores como Emilio Adolfo Westphalen y José Maria

Arguedas, que se configuran como maestros para algunos de estos poetas'.

Como apuntibamos con anterioridad, puede decirse que la antologia que
recoge de forma mas especifica y completa la poesia de este complejo periodo es la
realizada por el propio Manuel Scorza en 1963, a solicitud de la ‘Comisién Nacional
de Cultura’, bajo el mandato del presidente Belainde Terry. No es ésta la Unica
antologia que recopila la obra de los autores de este periodo. De hecho, ya en 1957
Sebastian Salazar Bondy junto con Alejandro Romualdo habian llevado a cabo una

importante antologia que se ocupaba, no obstante, de toda la historia literaria del

! Afectada por la Revolucién de Octubre y la mexicana, experimenta la reforma
universitaria y la lucha por la jornada de ocho horas, en lo que ataiie a hechos sociales, junto con el
desarrollo capitalista, impulsado por el gobierno de Leguia. Entre sus figuras mds destacadas se
encuentran Raul Porras Barrenechea, Jorge Basadre, Victor Ral Haya de la Torre, José Carlos
Maridtegui y, sobre todo, el grupo que se forma en torno a la revista que éste tltimo funda: Amauta,
plataforma para la vanguardia y el desarrollo del indigenismo. Desde el 4mbito més literario, cabe
destacar la figura de César Vallejo y la menos conocida de Abraham Valdelomar.

? El dltimo sobrenombre con que la denomina Pablo Macera hace referencia a la
consideracién de la misma como una ‘semigeneracién’, por decirlo de algin modo, ya que los
intelectuales que marchan en sus filas son considerados como "una suerte de hermanos menores de la
generacion del Centenario”. Llegan incluso a publicar en Amauta. Entre ellos se hallan cultores de la
vanguardia como Martin Adéan, Xavier Abril, César Moro y Emilo Adolfo Westphalen. Entre los
indigenistas, encontrarfamos a Alegria y al primer Arguedas como narradores, y a Calle Goycoechea,
Xammar y Mario Floridn como poetas. Y como ensayistas tendriamos a Estuardo Nufiez, Alberto
Tauro, Tamayo Vargas, entre otros.

' Cf. B. Varela, “Antes de escribir estas lineas”, Cuadernos Hispanoamericanos, nim.
417, 1985, pp. 84-87.
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Pera®.

Algo similar sucede con la valiosa antologia de Alberto Escobar (1965)%,
pero que, en este caso, se extiende a lo largo de todo el siglo XX. Es decir, el valor
afiadido de la antologia realizada por Scorza es la de ocuparse, exclusivamente, de
las voces de esta posible generacion, a la vez que elabora un prélogo que puede
considerarse incluso como declaracion de principios o manifiesto generacional, si no
fuera por estar escrito con posterioridad a la iniciativa poética recopilada. Este
estudio preliminar resulta, pues, de gran interés porque realiza un andlisis atinado de
la época y de las experiencias compartidas junto con otros compafieros poetas, que
seguramente podian sentirse identificados con la mayor parte de las ideas expuestas,
a pesar de las evoluciones personales posteriores experimentadas por cada integrante
en particular, como individuo, al margen de algunas tendencias similares que pueden
observarse en la mayoria de los miembros de lo que Scorza considera su generacion.

De forma paradodjica, no obstante, y como ya se ha indicado, en un primer
momento, Scorza decide no incluirse entre los antologados, quizas por cierta falsa

modestia. Finalmente, sin embargo, una muestra de su obra, que recoge parte de su

labor de los primeros afios, se ve representada en el conjunto de la antologia24.

En ésta antologia, subjetiva como todas las antologias, Scorza agrupa la
poesia postvallejiana de autores nacidos entre 1920 y 1930, y establece la siguiente
nomina: Jorge Eduardo Eielson, Gustavo Valcércel, Javier Sologuren, Sebastian
Salazar Bondy, Augusto Lunel, Demetrio Quiroz Malca, Alejandro Romualdo,
Luciano Herrera, Blanca Varela, Carlos German Belli, Fernando Quispez Asin,

Washington Delgado, Francisco Bendezil, Juan Gonzalo Rose, Edgardo Pérez Luna,

2 g, Salazar Bondy y A. Romualdo, Antologia general de la poesia peruana, Lima, Libreria
Internacional del Perd, 1957.

2 A. Escobar, Antologia de la Poesia Peruana, Lima, ed. Nuevo Mundo, 1965.

# Precediendo los poemas de Scorza finalmente recopilados, la Comisién de Cultura afiadié
la siguiente nota: "Aunque el autor de Ia antologia no se incluyé en el presente volumen, la Comisién
de Cultura ha considerado necesaria su presencia en esta antologia", en Manuel Scorza (ed.), Poesia
contempordnea del Peril, ob. cit., p. 199. De su obra se incluyen los siguientes poemas: "Epistola a
los poetas que vendran", "Patria pobre", "Patria tristisima", "Canto a los mineros de Bolivia",
"Crepuisculo para Ana" y "Déborah” (pp. 200-221). No resulta sorprendente que la comisién (o quizas
¢l mismo, en dltima instancia) eligiera estos poemas, ya que lo que se pretendia era destacar la
dimensién social de esta corriente poética.
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Leopoldo Chariarse, Manuel Scorza, Eugenio Buona, Alberto Escobar, Pablo
Guevara, Edgardo de Habich, Lola Thorne, Cecilia Bustamante, Sarina Helfgott25 .

Esta enorme diversidad de autores®® inicié su andadura ya a finales de los
afios cuarenta, en general entre los afios 1945 y 1948, como mencionamos con
anterioridad. Por una parte, autores como Sologuren, Eielson (Premio Nacional de
Poesia en 1945), Sebastian Salazar Bondy y Blanca Varela, ya tenian una cierta
experiencia asi como cierto peso especifico como poetas en el ambiente cultural
peruano por aquel tiempo. Paralelamente, algunos jévenes poetas, entonces todavia
estudiantes en la Universidad de San Marcos®’, entre los que figuraban Mario
Florian (Premio Nacional de Poesia en 1944), Gustavo Valcércel (Premio Nacional
de Poesia en 1948), Marco Antonio y Arturo Corcuera, Julio Garrido Malaver,
Guillermo Carnero Hocke y, mas tarde, Juan Gonzalo Rose y el mismo Manuel
Scorza, se agruparon por un mismo ideal poético y por unos mismos modelos

estéticos”® (Neruda y Vallejo) en el grupo llamado ‘Los Poetas del Pueblo’?.

» Miguel Gutiérrez, en La generacion del 50: un mundo dividido, ob. cit., p. 50, establece
tres promociones a partir de la fecha de nacimiento de sus integrantes. Asi, la primera promoci6n, de
autores nacidos entre 1920-1925, estaria constituida por: Eielson, Sologuren, Raiil Deustua, Sebastidn
Salazar Bondy, Gustavo Valcércel, Efrain Miranda, Demetrio Quiroz Malca y Eleodoro Vargas
Vicufia; la segunda promocién, de escritores nacidos entre 1926-1930, se veria formada por: Blanca
Varela, Alejandro Romualdo, Washington Delgado, Juan Gonzalo Rose, Francisco Bendezi,
Leopoldo Chariarse, el propio Manuel Scorza, Julio Ramén Ribeyro, Carlos Eduardo Zavaleta y
Pablo Guevara, entre otros, que resultan ser los mas conocidos como representantes de la Generacién
del Cincuenta; y, por tltimo, la tercera promocion, integrada por autores nacidos entre 1931-1935:
Oswaldo Reynoso, Enrique Congrains, Cecilia Bustamante, Luis Loayza, Mario Vargas Llosa, y otros
més. Gutiérrez también insiste en incluir a intelectuales y dinamizadores culturales de otros dmbitos
{como es el caso de los politicos y luchadores sociales Hugo Blanco, Guillermo Lobatén, Luis de la
Puente Uceda y el mismisimo Abimael Guzman...), a la vez que propone otras subdivisiones que
tienen en cuenta las revistas en las que éstos publicaban.

% M. Martos en "La llave de los suefios", ob. cit., p. 9, sitiia la frontera entre 1917 y 1931,
que corresponderia, por una parte, a la fecha de nacimiento de Mario Flori4n (1917) y a la de Manuel
Velazquez (1931). Por otra parte, Miguel Gutiérrez propone unos limites muy similares pero algo
distintos, entre 1920 y 1935 (M. Gutiérrez, La generacién del 50: un mundo dividido, ob. cit., p. 49).

#7 Como recuerda el propio Scorza: “Ahi [en la Universidad de San Marcos] estaban
Francisco Bendezii con su indumentaria de compadrito, Alberto Escobar que ardfa de lirismo, Pablo
Macera que ya se inclinaba por la historia pero amaba también la poesia, Rodolfo Milla que era un
personaje mitoldgico” (M. Scorza, “Testimonio de vida”, ob. cit., p. 21). Este tltimo fue uno de los
‘reavivadores’ del fuego del surrealismo en el Peri, junto con Fernando Quispez Asin y otros, poetas
y compafieros que llegaron a influir en la evolucién poética de Scorza, como més adelante
comprobaremos.

1., A. Sanchez, Introduccién critica a la literatura peruana, Lima, P. L. Villanueva Editor,
1974 (2a. ed. corregida y aumentada), p. 166.
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Posteriormente, aparecerian otras voces, como las de Carlos German Belli,
Francisco Bendezii, Washington Delgado, Efrain Miranda, Leoncio Bueno, Pablo
Guevara, Américo Ferrari, José Ruiz Rosas, Fernando Quispez Asin, Leopoldo

Chariarse, etc...

Dada la gran diversidad existente entre ellos, natural por tratarse de un grupo
tan nutrido de poetas, pronto la critica traté de clasificarlos, llegando a encontrar
fundamentalmente dos tendencias relativamente claras, hasta el punto que, incluso,
lleg6 a enfrentarlos en alguna supuesta polémica: la de los poetas puros frente a los
poetas sociales. De hecho, puede decirse que esta polémica sélo existié como tal de
forma muy puntual y concreta, y a titulo personal, entre ciertos sectores criticos,
representados por Mario Vargas Llosa y José Miguel Oviedo, contra un solo poeta,

;5330

Algjandro Romualdo, a quien reprochaban “el sacrificio de la poesia”” en su

poemario Edicion extraordinaria (1958).

Esta misma division recibi6 diversos nombres en clasificaciones de distintos
criticos. Asi se hablé de poetas ‘platonicos’ (o ‘interioristas’ o ‘metafisicos’) y
‘aristotélicos’. Entre los primeros se incluia a Sologuren, Eielson, Blanca Varela y
Fernando Quispez Asin, todos ellos permeables no s6lo a la tradicion poética
espaiiola sino también a la simbolista (de ahi que se los denominara, parafraseando a
Rubén Dario, "pararrayos del azur") y la surrealista francesa, como también a Carlos
German Belli, José Ruiz Rosas y Américo Ferrari, algo mas ‘conceptistas’, por su
gusto por los juegos de palabras, por las oposiciones, los retruécanos y la ironia, y a
otros como Francisco Bendez y Leopoldo Chariarse. Por otro lado se encontraban
los ‘aristotélicos’ (o0 ‘exterioristas’ o ‘realistas’), entre los que se incluia a Juan

Gonzalo Rose, Gustavo Valcarcel, Sebastidn Salazar Bondy, Alejandro Romualdo,

T, G. Escajadillo, en la entrevista mantenida con la autora en Lima (julio 1996).

% M. Vargas Llosa, “;Es util el sacrificio de la poesia?”, Literatura, nim. 3, 1959, pp. 44-
52. Asi, por ejemplo, pueden leerse juicios como el siguiente: “Su obra anterior nos mostraba a
Romualdo muy por encima de esta poesfa congelada de pancarta. (...) El sacrificio de la poesfa no
favorece a ninguna causa. Porque quien coge un libro de poemas espera antes que nada encontrar
poesia. Y se siente defraudado si bajo la apariencia de tal se le quiere imponer un programa” (ibidem,
pp- 51-52).
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Washington Delgado, Pablo Guevara, Francisco Carrillo y, por supuesto, Manuel
Scorza. En éstos parecia predominar ‘el factor social de la poesia’, a la vez que
compartian el espiritu de la poesia vallejiana y de un cierto Brecht®!. Asimismo, se
integra a este grupo la presencia de autores como Efrain Miranda, Mario Florian y
Leoncio Bueno, todos ellos mas afines a una visién campesina y combativa de la
poesia. De todos modos, estas clasificaciones, como todas, son bastante discutibles,
y hay que contar siempre con la permeabilidad de estos autores, que, l6gicamente,

no se hallan en compartimientos estancos’-.

Del mismo modo, también otros criticos como Estuardo Nuiiez
contribuyeron a la historiografia de este periodo. Para Nufiez, la poesia de la
Generacion del Cincuenta en el Perti se hallaria dividida entre lo que €l denomina la
‘poesia de las cosas’ (cultivada por Juan Gonzalo Rose, Sebastian Salazar Bondy,
Gustavo Valcarcel y Manuel Scorza, ademds de por otros mas jévenes como César
Calvo, Javier Heraud y Carlos German Belli) y una ‘poesia conceptual’, mucho mas
abstracta y esencialista. No obstante, este fundamental critico de la literatura
peruana no puede menos que advertir que “no son pocos los poetas que han derivado
de la poesia conceptual a la de las cosas (...) y de la de cosas a la conceptual como es
el caso de Manuel Scorza™, Es decir, el propio Scorza mostraria dentro de su
evolucidén poética una tendencia advertida de forma mas general por los criticos
respecto a los poetas de este periodo: que es imposible etiquetarlos de forma
absoluta, ya que un mismo poeta pasa por diferentes etapas a lo largo de su vida, y

no se mantiene necesariamente fiel a una sola.

A lo que si suelen mantenerse fieles estos poetas, dejando a un lado ciertas

excepciones, es a sus querencias iniciales, a la revision que realizan en un primer

3! M. Martos, “La llave de los suefios”, ob. cit., p. 14.

32 por ejemplo, Eielson muestra claras influencias vallejianas, a pasar de encontrarse
adscrito al primer 4mbito.

3 E. Nifiez, La literatura peruana en el siglo XX (1900-1965), México, Pomarca, 1965, p.

58. Quizés este estudio muestra poca perspectiva respecto al perfodo estudiado, de ahf que no agrupe
a autores como César Calvo y Javier Heraud con Cisneros y otros en la poesia de los afios sesenta.
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momento de la tradicion literaria de la que parten y a los poetas que toman como
modelo a seguir en su trayectoria literaria. En este sentido es diamantinamente claro
el propio Scorza en el prologo ya citado de su antologia cuando desconsidera, de
forma general, a gran parte de los autores ‘sagrados’ del Peru, al etiquetarlos de

‘dinosaurios’ poéticos, con la siguiente salvedad, sin embargo:

"Con excepcion de unas canciones de Prada y de unos epigramas de Juan de
Arona, no hay poesia peruana hasta el presente siglo. Son de este siglo
Chocano, Eguren, Ureta, Parra del Riego, Valdelomar, Pefia, Xavier Abril,
Martin Adén, Floridn. Es en este siglo cuando la desgarradora llama poética
de César Vallejo abrasa todos los cielos de la literatura latinoamericana (...)
Tanta gloria tiene peligros. Como Dario a la nicaragiiense, o Neruda a la

chilena, Vallejo amenaza devorar a la poesia peruana. Parece que después de

Vallejo, ya no se podria cantar*,

Ya hablaremos mas tarde de estos puntos de referencia para la poesia en que
se constituyen Vallejo>® y, sobre todo, Neruda, dentro de la evolucién poética de
Manuel Scorza. De momento, es necesario destacar esta peculiar concepcion de la
tradicion literaria que apunta Scorza no sélo a titulo personal sino como tendencia
generacional®®. Una tradicién que apuesta por la innovacién formal, por reavivar el
espiritu de las vanguardias, a pesar de tratar, sobre todo en un primer momento,
temas sociales més propensos a la exageracion retorica. En esta direccién apunta de

un modo ain mas directo el siguiente comentario de Scorza:

3 M. Scorza, Poesia contempordnea del Perti, ob. cit., pp. VII-VIIL

35 No obstante, como advierte G. Bellini en su Historia de la literatura hispanoamericana
(Madrid, Castalia, 1985, p. 396), por poner sélo un ejemplo entre muchos otros: "La influencia de
César Vallejo se hace sentir largamente en la poesia peruana, tanto la de su tiempo como la posterior a
su muerte, y sobre parte de la hispanoamericana”. Por otra parte, el poeta A. Ferrari, en un estudio
inédito sobre la obra poética scorziana (“Manuel Scorza, poeta, en su generacién”), que debia
anteceder la edicién peruana de la poesia completa de Scorza, publicada por Peisa, sefiala asimismo
la importancia de la difusién de la obra poética de Vallejo, concretamente en la edicién de Losada de
1949, entre los poetas de entonces.

% En este sentido, apuntaria hacia lo que parecen indicar otros criticos como Miguel
Gutiérrez cuando insisten en una ampliacién del concepto de generacién que borraria fronteras y
abarcarfa en su totalidad las diversas evoluciones literarias en Hispanoamérica (e incluso en
Norteamérica y Europa, a pesar de las grandes diferencias). A. Comejo Polar profundiza en esta
cuestién, al seffalar que esta generacion “...tuvo conciencia del arcafsmo de la vida cultural peruana
y sus miembros se prodigaron a la tarea de modernizar (...) Pero dentro de este grupo, dos
escritores -Salazar Bondy y Manuel Scorza- entendieron que el problema no podia resolverse en el
plano de la produccién intelectual sino globalmente en la vida cultural del pafs” (en “Manuel
Scorza. Seflas para trazar un contexto”, Quehacer, niim. 28, 1994, p. 105).
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"En estos momentos nos impresionaba la poesia de Eielson, la poesia de
Martin Adén a quien yo habia conocido en el manicomio (...) y del poeta
Valle Goicochea. Entrevi también, en el mismo lugar, la figura de Francisco
Garcia Calderédn (...) Esas rafagas de locura estan presentes no sélo en mi
obra sino también en mi propia persona, en mi propia vida™’,

Aunque sea destacando, especialmente, la impresion experimentada desde la
perspectiva mas personal por el propio Scorza, estas declaraciones estin mostrando
ya esos dos polos entre los que se debate la poesia de la llamada Generacion del
Cincuenta y que la trayectoria poética scorziana encarna de una forma casi ejemplar:
el compromiso social de una poesia util, civil, y la busqueda de una expresion
renovadora. Ambas cuestiones las analizaremos a continuacion a partir de una

revision de la evolucion poética de la obra de Manuel Scorza.

3.3. Evoluciéon poética de Manuel Scorza.

A lo largo de este apartado se observard la coincidencia que muestra la
trayectoria poética de Scorza respecto a la experimentada, de forma general, por la
generacién a la que lo suele adscribir la critica (y en la que él mismo parece
incluirse). Pero no sélo abordaremos esta cuestion, puesto que todavia puede
hallarse otra nueva coincidencia que, de hecho, resulta todavia mas significativa
respecto a los propositos de esta investigacion. Se trata del paralelismo que puede
establecerse entre la evolucion poética de Scorza, que desembocard, precisamente,
en su incursion en la narrativa, y el mismo cambio que llegard a experimentar, de
forma semejante y con posterioridad, en su ciclo novelistico. En ambos casos, tanto
en su préctica poética como en la narrativa, partira el autor de un deseo innovador
formal. Sin embargo, en el ambito del contenido se produce una transformacion
paulatina que lo llevard de un mayor compromiso social y politico dentro de la

literatura hacia unos planteamientos mucho mds innovadores y arriesgados y, hasta

37 M. Scorza, "Testimonio de vida", ob. cit., pp. 21 y 22.
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cierto punto, algo mas alejados de una literatura de urgencia, como comprobaremos

a continuacion.

3.3.1. El compromiso politico y social ,

Recordando sus inicios como poeta, Scorza suele referirse a su poema

"3 como un texto amoroso que lo llevd, por

"Rumor en la nostalgia antigua
equivocacion, a la cércel y a su posterior exilio. Destaca de este poema la temprana
tendencia parasurreal de los materiales, que lo va a acompafiar a lo largo de toda su
trayectoria poética. Esto revela la bisqueda de un lenguaje personal, de un cédigo
cifrado, a partir de imagenes sorpresivas e impactantes que juegan, principalmente,
con la superposicion de elementos discordantes. Se encuentran, ademas, recursos
estilisticos que van a aparecer de forma habitual en su obra a partir de ese momento,
tales como las personificaciones de objetos inanimados, las interrogaciones retéricas
y las exclamaciones encadenadas, las enumeraciones y las repeticiones, tanto de
palabras (duplicaciones o germinaciones) como de estructuras sintacticas que dan
lugar a paralelismos y a un ritmo muy marcado, asi como el empleo del pretérito

imperfecto para situarse en un pasado inconcreto y vaporoso.

No obstante, a pesar de que el autor identificara este poema, “Rumor en la
nostalgia antigua”, como amoroso, puede observarse, tras una lectura atenta para

familiarizarse con el particular lenguaje cifrado del autor, que ya en este texto se

3% Publicado en La Tribuna (5-9-48). La obra poética de Scorza ha sido editada en diversas
ocasiones de forma mds o menos completa. Rubén Bonifaz Nufio prologa la Poesia Incompleta del
autor, publicada por la Universidad Nacional Auténoma de México (México, UNAM, 1976). Tras la
muerte de Scorza, la municipalidad de Lima edité un volumen titulado Poesia, ob. cit.,, que va
precedido de un interesante documento autobiografico del poeta -ya citado anteriormente- recogido
por Gregorio Martfnez y Roland Forgues (Manuel Scorza, "Testimonio de vida", ob. cit., pp. 7-27).
Finalmente, su Obra poética encabeza la publicacion de sus Obras completas (México, Siglo XXI,
1990), auspiciadas por el hijo del escritor, con un breve pértico de los editores, Marfa Oscos Portada
y Germén Montalvo. En todas estas ediciones, como ha podido observarse al cotejarlas, pueden
encontrarse variantes, no s6lo entre si, sino también respecto a las publicaciones originales, ya que no
existe una edicién critica y definitiva de las mismas. En las siguientes piginas tomamos como punto
de referencia la tiltima edicién que hemos mencionado, es decir, la que corresponde al volumen
pionero sus de Obras completas, en Siglo XXI, aunque se han tenido en cuenta las demas asf como
también las primeras ediciones.
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plantea la dualidad entre el amor y la revolucién, entre el &mbito individual y el
colectivo, enfrentandolos en unos términos que volveran a plantearse mucho mas

adelante, en su 1ltima novela publicada, La Danza Inmdévil.

En un primer momento parece ganar la partida el compromiso politico y
social, la lucha a la que se consagra ese misterioso ‘combatiente’ al que se menciona
en "Rumor en la nostalgia antigua" y que continuard vertebrando los dos textos
poéticos siguientes, "Canto a los mineros de Bolivia" y Las imprecaciones‘3 %,

"0 el poema que Scorza escribi6

Respecto a "Canto a los mineros de Bolivia
inspirado por el cambio politico experimentado en este pais andino, al igual que su
articulo ya citado sobre el mismo tema ("La independencia econémica de Bolivia"),
cabe indicar que el autor continda con la linea iniciada en el texto anterior. Es decir,
sigue empleando imégenes poderosas, de gran carga metaférica, aunque aqui el
efecto buscado, es decir, priorizar el contenido socio-politico, obliga a una mayor

claridad expresiva.

No obstante, no se trata de un texto panfletario, a pesar de lo que pueda
pensarse a sugerencia de su explicito titulo. Scorza evita, en todo momento, el
léxico combativo y una lectura lineal, ya que mads alla del homenaje y la exaltacion
al minero, se preocupa por mostrar la transformacion que él mismo experimenta,
intimamente, como poeta y como ser humano ante la vision del esfuerzo colectivo
de unos hombres que parecen haber conseguido una pequefia victoria frente a la
explotacién. Es decir, quizds sea aqui donde puede documentarse, de forma mds

directa, la adquisicién de una conciencia civica que lo guiard a partir de ese

%% A estos comienzos también corresponden sus poemas premiados en México durante su
exilio, como hemos mencionado en el primer capitulo de esta tesis, a los que se refiere en los
siguientes términos: “(...) ya faltando muy pocos dias, cuando yo ya tomaba el aspecto livido de poeta
romantico, escribf tres poemas de los que se han traducido sélo dos, uno se salvé. Tres poemas, en
los que mezclando todo lo que yo conocia de poesfa universal més todo lo que habia pasado los
convert! en tres poemas de amor que llamé Literal del Olvido” (M. Scorza, “Testimonio de parte de
Ayacucho”, ob. cit., p. 12).

“° publicado en México en abril de 1952, se encuentra recogido en Obra poética, ob. cit., pp.
13-17.

164



momento, y que lo obligd a tomar un determinado camino, dejando atras la ciudad y
lo que ésta podria representar, un posible pasado alejado del compromiso social mas
inmediato, que coincide con la sentida confesion de la voz poética en este poema,
como declara en los siguientes versos: "jNo haberlo sabido me avergiienza!/ Porque
en las ciudades los poetas/ lloran la ausencia nostalgica del aire,/ pero no saben lo
que es vivir bajo la lluvia,/ confundiendo el hambre con la sed,/ y la sed con un

péjaro pintado. / Yo fui uno de ellos™'.

La voz poética, en primera persona del singular, parece dominar el paisaje
desde las alturas, pero esta distancia no lo aparta del contacto solidario con sus
habitantes, los mineros, hasta convertirse en uno de ellos en una comunién cargada
de futuro, con la esperanza que cunda el ejemplo en el resto de Hispanoamérica y,
sobre todo, en su ‘patria rota’, el Perti: ";Cuindo veré esta luz en los ojos de
América?/ ;Hasta cuando jugaran a los dados/ la tunica sangrienta de mi patria?"*.
El tono empleado, sin duda, bebe de una lectura cercana, y admirada, del Canto
general (1950) de Pablo Neruda®, que lo va a marcar profundamente y que va a
dejar huella, sobre todo, en Las imprecaciones y también en otros textos posteriores,

como sera el caso del Cantar de Tupac Amaru.

La primera coleccion de poemas publicados por Scorza aparecié en México,
donde se hallaba exiliado, en 1955, con el titulo de Las imprecaciones“. Este libro,
cuyo titulo ya sugiere un contenido combativo, estd dedicado, significativamente, a

la memoria de José Carlos Maridtegui "en cuya vida aprendimos que el mejor

1 Ibidem, vv. 46-52, p. 16.
2 Ibidem, vv. 85-87, p. 17.

 De hecho, el critico Luis Alberto Sanchez considera este texto incluso "excesivamente
nerudiano” (Introduccién critica a la literatura peruana, ob. cit., p. 167). Por su parte, el estudio de
A, Ferrari refuerza también esta lectura.

“ M. Scorza, Las imprecaciones, México, Imprenta Juan Pablos, Coleccién "Viento del
Pueblo", 1955. La segunda edici6n se publicé en Lima (Festivales del Libro, Coleccién "El centauro”,
nam. 1, 1960). También en Obra poética, ob. cit., pp. 19-54.
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trabajo es el trabajo que realizamos por los demas"®. Asimismo aparece como
epigrafe una cita de El Buscon de F. De Quevedo, tan admirado también por el
autor, en la que se hace referencia a la condicion del exiliado: "...fui oprimido de los

malos, y preso, y desterrado".

Segtin Scorza, fue durante la impresion de este libro que la primera letra de
su apellido (Escorza) se omitié a causa de un error tipografico y, como no podia
pagarse la correcciéon de la cubierta, decidi6 adoptar ‘Scorza’ como nombre
literario™®. Este argumento resulta dificil de sostener porque sus ensayos y poemas
anteriores, aparecidos en suplementos dominicales de periddicos, como sucede con
los ya comentados "Rumor en la nostalgia antigua" o el "Canto a los mineros de

Bolivia", estaban firmados ya con el nombre de ‘Scorza’.

Volviendo a Las imprecaciones, este primer libro de poemas revela méas que
su poesia tltima, como ya hemos indicado, el mismo compromiso social de sus
inicios narrativos posteriores. El poeta se considera, de forma casi mesidnica, el
portavoz de los que sufren en silencio, de nuevo con claros ecos nerudianos: "yo soy
la boca del que no tiene boca"™’. Las imprecaciones, canto al dolor, al sufrimiento,
a la patria, a la pobreza, el hambre y la injusticia, se divide en tres secciones de seis,
nueve y cinco poemas, respectivamente: "El arbol de los gemidos", "Patria pobre" y

"(Cantando) Espero la mafiana".

La primera seccion (“el arbol de los gemidos™) estd constituida por los
poemas "Epistola a los poetas que vendran", "América, no puedo escribir tu nombre
sin morirme", "Alta eres, América", "Soy el desterrado", "Afios de los castigos" y

"América, vuelve a tu casa", en los que se impreca duramente a una personificada

* M. Scorza, Obra poética, ob. cit., p. 31. Scorza volverd a emplear esta cita en la
dedicatoria a sus hijos que encabeza la segunda entrega de La Guerra Silenciosa, Historia de
Garabombo el Invisible.

“ E. Peralta, "Conversacién con Manuel Scorza", ob, cit., p. 14.

47 M. Scorza, “Patria diamantina", en la segunda seccion de Las imprecaciones, en Obra
poética, ob. cit., p. 35.
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"América mendiga" que angustia al poeta hasta el punto de ser vituperada con
amargura: "jPobre América!/ En vano los poetas/ deshojan ruisefiores./ No veran tu
rostro mientras no se atrevan/ a llamarte por tu nombre, jAmérica mendiga,/
América de los encarcelados,/ América de los perseguidos,/ América de los
parientes pobres!/ {Nadie te vera si no deshacen/ este nudo que tengo en la

garganta! ne8,

De entre todos los poemas de esta seccion, destaca el primero, "Epistola a
los poetas que vendran", ya que resulta clave para comprender la poética scorziana
de esta época. Su situacién dentro del poemario ya revela el deseo de destacar su
presencia, inicial, a modo de pértico que actia como justificacién del particular
camino poético elegido por el autor, como si se tratara de una declaracion de
principios. Se trata, de hecho, de un mensaje a las proximas generaciones poéticas,
a las que se dirige para explicar las ausencias que éstas podrian, en un futuro,
constatar en esta poesia practicada por Scorza y algunos miembros de la llamada
Generacion del Cincuenta. Estas ausencias se hacen patentes tanto a nivel temético,
sobre todo, como a nivel formal. En el primer caso, a través del rechazo a la poesia
amorosa dedicada a celebrar la belleza femenina ("Tal vez maifiana los poetas

"9y o relatar los

pregunten/ por qué no celebramos la gracia de las muchachas
diversos momentos de la relacion entre los amantes, y la eleccion de la ‘militancia’
consciente, del compromiso no s6lo politico sino, sobre todo, social de la poesia. En
el segundo caso, la tendencia hacia largos poemas, desbordantes ("tal vez mafiana
los poetas pregunten/ por qué nuestros poemas/ eran largas avenidas/ por donde

"% que superan los limites formales tradicionales, lejos de

venia la ardiente colera
los esquemas métricos, tanto en el verso, que rehuye la medida, como en la rima,

que se halla ausente de un modo voluntario, con una tendencia marcada hacia el

“8 Ibidem, vv. 3241, p. 24, de "América, no puedo escribir tu nombre sin morirme”.
® Ibidem, vv. 1-2,p. 21.
%0 Ibidem, vv. 3-6, p. 21.
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versolibrismo que ya apuntaba, de forma teérica, en su temprano articulo "Amanecer

de un poeta™'.

Esta toma de conciencia que obliga al poeta a inclinarse por el compromiso
social’® antes que por el formal -si es que ambos pueden separarse- podria haberse
visto reforzado, en aquellos afios, por ciertas posibles lecturas realizadas por el autor

en esos momentos, como declard quizas algo interesadamente tiempo después:

"(...) tedricamente te podria decir que tenia cierto nivel de lecturas marxistas.

En Buenos Aires lei El Capital y cierta sequedad que se nota en mi libro

Las imprecaciones es producto de esa lectura",

En esta linea se desarrolla asimismo la segunda seccion (“Patria pobre™),
formada por las composiciones "Patria pobre", "Patria tristisima", "Patria tierna",
“Patria diamantina", "El desterrado”, "Gorrién dulcisimo”, "Ustedes tienen las
tardes" y "Pueblos amados". Aqui establece Scorza una relacion ambigua con su
pais, el Peru, ya que mezcla sentimientos de rabia e ira templados por la nostalgia y
el deseo. Scorza muestra un profundo amor por su patria, el Pertl, a pesar de las
tendencias humillantes presentes en ella que lo disgustan. Ademas, protesta el poeta
en esta seccién contra la poesia patridtica o, mejor dicho, patriotera, que solian
embutir a los nifios en la escuela: una poesia retérica, hueca y falsa, de la que €l

54

mismo recuerda alguna vez haber sido victima™. En estos poemas, Scorza

reflexiona sobre el verdadero significado de la patria, no en vano pertenecié al

5! En este articulo, dedicado a la poetisa uruguaya Dora Isella Russell, Scorza se referfa a la
practica del verso libre como camino hacia la "expresion personal” de un "apasionado temperamento"”
(M. Scorza, "Amanecer de un poeta. Dora Isella Rusell", Cuadernos Americanos, vol. 67, 1953, p.
294).

52 Ahora bien, Scorza no sélo construye los poemas de esta época a partir de material
exclusivamente ideoldgico, sino que también tienen cabida las experiencias personales, los elementos
autobiogréficos, como recuerda el propio autor: "Cuando en alguno de mis libros hablo de pueblos de
una sola calle por donde nunca pasé la dicha, estaba pensando en la larga calle de Acoria" (M. Scorza,
"Testimonio de vida", ob. cit., p. 11). Se refiere a los versos 17-19 del poema "Patria tierna", en M.
Scorza, Obra poética, ob. cit., p. 34.

%3 M. Scorza, "Testimonio de vida", ob. cit., p. 27.
54 Ibidem, p. 16.
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movimiento de ‘Los Poetas del Pueblo’, como puede constatarse en los siguientes
versos: "La patria es tierna,/ decianme en la infancia;/ (...) jMalhaya patria que nos

1", A lo largo de los

diste rostro/ s6lo para que corrieran lagrimas tan largas
poemas que constituyen esta seccién, la voz poética recrimina a esa patria,
personificada como una madre, todos los abusos sufridos por sus hijos, los peruanos,
quienes se ven incluso obligados a abandonarla: "Madre:/ nos persiguen,/ nos
esti nos ahogan;/ sin metafora, sin versos, sin silabas:/ ya no podemos
destierran,/ nos ah / tafc labas:/ o pod

ma"snSG

. Es aqui donde aparece de forma explicita la figura del desterrado, con la que
se identifica la voz poética que vertebra los poemas. Una identificacion que induce
al lector a llevar a cabo una lectura en clave autobiografica al encontrarse con versos
como los siguientes: "Un dia, un impresor misterioso/ pone la palabra "tristeza"/ en
la primera plana de los periédicos/ y caminando comprendemos/ que estamos en una
carcel de muros movedizos./ Y es imposible regresar"’. Y es esa patria del
desterrado la que constituye el verdadero Perti: "El pobre, el oscuro, el desterrado,/
el que sobra siempre en la mesa,/ son el Peri (...)"%. Esa patria, amada y madre a la
vez, es tildada de "pordiosera", "mendiga", "enemiga", "asesina", "vagabunda" e
incluso como "reina de los piojos" y "mujerzuela de los generales", y se extiende

finalmente mas alld de los limites del Perti para dar cuerpo a toda América Latina.

La tercera seccion, “(Cantando) espero la mafiana”, formada por una serie de
poemas de raiz mas intima, incluye "Los poetas", "Antes del canto", "Una cancion
para mi abuelo", "Sefiores abuelos" y "Voy a las batallas". El primer texto de esta
seccion arremete de nuevo contra los poetas que se dedican a cantar la belleza,
impasibles, sin tomar partido, sin implicarse en la realidad, sin denunciar los abusos:

"el humo salia de los ojos del mundo,/ quemaba cisnes, mataba flores,/ y ustedes,

55 De "Patria tierna", en M. Scorza, Obra poética, ob. cit., vv. 1-2'y 33-34, p. 34,

% Ibidem, vv. 17-22, p. 35.

37 Ibidem, vv. 16-21, p. 37. Como resulta evidente, se refiere a su poema “Rumor en la
nostalgia antigua”, publicado en La Tribuna en 1948, y que lo llevé a la circel y al exilio, como ya
hemos comentado.

58 M. Scorza, Obra poética, ob. cit., vv. 20-22, p. 40.
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poetas, cantaban"’. Es decir, se vuelve a insistir en el ideario poético, de fuerte
compromiso politico y social, como sucedia al principio del poemario, como si se
cerrara un circulo, como si se replegara sobre el inicio, como cuando en "Antes del
canto” se da razon de los propios origenes de esta obra: "Antes de la primera letra,/
antes aun de la primera pdgina,/ yo escribi este libro (...)/ Entonces/ comprendi/ que
yo también moriria/ si no alzaba en mis versos/ la vida que demolia el incendio,/ y
escribo estas canciones/ para que en otras vidas ellos fueran inmortales/ y en alguna

parte/ volviera a crecer el tallo de sus risas rotas"®.

No obstante, a pesar del tono dramatico todavia queda la esperanza, como se

n61

sugiere en el final de "Sefiores abuelos" ("mirad la aurora™’) o en "Voy a las

batallas” ("(...) jamas perdais la fe"®

). Por este motivo se retracta finalmente, en
"Voy a las batallas" de todos los insultos lanzados contra la patria, se arrepiente y
reconoce que es el amor que le profesa el causante de su cdlera: "Amo la tierra flaca/
que me siguié cajeando a los destierros./ No quise confesarlo antes"®. Es el amor la
raiz de su profundo dolor y de sus exaltadas imprecaciones: "Yo no escribi estos
cantos/ para dar espuma a las muchachas./ Yo canté porque los dolores/ ya no cabian

en mi boca"®,

Como ya se ha mencionado, este combativo poemario fue galardonado en
1956 con el Premio Nacional de Poesia ‘José Santos Chocano’ del Perti, hecho que
reflejaba los nuevos aires de aperturismo politico experimentado en esos afios por
este pais andino. El autor interpret6 este premio no sélo como un signo de

reconocimiento poético, sino también como gesto de reconciliacién y de buena

% Ibidem, vv. 17-19, p. 44.

& Ibidem, vv. 1-3 y vv. 34-42, pp. 46-47.
! Ibidem, vv. 47, p. 51

82 Ibidem, vv. 19y 21, p. 52.

& Ibidem, vv. 56-58, pp. 52-53.

4 Ibidem, vv. 31-34, p. 52.
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voluntad por parte del gobierno, por lo que volvié a su pais, donde permanecié
durante los siguientes once afios, como ya hemos sefialado en el primer capitulo de
esta tesis, durante los que continué su trayectoria poética transitando por nuevos
derroteros creativos, puesto que se dedicard a la tematica amorosa y ahondaré en el

hermetismo de su expresion.

3.3.2. El hermetismo amoroso.

En su segundo libro de poemas, Los adioses®® (1960), Scorza cambia el tono
y el tema de su poesia, quizds porque sus circunstancias vitales también habian
cambiado. Si el poema que iniciaba Las imprecaciones suponia una plena
declaracion de principios en cuanto a los objetivos de su poesia, estos mismos
principios se ven alterados en sus obras posteriores. Asi, por ejemplo, al inicio de
Las imprecaciones declaraba: "(...) por todas partes oiamos el llanto,/ por todas
partes nos sitiaba un muro de olas negras/ jIba a ser la Poesia/ una solitaria columna
de rocio?/ Tenia que ser un relampago perpetuo"®. Es decir, el poeta se mostraba
incapaz de escribir sobre temas liricos tradicionales, como el amor, ya que
consideraba que la suya debia ser una poesia de amargura y denuncia. No obstante,
en Los adioses si se enfrenta al amor, pero al amor perdido, a la tristeza del
individuo que se siente abandonado, que ha visto desvanecer las ilusiones y recuerda
el feliz pasado con melancolia, cuando ya no hay nada que hacer. La voz poética
expresa, con ecos del primer Neruda (sobre todo en la estela de Veinte poemas de
amor y una cancion desesperada“), la tristeza por los proyectos de futuro
truncados, por esas vidas que se separan, irremediablemente, para siempre, tras la
ruptura definitiva: "Voy a la casa donde no viviremos/ a mirar los muros que no se

levantaran.// (...) Entre las buganvillas,/ cansadamente juegan/ los hijos que jamds

M. Scorza, Los adioses, Lima, Festivales del Libro, 1960 (Colecci6n "El centauro", niim.
2).

% M. Scorza, en "Epistola a los poetas que vendrén", Obra poética, ob. cit., vv. 8-12, p. 21.

¢ Editado por primera vez en Santiago de Chile en 1924 (ed. Nascimento) y cuya segunda
edicién definitiva fue publicada también en Santiago en 1932.
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88 Los adioses del titulo hacen referencia a esa despedida final de los

tendremos
enamorados, que ven desfondar sus esperanzas de juventud, irreversiblemente:
"[bamos a vivir toda la vida juntos./ [bamos a morir toda la muerte juntos./ Adi6s./
No sé si sabes lo que quiere decir adiés./ Adids quiere decir ya no mirarse nunca,/
vivir entre otras gentes,/ reirse de otras cosas,/ morirse de otras penas./ Adids es

separarse, jentiendes?, separarse,/ olvidando, como traje indtil, la juventud"ﬁg.

Aunque aqui, en Los adioses, destaque, sobre todo, el final, ese "Crepusculo
para Ana", dedicado a su hija mayor, a la que desea explicar el sentido de la vida o,
por lo menos, el sentido de su vida, en una carta abierta (“que en algun lugar, leas
esta carta™°) para ser leida y comprendida en el futuro: "jQuiero que el rayo de mi
ternura/ traspase con lanza a los que no conozco,/ y salte la noche hirviendo/ a los
ojos de los que abran este libro,/ y en algin lugar/ un dia de este mundo,/ me oigas/ y
te vuelvas,/ como quien se vuelve extrafiado/ al sentir detras el resplandor de un
incendio,/ y comprendas que estoy ardiendo por ti,/ quemandome/ sélo para que

veas,/ desde tan lejos, esta luz!"!,

Su siguiente poemario, Desengafios del mago’, publicado en 1961, supuso
un nuevo paso en la trayectoria poética de Scorza, esta vez en lo que respecta a su
lenguaje. Mientras continuaba con la temdtica amorosa iniciada en Los adioses, su
voz poética extremaba una retérica de factura parasurreal que recuerda, sobre todo, a

los poemas César Moro, como se hace evidente en la tercera y ultima seccion del

8 M. Scorza, “La casa vacia”, Obra poética, ob. cit.,, vwv. 1-2y 7-9, p. 61,

 Ibidem, vv. 1-10, p. 64, "Serenata”.

70 4,

Ibidem, v. 75, p. 74.

' Ibidem, vv. 81-94, p. 74.

2 M. Scorza, Desengafios del mago, Lima, Organizacién de los Festivales del Libro -
Industrial Gréfica, 1961. Respecto a esta edici6n, Scorza recuerda mas tarde en una nota final a la
publicacién de El vals de los reptiles (México, UNAM, 1970, p. 87) lo siguiente: "Los primeros

poemas de este libro, "Déborah" y "Desengafios del mago" aparecieron y desaparecieron bajo el titulo
de Desengarios del mago en una edicién que no obtuvo una sola critica, en Lima, en 1961".
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poemario, dedicada al también poeta Juan Rios” y titulada “Déborah"™ -en
recuerdo a la profetisa del biblico Libro de los Jueces-, donde aparecen, entre otros
elementos parasurreales, unas "pudicas holoturias" que delatan su inspiracién en
Lettre d'dmour y, en general, en el tono de los poemas de La Tortuga Ecuestre de

César Moro™.

La primera seccidn, "Valses", rinde homenaje en su dedicatoria al poeta
mexicano Rubén Bonifaz Nufio "en memoria de los dias que galopamos por los

" es decir, en recuerdo del tiempo y las experiencias

desiertos alld lejos
compartidas en México, durante el exilio de Scorza. Dentro de esta misma seccion,
asimismo, Scorza sigue con el recuerdo, desde el mismo espacio de la dedicatoria, a
varios compaifieros poetas: "Vals verde" se lo dedica a Rodolfo Gémez Silva y
"Vals gris" a Ricardo Tello. De hecho, toda esta seccién del poemario esta dedicada
a la memoria del pasado y a lamentar el paso inexorable del tiempo, con diversas
referencias a los clasicos (Homero y La Odisea, Shakespeare y Hamlet) entre las que

destaca el tono quevedesco en una recreacion del tépico del tempus fugit.

™ Con quien Scorza, ademas de una buena amistad, comparte una misma sensibilidad por
Neruda, la poesfa surrealista y el compromiso politico, como se observa en poemarios como Cancidn
de siempre (1941) o Cinco cantos al destino del hombre (1953). En aquellos afios, Juan Rios habia
colaborado en las colecciones publicadas por Scorza con un proélogo a la edicién de Los Mejores
Cuentos Peruanos (Lima, Patronato del Libro Peruano, 1957); véase el anexo documental.

s Segtin Scorza (J. Ortega, “Manuel Scorza: el libro en la calle”, ob. cit., 1968, p. 86), el
poema "Déborah" fue premiado en segundo lugar en el concurso ‘Poesia Portugal’ convocado por la
Alianza de Escritores de Roma. Parece ser que Scorza, en algin momento, quiso incorporar este texto
a su poemario posterior, a la seccién de "El falso peregrino”, e incluso titularlo con ese mismo
nombre, es decir, Déborah, aunque finalmente lo llamara E/ vals de los reptiles. Segin este proyecto
inicial, Jorge Zalamea habria prologado el libro.

™ C. Moro, La fortuga ecuestre y otros textos, Caracas, Monte Avila, 1976. Esta es la
reedicion mas completa de la obra de este autor hasta el momento, donde se incluye también su poema
“Lettre d'Amour”, junto con otros textos en francés y en espafiol.

7 Rubén Bonifaz Nufio en su prélogo a la edicién de Poesia incompleta, ob. cit., p. 5,
recuerda el inicio de su relacién de amistad con Scorza del siguiente modo: "Conocf a Scorza cuando,
desterrado de su patria, alimentaba en la mia sus poderes y sus debilidades. Compafieros fuimos, en la
miseria y en el odio. Hermanos de ese sentimiento de naufragos frente al mal, sentimiento que hace
envejecer antes de tiempo, que hiere con polvorientas arrugas la piel del alma triste".
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En la segunda seccion, "Desengaiios del mago", dedicada a Jorge Zalamea'’,

"in memoriam", las imédgenes parasurreales son aun mas frecuentes y arriesgadas,
como lo demuestran los siguientes versos: "Yo jamas dormi/ Tal vez dormi, tal vez
sofié que un ruisefior sediento/ secaba los mares./ Tortugas sospechosas empezaron a
seguirme./ Yo en las tardes miraba flotar en los estanques/ ciudades de ojos

magnéticos./ Cada noche la marea depositaba en los 4rboles/ islas dormidas"”.

No deja de ser paradgjico que la poesia de Scorza, durante estos afios de
activismo politico, fuera mas privada y menos orientada hacia la protesta que sus
poemas de los afios 50, ya que a diferencia de Las Imprecaciones, como hemos
visto, Los adioses y Desengarios del mago son, de hecho, pequefios volimenes de
poemas amorosos. Sin embargo, este cambio respecto al contenido de su poesia no
ha sido muy apreciado por buena parte de la critica literaria peruana. Asi, por

ejemplo, Estuardo Nfiez afirma:

"El cambio de orientacién no ha favorecido la calidad de la lirica de Scorza.
Las patéticas y humanas notas de Las imprecaciones (...) -libro clave en el
proceso poético del Perli-, transido de emocion social y vigorosa protesta
social, no han podido ser superadas por libros posteriores que corresponden
a otro nivel, en que ensaya el hermetismo y la lirica interior (Los adioses,

Desengafios del mago y Réquiem por un gentilhombre)"™.

Su siguiente incursién poética, Réquiem por un gentilhombre: Despedida de
Fernando Quispez Asin® (1962), consistié, como bien indica el titulo, en una elegia

por la muerte de su amigo Fernando Quispez Asin, poeta y pintor bohemio que fue

77 Esta dedicatoria resulta significativa no s6lo por la amistad que une a ambos escritores
desde su colaboracién en los Festivales del Libro en Colombia, sino por la referencia a la linea poética
de Jorge Zalamea. Tanto por las innovaciones presentes en su poesfa (no olvidemos que se trata del
autor de E! gran Burundiin Burundd ha muerto, obra reeditada por M. Scorza en el segundo Festival
del Libro Colombiano (véase anexo documental) como por la tendencia hacia la elocuencia verbal,
hacia Ia retérica, que convierte en sello personal, rasgos también presentes, aunque en distinta medida,
en el propio Scorza.

" M. Scorza, Obra poética, ob. cit., vv. 5-13, p. 85.
7 E. Niifiez, La literatura peruana en el siglo XX (1900-1965), ob. cit., p. 58.
%0 Se advierte en esta edicién que "se han tenido en cuenta las correcciones manuscritas

hechas por el autor en 1966". En Manuel Scorza, Poesia incompleta, ob. cit., p. 133, por su parte, se
subtitula este poema "elogio y despedida de Fernando Quispez Asin".
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asesinado en extrafias circunstancias®’. Este autor tenia una sélida reputacion
artistica que cristalizé con la publicacion, péstuma, de su poemario Paisqjes para
una emperatriz (1963)** donde, ademas de confirmar sus dotes creativas, intentaba
vincularse a la tendencia surrealista a la que habia pertenecido plenamente su tio,
Alfredo Quispez Asin, es decir, César Moro. Posiblemente Fernando Quispez, sélo
dos afios mayor que Scorza, animara a este Gltimo a devorar lecturas surrealistas que
se traslucen en sus textos, desde Lautréamont, maestro a quien el joven poeta
malogrado dedica un poema en Paisajes para una emperatriz, hasta Henri Michaux
y Philippe Soupault, pasando por otros ya mencionados (como los peruanos Xavier
Abril, Abraham Valdelomar, E. A. Westphalen, entre otros).

Este poema, Réquiem por un gentilhombre, escrito por Scorza a los treinta
dias de la muerte de su amigo (el 4 de setiembre de 1962) y dedicado a la madre de
éste, rinde homenaje a la admiracion por el surrealismo de ambos jévenes,
compartida por parte de su generacién como hemos visto, y se hace patente en
versos como los siguientes, sin por ello abandonarse al automatismo psiquico: "Que
los Profetas/ que pastan piramides/ mas alld de las insulas,/ donde empolla sus
huevos el Error,/ anuncien a las Razas/ que mi amigo ya no llora,/ ni nieva
penumbra,/ ni crece en su trono/ de maligna pedreria!"83. Sin embargo, tampoco
descuida Scorza a los clasicos, como nos revela la cita de J. W. Goethe que
encabeza este texto poético como epigrafe y que muestra una recreacion del tépico

del vanitas vanitatum:

"Si se te ha esfumado un bien terreno,/ no estés por ello en pena,/ que nada
es. // 'Y si has tomado posesion de un mundo,/ no te alegres por ello,/ que
nada es./ Pasan las penas, las dichas todas,/ pasa tu de largo frente al
mundo,/ que nada es".

¥! H. Neira, "Biographie reordonée d'un mage", ob.. cit., p. 30.
%2 F. Quispez, Paisajes para una emperatriz, Lima, Industrial Grafica, 1963.
8 M. Scorza, Obra poética, ob. cit., vv. 140-148, pp. 102-103.
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Posteriormente, Scorza se embarcé en una empresa bastante ambiciosa, la de
escribir un poema épico en torno a la figura del dirigente indigena Ttipac Amaru,
cuestion de la que nos ocuparemos de forma mas extensa en el siguiente apartado,
ya que nos sugiere otras claves de interpretacion, mas concretas, para reconstruir la

evolucion creativa del autor.

Algo mas tarde, ya en 1970, Scorza vuelve a la poesia amorosa con El vals
de los reptiles®, publicado en México® y dedicado al poeta mexicano Eduardo
Lizalde. Los cuatro primeros poemas llevan por titulo nombres de mujer ("Eva",
"Lorena", "Dalmacia" y "Eunidice"), que es representada como misterio y deseo
maléfico. "La trompeta", dedicada al escritor salvadorefio Alvaro Menén Desleal
(seudénimo de Alvaro Menéndez Leal), y "El falso peregrino" conforman el resto
del poemario. En estas composiciones el lenguaje se hace cada vez mas criptico y
hermético, menos inteligible, més atrevido, innovador y todavia mas parasurreal. La
ultima parte ("El falso peregrino") se halla dividida en nueve poemas de resonancia
heroica y, biblica: "Mocedades del Cid", "El nifio asombra a los sabios de Sién",
"Primeros milagros", "Manjares de la amistad", "La partida", "El centelleante pajaro
de amor"”, "El reo pretexta ser principe de las golondrinas” y "El campo en
primavera". Su retdrica brilla en ocasiones como fuego fatuo, con toques efectistas
que sobrepasan a menudo bellas imagenes rotas por la sonoridad de sus versos y
que, seglin Scorza, han llevado a parte de la critica a considerarlo su texto poético
més importante, como éste mismo recuerda en cierta ocasion, quizds un tanto

hiperb6licamente:

"Muchos criticos consideran que el mas importante de mis libros no es una
novela, sino El vals de los reptiles, que es un libro de una tension, de una
textura de terror tal que después de él ya no vislumbré mas que la locura. Yo
habia llegado al borde de la locura. Yo habia llegado al borde de la locura en

8 M. Scorza, El vals de los reptiles, ob. cit..

% Curiosamente, al final de esta primera edicién aparece la siguiente y significativa nota:
"El vals de los reptiles”, "La trompeta" y "El falso peregrino” se escribieron en 1965. Esta fecha
importa porque algunos de estos poemas, sobradamente conocidos por ciertos poetas que perpetraron
su lectura privada, fueron luego parafraseados y coronados en algunos certdmenes continentales. Y
no esté bien que el hijo nazca antes que el padre. -Manuel Scorza. Parfs, febrero de 1970".
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poesia y tuve que retroceder: la guerra campesina, entonces, me permiti6

reencontrar la vida a través de la palabra"®®.

Esta afirmacién apunta hacia la posibilidad de que fuera todavia otro el
camino que llevara a Scorza a la narrativa, como indica nuevamente el mismo autor

en otra declaracién suya:

"[El vals de los reptiles] es un libro desesperado, que no admite salidas, que
es el término de mis posibilidades vitales, y donde lo inico que me quedaba

era, al menos tedricamente, el suicidio. Por eso me volqué hacia la realidad,

buscando una razén de vivir"?’.

Estas consideraciones de Scorza apuntarian entonces, hacia el camino mas
comprometido iniciado con el Cantar de Tipac Amaru, que analizaremos en el
apartado siguiente. Para finalizar con la trayectoria poética de Scorza, en la tltima
composicion poética conocida del autor, "lamentando que h.[ans] m.[agnus]
e.[nzensberger] no esté en collobriéres", fechada en 1973, Scorza retoma el tema de
la amistad. Esta vez no lamenta la ausencia eterna que supone la muerte, como
sucedia en el Réquiem por un gentilhombre, sino la ausencia puntual de un amigo, el
poeta aleman Hans Magnus Enzensberger, autor de un libro clave para toda una
generacion y que va a repercutir también en Manuel Scorza: El corfo verano de la
anarquia®®. Una ausencia que despierta la nostalgia en un momento determinado,
una ausencia no por esporadica menos sentida, y que se convierte no sélo en una
celebracion de la amistad sino también de su mismo oficio de poeta. Es éste uno de
los poemas mas intimos y autobiograficos del autor, ya que menciona en ¢l
especialmente el amor que sentia por su esposa de entonces, Cecilia Hare, y, sobre
todo, por su hija recién nacida (Cecilia) "que tiene los ojos rasgados,/ los ojos de su

n89

bisabuelo mongol que tiritando cruzé/ el estrecho de Behring Mezcla aqui el

humor con el afecto mas sincero en el unico poema no apocaliptico de Scorza. Esta

8 J. Gonzélez Soto, “La memoria de los olvidos: Manuel Scorza”, ob. cit., p. 3.

87 Anénimo, “Scorza visible (entrevista)”, Oiga, niim. 489, 25-8-72, p. 31.

%8 H. M. Enzensberger, El corto verano de la anarquia [1972], Barcelona, Anagrama, 1998.
% M. Scorza, Obra poética, ob. cit., vv. 65-67, p. 158.
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vez, quizas justamente por el rayo de esperanza que representa el nacimiento de su
hija y la fiel amistad de su amigo ausente, Scorza se desata del lastre obsesivo de la
vision traumatica del mundo y admite con desenfado la transitoriedad humana,
como sucede al citar con V. Maiakovski que "la vida pasa como las Islas Azores",
una frase que solia repetir y que remite a una de las lecturas que van a guiar a

Scorza, desde sus inicios, por el camino de la poesia.

3.3.3. La transicion hacia la narrativa: Cantar de Tupac Amaru.

Hacia 1966, Manuel Scorza comenzd a escribir un largo y prometedor
poema €pico sobre la figura histérica de Tupac Amaru. Lamentablemente, este texto,
titulado Cantar de Tupac Amaru, no lleg6 a publicarse nunca de forma integra. Sélo
aparecieron algunos fragmentos en la revista peruana de la Universidad Nacional de
Educacion, Cantuta en 1969, antes de verse definitivamente recopilados en la ya
citada Poesia Incompleta del autor, a pesar de la entidad auténoma que, aun en

proyecto, se esbozaba en esta obra poéticam.

Posiblemente, esta obra constituya el enlace entre la trayectoria poética de
Scorza y su incursién en el género narrativo. La entidad auténoma de este texto se
confirma a partir de un dato curioso. A principios de los ochenta, cuando Scorza
inscribe el conjunto de su obra dentro del registro de la propiedad intelectual en el
Pert, en el documento oficial de esa gestion burocratica aparece referido este texto
en solitario®”. Resulta interesante y significativo, no obstante, que hacia 1968, en una
entrevista, Scorza se refiriera a este poema incompleto como Balada de la Guerra

de los Pobres®, un titulo que, sin ninguna duda, nos demuestra la transicién entre la

* Ibidem, vv. 28-29, p. 157.

*' M. Scorza, “Cantar de Tapac Amaru”, Cantuta, nim. 2, 1969, y M. Scorza, Obra poética,
ob. cit., pp. 105-125.

%2 Véase en anexo documental documento de inscripcién de la obra de Scorza en el registro
de la propiedad intelectual (archivo documental de Dora Varona).

937, Ortega, “Manuel Scorza: el libro en la calle”, ob. cit., p. 86.
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idea inicial, el poema sobre Tipac Amaru, y el texto resultante, la novela Redoble
por Rancas, subtitulada "balada" y que trata el tema de la "guerra" callada de los
Andes Centrales.

Ahora bien, es muy dificil, por no decir imposible, saber a ciencia cierta los
mecanismos que llevaron a Scorza a optar finalmente por el género narrativo. En
alguna ocasién apunté alguna pista en este sentido, como cuando considera como

producto mas propio de la madurez la incursién en la novela:

"Siempre he pensado que la poesia es un instante de vehemencia, de
juventud, y que la novela, mas bien, es un instante de reflexién y de
madurez; y que, en general, la reflexién mata la vehemencia y viceversa"**.

También habia manifestado en algiin momento Scorza la necesidad de un
medio mayoritario para vehiculizar el mensaje social que intentaba transmitir, hecho
que quizés le habria llevado, en Wltima instancia, a plantearse el verdadero alcance
de Ia palabra poética para decidir el paso a la narrativa®™. Una narrativa, no obstante,
tendente siempre al lirismo, como ya hemos advertido con anterioridad y como
veremos mds adelante con mayor detalle. Quizés apunte el autor en esta direccion
cuando menciona las limitaciones que él mismo observaba en la redaccién del
Cantar de Tupac Amaru, que seria, posiblemente, el momento decisivo en el que se

planted, de forma consciente o inconsciente, este cambio en su trayectoria literaria®®:

"El intento de una carta a Tupac Amaru fracasé y el poemario quedd
"felizmente inédito". Claro (...) es la incapacidad de captar el presente con
las imagenes del pasado. Era evidente que por la poesia no podria nunca.
(Mejor el reportaje?"?’.

** Anénimo, “Scorza visible (entrevista)”, ob. cit., p. 31.

% Popularmente, la razén de este cambio puede hallarse en muchos titulares de la época,
como por ejemplo: "Manuel Scorza se hizo novelista porque los hechos superaron a la poesia. EN
RANCAS MURIO EL POETA" (titulo de la entrevista de A. M. Portugal, en £/ Correo. Suplemento:
Suceso, 25-7-71, p. iv). Es decir, se intentaba mostrar que el impacto de la realidad habia ganado al
poeta para la novela.

% En otro momento, Scorza indica que no sabe exactamente, como es 16gico, cuindo se pas6
a la novela, que cuando acab6 El vals de los reptiles se puso ‘manos a la obra’ y cuando se dio cuenta
ya llevaba tres afios con ella (An6nimo, “Scorza visible (entrevista)”, ob. cit., p. 31).

7 AM. Portugal, “En Rancas murié el poeta”, ob. cit., p. iv.
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La via del reportaje tampoco funciono en este caso, como ya sabemos. Y ni
siquiera le parecio suficiente una sola novela para mostrar lo que creia que debia y
queria mostrar. A pesar de las dificultades, el proyecto inicial de escribir una

pentalogia siguié adelante hasta el final.

Por este motivo, es necesario recalar de forma mas detenida en el analisis de
los fragmentos del Cantar de Tupac Amaru, para encontrar esos elementos que
anuncian ya el proyecto de La Guerra Silenciosa, puesto que la temética de este
poema, como puede deducirse del titulo, presenta concomitancias con la posterior
narrativa scorziana. De hecho, Cantar de Tupac Amaru, que trata de la rebelion
indigena de 1781, encabezada por el noble de origen inca José¢ Gabriel
Condorcanqui, que tomé el nombre de Tupac Amaru, se dirige a esos mismos
individuos, esos "Hombres del Pert, hombres perseguidos como/ piojos, hombres
pisoteados, hombres tallados a / sablazos, hombres que tienen una sola camisa!"gs,

que son de los que se ocupara el autor en su ciclo novelistico, La Guerra Silenciosa,

que estudiaremos en la tercera parte de este trabajo.

La primera seccion de este texto estd dedicada a un amigo de Scorza, el
dramaturgo Enrique Solari Swayne, autor de Colla-cocha, drama de temética
indigena”. Desde el primer verso se hace una llamada general para reunir a los
hombres de los Andes, que se extiende a todos los hombres del Pert, a quienes se
invita a escuchar el canto de Tupac Amaru, la voz de la rebelion: "{Escuchad el
cantar de la Guerra de los Pobres, oid el/ cantar de Tupac Amaru!". Estos versos
indican ya algo que va a tener una gran importancia en la interpretacion final de este
cantar, ya que revelan que se trata basicamente de una lucha de clases (esa "Guerra
de los Pobres") antes que de un enfrentamiento étnico. Algo que, sin embargo, no

sorprende dentro de la literatura indigenista ya que tanto Ciro Alegria en £/ mundo

es ancho y ajeno como José Maria Arguedas en Todas las sangres mostrardn un

%8 M. Scorza, Obra poética, ob. cit., v. 70-72, p. 109.

% E. Solari Swayne, Collacocha [1956], Lima, Populibros, 1963.
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tratamiento semejante sobre esta cuestién, igual que en La Guerra Silenciosa de

Scorza, a pesar de las recientes opiniones de Mario Vargas Llosa'®.

Desde el punto de vista formal, esta primera seccién muestra una estructura
que se va a repetir en otros fragmentos del Cantar. Las exclamaciones repetitivas
("ijReunios, reunios!") se encadenan en una cascada enumerativa que va anunciando
la llegada de las distintas gentes que pueblan las alturas, empleando abundantes
paralelismos sintacticos. De hecho, todo este primer poema esté constituido por una
enumeracion que funciona como sujeto de una sola frase exhortativa, de ese
imperativo, de esa invitacion a escuchar la ‘noticia’ de la llegada del dia sefialado y a
participar en la lucha de Tupac Amaru. Asimismo se observa una clara tendencia
hacia la prosa, puesto que los versos se convierten en versiculos que apenas difieren
de un texto en prosa, como puede comprobarse: "{Hombres del centro, sembradores
de eucaliptos,/ vendedores de telas chillonas, talladores de anillos de/ carozo de
durazno, buscadores de vetas! jEsta es la/ gente que en las ferias de los domingos
ofrece/ baratijas y gesticula con las manos llenas de piedras/ falsas, rematadores,

subastadores, mercachifles! (...)" 101,

La tercera seccion sitlia el texto en el espacio y el tiempo, empleando un
tono que recuerda al “Canto a los mineros de Bolivia”, al servirse de un pretérito
imperfecto que desdibuja los contornos temporales (“Era inviemno”). El lugar
elegido, Tungasuca (la Mendiga), destaca por tratarse de un pueblo humilde que, sin
embargo, se levanta orgulloso contra las injusticias, y no de una ciudad, como las
citadas Lima, Trujillo, Cusco o Huamanga. Es en los pueblos, en el espiritu de los
campesinos, donde cabe esperar la revuelta, segln interpreta Scorza a partir de las

lecturas de Mao (algo que, asimismo, también se muestra en La Guerra Silenciosa).

A continuacién, en la séptima seccion, titulada "Reunién de la cdlera" y

dedicada al historiador Juan José Vega, se vuelve a insistir en el origen de esta

190 M. Vargas Llosa, La utopia arcaica, México, FCE, 1996.
' M. Scorza, Obra poética, ob. cit., vv. 22-28, p. 108.
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rebelion como lucha de clases: "Y los Pobres se sublevaron./ Ondeando al viento el
estandarte de sus telarafias,/ inica bandera que flamea la pobreza"102 . Aqui vuelve a
recurrir Scorza a la enumeracion, esta vez para nombrar a los pueblos que se van
uniendo a la insurreccion, encabezados por sus respectivos alcaldes comuneros, sus
‘varayok’ (con una excepcion, la de la comunidad de Acos, conducida por una
mujer, "Tomasa Tito Condemayta"), todos acompafiados por su sobrenombre. El
ritmo es repetitivo, como reiteradas son las acciones y los sufrimientos de estas
gentes, que se retnen en la plaza de Tungasuca y se preparan para la batalla. Se
muestra, a partir de paralelismos sinticticos basados en gerundios, una accién

durativa que marca el camino hacia la rebelion.

Esta misma estructura enumerativa, como ya hemos indicado, se emplea a
continuacion en las siguientes secciones. En la octava seccidn se muestra la
reaccion de la nobleza criolla ("Cuando los Nobles supieron que el pueblo arreaba/
un rebafio/ de meteoros por la nieve, se calzaron de huracan/ para la Colera"'®).
Asimismo surgen en estilo directo las voces de los poderosos, de los descendientes
de espaiioles, que reivindican las tierras "descubiertas" por designio divino, y

amenazan con la muerte a los que se atrevan a negar su dominio.

También en la seccion XI vuelve a emplearse una estructura enumerativa
semejante, como contraste, sobre todo, a la de la VII, ya que aqui son los poderosos
("los Grandes") los que avanzan para reunirse en Lima y planear su estrategia. De ‘
nuevo aparece en estos versos, como en el fragmento anterior, el estilo directo, en un
tono amenazador: "{Ay de los rebeldes!/ Ay de los que instigan a los jévenes a
fabricar auroras!/ jAy de los que pegan con saliva la cristaleria rota/ de las fabulas!/
jAy de los que murmuran que el hombre desciende de/ relampagos!"'®. Es decir, se
proponen atajar de raiz la menor sospecha de levantamiento o revolucién. Sin

embargo, no puede negarse el temor que encierra la dureza expresada por estos

12 Ibidem, vv. 1y 26-27, p. 111.
19 Ibidem, vv. 1-4, p. 115.
14 Ibidem, vv. 47-53, p. 117.
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Notables, puesto que son conscientes de que basta que sélo uno de esos pobres se
levante contra el orden establecido para que los demas pierdan el miedo y se
contagien del espiritu revolucionario, una idea que, como veremos, vertebra también
el ciclo narrativo de La Guerra Silenciosa: "jBasta que un Hombre sueiie,/ basta que
un solo hombre se infecte con la pustula del/ delirio,/ para que toda una raza hieda a
mariposas!/ jBasta que uno solo murmure haber visto arco/ iris en las noches/ para

que hasta el fango tenga los ojos relucientes!"'%,

Continda el paralelismo estructural respecto a las secciones VII y XI en la
XII, es decir, la construccion estructural a partir de la enumeracion. En esta ocasion
se pasa lista a la jerarquia religiosa, acompafiada, de forma apocaliptica, de los
pecados capitales. Al mismo tiempo, se entrevera, de nuevo en estilo directo, un
remedo del sermén del monte del Evangelio, aunque, paraddjicamente, con un
espiritu anticristiano. La enumeracion se refuerza con repeticiones que, de nuevo,
vuelven a dar lugar a paralelismos sintdcticos remarcados por anaforas ("Santa
(..)'%" "Bienaventurados (...)", "Anatema(...)") y epiforas ("(...Jora pro nobis";
"(...)ruega por nos") que otorgan al texto un ritmo de letania de signo anticatélico,
por las injusticias que encierra, hasta derivar en la excomunién de Condorcanqui y
los suyos. Es decir, se denuncia a la jerarquia de la Iglesia, que justifica el orden
establecido, en una parodia sarcastica de las bienaventuranzas. Este Cantar incita a
la lucha campesina contra los poderosos que, ademas, son de raza blanca"”, y alos
que compara con una tenia ya que "Como ella son blancos, como ella viven

1108 es0s son los "sefiores del Peru", donde

n109

inmaculados/ en medio de la inmundicia
"cien familias han estado siempre sobre todos" ", entre éstas se cuentan asimismo

los religiosos que acumulan riquezas y permiten el avance de la injusticia ya que "ni

' Ibidem, vv. 66-73, p. 118.

1% Estas ‘santas’ aqui enumeradas no son de lo mas ortodoxo: Tiniebla, Tiranfa, Tortura,
Espada, Serpiente, Miseria, Infanterfa, Caballerfa, Artilleria...

1o que muestra la tradicional relacién entre etnicidad y clase en la sociedad peruana.
1% M. Scorza, Obra poética, ob. cit., vv. 2627, p. 116-117.

' Ibidem, vv. 33-34, p. 117.
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la Virgen, més pura que el rocio/ intercede por los revolvedores", por lo que acusa y

excomulga a los perseguidores de justicia en esta larga letania.

El penultimo fragmento (seccién XVII), recuerda, en cierto modo, a las
conocidas coplas de Jorge Manrique y su topico del ubi sunt, con sus lamentos por
los compafieros de insurreccién muertos en el campo de batalla: ";Qué alcanzd la
gente que asaltd la ciudad desdefiosa?(...)/ ;Qué logré?/ Un montén de gusanos
alcanz6"''’. Nadie ni nada, ni siquiera la Naturaleza, se inmuta ante el sufrimiento

humano y las injusticias.

Finalmente, en el Wltimo fragmento publicado por Scorza, tras un
significativo texto an6nimo quechua como epigrafe ("Aunque te cubran la cara de
sangre,/ di que llueven granadas./ jAlegria!/ Aunque te lluevan piedras,/ di que
graniza./ jAlegria, alegria!"), se anima al pueblo a que no se hunda en la desgracia
tras su fracaso, a no ceder, y a negar para ello, si es preciso, la realidad ("Fueron
derrotados, no vencidos./ Ni con espada, ni con cadena,/ obtiene el hombre/
victoria./ Sobre las ruinas siempre avanza el alba con banderas"'!"). El Poder aplasta
a los Pobres pero, en estos casos, no hay victoria por la fuerza -resaltado con
mayusculas, tal y como lo emplea Scorza-. En los ultimos versos se hace hincapié en
que, a pesar de que los comuneros fracasaron en su intento, no deben abandonar
porque la lucha por la igualdad entre los hombres contintia. Todavia queda la
esperanza. No debe cejar el espiritu de la revolucion, y para ello se rinde homenaje
a este intento: "Que sobre sus sombras rotas,/ sobre sus sonrisas quemadas,/ sobre
sus suefios volcados,/ sobre sus nombres pisoteados,/ monten guardia hasta la ultima

generacion los arco/ iris”' 2,

10 Ibidem, vv. 1y 4-5, p. 123.
" Ibidem, vv. 32-35, p. 125.

"2 1pidem, vv. 28-33, p. 124. Los arcoiris, simbolo y bandera del Tahuantinsuyo, sirven de
ensefia a la utopfa y la rebelion.
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La figura de José Gabriel Condorcanqui, Tipac Amaru, ha fascinado
también a otros poetas, como es el caso de Pablo Neruda, José Maria Arguedas y
Alejandro Romualdo, por poner s6lo tres ejemplos relacionados, de un modo u otro,

con Manuel Scorza.

El texto de Pablo Neruda, "Tupac Amaru (1781)"'!%, se encuentra en la
cuarta parte de su Canto general, dedicada a "Los libertadores", entre los que cita a
Cuauhtémoc, Lautaro y Caupolican. En este poema, de reconstruccion histérica, la
voz poética que lo vertebra se dirige a Tipac Amaru en un principio como "sabio

w114 "3 en referencia a su

sefior, padre justo" ° para acabar llamandolo "sol vencido
vinculacién incaica y a su fracaso. Ahora bien, de nuevo, como sucedia en los
fragmentos de Scorza, como también ocurre en el texto de Alejandro Romualdo,
este fracaso encierra el triunfo futuro en su interior, como una semilla: "Los hondos
pueblos de la arcilla,/ (...) dicen en silencio: "Tpac",/ y Tpac es una semilla,/ dicen
en silencio: "Tupac",/ y Ttpac se guarda en el surco,/ dicen en silencio: "Tupac",/ y

Tapac germina en la tierra".!'

Por ofra parte, el largo poema en quechua de José Maria Arguedas, "Tupac
Amaru kamagq taytanchisman (haylli-taki) [A nuestro padre creador Tiipac Amaru

7« coincide con el de Neruda en cuanto que la voz poética

(himno-cancién)]
también se dirige a este personaje histérico en segunda persona. Pero, esta vez, no
se lleva a cabo una reconstruccion de los hechos para ensefianza de las futuras
generaciones. En este caso, la voz poética se refiere a Tupac Amaru como a la

encarnacion de un dios ("Tupac Amaru, hijo del Dios Serpiente (...)"; "Padrecito

'3 P, Neruda, "Tuipac Amaru (1781)" (seccién IV: "Los libertadores"), Canto general
[1950], Madrid, Cétedra, 1995, pp. 213-214.

" Ibidem, v. 2, p. 213.

5 Ibidem, v. 43, p. 214.

Y8 Ibidem, vv. 47y 50-55, p. 214.

7y M. Arguedas, "Tupac Amaru kamaq taytanchisman (haylli-taki) [A nuestro padre
creador Ttpac Amaru (himno-cancién)]” [1964], en J. C. Rovira (ed.), Una recuperacion indigenista

del mundo peruano, suplemento niim. 31, Barcelona, Anthropos, 1992, pp. 119-122.
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"8 2 quien dirige una plegaria, una oracién, para encontrar

mio, Dios Serpiente (...)
respuesta y salvacion en el presente. Un presente marcado por la migracion a las
ciudades, el abandono de los pueblos y las antiguas costumbres, y el arrebato de
tierras por las grandes compafiias imperialistas como sucede, por ejemplo, en Cerro
de Pasco'', abuso al que hace mencién de forma explicita, por lo que puede
situarse, aproximadamente, la fecha en que Arguedas escribié esta cancidon-himno,
en tomo a 1960. Ahora bien, aqui sigue fructificando, del mismo modo, la
esperanza, que se traduce en el deseo de otro levantamiento, esta vez desde las
ciudades, en las barriadas, pobladas por gentes expulsadas por la fuerza y por el

hambre de sus comunidades, para establecer un nuevo orden social.

Finalmente, "Canto coral a Tipac Amaru, que es la libertad", de Alejandro

120 privilegia el

Romualdo, publicado en su polémica Edicidén extraordinaria (1958)
triste final de este héroe de la nobleza indigena contra la dominacién espaiiola, al
que se refiere en tercera persona. Un final que, como sucedia tanto en el poema de
Scorza como en los textos de Neruda y Arguedas, no es mas que un principio:
"Querran volarlo y no podran volarlo./ Querran romperlo y no podran romperlo./
Querrén matarlo y no podran matarlo.// Al tercer dia de los sufrimientos,/ cuando se
crea todo consumado,/ gritando: ilibertad! sobre la tierra,/ ha de volver. / Y no
podran matarlo"'*!. En estos versos finales, Alejandro Romualdo muestra la
tendencia interpretativa popular de esta figura historica: la imposibilidad de acabar
definitivamente con Tupac Amaru (de ahi esa repeticién final constante: "(...)jy no
podran matarlo!"), por todo 1o que representa, hasta el punto de mitificarlo y unirlo a
la tradicién cristiana. Tupac Amaru se convierte en una figura mesidnica que
volverd, resucitard, "al tercer dia de los sufrimientos", como Cristo, para entonces

triunfar sobre las injusticias y los poderosos.

Y8 Ibidem, p. 119-120.

' Ibidem, p. 120.

120 A. Romualdo, "Canto coral a Tipac Amaru, que es la libertad", Edicion extraordinaria
[1958], en J. Sologuren (ed.), Antologia general de la literatura peruana, México, FCE, 1981, pp.
437-438.

121 Ibidem, vv. 23-30, p. 437.
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Aqui no acaba, sin embargo, el proceso de mistificacion de este personaje.
Dado el cruel fin de Tupac Amaru, descuartizado por cuatro caballos que tiraban de
sus brazos y sus piernas en distintas direcciones (crueldad mencionada, asimismo,
por Neruda en su poema: "ataron tus miembros cansados/ a cuatro caballos rabiosos/

M22 e suele asimilar este héroe al

y descuartizaron la luz/ del amanecer implacable
mito de Inkarri, también dividido en cinco partes, y cuyos miembros, segun la
leyenda, se estdn reuniendo bajo tierra -como una semilla- hasta completar de nuevo
su cuerpo, momento en que volvera a la vida para rescatar al pueblo indigena de su
sometimiento. Es decir, observamos una referencia condensada del sincretismo de
este personaje historico, mistificado por la tradicion popular. Y en este sentido lo
empleard Scorza, posteriormente, en La Guerra Silenciosa que, como veremos, se
halla dividida también en cinco partes, como los miembros del cuerpo mutilado de

Tapac Amaru, a la vez que se hace referencia explicita, en diversas ocasiones, al

mito de Inkarri, bafiado en un tinte de mesianismo utdpico.

3.3.4. Imagenes reiterativas.

La obra poética de Scorza, del mismo ﬁodo que posteriormente también la
narrativa, se halla poblada de imagenes de una gran fuerza expresiva que, a menudo,
alcanzan una extrema complejidad, sobre todo en aquellos momentos en los que se
busca un efecto especialmente contundente, en los que el poeta se deja llevar por
controlados arrebatos parasurreales. En estos casos, se busca la asociacion
inusitada, sorpresiva, por medio de yuxtaposiciones de elementos encontrados, tal y
como corresponde a la estética lautreamontiana seguida en ocastones por Scorza y
algunos de sus compafieros de generacion. No obstante, en este apartado vamos a
ocuparnos de otro tipo de imégenes, mas sencillas, que resultan interesantes debido a
que van repitiéndose desde un principio a lo largo de toda su obra. Esta repeticion

es especialmente significativa ya que, como adelantdbamos al principio de este

122p_ Neruda, “Tpac Amaru (1781)”, ob. cit., vv. 39-40, p. 438.
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capitulo, contribuye a crear una sensacién de unidad respecto a la obra global del

autor, a unir poesia y narrativa.

La aparicion de las mismas imagenes de forma reiterada en cada una de sus
obras, desde sus inicios poéticos hasta la ultima de sus novelas publicadas apunta en
dos direcciones: por una parte, apoya la idea de evolucién y de continuidad dentro
de su trayectoria poética, tal y como hemos comentado en los apartados anteriores y,
por otra, produce una sensacion de unidad que trasciende los limites entre géneros y
constituye otra de las razones que refuerzan la consideracion estética global de la

obra de Scorza, sin hacer distincion entre poesia y novela.

Estas iméagenes repetitivas -més simples- de su obra, podemos considerar,
ademds, que forman parte de dos campos semanticos opuestos, €l de la luz y el de la
oscuridad. En el primer caso, nos encontramos con tres elementos luminicos, que
pueden ir asociados de diversa manera: el fuego, el relampago y la luciérnaga. En el
segundo campo semantico, s6lo nos encontramos con una imagen reiterada, la
imagen de la ceniza. En este sentido, los elementos relacionados con el campo
semadntico de la luz tienden a sugerir ideas y sentimientos de cardcter positivo, en
términos metaféricos. Mientras que el unico elemento metaférico relacionado
sistemdticamente con el campo semdntico de la oscuridad, la ceniza, se relaciona

frecuentemente en la obra de Scorza con valores negativos.

La oposicion entre el fuego y la ceniza, que significativamente se
corresponde con el titulo del segundo ciclo novelistico iniciado por el autor a
principios de los afios ochenta, después de finalizar el ciclo de La Guerra Silenciosa,
equivale al reconocimiento ya completamente explicito de esta dualidad entre la luz
y la oscuridad, que dentro del sistema de valores poéticos de Scorza puede leerse
asimismo, en el contexto de su obra, como el enfrentamiento entre la vida y la

muerte, en distintos niveles de interpretacién.

A continuacién se muestra una seleccion de estas imdgenes basicas,

recogidas de entre los distintos libros de poemas de Scorza. Aparte de mostrar su
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presencia constante y estable en los poemarios a lo largo de los afios, se trata
también de profundizar en los distintos matices y vinculos que sugieren estas
imagenes empleadas por Scorza, teniendo en cuenta su cardcter expresivo y su

contexto semantico.

Empezando por la imagen de los relimpagos, utilizada por Scorza incluso
en el titulo de la ultima novela del ciclo de La Guerra Silenciosa, nos encontramos
que, constantemente, esta imagen se articula en torno a tres elementos clave de su
ideario utdpico: la poesia, la revoluciéon y el hombre. La propia fugacidad del
relampago, o de su visién, acompafiado de su inmensa fuerza, nos sefiala una pista
para comprender su mensaje, desde la perspectiva de Scorza: la identidad, la
creacién -su éxito- solo se alcanza inesperadamente, sin control posible, incluso
tormentosamente. Sin embargo, al mismo tiempo, la recompensa por todos los
esfuerzos merece la pena: el relimpago es intenso, iluminador, silencioso...

constituye casi una experiencia mistica.
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IMAGENES DE RELAMPAGOS

Rumor en la nostalgia antigua

"Esta es la hora/ en que la luz se arranca las pestafias,/ tirita el lirio en la cama polvorienta del
reldmpago (...)" (vv. 32-34,p. 11)

Canto a los mineros de Bolivia

"(...)entré a sus vidas como al carbén ardiendo,/toqué sus cuerpos/capaces de contener odio y
reldmpagos” (vv. 18-20, p. 15)

Las imprecaciones

“¢Iba a ser la Poesia / una solitaria columna de rocio?/ Tenia que ser un relimpago perpetuo”
("Arbol de los gemidos", 1, 1, vv. 10-12, p. 21)

"Ay, desgraciadamente/ Pertl, con odio tu nombre escrito,/ Talado estid el drbol de los
relimpagos,/ seco esta el rio de los valientes" ("Gorrion dulcisimo", II, 6, vv. 10-13, p. 38)
Desengatios del mago

"Yo era un cangrejo, un lirio, un drbol/ relampagueante” ("Desengaiios del mago”, II, 1, vv. 19-
20, p. 85)

Cantar de Tiipac Amaru

"jHombres de las alturas! jEsos que se crian en las/ praderas donde pasan su infancia tenebrosa
los/ reldimpagos!” (vv. 4-6, p. 107)

"iAy de los que murmuran que el hombre desciende de/ relampagos!" (p. 117)

“Baiiado por cubos de reldmpagos/ piaf6 el siglo” (XIV, vv. 15-16, p. 122)

El vals de los reptiles

"Ora despertaba convertido en médano/ ora relampago, ora tempestad" (6, II, "El falso
peregrino: Mocedades del Cid", p. 147)

"En las esquinas estipidamente profetiza/ el pasado,/ solicita tazas llenas de relampagos” (6, IX,
"El falso peregrino: El campo en primavera”, p. 151)

Nota: Todas las referencias corresponden a la edicién de M. Scorza, Obra poética, ob. cit.
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En relacién a la imagen de las luciérnagas, también destaca su utilizacién
poética como elemento constante en la obra scorziana, apareciendo incluso al final
de su tdltima novela, La Danza Inmdvil, cuando uno de los protagonistas, en su huida
del Penal del Sepa, es identificado por el brillo de las luciéragas que se le adhieren

al cuerpo'Z.

Esta imagen de la luz, también de carécter positivo, tiene una significacion
distinta en el lenguaje de Scorza, ya que muestra algo de la ambigiiedad vital del ser
humano en su devenir cotidiano. Es, en alguna medida, algo relacionado con una luz
interior, algo que muestra la existencia de vida en comunidad, que incluso puede
reflejar el amor entre dos seres humanos ("Qué son las luciérnagas/ sino remotas
luces / que extintos amadores antafio encendieron?"124). Por tanto, aunque el amor
sea un fendmeno humano cotidiano, no deja de ser también al mismo tiempo fugaz y

maravilloso, como el propio reldmpago.

13 M. Scorza, La Danza Inmovil, ob. cit., p. 222.
124 M. Scorza, Obra poética, ob. cit., vv. 16-19, p. 60.
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IMAGENES DE LUCIERNAGAS

Rumor en la nostalgia antigua

"Yo recuerdo que el dia en que la luciérnaga/ se puso su anillo de barcos perdidos (...)" (vv. 12-
13)

Los Adioses

";Dénde estds ahora?/ ;En qué ciudad,/ en qué penumbra,/ en cuél bosque/ te desconocen las
Iuciérnagas?” ("Viento del Olvido", 1, vv. 31-35)

Desengatios del mago

"En el palacio de las luciérnagas/ bailamos danzas desgarradoras" (I, 1, "Vals gris", vv. 18-19)

"El Rey {...) El de las minas de luciérnagas” (I, 3, "Funerales de la primavera®, vv. 23 y 25)

Cantar de Tiipac Amaru

"(...y Aqui roncan los/ Grandes Maestros de la sombra y los Preparadores de pécimas! jEsos que
bajo la luna de los Grandes/ Pasos fuerzan/ a las noches a beber grandes tragos/ de
luciérnagas!(...)" (I, v. 53-57, p. 109)

El vals de los reptiles

"Yo permito que los cangrejos prosperan/ bajo mi lengua,/ mientras la cretina derrama sus nalgas/
sobre las luciérnagas, devora las murallas centinelas/ de mis suefios" (2, "Lorena”, vv. 21-25)

"sélo tu sabes que al terminal el invierno/ debes despertaros con la cucharada de luciérnagas/ sin
la cual existir es imposible" (2, "Lorena", vv. 36-38)

"Yo retuerzo tu nombre de penada,/ de profuga, de puta, de luciérnaga maldita” (4, "Eunidice",
vv. 14-15, p. 134)

Nota: Todas las referencias corresponden a la edicién de M. Scorza, Obra poética, ob. cit.
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Finalmente, la tercera imagen de caracter luminico, asociada a valores
positivos, que se puede encontrar en la obra poética de Scorza es el fuego. Imagen
no tan frecuente como las dos anteriores, se convierte en un resumen sincrético de
todo lo que es considerado como positivo, y constituye para Scorza la imagen de la
esencia de la vida. Sin embargo, esta tercera imagen va asociada, frecuentemente, en
las metaforas que se suceden a lo largo de la obra de Scorza, a su contrario, a lo que
representa el campo semantico opuesto, la ceniza, que implica la oscuridad, la
sombra, lo definitivamente extinguido. En su primer libro ya manifiesta esta
dicotomia de una forma absolutamente premonitoria, que sera la clave de su guia
poética a lo largo de los siguientes treinta afios: "El poeta libertara al fuego / de su
carcel de ceniza"'®. Es decir, el poeta tiene la clave para liberar el sentimiento de su

céarcel, mediante la palabra (y también la revolucion).

La imagen de la ceniza aparece también en solitario, sin contrastes, como
podemos observar en los ejemplos que se muestran a continuacion. Sus referencias
son claramente negativas. En los poemarios de Scorza, la ceniza se asocia a la
cércel, al olvido, a la vejez, y mas genéricamente, al paso del tiempo. En otras
palabras, siendo mas taxativos, también podemos entender que la imagen de la
ceniza se refiere en la obra de Scorza a distintos tipos de muerte: de los ideales, de
las ilusiones, del amor, del tiempo..., cada uno de ellos con su contrapartida
metaforica. Asi, la muerte de los ideales y las ilusiones es la muerte del relampago,
la muerte del amor es la muerte de la luciérnaga, y la muerte del fuego es la muerte

de la pasion, de la vida, del tiempo, la Glltima y definitiva muerte.

12 M. Scorza, Obra poética, ob. cit., Las Imprecaciones, “Arbol de los gemidos”, vv. 30-31, p.
22,
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IMAGENES DE LA CENIZA

Las Imprecaciones

"i{Amargas tierras, patrias de ceniza (...)" ("América, no puedo escribir tu nombre sin morirme", I,
2, vv.27-28,p. 23)

"Temias que el viento/ desbaratase tu corazén de ceniza" ("Una canci6n para mi abuelo”, 111, 3,
wv. 34, p. 48)

"Oh, abuelos, / qué ceniza la vida,/ qué dificil cerrar los ojos” ("Sefiores abuelos", III, 4, vv. 14-
16)

Los adioses

"Es tarde:/ mi corazon calcinado/ apenas soporta sus cenizas™ ("La lampara*, 8, vv. 10-12)

Desengarios del mago

"cuando en el olvido hunda la tarde/ su cola de diamante,/ ya no seremos jévenes,/ sera ceniza la
alegria, humo la dicha" ("Funerales de la primavera”, ], 3, vv. 11-15)

Cantar de Tupac Amaru

"Cuando el Marqués de Guirior supo/ que su ejército era un cubo de ceniza/ a sus lacayos mandé
vestirlo con el traje de la ira" (X1, "La espuma de la ira", vv. 1-3, p. 116)

“Yo abro de par en par la ceniza de tu perdicién, / yo te condeno al fuego” (XII, vv. 41-42)

El vals de los reptiles
"con trajes de ceniza (...)" (5, 1V, p. 142)

"Y as{ envueltos en el manto de ceniza" ("El falso peregrino”, 5, VII, p. 146)

Nota: Todas las referencias corresponden a la edicién de M. Scorza, Obra poética, ob. cit.
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Para concluir este apartado, podemos intentar establecer incluso un juego
basico de correspondencias entre estas cuatro imagenes empleadas por Scorza de
forma recurrente a lo largo de toda su obra. El objetivo es introducir una conjetura
sobre la existencia de una unidad bésica de caracter metaférico presente en la obra
de Manuel Scorza, a partir de este estudio especifico de algunas de las imagenes mas

reiteradas en su poesia.

En la obra poética de Scorza, encontramos una dualidad entre el amor y la
revolucion, entre lo personal y lo colectivo; y esta dualidad vuelve a presentarse
afios mas tarde en sus novelas, especialmente en La Danza Inmévil, aunque también
aparece en algunos elementos parciales de las novelas del ciclo anterior. El esquema
basico seguido por la dualidad enfrentada de estas imdgenes se presenta a

continuacion:

LUZ —~-—-e-—eweee—-—- OSCURIDAD

Fuego &> Ceniza
U U

{Vida} {Muerte}
Reldmpago {
[rebelion] [de los ideales]
Luciémaga J

[amor] [de la pasion]

En el esquema se observa la polarizacién en torno a dos temas en conflicto

dentro de toda la obra de Scorza, como ya hemos indicado, tanto en su poesia como
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en su narrativa: la revolucion frente el amor, entendidos ambos como dos formas
distintas de pasion, de entender la vida, de implicacién personal. Si la imagen del
relampago es cercana a la idea de rebelién, de revuelta y cambio inmediato (los
ideales politicos, el compartir anhelos colectivos), la imagen de la luciémaga se
vincula con la luz del amor, més interior y personal, pero también tal vez més fragil.
Ambas, sin embargo, comparten el peligro de la fugacidad y -en el ideario personal
de Scorza- pueden verse amenazadas por la ceniza, por la oscuridad y la muerte.
Sélo la pasidn, el fuego interior, consigue dar al individuo la fuerza necesaria para
evitar tales peligros, impidiendo su conversién en ceniza, consumido por el

relampago o por la luciérnaga.

En esta metaforica gramatica de la vida que conjeturamos en la obra de
Scorza, el motor de la pasidén es precisamente el juego de oposiciones o estructura
basica expuesta que se halla, en constante reequilibrio, y que se reajusta siempre
frente a los frecuentes y reiterados desequilibrios del devenir vital. Tal vez
podriamos también conjeturar que para Scorza, la escritura, cambiante pero esencial,
no significa otra cosa que la continua busqueda de la energia suficiente para seguir

alimentando el motor de su propia pasion, de su propio fuego interior.

3.4. La recepcion de la obra poética de Manuel Scorza.

A pesar de la autoconsideracion de Scorza como poeta sobre todas las cosas,
hay que reconocer, no obstante, que su obra lirica propiamente dicha parece no
haber soportado de forma s6lida el paso del tiempo'?, a juzgar, al menos, por su
ausencia en la mayoria de antologias de poesia peruana contemporneas.

Hildebrando Pérez, en su articulo "Desengafio del mago, prodigios de un poeta"m,

126 Como indica A. Ferrari en “Manuel Scorza, poeta, en su generacién”, ob. cit., p. 1: “Si
bien la elaboraci6n de esta obra poética debe de haberle dado al autor trabajo y fatiga, le procurd
ciertamente poco renombre y pocos lectores, por lo menos hasta los aflos setenta, y eso... Su
nombre nunca soné como poeta, pese a que sus libros de poemas fueron mds de una vez reeditados
en vida del autor, lo que es insélito en nuestro medio”.

127 H. Pérez, "Desengafio del mago, prodigios de un poeta”, en AFERPA, Manuel Scorza:
L'Homme et son Oeuvre, ob. cit., pp. 87-92.

196



destaca precisamente este hecho, también sefialado por A. Ferrari. Efectivamente,
de doce antologias consultadas'?®, Scorza aparece s6lo en cuatro de ellas. Y es mas,
en la segunda edicion de la Antologia de la Poesia Peruana (1965), revisada en
1973 por Alberto Escobar, la obra de Scorza desaparece, como un relampago
fulgurante, del parnaso peruano. Su obra se ve desterrada de su propia generacion,
la de los poetas peruanos del 50. Puede que esta desaparicion se deba a la urgencia
que parece palpitar en las composiciones de Scorza'”. Es la suya una poesia
inmediata, dolida y torturada que pierde consistencia al descontextualizarla de su

motivacion inicial, es decir, la denuncia politica y social, sobre todo en sus primeras

creaciones.

Por este motivo, no es de extrafiar que aparezca una muestra de su obraen la
antologia recopilada por Alfonso Molina Poesia revolucionaria del Peri'®, del

mismo modo que también es citada su obra en una antologia publicada en la antigua

131

Yugoslavia, Poesia contempordnea peruana ', seguramente por la tendencia

politica que su poesia implica. La cuarta antologia que publica fragmentos de la

lirica scorziana corre de nuevo a cargo de Alfonso Molina, tratindose esta vez de

dl32

una Poesia amorosa del Perii~, que sirve de muestra del segundo registro poético

12 L as antologfas consultadas son las siguientes: A. Escobar, Antologia de la poesia
peruana, ob. cit.; A. Escobar, Antologia de la poesia peruana, Lima, Biblioteca Peruana, Poesia,
tomo I, 1973; AA.VV., Cuadernos del Esqueleto Equino, Lima, Ediciones de La Rama Florida, 1965;
AAVV., 9 poetas peruanos, Madrid, Jonds, 1968; V. Mazzi, Poesia Proletaria del Peru (1930-
1976), Lima, Biblioteca Universitaria, 1976; A. Molina, Poesia revolucionaria del Perd, Lima,
América Latina (3a. ed.), 1966; A.Molina, Poesia amorosa del Perii, Lima, América Latina, 1969; A.
Oquendo y M. Lauer, Vuelta a la otra margen, Lima, Casa de la Cultura del Perd, 1970; W. Orrillo,
“Poesfa peruana actual: Dos Generaciones”, Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 228, 1968; J.
Ortega, Imagen de la Literatura Peruana Actual, Lima, Tomo II, Editorial Universitaria, 1971; S.
Salazar Bondy, Mil afios de poesia peruana, Lima, Populibros, 1965; A. Tamayo Vargas, Nueva
Poesia Peruana, Barcelona, El Bardo, 1970.

1% Ir6nicamente, Scorza recuerda que con la Remington que le fue embargada tras el remate
de sus bienes, en 1967, “habia escrito cuatro espléndidos libros de poemas que consiguieron la tnica
unanimidad que he logrado en mi vida: silencio total de la critica” (Manuel Scorza, “Por qué no vivo
en el Pert, ob. cit., p. 105).

130p Molina, Poesia revolucionaria del Pert, ob. cit.

131 C. E. Zavaleta, Poesia contempordnea peruana, Krusevac, Editorial Bagdala, 1976.

132 A. Molina, Poesia amorosa del Perii, ob. cit.
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del autor, en torno al amor perdido y desengafiado. Es decir, en su poesia pueden
hallarse los dos extremos que se encuentran en el resto de la obra literaria de Manuel
Scorza, esto es, por una parte, el compromiso politico y, por otra, €l amoroso que
seguiran apareciendo hasta su ultima novela publicada, La Danza Inmdvil, que, de
alguna forma, llega a desatar el nudo gordiano entre los dos polos vitales del autor.

En suma, como sefiala Marco Martos en su estudio "La llave de los suefios", "el
prestigio alcanzado por Manuel Scorza en la ultima década de su vida (1973-1983)
ha borrado un poco en la memoria de los lectores sus dotes iniciales como poeta"m.
Asimismo, cabe considerar que la poesia peruana de este periodo es una poesia
excepcional, de gran calidad y originalidad y que cuenta con autores muy brillantes,
ya mencionados, que, con el tiempo, han venido a oscurecer en buena medida la

figura poética de Manuel Scorza.

3.5. La vuelta a Ia poesia: provectos truncados.

(Acabd pues, realmente, el Scorza narrador con el Scorza poeta? Como
indica Armando Rojas'*, uno de los pocos criticos que han prestado atencion a la
poesia de Manuel Scorza, el titulo de Poesia Incompleta (1977) con el que reune su
obra poética publicada hasta el momento, podria significar que Scorza tenia la
intencién de ‘completarla’ mas adelante. Es decir, que continuaria en algin

momento por las sendas de la poesia.

133 M. Martos, "La llave de los suefios", Documentos de Literatura, ob. cit., p. 22. Cabe
recordar no obstante que, del mismo modo que Scorza rindié homenaje péstumo a Fernando Quispez
Asin, el primero también fue homenajeado, tras su muerte, en varias ocasiones, destacando el poema
que le dedicara Dora Varona ("El tltimo vuelo (a Manuel Scorza)", Caretas, nim. 788, 27 de febrero
de 1984) y el texto colectivo editado por A. Molina La sangre quemada (Lima-New York, Edigraf-
América Latina Ediciones, 1985), donde se hallan poemas escritos por Eugenio Chang-Rodriguez
(espécialmente el titulado "Manuel, hoy viajas", p. 23, donde recuerda también a otros desafortunados
compafieros de generacion) y Vicente Spina, entre otros, en recuerdo de su memoria.

134 A. Rojas, "Improvisaciones sobre la lirica de Manuel Scorza", en AFERPA, Manuel
Scorza: L'Homme et son Oeuvre, ob. cit., pp. 81-86.

198



A pesar de lo manifestado en alguna ocasion por el propio autor, sobre una
supuesta ‘edad poética’ en la que se suele cultivar este género para después
abandonarlo, también sefialé en otras ocasiones que aun seguia, a pesar de todo,
escribiendo poesia. Una respuesta, sin duda, algo ambigua. Por una parte podria
querer decir que, a pesar de no publicarla, continuaba escribiéndola. Por otra, que
quizds algo desengafiado del corto alcance de la poesia se distanciara
definitivamente para transformarla en esa prosa casi poética creada en su ciclo
narrativo. En ese caso, al margen de las disposiciones gréficas, el poeta
simplemente cambiaria de registro, conservando, sin embargo, el mismo halito

poético.

Posiblemente, una opcién no excluya a la otra. Es decir, que Scorza
continuara escribiendo poesia, aun sin publicarla, como necesidad o ejercicio, a la
vez que considerara también poética su obra narrativa, como ha insistido en diversas
ocasiones. Muestra de lo primero es una carta dirigida al también poeta Juan
Liscano en 1980 donde hace referencia a su deseo de publicar un nuevo volumen de

poesia:

"Revolviendo papeles encontré tres libros de poesia perdidos que suman
trescientas o cuatrocientas paginas, es decir, mas que todo lo que he

publicado hasta hoy en poesia, y que ahora se editardn con el titulo de Poesia

extraviada"'®.

Como otros muchos de sus proyectos, su trigica muerte truncd esta
posibilidad, aunque nunca sabremos, dada la variabilidad del autor, si finalmente
hubiera llegado a publicar estos libros perdidos, o qué hubiera hecho en realidad.
Resta aun abierta, sin embargo, la posibilidad de recuperar, algiin dia al menos, parte

de estos textos.

135 yéase en el anexo documental, carta de M. Scorza a J. Liscano, del 4 de diciembre de
1980 (archivo de Dora Varona).
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4.1. El impacto de 1a obra narrativa de Manuel Scorza: Peri y Europa.

En esta segunda parte de la tesis queremos analizar, en un primer capitulo, el
impacto que la obra narrativa de Manuel Scorza tuvo a lo largo de los afios setenta y
ochenta entre el publico en general y, en un segundo capitulo, entre la critica
especializada. Se trata de esclarecer a través de la recepcion de su obra las
diferencias especificas que se observaron al aparecer Manuel Scorza como un nuevo
narrador latinoamericano que intentaba conguistar, al mismo tiempo, al puablico
americano y al publico europeo. Es necesario, ademas, sefialar también que Manuel
Scorza no sdlo quiso conquistar al gran piiblico con su obra sino también intento,
insistentemente, convencer a la critica sobre cudles debian ser los ejes interpretativos
en los que situar su obra. Scorza aludia, una y otra vez, a la realidad sobre la que se
basaba su narrativa y, al mismo tiempo, insistia en las especificidades del mundo

indigena como fuente de inspiracién y motivo de defensa de su obra.

Como veremos a medida que avancemos en este capitulo, sin duda, Scorza
consiguié ampliamente alcanzar parte de sus propdsitos. Su obra literaria fue
extensamente conocida, leida y discutida en los afios setenta en Europa y en
Latinoameérica, hasta convertir a Scorza incluso en un escritor de éxito y uno de los
protagonistas, momentineos, de la Nueva Narrativa Hispanoamericana. Las
numerosas traducciones de su ciclo narrativo son una prueba de este éxito y un
fenémeno atiin por explicar. Por otra parte, la reaccion de la critica especializada en
los distintos ambitos en los que se fue difundiendo su obra tomé una senda sin
excesivas complicaciones. Por regla general, situé a Manuel Scorza en el contexto
de la literatura peruana, siguiendo los dos clasicos ejes, el diacronico -que suponia la
evolucion del indigenismo, corriente a la que se le adscribié casi inmediatamente
desde sus inicios-, y el sincronico -al confrontar la obra del autor con la de sus
contemporaneos, tanto dentro del Perti como en el resto de paises latinoamericanos-,
a la vez que sefialaba sus innovadoras digresiones, entre la realidad y la ficcién, al
uso de los autores que se movian en la estela de lo que se conocia como el ‘boom’

de la literatura hispanoamericana.
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En esos afios, llegaron a Europa las voces de unos autores que empleaban el
castellano como vehiculo de comunicacién en su quehacer literario, pero que hasta
entonces habian sido ignorados en Espafia. Gracias, entre otros factores, a los
premios y al marketing editorial se tuvo, por fin, en estos afios, noticias de los
escritores del otro lado del océano. Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Marquez,
José Donoso, Julio Cortazar... todos ellos formaban parte de un universo nebuloso,
compacto e informe, el de la literatura hispanoamericana y que, tras un
descubrimiento accidental, seguia siendo un perfecto desconocido. Puesto que
surgieron todos esos nombres casi de una vez, pueden parecer éstos una misma cosa,
y no es asi, ya que todos ellos forman un sistema de elementos interrelacionados -
con rasgos comunes incluso- pero que se definen precisamente por oposicidn, por
las diferencias entre ellos. Esas diferencias no surgen sélo de la diversidad de sus
personalidades, sino también de la diversidad de la realidad en que se hallan
inmersos, tanto desde un punto de vista politico y socioecondmico, como

sencillamente biogrifico o geografico. Su escritura corresponde, pues, a muy

diversas experiencias.

A pesar de los numerosos comentarios de Manuel Scorza manifestando que
escribid Redoble por Rancas -y el resto de baladas y cantares que integran su ciclo
novelistico-, con el exclusivo fin de concienciar a la poblacién del Pert sobre las
injusticias infligidas contra las comunidades indigenas', surgen numerosos

interrogantes sobre las intenciones del producto literario que construyo el autor.

Si, como veremos en el proximo apartado, en muy poco tiempo, desde la

publicacién de Redoble por Rancas en 1970 en Barcelona, Scorza conquisté al

piiblico espafiol y francés vy, posteriormente, al publico europeo en su conjunto, la

' En la entrevista realizada a Manu

Jondo de RTVE, o] cseritor st e esoog el Scorza por Joaquin Soler Serrano en el programa A

6 el titulo de Redobl, R
ruano -al e por Rancas pensando en el lector
ﬁibie r: -a goin(::iz’ :f?)?itze:ie;n::’ p};led;, Cuanto menos, ponerse en duda- e indica incluso que si
documenutamgl). obra hubiera buscado otro titulo menos localista (véase anexo
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obra narrativa de Scorza no experimentd, en un primer momento, un éxito

fulgurante en el Pert.

La critica especializada hizo ahi caso omiso a la aparicion de su primera
novela e incluso la recibié de forma bastante negativa. En esta direccion apunta
Tomas G. Escajadillo, especialista en el indigenismo peruano y uno de los mayores

defensores de la narrativa scorziana, cuando sefiala:

"Scorza irrumpe en el panorama narrativo nacional bajo el signo de la
incompresion: Abelardo Oquendo ("Un redoble algo frivolo por Rancas") y
Ricardo Raez ("Redoble por Rancas, traicion a una historia"), son dos de los
criticos que, desde trincheras contrarias (el conservador EI Comercio y la
revista especializada ultra-radical Narracion), condenan la apariciéon de
Scorza en la narrativa peruana. Y a pesar de la publicacién de los libros de
Scorza en editoriales ‘grandes’, la recepcion de su obra en el Peri fue
ilustrativa: critica mordaz a su primera ‘balada’ o ‘cantar’; silenciamiento al

resto de la pentalogia conforme ella fue creciendo en difusién y prestigio
"2

internacionales"*.

No hay duda que las novelas de Scorza fueron conocidas en el Pert, a lo
largo de los afios setenta, gracias a la proyeccion que de la figura de autor hacian los
grandes medios de comunicacién europeos y que, inevitablemente, llegaba también
a su pais de origen. Sin embargo, fue un hecho extraliterario el que contribuy6 de
forma definitiva a la publicidad de su obra: la liberacién de Héctor Chacon,
personaje real que aparece como protagonista en Redoble por Rancas’. Asi, no es de
sorprender que Scorza realizara numerosas entrevistas sobre cuestiones politicas y
sociales de su literatura en la prensa peruana a lo largo de estos afios, a pesar de que
su obra fuera escasamente divulgada en el interior del Peri. En este sentido, no fue
hasta los afios ochenta que la difusién de la obra de Scorza en el Pert alcanzé un
fuerte impacto. Prueba de ello es que las primeras ediciones peruanas de la obra de

Scorza no aparecen publicadas hasta mediados de los ochenta; hasta entonces, los,

2 T. G. Escajadillo, "Scorza antes del ltimo combate" [1978], Hispamérica, vol. 19, nim.
55, 1990, p. 53.

3 Véase el primer capitulo, en la primera parte de este estudio.
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libros de Scorza debian importarse -segiin las épocas- desde Argentina, Colombia o

Espafia:

"Scorza, de gran prestigio en el exterior, era muy poco conocido en el Pert.
Sus obras llegan como libros importados a precios demasiado caros. (...) Se
le deberia leer para conocer de la lucha de los campesinos de Cerro de
Pasco™.

También da cuenta de esta situacion el critico peruano Antonio Cornejo
Polar, otro de los principales especialistas sobre el indigenismo andino, en el
prélogo del homenaje péstumo dedicado a Scorza realizado por la Revista de Critica

Literaria Latinoamericana:

"Como novelista tuvo un gran éxito internacional en términos de
traducciones y critica; en cambio, en el Perl, mas bien fue silenciado y
eludido. Esta es una de las deudas més grandes de la critica peruana,
incluyendo de esta revista, aunque en sus paginas se publicaron un articulo,
una nota y dos resefias sobre su novelistica™.

De hecho, existen importantes vinculos entre la distinta intensidad de la
recepcion de la obra scorziana en los dmbitos europeos y latinoamericanos, y la
forma en que la critica especializada -ayudada por el propio Scorza- intento situar su
novelistica en el seno de las corrientes literarias latinoamericanas. Lo que en Europa
parecia exético, brillante y justiciero, en Latinoamérica y, especialmente, en el Peru,

parecia inexacto, confuso y ‘huachafo’®. Un ejemplo de esto dltimo, expuesto por

4 G. Ledesma, declaraciones en AA.VV., “Especial Manuel Scorza”, ob. cit,, p. 19.

* A. Comejo Polar y N. Osorio Tejeda, “Homenaje a Manuel Scorza”, Revista de Critica
Literaria Latinoamericana, vol. 10, nam. 20, 1984, p. 3.

¢ Como es sabido, ‘huachafo’ es un adjetivo peruano, que ha sido utilizado en diversas
ocasiones por M, Vargas Llosa para referirse a la obra de Scorza, cuyo significado aproximado
explica el propio Vargas Llosa: "Quiz4 habria que explicarle a los oyentes espafioles lo de ‘huachafo’,
que les debe de haber sonado a chino, ‘huachafo’, ‘huachaferfa’, son peruanismos que, de una manera
muy general y un poco inexacta, quiere decir cursi. En realidad creo que no quiere decir exactamente
cursi, sino una forma peruana de la cursilerfa, creo que la ‘huachaferfa’, no es exactamente la
cursilerfa, sino una manera propia de los peruanos, de ciertos peruanos de ser cursis” (M. Vargas
Llosa, en AA.VV., Semana de autor: Mario Vargas Llosa, Madrid, Ed. de Cultura Hispanica,
Instituto de Cooperacién Iberoamericana, 1985, p. 52).
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un competidor no poco interesado, aparece en unas declaraciones de Mario Vargas

Llosa sobre la obra de Scorza:

"En la obra de Manuel Scorza hay una profunda ‘huachaferia’. Es decir que
en el lenguaje de Manuel Scorza, las imégenes expresan también
profundamente esa forma peruana de ser de ciertos peruanos; es decir, creo
que la ‘huachaferia’ es urbana. Un campesino peruano no es ‘huachafo’. Un
indio no es ‘huachafo’, jjamas! Un hombre de la costa es mucho mas

huachafo que el de la sierra; algo que tiene que ver con un medio

determinado"’.

Se ha aludido en ocasiones a una ‘conspiracién del silencio’ entre la critica

8 . . o
peruana” para explicar la poca atencion recibida por las novelas de Scorza en el
Pert, especialmente entre la intelectualidad peruana. No hay duda de que la especial
personalidad de Scorza, asi como su discutida figura en el Pert de los afios sesenta
como editor y poeta, no ayudaron excesivamente a la recepcion posterior de su obra

rgr 9 . P - .

novelistica’. Como el propio autor reconocia: "Quizds por vivir en sociedades
pequefias donde nos cruzamos todos los dias, acabamos por confundir al autor con la
obra"'®. Sin embargo, deben existir otros elementos adicionales que ayuden a
explicar, mas alla de la biografia y la conspiracion, el porqué de este fenomeno en el
proceso de recepcion de La Guerra Silenciosa. Las paginas siguientes, desde
distintos 4ngulos, tratan de dilucidar esta cuestién, considerando en especial el

horizonte de expectativas de la critica europea y latinoamericana en el contexto de

los afios setenta.

7 Ibidem, p. 53.

¥ T. G. Escajadillo, "Scorza: La Guerra Silenciosa y la conspiracién del silencio", EI
Observador, 3-1-84, p. 11.

? Véase el capitulo segundo, en la primera parte de la tesis.

' Anénimo, “Dos novelistas se confiesan: A. Bryce Echenique y M. Scorza”, 7 dias del
Peri y del Mundo, nim. 742, 22-9-72, p. 61.
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4.2. Anilisis de la recepcién de Scorza a través de las ediciones y traducciones

de su obra.

Antes de introducirnos en el analisis de la recepcion a través de las resefias y
criticas literarias en términos cualitativos, donde se analizan los discursos y se
valoran las opiniones, resulta de gran ayuda realizar una primera aproximacion
genérica a la recepcion de la obra de Manuel Scorza a partir de un andlisis
cuantitativo de los efectos a que dio lugar tal recepcion. En primer lugar se examina
el proceso editorial de la obra narrativa scorziana. Se trata de seguir el niimero de
ediciones de su obra, los lugares de su publicacién o las caracteristicas de las
editoriales en que aparecio, entre otros detalles. Por otra parte, se pretende seguir de
cerca el proceso de internacionalizacion de este escritor a través de las fechas de las
traducciones de sus novelas. En segundo lugar, se examina el impacto que tuvo su
narrativa en los grandes medios de comunicacion de la época. Para ello, se toma
como indicador las numerosas entrevistas que Scorza concedid a lo largo de los afios
en periddicos y revistas europeas y latinoamericanas. En alguna medida, este
indicador muestra tanto la internacionalizacion de Scorza como escritor, como la

densidad del impacto social que su obra represento.

Scorza presentd Redoble por Rancas al premio Planeta de 1969, después de
haber intentado sin éxito interesar a diversas editoriales''. Scorza, que conocia bien
las estrategias editoriales, no perdi6é un segundo en promocionar su novela, como

recuerda algo mas que maliciosamente W. Luchting:

“Approximately two years ago he began to put these talents to use in
promoting his own first novel Redoble por Rancas, then in manuscript form.
Long before the book came out, virtually everybody in the close knit world
of Latin American writers had heard or read about Scorza’s coming novel.
The advance praises were -as were the first reviews as far-fetched as the
novel’s style”

' Véase el capitulo primero, en la primera parte de la tesis.
12 W. Luchting, “Redoble por Rancas, reviewed”, ob. cit., p. 84.
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Al resultar la novela finalista del premio Planeta, esta editorial tomo la
decisién de publicarla. Hay que recordar que, en aquellos afios, Planeta estaba
experimentando un gran crecimiento editorial y, sin embargo, no se habia
introducido en el mercado del ‘boom’ latinoamericano en el que editoriales como
Seix Barral o Plaza y Janés, entre otras, como Destino, publicaban a escritores de
éxito como Mario Vargas Llosa o Gabriel Garcia Marquez. En este sentido, no seria
nada improbable que Planeta intentara introducirse en este mercado buscando
nuevos escritores a los que descubrir. Por lo tanto, la decision de publicar la obra de
un desconocido como lo era entonces en Espafia Manuel Scorza, cabe situarla en el

contexto especifico del auge del ‘boom’ latinoamericano?.

No hay duda que Redoble por Rancas alcanzé el éxito. La novela fue
publicada en la prestigiosa coleccion "Grandes Narradores Universales", dirigida por
Baltasar Porcel, y en la que ya se habian publicado autores latinoamericanos como J.
Rulfo (Pedro Pdramo), J. L. Borges (El Aleph) y E. Sabato (Sobre héroes y tumbas),
que aparecian como consagrados junto a W. Faulkner o A. Camus. A pesar de que
desconocemos las sucesivas tiradas y reimpresiones realizadas por Planeta, la
primera edicién, al ser intensamente promocionada como finalista del Premio
Planeta, fue elevada, de unos 25.000 ejemplares, que se agotaron en un mes'?. Esta
editorial realizé una segunda edicién de la obra en 1971, y la reedité en diversos
formatos posteriormente de 1973 a 1976. Al mismo tiempo la sucursal de Planeta
en Argentina también realiz6 ediciones propias de Redoble por Rancas. Dado el

éxito de la novela, Planeta retuvo al escritor y le publicd en 1972 Garabombo, el

13 J. Donoso, Historia personal del ‘boom’, ob. cit. Cabe recordar que la fecha en que resulta
publicada Redoble por Rancas ha sido considerada por gran parte de la critica como la de defuncién
oficial del llamado ‘boom’, tal y como aparece en las resefias de la prensa espafiola del momento, y
como sefiala el mismo J. Donoso, en la obra citada, o E. Rodriguez Monegal, en el ya clasico estudio
El boom de la novela latinoamericana, Caracas, Tiempo Nuevo, 1972, p. 104, donde comenta: “Es
posible, aunque no completamente seguro, que el boom haya muerto y que sus tltimos ecos han
dejado de sonar. También es casi seguro que la nueva literatura latinoamericana y (sobre todo) que la
nueva novela latinoamericana no sélo esté viva sino que goza de muy buena salud”.

4 L. E. Garcia Mora, "Resefia; Historia de Garabombo, el invisible. Un libro documento,
mas para ser crefdo que para ser lefdo”, Imagen, nim. 64, 12-9-72, p. 3.
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Invisible, en la misma coleccion, de la cual también realizara numerosas reediciones

hasta 1976.

Observando el grafico 1, se advierte que el numero de ediciones o
reediciones en castellano de obras de Scorza va creciendo paulatinamente hasta
1977, fecha en que Scorza cambia de editorial y se vincula a la venezolana Monte
Avila Editores, que tenia relaciones en Espafia con la editorial Seix Barral. Junto a
la reedicion de sus novelas anteriores, ese mismo afio, Scorza publica dos nuevas
entregas de su ciclo novelistico: El Jinete Insomne y Cantar de Agapito Robles.
Estas novelas experimentaron un éxito mas relativo que las dos precedentes. Tal
vez era éste el temor que el propio Scorza sentia y que le llevo a retrasar la
publicacién de ambas novelas ya que, en alguna medida, podian ser vistas como una
repeticién de temas y lugares ya conocidos por los lectores de Redoble por Rancas®.
No puede decirse, sin embargo, que ambas novelas pasaran completamente
desapercibidas. En Espafia, el contexto de la transicién politica ayudé sin duda a
sintonizar al lector con la tematica del ciclo!®. Una muestra de ello es que Monte
Avila publicé en Caracas a finales de 1977 la primera edicién de estas novelas y,
paralelamente, se imprimié otra edicion, que fue publicada en enero 1978 con el

mismo sello editorial en Barcelona por el editor Luis Porcel.

En 1979, Scorza comenz6 a tener problemas con la editorial venezolana
debido a tensiones por temas econdmicos. Al parecer, dada la experiencia editorial
de Scorza, el autor, a mediados de 1979 consiguié una oferta mejor para publicar su
quinto cantar en Siglo XXI, y decidié rescindir su contrato con Monte Avila, a cuyo
frente se hallaba Juan Liscano, poeta y antiguo colaborador de Scorza en la aventura

de los Festivales del Libro, como se recuerda. La decision fue, en principio,

15 Scorza habia comentado en algunas entrevistas que tenia ya listas, desde tiempo atras,
desde 1972, estas novelas para su publicacién. Sin embargo, su afan perfeccionista lo llevé a miiltiples
reescrituras hasta llegar a sumar doce versiones de cada novela.

16 Cf. J. Gracia, “Recepci6n y subversin en tomo a la narrativa hispanoamericana en Espafia
(1967-1973)”, en P. Tovar (ed.), Narrativa y poesia hispanoamericana (1964-1994), Lérida,
Universitat de Lleida, 1996.
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amistosa, al llegar Scorza a un acuerdo con la editorial de quedarse en propiedad los
restos en stock de las ediciones de sus obras, para poder comercializar directamente
los remanentes. Sin embargo, surgieron algunas dificultades para materializar el
acuerdo, ya que Scorza no conseguia hacerse con estos ejemplares, debido a
presuntas trabas administrativas. A lo largo de meses, la discusion fue subiendo de
tono con sucesivos episodios y la intervencién de Dora Varona como mediadora y
agente literaria de Scorza en el Perti'” hasta que, finalmente, el asunto trascendi6 al
puiblico con unas declaraciones explosivas del autor denunciando a Monte Avila en

la prensa caraquefia:

"He sido estafado sistematicamente por la editorial Monte Avila, que falt6 a
su compromiso conmigo: no cumplieron el contrato, se niegan a pagarme mi
derecho de autor y contimian vendiendo impunemente mis libros (...) se trata
de un acto de piblico menosprecio hacia el escritor, por parte de una
editorial que no necesita maltratar a un escritor para ganar dinero (...) Juan
Liscano me escribié diciéndome que se han vendido mucho: mas que otros

libros de autores famosos. El contrato se ha rescindido pero continiian

vendiendo mis libros y no me pagan"ls.

Es dificil terciar en este asunto, pero no deja de ser paraddjico que alguien
con la larga experiencia en el mundo editorial como Manuel Scorza acabara como

supuesta victima del medio.

Scorza paso a Siglo XXI, donde publicé la ultima entrega de su ciclo: La
Tumba del Reldmpago. Es significativo destacar que, a pesar de que Siglo XXI
dispone de sucursal en Espafia, publicard en México la novela de Scorza. Este es el

primer sintoma de lo que podriamos llamar el transvase receptivo del ciclo narrativo

'” En su correspondencia privada referente al caso, Scorza mostraba también su obsesién
respecto al tema: “Después de infinitos trabajos, me aproximo quizas a una solucién con Monte Avila
y probablemente reciba esos libros una buena parte a cuenta de los derechos de autor que esos
caballeros me deben pues siguieron vendiendo ;Puede mandarte a tu nombre para que los guardes o
coloques en el mercado peruano? Es reserva valiosa pues al paso que van los costos pronto editar serd
lujo medieval” (véase anexo documental, carta de Manuel Scorza a Dora Varona, del 28 de abril de
1981).

18 J. P., "Manuel Scorza: ‘Monte Avila se niega a pagarme derechos de autor’ (anteayer
termind su Gitima novela: La Danza Inmévil)", El Nacional, 19-10-81.
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de Scorza de Europa a Latinoamérica. Es necesario explicarse algo méas. Como
puede verse en la tabla 1, si en los afios setenta casi todas las ediciones en castellano
de las obras de Scorza se realizan en Espaiia, las reediciones posteriores, después de
un periodo entre 1980 y 1982 en el que no se reedita ninguna novela de Scorza,
empiezan a publicarse mayoritariamente en paises latinoamericanos. Exceptuando
las reediciones realizadas por Plaza y Janés en Barcelona -incluyendo la publicacién
de su nueva novela La Danza Inmdvil-, el resto se publica en México, La Habana o

Lima.

Volviendo a la tabla 1, puede observarse que, a partir de 1983, coincidiendo
con la muerte del autor, surge un nuevo ciclo de reediciones de la obra scorziana,
siendo ésta publicada por primera vez en su pais natal por la editorial Peisa. Es
interesante observar que las reediciones se concentran especialmente en la obra
Redoble por Rancas. Por ejemplo, en 1990 se realizé en el Peri una tirada de bajo
coste de 200.000 ejemplares en la editorial Periolibros Peruanos, que acompaiiaba al
niimero inicial de la publicacién Pdgina libre'®. Con posterioridad, se han producido
algunos problemas entre los herederos respecto a los derechos de autor, debido a la
publicacién de ediciones pirata de la obra de Scorza, especialmente en el Perd. En
1991, Siglo XXI de México comenzo6 a publicar las Obras Completas del autor,
labor que finaliz6 en 1992. Mas recientemente, resulta significativa la nueva
publicacion de Redoble por Rancas en la selectiva coleccion de textos castellanos de

la editorial Penguin?®.

¥ T G. Escajadillo, "Scorza antes del dltimo combate”, ob. cit., p. 56. Esta edicién resulta
de especial interés ya que se publicé acompafiada de las fotografias realizadas por el propio Manuel
Scorza.

% M. Scorza, Redoble por Rancas, Nueva York, Penguin, 1997. En la misma coleccién
aparecen textos de G. Garcia Miérquez, J. Rulfo, o M. Vargas Llosa, entre otros autores
latinoamericanos de renombre.

214



Grafico 1
EDICIONES DE LAS NOVELAS DE MANUEL SCORZA
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Tabla 1

EDICIONES DE LA OBRA NARRATIVA DE MANUEL SCORZA
(EI CICLO LA GUERRA SILENCIOSA Y LA DANZA INMOVIL)

1970-1992

AiRo

Ediciones y reeds.

Traducciones

Total

en castellano

1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977
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Nota: Las ediciones y reediciones en castellano no reflejan las diversas reimpresiones que posiblemente realizé
cada editorial, con tiradas seguin la demanda y sobre las que no tenemos informacién documental. Respecto a la
traducciones, se incluyen las distintas ediciones realizadas en una misma lengua.




. Anexo a tabla 1:

Ediciones y reediciones en castellano:

Redoble por Rancas

1970: Planeta, Barcelona (noviembre)

1971: Planeta, Barcelona

1973: Planeta, Barcelona

1974: Planeta, Barcelona (junio, 8a ed.; diciembre 1a ed. ristica)
1975: Planeta, Buenos Aires (3.000 ej.); Planeta, Barcelona
1976: Planeta, Barcelona (enero, 1a. ed. col. popular)

1977: Monte Avila, Caracas (diciembre)

1978: Monte Avila, Barcelona/Caracas (enero)

1983: Plaza y Janés, Barcelona

1984: Circulo de Lectores, Barcelona

1985: Arte y Cultura, L.a Habana

1986: Peisa, Lima

1987: Plaza y Janés, Barcelona

1990: PerioLibros, Lima (200.000 ej.)

1991: Siglo XXI, México

1997: Penguin, Nueva York

Garabombo, el Invisible

1972: Planeta, Barcelona (abril)

1974: Planeta, Barcelona

1975: Planeta, Barcelona

1976: Planeta, Barcelona

1977: Monte Avila, Caracas (diciembre)

1978: Monte Avila, Barcelona/Caracas (enero)
1984: Plaza y Janés, Barcelona (junio)

1985: Arte y Cultura, La Habana

1991: Siglo XXI, México
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El Jinete Insomne

1977: Monte Avila, Caracas (diciembre)

1978: Monte Avila, Barcelona/Caracas (enero)
1984: Plaza y Janés, Barcelona (mayo)

1987: Arte y Literatura, L.a Habana

1991: Siglo XXI, México

Cantar de Agapito Robles
1977: Monte Avila, Caracas (diciembre)
1978: Monte Avila, Barcelona / Caracas (enero)

1984: Plaza y Janés, Barcelona
1991: Siglo XXI, México

La Tumba del Reldmpago
1979: Siglo XXI, México
1987: Peisa, Lima

1988: Plaza y Janés, Barcelona
1991: Siglo XXI, México

La Danza Inmovil

1983: Plaza y Janés, Barcelona (febrero)
1992: Siglo XXI, México

Nota: Desconocemos las tiradas y reimpresiones realizadas por cada editorial.

218



Anexo a Tabla 1 (continuacion):

Traducciones de la obra narrativa de M. Scorza

Redoble por Rancas

1972: Francés, Italiano

1973: Portugués (Rio de Janeiro), Portugués (Lisboa), Eslovaco

1974: Rumano, Ruso, Finlandés, Noruego, Portugués (2a. ed. Sao Paolo),
Neerlandés

1975: Aleman (Berlin), Aleman (Frankfurt), Danés, Polaco, Bulgaro, Sueco, Turco,
Hebreo

1976: Hungaro, Neerlandés (2a. ed.)

1977: Inglés (Nueva York), Inglés (Londres), Inglés (Toronto), Serbo-croata, checo
1978: Islandés, Albanés

1979: Francés (2a. ed.)

1980: Hungaro (2a. ed.), Aleman (2a. ed. Frankfurt)

1981: Ruso (2a. ed.)

1982: Esloveno

1985: Aleman (3a. ed. Frankfurt)

Garabombo, el Invisible

1973: Italiano

1975: Portugués (Sao Paolo)

1976: Francés, Polaco, Rumano, Finlandés, Danés

1977: Aleman (Berlin), Sueco, Noruego, Neerlandés
1978: Turco, Aleman (Munich)

1979: Aleman (2a. ed. Munich)

1980: Portugal (Sao Paolo)

1981: Albanés, Ruso, Aleméan (3a. ed. Frankfurt), Griego
1982: Islandés

1988: Aleman (Rastatt)

219



El Jinete Insomne

1978: Danés, Neerlandés

1979: Francés, Italiano, Portugués (Sao Paolo)

1981: Aleméan (Berlin), Rumano, Sueco, Ruso, Italiano (2a. ed.)
1984: Alemén (Zurich)

1986: Turco

1987: Aleman (2a. ed.)

Cantar de Agapito Robles

1978: Finlandés

1979: Italiano, Portugués (Sao Paolo), Neerlandés
1980: Danés

1981: Ruso

1982: Francés

1983: Rumano, Sueco

1984: Aleman (Berlin)

La Tumba del Relampago

1979: Francés

1980: Italiano

1981: Danés

1984: Francés (2a. ed.)
1986: Portugués (Sao Paolo)

La Danza Inmovil
1983: Italiano

1985: Francés, Portugués (Sao Paolo), Finlandés
1989: Bulgaro
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Para la elaboracion de este anexo a la tabla 1 se han consultado distintas fuentes,
ademas de la informacion propia:

-F. Schmidt, “Bibliografia de y sobre Manuel Scorza”, Revista de Critica Literaria
Latinoamericana, nim. 34, 1991, pp. 273-286.

-AM. Aldaz, The Past of the Future. The Novelistic Cycle of Manuel Scorza, ob. cit.
-C. Escorza, “Suplemento a la bibliografia sobre Manuel Scorza”, Revista de Critica
Literaria Latinoamericana, mam. 37, 1993, pp., 361-364.

-UNESCO, Index Translationum, CD-ROM, Paris, 1994 .

-M. Scorza, Redoble por Rancas, Nueva York, Penguin (informacién bibliografica
adicional, pp. 238-239), 1997.
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La recepcion internacional de Redoble por Rancas fue rapida pero no
inmediata. Su éxito entre el publico de lengua castellana tuvo que ser el argumento
inicial para convencer a diversas editoriales europeas de la oportunidad de traducir
la obra de Scorza. Asi, no fue hasta 1972 cuando aparecieron las primeras
traducciones de Redoble por Rancas. Si entre 1972 y 1973 Redoble por Rancas se
publicéd seis veces en otras lenguas, aparte del castellano, cinco de éstas fue en
lenguas latinas (francés, italiano y portugués), destacando el éxito inmediato
obtenido en el dmbito lingiiistico portugués, tal vez, en el caso de Portugal, por una
motivacién parecida a la del caso espafiol, por encontrarse en una situacion politica
semejante. También en Francia la novela, traducida por Claude Couffon, fue acogida
de forma muy favorable: una editorial prestigiosa como Grasset comprd los
derechos de autor y la publicé junto a la ‘honrosa compafiia’®' de Rulfo y Borges en
la misma coleccidn; posteriormente, no obstante, los derechos de publicacién fueron
adquiridos por Belfond. Del mismo modo, en Itélia, la novela también aparece en
una editorial de renombre (y de izquierdas), como es Feltrinelli. El despegue en el
numero de traducciones de Redoble por Rancas ocurri6 entre 1974 y 1975. Podria
decirse que la novela fue ocupando, de forma progresiva, distintos ambitos
lingiiisticos europeos. Después de su éxito en el mundo latino, la novela fue acogida
en los d&mbitos eslavos, germanicos y nordicos, despertando favorables acogidas que

se tradujeron, en algunos casos, en ediciones de bolsillo en las respectivas lenguas.

Mencion aparte merece la publicacién de Redoble por Rancas en el &mbito
lingliistico anglosajéon en 1977. Se traté de una operacién a gran escala con su
publicacién simultinea en Estados Unidos, Canada y Gran Bretafia. En el fondo, la
operacion partia del importante éxito obtenido por la novela en muchos paises
europeos. Sin embargo, no parece que en el dmbito anglosajon la novela fuera
recibida calurosamente por el piblico. En este sentido es significativo que no haya

sido hasta 1994 que su obra se haya visto reeditada de nuevo en inglés>.

2! G. Thorndike, “Redobles por Rancas”, ob. cit., p. 9.

%2 Traducciones recientes de Anne Marie Aldaz de la segunda y tercera baladas del ciclo:
Garabombo, the Invisible y The Sleepless Rider, ambas publicadas en hard cover, y a un precio no
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Después de su traduccion al inglés, Redoble por Rancas continud
reeditdndose en algunos idiomas mayoritarios, como el francés y el alemén, y
también se publicé en algunos idiomas de &mbito mas reducido como el esloveno, el
islandés o el albanés. No obstante, el impacto de su recepcion estaba llegando a su
fin. Aunque en los afios ochenta no haya sido reeditada en ningin idioma, las
dimensiones de su recepcion internacional a lo largo de la década de los setenta son
impresionantes. La novela fue traducida a 23 lenguas (sin contar reediciones o
traducciones dobles), todas ellas del 4mbito lingtiistico de Europa y Norteamérica.
Esta es, tal vez, una indicacion de los limites que afronté la narrativa de Scorza en su
expansién internacional. Solamente en el mundo cultural europeo encontré la novela
una recepciéon favorable, incluso podriamos afiadir que extraordinariamente
favorable; mientras que en su aventura norteamericana no sucedié lo mismo y, por

otra parte, tampoco Ilegé a publicarse en ninguna lengua no europea.

Respecto a las traducciones del resto de la obra narrativa de Manuel Scorza,
puede decirse que sucede algo parecido a lo que ya se ha comentado para la difusion
de las ediciones en castellano. El nimero de traducciones va menguando conforme
aparecian nuevas novelas del autor. En este sentido, por ejemplo, La Tumba del
Reldmpago y La Danza Inmdévil, que fueron traducidas en los afios ochenta, sélo
aparecieron en las lenguas que, desde el inicio, habian sido las impulsoras de su
difusion internacional: en italiano, francés y portugués. Por ello, puede sefialarse que
el ciclo completo sélo se encuentra traducido en cuatro lenguas, las tres
mencionadas junto con el danés. Este proceso ha sido ya observado por algunos
criticos, como Claudia Fritsche, que sefialan el descenso del interés en el resto de las

novelas de Scorza:

"Mit Redoble por Rancas (1970) errang Scorza schnell Weltruhm, der
Roman wurde bald in dreilig Sprachen iibersetzt. Die folgenden Romane

demasiado popular (42 y 51 dolares, cada uno), por Peter Lang (Nueva York, 1994 y 1996,
respectivamente), con un prologo explicativo de la traductora especialmente dirigido al publico
desconocedor de los acontecimientos narrados.
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des Zyklus fanden keine starke Resonanz mehr beim Lesepublikum. Die

Literaturwissenschaft schenkte dem Prosawerk Scorzas nur wenig

Beachtung"®.

Por otra parte, tampoco es cierto que el éxito internacional recayera
exclusivamente en Redoble por Rancas. La segunda novela del ciclo, Garabombo,
el Invisible, tuvo unas pautas de difusion internacional parecidas. Fue traducida a
quince lenguas y alcanzé un importante éxito de difusién en el ambito lingiiistico
aleman®*, donde llegoé a publicarse en 1981 una tercera edicion, y se mantiene en el

catdlogo de editoriales como Suhrkamp y Fischer.

Es significativo que las dos novelas publicadas a inicios de los setenta por
Scorza obtuvieran una gran difusién internacional, alcanzando todos los &mbitos
lingtiisticos europeos, mientras que las novelas publicadas en la segunda mitad de
los setenta, El Jinete Insomne, Cantar de Agapito Robles y La Tumba del
Reldmpago lograran una difusion menor, no por ello desestimable, puesto que
fueron traducidas a unos diez idiomas cada una. Si el descenso en la recepcién de
las novelas que forman el ciclo de La Guerra Silenciosa fue debido a una saturacion
del discurso scorziano en los diversos dmbitos lingiiisticos en que se tradujo, o bien
obedecid a su coincidencia temporal con movimientos sociales y estados de opinion
caracteristicos de la Europa de los afios setenta, es algo que resulta dificil de

responder, aunque no seria de extrafiar que se combinaran diversos factores -

3 C. Fritsche, "Manuel Scorza: La Guerra Silenciosa", en V. Roloff (comp.), Der
hispanoamerikanische Roman, Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, vol. I, 1992, p. 206
[“Con Redoble por Rancas [1970] Scorza alcanz6 rdpidamente fama mundial, la novela fue pronto
traducida a treinta idiomas. Las siguientes novelas del ciclo no tuvieron tanta resonancia entre el
publico lector. La critica académica prest6 poca atencién a la obra en prosa de Scorza].

24 E| 4mbito lingiistico del aleman ha sido, desde un principio, uno de los mas permeables,
por diversos motivos, a la literatura latinoamericana, como bien han sabido analizar criticos como
Gustav Siebenmann (Die neuere Literatur Lateinamerikas und ihre Rezeption im deutschen
Sprachraum, Berlin, Colloquium, 1972), Claudia Wiese (Die hispanoamerikanischen Boom-Romane
in Deutschland. Literaturvermittlung, Buchmarkt und Rezeption, Frankfurt, Vervuert, 1992) o, de
forma més acotada, Alberto Vital (E/ arriero en el Danubio. La recepcién de Rulfo en el dmbito de la
lengua alemana, México, UNAM, 1994).
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incluyendo la especial situacion politica del Pert- en el proceso de recepciéon del

publico europeo ante la narrativa del autor.

En resumen, en cuanto a las ediciones en castellano, podemos observar a
partir del grafico 1, que existe un periodo hasta 1977 de fuerte crecimiento del
nimero de ediciones de las obras de Scorza. Esta tendencia se detiene en 1978 y,
entre 1979 y 1982, se produce un estancamiento en la dindmica editora de sus obras,
debido a dos factores, fundamentalmente. El primero, su intensa actividad politica
en el Perti en estos afios, analizada en el capitulo primero y, el segundo, los diversos
problemas editoriales que paralizaron, por una parte, la distribucién de su obra y, por
otra, las dificultades en la venta de su ultimo cantar en Siglo XXI, hecho que
provocd que esta editorial no reeditara por esos afios ninguna de sus obras
anteriores. A partir de 1983, se produce una nueva tendencia ascendente con la
publicacién de su ultima novela en Plaza y Janés®, cuyo éxito -quizas al coincidir
con su muerte, como lamentablemente suele suceder- conduce a esta editorial a
reeditar toda su obra narrativa anterior. Afios después del fatidico accidente, a
principios de los noventa, se reeditarian en siete voliimenes sus obras completas
(incluyendo su poesia), en Siglo XXI, gracias a los esfuerzos de su hijo, quien

también ha seguido sus pasos en el mundo editorial en México.

Por lo que respecta a las traducciones, cabe destacar que entre 1975 y 1981
se mantiene un elevado ritmo tanto de nuevas traducciones de la obra de Scorza
como de reediciones de las mismas. A partir de 1982, no obstante, se constata un
fuerte descenso que, finalmente, ya no se recupera, con algunas excepciones

concretas sefialadas con anterioridad.

%5 Esta editorial habia apostado fuerte en los afios ochenta por la literatura latinoamericana.
En la misma coleccién (‘Literaria’) en que se publican los textos de Scorza, aparece la obra de autores
vinculados, posteriormente, por la critica con un supuesto ‘postboom’ o ‘boom junior’, como Alfredo
Bryce Echenique, Manuel Mujica Lainez, Abel Posse e Isabel Allende, entre otros.
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4.3. Analisis estadistico v comparativo de las traducciones de Gabriel Garcia

Marquez, Mario Vargas Llosa v Manuel Scorza.

En este apartado se propone el estudio comparativo, en términos
cuantitativos, de la difusion internacional de la obra de Scorza frente a la de otros
narradores latinoamericanos. Para ello, nos basamos en los datos suministrados por
la base de datos de traducciones de obras literarias creada por la UNESCO conocida
como Index Traslationum, accesible en formato de CD-ROM?. Esta base de datos
permite realizar tratamientos estadisticos que pueden arrojar luz a cuestiones
largamente debatidas en torno al impacto de la recepcion de la obra de distintos
autores. Una limitacion de esta base de datos, sin embargo, es que sélo recoge la
informacion a partir de 1978, por lo que los contornos de los afios anteriores quedan
difuminados. No obstante, el periodo analizado (1978-1991) ya nos permite
esclarecer de forma bastante evidente las tendencias generales en cuanto a la

recepcion de cada autor.

Desde un primer momento, la publicidad en torno a Scorza se basaba, entre
otros factores, en el argumento de la gran difusion internacional del autor, en
comparacion con otros escritores latinoamericanos de éxito del momento. Esta
comparacion en la que, a menudo, entraba (y utilizaba) el propio autor, afectaba,
especialmente, a los dos narradores latinoamericanos con mas ventas y mas
aclamados por la critica de aquellos afios, dos de los integrantes de aquel "cogollo"
literario que fue el llamado “boom'. Asi, en la promocién de Scorza, se solian lanzar
esloganes como el siguiente: "el autor en lengua castellana més traducido, sélo
superado por Miguel de Cervantes y Gabriel Garcia Mérquez"”. Del mismo modo,
entre sus amigos y defensores, podemos encontrar la misma opinion, generalizada,

como este otro comentario del poeta peruano César Lévano: "esos libros, traducidos

6 UNESCO, Index Translationum: repertorio internacional de traducciones, CD-ROM,
Paris, 1994.

27" Anénimo, “Redoble por Scorza”, ob. cit., p.3.
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a mas idiomas que ninguna obra de autor peruano y mucho més leidos en Europa

que los de Mario Vargas Llosa, no fueron bien acogidos en el Perti"*®.

Ahora bien, estas afirmaciones, aceptadas habitualmente como ciertas, hay
que comprobarlas con datos efectivos, y aquilatarlas con la perspectiva que da el
tiempo. Es necesario ver los ritmos de las traducciones y los contextos lingiiisticos
en que estas aparecen para valorar tales aseveraciones y situar, comparativamente,

en su justa medida, el alcance de la recepcion de la obra de estos autores.

Al observar el grafico 2, donde se muestra por columnas el volumen
absoluto de traducciones entre 1978 y 1994, podemos establecer que lo dicho
anteriormente no se corresponde, del todo, con la realidad de las cifras. Destaca, de
forma abrumadora e inalcanzable, el caso de Gabriel Garcia Marquez, con mas de
400 traducciones y reediciones de las mismas. No obstante, es Vargas Llosa, y no
Scorza, quien aparece a la zaga del colombiano, con mas de 150 traducciones. Y
todavia otro autor, Carlos Fuentes, se encuentra en una posicién mas favorable que
la de Scorza. De todos modos, hay que sefialar que el volumen de traducciones de
Scorza y de Donoso es muy similar y ligeramente superior a la de un maestro como
Onetti, a la vez que la distancia que lo separa de Bryce Echenique es, realmente,

remarcable.

% César Lévano, "Danza Inmévil", ob. cit., p. 18.
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NUMERO TOTAL DE TRADUCCIONES 1979-1994

Primeras ediciones y reediciones

Vargas Llosa 163
Carlos Fuentes 110
Garcia Marquez 422
José Donoso 47
Juan Carlos Onetti 36
Manuel Scorza 43
Bryce Echenique 12

Evolucién temporal de las ediciones

1978-1981 |1982-1984 |1985-1987 [1988-1991 Total
Vargas Llosa 31 33 61 38 163
Manuel Scorza 23 10 6 4 43
Garcia Marquez 91 136 122 73 422

Fuente: UNESCOQ, Index Translationum, ob.cit.




Pero también hay que ponderar estos datos, ya que pueden resultar algo
distorsionados por el problema mencionado con anterioridad relativo al limite
temporal de la base de datos. Asi, existe un nimero considerable de traducciones de
Scorza anterior a 1978 que conocemos en su totalidad (véase apartado anterior),
mientras no podemos decir lo mismo del resto de los autores aqui representados, ya
que esta investigacion desborda el propésito final de esta tesis. Por otra parte, la
muerte de Scorza en 1983 altera los elementos de comparacion, ya que, como hemos
comentado anteriormente, el ritmo de traducciones de su obra se detiene entonces
para no recuperarse. Este, logicamente, no es el caso del resto de autores, quienes
continiian publicando, promocionandose y traduciéndose durante todo el periodo

mencionado.

En este sentido, quizas el siguiente grafico (grafico 3) resulte mas
esclarecedor, ya que desglosa, por periodos cortos de tiempo, el volumen de
traducciones de los autores con los que Scorza y la propia critica gustaba comparar,

es decir, Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa.

Podemos observar que el nimero de traducciones de la obra de Garcia
Marquez se encuentra en todo momento en una posicion inalcanzable, con gran
diferencia. Sin embargo, entre Vargas Llosa y Scorza no hay tanta distancia, al
menos, en un primer periodo, entre 1978 y 1981, y es a lo largo de la década de los
ochenta que este margen va creciendo cada vez mas, como puede verse con mayor

detalle en el grafico 4, donde se muestra esta evolucion afio a afio.
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Tabla 3

NUMERO DE TRADUCCIONES ANUALES 1978-1992

SCORZA VARGAS LLOSA GARCIA MARQUEZ
1978 7 3 7|
1979 9 15 36
1980 6 5 33
1981 12 8 19
1982 3 9 55
1983 3 10 62
1984 3 14 21
1985 4 18 27
1986 2 15 49
1987 1 23 43
1988 2 9 23
1989 1 4 4
1990 9 12
1991 12 20
1992 7 13
TOTAL 89 161 425

Fuente: UNESCO, Index Translationum, ob. cit.




La informacion obtenida gracias a esta base de datos, por otra parte, nos
permite clasificar por ambitos lingiiisticos las traducciones de estos autores, para
intentar establecer hipétesis en cuanto a la recepciéon de su obra, de forma

comparativa.

En el grifico 6, volvemos a encontrarnos con el nimero absoluto de
traducciones de las obras de estos tres autores, aunque esta vez se diferencien por los
ambitos lingtiisticos, como hemos adelantado, y donde se observa, de nuevo, la
evidencia del liderazgo absoluto de Gabriel Garcia Mérquez (con la sola excepcién
del rumano, idioma en el que Vargas Llosa toma la delantera, puntualmente). Mas
interesante resulta el grafico siguiente (grafico 5), donde se pueden constatar los
mismos datos, presentados de forma porcentual sobre el volumen de traducciones de
cada autor. Es aqui donde nos encontramos con algunas sorpresas que apuntan hacia
la sensacion subjetiva de Scorza que lo movia a hacer el tipo de comentarios que
hemos apuntado al inicio de este apartado y que empleaba como estrategia

promocional.

Asi, puede observarse que en el ambito lingiistico francés e italiano, donde
justamente el autor tiene mayor predicamento, Scorza supera, aunque sélo
proporcionalmente, el volumen de traducciones de Garcia Marquez y Vargas Llosa.
Esta superioridad relativa se constata, asimismo, en otros ambitos minoritarios,
como el escandinavo, el turco, el hebreo y el rumano. Por otra parte, el impacto de
las traducciones experimentado por el ambito lingliistico aleméan, que de nuevo
demuestra ser el mas receptivo a la literatura latinoamericana, muestra un nivel muy
semejante al de Garcia Marquez y superior al de Vargas Llosa, algo que también

sucede en el caso del portugués.
Esta atencion por la comparacion con las traducciones de otros autores

latinoamericanos se convierte en Scorza, en algunos casos, casi en una obsesion,

quizas debido a su pasado como promotor editorial que le hacia fijarse en estos
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detalles, como puede deducirse de comentarios, no siempre del todo exactos, como

el siguiente:

"(...) la resonancia literaria es variada. Garcia Marquez no ha sido un éxito
en Francia, por ejemplo. Lo que ha tenido mas éxito en Francia es Sobre
héroes y tumbas, la novela de Jorge (sic.) Sabato. En Finlandia me dijeron
que me iban a traducir mi libro ‘a pesar de que Vargas Llosa ha sido un
fracaso’. En cambio, tengo entendido que Manuel Puig ha vendido en Italia
cerca de 80.000 copias de Boquitas pintadas. Eso es un gran tiraje. Garcia
Maérquez esta llegando a los 100.000 en Italia. En Inglaterra, el editor de
Garcia Marquez en inglés me dijo que la edicion de Cien afios de soledad no
pag ni los costos"?.

¥ C. Lévano, “Yo elegi la sencillez...”, ob. cit., p. 35. En la misma entrevista, Scorza,
apoyado por su mujer, Cecilia Hare, afirma: "(...) quien tiene verdaderamente un gran éxito fuera de la
América Latina es Jorge Luis Borges (...)". No hemos incluido a J. L. Borges en el andlisis de este
apartado por no considerarlo pertinente en este contexto.
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Gréafico 6

NUMERO DE TRADUCCIONES POR AUTOR Y
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Tabla 4

NUMERO DE TRADUCCIONES POR AMBITO LINGUISTICO

Scorza Vargas Llosa G. Marquez
Francés 5 19 28
Aleman 10 38 104
Ingles 13 15
ltaliano 2 5 6
Portugués 5 17 56
Escandinavas 7 12 58
Eslavas 4 23 61
Holandés 1 11 23
Turco 3 3 24
Hebreo 1 3 8
Rumano 2 7 2
Japonés 3 8
Hungaro 1 4 6
Otras 4 23
TOTAL 41 162 422

Fuente: UNESCO, Index Translationum, ob. cit.




4.4. Anilisis de la recepcion de Scorza a través de las entrevistas realizadas al

autor.

Entrando en el andlisis del impacto de la recepcion de la narrativa de Scorza
a través de la repercusion de su figura en la prensa, cabe sefialar un primer fendémeno
observable: al parecer, Scorza proyectd su figura, tal vez intencionadamente, sobre
todo, en Latinoamérica. Es decir, casi dos tercios de las entrevistas que le fueron
realizadas, publicadas entre 1968 y 1990 (como puede observarse, algunas de estas
entrevistas fueron reproducidas con posterioridad a su muerte), aparecieron en
medios de comunicacién latinoamericanos. El resto de las entrevistas se divide
entre Francia y Espaiia, siendo un escaso nimero las entrevistas publicadas en otros

paises europeos.

Entre las entrevistas publicadas en Latinoamérica se concentran en dos
momentos temporales de elevada densidad, como puede observarse en la tabla 5.
Un primer momento, en los afios 1972 y 1973, refleja el éxito internacional obtenido
por Scorza con la publicacion de sus dos primeras novelas. En estas entrevistas se
indaga sobre la personalidad del autor y las claves de su triunfo. Realizadas
mayoritariamente en periddicos de elevada difusion (tabla 6), se presenta a un nuevo
novelista de éxito que, como otros escritores latinoamericanos, ha triunfado en
Europa, desde una narrativa enraizada en las claves de Latinoamérica. En alguna
medida, el mensaje es claro: es la vuelta "al hogar" de un nuevo triunfador. El
segundo momento de elevada densidad en el niimero de entrevistas realizadas en
Latinoamérica presenta unas caracteristicas bastante distintas. Este momento
podemos situarlo en torno a 1978, y para entender su logica hay que tener en cuenta
que es el momento en que Scorza vuelve al Pert para participar en la vida politica de
su pais. Por ello, las entrevistas, generalmente en la prensa (tabla 6), se centran
sobre todo en el problema indigena y la caracterizacion que Scorza da de él en sus

novelas. Se trata de un autor ya consagrado, que ha publicado nuevas novelas, y que
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utiliza su fama europea, ya conocida en Latinoamérica, para insistir en argumentos a

medio camino entre la reivindicacién politica y la imaginacion literaria.
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Grafico 7
ENTREVISTAS REALIZADAS A MANUEL SCORZA
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Tabla 5

ENTREVISTAS A MANUEL SCORZA POR ANO DE
PUBLICACION (1968-1994)

Aol Latinoamérica Europa
1968 0 1
1969 1 0
1970 0 0
1971 4 2
1972 6 1
1973 8 2
1974 1 3
1975 1 2
1976 3 2
1977 6 4
1978 8 2
1979 2 7
1980 6 7
1981 4 1
1982 2 2
1983 7 6
1984 2 3
1985 0 1
1988 1 0
1987 1 0
1988 1 0
1989 0 0
1990 0 1
1991 1 0
Total 65 47
Fuente: Apartado Il de 1a Bibliografia: "Entrevistas a Manuel
Scorza".
Nota: Se han considerado 112 entrevistas (109 publicadas y
3 en TV). Las traducciones de las entrevistas también se
han considerado como un documento mas y, dado el no
muy grande nimero de entrevistas, no se ha discriminado \
segtin fa difusion de los medios en que aparecieron. Se ha f
considerado cada entrevista como un documento empirico
que refleja un cierto impacto social del autor.
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En cuanto a las entrevistas publicadas en paises europeos, es curioso
distinguir que la distribucién temporal de las entrevistas realizadas a Scorza no sigue
las mismas pautas que la distribucién presente en las entrevistas realizadas en
Latinoamérica. No se encuentra ningin momento de elevada concentracién, sino
todo lo contrario. Existe una dispersion desde inicios de los afios setenta hasta
inicios de los ochenta, dado que aparecen como maximo dos o tres entrevistas al afio
en un mismo pais (grafico 7). En este sentido son exclusivamente Francia y Espafia
los paises donde aparecen la mayor parte de las entrevistas. En Espaiia, éstas se
encuentran bastante concentradas en los afios de la transicion politica, entre 1975 y
1979, mientras que en Francia ya en 1973, después de la traduccion de Redoble por

Rancas, se encuentran dos entrevistas importantes (una de ellas en L'Express).

Aunque tanto en Espafia como en Francia aparecen entrevistas en la prensa,
es mas frecuente, especialmente en Francia, que Scorza sea entrevistado en revistas
de divulgacion literaria como Magazine littéraire (tabla 6). Ademas, cabe destacar,
la presencia de Scorza en programas de television especializados en literatura, de
amplia difusion y prestigio: en Francia en Apostrophes, y en Espaiia en 4 Fondo y
Encuentros con las Letras®. En tales entrevistas, dirigidas a un publico ya
interesado en la literatura, Scorza aparece como un escritor latinoamericano
comprometido politicamente, que escribe unas novelas en las que su compromiso
resuena con fuerza de una forma no lineal, y donde surge de forma permanente la

reivindicacién del problema indigena en los Andes.

La imagen que cultiva Scorza de forma reiterada para el publico europeo
culto se centra en la mezcla indisociable de elementos biogréficos y creativos. En
cierto modo, da la impresion de que Scorza se acerca a un hipotético lector europeo
que, ansioso de causas puras y justas, desea encontrar a alguien que pueda unir vida

y literatura més alla de los estereotipos comunes. Seguramente, durante bastantes

% Véase la transcripcién de ambas entrevistas, inéditas, realizadas en el afio 1977, en el
anexo documental.
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afios, este discurso de Scorza cautivo a cierto publico europeo, de izquierdas, en
unos momentos en que las expectativas de transformacion radical de la sociedad ain
no eran una completa utopia. No obstante, el discurso también tenia sus
limitaciones y algo de eso seguramente debia percibir Scorza al reducir sus
intervenciones (o ver reducidas las solicitudes) a partir de 1980. En todo caso, la
publicacién de nuevas traducciones de las obras de su ciclo en Francia, Italia o
Alemania, entre otros paises, ya no despertaban el mismo interés publico que habia

despertado Redoble por Rancas o Garabombo, el Invisible.

4.5. Analisis de la recepcion de Scorza a través de las reseiias a su obra.

Después del andlisis de las entrevistas en los grandes medios de
comunicacién, se introduce en este apartado un analisis cuantitativo del impacto de
la obra de Scorza entre la critica literaria. Para ello se han localizado las resefias
publicadas tanto en periddicos como en revistas académicas y divulgativas, para
apreciar tanto su intensidad temporal como la concentracién geografica de éstas. El
conjunto localizado significa, sin duda, una amplia muestra del impacto de las
publicaciones y las traducciones a la obra de Scorza en diversos dmbitos europeos y
latinoamericanos®'. A continuacién de este andlisis sobre el impacto cuantitativo
entre la critica especializada contemporanea, se realiza, en el capitulo siguiente, una
aproximacion a los discursos y argumentos con que tal critica recibe las nuevas
obras de Scorza. En este sentido, nos concentramos especialmente en la criticas a su
primera obra, Redoble por Rancas, aparecidas en distintas lenguas. El motivo,
como es obvio, es debido a la mayor abundancia de resefias criticas existente, asi

como también a su mayor difusion en los diversos paises en que fue publicada.

Entre las més de cien resefias bibliograficas seleccionadas, algo menos de la
mitad se refieren a Redoble por Rancas. Esto es ya un claro indicio de cudl fue el

ritmo que imprimid, entre la critica, la publicacion del conjunto de novelas que

3t Véase el apartado 111 de la bibliografia final.
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forman La Guerra Silenciosa. Si la primera desperté un gran interés en todos los
paises en que fue publicada, las restantes novelas -por lo menos, en lo que se refiere
a su impacto en la critica- fueron teniendo, en ritmo decreciente, un menor niimero
de revisiones criticas. Solo se salva de este ritmo decreciente la dltima novela del
ciclo, La Tumba del Reldmpago, que consiguié alcanzar un numero mayor de
resefias que las obtenidas por Historia de Garabombo, el Invisible, la segunda

entrega del ciclo.

Como es habitual, las resefias a cada una de las novelas de Scorza se
concentraban en el afio de su publicacién o bien en el siguiente. En el caso de las
traducciones sucedia, por descontado, lo mismo. Asi, nos encontramos que Redoble
por Rancas, por ejemplo, recibe un nimero importante de resefias en el afio 1971,
después de su publicacion en castellano en 1970, y vuelve a recibir una nueva oleada
de reseiias criticas en 1973, después de su publicacion en francés, y, de nuevo, en los
afios 1976 y 1977, después de su publicacién, respectivamente, en aleman y en
inglés (véase tabla 7 y grafico 9). Sin embargo, no ocwrre lo mismo con la
publicacién de Historia de Garabombo, el Invisible. El nimero de resefias después
de su publicacion en castellano es, significativamente, menor, y lo mismo sucede
después de su publicacion en alemdn y en francés. La recepcion critica de El Jinete
Insomne y Cantar de Agapito Robles, después de su publicacién en castellano en
1977, es también muy reducida en comparacién con el impacto que representd
Redoble por Rancas. Tal vez la recepcion de La Tumba del Reldmpago siguié unas
pautas distintas, ya que, como puede observarse de nuevo en la tabla 7, fue mas
concentrada en el tiempo y, aunque después de su publicacién en castellano no
alcanz6 tampoco un gran impacto, si obtuvo una resonancia mayor, quizds por
tratarse de la novela que cierra el ciclo. En relacién con este andlisis cuantitativo
s6lo resta mencionar que la altima novela de Manuel Scorza, La Danza Inmovil fue
escasamente valorada por la critica, y que, en ningun caso, alcanzé los niveles de

recepcion que habian alcanzado sus novelas anteriores.
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Grafico 9
NUMERO DE RESENAS A LAS NOVELAS DE MANUEL SCORZA
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Resulta interesante destacar, si se pormenoriza con mayor detalle sobre las
caracteristicas de las resefias recibidas por la obra de Manuel Scorza, la composicion
de los ambitos lingiiisticos y culturales en los que sus novelas tuvieron algin
impacto. Asi, observando la tabla 8, puede encontrarse una distribucién por lenguas

y ambitos territoriales de las resefias dedicadas a cada una de las obras de Scorza®.

Pueden encontrarse aspectos muy significativos en la distribucién de las
resefias sobre las obras de Scorza aparecidas en publicaciones periédicas de los
ambitos lingiiisticos espafiol, francés, aleman e inglés. En relacion con el espaiiol,
sorprende el gran numero de resefias publicadas en paises latinoamericanos, donde
se dio cuenta de la publicacién de todas y cada una de sus novelas, en especial de
Redoble por Rancas, mientras que en Espaiia el nimero de resefias fue mucho maés
escaso. Este fenomeno puede sorprender en parte, ya que las dos primeras novelas
de Scorza fueron inicialmente publicadas en Espafia. Este hecho no deja de mostrar
alguna relacion con la proyeccion publica de Scorza, mas cuidada en el continente
americano -ya examinada con anterioridad-, asi como con la residencia del escritor
en Paris y su escasa relacion con Espaiia, por lo menos durante la primera mitad de

los aftos setenta.

La recepcion de la critica francesa fue mas equilibrada que en el caso
espafiol. Destaca la atencion significativa a su primera novela y, coincidiendo con
su muerte, una nueva sucesion de resefias en recuerdo del autor. La recepcidn entre
la critica alemana se encuentra muy concentrada en la traduccion de la primera obra,
Redoble por Rancas. Tanto en la antigua Alemania Oriental (RDA) como en
Alemania Federal (RFA) la novela fue bien recibida, puesto que se realizaron
criticas en los periédicos mas importantes. De las otras novelas del ciclo

(exceptuando la Wltima, que no fue traducida), el nimero de resefias criticas en

32 Es posible que el nimero de resefias en otras lenguas, exceptuando el espaflol, francés,
alemdn e inglés, sea en realidad algo mayor. Las dificultades de recuperacién hemerogréfica asf como
nuestras limitaciones de conocimientos lingitisticos han llevado a que concentremos el trabajo de
busqueda y andlisis de las resefias sobre los 4mbitos linglisticos mencionados.
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lengua alemana fue mucho menor. Finalmente, hay que destacar el elevado nimero
de revisiones criticas que recibi6 la traduccion al inglés de Redoble por Rancas.
Como ya se ha comentado anteriormente, esta traduccidon supuso una bien
organizada publicacion simultdnea en Canada, Reino Unido y Estados Unidos, con
el objetivo de introducir la obra de Scorza entre el publico anglosajon. Sin embargo,
a pesar de que las revistas especializadas en resefias literarias dieron cuenta

prestamente de la publicacion de la obra, los grandes periddicos fueron més parcos

en dedicarle su atencién.
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