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INTRODUCCIO

A la nostra Memdria de Llicenciatura constatavem que
la historiografia catalana de l'arc comptava, pel que
fa a &poques recents, amb bones -fins . tot extraor
din3ries- interpretacions aglobals sobre perfodes
sencers, sense que hom haqués poaut disposar d'un en-
tramat previ de monografies puntuals sobre el qual

bastir-les.

Aixd porta inevitablement a una situaci en que gqual
sevol pol@mica acad@mica sobre la caracteritzacid
d'una determinada &poca o tend@ncia esdevé un dia-
leg amb fortes dosis d'apriorismes (estd@tics, polf-
tics, ...) sense possible contrast amb els casos con-

crets que pretenen tipificar.

Benvingudes doncs les interpretacions generals que
proporcionen suggestives hipdtesis de treball, perd
crdiem llavoers i creiem encara que a la nostra histo
riografia 1i calen estudis monogrifics com el pre-
sent, precisament en el marc d'aguelles formulacions
prévies, per tal d'anar-les contrastant, matisant i,

sl cal, rectificant o rebatent.

Si la situaciS al 1979 gquant a monografies era deso-



ladora avui ha millorat, perd &s molt lluny del nivell

minim desitjable.

Si ens concretem al perfode gue en Histdria de 1'‘'Art
s'obre vers 1890, trobem que e) Modernisme, sobretot
a partir de la reconsideracif internacional de 1'Art
Nouveau, va comengar a ser objecte de visions de con-
junt i d'estudis monografics, a l'entorn de 1950, i
tanmateix encara fioures com Santiago Rusifiol ¢ Ramon
Casas, posem per cas, no en tenen un de definitiu, molt
especialment pel que fa a un catdleag raonat i exhaus-

tiu de la seva pintura.

El Noucentisme, bescantat d'alguna manera per la histo-
riografia de l'art del segle XX, tendent a estructurar-
se sobre el concepte d'avantguarda, va tenir menys for-
tuna critica, afectat també&, cal dir-ho, per la histd-
ria polftica del pafs. En aquest sentit &s sionificatiu
gue el primer treball una mica ampli sobre el tema fos
un nfimero monogrdfic de la revista Serra d'Or de 1964;
significatiu per la revista, i significatiu per la da-
ta, ja que és a partir de 1962 gue s'inicia un timid
redregament cultural i politic, en el marc de la dicta-

dura franquista.

Des d'una Optica més Amplia, 1l'atenci® al Noucentisme



s'ha intensificat a partir de l'ampli glilestionament i
revisid del concepte de progrés i en consegiidncia d'a-
vantguarda que es desencadena a partir de la crisi eco
ndmica i cultural, iniciada cap els anys setanta. Un
moviment que ha tingut manifestacions significatives
en la publicacib de la Université de Saint-Etienne so-

bre le Retour 4 1'Ordre (1975) o en la gran exposicié

de Paris sobre els Realismes (1981) o en la reconsidera-
cib d'artistes com Balthus, Bonnard o Morandi, per po-
sar uns exemples, figures al marge de les avantguardes

tradicionalment establertes.

Es sens dubte d'aquest context i de la preocupacié com-
partida per molts historiadors de l'art catalld per 1l'ab
s@ncia de treballs monoordfics, a la que hem al.ludit
més amunt, que figures com Feliu Elias, Francesc Pujols
i Joaquim Folch i Torres sén actualment objecte d'estu-
di. I aqul se situa també la nostra recerca sobre Ra-

fael Benet.

Personalment, vam comengar a interessar-nos per Rafael
Benet en el curs d'elaboracif de la nostra Memdria de
Llicenciatura, on ens aparegué en el seu paper potser
menys coneqgut, com a critic en publicacions periddi-

ques, ja que com autor de monografies com les de Vay-

reda, Regoyos, Nonell o Nogués, era la referéncia in-



dispensable -i en alguns aspectes (nica- per a l'estu

di d'aquests artistes.

A més Rafael Benet ens va desvetllar un interds creixent
arran de l1'Exposicid Homenatge que es va celebrar el
1979 a Terrassa. Perqu@ el Rafael Benet pintor era per
la nostra generaci poc coregut, i aquesta exposicid ens
va sorprendre -sobretot en les obres dels primers anys,
gue desconeixiem- per les concomitincies amb Francesc
d'A. Galf i amb alguns dels seus deixebles, el jove Joan

MirS o Josep Aragay.

Aquest treball, centrat fonamentalment en els anys an-
teriors a la guerra civil, els anys en els que es desen-
volupa el Noucentisme, tracta doncs de reconstruir la
personalitat artistica i la trajectdria critica de Ra-
fael Benet. Precisament per aquesta doble dimensid, pin-
tor i critic, hem hagut d'orientar la nostra recerca ini

cial en dues direccions.

D'una banda, formar un catileg raonat de 1l'obra pictdri
ca que, per oblidada i dispersa, ha suposat una tasca
molt dificultosa. Ha calgut cercar en arxius fotogri-
fics que en molts casos, com l'Arxiu Serra, 1'Arxiu

Mas o el de la Sala Parés, han estat d'una lamentable

pobresa. Hem haqut de cercar refer@ncies en tota la
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premsa de l'@poca { moure'ns en el dispers, variat, i
no sempre ficil, camp dels col.leccionistes i del mer
cat artistin per veure i examinar els quadres del nos

tre pintor.

D'altra banda, era indispensable con@ixer i estudiar
els seus copiosos escrits de critica 2'art, la qual co
sa ens ha obligat a una intensa labor prévia de recopi
lacib en biblioteques de Barcelona, Terrassa, Manresa

i Sitges.

A partir d'aquil ja disposavem d'una base sobre la que
construir un treball que, 13gicament, ha anat requerint,
al fil de la trajectdria personal de Rafael Benet, in-
cursions i recerques en camps com: l'ambient cultural
de Terrassa i de la Catalunya del Noucentisme, figures
essencials, per aspectes diversos, en relacié al nostre
artista (Jcaquim Vancells, Joan Llonqueras, Francesc

Galf, Eugeni d4'Ors, Joan Mir§, Josep Llorens Artigas,

Joaquim Torres Garcia, Josep F. Rafols, Sebastild Gasch ..

grups i associacions (Gremi d'Artistes de Terrassa, les
Arts i els Artistes, Agrupacid Courbet, Els Evolucion: s~
tes ...) 1 una multiplicitat de temes i qllestions -que
en molts punte suposen aportacions in&dites- que no cal
enumerar, perqu® en el treball que presentem sén facil-

ment perceptibles.
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El nostre treball estd estructurat en tres parts: La
primera és 1'estudi de Rafael Benet com a pintor i
critic, la segona &s el catl2leg de la seva obra es-
crita i la tercera el catdleg rannat de la seva obra
pictdrica. S6n tres parts dif. renciades encara que
interrelacionades. La segona i la tercera requ~rien
per les seves caracter{stiques una sistematizacif
que ja les fa diferents, perd la primera precisa in-
qlestionablement de les dades precises gque aporten

les altres dues.

Hem de puntualitzar que en la primera -com ja hem
dit- 1'estudi se centra en 1'@poca de Noucentisme

i posa especial inter@s en la seva relacif dialécti
ca amb l'avantquarda, per tal d'aportar dades a la
pol@mica oberta sobre aquesta giiesti’. ¢ hem vol-
gut perd, cloure el :treball! sen.r» referir-nos a ]':
tapa posterior a la guerra, cosa que es fa en 1:'7>{
leg. Les Parts II i III abasten tota la producciéd
del critic i del pintor, ja gue esdevenia impossi-
ble abordar el periode del nostre estudi (1889-19136)
sense la perspectiva completa que donen aquestes dues

parts.

En la Part I hem comengat seguint la trajectdria de
Rafael Benet en els seus anys de formacif, desenvolu-

pats fonamentalment a Terrassa fins al 1918. S4n uns
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anys que esdevznen decisius per a la configuraci8 de la

seva persosalitat.

Bene'. se situard ben av:iat, de la md A'un medi familiar
molt favorable, en posiic.ions ¢ue el duran a la prictica
de la pintura i a un posicionament ideoldgic que perdu-
rard, amb matisos, tota la seva vida i clarament durant
el perfode que ens hem provosat estudiar: 1l'adscripcif$
%1l catalanisme integrador propi dJde la politica cultural
noucentista amb 1l'activisme i militdncia cultural tan

caracteristics d'aquest moviment.

Benet comenca en un clima modernista que aviat es veurd
desplagat per 1a intensitat del nucli noucentista que

es configura a Terrassa. Sentird llavors la fascinacié
per 1'Ors, l'assimilacif d'una estdtica feta de classi-
cisme, de mesura, de ritme, mentre ¢s desvetlla a unes
preocupacions pedagdgiques aue incidiran en un anti-aca
demicisme que, cn part, explicard l'auopcif de posicions

relar.vament avantquardistes.

El veurem aviat protayonista d'empreses com la revista
Ciutat o el Gremi d'Artistes de Terrassa i, ja en aques
ta &poca, desenvolupant una considerable activitat com

a eszriptor. El Rafael Benet critic es va configurant.

A 1+ iniciacif en la pintura a) costs»t dels paisatgis-
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tes terrassencs seguird l'assist@ncia a l'Escola Galf,
tan decisiva en molts aspectes, per l'orientacif defi-
nitivament noucentista, per 1'arbit d’amistats i rela-
cions que més enlld de la simple assist@ncia a 1'Esco-
la retrobarem en el moment de 1l'Acrupacid Courbet, i

per la preocupacif per temes que fard seus per tota

la vida: un d'ells -el Ritme Universal- serd l'objec
te del discurs d'ingrés a 1'Académia d: Belles Arts al

cap de seixanta anys.

La nostra exhaustiva recerca al voltant de l'Escola Ga
11 ens ha permés de fer una sé@rie d'aportacions entre
les quals potser destacarfem el paper de Frank Bran-
gwyn en 1l'est2tica "barroca” de Galf i els seus deixe
bles, qliesti6 prou important i que no creiem que hagi

estat remarcada fins avui.

Després d‘'aguests anys de formacié veurem la connivda-
cia entre Noucentisme i Avantguarda, a través de Ra-
fael Benet, les seves idees i la seva pintura, coin-
cidint amb la recepci6 a Barcelona dels moviments d’a-
vantguarda. Aixd ens ha dut a estudiar amb deteniment
1'Agrupaci§ Courbet, on creiem haver anat més enlli
del que ha estat tractat fins aquest treball nostre

i en particular on se'ns ha fet evident =21 paper, poc

conegut, de Joan Miré.
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Aquest capitol ja planteja una qllestid que ens interes-
sava en el nostre estudi: la contraposicié noucentisme-
avantguarda, que per alguns estudiosos és radical, men-
tre que a parer nostre i pel que fa al cas del Rafael

Benet anterior a 1936 &s molt discutible. Efec%ivament:
en Benet trobem tna voluntat explicita de conciliacié

entre avantguarda, classicisme, mediterranisme i nacio
nalisme. Si els resultats sfn qliestionables, l'actitud

conciliadora no permet parlar de contraposicié radical.

Seguint l'evolucif de Rafael Benet passarem per l'eta-
pa que rem anomenat d'"un cert retorn a l'ordre"”, mar-
cada sobretot pel seu treball sobre Joaquim Vayreda,
que li suposard com a pintor una quasi definitiva
adscripcif a 1'impressionisme. D'altra banda la con-
tinultat de Rafael Beriet dins les linies mestres del

rcucentism: és també ben evident en agquests anys.

El viatge a Parfs, el 1925, marca un canvi de posici$
del critic. En un 1lGcid article denuncia la situacié
tan conservadcra de l'art catald, n'analitza les cau-
ses | clama insistentment per una renovacif. D'aqul
arrencard la seva represa arb i'cvantguarda. En agques-
ta qpoca el veiem, ¢n la mateixa 1linia, actiu en el
camp de la critica irquitectdnica, aspecte en el que
se'ns ha revelat com un dels primers panegiristes de

Le Corbusier a Catalunya.
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Aquest moment de contarte amb l'avantguarda 1'hem se-
guit a través de .a relaci6 amb Sebastild Gasch, g
acabarld en ruptura violenta. El tema planteja novament
la qllesti6 de les relacions entre aquelles linies mes-
tres noucentistes que Benet no ha abandonat i les ac-
tituds renovadores per les que clama. Ell creu gque en
un pais normal i en una Catalunya moderna hi ha d'haver
una obertura cap alld ncu. La "modernitat moderada" -en
l'encertada denominacié de Tomds Llorens- que Benet de-
fensa s'acaba fent incompatible amb el radicalisme de
1l'avantguarda. Aquf emergird umb forga el problema en-
tre la crfitica i la pintura. El Rafaei Benet critic,
informat i al dia, amb aquell afany d'intervencid tan
noucentista i amb aquella voluntat de construir un
pais modern, &s capag¢ de potenciar -com ho fa- un
critic d'avantguarda, pensant que &s necessari per a

un pais "normal"” i al ritme de 1l'actualitat, perd el
pintor que &s Benet, segueix una orientacid diferent

i aquella voluntat integradora l'ha de pivar d'enfron
tar-se a la col.lectivitat artistica catalana. La ten
si6 amb 1'avantguarda, que s'ha anat radicalitzant,

esdevé insostenible.

Tot i aixf, malgrat que Benet renegui de 1l'avantgquarda,
i que sigui molt bel.ligerant contra el surrealisme i
1'abstracci6 mant& una posiciS d'obertura, de relativa

modernitat, que es manifestard en el nucli de Tossa, i
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er mantindrd encara en les actituds intervencionistes,
d'activisme cultural, en les seves propostes de poll-

tica artistica o en la creacié del Museu de Tossa.

L'estudi sob.e Rafael Benet ens ha vingut a confirmar
una hipdtesi que ja apurtavem a la nostra Memdria de
Llicenciatura, que el Noucentisme va més enlld de la
mort de Prat de la Riba, i que el Noucentisme inclou
una linia de modernitat -moderada, certament- perd
que en pintura també va més enlld del classicisme de

1'0rs o del barroquisme de Galf.

Cal dir que Rafael Penet no s'autoqualifica de noucen
tista, més aviat en algun moment ho rebutja, perd ho
fa en relacif§ al novcentisme de 1'Ors i al de Galf,
(amb la paradoxa que els conceptes orsians no desapa-
reixen del seu vocabulari critic, ni les idees de Galt
tampoc) i en canvi si que parla d'una part del Noucen-
tisme que no passa oel classicisme ni pel barroc, &s
aquell Noucentisme que reflecteixen titols com "clas-
sics i mo’z2r-ns” de Carles Riba,o les expressions so-
vint aplicco-as a Joaquim Folguera i J.V. Foix, "tra-
dici8 i modernitat”, i "classicisme i avantguarda”,

respectivament.

La Part II, com ja hem dit, &s el catileg de l'obra

escrita, una recopilacif que pretén ser exhaustiva de
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les publicacions de Rafael Benet.

Com a punt de partida no hem poqut comptar més que amb
un treball de Francesc Fontbona i de Francesc Miralles
("L'obra artigrafica de Rafael Benet". Estudi prelimi-

nar a la 23 edici6 de BENET, R.: Joaquim Vayreda.- Bar

celona. 1975), perd es tracta d'un recull centrat essen
cialment en els seus 1llibres, els quals constitueixen
una part minima del corpus general de la seva obra com
a critic. La recerca, localitzaci6, recopilaci6 1 valo-
racid dels seus articles, ecparsos en moltes publicacions,
ha significat una tasca ingent. Com a base pr@via hem
pogut comptar amb un conjunt de catdlegs, documents i
retalls conservats per la familia (*), el qual ens ha
resultat de gran utilitat si b& ha requerit un notable
treball d'ordenacid i classificacif. Aquest fons ini-
cial s'ha hagut de contrastar i completar rastrejant
les col.leccions dels respectius diaris i revistes de

procedéncia.

Aquest catlleg de l'obra escrita ha estat una ce les
dues fonts basiques per a 1l'elaboracid de ia Part I.

I &s un material, d'altra banda, que se'ns apareix,

(*) Aquest conjunt documental serd designat, a partir
d'aqui, amb les sigles AFB (Arxiu Familia Benet).



18

per la seva amplitud i per la seva implicacié constant
amb el seu temps, d'imprescindible consulta per a ml-
tiples aspectes de la cultura artistica de la Catalunya

del primer ter¢ del segle XX.

Per a la Part III, la constituci6 del catdleg de 1l'o-

bra pictdrica i el corresponent analisi critic, vam po-
der disposar també d'una bona quantitat de material fo-
tografic, conservat a 1'AFB. Tanmateix no era ni de bon
tros complet, ni tampoc totes les fotografies duien les

indicacions minimes per la seva identificacié.

Dues petites monografies publicades, la de L6pez Picé
(1926) i la de l'editorial La Gran Enciclopedia Vasca
(1974), situaven algunes obres i n'ampliaven el nom-
bre. Després van ser (Gtils alguns catdlegs d'exposicié
i, la resta ha estat una indagacif a través de col.lec
cionistes i museus per anar incrementant el catldleg.
Tanmateix 1'obra pictdrica de Rafael Benet -molt supe
rior al que imaginavem- &s molt dispersa. En aquesta
diffcil tasca de localitzar les obres de Rafael Beret
ens ha estat de yran ajuda, en ocasions, la col.labo-
raci8 del seu fill Jordi Benet, perd tot i aix{ el ca-
tialeg ha de restar obert, si bé tenim el convencinent
que l'andlisi de la pintura de Rafael Benet no varia-
rd substancialment quan la catalogacifé sigui més com-

pleta.
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No puc acabar aquesta introduccif sense fer constar els
meus agralments. En primer lloc, al Doctor José Milicua
que ha dirigit aquest trebal) amb una atencié, una dis-
ponibilitat i una gentilesa constants. En cegon lloc, a
la familia del pintor que m'ha facilitat tota l'ajuda al
seu abast, i molt especialment el seu fill Jordi Benet i
la seva esposa que han posat a la meva disposicié tot el
material de 1'AFB i que sempre m'han acollit amb una es-

timulant afabilitat.

La meva germana Fita, Lluils Emili Bou i Mercé Vidal me-
reixen tota la meva gratitud perqu@ la seva constant col.
laboraci8 incondicional i el seu suport afectuds han fet

possible la conclusif d'aquesta Tesi.

En aspectes puntuals he de fer esment de Mireia Freixa
que em va facilitar abund8s material sobre Terrassa; de
Margarida Massaguer, inestirable col.laboradora en la
recopilacif bibliografica, i de Rosa Vives que m'ha es-
timulat i ha aportat una nota creativa amb les seves

guardes fetes a partir d'un dibuix de Kkafael Benet.

Finalment he de manifestar el meu agraiment: al personal
del MAMB, de la Biblioteca dels Museus d'Art, de 1'Insti
tut Municipal d'Histlria, de l'Arxiu de la Sala Parés,

de la Biblioteca Soler i Palet de Terrassa, a Paulina Pi
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de la Serra, Maria i Ignasi Girona, Albert Rafols-Casa
mada, Francesc Miralles, Josep Laplana, del Museu de
Montserrat, Josep M. Montaner, Juli Fuchs, Josep M.
Domé&nech, Antoni Creixell, Enric Anquera, Carme Riera,
i en general a tots els col.leccionistes i museus que

m'han facilitat la recerca.



PART

I.

PINTURA I CRITICA:

RAFAEL BENET

UN ESTUDI

SOBRE

21



1. ANYS DE FORMACIO. DI'L MODERNISME AL “NOUCENTISME

"Benei es formd en aquel. ambient d'entusiasme per les
Arts i la Cultura que viscu? la seva ciutat nadiua, amb
una intensitat incomparable, fora de Barcelona, abans de
la primera guerra mundial i nentre durd la mateixa. En
aquest ambient minoritari par:iciparen a formar-lo el seu
pare i1 el seu oncle, el pintor, i el gran diletant Fran-
cesc Pi de la terra i el pintor i decorador Antoni Badri-
nas i els pintor's cermans Viver §'associaren al mateix,
d'una manera molt activa personal'itats no terrassenques
com Alexandre de Piquer, Enric Grarados, Joan i Jaume
Llongueras, els pedagogs Palau Vera i Moles, amb el aran
2gperit Torres-Garcia i Alexandre (alf. Algunes d'aquestes
p:rsonalitats residien a Terrassa que fou anomenada ales-
ho<es la nova Atenes o la meca de les arts. Joan Maracgall,
Josp Pijoan, Josep Fuig i Cadafalch, Zugeni d'Ors i Josep
Carnr, entre d'altres, formaren part, en un moment o al-
tre, 1'aguesta seleccid que havia consejuit canviar, en

ona pirt, l'esperit materialista de la buraesia"”

E: el propi Rafael Benet qui, en aquest tuxt autobiografic
manwuscrit, que es conserve er l'arxiu familiar, descriu
1'anbient dels seus anys cde¢ formacid a Teriassa, des del
seu naixenant fins el 1918 (ue s'instal.la definitivament

a Ba:celon:, i que com veure' a continuacié foren decisius.
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1.1. L'entorn familiar i 1'ambient cultural terrassenc

Rafael Benet i Vancells va néixer a Terrassa el 2 de juny
de 1889. El1 rnare, Josep Benet i Salas era metoe, com també
ho havia estat el seu pare, Rafael Benet i Petit, avi del

nostre pintor.

Del Dr. Josep Benet sabem pel seu fill que "fou una mica
canovista i una mica catalanista i, per tant, subscriptor

del Brusi i de La Renaixenga"” (1l). Pzulina Pi de la Serra

el descriu 'arborant sempre en una md La Veu de Catalunya,

disposat a comentar amb el meu pare el darrer discurs de
Cambd o les Gltimes facécies del conarés de diputats" (2).
També ens diu que "la cultura del Dr. Benet, molt univer-
sal, no es limitava a la cidncia de cuarir: histdria, fi-
losofia, polftica, art, literatura, tot el saber humi
1'apassionava" (3). La mateixa cronista terrassenca al.lu-
deix a ell com home de profundes conviccions religioses

i explica que "en un temps de gquanys ben mddics per als
metges terrassencs, minvats encara per la seva caritat,
sols ¢l patrimoni familiar 1li evitd la penGria" (4). També
que militd molt jove en els rengles del catalanisme i que
presidf 1'Agrupacid Regionalista de la qual fou un dels
homes més cabdals (5).

La mare de Rafael Benet, Dolors Vancells i Vieta, germana
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del pintor Joaquim Vancells, venia d'una famflia d'indus-
trials del téxtil que tenia faAbrica a Terrassa i botica a
Barcelona; també possela la familia una gran extensié de
terreny agrfcola prdxim a Terrassa, en el lloc anomenat
J.es Planas (6). L'avi matern de Rafael Benet &s descrit
pel seu nét com un meldman, entusiasta de les Jperes de
Mozart i Weber, amic Intim de Felip Pedrell, i dels pri-
mers en la comprensié de Vaoner (7). També fa referéncia
el seu nét a que en els bons temps econdmics havia adqui-
rit quadres de Modest Urgell, Francesc Torrescasana, Josep

Armet, Josep Marqués...(8).

Es prou c'-r doncs que Rafael Benet va néixer i créixer
en el si d'una famflia benestant, conservadora i regio-
nalista, culta . amb inquietuds artistiques, aspectes tots
no gens menyspreables per a sequir la trajectdria poste-

rior del tema del nostre estudi.

Aquest ambient es veuria encara amplificat per altrec re-
lacions familiars. Ja hem al.ludit a2l seu oncle Joaquim
Vancells que serd un element important en la [ormacié de
Rafael Benet i al que ens referirem més endavant. Encara
cal afegir que ina germana del seu pare -Merc@ Benet- es
va casar amb l'escultor Josep Llimona. Amb ell i amb el
seu germd Joar, pintor, tingué& freqilent relacif des de

la seva infantesa. Ell mateix explica que els Llimona
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havien passat alguna temporada d'estiu a la meva casa pai-
ral de Terrassa (9). Els Llimona a més estaven emparentats
amb Enric Granados, que era amic Intim dels Vancells, i en-
cara podrfém afegir no solament la nissaga artistica dels
Llimona, sin6é fins i tot gque, més endavant, una cosina de
Rafael Benet, Maria Llimona, es va casar amb el pintor

Domé&nec Carles.

Terrassa -a remolc de la indlstria téxtil- era a finals

de segle una ciutat petita perd en expansié§ (havia asso-
lit la categoria de ciutat el 1877), ben comunicada amb
Barcelona pel ferrocarril del Nord. Des de mitjan de seagle
comptava amb entitats diverses com el Casino Terrasense
(popularment conegut com el "Casino dels Senyors"), ol
Casino de Artesanos, convertit ja en Circulo Egarense, el
Casino de los Artistas, que havia passat a &sser el Casino
del Comerg¢ i també 1l'Ateneu Terrassenc. Eren societats re-
creatives en les‘quals era una activitat important 1l'or-
ganitzacif de balls i "saraos", perd també es donaven vet-
llades musicals, liter3ries, es creava alguna biblioteca

i afavorien sovint la creacif de tertiilies. Perd l'empen-
ta cultural renovadora arrencard en particular de la pro-

gressiva ascensif§ catalanista.

La primera manifestacif piblica important en aquest sentit

fou la creacis el 1888 d'una modesta societat anomenada
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el Centre Artistic Terrassenc impulsada per Josep Soler

i Palet, llavorsz un dels capdavanters del catalanisme a
Terrassa i molt vinculat a Valent{ Almirall, que com sub-
ratlla Mireia Freixa ens situa en la lfnia del primer mo-
dernisme art{stic i literari, liberal i revolucionari, que
ha estudiat Valentf i Fiol (10). El Centre Artistic ve-
nia a succeir el desaparegu* Centre Catald, la primera
entitat catalanista de Terrassa, que havia presidit i

fundat el mateix Soler i Palet el 1886 (11).

El Centre Artistic Terrassenc tenia una doble finalitat:
impulsar el conreu de la pintura i propacar la doctrina
catalanista. Inicid les seves activitats amb una exposi-
ci6 i també& establf clasces de dibuix i pintura. El Centre
Artistic tingué una vida breu, no arribd a dos anys, perd
aglutind un nucli d'amics que serien notables impulsors

de la vida cultural terrassenca (12). Per al nostre es-
tudi &s interessant remarcar que all3 trobem els primers
mestres de Rafael Benet -Joaquim Vancells i Pere Viver-, i
d'altra banda el Centre Artistic &s un precedent clar del
posterior Gremi d'Artistes de Terrassa, on trobarem ben

actiu a Rafael Benet.

En aquesta Terrassa on despunten les inquietuds que con-
figuren el clima del Modernisme anird creixent Rafael Be-

net i molt jove el trobarem incorporat a les activ:tats
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del grup més actiu culturalment, sequint les passes d'una

famflia ben definida en aquest sentit.

Amb el Centre Catald i el Centre Arti{sitc apareixen els
primers nuclis orcanitzats del catalanisme a Terrassa,
connectats des d'un principi amb el mén de la cultura ar-
tistica. perd si ambd6s foren de vida efi{mera, amb l'Agru-
pacid Regionalista veurem aquesta linia d'actuacié ja con-
solidada i amb continultat, de tal manera gue ! 'Aarupacié
Regionalista tindrd un paper decisiu en }a cultura terras-

senca de les primeres décades del segle.

Fundada el 1890, comptava inicialment amb poc més de gua-
ranta socis, i encara poc després hi haqué una escisid que
feu de l'associacif un nucli reduldfssim. No obstant aixd,
contribuf a la fundacié de la Unid Catalanista i participa
de forma significativa en 1'Assemblea de 1892 a Manresa,

ja que un dels secretaris cde l'Assemblea era, al costat

de Prat de la Riba, el terrassenc Josep Soler i Palet. El
1901 1'Assemblea de la UniS Catalanista se celebra a Terras-
sa i 1'Agrupacié Regionalista se'n d6na de baixa. Seagons

la crdnica més antiga de l'entitat (13) fou per una gqlies-
t18 econdmica perd no hi havia cap diferéncia de criteri
politic ni social. E]l mateix cronista ens diu que 1'Agru-
pacidé reunia homes de carrera, artistes, industrials i obrers:;

homes d'idees francament religioses i altres d'ideals



ben avancats, perd que tots tenien en comi l'orientacid
catalanista i que 1'Agrupacié es presentava sobretot com
un centre de cultura i aveng. Paulina Pi de la Serra ho
suhratlla també tot dien. que els adeptes al regionalisme
tenien antecedents diversos: carlins, liberals, federals
i mondrguics. Acuest jovent, diu, "fonia diverg@ncies en
una mena de gresol patridtic, romdntic i abrandat i fins
i tot l'amalgamava amb les noves tenddncies estétiques,

pictdriques, musicals i literdries” (14).

En el noment del canvi de seale el nombre de socis ha-
via anat creixent i l'Aagrupacié disposava d'uns locals
que comunicaven amb el "Café Catalad", conegut popular-
ment com "el Brdquil", al.ludint a la decoracié n.der-
nista que projectd Alexandre de Riquer i executaren ro-
re i Tomas Viver (15). Veiem aixI com potser la prime-
ra manifestacif del Modernisme artistic a Terrassa apa-
reix lligada a aquesta entitat. I encara més, quan el

1905 1'Agrupacid construeix un local nou serd obra de

Llufs Murcunill l'arquitecte més important del Moder-

nisme a Terrassa.

Ja en la primera Junta directiva de 1l'Agrupacié trobem
els cognoms de Vancells i de Viver. El 1901 el President
de l'entitat &s Francesc Pi de la Serra, que conreava la

pintura i era amic Intim del pare i els oncles de Ra-



fael Benet; Joaquim Vancells com els pintors Viver sén
figures constantment actives en el si de 1'Agrupacié

i el Dr Benet en fou elegit president el 1805 (16). Ra-
fael Benet participard aviat en les activitats d';questa

entitat,.

A partir del 1900 1'Agrupacif, que ha pres una ferma vo-
lada, donard un paper rellevant a les activitats artis-
tiques (ja hem anat assenyalant que el nucli de Van-
cells hi té& molt de pes) i quar Francesc Pi de la Serra
n'ocupa la presidéncia es déna molta importdncia 1 l'art
com a medi de fomentar el catalanisme. L'escola de di-
buix -que dirigia Joaquim Vancells i els cgermans Viver-
i el cor de 1'Agrupacié assoleixen creixent importdncia.
Aquest 1901 s'oraganitza una Exposicié de prcductes lo-

cals i comenga la publicacib§ del setmanari La Sembra.

Com veurem tot sequit “ant les exposicions com 1l'esco-
la de dibuix, el cor { La Sembra teren un vaper en la for-

macif de Rafael Benet.

Notes

(1) BENET, R.: "Record { Confessions. Joan Maragall”.-
La Revista.Barcelona.Quaderns de mil noucents-vint-i-
sis.Gener-Deseuwbre, p. 57
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PI DE LA SERRA I JOLY, P.: L'ambient cultural a
Terrassa 1877-1977.-Barcelona.l978, o. 70

Ibidem
Ibidenm
Ibidenm

BENET, R.: Nueva bioarafia del eximio patricio terra-
sense el artista pintor Don Joaquin vVancells y Vie-
ta.-Terrassa.1962, p.

BENET, R., op. cit., p. 11

Ibidem

BENET, R.: "Joan Liimona. Dades per a una bioarafia
i assaig critic”.- La Paraula Cristiana.Barcelona.
ng 16.Abril 1926. p. 301

(10)FREIXA, M.: Modernisme i Noucentisme a Terrassa.-

Terrassa.l1784, p.

(11)Josep Soler i Palet, advocat i historiador, fou una

figura importantissima de la cultura local. Funda
1'Arxiu Histdric de Terrassa i la Biblioteca Muni-
cipal, i en morir deixd establerta la Fundacié que
duu el seu nom que &s encara avui un dels ountals
de la cultura de Terrassa.

(12)PI DE LA SERRA, P., op. cit., p. 25

(13)La série d'articles titulats "Lo catalanisme a Terrassa"

signats amb el pseud®nim "Trentados" gue apareixen a:
La Sembra, des del nQ 247 de Novembre de 1906 al n¢@
e Gener de 1907,

(14)PI DE LA SERRA, P., op. cit., p. 73
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(15) PI DE LA SERRA, P.; op. cit., p. 76

(16) UTSET, S.: El procés del catalanisme a Terrassa
1886-1931.-Terrassa. 197/0. p. 35 1 ss.




T

32

1.2. Els inicis en la pintura. L'oncle Vancells

Pel propi Rafael Benet sabem que el seu pare volia que
també fos metge, perd a ell no li atreia la idea i a més
no va poder acatar el batxillerat, que havia comengat als
escolapis, a causa de les matemdtiques. Llavors volgué
orientar-lo vers l'altra linia d'activitat familiar: la
indGstria té@xtil. Va passar per la fdbrica d'uns parents
i segons ell mateix explica per "una altra f{3brica pro-
pietat d'un franc@s: em passava les hores dins el des-
patx, fent dibuixos. L'home en lloc d'indignar-se, ho va
comprendre i dioué a mon pare que pel que jo servia veri-
tablement era per a pintar. Disgqustat, el pare va sucum-
bir, per fi. En aquest procés em va ajudar molt el meu

oncle Joaquim Vancells™ (1).

En una altra entrevista, Rafael Benet explicita que els
seus primers mestres foren el seu oncle i Pere Viver, i
tamb& ens diu que va comengar a pintar cap els tretze

anys (2).

No tenim noticies concretes sobre si assistl o no a unes
classes en aquests moments inicials, que hem de situar
cap el 1902 o 1903, ell sempre s'ha limitat a subratllar
en aquest sentit l'assisténcia posterior a 1'Escola d'Art
de Francesc d'Ass{s Galf. No obstant aixd tenim certes
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referédncies que poden situar el mestratae de Pere Viver

i Joaquim Vancells, al qual ell al.ludeix i que passa

indubtablement per 1'Agrupaci6 Regionalista.

Sabem, i ja ho hem apuntat, l'estreta relacid entre els
germans Viver i l'oncle de Rafael Benet dins l'esmenta-
da Agrupacié. En ella aquests pintors tingueren ur pa-
per molt actiu, per exemple, Pere Viver era vocalde la
Junta directiva el 1890 i el 1900, el 1903 ho era de

la Comissif§ d'Art. D'altra banda, Vancells i els Viver
dirigien una escola de dibuix que es veia molt concorre-
guda, en la que Alexandre de Riquer va professar-hi un
curs d'arts aplicades (3). A més a La Sembra, el 1903,
s'anuncia que Pere Viver obrird unes classes de dibuix
al seu domicili ({) a les guals fa referdncia Antoni Ba-
drinas en un article a El Dia, a la mort de Pere Viver (5).
Tant a casa de Joaquim Vancells primer, com al seu taller
després tingueren lloc unes .ertlilies a les que Rafael
Benet hi dequé assistir quan encara era adolescent (6).
Finalment, Paulina Pi de la Serraz ens indica que Rafael
Benet s'incorpora aviat a 1'Agrupacid Regionalista (7),
ell mateix comenta la seva assisté@ncia als Aplecs orga-
nitzats per 1'Agrupacié Regionalista, el 1904 i el 1906.
I la primera vegada que el nostre artista participa eu
una exposicié ho fa en 1'Exposici8 d'Art Local organitza-
da per l'Agrupacifé Regionalista el 1904 (8).
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Si com Rafael Benet indica comenga a pintar vers 1902-03
és indubtable que ho fa en aquest ambient al voltant de

1'Agrupaci8 Regionalista on es mouen, ja ho hem vist, el
seu oncle i els Viver, que sfn aiximateix els pintors

més sigrnificatius del que s'ha anomenat llescola paisatgis-
ta de Terrassa.Es molt probable doncs que Rafael Benet
assist{s a les classes de dibuix i pintura de Vancells

i Viver, 1 encara més que anés a les sortides, a les ex-
cursions que amb finalitats pictdriques realitzaven aquests

paisatgistes.

Per la proximitat familiar &s de suposar que,en aguesta
iniciacié a la pintura, Joaquim Vancells tingué el pes
més destacat. Rafael Benet dedicard anys a venir un pa-
rell de monografies al vintor, i direm de passada que
sén els trebalis fonamentals existents fins avui sobre
el pintor, en els quals es basen tots els estudis que

toguen el tema.

Joaquim Vancells i Vieta (1866-1942) tindr3 en el que
ara ens interessa -la formacid de Rafael Benet- un pa-
per essencial i marcard, a parer nostre, alguns aspec-
tes de la sevs obra pictdrica, en particular el gust
pel paisatge, que ocupa i defineix bona part de tota la
produccil de Rafael Benet, fins i tot la recerca dels

motius en les zones properes a Terrassa. S6n ben evidents



les concomitincies temdtiques entre algunes obres de

Vancells, com La Mata (1892), Collet Estret °‘v.1929),

vall de la Barata (v.1930)i els panorames de Rafael Be-

net dels anys trenta, bé& que les similituds es limiten
als motius i a alguns enquadraments, perd no al croma-

tisme ni a la factura.

El catalanisme i el confessionalisme s6n també dos as-
pectes concomitants entre oncle i nebot. Cal assenyalar
que Joaquim Vancells figura entre el nucli fundadcr del
Cercle Artistic de Sant Lluc, al costat dels Llimona, i
ben aviat trobem a Rafael Benet com a membre daquesta

entitat (9) tan clarament influenciada per les idees de

Torras i Bages.

~etornant a la pintura, hi ha alguns aspectes en aques-
ta &poca de formaci6 de Rafael Benet als quals ens hem
de referir. Vancells va despertar en el seu jove nebot
el sentiment de la natura i l‘'amor a la terra (10). Be-
net ens parlarld del lirisme del paisatge, del gust per
les soledats del bosc i la grandiositat dels panorames
escarpats, el gust per les atmosferes boiroses, el ro-
manticisme, la tendresa crepuscular, el misteri i la
malenconia, per a descriure els millors moments de la
pintura del seu oncle. Expressions totes elles que el

situen com un pintor dins els corrents modernistes, en
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certs moments acostat als arisos de Casas i Rusifiol, com
també al corrent simbolista. D'altra banda, hi ha un text
ben significatiu de les posicions de Pere Viver (sens
dubte paral.leles a les de Vancells), que mostra la se-
va admiracié incondicional per Rusifiol i on comenta que
1i plauen en les seves pintures els racons {ntims que

fan renéixer records llunyans i s'hi endevinen temps que
han passat, i comenta també els xiprers que auarden se-

cretc i records del passat (1l1).

Finalment, l'estreta relacif de Vancells amb Alexandre
de Riquer, aix! com la referéncia a que era subscriptor

de The Studio i Jugend (12) acaben de perfilar el clima

netament modernista que Rafael Benet viurd a través del

seu oncle en la seva .fase de formacis.

No sembla arriscat -tot i que siguin ilocalitzables, si
és que existeixen aquestes pintures- situar les prime-
res obres pictdriques de les que tenim constancia dins
aquesta linia, perque els titols també permeten de supo-

sar-ho: Runes i El bes del sol, obres que presenta a

1'Exposici8 Independent d'Art Local de Terrassa de 1907 (13).

Hi ha tamb& un aspecte interessant a remarcar, relacio-
nat, precisament, amb aquesta exposici6. Coincidint amb

ella, Joaquim Vancells féu una conferéncia en la qual
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llengd la idea d'organitzar "la casa payral dels artis-
tes terrassenchs"..."ha arribat 1'hora d'agrupar-ncs de
formar una famflia en bé de 1'Art i de la nostra Terras-
sa” (l14). Sembla evident que, donada la connexif de Van-
cells amb Riquer i a través dels seus coneixements del
Prerrafaelisme es tracta d'una2 idea molt en la linia

de la Confraternitat anaglesa. Per al nostre estudi és
remarcable gue aquesta proposta fructificard i prendra

cos més tard en el Gremi d'Artistes de Terrassa.

Ja hem esmentat les connexions d'Alexandre de Riguer amb
Terrassa, on hi va residir uns anys. L'amistat entre Van-
cells i Riquer degué ser decisiva en agquest sentit, so-
bre ella ens parla el mateix Benet: "Riquer tenfa diez
afios m&s que Vancells y le precedif§ en el camino del Mo-
dernismo. Si empezd, se podria decir, siendo uno de sus
maestros, terminé pronto siendo uno de sus amigos. Qui-
z& e] m&s Intimo de sus amigos" (15). Els dos artistes

es relacionaven ja al Centre Artistic de Sant Lluc, a més
Vancells assistia a les reunions que tenien lloc a l'es-
tudi de Riquer, va ser segurament a través de Vancells
que trobem a Riquer com autor de la capgalera de La Sem-
bra el 1902, també sabem que Vancells va acabar els tre-
balls de Riquer en la decoracié de 1'Institut Industrial
de Terrassa, i aixf mateix que va col.laborar amb ell

en 1& decoracif de la Maison Dorée de Barcelona (16). Si
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subratllen ara aquesta relacif, &s perque dos altres ar-
tistes que també apareixen a l'entorn de Riquer tindran
un paper important en la formacidé de Rafael Benet: Fran-

cesc d'A. Galf i el jove mlisic i poeta Joan Llongueras.

Notes

(1) PORCEL. B.: "Rafael Benet dins 1l'harmonia apassio-
nada”".- Serra d'Or.Setembre 1968, p. 41

(2) Dins Benet.-~ Bilbao. 1974, o. 1

{3) PI DE LA SERRA, P.:L'ambient cultural a Terrassa
1877-1977.- Barcelona. 1978, p. 92

(4) La Sembra. Terrassa. 26-1I1-1903
(5) E1 Dia. Terrassa. 28-VI-1918

(6) BENET, R.: Joaquin Vancells. El hombre v el artis-
ta.- Barcelona. 1954, p. 101 { ss.

(7) PI DE LA SERRA, P., op. cit., p. 87
(8) La Sembra. Terrassa. 14-VII-1904, p. 5

(9) JARDI,E.: Histdria del Cercle Artistic de Sant Lluc.-
Barcelcna. 1976, p. 115

(10) BENET, R.: Nueva biograffa del eximio patricio tarra-

sense el artista pintor Don Joaquin Vancells y Vie-
ta - Terrassa. Iﬁsi, P. 7

(11) VIVER, P.: "Art de debS".- La Sembra.-~ Terrassa.
12-11-1903, pp. 3=-3
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(14) La Sembra. Terrassa. 18-VII-1907, p. 13

(15) BENET, R.: Nueva biografia..., op. cit., o. 18

(16) YEBRA, J-L.:. Alexandre de Riquer i l'exlibrisme.-
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1.3 El mestre Llongueras

Entre les activitats que soroiren al si de 1'Agrupacid
Regionalista, 1'Escola Coral fou una de les més remarcables,
i lligada a aguesta empresa apareix molt destacada la fi-
gura de Joan Llonaueras, Rafael Benet li reconeix el mes-
tratae ben explicitament:"Los que fuimos educados por Llon-

gueras en la idea de un mundo mejor, no lo olvidrremos

nunca”" (l). Com veurem, efectivament Llongueras tindrd3 un
pes notable en la seva formacif. A través d'ell el Noucen-
tisme s'anird superposant al primer clima Modernista que

viu el nostre pintor.

Joan Llongueras s'encarrega del cor de 1l'Agrupacid, se-
gons Paulina Pi de la Serra a través de seu pare i per
suggeriment de Prat de la Riba (2), perd com bé assenya-
la Mireia Freixa (3) la gran amistat entre Riquer i Van-
cells &s clarament una via de connexif amb Terrassa ja
gue Llonaueras feia classes de mGsica als fills d'en Ri-
quer i freqllentava el cenacle de Riquer al carrer de la
Freneria (4). Llongueras transformd el petit cor de l'A-
grupacif Regionalista en 1'Escola Corai i inicil3 a Terras-
sa les seves experid®ncies educatives amb la gimnastica
ritmica, fou fins i tot pensionat per 1l'Agrupacié per
anar a Dresden a perfaccionar-ne la té@cnica i sorgird

aixf 1'Institut de Gimnistica Ritmica (5).
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Cal assenyalar que Llongueras fou l'anima d'una série

d'activitats que per a 1l'Aarupacié foren sens dubte im-
portants mobilitzacions populars: no solament les actua-
cions pQbliques de 1'Escola Coral ¢ les demostracions

de gimndstica ritmica, sin8 també els Aplecs de muntanya.

Aquestes excursions col.lectives a les muntanyes proupe-

res a Terrassa, permeteren a l'Agrupacié ae congregar nom-
brosos sectors socials terrassencs, no en va Salvador Ut-
set fa referéncia a l'increment de socialistes dins 1l'Agru-
pacid,quan parla de 1'Aplec de 1904. D'altra banda Joan
Maragall apareix també relaciona: amb les empreses de Llon-
gueras: va escriure la lletra de 1l'himne de 1'Escola Co-
ral. "El cant dels Joves", i assisti cavoltat de la seva
aur@ola d'admiracié i prestiai a 1'Aplec de 1904. No obli-

dem que &s 1l'@poca de la Solidaritat Catalana.

Rafael Benet assisti a mnltes d'aquestes manitr=s:acions
i participd intensament ce l'entusiasme d'aquclla hora,

com es fa patent en moltes declaracions al respecte.

Si tot aixd permet de ccmprendre les paraules de Ra-
fael Benet que hem cita: sobre el mestratge de Llongue-
ras, hi ha un aspecte nolt més directe pel que fa a la

infludrcia d'aquest en el jove Benet.
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Joan Llonaueras, instal.lat a Terrassa de 1901 a 1918,

i estretament unit a 1'Aagrupacib Reaionalista, conenga

el 1904 a col.laborar a La Sembra amb les que anomena
“Infimes crdniques d'alta civilitat”, amb el pseuddnim

de Chirén. Bona part d'aquestes col.laboracions de Llon-
gueras, que el 1911 foren recollides en un llibre per

a homenatjar-lo i despedir-lo quan se'n va a Dresden (6),
s8n una mostra excel.lent de l'expressié de Josep Pla so-
bre que la fatalitat de la manera de Xénius és crear Xé-
nius petits. Ffectivament, com el Glosari, les Crdniques
de Llongueras sén textos que voldran recollir les "pal-
pitacions del temps”, amb un accent terrassenc molt mar-
cat, i com en el cas de Xenius destinades a una accid civi-
litzadora, com expressa molt bé& Riquer:"L'enfilall de
crdniques que componen aquest llibre és tot ell el grar
desitg de veure convertida en realitat la teva Ciutat scom-
niada; la teva Ciutat exemplar; la teva petita Ateres ont
1'Amor i la Bellesa i la més al*ta normalitat reonin so-

biranament en una armonia verfecta” (7).

Cuan X&nius dedica unes qloses a Terrassa (8), quan es-
criu el prdleg al 1llibre de Chirdn i quan inclou Llon-
gueras en la seva Galeria de Noucentistes (9), no fa al-
tra cosa que sancionar l'acci6 del seu deixeble i ad-

mirador.

Que Rafael Benet va ser colpit i modelat per Chirén-X&nius
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es fard molt palds aviat, en les seves posicions ideold-
giques i estétiques i, molt particularment, amk unes col.la-
boracions a La Sembra que, siagnificativament, anomenara

"MinGscules Crdniques”.

La vinculacié de Rafael Benet amb 1'Agrupacié Reainnalis-
ta ja l'hem anat subrratl!ant: participa a les exposicions
de 1904 i 1907, i en els Aplecs. Afegirem ara que el 1908,
ocupa el carrec de bibliotecari (10) i que els .eus pri-

mers textos es publiquen a La Sembra.

El 1907 apareix a La Sembra un article sobre 1'exposicid
gue se celebra a Terrassa intitulat "Exposicif Independent
d'Art Local (Assaig de critica)" signat "B.", Mireia Fre:.-
xa l'atribueix a Rafael Benet (11) i ho trobem versemblant,
110 solament pel to del text, sind perque curiosament la
seva primera exposicidé inlividual també& l'anomena "Assaig
d'exposicib” (12). L'any segiicnt, el 1908, i en directa
relacif amb el cArrec que ara ocupa de bibliotecari de
1'Agrupaci8 trobem una col.laboracif era ja signada per
Rafael Benet i Vancells (13). I al llarg d'aquest any
+,1.labora encara en un parell de unimeros de La Sembra,
1'un &s un treball literari (14) i l'altra &s una mostra
de la seva incondicional admiraci$ per la tasca de 1l'Es-
cola Coral (15). Després Rafael Benet &s absent de La Sem-

bra fins el 1911. Apuntem ja que no abandona la tasca d'es-
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criure que ha iniciat, sin6 que del 1910 zl 1911 &s ac-
tiu en la publicacid Ciutat que tractarem després en un

apartat especific.

Tornant doncs a La Sembra, en el n{imero 480, del 9 de
juny de 1911 s'inicia una col.laboracié continuada sota
el titol "MinQiscules crdniques" signades amb el pseudd-
nim 2éux.s. Les col.laboracicns de Z&uxis, que s'aproxi-
men al centenar, suggereixen immedjatament, pel titol,
l'associacif amb les "Infimes crdniques" de Llonoueras
que, recordem, &s el 1911 gquan marxa a Dresden. Zéuxis
doncs pren el relleu { es mourd efectivament en la ma-

teixa linia.

Z8uxis es fard ressd dels aconteixements culturals de
Terrassa (el curs Migquel Angel, 1'Escola Ccral, la pu-
blicacié del llibre de Llongueras, l'aparicif d'un pe-
riddic esperantista...), puntualemnt comentard gliestions
referides al patrimoni arquitectdnic, parlar3 també de
personatges terrassencs, fard notes de caire patridtic
catalanista, publicard textos literaris sobre els mesos
i les festes de la ciutat (algunes vegades en forma de
poema) , sovint es fard sensible la preséncia de Xénius

i Chirén, ja sigui fent-ne referéncia directa, ja al.lu-
dint a alguns dels seus temes (B. Palissy, la Santa Con-
tinuaci6, l'ordre, la mesura...). Serd freqllent el recurs

a andcdotes, dil3legs i situacions gquotidianes per a cri-
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ticar actituds o petr apuntar una 11i¢dé moralitzadora,
molt en la lfnia de X&nius -i Chirén- d'elevar 1l'andc-
dota a categoria. Cal dir que aquf i allld el to roman-
tic, sentimental i moralitzador d'algunes crdniques ens
fa pensar encara en la fase modernista viscuda per 1'au-
tor, que en part passa per la linia gque representa el
Cercle Artistic de Sant Lluc. Ara bé&, aquest caire ro-
mantic s'aprecia quan es tracta de crdniques que volen
ser sobretot creacions literdries, perque quan s'apun-
ten directrius est@étiques trobem tots els tdpics del
Noucentisme: la Ciutat, la serenitat, l'ordre, la mesu-

ra, l'equilibri, la Gracia, el Ritme.

Agquest Z&uxis misterifs es desvela a les mateixes pa-
gines de La Sembra quan a la seccid "Noves" apareix una
nota que diu:"Com que alguns subscriptors ens han demanat
qu2 les Crdniques de Rafael Benet les publiquessim de
manera que poguessim esser encuadernade., per separat de
LA SEMBRA i per altra part el nostre impressor diu que
s'hi vol 1lluir, a les vuit planes d'aquesta setmana ca-
si no hi va res i es per fer mes presentable l'edici8"(16).
Donat que no existeix en aquesta &poca cap altra seccié
de crdnica que la jue signa Z&uxis i que, a més, s'ob-
serva, a part.ir d'aquesta notz que les "Minfiscules crod-
nigues” passen a presentar-se a la revista a comengament
de pigina, ens sembla evident que Z&uxis i Rafael Benet

s6n la mateixa persona, un Rafael Benet gque se'ns mos-
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tra com un deixeble directe de Chir&én, Joan Llonqgueras.

Si amb l'oncle Vancells, Benet s'iniciava ¢n un mén cul-
tural modernista, amb Llongueras el Noucentisme s'imposa.
Encara hi ha, perd, un altre mestre que juga un paper

decisiu en aquesta segona linia: Francesc d'Ass{s Gall.

Notes

(1) BENET, R.: Joaquim Vancells.El hombre y el artista.-
Barcelona. 1954, p. 130
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1877-1977.- Barcelona. 1978, pp. 8/-88

(3) FREIXA, M.: Modernisme i Noucentisme a Terrassa.-
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(4) LLONGUERAS, J.: Evocaciones y recuerdos de mi prime-
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i ss.
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1.4. L'Escola de Francesc d'Assis Galf

Rafael Benet en les diverses ocasions en que ha estat en-
trevistat o a 1'hora de fer el seu curriculum no ha deixat
mai de fer constar e! paper de 1'Escola de Francesc d'Ass{s
Galf en la seva formaci§, i per ell mateix sabem que va
ser-ne alumne a partir del curs 1908-09 i fins 1910 i,

amb alguns intervals, fins el 1912 (1).

Francesc d'A. Galf (1880-1965) (2) "procedia d'una fami-
lia d'estudi i professors. El seu pare era doctor en
Filosofia, Pompeu Fabra, enginyer i gran fildleg, era on-
cle seu. Un germd seu, a vint-i-un anys ja era catedri-
tic. El pedagog Alexandre Gali, cosi seu, era afillat

del seu pare"(3). F. Galf va comengar, per imposicié pa-
terna, la carrera d'arquitecte, que tamb& havia estat la
del seu avi, perd ell volia dedicar-se a la pintura.Aviat,
i amb 1'ajuda del seu oncle Pompeu Fabrxa, deixd c¢ls es-

tudis d'arquitecte i pogué dedicar-se a pintar.

Va ser deixeble de Claudi Hoyos (4) i va aprendre a gra-
var amb Alexandre de Riquer i freqllentd les tertGlies dels
IV Gats i el Cercle Artistic de Sant Lluc (5). Es a dir
s'inicia en un ambient modernista. Perd ja en aquests
inicis del segle s'ens presenta d'una manera o altra en

relacié amb figures que esdevindran -com ell- altament
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significatives en el Noucentisme. Albert Manent c.. : -
tar de la revista Catalunya (1903-1905), que considera

molt important per a condixer el moment de transicif en-
tre el Modernisme i el Noucentisme, recull cde Guerau de
Liost la noticia que la redaccif§ era instal.lada al taller
del pintor Francesc Galf i Jaume Llongueras, unes gol-

fes de la Canonja, i que després es reunien a Sant Lluc(6).
Josep Carner n'era el director i entre els noms dels col.la-
boradors que ara ens interessa de remarcar, a més de Car-
ner i Guerau de Liost, també& hi trobem a Eugeni d'Ors i

a Joan Llongueras. Aquest darrer recordem, (Cf.1.3), que
també es mou en el cercle d'Alexandre de Riquer, en aquell
taller del carrer de la Freneria que Eugeni d'Ors va quali-

ficar com 1'(Gnic seminari d'art autdntic de Barcelcna(7).

Joan-Lluls Yebra esmenta, d'altra banda, que un altre

pis del carrer de la Freneria -també de Riquer- fou lloc

de reunis de Francesc d'A. Gali, Joan Llongueras i Ma-

nuel de Moantoliu(8).Amb tot aixd es fa patent la situacié
de Gall dintre el nucli noucertista, i també m'interessa-
va subratllar les connexions amb .Tcan Llongueras({9) per-
que sens dubte &s Llongueres qui, de Terrassa estant, adre-

¢a al jove Rafael Benet cap a l1'Escola de Galf.

Segons que sembla ben aviat Francesc d'A. Galil va ini-

ciar el seu projecte d‘'endegar una Escola d'Art. Alexan-
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dre Gald d6ny les dates de 1902 o 1903 (10), mentre que
Josep Pla recull del propi Gall la data de 1906 (11), que
és la que repetiran la majoria de treballs posteriors

sobre Francesc Gali. En el prospecte d'anurci de 1'Es-
cola, que va redactar Josep Carner, ja es parla de sessions
musicals, de comentaris de la vida dels grans artistes,

de conferéncies i converses sobre temes de poesia i li-

teratura(l2).

Efectivament, a 1'Escola de Galf no solament es practica-
va el dibuix i la pintura. Joan Berc8s, arquitecte deixe-
ble de Gall, precisa que aquest a més dels ensenyaments
de dibuix i pintura antiacadémica "sequia la orma helé-
nica de completar-ho amb la miisica la literatura i les
excursions, dond lloc a sentir els pianistes Blai Net,

A. Ferrerons i Jaume Figueres i a l'organista Mossen Co-
lomer i a tenir sessiois literdries amb Josep M. Sa-
garra, Carles Riba i altres escriptors”(13). En un altre
text del mateix Bergds fa referéncia a les converses en
les que sortid sovint el Glosari de X&nius i a que Ga-

1f acompanyavia els seus d2ixebles a visitar els museus

de reproduccions classiques del Parc; les innormbrables
exposicions de les Galeries Dalmau, per les quals des-
filaven totes les innovacions (futurisme, cubisme, expres-
sionisme); tampoc s'oblidaven lers de tipus documental

(mimiatures perses, d:buixos de l'orient llunya, 1l'ex-
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quisida polonesa Mela Mutermilk-, etc) i les exposicions

internacionals de l'ajuntament, on concorrequeren obres
atraients de Brangwyn, Meunier, etc. Es feia igualment
peripatetisme tots els dissabtes a la tarda pels volts
de la ciutat, i excursions muntanyenques a G&sol, Niria
i sobretot al Montseny. Allf es pintava mentalment, s'a-
profondia i hom es delitava en la contemplaci6 de la na-
tura i es feia,tanbé&, esport. Galf aprofitava totes les
incidéncies d'aquestes sortides col.lectives per a fo-
mentar l'esperit de companyodia, de sociabilitat i convi-
véncia, corregint, traguda i oportunament amb una fina

i eficient ironia"(14).

Rafael Benet també evoca els dissabtes de can Gall de-
dicats a la miisica, recorda particularment a Blai Net i
a l'arquitecte Antoni Puig Gairalt -també alumne de Ga-
11- interpretant Bach al piano(l15). I en un altre lloc

a Mart{ Cristid i Jaume Quintana(l16). AixI mateix ens
assenyala que per damunt de tot l1'Escola era un cenacle,
"un lloc on es dialogava amb emocib de les coses de la
naturalesa (de les nostres anades periddiques al Mont-
seny, muntanya que En Galf i nosaltres estirivem ales-
hores i de la qual el mestre ens donava ex»>licacions es-
tilistiques molt esmolades); de la vida dels grans artis-
tes, de llurs ambicions i 4e les opinions estétiques que

professaven” (18).



Amb aquests testimonis, i alguns altres(19) que insis-
teixen sobre els mateixos punts podem copsar quelcom

del clima de can Galf. Com bé expressa Rafael Benet, Galf
era, abans que mestre, un amic(20), convivia amb els seus
alumnes d'una manera molt completa, i va saber crear un
esperit de comunitat, de grup o de colla, amb vincles de
veritable amistat, que aviat va donar a la seva Escola,
dins 1l'ambient cultural de la Barcelona d'aquell moment,
una personalitat indiscutible, que la contraposava, com

ho fa Bergbs(21), a 1'Académia Baixas.

Galf no va deixar una obra escrita que donui una idea com-
pleta de les seves posicions estétiques, perd per les
notes disperses d'alguns dels seus deixebles o d'alguns
estudiosos interessats pel personatge i que el van conéixer,
podem reconstruir-ne alouns aspectes. Alexandre Cirici

en diu que era "apassionat de la lectura, llegia amb
avidesa els nombrosos llibres que Pompeu Fabra -1'oncle
fjue era com un germd- li portava del servei de préstec

de 1'Ateneu. Mai no va fer-se una biblioteca prdpia.(...)
Intuitiu més gue no pas disciplinat, ell mateix afirma
que, els llibres, els respirava®™(22). De totes aguestes
apassionades lectures, una el wa frapar i el va marcar

profundament: La filosofia de 1'Art de Taine(23).

Rafael Benet er:c parla de la seva idea del "Ritme Uni-
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versal”, tot alld que &s visible estd sotmés a propor-
cions nue el deixeble havia d'intulr seguint la regla in-
fal.lible de pintar sempre partint de les grans masses

a les petites (...) Calia cercar 1'ordre numeral, 1l'or-
dre geom@tric aovernant el cosmos(24). Una estdtica doncs
pitagdrica, sequrament provinent de la idea renaixentis-
ta de la perfeccif matemdtica del mén i de la idea neopla-
tdnica segons la qual existeix una realitat @iltira, darre-
ra els accidents de les aparences, una realitat feta dels

caracters absoluts i permanents de la geometria.

La influéncia de Taine i la seva escola, que ja hem apun-
tat, es palesa en la doctrina cladssica enunciada i en

la vinculacif de l'art a uns factors determinants com la
raga i el medi, que dins el corrent nacionalista del
moment té& forga audidncia. No oblidem que, per exemple,
Prat de la Riba, la figura politica fonamental d'aquests

anys, es troba tamb& molt inflult pel tainisme(25).

Pel que fa als me@todes pedagdpics de Gali lluny de la
repetici8§ i la cOpia rutindria de models prdpia de les
Académies d'Art, s'orientava vers una educacif alobal i
activa de la sensibilitat, que cal situar en les coor-
denades del moviment de renovacié pedagdgica que es pro-
dueix en els primers anys del nostre segle a Catalunya,

moviment amb el que Francesc Gall havia de tenir rela-
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cibé ben directa, perque Alexandre Galf, una de les fi-
gures més destacades del moviment era cosf seu i Fran-
cesc Gall també& ens apareiv en relaci6 amb Eladi Homs,
que el 1906 fou pensionat als Estats "nits d'América per
a estudiar les darreres experiéncies pedaadgiques, Homs
treballd també amb Pompeu Fabra en la reforma ortoorafi-
ca i el 1914 formd part amb Francesc Galf i d'altres en
1l'elaboracif del projecte per a 1'Escola de Bells Ofi-

cis de la Mancomunitat.

L'expressi8 de Torres Carcia que cita a Goethe per a

dir que "no es pot ensenyar una part de l'art, que l'ar-
tista ha de coneixer l'art per complet", ja que "pintu-
ra o mlisica, arquitectura o poesia, sbn, en el fons, la
mateixa cosa; sols difereixen en la forma de manifestar-se"”
(26), respon a la perfeccif a la practica de 1l'Escola Ga-
1f. I Llorens Articas tamb& ho expressa molt b&:"L'obra
d'en Galf a la seva Académia fou més q.ue la d'un mestre
de dibuix:fou la d'un educador; ell comprengué que els
artistes no es fan; tot lo més es desvetllen i per aixd
no es preocupd de fer gent que sapigués dibuixar correc-
tament un nas o una cama, sin6 de fer yent que fos ca-

pa¢ de sentir 1l'art"(27).

Que amb totes les seves orientaciors l1'Escola Gali és

una institucié que respon al programu noucentistd és
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evident, que configura un orup "selecte”, humanista i
amb aquella militancia cultural tan prdpia del noucen-
tisme &s indiscutible, com ho &s que en la seva linia
estética se situa en aquell classicisme mediterranista
i aguell impuls -enovador pedaadaic del moment noucen-

tista.

Pel que fa a Rafael Benet doncs, si amb Llongueras hem
assenyalat ja el clima noucentista en el que s'inteqra, no
cal dir que amb Galf 3ixd acaba de consolidar-se. D'altra
banda, el Ritme Universal que serd, mig segle després,

el tema del discurs d'ingrés de Rafael Benet a la Reial
A_ad@mia de Belles Arts de St. Jordi, com ell mateix diu,
s fruit de la seva fidelitat a la doctrina del mestre.

Es pertinent assenyalar que, tot i que Rafael Benet no

hi fa referéncia directa -encara que sf al.ludeix a la
misica i a la dansa-, l'associacib amb la Gimndstica RIit-

mica de Llongueras ens ve immediatament a la ment.

Aix{ mateix Liongueras i Galf es mouen en el carp de

la rencvacib pedagdgica de Catalunya i en aguest terreny
tamb& hem de constatar la immediata integracid de Ra-
fael Benet en aquesta tasca. Efectivament, si té& una
vessant de pirtor i una altra de critic i historiador,
també té& tota una linia d'activitat en el camp de la

pedagcgia, i aqusta arrenca de 1l'@poca de formacif i,
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tant Llongueras com Galf s'hi troben en 1'impuls ini-

cial.

Al marge de la docéncia en centres d'ensenyament, al llarg
de la seva vida Rafael Benet realitzZ una tasca pedaadoi-
ca com a conferdnciant molt intensa, i una de les prime-
res conferé&ncies(28) fru la que dbna el 1910 en el locals
de 1'Agrupacif reaionalista de Terras=a sota el tftol
"Del &sser artistic i de la nova orientacif educativa”.
Seguint la recensid que fa Joan Llongueras, en la sego-
na part "no feu més que transmetre ab fervorfs entusias-
me les lligons del seu venerat mestre Francesc d'Assis
Gali que el principi de que en art l'educacié no ha de
ser pel métode analitic, sird pel métode sintdtic, se-

guint el procés de 1o simple a lo complexe" (29).

Llongueras subratlla claramen* les posicions inicials de
Benet en el tema de l'educacié artistica, inspirades en
F. Galf. També é&s significatiu que la seva primera col.la-

boracif a La Veu de Catalunya versi sobre l'ensenyament

del dibuix i en aquest article retrobarem el tema del
Ritme -"El precios valor de tals dibuixos resideix en
la poixanga vers el Ritme"- i acaba afirmant "la supre-

macia de la educacif damunt tota té&cnica" (30).

Per completar la incidéncia de 1'Escila Galf en la for-
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macisé de Rafael Benet hem d'examinar encara un altre

camp, el de la pintura.

Tot i que d2 l'Escola Galf van sortir artistes amb orien-
tacions molt diverses(31l), &s indubtable cgue la influén-
cia de la pintura del mestre havia d'incidir en 1'obra
dels deixebles, aimenys en els primers anys, i més amb
l'afecte i admiracif que Gal{ despertava. El cas de Mi-
r6, per posar un exemple destacat, =ns sembla significa-
tiu. Alguns dels dibuixos de 1913, conservats a la Fun-
dacif6 Mir6, porten l'emprenta de Galf sensa cap mena de

dubte.

Malauradament la pintura de Galf estd tan poc estudiada
que només podem fer una aproximacié, b& que creiem que
suficiert per al noustre temz, perque tampoc existeixen
gaires refer@ncies sobre els treballs prirerencs de Ra-

fael Benet.

Gall estigué enr els seus inic.s sota la influéncia de
Steinlern i els prerrafae’istes, perd quan Rafael Benet
freqiienta 1'Escola la influ@ncia de Branawyn &s dominant,
€és el mcment que Vafael Benet qualifica d'"un barroquis-

me una mica em:itic"(32).

Frank Brangwyn (1867-1956), pintor i gravador britlnic



(nascut accidentalment a Bruoes), encara que avui sigui
una figura una mica oblidada, gaudf de reputacié inter-
nacional a principis del secle i a Barcelona en particu-
lar assolf uni notcvrietat inusitada. Aquesta s'inicia
arrel de 1'Exposicifd Interraciona. d4d'Art de 1907, on va
presentar pintures i aiguaforts en una sala especial de-
corada per ell mateix(33). Les crdniques de Miquel Utri-
1lo ens forneixen una descripci6 dels aiguaforts gque vull
citar:"les insuperables aiguaforts, de sdlit constructor
que fa oblidar la trista materia del sol color neare so-
bre 1'assigronat del paper, donantnos l'esfumat del Nort,
el rebotre de la llum sobre'ls costats opulents de les
carcanades de navili, i'l greix dels interiors humits de

certes industries de neteja"(34).

No sembla la deriripce!6 dels coneguts vaixells de Fran-

cesc Gali i de Josep Aragay? (35).

En més d'una ocasib s'ha fet referé@ncia a 1' orientacib
a can Galf de pintar fosc. Rafael Benet ho constata: "la
gamma dels xicots de can Galf esdevenia cada vegada més
obscura, alguns de nosaltres, per reaccif contra la fos-
forescéncia ambient, acabdrem per suprimir cairabé el
blanc de la paleta”(36). I Eugeni d4'0Ors, citant a E.C.
Ricart, parla de "las nieblas carboniferas de la casa

Gali" (37). Josep Francesc RAfols remet a Carrilre en re-
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ferir-se a l'atmosfera boirosa de les obres de Galf (38),
perd també apareix aquest tret en Brangwyn i per aixd

sovint pe cita 2 Rembrandt en relacif al gravador brit2.aic.

Hi ha més un sentiment de grandiositat, de colosalisme
en les seves figures, en els seus vaiiells, en les seves
arquitectures, assolit sovint per un punt de vista molt
baix, que també aparei» en les obres de Galf i d'Ara-
gay d'aquesta &poca. {i afegim gue Brangwyn és sobretot
un gran muralista, autor Jde decoracions amb grandiosos
escenaris, abarrocades i brillants composicions sembla
que hauria de fer una figura a considerar en el desenvo-
lupament de la pintura mural catalana d'aquest moment,
potser tan influient com la passif§ de bona part dels
ncucentistes per la pintura mural italiana o l'atraccié

per Puvis Chavannes.

Brangwyn produf un gran impacte a Barcelona el 1907,
perd no hem dit que al darrera de la preséncia d» Bran-
gwyn a Barcelona es troba Alexandre de Ricuer, que fou
el responsable de la secci$ anglesa a 1'ExposiciC. Ri-
guer, com &s ben sabut fa d'introcductor el corrent busi-
t&nic prerrafaelita a Catalunya, ja que en les seves
estades a Londres va connectar amb el grup de Morris,

i llavors va couéixer Frank Brangwyn, perque aquust s'i-

nicia en el mdn de 1l'art precisament treballant durant
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tres anys en els taliers de Morris, fins i tot el fill

de Riguer indica gque el seu pare aprengué molt sobre el
gravat amb Brangwyn (39), i recordem que Galf s'inicie

en aquesta técnica al costat de Riquer. D'altra banda cal
dir que a la revista The Studio, ben coneguda a Barcelo-

na, la presdncia de Brangwyn &s friiient.

Ja hem fet esment de i‘'amistat de Vancells amb Riquer i

de la preséncia d'aquest a Terrassa. Quan el 1907 té

lloc 1'Exposicif d'obres de Brangwyn a Barcelona, Ra-
fael Benet encara no assisteix a 1'Escola Galf, perd
sabem que Vancells -que fou membre del Jurat de 1'Ex-
posicif- va acompanyar als "novells artistes" de Terrassa
a visitar 1'Exposicif de Barcelona(40) i és ben sionifi-
catiu que la crdnica que es publica a La Sembra(4l) des-
taqui la figura de Brangwyn. Aix{ doncs, nc &s gens sor-
prenent que Rafael Benet consideri durant aguests anys

de formacif l'artista anglés com ex2mple del "modern classi-

cisme" (Cf. 1.5.)

De l'cbra de Ratael Benet en aguests anys coneixem molt
poca cosa, ell mateix descartava la prcduccib d'aleshores,
com ens 1efereix Eugeni d4'Ors, sbn teles que "quisiera po-
der darlas por no pintadas”(42). Entre les poques obres
que cuoneixem de 1908 hi ha un petit paisatge gue sembla

un camp d'oliveres. El1 tema pot relacionar-se amb Van-
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cells, perd amb una pinzellada dividida, un tractament
esfilagarsat i unes harmonies fosques que 1'apropen a
Galf. D'altra banda, un anunci publicitari de la revis-

ta Ciutat del 1910 mostra una fiqura gegantina de con-
torns densos que ens fa pensar en els dibuixos d'Araagay

al Papitu. I posterjorment, 1'Estudi de 1915(ng 15.1.02)
amb un punt de vieta b3ix es presenta molt en la linia
d'una composicib§ mitoldgica de Gall que publica Vell i Nou
el 1915 en l'obra plastica de Rafael Benet que va més

enlld dels anys en els que Benet la fregiienta.

Finalment hem de fer refer@ncia a que &s en aguesta é&po-
ca quan Rafael Benet fa la seva primera exposicid indi--
vidual a Terrassa, i en la critica que purlica La Sembra

es cestaquen dos estudis al carbé: Intevior de la església

de Santa Maria i Testa de gitana(44). El primer titol ens

indueix a pensar en alguns treballs sobre el mateix te-
ma i en la mateixa técnica de Galf(45), el segon ens por-
ta a una altra qgllesti6 relacionada tamb& amb 1'Escola Ga-

11: la valoraci6 de Nonell.

Si des del punt de vista pedagdgic 1'Escola Gali era en
certa manera revolucionidria, &s 1dgic que en aquell cli-
ma de renovacif tamb& en la pintura s'adoptessin posicicns
similars, i en aquest sentit apareix la consideracié de

Nonell. Rafael Benet ho expressa clarament: "Recuerdo per-



fectamente a Isidro Nonell. Cuando yo empezaba la lucha,
nunca terminada, para intentar arrancar sus secretos a
la pintura, el gran artista era para mf -como para al-
guros de mis amigos, discipulos entonces de la que fue
célebre Escuela Gall de la Calle Cucurulla- una fiqura
ejemplar por eu independencia. A ninaln otro pintor qui-
simos tanto en nuestros tiempos mozos quienes de ante-
mano habiamos renunciado al falso academicismo. Las gi-
tanas, tristes, embrutecidas, eran entonces nuestros mo-
delos predilectos, y entre mis primeras obras, que quién
sabe si ain conserva alguien, podrian contarse algunas
direcciones influidas por el Nonell de la mds caracteristica

tem&tica” (46) .

Recordem que Nonell formava part aleshores del arup del
Papitu, on també col.laboraven Aragay i Humbert, alumnes
de Gali, i que el 1910 amb la seva exposicié al Faiang

Catald aconsegueix un &xit ressonant.

Sobre Isidre Nonell, Rafael Benet, fard més tard una no-
table contribuci6 bibliogr3fica. Veiem aix{ com, entre
d'altres, dos temes importants en la trajectdria del nos-
tre artista -el Ritme i Nonell- arrenquen del seu pas

pexr 1°'Escola Galf.
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Notes

(1) BENET,R.: "Francesc d'A. Gali".- D'Aci i d4‘'Alla.
Barcelona. Agost 1924, p. 67. BENET, R.: "2l mundo
visible y el Ritmo Universal de Galf".- La Vanguar-
dia. Barcelona. 24-1X-1965

(2) No puc evitar per a alguns punts d'aquest tema la re-
feré&ncia al meu treball inddit L'arquitecte Antoni Puig
Gairalt. Noucentisme i Modernitat.-Memdria de Grau de
Llicenciatura. Universitat de Barcelona. Facultat de
Geografia i HistOria. Departament Histdria de 1'Art.
1982

(3) CIRICI,A.:"Francesc d'Assis Galf. L'home de tota una
@poca"”. Cataleg de l'exposicié Francesc Gali. COACB,
marzo, 1965

(4) Claudi Hoyos (1875-1905) fou fundador del Cercle Ar-
tistic de St. Lluc i les poques refer@ncies que tenim
de la seva pintura ens el presentei en una linia s m-
bolista.

{(5) Vegeu CORTES,J.: "En la nuerte de Francisco de A. Ga-
i{".- Destino. Barcelona. 2-X-1965

(6) Vegeu MANENT,A.: Josep Carner i el Noucentisme. Vi-
da, obra i llegenda.- Barcelon.. 1969, pp. 38 i ss.

(7) Citat per YEBRA, J.-L.: Alexandre de Riquer i l'ex-
librisme.- Barcelona. 1983, p. 49

(8} YEBBA)JD-L-Q OP- Cito' P- ‘8

(9) Qui, a més a més, el 1904 es casa amb Montserrat Ga-
11 i Fabra, germana de Francesc Galf.

(1Cj GALf.A‘z Histdria de les institucions i del moviment
.- Barcelona. 1982.
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PLA, J.: Obra conmple Vol.XI. Homenots. Primera
sdrie.- Barcelona. 1% , p. 412
GALI, A., op. cit., p. 14

BERGdS, J.: Confidédncies, Anécdotes: Perfils bioari-
fics. Memdries in&dites que es conserven a la Ca-
tedra Gaudf de Barcelona. p. 8

BERGOS, J.:"El pintor Gall". Catdleqg de l'expcsicid
Francesc Galf. COACB, marzo, 1965

BENET, R.: "Francesc 4'A. Gali".- D'Aci i 4'7Al1l3,
art. cit., p. 66

BENET, R.: El mundo visible..., art. cit.

No deira de ser sianificativa la coincidéncia amb
la publicacif, el 1908, de La Muntanya d'Ametistes
de Guerau de Liost, el llibre que comenga amb un
prdleg d'Eugeni d'Ors que &s com un manifest de
1'ideari noucentista, i llibre tot ell dedicat a
cantar el Montseny

Ibidem. nota 15

Vull recordar aquif, en particular, les entrevistes
sostingudes amb altres deixebles de Galf: l'arqui-
tecte Llufe Bonet Gar{, entrevista del 4.V7I.79 i
el jardiner Joan Mirambell, 10.VIII.79.

Ibidem. nota 15

BERGOS, J., op. cit., nota 14

CIRICI, A., op. cit., nota 3

Joan Bargls, explica en les seves memdries (ja cit.),
pag. 9, que Galf 1i va fer comprar el llibre. També
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Mirambell va comentar com els deixebles davant al-
guns comentaris del mestre es miraven amb compli-
citat, havent identificat la procedéncia -invarizble-
ment de Taine~ de les frases d'en Gall. Entrevista
cit.

(24} BENET, R.: El mundo visible..., art. cit.

(25) Vegeu SOLE-TURA, J: Catalanisme i revolucié burage-
sa. La sintesi de Prat de la Piba.- Barcelona. 1967

{(26) TORRES GARCIA, J.: Notes sobre art.- Girona. 1513,
. 37

(27) LLORENS ARTICAS, J.: "La vedagogia del dibuix".-
La Veu de Catalunya.5-XI-1917

(28) Per ser exactes, és la seqona de la qual tenim no-
ticia. La primera la dbna el 1908 en els locals de
la Joventut Catdlica a l'entorn del tema "De la in-
moralitat del teatre”. S'en fa ress6 La Sembra.Terrassa.
20-I1-1908. p. 11

(29) J.LL.: "La conferéncia d'en Rafael Benet".- La Sem-
bra. Terrassa. 15-VII-1910. pp. 3-5. Llongueras en
aquest article suggereix a Benet la publicacif de la
confer@ncia, cosa que efectivament far3 el jove pin-
tor a la revista Ciutat (Vegeu I1.1.5). Aquesta con-
fer2ncia coincideix amb la <a Exposicié Independent
d'Art Local a Terrassa, on R. Benet exposa 6 obres.

(30) BENET VANCELLS, R.: "Els dibuixos del Jardf d4'In-
fants de 1'Escola Vallparad{s de Terrassa".- La Veu
de Catalunya. 8-VIII-1912

(31) Foren deixebles de Gal{, a més de Rafael Benet, Ma-
nuel Humbert, Francesc Vayreda, Ignasi Mallol, Jaume
Mercadé, Josep Aragay, Joan Mir6, Enric C. Ricart,
Marid A. Espinal, Josep Llorens Artigas, Joan Vi-
13s, Joan Mirambell. Entre els escultors: Esteve
Monegal i Josep Armengol. I entre els arquitectes:
Ramon Reventfs, Lluis Bonet Gar{, Antoni Puioc Cairalt,
-«.un Berg6s, Cé&sar Martinell, Nicolau M. Rubi6 i
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Tuduri. També&€ se s0l citar entre els deixebles el
després conegudissim col.leccionista, Lluis Plan-
diura.
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talunya. 30-III-1935

M.U.: "La Vme Exposition Internationale de Beaux-Arts,
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UTRILLO, M.: "L'Exposici6 Internacional d'Art que ce-
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gwyn que no pas en l'andcdota en qiU§ti6. Veaeu tam-
bé& sobre el tema, PLA,J., op. cit., p. 416

BENET, R.: "Prancesc d4'A. Gali". D'Acf i 4'All4,
art. cit. p. 66

ORL, E. d': Cincuenta afios de pintura catalana (1925),
text inddit dins el Llegat Plandiura, conservat a
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RAFCLS, J.F.: E.C.Ricart.- Vilanova i La Geltrf.
1981, p. 54

RIQUER I PALAU, J.M.: "Quan el meu pare ja no era
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{45) Vegeu Vell i Nou. 15-v-1915, p. 3
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(1947) p. 13




1.5. La revista Ciutat

El Gener de 1910 a Terrassa apareix una revista mensual
nova: Ciutat. En el primer niimero la Redaccib explica:
"Ciutat, vet'aqui 1o que anem a fer, lo que anem a aju-
dar a fer -una ciutat- una ciutat bella, culta i forta,
una cjutat digne d'unié amb aquella somniada pel poeta,
pel inmortal poeta Mossen Jacinto Verdagquer". Per J. So-
ler i Palet sabem que la publiquen "uns guants joves

acurats que de Terrassa volen ferne una petita Atenes"(l).

I quan el Gener de 1911 al Sald d'Actes de ! ‘Aarupaci$
Regionalista es fa una sessid en honor de Ramon Rucaba-
do Comerma, Rafael Benet diu en el seu parlament, tot
adregant-se als "vells de 1'Agrupacif, a la primitiva
generacié del Catalanisme terrassenc: 'Vosaltres fo-

reu els nostres mestres, els mestres de la joventut, car
si no haguessiu sigut vosaltres els homes del ahir, avuy
no existiria en la nostra Terrassa aquest petit caliu de
civilitat, avuy no existiria l'obra dels joves, 1l'obra

de Ciutat i de la Escola Coral'"(2).

Es doncs una revista sortida dels rengles de 1'Agrupa-
ci6 Regionalista que es definird com un sector jove i
per aixd mateix amb una espécie de febre lluitadora.

Aquest aspecte combatiu i renovador es fa palés en el



primer nfimero on els redactors sén al.ludits com "lluita-
dors”, afirmen que "lluitarem am joia, llitarém ardits

i contents cois mes brava la lluita siga". Chirdén en el
mateix nimero s'adrega "Als companys de Ciutat" i els
tracta de "nobles campions” benvinguts a la "batalla",
els sent com una alenada d'aire fresc renovador, i cla-
ma "ioh amics heroics que ab armes tant nobles us llen-
ceu a les sinuositats d'una lluita incz~.» i dcspietada!"”
no deixa d'al.ludir a Xénius "aquell aran constructor

de ciutats i d'imperis” i fins i tot afirma gue "Terrassa
s ‘es transformada; Terrassa ja es tota una altre d'ensa
que vosaltres, en aguestes pdgines de la seva vida evo-
lutiva, heu sapigut escriurer, tan soperbament i taat
magnificament, agquesta bella paraula qu'es la clau d'or

del seu pervindre: -CIUTAT-".

La idea impetuosa de joventut, de lluita, d'accié, de
confianga en el futur es manifesta en tot aquest primer
nimero. I &s,sens dubte aguest impuls ak:andat i jove, el
que la diferencia de La Sembra. D'altra banda, Ciutat se
centra en l'art i la literatura, és il.lustrada amb al-
guns gravats -sempre artiscics- i pel que fa al disseny
grafic respira 1'alé d'una "modernitat” que també la se-
para de 1l'altra publicaci6§ de L'Agrupacidé Regionalista.
S§i La Sembra, malgrat 1l'evolucid que experimenta, no aca-

ba de perdre el seu aire vuitcentista inicial, Ciutat
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té tots els trets d'una publicacif noucentista, el seu
logotip &s un gerro de flors barroc neoclassic i el ara-
vat que encapgala la seccif de Gladius (R.Rucabad>) és
una evocacil de la Gr@cia classica. També& &s significa-
tiu en aquest sentit els pseuddnims d'alguns col.labora-

dors assidus: Gladius, Juno d'Argos, Fidias.

Les referéncies al mén classic s6n contfnues i fins i
tot es parla de "l'helenisme tot just renaixen de Terras-

sa" (3).

Els col.laboradors més assidus sAn Ramon Rucabado que
signa quasi sempre amb el pseuddnim de "Gladius", Joan
Llongueras, que utilitza el de "Chiron", Rafael Benet i
"Fidias" (pseuddnim que no hem pogut aclarir a qui corres-
pon). Quasi tots eren ja col.laboradors de La Se!bra.Tam-
bé col.laboren amb relativa freqiidncia J.Carné i Martf{,
Marti Alegre, Alexandre Gali, "’ ~~ - v :=~" { Miquel
Guarro entre d'altres. En la il.lustraci6 a més d'Arc-

gay i Rafael Benet, trobem artistes terrassercs com Van-
cells, els germans Viver, Francesc Torras o0 vinculats a

Terrassa com Jaume Llongueras i Joan i Josep Llimona.

Ciutat va publicar 18 nGmeros mensuals des del Gener de
1910 fins al Juny de 1911 i va fer al final del primer

any un nimero extraordinari de Nadal-Reis dedicat als
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infants que va tenir gran ressondncia. Fresenta col.ia-
boracions de les figures més destacades del mén cultu-
ral, artistic i literari de 1'@poca: Joan Maragall, Euge-
ni a'Ors, Manuel de MOntoliu, Joaquim Ruyra, Josep M.
LSpez Pic6, Farran i Mayoral, Enric Morera, i els ja
coneguts de la revista, Jcan Llongueras, Ramon Rucabado,

Alexandre Galf i Rafael Benet.

Raf2zel Benet &€s entre els elements més visibles de .a re-
vista un dels més joves, Ramon Rucabado té& uns 26 anys,
Joan Llongueras 30, Alexandre Galf 24 i Rafael Benet
només vint-i-un i no obstant aixd &s un element molt ac-
tiu. En primer lloc per les col.laboracions signades,
andnimes (no sembla desencaminat pensar que 1oltes de

les notes de la seccif "Crdniques i Comentaris" fossin

de la seva mid), i molt probablement utilitzant algun dels
pseuddnims que apareixen a la publicacié. En segon lloc,
com ja ha estat esmentat, en l'homenatge a Ramon Ruca-
bado el Gener de 1911 (4) els qui prenen la paraula per

part de Ciutat s6n 1'homenatjat i Rafael Benet.

D'altres indicis apunten al paper destacat del jove Be-
net a Ciutat, com quan J.Soler i Palet en parlar del ni-
mero de Nadal i Reis només esmenta, dels terrassencs,

el nom de Rafael Benet (5), que aixf mateix &s 1'Gnic
citat per Rucabado pel gque fa a la idea d'aquest niG-

mero.
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En 1l'arriu de la famflia Benet existeix una carta de
Manuel de Montoliu sokre la seva aportacid i el propi Be-
net explica les gestions prop de Joan Maragall per ob-

tenir-ne la col.laboraci6(6).

Aixd no vol dir que 1l'orientacif fonamental provingués
del jove Benet. Sembla clar que Joan Llongueras té un
paper molt important i planant per damunt de tot, l'om-

bra de X&nius a través de Llongueras i Rucabado.

De les col.laboracions signades per Rafael Benet ens
interessa remarcar la publicada en el nlmero de Maig (7)
on exposa que el ritme intern de les coses &s art, mentre
que l'elegidncia é&s tan sols uvrn aspecte extern fins i tot
frivol de 1l'art classic; l'art existeix sensa aquesta,
com ho prova 1l'art dels primitius i eis "barbres". El
classicisme &s més pregor.,, és la interna proporci6,
1'harmonia, el ritme de veritat. Com l'home, té& l'art
classic un pressentir espiritual i un corporal sentir,
diu. ia Bellesa, espiritual i subjectiva (el Verbum cor-
dis) ha de ser vestida amb un cos formés, vital. I en
aquest al@ de vida rau la forga del classicisme de l'an-
tig» Grécia. Es podria iniciar 1l'acusacif que 1li manca
l'espiritualitat d'un Fran Angélic o d'un Greco. perd

€és perqud el Cristianisme no havia aparegut encara. Per

tant, conclou Rafael Benet, > 'Art Modern ha de posseir
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de 1'Art Classic, tcta la llei de vida i dels gdtics assimi-
lar-ne l'espiritualitat, &s per aixd que, en la seva opi~
ni6 els pintors del Renaixement produiren un art més equi-

libradament hum3 gue els grecs i els gdtics.

Entra llavors en el que ha de ser el "Modern Classicisme"
i 1'exemple &s Frank Brangwyn, pergu@ ha assimilat la for=-
¢a vital atica, del renaixement la profunditat de color,
el valor, i de la norma de llum dels impressionistes n'ha
fet una nova llei que s'acosta més al Ritme Universal,

a la veritat, i a més Brangwyn sent i viu la vida moder-
na. Perqu@ el poeta ha de ser "fill de la tradicif i de
1'Epoca”. Si l'obra vol ser humana i eterna només ho se-

rd vivint i entenent el ritme de les coses vives actuals.

El servilisme en art &s "pecat mortal", la Tradici6, 1'0O-

riginalitat i 1'Escola sén virtuts.

L'arbitrarietat de El Creco, per exemple &s una viva
imperfeccif, que pel seu pregon sentit de poesia, &s
Perfeccif, Classicisme. L'obra dels acadé@mics &s una
perfeccif morta que per manca de vida esdevé una im-

perfeccib.

Continua llavcrs amb el tema de 1'educacib. Cal gque 1l'ar-

tista s'eduqui en una norma de Perfecci6 Externa perd sense
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perdre la seva expressif sukjectiva, perqué en el moment
que l'art esdevé cient{fic, mor. La morta perfeccif de

la Perspectiva, de 1'Anatomia o de la Retdrica treuen el
valor subjectiu, l'arbitrarietat de 1l'obra. La Perspecti-
va, l'Anatomia, la Retdrica han d'estudiar-se perd no

com un motlle, sind assimilant-ne el valor i crear a
l'escalf de la Inspiracid unes noves lleis subjectives de

Perspectiva, d'Anatomia, de Retdrica.

I acaba dient que l'artista, com la mare, ha d'anhelar el
goig del fill robust i bategant de vida i no l'obra mor-

ta amb l'externa perfecci§ d'oripells.

Els temes que desenvolupa en aquest asrticle es troben molt
en la linia del que els seus mestres admirats han anat
destil.lant: Eugeni 4'0Ors amb tota la paraferndlia clas-
sicista, Joan Llongueras i Francesc d'Ass{s Galf posant
l'accent en el ritme i amb llurs preocupacions educati-
ves, i Gali també& en aquesta fascinaci6 per Brangwyn. Des-
taquem aquf, no solament que alguns d'aquests temes se-
ran puntals ja r v sempre en Rafael Benet, sinf també

la component espicitual cristiana i la2 moralitat que se'n
desprén, l'oposicié a l'academicisme, i aquest component

vital que també& continuarem retrobant més endavant.

En el nfimero d'Agost, Rafael Benet intervé en una polé-
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nica que s'estableix amb J.Carné i Marti(8).

Aquest defensa la popularitzacibé de 1'art, la democra-
titzaci6 de l'art que diu que va proposar la creaci de
la revista perqué creia en la redempci$ de la humanitat
per l'art, en la humanitzacié, en la socialitzaci6 de
l'art, en el sentit que aquest fos verdadera font de cul-
tura en totes les classes socials...perd un rmoder.a ar-
tista (i es refereix a Rafacl Benet) ha expressat el seu
criteri absolut de “"l‘'art per l'art”(9) que &s una sola

classe, que és 1l'aristocracia pura de 1l'art.

Rafael Benet en el niimero seqgllent de la revista respon,
des de Mura, al comentari de Carné(l10), assenyalant gque
aguest ha sofert un equivoc en vrendre part de la seva
tesi i oblidant les relacions d'agquesta amb el tot. Benet
considera que l1'home o el poble va a 1'art per oropi ins-
tint, té en el seu orcanisme psiquic el llevat de Belle-
sa, el pr.acipi estdtic latent, i l'artista no ha d'a-
nar dirigit per 1'interés de fer-se comprendre, no ha
d'orientar-se per un criteri d'utilitat, de vecades l'art
pot ser mcralista o Gtil i sempre "porta en son si un
balsam quaridor”, perd l'artisca al crear 1'obra bella

no se n'ad-na del seu ccntingut pragmatic. A més, el cre-

ador posseeix wna visid nrva i sovint el precursor no és
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compr_es totalment per la seva &poca. L'art pel poble
que propugna Carné &s la visi6 vulgar, forjada amb un
c3dnon utilitari preconcebut, perd la perpetuitat i la
universalitat la repudien com a falsa i impura. Preten-
dre resoldre una tan aguda complexitat amb preceptes so-
cialistes relacionats amb 1'Economia Polftica é&s apli-
car sistemes de Carles Marx a 1'Estética, la qual cosa
€s una paradoxa. No obstant &s llastim&s gue no existeixi
una comprensid, que el poble no hi arribi. I acaba dient
gue aquest problema lamentable ha de resoldre's amb re-
dempci6, mai subjectant lo Perfecte, fill de 1'home su-

perior a lo imperfecte fill d'ur estat humd inferior.

Aquf és interessant remarcar que a Ciutat com a 1'A-
grupaci6 Regionalista conviuen orientacions ideoldgiques
diverses. En aquest sentit Paulina Pi de la Serra (11)
comentava que per aquesta voluntat aglutinadora, e seu
pare havia refusat d'afiliar 1'Agrupacif a un partit po-

litic concret (la Lliga Regionalista).

D'altra banda &s evident que tot i que el tema és una
de les poladmiques més tipiques fins i tot entre l'es-
querra i fins l'actualitat, no deixa de fer-se evident
l'elitisme i el paternalisme caracteristics de la in-

tel.lectualitat noucentista.
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Finalment ens referirem a una altra de les col.labora-
cions de Rafael Benet a Ciutat. Es tracta d'una série

d'articles sobre pedagogia en art(l2).

En el primer fa una r3pida visi6 dels me&todes d'ensenya-
ment precedents, que valora negativament: primer 1l'en-
senyament acad@mic a base de regles empiriques basades
en la cdpia de lamines i models, a continuacif amb 1'im-
pressionisme, l'alliberament de tot precepte académic
que desenvolupa un individualisme desenfrenat i que aca-
ba fent que el mestre no tingui cap intervenci6 i fins

i tot sigui suprimit. Tot aixd es va acabant amb el se-
gle XIX encara que a casa nostra -diu- actualment perdu-
rin els anacronismes, tant 1l'académic com el de lliber-
tinatge. Perd una espiritualitat nova mena a una disci-
plina vivent, filla de la Tradici6 Classica; i aquesta
nova orientacif la defineix com una intervencif directa
d:1 pedagog en la recerca d'una orientacif 1ldgica filla
de la histdria, aquesta intervencif ha de ser prudent,
oportuna i raonada i en aquells cdsos circumstancials

en els quals el deixehble demostra incapacitat. I més en-
davant assenyala que l'infant no necessita una ciéncia
empirica de l'ofici, sind la ciéncia ce les lleis vi-
vents simplificadores, la vida, el ritme de les formes

i dels espais, perd com 2 normes intrinseques del caric-

ter, educadores de la visi8 i de l'enteniment. Cal, i



aixd &s important, vetllar per el que &s intrinsec de
l'infant, la idiosincricia dels educats, que s'han d'o-
rientar perd que seria inmoral destruir o substituir

per les maneres de veure del mestre.

En els articles seglients se centra en el métode adient
gue propugna: Donat que el seu principi estdtic és la
Unitat, 1'Harmonia, cal orientar l'infant -tant 1l'esguard
com l'enteniment- perqué trobi en els models les linies
simpliiicadores, 'ers el poder de sintesi, cal que arri-
bi a entendre i v.ure el ritme de proporci6, la llei
d'estructura dels zossos. Els grecs sén els que per gra-
cia de la mesura mediterrdnia trobaren la proporcib-ve-
ritat que equival a Bellesa, trobaren el Ritre Universal,

i acaba subratllant la importancia de la Proporcié.

En la segona part insisteix en el mé@tode sint@tic, com

un procés 1dgic, el de comengar "anant de lo gran a lo
petit”. Posa com exemples figures del passat -Leonardo,
Veldzquez, Miquel Angel- que tot i que considera que

s6n temperaments diversos tots segueixen aguesta llei
sint@tica. També& cita a Puvis de Chavannes i com a exem-
ple contemporani posa a Frank Brangwyn, que considera un
admirable artista modern amb un extraordinari poder de sin-

tesi.
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Acaba referint-se als infants, i diu que potser algi objec-
tard que l'infant com el primitiu &s sistemidticament ana-
litic a la gqual cosa respon que de tota la plastica ar-
caica, només es pot considerar art aquella que posseeix
un ritme de proporcié vivent, ritme que explicita o im-
plicitament els artistes primitius posaven en llurs obres
perqué havien sintetitzat. I la mateixa harmonia es pot
trobar en 1l'art popular, per bé gue, remarca, no tot

el que surt de les mans bastes d'un ingenu, &s art. D'al-
tra handa diu que pot afirmar, per experiéncies perso-
nals amb infants, que aquests perceben conjunts i amb
tota 1d0gica es pot orientar en ells el desenvolupament

d'una qualitat natural.

D'aquests articles destaca en primer lloc la seva in-
quietud pedagdgica que serd una de les linies d'acti-
vitat del nostre pintor. Es fa palesa la influéncia de
les doctrines pedagdgiques de 1'@poca. No oblidem que

a Terrassa hi ha en aquesta @&poca una activitat més gue
notable en aquest sentit (13). Palau i Vera trasllada

a Terrassa l'escola Mont 4'Or, l'octubre de 1910 i el
mateix any Alexandre Galf obre 1'Escola Vallparadis,
aquesta darrera amb evidents connexions amb 1'Agrupacié
Regionalista i ja hem vist que Alexandre Galif forma part

del grup Ciutat.
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Hi ha a més el pes molt destacat del que &s en aquests
moments el mestre de Rafael Benet -Francesc Gali- no
solament en el tema, que serd constant, del Ritme Uni-

versal, sinbé fins i tot en l'admiracif per Brangwyn.

El darrer nGmero publicat de la revista Ciutat arnuncia
1'"Exposici6 1 Rifa d'Art Ciuta*" a can Pere Sabater.
S&n pintures i dibuixos de Vancells, Viver, Galf, No-
gués, Aragay, Benet, Torné Esquius, Llongueras, Torrec
Garcia, Clara, Ivo Pascual. La revista deixa de srrtir
i tot fa suposar que les dificultats per continuar si
no totalment en bona part sén d'ordre econdmic. Perd
Rafael Benet a partir de Ciutat escriurd ja d'una ma-
nera continuada a la premsa, immediatament el trobem a

les p3gires de La Sembra (Cf. 1.3).

Notes

(1) SOLER Y PALET: "Oemano la paraula“.- La Sembra. Ter-

(2) D.C.M.: "Sessi6 en Honor d'en Ramon Rucabado".- La
Sembra. Terrassa. 7-I-1911.

(3) Juno 4'Argos: "De l'Homenatge a Francesc Torres”.-
Ciutat. Terrassa. nQ 2. Febrer. 1910

(4) Ramon Rucabadc no vivia a Terrassa i és per aixd



(5)

(6)

(7)

(8)

(9)
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qgue se li agraeix que, des de Barcelona estant, fa-
ci tant per la cultura terrassenca.

vid. nota 1

BENET, R.: "Records i confessions. Joan Maragall”.-
La Revista, Gener-Desembre 1926, p. 69.

BENET 1 VANCELLS, R.: "De lo classic en l'art i de
lo externament classic”.~ Ciutat. Terrassa. ng 5.

CARNE I MARTI, J.: "De lo (itil en l'art".- Ciutat.
Terrassa. ne 7. Juliol. 1910. pp. 11-13

Concretament a la conferéncia (en ocasif§ de 1'Expo-
sici6 Independent d'Art Local, a 1'Agrupacié Ragio-
nalista) de Rafael Benet "Del esser artistic i de
la nova orientacié educativa”, de la qual Joan Llon
gueras parfa a La Sembra del 15-VII-1910. pp. 3-5, i
J.F. a Ciutat en el namero de Juliol.

(10)BENET I VANCELLS, R.: "De re artistica".- Ciutat.

Terrassa. ne 8, Agost. 1910. pp. 1-3

(11)Entrevista del 5-VII-1985. Francesc Pi de la Serra,

el seu pare, fou fundador i un dels caps més desta-
cats de 1'Agrupacié Regionalista. Cal dir no obstant
aixd que era parent i admirador de Prat de la Riba

i es va moure sempre en la linia de la Lliga.

(12)BENET VANCELLS, R.: "Disquisicions sobre pedagogia

en art: Prefaci", "Disquisicions pedagdgiques en
art: del llogic procés sintétic™ I i II.- Ciutat.
Teirassa. no 14. Febrer. 1911. pp. 13-14; neo 15.
Marg¢. 1911. pp. 18-19; ne 16. Abril. 1911. pp. 16-
18, respectivament.

(13)Vegeu PI DE LA SERRA, P.: L'ambient cultural a Ter

rassa 1877-1977.- Barcelona., 1978, p. 168 1 ss. 1
. M.: ernisme i Noucentisme a Terrassa.-
Terrassa. 1984, p. 73 1 ss.
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1.6. El Gremi d'Artistes de Terrassa

Al marge de les associacions formalment constituldes,
les tert@ilies literdries o artistiques han estat un ele
ment important i dinamitzador de la cultura catalana
moderna. A Terrassa aquest fenomen va tenir notable in-
cidéncia, per aixd tant Baltasar Ragon, com fPaulina Pi
de la Serra i Mereia Freixa, en tractar 1l'ambient cul-

tural terrasenc no deixen de referir-s'hi.

Algunes fan un paper essencial en moltes iniciatives
culturals, com la que tenia lloc a casa o al taller de
Joaquim Varcells (1), o la de la botiga del sastre Bo-
nifaci Romero, el "Faci", un personatge molt curifs
que (de vegades a canvi de vestits) es va fer una bo-
na col.lecci6 de pintura amb obres de L. Rigalt, Mar-
t{ i Alsina, Joaquim Vayreda, els Urgell, Joaquim Sun-
yer, Togores, Nonell, F. d'A. Gali, Torres Carcia, Van
cells, els Viver, Badrinas, Iu Pascual, Feliu Elias,
Iturrino, Riquer, Mir, Regoyos, Barradas, Cels Lagar,

Humbert, Ramon Casas, etc. (2).

Rafael Benet va viure, al costat del seu pare o del
seu oncle, l'ambient d'aguestes penyes i a la vegada

el trobarem amb gent de la seva edat formant una ter-
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tGlia. Baltasar Ragon explica que Rafael Benet, Josep
Armengol (3), Joan Duch (4), i d'altres es reunien en
un Rar-Cafd del carrer Sant Pere i conversaven sobre

el moviment cultural i artistic de Catalunya. També,
ens diu , que comentaven la premsa, discutint les obres
de Franca2sc Gali, Aragay, Anglada Camarasa, Llimona,

etc. (5).

D'aquest grup jove, segons Ragon, sorgi la idea de crear
una agrupacié d'artistes, recollint en certa manera, una
proposta de Joaquim Vancells de temps enrera (Cf. 1.2.).
Rafael Benet, en canvi, atribueix la iniciativa a Anto-
ni Badriras que feja poc havia tornat d'Alemanya on va
estudiar a 1'Escola de Belles Arts de Dresden (6). Si-
gui com sigui, a la primera reunié, que tingué lloc el

9 d'Octubre de 1914, assistiren els joves i els arans

de les tertfilies esmentades, i neix llavors el Crenmi
d'Artistes de Terrassa. I el dia 23 del mateix mes es
nomena la primera Junta directiva amb Antoni Badrinas
com a president, Marti Alegre com a secretari i Balta-
sar Ragon com a tresorer administrador. Joaquim Van-

cells n'és President honorari (7).

El Gremi es va instal.lar en un pis del carrer Sant Pe-
re, i Rafael Benet amb Josep Armengol decoraren el sa-

16 "con un friso compuesto con figuras en rojo pompeyano,
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sacadas de vasos griegos, sobre un fondo ocre amarillo.
Lo dem8s del muro lo decoramos con cretona floreada"(8).
Una descripcif que ens fa pensar en ua classicisme cu-
riosament unit a William Morris, no gens estrany si pen
sem en l'origen modernista de la idea (Vancells) . =1

moment noucentista gue es viu.

Entre els integrants del Gremi es troben molts pintors

{(Vancells, els Viver, Badrinas, Duch, Rafael Benet ...),
l'escultor Josep Armengol, mGsics (Vellsold, Marc Armen-
gol), l'arquitecte Josep M. Coll, escriptors, i en gene-
ral els principals activistes, grans i joves, de la cul-

tura terrassenca.

El Gremi organitzava classes amb model, sessions musi-
cals, es donaven conferéncies i es conversava d'una ma-
nera molt viva sobre coses d'art (9). Entre els visi-
tants del Gremi que Ragon esmenta hi trobem Eladi Homs,
Joan Llimona, Blai Net, Xavier Gosé, Ramon Rucabado, Ro
md Jori, Ignasi Iglesias i Josep Carner. També passa
pel Gremi, Joayu:.m Torres Garc{a que en aquella &poca

vivia a Terrassa. (10).

De les activitats de! Gremi en tenim algunes ncticies
a través de La Sembra de 1915: una coni>véncia del mes-

tre Pecanins (director llavors de 1'Orfef Manresd) sobre
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Folk)ore musicv) catald; una lectura literdria = P.
Salom Norera; una conferéncia d'Antoni Badrinas sobre
dans von Mzrées; o un curset sobre literatura del Re-
naixenent catald impartit per Josep Carner, que també
1'havia donat a la Universitat de Barcelona. També sa-
bem d'un curs sobre art egipci a cidrrec de Romd Jori
(11), 1 un d'anatomia G2l cos humld, pel Dr. Sanmartin
(12) . Tot un seguit d'accions, com evoca anys més tard
Rafael Benet, al servei d'una "educacif al marge de l'o-
fici, més necessidria,que el mateix ofici” (13). El Gre-
mi actua doncs com un lloc de formacié per a.is artistes
que, per la cita anterior, veiem que se situa en una 1%
nia que concorda perfectament amb la de 1'Escola Galfl,

de la qual havien sortit Armengol i Benet.

Perd el Gremi té& encara un altre paper. En una ciutat

industrial com Terrassa, amb una classe burgesa podero-
sa, i per tant, amb una clientela potencial de cara al

negoci artistic, no &s estrany que aviac trovem un dels
instruments tipics de l'estructura moderna de la vida

artistica: la galeria d'art. En un estudi -tant neces-
sari com inexistent- sobre el desenvolupament del mer-
cat artistic catald, sens dubte Terrassa ocuparia un ca-
pitol destacat. All2 apareix primer, com a plataforma de
promociS 1'Agrupacil Regionalista amb les seves exposi-

cions, i aviat la iniciativa privada es manifesta amb



galeries com la de Rovira i Sold (1906), la de Pere
Sabater (1907), el Sald Garriga (1909) i el Salé Ala-
vedra (v. 1916) (14), 1 en aquest esfor¢ per estimular
i crear un mercat artfist‘c cal inscriure també al Gre-
mi d'Artistes, perqu® l'organitzacif d'exposicions dels

seus socis serd una de les activitats més continuada.

A l'estiu de 1915 fa una exposici’ d'obres d'Antoni Ba-
drinas que es presenta com la manifestaci6 oficial del
Gremi (15). El mateix any els artistes del Grem1i inter-

venen en l1'Exposicif d'Art Nou de Sabadell.

De l'any 1916 tenim les noticies (16) d'una exposicié
de Joan Duch i la de Rafael Benet, Joan Morales i An-
toni Badrinas que es presenten a les Galeries Laietanes

de Barcelona com a membres del Gremi.

racon ens diu que durant la primavera del 1917, cada
quinze dies l'entitat presentava una exposicié de cada
un dels socis i per la Festa Major una col.le tiva en

el "foyer" del Teatre Principal (17).

A La Veu de Catalunya apareix la referéncia, parlant
del Gremi d'Artistes de Terrassa, a una exposicié de
Torres Garcia i a continuacid a una d'apunts i dibuixos

de Rafael Benet (18). Finalment a 1'Exposicié Municipal
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d'Art de Barcelona de 1918, dins el Cercle Artistic de
Sant Lluc apareixen dues entitats couvidades. el Gremi
d'Artistes de Terrassa (M. A. Espinal, Vunieils, Badri-
nas, Pere Viver, Duch, Prat, Bass8, Pujades i Teresa
Romero) i 1'Agrupacid Courbet, perd diguem ja ara que
Rafael Benet no exposa amb cap dels dos grups, hi par-
ticipa dins Les Arts i els Artistes. També cal fer no-
tar que per 1'Octubre de 1918 Rafael Benet i Josep Ar-
mengol exposen conjuntament al Salé Alavedra de Terras-
sa, perd no figuren com a membres del Gremi. Sembla doncs
que una de les darreres manifestacions del ygrup sigui la
participacié a 1'Exposici6 d'Art de Barcelona i que cal

creure que el Gremi desapareix el 1918.

Ragon assenyala com a causes d'aquesta desaparicif, la
mort d'alguus 50ais: Isidre Mogas (1915), Viceng Vell-
sold (1916), Josep M. Joll, Marti Alegre, Pere Viver
(1917) i Josep Armengol (1918) i també el fet que Ra-
fael Benet i Antoni Badrinas es traslludin a Barcelcna.
Significativament afegeix que "la semilla empezaba a
dar sus frutos y Terrasa, empezaba a interesarse por
el arte, los industriales querian saber cosas del ramo
artistico e iniciaban conversaciones hasta llegar a sen
tir la necesidad de tener un cuadro para colocarlo en
el recibidor, mostrarlo y estar orgullosos de tenerlo”

(19).
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Ja hem anat veient que Rafael Benet &s una figura de
pes en la fundaci6 i en les activitats del Gremi; sem-
bla que dins del mateix, Armengol, Duch i ell eren els
representants a Terrassa de 1'Art "revolucionari” (20!},
i segurament per aix® més d'una vegada toparen amb la
incomprensié d'un ambient vilatd. Rafael Benet fa re-
feréncia a la maledicéncia i els incidents ocasionats
pel fet que ell, amb Tomds Viver, Antoni Badrinas i al-
tres socis, pintaven nu a X’aireegzas boscos propers a
Terrassa, una prictica que Badrinas havia dut d'Ale-
manya i que nc pogueren continuar (21), perqué inter-
vingué fins i tot la clerecia (22). Badrinas i Benet a-
cabaren per sentir que a Terrassa "la vida s'ens feia
impossible, ens asfixiavem" i Benet continua: "Jo que
des de molt jovenent havia tingut sempre una cama a Bar-
celona, vaig terminar per tenir-les-hi totes dues”.

(23).

Efectivament, en aquesta &poca, Rafael Benet que ja aumb
1'Escola Gall ha connectat amb 1'ambient cultural bar-
celoni, fins i tot cal atribuir-li un pcper destacat en
les relacions de Terrassa amb la intel.lectualitat de
la capital, s'instal.la a Barcelona, i encara que man-
tindrd vius lligams amb la seva ciutat nadiua, coi.la-
borant per exemple en el diari El Dia, la seva activi-

tat es desenvolupard fonamentalment a Barcelona.



L'época del Gremi d'Artistes de Terrassa se'ns presenta
de cara a Rafael Benet com un moment de consolidacid i
desenvolupament de les linies que ja hem anat veient ini
ciar-se. La militdncia noucentista, l'afany d'interven-
ci6, de normalitzacif de la vida cultural é&s ben palés en
totes les activitats del Gremi, i en aquest sentit cal
remarcar 1'exposicié d'Art Nou de Sabadell, perqué els
lligams de Rafael Benet amb els nuclis noucentistes sén
ben manifestos, i d'altra banda veiem afirmar-se una po-
sicifé renovadora que marcard una a‘tra etapa de la seva

evolucis.

Notes

(1) Vegeu BENET, R.: Joaquin Vancells. El hombre y el ar-
tista.- Barcelona. 1954, p. 101 i ss. i també PI DE
RRA, P.: L'ambient cultural a Terrassa 1877-1977.-
Barcelona. 1978, p. 62-63 1 p. 79

‘2) BmETy R" op. Cit., po 10-?0

(3) Josep Armengol i Ballb&é (1891-1918), escultor que
assist! amb Rafael Benet a 1'Escola Galf.

(4) Joan Duch i Agulld (1892-19638) pintor i escriptor.

(5) RAGON, B.: El arte y los artistas en Tarrasa.- Ta-
rrasa. s.d., p. 146

(6) BENET, R.: "L'exposicid dels Amics de les Arts".- La
Veu de Catalunya. 30-XI-1927
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(10)RAGON, B., op. cit., p. 148
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(13)BENET, R.: "L'exposicif dels Amics ...", art. cit.

(14)Vegeu sobre aquestes galeries FREIXA, M.: Modernisme
i Noucentisme a Terrassa.- Terrassa 1984, p. 50-51 1
Apendix III.

(15)SPES: "Crdniques i comentaris”.- La Sembra. Terrassa.
19-VI-1915. p.2. L'exposici6 fou clausurada amb una
actuacié de TOrtola de Valéncia.

(16)Les notfcies s6n molt incompletes perqué La Sembra
d'aquesta &poca no es conserva.

(17)RAGON, B., op. cit., p. 148

(18)La Veu de Catalunya. 12-11-1917

(19)RAGON, B., op. cit., p. 149

(20) BENET, R.: Tom&s Viver ..., op. cit., p. 15

(21) BENET, R.: Tom#s Viver ..., op. cit., p. 18 i A.
Badrinas, op. cit., p.

(22)Segons Paulina Pi de la Serra, entrevista del 5-VII-1985

(23)BENET, R.: A. Badrinas, op. cit., p. 9
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1.7. L'Exposici8 d'Art Nou Catal3d de Sabadell

Aquesta exposicil es va celebrar l'estiu de 1915 als
salons del Centre Catalld de Sabadell, per iniciativa de
la joventut d'aquest centre i sobretot de Joaquim Fol-
guera i Miquel Poal i Aregall i, com s'esmenta a La Sem-
bra, va posar en contacte el nucli actiu de Sabadell amb
el Gremi d'Artistes de Terrassa. Per al nostre estudi
cal remarcar que la relacif de Rafael Benet amb aquest
grup i en particular amb Folguera serd continuada a Bar-
celona amb el grup de La Revista, possiblement en el seu
anar i venir de Barcelona, Benet ja freqlientava el arup,
perqué amb Carles Riba existia el 1914 una Intima amistat

com es desprén de la corresponddncia conservada a 1'AFB.

L'Exposici6 d'Art Nou Catald de Sabadell és evident que
tenia també al darrera un marxant sabadeller.c, Santiago
Segura, que al costat de Josep Dalmau sén elements cab-
dals de l'activitat artfstica d'aquesta &poca. Entre
els expositors hi trobem essencialment els membres de
Les Arts i els Artistes i els elements més destacats i
joves del Gremi d'Artistes de Terrassa (Antoni Badrinas,
Rafael Benet, Joan Duch i Josep Armengol) (1). L'expo-
s8ici8d va anar acompanyada d'un segquit de conferéncies:
"L'art nou" per Eugeni d4'Ors, "L'escultura catalana” per

Mart{ Casanovas, "El valor de l'impressionisme” per Fe-
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liu Elias, "L'evoluci$ de la pintura a Catalunya en 1
darrer quart de segle" per Jocaquim Torres Garcfa, "L'art
catald contemporani, la seva heré&ncia i el seu llegat”
per Josep Aragay 1 "El lloc de la pintura entre les arts
plastiques”™ per Joaquim Folch i Torres. No cal dir que

es tracta de la plana major del noucentisme, i &s irte-
ressant remarcar gue totes aquestes figures ens apareixen

relacionades amb Rafael Benet d'una forma bastant intensa.

Sobre la fascinacif que Eugeni d'Ors va exercir sobre el
mén cultural de 1'@poca s'ha escrit molt, ja ens hem re-
ferit en el nostre cas a la incidéncia en Rafael Benet,
al parlar de Llongueras i Galf, perd hem d'afeqgir que sa
bem també pel propi Eugeni d'Ors que "Durante un tiempo
pudo vérsele (a Rafael Benet) en estrecha amistad y co-
tidiana colaboracifn con un compafiero suyo de generacién,
Martin Casanovas, que se ocupS§ durante alglin tiempo en
temas de estética, y con el grupo de alumnos que frecuen
taban el Seminario de Filosoffa, entre los afios 1916 y
1919" (2). Un seminari al que també& hi assistien Campa-
lans, Estelrich, Creixells, Millds, Homs, Galf, i on es
tractava sobretot de filosofia de l'antiguetat, de Berg-
son i on el pragmatisme i el positivisme definien les po-
sicions orsianes (3). Rafael Benet doncs forma part no
solament d'aquella joventut que sentf{ la "repercussié

sensacional” que produl el Glossari, com ens explica Jo-
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sep Pla (4) sind que &s fins i tot alumne directe d'Ors.
Aquest punt caldrd tenir-lo present perque@ si bé&, com
tants d'orsians s'en distanciard arran de la "traicié"
de Xénius a Catalunya, el distanciament de Benct serd
clarament i quasi dirfem exclusivament per la giiestié
catalanista perd no pel que fa a les posicions esté-
tiques. Enfurismat atacard38 a Eugeni d'Ors des de les
p3gines de El Dia per la qiesti6 nacional (5), perd els
"lemes” orsians seran presents en la critica de Benet
amb una fidelitat constant, serd critic en alguns punts
concrets, perd encara en textos de finals dels anys

seixantes s'hi troba 1'empremta orsiana.

Pel que fa a Feliu Elias, tot i que s'enfrontaran so-
vint, fins i tot amb violéncia, Rafael Benet li ser-
vard sempre un cert respecte, perqué sens dubte aquest
exerceix sobre el jove Benet un mestratge. Discrepard
en gllestions pictdriques -tots dos segueixen orienta-
cions diferents- perd coincidird en veure el realisme
com un tret racial de 1l'art catald i, sobretot, els
textos de Feliu Elias sobre la pintura francesa, en par
ticular sobre 1'impressionisme, sobre Cézanne i el fau-
visme, seran bdsics en la formacif pictdrica de Benet.
No &s estrany que el llibre d'aquest sobre 1'Impressio-
nisme 1i sigui dedicat amb aquests mots:"A Feliu Elias,

definidor del impresionismo en Espafia, In memoriam” (6).
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No oblidem tampoc que tots dos figuren entre els cri-
tics d'art més destacats a Catalunya durant els anys

vint i trenta, i que tots dos sén a l'ensems pintors.

Amb Aragay la relacif a 1'Escola Galf ja ha estat esmen
tada, i la col.laboraci6 d'Aragay a Ciutat de Terrassa
és mostra també d'una amistat que es trencard anys més
tard, concretament quan pel Maig de 1924 Rafael Benet

fa una durissima critica al quadre d'Aragay Vacances (7).

Sobre la relacié amb Folch i Torres, Rafael Benet el

succeird a les planes de La Veu de Catalunya quan Folch

deixa la critica quotidiana per a dedicar-se als museus,

i més tard compartiran la direccif de La Gaseta de les

Arts.

Finalment la figura de Torres Garcfa, és un factor a
tenir en compte, no solament per la seva vinculacié amb
Terrassa i pel seu paper en la difusif6 de la ideologia
noucentista, siné també& pel que despré&s hem de trac-

tar: les relaciuns de Rafael Benet amb l'avantquarda.

L'Exposici8§ d'Art Nou Catald de Sabadell va ser una ini-
ciativa que va tenir els efectes tipics de les manifes-
tacions innovadores. En primer lloc, el tito. mateix

de 1'exposicif ja n'€s una afirmacibé explicita, va ser
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a més precedida de la publicacié d'un manifest contra
la passivitat, la "vella manera de pensar", l'academi-
cisme i la rutina, i propugnant la renovacié. Com és
habitual en aquests casos aguesta actitud antagdnica
va provocar forta polémica amb els sectors més conser-

vadors de Sabadell (8).

Que aquesta exposicidé i 1~s conferéncies tingueren res-
sondncia es fa palds en el text que José Francés li de_
dica quan parla de 1'any artistic de 1915, i tot assenya
lant la superioritat de l'ambient artistic catald res-
pecte al madrileny, cita com a prova l'exposicié de Sa-

badell (9).

El propi Rafael Benet uns anys després hi fa referén-
cia: "Tot 1l'art d'avang.da de Catalunya passava pels
ulls dels :iutadans sabadellencs, la majoria dels quals
restaven -naturalment, com la majoria dels nostres
conveins- astorats i fins i tot indignats, davant les

obres d'avant-garde (10).

On residia aquest aire d'avantguarda? Per qué va pro-

vocar indignacil aquesta mostra?

D'una manera general perqué xocava en un ambient molt

académic ("pompier" el qualifica Rafael Benet en l'arti-
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seguir diverses orientacions, s'aparten del realisme
acadamic i rebutgen els continguts literaris de la se-
va creacif, tot introdulnt la valoracif moderna de la
pintura: "Les generacions novelles, exaltadores del
color i1 de la llum, reveladores d'un esperit que s'ex-
hala de la raga, cercadores de la puresa de la forma i
prescindint, per sobre de tot, de la suggestif litera-
ria de 1l'art™ (11). Aguest fragment del manifest ens
inicia també& en un aspecte que pren fcrga importdncia

en aguesta exposicif: la recerca d'un art catala.

Aquest "2sperit que s'exhala de la raga" serd molt pre
sent a totes les conferé&ncies i ¢~m &s habitual passa
pel mediterranisme i el classicisme. Fins i tot Feliu
Elias plaunteja l'impressionisme com l'escola més clas-

sicament sintetitzadora (12).

L'Expusici6é d'Art Nou de Sabadell presenta alguns as-
pectes altament significatius per a seguir la trajectd-
ria de Rafael Benet i per l'art catald en general. Es
produeix en el marc d'una Catalunya que ja ha aconse-
guit la Mancomunitat i per tant amb una situacié més
aviat eufdrica del catalanisme conservador; ha esclatat
la guerra europea que econdmicament repercutiri bene-

ficiosament en la classe industriel; la ideologia nou-
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centista es troba ja formulada i en plena expansi6, i
tant les conferé@ncies com la forga del grup de les
Arts i els Artistes -ben representats a la mostra-
semblen oferir el panorama d'un art "nou" que es vol

per 2l pais.

Perd quin &s aquest art nou? Els artistes que hi c¢xpo-
sen s6n de tend@ncies ben diverses. No &s sorprenent

que Eugeni d'Ors -no podent aixoplugar sota una direc
cié el que es presenta-~ se'n surti <~itant Moréas: "No

hi ha art vell, no hi ha art nou. La bellesa és una".
Aixd si, el Modernisme era "una orgia d'originalitats
escabellades”, era decadent, i ara les primeres clarors
d'un alba arriben, i insistird en les "fdrmules eternals”

(13).

Si deiem que &s altament significatiu aquest fet és
perqué en el Noucentisme trobarem, en pintura, conti-
nuament agquest problema: en la teoria es propugna el
classicisme, el mediterranisme, perd si es vol ~i es
vol- posar Catalunya a l'algada d'Europa, com encaixai-
ho amb els moviments pictdrics que es van desenvolupant
a 1'Europa avangada? Aquesta giiestif la viurd continua-

ment Rafael Benet.

El tema del classicisme no &s en aquests moments nou per
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1911- el classicisme era el tema constant. Ja hem vist
com a través de 1'0Ors, de Llongueras, de Galf i fins i
tot de Torres Garcfa, havia arat assimilant els pre-
ceptes noucentistes, perd pel que fa a la pintura, cap
a aguesta &poca s'ha prodult algun canvi, el més impor-

tant n'és una valoracif diferent de l‘impressionisme.

Eugeni d'Ors haviz parlat al Glossari de 1l'impressionis-
me com quelcom superat i mort, precisament quan per pri-
mera vegada es podien veure a Barcelona obres dels im-
pressionistes francesos -el 1907-., Rafael Benet estava
llavors en un moment inicial de la seva orientacif pictdri
ca, al paisatgisme terrassenc se superposa aviat la in-
fluéncia de Gall i apareix aquell "barroquisme" derivat

de Brangwyn. L'impressionisme es considera llavors vaga-
ment lligat a decadentisme i llibertinatge. Perd el 1914

comenga a publicar-se la Revista Nova que, en paraules

del propi Benet fou fonamental per a la seva formacif,
a través d'ella comegi a orientar-s2 (14). De Joan Sacs

-com a responsable de Revista Nova- dird Rafael Benet

"dond aleshores el millor que tenia ajudant a la forma-
cif de l'art catald actual. A ell en bona part es deuen
les bases en les quals reposen avui llur obra, bona part

dels artistes catalans" (15).
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R. Benet, ja ho hem vist, a través dels seus primers
mestres, Vancells i Viver, ha conreat el paisatge en
plein air i coneix aixi quelcom de 1'impressionisme,
malgrat que pel retret de "sentimentalisme” de la gene-
racié modernista, fard que sigui rebutjat a mida que hi
pesi la influ2ncia noucentista. També cal tenir present
gue per altres relacions i amistats coneix l'impressio-
nisme: Antoni Badrinas en tornar d'Alemanya va dur aques
ta admiracié a Barcelona, Doménec Carles =-amb qui el nos
tre pintor es relaciona molt, ja que estan mig emparentats-
fa una estaca a Par{s i també &s defensor de 1l'impresio-
nisme al Cercle Artistic de Sant Lluc (16). I ara Feliu

Elias, a Sabadell, defensa 1l'impressionisme.

D'altra banda, el grup de Les Arts i els Artistes
-creat el 1910- estd promogut per Iu Pascual i té& en-
tre els pintors més influents a Ricard Canals i a Joan
Colom, tots ells conreadors d'una pintura de notables
accents impcressionistes. No &s estrany que Francesc Pu-
jols referint-se a la creacif de Les Arts i els Artis-
tes digui que el propdsit que els havia guiat era "la
renova~ié de 1l'ambient artistic de Catalunya, a semblan

¢a del que havier fet a Franca els impressionistes” (17).

Tanmateix, quan Rafael Benet parla de produccions d'a-

vantguarda referint-se a les obres exposades el 1915,
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sembla sorprenent que l'impressionisme sigui el punt

de referéncia.

Els contactes de Catalunya amb Pari{s, com sovint s'ha
assenyalat, 36n freqllents des del segle passat. Casas

i Rusifiol, per aquests contactes, ja havien dut a Barce-
lona algunes preocupacions impressionistes, Casellas ja
havia fet la tasca de donar a condixer els pintors fran-
cesos d'aquest moviment, perd tant Casas com Rusifiol es
deixaren dur per una "pintura melancdlica i literaria"”,
com dird sovint Benet, i per aquestes dates s'havien ins-
tal.lat en una pintura que ja no interessava gaire a les

joves generacions.

Marid Pidelaserra també& havia realitzat a principis de
segle una bona pintura impressionista, perd la societat
catalana era massa conservadora per a comprendre i accep-

tar aquella pintura. El fraclds havia tallat aquesta via.

Els viatges dels artistes catalans a Par{s havien conti-
nuat, perd el medi cultural catald que esperava als ar-
tistes al seu retorn semblava engolir qualsevol intent
renovador una mica radical. Mancats d'un ambient esti-
mulant, els artistes s'adapten, evolucionen lentament i,
respecte a Parfis, malgrat les relacions (viatges, publi-

cacions) el que acaben assimilant -com havien fet Casas
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i Rusifiol- é&s el que a Par{s s6n manifestacions epi-
gdniques o moderades d'alld més innovador. AixI les co-

ses, l'impressionisme s'havia anat introdulnt lentament.

D'altra bandc el caricter conservador dominant en la
societat catalana culta, amb el desenvolupament del ca-
talanisme, havia a més anat imposant un accent en la tra
dici6 prdpia que explica que dins una dptica moderna,
respecte a Espanya, perd molt moderada respecte a les
societats més evolucionades, l'impressionisme com a mo-
viment naturalista, acabi sent perfectament acceptable,
és aix{ que tant dins l'associacib de Les Arts i els
Artistes, com per part de Joan Sacs, l'impressionisme es
valorat com quelcom que cal potenciar. Es ben comprensi-
ble que aguesta associacif impulsi el 1911 un homenatge
a Joaquim Vayreda que permet posar l'accent en la tradi-
ci6 prdpia i en l'impressionisme. I a més el paisatge
propi &s un tema que encaixa molt b& amb les "esséncies

nacionals”.

En aguesta valoraci8 tardana de 1l'impressionisme, a més
del gque s'ha exposat, també cal assenyalar com a dada que
considerem molt important, que el 1910 es produeix a Pa-
ris la venda Rouart i el 1914 la de la Peau de 1'Ours

que suposen el triomf financer de 1'impressionisme, i en
conseqiidncia, algunes formes de l'impressionisme penetren

fins i tot en els medis académics (18).
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Que Rafael Benet s'inscriu perfectament en aquest pano-
rama gue hem esbossat, sembla clar: el paisatgisme que
ja des dels inicis no ha deixat de conrear i 1la seva

recepcif de Revista Nova, aix{ com els contactes i re-

lacions, i el medi en que es mou, s6n ben explicits, i
uns anys després el veurem publicant el seu primer 1lli-
bre que &s precisament una monografia sobre Joaquim Vay-

reda.

Amb 1l'impressionisme doncs sembla cobrir-se l'aspiraci6
a un "art nou" (respecte al mén académic, estd clar) i,
en certa manera, amb el paisatge i les imatges de la rea
litat casolana, es cobreix una part de 1l'anhel d'un art
nacional, el classicisme i el mediterranisme, de moment
es pot justificar -en els pintors de tendéncia impressio
nista- per la llum, la claredat i l'optimisme. Aviat veu
rem com l'afany d'estructura, de disciplina,de tradicié,
i d'una més forta innovacid, desencadenard el corrent ce-
zannid. Perd aixd, per a Rafael Benet, correspon a la se-

va "@poca Courbet”.

Notes

(1) Catlleqg de 1'Exposicif§ d'Art Nou Catald. Sabadell.
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(2) ORS, E. d': Cincuenta afios de pintura catalana (1925)
text inddit dins el Llegat Plandiura, conservat a 1'I.
M.H. de Barcelona.
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2. NOUCENTISME 1 AVANTGUARDA

El context en el gque s'ha anat desenvolupant la perso-
nalitat del jove Pafael Benet és, com hem vist, fonamen
talment el del .oucentisme. De fet, vinculat com ha es-
tat des de bon principi, amb l'Agruvaci’ Regionalista,
al catalanisme politic, amb el mestratge que ha rebut,
sembla perfectament coherent, i amb el seu activisme
cultural -tan noucentista- havia d'inteorar-se bas-
tant ldgicament en el clima dindmic i entusiasta que
havia dominat la Catalunya dels seus anys de formaci6f,

la del Noucentisme.

Ara bé, en una Catalunya que es vol posar a l'alcada
d'Europa i que, des del punt de vista artistic no ha
deixat de tenir contactes amb Paris, no s'ianora el
que estd succeint en aquestu capital, i aviat comen-
cen a detectar-se a Catalunya certes mostres de recep-
cif dels corrents d'avantquarda. Precisament en el mo-
ment en qué com ja hem assenyalat (c¢f. Gremi) Rafael
Benet es trasllada a Barcelona, es faran patents uns
llicams amb aquesta avantauarda. Com sbn aguests 1lli-
gams de Rafael Benet amb l'avantguarda? Qu& suposen en
la seva activitat critica i en la seva activitat pictd-
rica?. Com s'inteoren en la base MNoucertista que tan in-
tensament ha assimilat? Aixd &s el qure ens plantejarem

en agquest capitol.
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2.1. La recepcid de 1'avantguarda

Poc despré&s que Eugeni d'Ors publiqui L'Almanach dels

Noucentistes (1911) gque &s pré&s habitualment com una

fita en la consolidaci8 del Noucentisme, i paral.le-
lament a 1'altre text programldtic de X@nius, La Ben
Plantada(1911/2)es produeix una manifestacif molt sig-
nificativa a 1'hora de considerar la recepci6 de 1l'avant-
guarda (1): L'Exposicib d'art cubista gve presenta a Bar

celona el marxant Josep Dalmau.

Efectivament, Josep Dalmau (1867-1933) serd una fiaqura
clau en la recepcif dels corrents d'avantauarda del ori-
mer ter¢ de seale a Barcelona. La seva galeria sera com
diu Rafols, una finestra oberta a Eurova, alla, els bar-
celonins podran coneixer directament obres de Marcel Du-
champ, d'Albert CGleizes, Juan Cris, Jean Metzinager, Fer-
nand Léager, Le Fauconnier, Henri Matisse, Ceorages Bradue,
Prul Signac, Maurice Vlaminck, Robert Delaunay, Francis
Picabia, Raoul Dufy, Hans Arp, Thec Van Doesbura, Piet
Mondrian, Georges Vantongerloo, entre els més notables
(2). Dalmau va viure a Paris i Bélgica de 1900 a 1905, i
en tornar a Barcelona el 1906 obre una botiga d'anti-
gliitats i galeria d'exposicions. Hi ha noticia d'alounes
exposicions organitzades per Dalmau abans de 1912, perd

quan realment passa a ocupar un lloc central en l'acti-
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vitat artistica barcelonina és quan a 1'Abril de 1912

presenta els pintors cubistes.

L'exposici6 és ben rebuda des de les plataformes nou-
centistes, aix{ Folch i Torres 1l'anuncia tot acraint

a Dalmau la iniciativa, la qualifica de "veritable
aconteixement artistic" i parla de l'esplendor 4d'"aques-
ta manifestaci6 que hem de rebre com una prova de la
nostra cacvitalitat artfstica" (3). Perd quan comenta
l'exposici6 la seva consideracif ac la pintura cubista
és negativa i subratlla el poc entusiasie que ha desper-
tat a Barcelona, diu que "ni entre'ls nostrex artistes
segurament hauran trobat seguidors per sort d'ells i de
nosaltres” (4). Li reconeix un valor de "joch d'inteli-
gencia" encara que les obres siguin molt poc belles. Es
refereix a 1'afany d'estructura, de construccif, perd co

menta l'obra de Duchamp (era el Nu baixant 1l'escala) i

conclou que &s la més clara manifestacid de la oran erra
da del cubisme, és el caos, ha fuoit la presdncia huma-
na, la vida. Acaba dient que els cubistes s'han equivo-

cat d'art, han volgut fer dir a la pintura el que sols

l'arquitectura i l'escultura poden dir a l'intel.lecte (5).

Si ens hem aturat en la critica de Folch i Torres és
pergué resulta una expressid clara de la reaccif davant

el cubisme dels nuclis nouzentistes. Perqu?® al marge de
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les parddies i de les actituds radicalment negatives

d'alguns sectors catalans, Folch, com Eugeni d'Ors, es
preocupen, tot i les reticéncies, en comentar i raonar
els seus comentaris, i1, sobre tot, com el mateix Folch
subratlla, no es desinteressen ni reaccionen amb el

silenci, perque@ sostenen d'algquna manera la considera-
ci6 vers quelcom que té ressondncia a Parfs i que si-
tua a Barcelona en un bon nivell de capitalitat artis-

tica.

Eugeni d'Ors ja havia conequt a Paris el cubisme, en el

Sal6 de Tardor de 1911 i en d6na noticia al Glossari (6)
perqud s'inscriu en la seva politica de modernitzar i re
novar la cultura catalana, de posar-la a l'alcada d'Eu-

ropa. Perd al marae de la divulogacié de l'activitat cul-
tural europea que sosté, quan l'exposicib es presenta a

Barcelona,el que valora és el que ell qualifica de "qua-
resma", &s a dir, 1'oposicid a la indoléncia, a la sen-

sualitat, a 1'instint, a la improvisecif, com un pas

per a recobrar l'equilibri, la "classica maduresa" (7).

Josep Maria Junoy ha conegqut també a Paris el moviment
cubista, segurament també ha contactat amb els cubis-
tes a Céret (8) i s'ocupa del tema i aviat (s dibuixa
com un dels principals defensors i una de les figures

de l'onada avantguardista que a Barcelona s'inicia amb
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l'exposicib de Dalmau. Tot i que no deixa de defensar
el mediterranisme i el classicisme gque impregna la cul-

tura artistica catalana d'aguesta &poca.

Rafael Benet, degué visitar 1'exposicid, perqué en
aguesta @poca estd molt relacionat amb el grup de 1l'Es-
cola Galf que, com sabem. no deixava de seguir les ex-
posicions de can Dalmau (Cf. 1.4.), perd en els seus
textos -estd col.laborant assiduament a La Sembra de
Terrassa- no en trobem cao referéncia al tema. Sens
dubte, com Folch apunta, no li va despertar gaire en-
tusiasme, i ben segur que participa de 1'dptica d'Eu-
geni 4'0Ors i de Folch i Torres, perqué en textos poste-
riors veurem que apareixen sovint els mateixos retrets

i amb arguments molt similars. Ara bé&, cal assenyalar
qu2 uns anys més tard mostra actituds bastant concilia-
dores. Aixf{, en 1918, en un article en forma epistolar,
manifesta una actitud defensora de l'avantguarda. S'adre
¢a a un amic "torbat davant 1'audi3cia dels joves artis-
tes", que mostrava indignacif "vers les coses d'avant-
garde. Cubisme, Futurisme ...", i 1i diu que "tots aquests
moviments "sén fills del moment d'ara, justes expressions
del moment d'ara" i que "cal é&sser respectufs amb les co-
ses dels joves, i quan no s'entenguin, esperar i inquie-

tar-se per comprendre-les” (9).
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Deu anys més tard i per Carles Capdevila sabem que "Ell
(Rafael Benet), com tants dfaltres, tzmbé& parld l'orella
a les sol.licitacious de l'esperit de l'avantauardisme;
¢! cubisme el preocupd serinsament; sempre l'ha consi-

derat anl Tispecie’ (10).,

Si amb aquesta exposicid de 1912 el cubisme &s conequt
a Barcelona, no trigard tamb® a arribar el ressd del

futurisme.

Enric C. Ricart, que també fou de. xsble de Francesc d'A.
Gali, passd el 1914, gairebé mig an,; a Floréncia en com-
panyia d'un altre jove pintor, Rafael Sala. All2d entren
en contacte amb el Futurisme: coneixen la revista Lacerba,
freglienten els locals dels futuristes, s'enlluernen amb
Papini i Tavolato, i ténen fins i tot noticia dels futu-
ristes russos, ja que Marinetti passa pe~ Floréncia en
tornar de Moscou (11). Quan retornen a Cata. unya, els
dos pintors inicien amb un amic la publicacif J'una
revista, Themis, que surt a Vilanova el 1915. La rvevis-
ta deixa constancia d'aquells contactes futuristes i
fins i tot publica el "Manifest de la dona futurista"

de Valentine de Saint-Point.

Tant Ricart, com Sala, com el cronista dels fets -~Jo

sep Francesc RAfols- s80n de Vilanova. Ricart ha passat
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per 1'Eccola Galf, on ha lligat amistat amb un condeixe-
ble: Joan MirS8. Aquests joves formaran un arup en el que
es fard patent aviat el negquit de 1l'avantguarda i Rafael

Benet en formard part.

Perd el futurisme arriba tamb& a Barcelona per d'altres
camins. Rafae. P. Barradas, un pintor uruguaid, que ha-
via sortit de Montevideo el 1911 i havia passat per Mi-
12 on coneix Marinetti i el futurisme, ve a Catalunya el
1913 i després d'un intent d'anar a Madrid gue s'estronca
a Saragossa, s'iastal.la a Barcelona el 1916, llavors en-
tra en contacte amb Joaquim Torres Garcia i amb Josep Dal
mau. En la pintura de Barradas que ell anomena "vibracio-
nista” hi trobarem una expressif del dinamisme futurista.
Torres Gaicia tamb& canvia en aquesta &poca, deixa el seu
classicisme mediterranista i pren una direccié similar.
El poeta Joan Salvat Papasseit a través de Torres Garcfa
entra també en aquesta orientacifé i la seva revista Un

enemic Cel pcble, gue es publica de Mar; de 1917 a Maic

de 1979, n'és el millor expconent. També per aquest cos-

tat hi trobarem connexions amb Rafael Benet.

El nostre pintor ens parla de quan Torres Garcia vivia
a Terrassa, a una "vilia de tipo helenizante" a la que
va anomenar “Mon RepSs”, ens diu tamb& que el seu pare

era el metge de Torres, també explica que amb Joan Duch



havien passat moltes estones escoltant al mestre, perd
diu "El reposo campestre no hizo mis que excitar la emo
tividad de Torres. El pintor ue golpe, habfa como rene-
gado del mundo antiguo. Un dfa, al levantarse, sintié

el mundo infernal de la industria; sintif, se podria de
cir en futurista. Simultaneismo era la nueva doctrina;
una modernolatrfa venia a substituir la idolatrfa de lo
antiguo” (12). Cal dir tamb& que a Terrassa l'industrial
Emili Badiella no solament encarrega -el 1915- a To-
rres Garcfa que 1li decori la seva casa amb pintures mu-
rals, sind que é&s un mecenes, amic i protector, del poe-
ta Salvat Papasseit (13). Es a dir, que en una ciutat en
la que hem vist que Rafael Benet es mou en els nuclis més
actius culturalment, les relacions havien de ser obliga-
des. Perd encara més. Salvat Papasseit a Barcelona duia
1'administracié de les publicacions de José& Maria LSpez-
Pic6 i feia d'enllag entre llurs col.laboradors i el di-
rector. Rafael Benet participa, com ja hem apuntat de la
penya de La Revista de LOSpez-Pic6 de la qual en serd
col.laborador, i estd també per aquesta via en relacié
amb el poeta. No &s doncs sorprenent que un dibuix seu

es publiqui a Un enemic del poble (14).

Un_enemic del poble porta per subtitn] "Fullia de sub-
versif espiritual” i estd datada "1917 (III de la Era

del Crim)”, al.ludint O8bviament a la guerra que s'esta
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desa~volupant. Ur_enemic del poble, ve a ser en el con-

text catald una manifestacil en primer lloc sicnificati
va de l'avantguarda revoluciondria, les notes biogrifi-
ques que publica Salvat sobre Gorki i Liebknecht en els
primers n(meros i bona part dels textos que publica, mos
tren la preocupacid politico social relacionada amb una
avantguarda artistica, perd al mateix temps &s una re-
vista en la que al costat de col.laboracinns escrites de
caire socialitzant i anarquista, apareixen X&nius o Fran-
cesc Pujols, és a dir, veiem el que serd bastant caracte-
ristic de l'avantguarda a Catalunya d'aquests anys, una
mena d'eclecticisme o compromis que en molts casos con-
vertird, per raons diverses, les manifestacions d'avant-
guarda en fets episddic:s ¢ de moderades posicions, poques

vegades se sostindran amb fermesa i radicalitat.

Deixant de banda el contingut literari de la revista, la
il.lustracid és ben significativa de l'eclecticisme i el
compromis que hem comentat, perqué encara que hi sén re-
lativament abundoses les il.lustracions que podrfem gqua-
lificar de cubistes i futuristes, com les de Torres Gar-
cia, Barradas, Lagar, Sisguella, Gargal.o o Magi A. Cas-
sanyes, no deixen d'apar&ixer col.laboracions d'artistes
considerats re-resentatius del Noucentisme, com Sunyer,
Obiols, Aragay, Nogués o Francesc Vayreda, algunes de

to classic, d'altres neopopulars, juntament amb dibuixants

com Bon, Bagarfa, o Emili Perrer, que poc teren d'abran-
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dada modernitat. I Rafael Benet amb el seu dibuix, no
se situa precisament en el primer grup. No obstant aixd,
és una referénci: més per al tema que estem iniciant, les

seves relacions amb 1'avantguarda.

D'Un_enemic del poble ens interessa tamb& assenyalar que

a les seves pidgines Torres Garcfa publica, en el n¢g 8,
de Novembre de 1917, el text "Art-Evolucié", que com ja
vaig assenyalar en un altre lloc (15) forma part d'un
dels recursos tipics de l'avantauarda: el manifest, i
explicitament Torres Garcia ho subtitula "A manera de
manifest”. En ell Torres afirma la seva voluntat d'"in-
dividualisre, presentisme, internacionalisme”, diu que
"Res que ja sigui realitzat, pot servir-nos: ni les ma-
teixes obres nostres”, s a dir, afirma el seu canvi d'o-
rientacif, del classicisme mediterranista que fins feia
poc tan bé encaixava en les teories noucentistes orsia-
nes, vers a una pintura diferent "vibracionista" com diu

Barradas.

Es interessant també remarcar que utilitza el mot "evolu
cié", en el sentit d'una dindmica constant, perd curiosa-
ment &s un terme que per contraposicif a revolucib serd
molt del gust de la moder: ._at ponderada dels noucentistes,
1 que també curiosament serd e! punt de part.!da d'un grup

jove que s'autoanomenerd "Els !volucionistes".
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El mateix any que Salvat inicia la publicacif d'Un ene-
mic del poble, el 1917, surten a Barcelona dues revi
tes més, exponents també d'aquesta onada avantquardis-

ta: Trogos 1 391.

A Trogos, que €s inic ativa de Junoy, hi trobarem, des
del punt de vista de l'avantguarda, al marge de les ex-
periéncies po@tiques, referéncies futuristes (Boccioni,
Balilla Pratella), il.lustracions cubistes de Gleizes i
Cels Lagar, i també col.laboracions de Torres Garcfa, de
Joan Miré i d'Enric C. Ricart, i en particular una nota
de Junoy sota el titol "L'Escola de Vilanova", que as-
senyala un grup significatiu de la Jove Pintura Catalana,
compost per Enric C. Ricart, Rafael Sala i Joan Mird, que
defineix treballant amb anilines essencials i exempts de
lacrimogénia (16). Aquesta nota segons el vilanov{ Josep
F. Rifols fou el punt d'arrencada de 1'Agrupacié Courbet,

en la que trobarem després a Rafael Benet.

Durant aguests anys de la primera guerra mundial, altres
fets seran remarcables per a la creaci$ d'aquest clima
d'avantguarda a Catalunya. ia situacif neutral de 1'Es-
tat espanyol atreu a una sé@rie d'artistes estrangers que
exposaran 2 les Galeries Dalmau i deixaran com a princi-
pal testimoni del seu pas la revista de licabia 331, els

quatre primers nmeros de la qual seran publicats a Ar-
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celona. L'activitat d'aquest nucli -del que formen part
a més de Picabia, Otto Loyd, la seva esposa Olga Sacha-
roff, Albert Gleizes, Marie Laurencin, artur Cravan...-
no tingué realment una forta incidencia, només degué arri
bar al cercle relativament redult de les Galeries Dalmau,
que figura com a domicili de la revista. Perd aquest fou
el cas de Joan Mir8 que a les converses amb Georges Rai-
llard encara recorda 1'impacte que li produf Picabia a
can Dalmau i la seva revista (17). De Rafael Benet no
coneixem cap refer@ncia explicita sobre el tema que si-
gui contempordnia, perd em sembla significatiu que, en-
cara que molt més tasd, escrigui un llibre sobre futu-
risme i dadaisme (18) perqué tot i que sostindrd posicions
critiques, ningG fins aquells moments havia abordat amb
extensif aquest tema en publicacions espanyoles, o nin-
gG no s'hi havia vist amb cor o l'editor no havia trobat

ningG que tingués algun coneixement o interes pel tema.

El 1917, i tamb& a conseqiidncia de la guerra, es presen-
ta a Barcelona una gran exposicif d'art francés, a ins-
tancies de bon nombre d'artistes catalans. Cal recordar
gue a Barcelona existia una forta escissif entre francd-
fils 1 germandfils. En la francofflia confluien amplis
sectors del catalanisme, els republicans, els demdcrates,
+». Un deixeble de Galf explica que els d’'aquesta escola

tenien un fort sentiment regionalista, federatiu i fran-
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cdfil, contraposats a d'altres escoles inclinades a la
uniformitat, la centralitzacié i la germanofilia. Com
que a Paris la guerra dificultava la celebracib de les
exposicions anuals patrocinades per l'Fstat francés,
els artistes catalans es brindaven a presentar-los a

la seva ciutat.

L'Exposici6 d'Art Franc®s, formada pel Salon des Artis-
tes Frangais, el Salon de la Société& Nationale des Beaux-
Arts i el Salon d'Automne, va ser un veritable aconteixe-
ment, i el volum d'obres exposades fou extraordinari: més
de 1450. Es pogueren veure a Barcelona obres dels prin-
cipals artistes impressionistes (Monet, Degas, Renoir,
Pissarro, Sisley ...), dels postimpressionistes (simbo-
listes, puntillistes, nabis, Cézanne, Gauguin, Toulouse-
Lautrec), fauves (Matisse, Marquet, Manguin, Friesz), al~
guna peg¢a cubista (Roger de La Fresnaye) i també& algunes
obres d'artistes precedents, entre les quals vull remar-

car que s'hi trobaven dues obres de Courbet (19).

El fauvisme interessd a molts artistes inguiets. Joan Mi-
r8, en una entrevista de 1960 afirma que llavors veié
teles fauves per primera vegada i que aquest contacte

amb la pintura moderna fou per ell com un coup de fou-

dre (20).
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Rafael Benet no havia de restar al marge de 1'impacte
d'aquesta exposicif, aixd es fa patent perqué@ quan s'es-
ta preparant la que serd la primera d'una sé@rie d'expo-
sicions anuals patrocinades pel municipi barceloni (21),
fa algunes propostes, entre elles que es cerquessin obres
dels mestres de l'impressionisme france@s i diu "Recordem
el bé, el refrescament que ha prodult la darrera exposi-
ci6 Jdels francesos, on hi havia obres d'aguests genis, i
pensem com amb dosis periddiques de bona pintura 1'adnima
en surt tota renovada ..." (22). També& proposa alguns
mestres francesos vius: Renoir, Vuillard, Lebasque, Mare
i Matisse. I com exposicions monogradfiques proposa "una
dedicada a Benet Mercadé, digne representant de 1l'art del
vuitcents a Catalunya, i l'altra podria dedicar-se a

En Pau Picasso, digne representant de l'art del noucents
en tot el m6n. Amb Picasso, Catalunya i Barcelona, espe-
cialment, hi estan en deute, i aquest cal pagar-lo ben
aviat. Ara, en el primer Salé de Barcelona, podriem pa-
gar aquest deute honrosament. A més, l'obra d'En Picasso,
caldria, a mon entendre, mostrar-la en totes ses fases,
per poder estudiar aquesta forta i alada personalitat i
perqud d'aquest estudi en copsessim tot el bé assolible”
(23).

Recordarem que Picasso havia visitat Barcelona quan es-

tava oberta 1'Exposici8 d'Art Francés. Es ben coneguda
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la fotografia de Picasso a les Galeries Laietanes amb
André Saglio -comissari .canc@s de l'exposicib- i bon
nombre de figures del mén artistic catal3d. A més pel
Novembre del mateix 1917 els ballets russos de Diaghilev
presenten Parade al Liceu, amb vestuari i decorats de Pi-
casso. L'obra sacsejd el plblic, com ho havia fet a Pa-
ris, 1 s'ha d'incloure com un altre factor estimulant
eitre els catalans més atents a l'art nou, accentuat pel
fet que Picasso arribava amb 1l‘'aurédola de l'artista ge-
nial triomfant a Europa. Entre els que admiraren Parade
hi havia el jove MirS (24), el grup de joves que forma

el grup dels Evolucionistes (Serra, Sisquella, Cortés)
(25), Torres Garcfa (26) i tamb& Rafael Benet, perqué

en unes notes on comenta més tard els Ballets russos i els

suecs, fa al.lusif elogiosament a Parade (27).

Si amb 1'exposicif§ d'art cubista -o més exactament amb
les activitats de les Galeries Dalmau a partir de 1912-
podem dir que s'inicia un corrent receptiu de 1l'avant-
guarda, el 1917 sembla una data clau per la quantitat

de fets coincidents que hem anat assenyalant. Rafael Be-
net no resta al marge d'aquest clima, ja amb el Gremi
d'Artistes de Terrassa i 1'Exposicié d'Art Nou de Saba-
dell, formava part de grups joves amb la inquietud de

la renovacif, per bé& gue dins el marc de la politica cul-

tural i l'orientacif ideoldgica noucentista. Ara bé, com
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veurem, no es produeix en el seu cas un viratge radical.
Des del punt de vista de l'activitat critica, 1l'esperit
intervencionista ~tan propi del Noucentisme- havia de
lligar amb les actituds d'avantguarda i, significativa-
ment, a partir de 1918, veurem aparéixer en els seus
textos amb relativa freqilidncia el mot avantguarda o
“avant-garde”, per8 la moderacifé i temes, molt assumits
en la seva etapa de formaci§, com el classicisme no des-
apareixen, sin6 que es produeix una mena d'adaptaci8
constant a totes les vicissituds i a totes les innova-

cions.

Des del punt de vista de la seva pintura, ell mateix
assenyalard que per a aquesta época es desempallega de
la influéncia de 1'Escola Galf que és com dir del barro
quisme, si ens atenem al terme utilitzat per ell per de
finir 1'orientaci de 1'Escola i entra e la que ell

anomena "1'&poca Courbet".

Notes
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2.2. Rafael Benet versus académia

En el capftol primer haviem deixat al nostre pintor en-

cara actiu a Terrassa, dins del Cremi d'Artistes que de-
sapareixerd amb la mort d'alguns dels seus membres i

el trasllat a Barcelona de Badrinas i Benet. Com ja ell
mateix indica, feia temps que tenia un peu a Barcelona

i un a Terrassa, i efectivament, sabem que el 1917 obre

a Barcelona una Escola d'Art.

Rafael Benet, en aquests moments té& 28 anys i estd a
punt de contreure matrimoni. Li cal plantejar-se la se-

va subsisténcia.

Pel que fa a la seva activitat de pintor ha anat fent
exposicions{l) i ha venut alounes obres(2), rerd no pot,

evidentment, viure de la pintura.

El seu treball com escriptor, forma part més aviat d'u-

na mena de militancia cultural, i cal pensar que no ocaire,
0 cens, remunerada. A més, l1'Aqrupacié Reaionalistd passa
a partir de 1313 per moments diffcils. La Sembra deixa

de publicar-se el 1914, pel marg de 1915 reapareix i per
uns mesos trobarem a Rafael Benet novament col.laborant-hi,
a ia seccié "Crdniques i Comentaris”, ara sota el pseu-

adnim de Spec(3). La seva activitat escrita continuada
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s'entronca, de moment, amb la desaparicié de La Sembra,
per bé que en aquesta &poca fa també alguna col.labora-

ci6 escadussera a La Publicidad i a La Veu de Catalunvya(4).

Li caldrd doncs cercar alagun altre mitj3 de subsistén-

cia, i aquest serd 1l'ensenyament.

Ja hem assenyalat l'ambient de renovacié pedaadoica que
Rafael Benet ha viscut en els anys de formacif a Terrassa,
amb Joan Palau i Vera al Col.legi Mont d'Or (on Torres
Garcfa era professor de dibuix i on col.labcrava Joan
Llongueras) (5), amb Alexandre Gall a 1'Escola Vallpara-
dis (on també& col.laboraven Joan Llonqueras i Artur Mar-
torell) (6), amb Joan Llonaueras i, a Barcelona, amb Fran-
cesc d'A.Galil. També hem vist com entre els seus primers
treballs escrits hi figuren els de tema pedagdaoic. Es
doncs una activitat per la que sent interéds i a la que

de fet es mantindrd vinculat al llarc de la seva vida.

L'"Escola de Dibuix i Pintura”, amb els professors Joaquim
Vancells, Rafael Benet (pintors) i Francesc Ouintana (ar-
guitecte), anuncia la seva inauguracié per 1l'octubre de
1917 i estd domiciliada al carrer Canuda nim 2 de Bar-
celona. El text de presentacid diu que cap dels profes-
sors €s nou en la feina de 1'ensenvament i en definir la

seva orientacid retrobem els princiovis de la moderna pe-
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dagogia que s'han anat desenvolupant a la Catalunya de
1'28poca, com el respecte a la personalitat dels deixe-
hles, deixant-los "caminar amb llibertat i obrint-els-hi

aix! la fam d'invenci8" (7).

Per 1'Almanac de La Revista sabem que aquesta escola en-

cara continua el 1919 (8), perd dequé se: per poc temps
més, perque el curs 1919-20 Rafael Benet s'encarreoca de
1'ensenyament de dibuix i color a la Casa Provinciai Jde
Caritat de Barcelona, substituint Ionasi Mallol(9), i

el curs segllent obté la catedra de Dibuix i Histdria de
1'Art de 1'Escola Municipal de Labors i Oficis de la Do-
na(l0). S'integra aix{ professionalment en la tan lloada
tasca pedagdgica que 1'Ajuntament de Barcelona estd duent
a terme a través de la Comissif de Cultura que té com

a Assessor pedaadgic a Manuel Ainaud.

Potser &s oport( assenyalar que Rafael Benet havia co-
nequt i sostinaut relacié amb Manuel ainaud perque tots
dos freqllentaven el poble de Mura:"Manuel Ainaud traca
dalt del campanar els seus darrers dibuixos neares,

abans de consaqrar-se de ple a la pedaqogia”"(ll), men-
tre que Rafael Benet, amb un grup d'artistes joves (Maria
Espinal i Josep Armengol),"convertiren Mura en un nou

Barbizon durant ies temporades d'estiu” (12).



128

L'activitat pedagdaica de Rafael Benet, pel que podem de-
dulr dels treballs que publicar2 sobre el tema(l3) s'ins-
criu en la 1linia dels corrents més renovadors, amb una me-
todologia activa, una pedacooia experimental, amb una va-
loraci8 destacada de 1l'educacid de la sensitilitat i de
1'expressié artistica dins la formacib global, i el prin-
cipi de respecte a la personalitat de 1'alumne:"Hom a

de donar pas a les iniciatives, a la imaginaci§, a 1la
visi6, a tota la llibertat del temperament”(14), en con-
seqgiidncia si "cada noi ha d'ésser tractat gairebé com

un mén apart”, com sovint repeteix Rafael Benet, els sis-
temes reculats, tancats, seran considerats com "avarells
ortopédics"” contraproduents. El prototipus d'aguests sis-

temes no &s altre que 1l'académic.

La posicié anti-académica que serd un dels leit-motiv
dels moviments d'avantquarda, i cue en aguesta &poca pren
importdncia ver Rafael Benet, no es limita doncs a unes
realitzacions pictdriques, sin6 que ja arrenca d'unes
concepcions pedagdaiques assimilades en la seva etapa de
formacibé i que sosté i desenvoluva en la seva activitat

docent.

No hi ha dubte que en agquest aupecte Francesc d'A. Galf
continua tenint importidncia. Ja hem asseuayalat que Gall

sabé crear amb els seus deixebles uns llagos de arup i



d'amistat que perduraven més enlld de l'assisténcia

a la seva Escola. Quan el 1915 es crea 1'Escola Superior

de Bells Oficis, Gaif en serd el director, i el veurem

envoltar-se de professors i col.laboradors que en molts

casos procedien del cercle de la seva Escola, &s a dir,

continuaven d'alauna manera la seva oricntacib vedaadai-

ca. Rafael Benet, tot i no inteorar-s'hi si que partici-

pa de la mateixa orien*aci6é i, la correspondéncia con-

servada a l'arxiu familiar confirma les relacions conti-

nuades amb el qrup, sobre tot a través de Josev Llorens

Artigas, secretari de 1'Escola Superior de Bells Oficis,

i sens dubte &s a través d'ell i del cercle Galf que s'in-

tegra a 1'Agrupacié Courbet.

Notes

(1)

(2)

(3)

(4)

Vegeu la relaci6 d'Exposicions al Catdlea de 1l'obra
pictdrica.

Les referdncies a col.leccionistes de Terrassa en la
documentacif de 1'AF3, permet de suposar-ho.

Sobre els problemes de 1'Agrupacié Regionalista, ve-
geu: UTSET,S.:El procés del catalanisme a Terrassa.-
Terrassa.l1970, p. 81 1 ss. Tamb&, FREIXA,M.:Modernisme
1 Noucentisme a Terrassa.- Terrassa.l984, p. 159 i ss.

En els retalls conservats a 1'AFB figuren els articles

firmucs per Spes, i1 apareixen amb senyals, correccions
i afecitons de la m2d de R.Benet, similars als d'altres
articles seus. Sembla 1doic atribuir doncs a R.Benet
aguest pseuddnim.

Vegeu Catliiea de l'obra escrita
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(5) R.Benet ho evoca a "Torres Garcia (In Memoriam)II".-

(6) El1 primer treball publicat per Benet a La Veu és
precisament:"Els dibuixos del Jard! d'Infants de
1'Escola Vallparadis de Terrassa". 8-VIII-1912

(7) Prospecte de presentacil. AFB

(8) En aquest Almanac es publica un anunci publicitari
de 1'Escola.

(9) BENET, R.:"lL'ensenyament del dibuix i la color en
la Casa Provincial de Caritat”.- El Dia. 23-VIII-1920

{10) BENET, R.:"L'afer de la meva cltedra".- El Dia .
23-X%X~1920

(11) CANYAMERES,F.: El Valléds. Vicor i bellesa.- Barcelo-
na. 1970, p. 255

(12) Ibidem

{(13) Essencialment a La Veu (Vid. nota 6), a El1 Dia (vid.
nota 9), i posteriurment a Arts i Bells Oficis "El
dibuix i l'activitat manual a 1'escola". VI-1931 i
XI1-1931

(14) Arts i Bells Oficis, art. cit., VI-1931, p. 103
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