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2.3.4. RUSKIN VERSUS ROSSETTI.

En resposta a un amic preocupat pergue un nebot seu, Val Prinsep,
havia entrat a formar part del cercle dartistes de Rossettt, Rusrin es
planyia d'haver protegit als Pre-Rafaelist2s | d'alguna manera es confessava

*

answerable for a J00d dea! of this fatal medievalism in the
beginning of 1t not indeed for the principle of retrogression -put
for the stiffness and -uaintness and intensity as opposed to
classical age and tranquility™ 1 es declarava “sickened of all gotnic
by Rossetti's clique” <7

L'anv 1858, data en que Ruskin va escriure aquesta carta, l'origina-
r13 Confraria Pre-Rafael1sta havia desaparequt Com agrupacio 1 cada un gels
membr es sequien recorreguts divergents 268 perg continuava viu l'espert
de! Pre-Rafazhism en 12 persona de Rossett! Per aquasta epoca, Rossett
Ja havia donat forma a 1a seva deatriy particular, al sey 1deal femen, |
VIV1a en un palau d'art personal a mig cam:® entre el somni 1 12 literatura
rudejat de sentiments ir.defimits La seva pintura e< redula a un eternretr at
d'aquest 1deal 1 els probiemes artistics esde'/ien questions de forma, color,
linles armoniques 1 COMPOSICIO A mes ja fe1a alguns anys que 1a segona
generacio de Pre-Rafaelistes el voltava modificant prefundament el trebat!
) I'esperit del primer moviment Per 13 seva banda, Ruskn, que havia
publicat el primer Ihbre dedicat 2 temes d'economia politica, ja no podia
acceptar plantejaments com els de Rocsettt Tambe era hereu del romanti-
C1sme pero el preocupava desenvolupar aquells aspectes 1 pressupnstos
implicits en el moviment romantic que Rossett) havia abandonat. A finals
dels anvs S0, 1a postura de Rossetti i 1a de Ruskin suposen dues tendencies
artistiques 1 dues concepcions de I'art. s1no completament oposades, st que
es troben en franca polemica

Tanmateix, nomeés set anys avans Ruskin havia enviat cartes al
TIMES per defensar la Confraria de ies critiques aparegudes despres de les
primeres exposicions del grup 259, havia puticat un pamfiet explicatiu del
moviment 1 del corrent artistic derivat ( Pre-Rapnaelitism, 1851) que
després va desenvolupar en una conferéncia -7, finalment, també havia
INC10S comentaris sobre Aquests pintors en molts dels seus !libres 27 Com
a consequencia d'aquesta campanya de defensa, Ruskin 1 els Pre-Rafaelistes
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esdevin- gueren amics. En el cas particular de Rossetti, 1a seva amistat
amd Rusk in conegué successius alts 1 baixos fins que finalitza bruscament
després del 1860 per questions purament personals 272 Anteriorment, entre
11855 1 el 1857, col laboraren donant classes de dibuix junts en el Working
Men's College, experiencia recullida per Ruskin en el liibre /2e £/ements o/
Orawing(1857) £s en els l1ibres dels primers anys 50 on Ruskin dedica més
sovint elogis als Pre-Rafaelistes 27 | sembla que on aquesta época
comparteixen les mateixes 1dees sobre 1'art 1 el proces artistic A mes,
Ruskin ajudava el pintor comprant-1i moits dels dibuixos arturics d'aquesta
época Paral lelament, perd, Ruskin comenga a interesar-se Cada vegada més
per 1 economia la politica 1 els problemes de 1a soc:eiat de 13 seva epoca A
Wy ror Ever, e en 13 primera egic10 es titolava 7ne Po/itical Economy of
Art apareix 'any (857 t Lhto ihis (ast el mateix 1860 Es dona, doncs, 1a
CoINCI0enc1a que Ruskin IniCia 1a seva Critica social en el curt periode Je
temps e que ia seva amistat amb Rossetl: es mes ectreta, malqgrat
comeng! Ja a deteriorar-se L'0posicio conceptual que separa Ruskin ge
Rossett: no arriba a materialitzar-se mai en una polémica oberta compara-
ble a la que havia enfrontat Ruskin amb 13 politica dels Retormadors kesta
latent fins a 1a ~elebracio del JudiC) que Wnistler va pleitajar contra
Ruskin

D'altra banda, pero, és innegable que a 1'época de V'experiéncia
Pre-Rafaelista existia un acos d tacit 1 explicit sobre aspectes importants
relatius al tnon de 1 art 1 de 'artista Ates el patronatge del critic, entre el
1848 1 el 1855 e< difacri descobrir grans diferencies conceptuals 1
d'actitud entre les idees de Ruskin i V'idear1 dels pintors Per 1a seva part,
els Pre-Rafaelistec havien assumit Com a prinCipi central del seu igeart 13
creenga basica de Ruskn de remetre s a ia naturalesa en comptes de sequir
regies estetiques 1 mogels artistics instituits, pero, tal 1 com es
comentava en el Capito) anterior, el critic 1 els artistes ent~nien 12
naturalesa de manera giterent

D'altra banda, s1 es compara la visio Pre-kafaelista 1 ruskiniana ge
1a naturalesa amb 12 dels corrents realistes 1 naturalistes del Continent,
aleshores tar el critic com els pinters apareixen reunits en una mateixa
ter.déncia separats Unicament per ura questio de matis 274 Aquest matis.
pero, és el que perme(ra descobrir les pases teoriques de les divergencies
posteriors d'aquests autors. es tracta del proces d'independitzacio de V'art
respecte de la resta de formes de pensamen. D'una banda, per a Rushin, com
per als Pre-Rafaelistes, 1a naturalesa significa I'espectacle de!l paisatge
natural | no inclou 12 realitat cuitural m I'obra de I'home sobre el parsatge
S1 aquesta excedeix | ambit del pintoresquisme Pero aixo nNO Suposa en el
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cas de Ruskin renunciar a la realitat social en Ja qual es dona el fenomen de
lart. Aquesta té una clara | determinant infludncia sobre les manifesta-
cions artistiques, perd no com a tema del quadre 0 com objecte de refliexio
-que seria l'actitud caracteristica del reaiisme frances-, SN0 COM 23
condicions per a que V'art p.agui existir i desenvolupar-se espotaniament.
En aquest sentit, el recurs a la naturaiesa no Suposa per a Rusk in propugnar
un art analitic o conscient de 1a realitat exter1or<"S; meés aviat es tracta de
poder recuperar per a I'art 1a possibilitat dexpressar emoCions sentides
realmeant i, per tant, poder realitzar 1'operacio embellidora de Yart a través
de nous camins, és a dir, sense sotmetre's a les condicions Junes nOrmes
estetiques?™ En aquest aspecte, Ruskin aporta al Pre-Rafaelisme la base
conceptual des de 13 qual establir 1a sacralitzacio de Vart 1 la mistificucio
de lartista.

També és veri1tat que en el temps de 13 Confrarta originaria, el
Pre-Rafaelisme oferia a Ruskin 12 possiDilitat ge demostrar 13 seva 1dea
gel que havia ge ser un nou estil artistic deduible a partir del concepte
general d'estil historic. Els Pre~Rafaelistes es referien. amb el seu nom, a
un determinat periode Mstoric per posar de manifest com era el p4s duna
Lragic10 sense categoritzar-l1a 1 fixar-1a en regles artistiques 1 aixi,
rewingicar 1a 1hibertat ge !artista Ruskn havia utr11zat el passat per a
explicar com eren | com haurier. de ser els veritables estils artistics En
agquest sentit, 1a pintura contemporania no N3 de ser merament un revival
formal pero na g acceptar | encenyament dels mestres antics per poger
Interpretar 1 renovar constantment I'est11277 Linict historicista. a mes
medievalista i adhuc de base literaria, del Pre- Rafaelisme sintetitzava
perfectament tots els 10eals de Ruskin defensats en els primers 1hbres27®
pero a la vegaga el propi Ruskin, 1 potser unicament ell, va adonar-se gels
limits expressius 1 tecnics del Pre-Rafaelisme originart en comparar-10s
amb Turner. Aixi, 'aproximaci0 d'aquest darrer pintor a 1a natura suposava
un llegat moit mes important per a ia pintura perque, a mes dinspirar-se en
el gran espectacie natural, havia aconsseguit una s:ntes: dels procediments
pictorics totalment innovadora 279

Normaiment 2s considera Ruskin o bé com un dels representants mes
significatius del Pre-Rafaelisme en 1a vessant literaria del moviment, o be
Com ei Seu INSpIrador 1 teoriC, | aixi s'estableix una continuitat artistica
entre el sey pensament 1 'obra dels art1stes?% No i ha dubte que aquesta
interpretacit descriu perfectament 1a relacions de Ruskin amb !a Confraria
encara que no es 1ac esment de les diferéncies de matis ja existents en
aquella epoca Pero si es considera I'evolucio particular de Rossett: t de
Burne Jones en relacio al pensament del critic, aleshores el panorama
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artistic anglés varia sensiblement. Com es veurd repetidament, 1a figura de
Rossett! estableix el pont entre el Pre-Rafaelisme | el moviment de V'art
per l'art, vinculat a I'impressionisme 1 al modernisme de finals de segle En
canvi, Ruskin, cada vegada mes compromeés amd 13 realitat social que
I'envolta, esdevindra Vinspirador de tots aquells corrents que parteixen del
Principl et1C com 3 concepte basic de 1a seva actitud artistica Potser no es
tracta d'un getall insignificant el fet que el propi Ruskin, Ja des del temps
en que els proteqia | defensava, destaques sovint I'originalitat de les idees
de! corrent i 1a independéncia dels pintors en el sey art 2!,

La diferéncia conceptual més important que 0posa 1a refiexio de
Ruskin a 1a practica artistica de Rossett: és el propt concepte dart que, en
el cas oe Rossett) el portara a acceptar el prinCipy de V'art per I'art, 1 en el
cas de Ruskin, a rebut jar-10. L'art per 1'art no és una idea purament anglesa,
nl les seves primeres aparicicns comncideixen cronologicament amb el
moviment Pre-Rafaelista, pero, com s'explicava en capitols anteriors, era
una 10ea ympliCita en el seu 1deart ) faciiment deduidle dell sense que aixo
Suposi un trencament en 'evolucio d>1 moviment. En el cas concret de
Rossett: es troba Ja suggerida en els escrits del 185028251 be en el fons 1a
seva reflexio no s sind el desenvolupament g'una concepclo de 1'art present
en el moviment romantic 1 particularment en | obra de keats 283 Tanmateix,
el principi de V'art per I'art no esdevindra un corrent clarament definit fins
al garrer quart Gel segle amb el moviment conegut com Esteticisme angles
("the Aestheticism™) 284 No sera fins aleshores que el terme angles art for
art's sake” significara de {orma \nequivoca acceptar 13 separacio entre
ética i estética 1 per tant col.locar tot 1'émfasi artistic en el propi art
gefinit unicament com la recerca o¢ 12 bellesa Formulaoa aini. aquesta 10ea
pot ser totalment nova en el panorama cultural angles del seqgle Xix, pero es
sustenta sobre el prinCipi previ de 13 separacio de 1'art de la realitat,
operacié que el Pre-Rafaelisme realilza perfectament amb la seva pintura.

Ja 3 Hand ana 50u/(1950), Rossett! suggereix 1a necessitat de
'autonomia ge |'art, 10ea que es va perfilant nomes a partir ge les
reflexions intimes de I'artista €1 conte narra ia historia personal dun
pintor italia primitiu, Chiaro, t de com aquest va adquirint gradualment la
consciencia dartista El texte pot dividir-se en gues parts centrals 1a
primera, moit mes relacionada ambd les tesis de |'art per I'art, correspon a
12 v1da de l'artista en mig dels homes; en 1a segona, Rossett) vol justificar
I'aillament obligat de I'artista explicant el caracter trascendent de l'art.

“Chiaro, concebent 1'art com sy fos per 1'art mateix, 1 estimant-lo
profundament, S'esforca des de I'i\nfantesa a imitar qualsevol
objecte que 1 ofer1s 1a naturalesa (. ) El desg aguditzat envers una
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corporeitzacio visible deis seus pensaments se 11 enfortia amb els
anys (...) s'adond que una gran part d'aquelia reveréncia que havia
confos amb 1a fe només havia estat I'adoractd de la beilesa” 265,

Fins aleshores, Chiaro nomeés havia perseguit 1a fama 1 el reconeixe-
ment dels homes encara que en el fons sabia que I'art era alguna cosa mes
que 12 sola persecucio de 13 bellesa, pero quan vol abordar els grans
continguts morals, Chiaro no pot representar-10s sind és per mit ja dun
simbolisme fred | una personificacio abstracta Aleshores, amb les seves
mateixes paraules, 'artista no és ni Déu n1 home; no €s com els homes ni
esta per damunt dells Aixi, I'artista no trobara 1a tranquiiitat desperit
fins que aconsegueix de pintar 1a seva propia dnima quan 3¢ i apareix
aurant un somni L'anima, 10gicament, pren I'apareia duna dama molt bella
1 les seves paraules. gue constitueixen el nuclt del missatge rofnsettia,
defineixen quin es el vaior trascendenta: de 1'art 1 el cami per assclir-1o En
aquest trascendantelisme, goncs. el valor étic de 'obra dart esdevé
Mg CIt al prop! fer artistic 1assoleix 1a categoria de concepte artistic

" Jo Soc 13 imatge, Chiaro, de [a teva propia anima gins tey Miram
i Coneix-me tal com soC ( ) La fama no et basta perque cercares la
fama cerca la teva propta consciencia (no pas la de 12 ment sino la
del teu cor. 1 tot sera satistactori i suticient () Com es que tu, un
home, vuylguis ir fredament a 13 ment allo que Deu ha dit calida-
ment al cor” No vulguis donar 3 Du mes del Que t'ha demanat, perc
a I'nome tambe allo que es de I'horne En tot alle que 13C1s treballa
sempre amb €l teu propi cor « ) lomes fent-te el seu 1gual ell Hot
aprenare a mantenir una comun'o amb tu, 1 per 1 reconeixer-te mes
amunt” 7%,

1 Chiaro pinta 12 seva anima, el retrat duna dama molt bella En tot
el relat es prou evident 13 concepcio sacralitzada | quasi liturgica de 1'art 1
del missatge de i'artista que s'esqota en ell mateix, a mes de mostrar la
base narc1ssista del seu 1deal femeni Encara es mes revelador com
Rossetti situa I'escana del pintor amb 1a seva anima. Chiaro dorm tancat 2
' estudi, mentrestant a fora, al scu mateix carrer, ia ciutat celebra una
festa que acaba en una explossié de violencia £l pintor m tan sols para
esment en els esgevenim~nts fins que 1'endema al mati veu els morts del
carrer i els desperactes de les cases del davant. La vida exterior, 12
realitat gel mon, goncs, deixen dinteressar I'artista entregat 2l reconeixe-
ment de les seves propies vivencies

En els seus primers gibuIxos 1 acquarel les, Rossett: trebslla
sempre en base a uns conceptes antagonis que estructuren la seva
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simbologia particular: masculi-fement, actiu-passiu, interior-exterior |
que van perfiiant 1a figura de 'artista per 0posicio amb el mon exterior 267
Aixi, Cada vegada més, I'art apareix definit en relacio a les vivéncies dun
personatge determinat que disposa d'unes facultats innates que el
col.'oquen per sobre del mon exterior i dels altres homes. En el fons, esta
detensant, una concepcid de 1'art bzsada en el Culte a3l geni expressiu que no
necessita duna formacio académica 29, pero, a 1a vegada I'art esdevé
progressivament I'expressio de 13 vida de I'artista En 'obra de Rossett),
aquest fenomen queda perfectament reflextit fins al punt que els canvis
estilistics de 1a seva pintura responen fonamentalment a una transformacio
del seu 10ea! femeni que COINCIdeIx en el temps amb les viCIssituds de 1a
seva viga sentimental A, per exemple, el primer canvi important en 13
seva obra arriba a 'época en que ell i Lizzie Siddall esdevingueren amants
Plasticament, es resumeix per 13 substituctd de I'ideal de Beairiu pel de la
Reina Ginebra amb la conseguent perdua de virginitat 1 candor en els seus
retrats femenins acompanyada de 1a desaparicio progressiva de retrats
masculins ef els seus quadres®9.

L'evoluciO plastica de Rossetti consisteix en dllunyar-se progressi-
vament gels grans principis morals mi{jan¢ant un sistema de simbols cada
vegada mes abstractes 1 refinats 11ns a poder aillar els principis de 1a
bellesa pura 11deal A mesura que aprofonditza en I'etern retrat del seu
10eal femeni, Rossett! va perfilant un univers espeCifiC de 1'art, allunvat i
1nassolible ges ge ia realitat de ia viga quotidiana, definibie uniCament amo
el jocs del lienguatge 1 dels elements instrumentals de 1'expressio plastica,
formes ) Colors A partir d'aqui, els problemes morals gerivats de les
reiacions soC1als 1 gels comportament quotiglans corresponen nomes a
'amD1t ge I'experiencC1a 1 passen a formar part del mon ge larealitat De ia
mateixa forma, 12 recerca d un univers especific per a l'art supoca
essencialment postular 1a impunitat moral de V'artista i de Yobra dart No
€s estranv, goncs, que per a Rossett! cap tipus de problema soctal tingqus
Interes a no ser que el destordi del seu treball?% Per tot aixo és, doncs.
plausible afirmar que en els primers anys 60, Rossetti ha acceptat plena-
men? el prinCip1 de 1'art per 1'art En aquest contexte, homés cal recordar
que en aquesta epoca, Rossetti 1 el seu jove amiC poeta, Algernon
Sw.inburne, llegeixen Baudelaire, Gautier 1 Sade, tres dels autors mes
significatius en el corrent de I'art per I'art francés, 1 que aviat Whistler
entrara a formar part del seu cercle d'amics i admiradors més proxims 29!
Pot considerar-se, doncs, Rossett! com 1a rigura que estableix 1a connexi:
entre 12 tradic10 romantica 1 els corrents de finals de segle simbolisme.
teoria de |'art per I'art, esteticisme 1 decadentisme
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Tant en el punt de partida z.om en I'evolucié tedrica del seu pensa-
ment, Ruskin sequeix L Cami relativament diferent al de Rossett: €|
principal propdsit 1 el “leitmotiv™ de 1a seva recerca és el de plante)ar en
termes nous e!s deures morals de 'art Tanmateix, i'estud de 1a relacro
entre I'ética i V'estéticano esgota compietament 'ambit de 1a teoria
estética ruskiniana Mes aviat, 1a problematica moral actua en el seu
pensament com un axioma respecte del gual comparar els avengos concrets
d'un corrent artistic, I orgwalitat de les aportacions plastiques dun
artista, o, també, el c~ntext tedric des del qual comprendre un estil
artistic com a product : historic Constitueix el reratons general de la seva
reflexid sobre l'art 1, « aquesta forma, determina els limits propis de
'estetica com a d15Ciping, de I'art com a nractica especCificat ge l'artista
com 3 personatge comy-omés amb 1a societat que V'envolta.

Des dun punt g vista estiicte, la recerca de Rushin intenta estatiir
tarelacio entre | etica | estetica a dos nrvells giferents 1a importancia
delc quals varia seqonc 1a seva evoiucio personal Per una banda, plante)a 1a
relaci entre 13 bondat ~1oral de 12 personalitat de l'artista 1a incidencia
g'aquesta en la qualitat Je 1a seva obra, es a gir establir larelacio ge
I'artista amb el seu entu rn cultural, per | altra. es proposa definir quins son
els continguts purament etics wnplicits en 1'obra d'art 1 com aquests e
tradueixen er el conceple de bellesa, atxy suposa tractar la importancia
entre forma 1 contingut en 1 obra dart En eis seus primers 1libres, el probje
ma de 12 bondat ge !'artista no es Sinu UNA prem1sa INdIscutible gerivada
sense Cap modif1cacto substancial de 12 visio de 1'art suggerida per Pugin
En aquesta €poca, el problema que Ruskin es proposa és el destablir 1a
correccio etica 0e Vart apartir e | especificitat de la practica artistica
Norés aix1 sera possiple perfilar les condicions necessaries per al naixe-
ment d'un nou estil artisticament veritable Posteriorment, despres de 12
reconsideraci6 de 'art i els pintors moderns 1 a mesura que creix el seu
compromis amb les questions socialc, I'interes de Ruskin es dirigetx vers el
problema de 1a moralitat de 1'artista 1 1a seva obra en reiacio a 1a societat
Cal recorgar tambe que en 1a reflexi0 ruskiniana |'aproximacio moral a Vart
es indestriable de 1'analisi historica i, per tant, depén molt estretament de
les consideracions sobre els valors | els principis que caracteritzen les
diferents epoques historiques

Sn I'analis) de 1'obra d'art, tant S1 es tracta de pintura com descul-
tura o d'arquitectura, Ruskin considera el problema especific del contingut
moral del quadre pero sense arribar mai a determinar quins son els
continguts especifics que gefineixen un art moralment correcte D una banda
es conscient del poder 1 12 influencia que poden tenir els artistes pero
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també sap 1a impossibilitat destablir el valor artistic de !'obra referint-se
anicament al contingut 292 En aquest sentit, també per a R.iskin la missio
so0c1al ge I'artista ¢ ,ntinua sent trascendent perd el contingut del sey
ensenyament es dificiiment explicatie en paraules | menys en reqles
formals concretes 293 Per aixd opta per estudiar les llefs ve I'art 1 de 12
Creacid esrética definint-les per comparact6 a les lleis de 'ética Aixi per
exemple, quan es refereix a I'art en termes de veritat utiliiza unh concepte
relatiu a les propies lieis de I'estetica 1, aleshores, les mentides artist:-
ques es tradueixen en simylacio de materials, en ralsificac io de I'esforg
artesa, 0 recobriment destructures per amagar 1a cebilitat constructiva’®4

Larelacto entre etica 1 estetica és tambe una de l¢5 raons IMpor-
tants de! seu naturalisme Aquest Suiusa, per una banda, I humilitat 1 el
raspecte de l'artista davant I'obra de Déu i, per 2ix¢, 1a mi:=sib de V'artista
€5 13 desfor¢ar-se en representar-1a el més acuradament : fidel possible A
1a vegada, cercar 1a inspiracio en 1a naturalesa es el proce-iment artistic
moraimer.t mes valuos perque es un acte dhumilitat de I'nume davant Dey,
mentres que el referir-se als models C1a3ssics amb 'anic propdsit dimitar
unes formes 1 sotmetre s a unes liels estetigues establertes no significa
s1no | altivesa de 'nome que prefereix la seva propia obra : la de Dey 29°
D'altra banda, a traves del coneixement de 1a naturailesa |'a: tista pot
descobrir el contingut especific de les lleis morals 1 'ordr: organic es
regeix | funciona en base 3 prinCipis similars als ce 1a vida dels homes |
per tant, les lle1s de 1a natura tenen sempre una traduccio rroral possible
Aix1 per exemple, en 13 natura es pot veure per fectament con 1avioa
sorgeix espontaniament de la var etat 1 les diferéncies essencials, no de
'nomogene1tzacio dels components | de la repetiCio que carc:teritzern els
mecanismes 0 I'estetica classica?® La gran missio de l'artistaes la ge
reconeixer aguestes grans veritats que ec troben, a la vegadz, ocultes |
exposades en la naturalesa | comprendre que les mateixes lle:s regeixen
tambeé 13 vida dels homes D'aquesta forma, Rusk .1 postula un naral lelisme
essencial entre les lle1s que regulen 'estética 1 les que articulen l'etica?%’
£n aquest context, 1a bondat moral de I'artista esdeve una coniCio0
necessaria. per a que pugui percibir i reconéixer I'ordre moral de la natura
1 esplendor senzill de 1a vida, I'artista necessita, logicament, ¢'una certa
actitud favorable al be 1 d'una certa di1sn0sICI0 natural per la bondat2%

Tanmateix, el paral lelisme establert entre les llei1s de etica )
I'estética no pot aplicar-se de modus similar en el cas de les formes
concretes ge l'estetica Si per una banda és innegac'e 13 coincidencia
existent entre 1a capac:tat por a fruir el plaer estet:c 1 la conducta egucada
1 boNa d'una persona, aquest fet no es suficient per a definir 1a betiesa

B
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exclussivament en termes morals. Les normes morais nomeés poden servir
per avaluar 12 finalitat de i'obra gart 1 judicar-1a com a tal, perd aixo no
explica les causes de 13 qualitat estética Des del punt de vista estetic, el
concepte de bellesa s'explica primer Com I'experimentacio d'una sensacio de
plaer a través dels sentits, un tipus de plaer, doncs, qualitativament
diferent a ia Satisfaccié que provoca 1a visio del bé29. La bellesa és mes
aviat un privilegi de 1a visi que contempla | es perd en la contemplaci6
emoC10nada G'una obra » dun paisatge L'artista és essenciaiment una
criatura que veu | sent emocions -"a feeling and seeing creature™3%-, que
gescobreix emocionat 1a bellesa en el seu entorn natural | expressa aquesta
emoc10. En aquest sentit, es descobreix una forta component sensualista en
1a teoria estetica ruskiniana®©! pero al no desihgar-se de 12 finalitat
etica, 1a contemplaci estética no suposa en un principi cap contradicci de
larelacis implicita entre etica ) estetica labellesa, sobre tot 1a beilesa
naturai. es un 0o e Deu als homes 1 la Seva contempiacio 1 gaudi es, per
tant, un acte ge 0evoC10 Representant 13 naturalesa que I'envolta 1 12 seva
bellesa, 'artista acompleix perfectament 1a seva missi$ devota. Aixi, 1a
Seva pi eocupacie no és tant 1a docupar-se 021S grans continguts generals
SN0 la Qe cercar 1a bellesa de les petites coses que l'envolten i
representar-ia en 1a seva propia vdra Nomes posant ge maiifest les forrnes
de lavida i 'organitzacio de la creacio diving, V'artista demostra amb 1a
seva obra els principis morals que regeixen 1a vida dels homes30?

Per altrapart, al gefinir ia bellesa com una sensacio combinada amb
un sentimant, Rusk In s'enfronta necessariament amb el problema de 13
representacit artistica del mal morai, de 1a lletgesa o de la pobresa social
per 1a qual opten alguns artistes sense que alx0 Supos! una perdua democio
estet1ca¥®> En principl, aixo suposaria replantejar-se el problema
especific gel contingut del quadre pero en |'enfoc ruskInia Significa mes
aviat establir I'oportunitat moral i social de temes similars, i si aixo e<
tragueix necessariament en un tractament artistic i una valoracio estetica
diferent La diferencia qualitativa substancial, pero, rau concretament en
l'actitud respecte del ria) 1 la desgracia humana que palesa el tractament
artistic del tema 34 D'aquesta forma, els estils artistics i les époques
nistériques, com tambe els artistes particulars, apareixen classificats en
func16 de 1a manera com aborden un tema amoral o de I'objectiu patent en
les seves formes Aixi per exemple, estils ornamentals basats en motius
geomeétrics o abstractes com els arabs 395, palesen una recerca dels
sensualisme per ell mateix | aleshores perden un dels continguts mes
importants de 'art com és el I'expressio de sentiments humans Aleshores,
el sensualisme pel sensualisme esdeve un Simbol inequivoc d'amoralitat,
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tant en ei cas del pintor com en el del periode historic en que es dona:
aquest és també el cas del Renaixement | de tot 1 art posterior. En aquest
sef.1t, Si bé per una banda poden descobr ir-se Clurs paral.lelismes entre el
concepte ruskinia de bellesa 1 I'estetica sensualista 1 refinada de Rossett:,
per V'altra, el pintor, a partir del moment que es -oncentra en l1a represen-
taci6 de 1a sensualitat | els seus simbols, confirma 1a hipotesi de Ruskin
Que Un excessiu sensualisme desemboca Inevitab -ement en un amoralisme
essencial3® L'evolucio Ge Rossett! demostra com 1'artista al preocupar-se
unicament de desenvolupar el seu art deixa defin.tivament dinteressar-se
per 1a realitat social que I'envolta.

0'aquesta forma apareixen Cclaramen? defnides les contradiccions
imphicites a ia teoria estetica de Ruskin 31 per una banda, 1a bellesa es un
concepte unicament i exclussiva estétic, i per taat és autonoma respecte de
13 finalitat moral concreta de 'obra, ¢per qué aleshores no postular
clarament 1a separacio entre etica | estetica que logicament se'n gerivaria
tal 1 com ho assumiren Rossett) 1 posterorment els Estetes? 307 yn
problema analeg sorgeix respecte de les seves consideracions respecte del
figurativisme en l'art cper qué Justificar-10 cor 'unic procediment vaiig
quan el seu veritabie motiu es el de poder deduir les lles organiques de la
societat?, de 1a mateixa forma, ccom garantir 12 correccio etica de 'obra
dart sense establir els tipus de contingut 1 de finalitats possibles, 1
afirmar sense mes que el seu ob jectiu real és un:cament larecercade 1a
beliesa?, 1 finalment, ccom casar la figura dei gent creador, pendent de
'obra de Deu 1 dels homes, amb elc seus geures morals sense recorrer a
unes normes estétiques especifiques, s a dir, sense cap criter) academic
de referencia? 308

En el flux continu del seu discurs sembla (om si el pro~i ruskin ni
tan cols se n'adones de 13 poss bilitat d'aquestes contradiccions Per una
part, 1a genialitat de V'artist:, és a dir, 'exigéncCic dun t2.:nt especial per
a poder crear art39, ¢ ingiscutidle, | 1ins 1 tot NeCessaria, perque aquest
personatge pugu! acomplir 13 seva missi6 especifica a ia societat Per
l'altra, el gran art pot sorgir tambeé espontaniament del treball imperfecte
dartesans relativament habilidosos sempre i quan aquests puguin utilitzar
les seves facultats humanes per expressar de forma plaent els seus
sentiments Lcgicament, tant pel que fa a l'artista talentos com a l'artesa
habil, el gran art consisteix en I'expressio honesta dels seus sentiments pel
procediment artistic i técnic que els inspira directament 1a naturalesa er:
115¢ d'adequar-se a regles establertes préviament Tan sols d'aquesta forma
es possible construir un estil artistic que respongui clarament a les
preocupacions etiques 1 ntel lectuals d'una epoca 1 que, 3 13 vegada,
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permeti a 'artista preocupar-se unicament de . - ~vafein2 i de buscar la
bellesa en el resuitat.

Aixi, nomeés convertint el probiema de ta moralitat de I'art en un
tenomen col lectiu 1, per tant, historic, Ruskin pot superar 1a dicotomia
entre I'absencia de moralitat personal que palesen alguns bons artistes i 1a
moralitat necessaria a tota obra artistica realitzable solament amd
objectius estétics En el fons, amb aquesta mutacio dels principts etics en
una problematica historica general, Ruskin esta projectant una imatge de
I'art tipica dels sistemes de pensament estétic que uperen en base al que
Peter Collins anomena 1'analogtla linguistica®'® Segons I'andlisi daquest
historiador, 'analogia linguistica construetx tot un discurs sobre ia
problematica especifica de I'art, y mes concretament de 1'arquitectura, per
comparaci0 amb el fenomen del lienquatge. D'altres analogies, com la
mecanica o 1010giCa, son tambe patents en la reflexio sobre I'arquitectura
de 'epoca En el cas concret de Ruskin, s1 be 12 seva concepcio social |
pohticarecull molt clarament aspectes de 1'analogia biologica 1 s explica
molt millor per referéncia a un model organic, 1a concepci6 de 'art,
sobretot en piantejar la relacio entre art 1 socletat com un fet historic,
remet molt mes clarament al fenomen del llenguatge

En sintest, 1 sequint sempre 1'analisi de Colhins, 1a comparacio ambd
el 1lenguatge permetia explicar questions fonamentals en la reflexio
artistica ge 1 época Des del punt de vista estrictament estetic, lexemple
del llenqutage ofer1a la possibiiitat gincloure ies emocions com una
poetiCa especifiCa sense haver de renunciar ny 0posar-se als conaicionants
funcionals 1 técmics 3! De la mateixa forma, les ciéncies del llenguatge
permetien una A15LINCIO particular- ment rellevant per a 1 arquitectura
entre | estructura ge | edifiCi 1 | ornament Per comparacio amb 1a sintaxis,
! estructura esdevenia un problema e COMPOSICi0, mentres que e! seu
embelliment posterior, 'ornament, s'afegia posteriorment, de la mateixa
manera que 'a retorica o 1a poética ornamenta el lienguatge per augmentar
12 seva capacitat estetica Definida aix), 13 diferencia entre estructura
ornament responia perfectament a tota la tradic10 ornamental de l'estetica
classica 32 En 1a versié ruskiniana, associant 1a sintaxis a 1a gramaticc,
aquesta esdeve una mera normativa |, per tant, 1a mateixa anaiogia serveix
per a poder demostrar 1a necessitat d'integrar organicament estructura |
decorac1o en el tot de I'obra d'art3'3

Val 1a pena destacar que el propi Ruskin utilitza sovint termes
1Inguistics per explicar alguns aspectes de 12 seva teoria estética 2ixi per
exemple, afirma que I'arquitectura ha de dir Coses. encara que aquestes
siguin de tipus diferent a les que es poden dir amd 13 hteratura, car han de
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ser adequades al medi técnic propt d'aquest art, que les coses que
Farquitectura diu han 0e ser noves 1 haurien de ser 1ins | tot divertides 3'
Perd el que ¢s mes important de i'analogia linguistica per a la reflexio
ruskiniana es 1a possibilitat dexplhicar que 1'art 1 'arquitectura son modus
d'expressiod natural 1 espontania adients respecte de les caracteristiques de
Fentorn natural | a la igiosincrasta del poble que e) genera®'S. £ Nenguatge,
com Yart popular, expressa perfectament el concepte de manifestacio
cultural vernacular Nomes aleshores, quan les formes de I'arquitectura
provinguin i sorgeixin espontaniament d'una tradici6 vernacular esdevindran
un veritabie estil historic, compres 1 compartit per tota una col lectivitat
natural

“The architecture of a nation 1S great only when 1t 1S as universal
and as established as 1ts language; and when provincial differences
of style are nothing more than so many dialects ( ) from the
cottage to the palace, and from the chapel to the basi!ica, and from
the garden fence to the fortress wall, every member and feature of
the architecture of the nation shall be as commonly current, as
frankly accepted as 1ts 1anguage or 1ts COIn ¢ } We want some stvie
of architecture

( )it matters everything whether we have an architecture truly so
called or not, that 15 whether an architecture whose iaws might be
taught at our schools from Cornwall to Nortumberiand, as we teach
English spelling and English grammar or an architecture which 1s to
be nvented fresh every time we buiid a workhouse or a parish
school ( ) Originality in expression does not depend on \nvention of
new words -~ 6

A 13 vegada, Ruskin plante)a 1a 1dea que | art veritable no sesgota
en el refinament culte sino que pot sorgir un art molt mes potent ge manera
ruda 1 espontaniad’? Aixi, en aquest contexte, apareix clarament definiga
una de les idees fonamentals en la concepcié ruskiniana de 13 societat com
€S 12 defensa de 1a simplicitat en les formes de vida | en les formes artis-
tiques, advertint dels perills reductius que comporta el luxe en I'ambient
cultural de I'nome per a 1amoral 1 les capacitats creatives Paral ielament,
pero, 1a possibilitat dun art senzill peré veritable i emotiu depén tambeé de
1a participaci0 1 1a col.laboracio de tota 1a comunitat que comparteix sent:-
ments similars Aix), la grandesa de I'art medieval derivava precisament
del fet que tots els artistes 1 artesans participaven amb 1a seva obra 3 13
manifestacio del seniiment religios cristia caracteristic de i'esperit de
I'época. Gracies a les multiples | deverses aplicacions, 1a comparacio amo
el llenguatge seria perfectament per mostrar quines eren les condiCions
soc1als ne.essaries per a que un estil artistic sorgis 1 desenvolupes dun2
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manera natural 1 a 1a vegada, també es definia que era un estil artistic. Ano
ser sind un 1dioma concret, respon 3 les necessitats plastiques | expressi-
ves de tot un poble3!®

De 12 mateixa manera, 1'analogia hinguistica permet explicar les
diferéncies entre arquitectura i construccié que Ruskin estableix en
qualitat g'axioma en un gels seus primers Ilibre 72e Seven Lamps 3" Tal 1
com afirma Collins, st per explicar el caracter artistic de 13 arquitectura
se 1a compara amb 12 poesia, I'edhf1€ac10 popular esdeve I'equivalent del
llenguatge vernacular. La idea de fons és que I'arquitectura no difereix de la
construccio popular per 1'us delements especials, de 1a mateixa forma qQue
1a poesia no necessita utiitzar un vocabuiar: diferent; les diferencies
poden establir-se unicament per referencia a la diSposiCio dels elements
comuns 1 és aquesta 12 que permet “perfeccionar emocionalmente 1a
v103-320 En el cas de Ruskin 12 comparacio amb el llenguatge serveix no
nomes per definir mes clarament les diferencies conceptuals 1 artistiques
entre arquitectura 1 CoNStruccio, 0 entre tecniCa 1 ornament, sIno tambe per
demostrar que 13 genesi d'un estil artistic no depén ni de I'aparicié de nous
materials. ni del descobriment de noves técniques per a 1a construccio. m
tampoc ge la recerca de nous repertoris formals Les veritabies innovacions
anmivell artistic sorgeiven o be de 1a rewnterpretacio de les formes
heretades, o be de 1a originalitat en continuar els materials, de manera que
unes 1 altres adquireixin nou sentit32! Cap canvi técnic per si mateix es
Capag ae propiciar per si mateix un canvi destil ni tan sols de portar
originalitat artistica, de 1a mateixa manera com tampoc 1'aparic10 a'un
estil depen de les innovacions fetes individualment. per a que hi hagi estil
cal que els seus caracters siguin compartits sociaiment 1 reelaborats amb
cada nova obra 322 Tanmateix, en el pensament de Ruskin aguest concepte
gestil no 1mplica necessariament acceptar el procediment classic, es a dir
1'adopcid d'unes regles de composicib estadlertes, el recurs a 12 naturalesa
coneguda 1 perceptible esdevé 1'Unica font alternativa per a trobar nou
material artistic 1 nous motius de decoracié Aquest és el cas de l'art gotic
Que, sense renunciar a 1'adopc1o de Nous Motius 1 temes ornamentals a
partir de 1a imitacio i representacio de 1a naturalesa, tampoc no variaren el
seu est1] arquitectonic ni en funci6 de 13 tipologia d'edifict n: en Tuncio de!
tipus dart que es tractava

En aquest context, es evident que 1a Tigura de! geni creador, malgrat
que Ruskin el citi repetidament, esdevé un personatge qualitativament
diferent del derivat de les tesis romantiques. Ruskin accepta el taient com
un dels Ingredients NeCessarts en un gran mestre, pero aquest talent no
s'esmerca en 13 recerca de 1a novetat o de i'originaltat personal que
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implica 'expressi6 dels sentiments més intims, sind que es demostra com
una capacitat especial per adaptar-se a un estil determinat | extreuren el
maxim de les seves possibilitats estéetiquesS23 En aquest sentit, I'origina-
litat no es defineix en funcio de I3 novetat, 1 bé un cert grau de novetat es
sempre necessari per evitar 1a repeticid, s'expressa, més aviat, en el
descobriment de 1a bellesa veritable, com la de 1a naturalesa, en 1'equilibri
de les proporcions generals 1 1'adequacté dels motius ornamentalsS24

Des d'aquesta perspectiva, apareix clarament def'nit el caracer
pre-romantic i pre-industrial de la teoria estética de Ruskin. Tant des de!
punt de vista de 1a conceptualitzacio del geni creador com des del punt de
viSta de 1a relac10 organica que s'estableix entre el geni, 1a seva obra 1 el
context historic, Ruskin nega el principt Individualista 1 introspect iy del
creador romantic Es probablement en aguest aspecte on Ruskin podia
dissentir meés profundament de Rossett! | de 1a figura de l'artista com a
personatge estrany en 'a seva societat, tancat en un mon seu 1 fiCtiCI Zom
es larealitat de | art, | condemnat 3 12 incomprensio dels seus semblants 3
base de cercar 1a novetat per 1a novetat, per molt simbolica que aquesta
novetat fos de les grans veritats ocultes als comuns mortals L'artista ge
Ruskin te un talent 1 una competencia tan especials, 1 a | hora tan innates,
com l'artista romantic pero els exercita en 1a realitzacio del seu tredball, en
el gescobriment de 1a bellesa natural, en I'estudi d'una naturalesa exterior e
ingependent ge 1a subjectivitat de I'artista, una natura que es perceb 1 es
pot contemplar, 1 en 'agequar-se a un estil avalat per molts altres artistes
1 pel pes d'una tradic10 sense que aixo Impliqul necessariament copar
formes concretes Per a Ruskin, les aitres competéncies exigides peis
artistes romantiCs gepenen de les CondiC1ons Socials, 1, per tant, nomes son
poSSiDies quan es gona una certa comunio entre ['artista 1 ia societat
Pergut aguest vinCle, perduda tambe 13 funC10 s0C1al de 1'artista el
contingut de la seva missio, l'artista.

"has no profession, no purpose He is an idler on the earth, chasing
the shadows of his own fancies™ 325

Per aix0, 1a teoria esteética de Ruskin confereix tanta importancia al
procés de treball : 3 1a seva organitzacio social tan per a valorar 1a qualitat
artistica de les obres com les caracteristiques essencials que gefineixen
els diversos estils historics No és estrany, doncs, que amb aquest punt de
partida. 13 seva investigacio es decanti vers I'estudi de les ConaiCioNs
soclals 1 els principis economics que regeixen 1a societat de 1a seva propia
epora 'guaiment, tanide es comprensible que, en els seus darrers textes
sobre art, Ruskin es preocupi d'advertir dels perills implicits en postures
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corn les de I'art per 'art326  revisi 1a seva valoracio de! moviment
Pre-Rafaelista

"and as quite a safe quide [in the pecuitar gifts ot colour), there 1s
nobody ( .), because the Pre-Raphaelites are all more or less

affected by enthusiasm and by various morbid conditions of
intellect and temper-327

Molt polemicament, en 13 continuacio del paragraf, Ruskin explica la

grandesa artistica d'un pintor com Reynolds, el gran mestre de I'Academ1a
anglesa
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Anglaterra en els anys 50
L'Exposicié de 1851 { el grup d’Henry Cole

Per 3 la documentacid sobre la Orest Exhidition em guio per 1o documentacid publicade
on ol Journal of Dasign 6 Vols. ( 1849~ 1852) on apareixen per iddicament moits dels
informes ds presentacis § documents relatius a 1'organit2ecid. A pertir de! segon volum
aporeix on el Journal une S80C10 per10dice enomenads © Araw Exidition of Londr,
ronthlv Report of Progress”

wJournal of Desian, Yol Hi, n® 14, Abr1l 1850, pag 33

Segons la indicacit de S*«agman ( 1950), pég 207. 1a descripcio que miflor haur 12
descr it ['esper it de I'exposicio era ¢l de "Oreat Exhibition of the Works of industry of
all Nations”

Journal of Daswan, voi |, n& S July, 1849, pag 14S 1 numeros saguents apareix un
erticle de critwca de VExposicio de Pars  Tiw faaasition of the Proaa o of Netions!
InsSiry 1 France

Maldonadp ( Barcelona 1977), pag 31, fa referéncio a 1 "Gewer be Aussiellung™ de
1844 3 Beriin

Les dades sobre la histor 1 de les exposicions industrials provenen de Steagman
(1950), pags 207-8

Veure Withams( 1974) pags 141 15, per I'evolucio semantice de 1a peraula
“Ingustris”

Segons aguest autor , 18 paraula industria deixa de SIgMTicar un atribut huma a par tir
del thbre dAdam Smith /Ae Wan/th or Alstrons( 1776) Des d'sleshores es “convert1 en
un terme 0Ol lectiu por 8 J2SKgNAr 1es NOSLres INSTItUCIONS manufacturerss )
productives, amd les seves activitats generale” () /adstraas que ferd referencid a
les persones, empaime al yagle XiX amd maisirag/ que 18 referencia 8 les nstitucions
£1 répd creixement en impor tancis 0 agquestes 1nstitucions &s veu en la creecic dun
nou S1stema que cap als 1830 es anomenst per primers vegats /st As/2sme AIxo es
on pert el reconeixement d'ung ser e de transior macions tacniques molt importants 1
dels seus efectes transfor madors en els métodes de produccid Tambe és, pero, un
reconeixement dels efectes d'aquests canvis en la societst globel que es transforma de
manerd similar L expressio "Revoiucio industr 181™ ho confirma ampliament”

La dacads dels 40 fou 1'epoca G2 18 primera gran Geprressio Conom 1Ca 1 10U NoMenaas
popularment “the Hungry Forties™ Le crisi desemboch en revolies cbreres 1 amb el
moviment cartista, primero expressio dsl moviment sindical

George H Ford, <t Antolap/( 1975), peg 1910

Veure Stesgmen ( 1950), piigs 21 1-220, per el praoes d'organitacio de Is Gran
Exposicio, 6! paper ¢ I'actuacid @a! Princep Albert en aquest procés 1 les respostes de
personatges tmporiants a 'epoce. Sthegmen destacs sobre tot els personatges que
COMENGAren Sent Cr 1LICS POro que Poster 10rment es conver tiren

L erquitecte Wyett, sacretar de! Comite £xecutwu ge I'Exposicio, va escriure en el
cataleg de presentaci - ATica Quxy iplve ond /liusir stad (teiogue. vol |, pags
49-50, publicat en tres volums despreés de 18 clausura de V'Exposwcio- “Lafelic
conthcion de la Vibertad del cludadano hubiera quedado confirmads por la circunstancia
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02 que uniamente ¢! pusbio podia querer 1o existencia de tan INMENSS estructura,
mientres que ¢! hecho de que 38 hayen sufragado todos 10S gastos Sin tocar en modo
alguno los fondos de 1o necién hubler s evidenciado inmediatamente 1o riqueza y el
espiritu ds empress CoMman ¢ todes les cleses sociales”

Citat per F.D. Klingender { 1983), pig 25S.

Segons Stesgman ( 1950), pags. 209-10, YExposicio es va organitzar sense el
finencament del Govern tel 1 com va gscIOir -ho el comite d'organitaecit

Segons les dades que dine Meidonad ( 1977), pag 31, sobre les Giversss axpos cions
internacionels de 1o 38gona meitat del segle passat, Sis millons de persones visitaren la
Oreot Exhibition de 1851 1 perticiperen 14 000 expositors

Journal of Desian, ol 11, n® 28, Juny 1851, pags 93 1 ss

€1 Jour nal snuncia en el numero de niearc de 1851, vol V n 25, que la dats d'ober tur s
de I'Exposicio sera el primer g2 Meigde 1851 Enel n® 27, Maigdel S1, explica lo
visite dobres que 1a Rene va fer el 15 FADr 11, 1 on el n® 28, Juny, s felicita ale
oonstructors per 18 puntusiitet amb que s'hen acabat les cbres. £n el n2 de Setembdre ge
1851, vol Y n2 31, s'anuncia que 1a data de clausura de I'exposicit és 1°1 1 ¢Octubre 1
s publiquen les normes 1 les indicacions preoaratives per 18 clousura

Journal of Design Vol v, n@ 28 Juny 1851, pag 96 sagons 1'informe signat per 1a
reaaccio de Inrevista “As g whole Great 8ritain nobly vinticates her position, and
there are very few departments of the Exhibition in which her manufactures are not
preeminent Our own counrymen and women are resily surprised at the ne'1onal
efforts and success -

Quasibe totes les critiques publicades als diar1s de 1'épaca, algunes delles reproduides
per i reduco el Journal of Design, Vol v, n® 30, Agost 1851, destaguen ia
1MEor1anc18 suc1al de 'Exposicio malgrat que desnres Critiquin 8 Tons el mater 13!
exposst D'entre aguestes gestacs 12 critica de Wystt publicads en el materr numerc,
pags 153- 158, -7he Growr Exhipitkn undir i3 Conimerclal &50ect, en \a que Gemistra
¢l3 avaniatges Que es desprenen g8 |'esdevenimernt per tothom . “producer , shiffer
consumer , menufacturer, artist, the man of science, the merchant, the capitahist”
Per als comentar s dels veins de Kmghtsbr vdge sobre I'edifich 1 18 seva visita 3
I'Exposicio, & partir de la cor respondéncia, veure Steegmen ( 1950), pags 215-219
Enel ng 18, cor responent al més d'Agost de 1850, el Journal of Deswan publica una
relacio ge protestes per ia uli11t2ac0 de Hyde Pars com empicament de | Exposicio
apareguaes als diar s

L'ethfrcr precedent del Cr ysts! Patace es | invernacle Palm House dels Kew Gerdens
construint per Richard Turner 1 Decimus Burton I'any 1844-8 Paul Thompson
(1979/29) pag 277

Segons Pevsner (Busnos Aires 1972/39) plg 92, “los disefiedor es d» inver neder os
COMeN2aron 8 Comprender los ventaa de les bovedss de vidr 10 -90Stingudes pe~ un
esquelet de forro- En este tipo d8 coNStr uccionas va 38 habian usado techados de vidr 10
aesde comen2as el sxglo XVIiI.

Paxton havie )8 construit invernacles ds grans dimensions com el de Chetswor th
aixecat per 8l Duc de Devanshire per 8 qui trebsllava com ¢ cap de jerdiner i Pevsner
(Busnos Awres, 1972/739), pag. 93, Stesgman ( 1950), pag 214

Segons les dades aportades per F.D Klingender ( 1983), pag 257, el Crysta! Palace
situst 8 Hyde Park methe 563 m. de longitud 1 43 m dalcada. La seva capacite erade
924.000 metres cubics. “Contenie 2.300 viges e hierro colad que pesaban 3.500
tonelades, 356 riwstres de merro forjado, con un peso de SSO tonelades, v 8 361 270
metros cuedrados de vidrio €1 numero de trabsjadores se slevu de 39 en la primers
semana de septiembre, 8 2.260 en la primera sen.ana de diciembre v raramente baj6
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de los 2.000 hasta finoles ds mar20". Dades ticnigues tembe o Pevaner ( Busnot Aires,
1972/39), pig, 94

“The more spectaculer experients we:s in bridge building are [citant unicament els
anter for's cronoldgicament 8l Crystal Palace]: Robert Stephenson's tubular Britannia
Bridge of 1845-50 crossing the Menai Streit( . . ) Stephenson's High Level Bridge st
Newcastie upon Tyne ( 1845-9), the remarkable lattwoed metal rariway arches
former ly on the Penr ith-Dar linglon reilway, and Brunel's Clifton Suspension Br idge,
Bristol ( 1829-64).. °

Pau! Thompson ( 1979/29) pag 277.

Per una histdra de 1a construcciG de ponts en els sagles XVIIL i XIX, veure Pevsner
1936 pags. 89-91, el capitol especisic ds Benevolo 1960 1 on ganeral totes les
histories de 1'srquitectura moderne.

\d pag 279 A Londres, poc temps despres 38 |'exposiCio es CONStruiren Gues estacions
amb ung esu uctura de ferro, King's Cross ( 1851-52) i Paddinglon ( 1852-4), per ¢,
contrariament 8l f15tema adoptat en el Crystal Palace, tambe as cobriren amb ung
1acond arouitectonics historicists

Els crincipals ellogrs de 'eifict es troben en revisies 1 dharis de 1'epoca, com
Architectural Review [ veure Pevsner , Barcelona, 1983, pags 243-244), el 1imes, e!
Dauly Morming, 1 ¢! Journal of Design € Punch, quan despres de I'Exposicio es decidh
enderrocer el palay 1 reconstruir - 10 en un altre lloc, Criticava la dacisio en aquests
termes “so foolish as the wanton destruction of the only Nationa! Building that an
Englishman 15 not ashamed of owning™ { vol 22, 1852, citat per Stesgman, 1950, pag
2301 D'entre eis personstges mes assenyalats 1igura I'erquitacte neagotic GG Scott
[Pevsner , Buenos Aires, 1972/39)

Entre els principals detractors, sense comptar 18 indhferwncia mantfestads per [ickens
[refe~1t per Cole, Steagaan, 1d ], es troben figures com les de Car lyle, Pugin 1 RuskIn
Durant la construccio de F'edificy, Car lyle vo deciir rester a Londres per poder
visiar-10. el que feu el Marg de 1851 Segons apareix a les seves cartes, esta molt
nter3sal en veure “the notse, nonsense and confusion of this big Glass Soep-bublle”
St be condemneva “the monster of 8 gigantic~Birdcage 8 Senhedn of windy fools from
8l! countries of the Gigbe™, admirava 1 'ngenuitat 1 el sentit practic de la sava
construccio (citat segons Fred Kaplan, 1983, pag 364)

La postura de Pugin es mes ambigua Segons recull Pevsner (Buenos Atres, 1972/32,
pdg. 94) Pugin, en 8igunes de 1es seves Cartes privages, va tractar | edific) de “farss de
cristal”, de “monstruo de cristal”, 1 de “mala y despreciable construccion™ Cole relata
on les seves memar 1es el munent en que Pugin va aparexer al 11oc de les obres amb
una creu catdlica, el que va praduir moments de tensid en 1a const-uccio de 1'edific)
{Cole, 1892, crist per Stesgmen, 1950, pag 218] Tenmaterx, la majorie
dmistorader's del chsseny destaguen 18 col laboracio de Pugin amb el grup de Cole. 1 18
seva participacio activa en 'eadeveniment dacor-ant 1 Gothic Court En els infor mes
relstius ¢ I'orgamitzecd de le gren Exposicio apereguts el Journal of Desion es fe
referéncia constant 3 I'gut @ Pugin

Les critiques de Ruskin aparegueren on diversos dels Seus 68crits 1 responen 2 13 seva
concepcio globel de I'art 1 de 'erquitectura en perticule £ comentaren, doncs, en el
proxim capitol.

€1 cns de Morr1s és reletwament diferent A I'epoce de le Orest Extbdition, Morris
estava quasié en edet escolar 1 vivid encera amb la seva famihia Tanmateix manifests
¢! seu més profund menyspreu negent-se 8 entrar en el recinte quan va acOMpanyar ia
seve famiha 8 visiter - la. £ seu corentar sobre 1'adifich fou “Yonder fully ugly”
[cttat per Lindsay, 1975, pag 35)

Prospacts of iran and glass anfices. and of nove! farms of & ciectré & 15ing fram
the use or ths mater ials , article signat amb el significatiu seddmm de “Pallathc
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Redivivus™ aparegut en tres numeros consscutius de) Journgl of Design a pertir ael n¢
31, Setembre 1852, vol IV, pigs 16

Pevsner (Busnos Aires, 1972/39), pig 95 ot~ ibueix aguest article & Digdy Wystt £)
derrer pardgref de lo primera pert daquest article conctitusix une defense deis nous
mater ials 8 portir de que, tal t com demostra la propis histor ia de 1'arquitectura, paden
ser els principals estimuls per 8 crear un nou estil, 0 meS avist d new era”, &
l'arquitecturs

"It 15 888y t0 CriticIZe VICtorians for not realizing thet the Industria! Revolution coulds
only be answered by & wholly new style. Architecture wn the pest had always been based
upon stylistic tradition, and to sbandon tradition in this moment of chens appeered (o be
the the final step to anarchy™ P Thompson ( 1977), pig S8

L'estariode St Pancras fou projectads per Barlow 1 Guibert Scott (1868-74)

Tan en lo matetxa normative de presentacid, Journal of Design, Vol ill, n® 14, Abril
1850, pag 33 , com en el catsieg publicet ambd postiersoritat 8 la clausura g
I'exposicio, s'exphquen els motius pets qual es restringeix 'ambut de les Belles Arts de
manera que només s'admeten exemples d'escultura en tant que complement de

1 ehficacio 1 de 1a decoracio) Veure Pevsner ( 1968) pe) 294, 1 Stesgmen ( 1950, pag

.
L =

Respecte de 18 posiCio Que orupa |'Exposicio en les histores del disseny, veure

Semper (1852), Ruskin (1854), Read ( 1934), Johnsson ( 1934), Pevsner (193¢},
Behrenat { 1937), Grethon ( 1941, 1948), Dorfles, (1963) Crist segons Maldcnano
{barcelona, 1977), pag 32 En to’s aquests textos, 1'Expasicio Jestaca com exemp le de
mal gust en el dhsseny

Veure tambe Benevolo ( Barcelong 1960), Selle (1976, Pevsner ( 1968)
Enlavisiode Bae ( 1957), encanvi, 1 Exposicio palesa sobre tot 1a necessitat de
reflexions sobre el disseny que permetessin avalugr 12 seve experiencia ( pags 4-9!
Respecte de 'a presa consCienca soc1a! entorn del disseny , veure els articies de ¢ritica
2por eguts 8 1a premsa reproduits en el Journal of Design, vol v, n 30, Agost 18511
RN wornum /he Exmibrton as o Lesson i Tacte cat per Pevsner ( 1983) pag 268
Wornum tamne va ¢l laborar estretament amb 1'experiencia de le: escoles de drsseny
amb altres activitats desenvolupades pels reformadors (Veure Boe, 1957, pig 77)

Els articies dels orgenitzadors svaluent I'expesiCto s concentren en temes
monogr8fics, dentre els quals destacs el sector textt! Journal of Deswon, vol v, 8
partic del 72 27, Mawg e 1851

Pevsner ( 1968) yég 258, destaca com 8 millors exemples ¢ invents absurds. “un ataud
vaciado de mre, destinadd 8 preserver de 18 putrefaocion al Grfuntc” presentado en ls
S8CCIon norteamer 1ceng, R W de Glasgow presento un bau! saivavides estudiadd para
disminuir i08 riesgos on el mar " -~segons el gren at reprodui' de 12} abjecte, ¢! mundo
portava eis rems wnoor porots-

Sobre la concepcie dels divers0s of1Cis 1 el procés @ instauracto de ta dwisw tecnica del
treoel! en cada un dells, veure tota la i 9 part de Giadon ( 1948)

Segons les tesis ds Orethon ( 1948), pags SS-56, cade sector de ls wndustrises
mecanit2s an perodes histor ics dviérents 1 1a plens Mecan?12ac10 no es dons ins al
perwde d'entreguerres en el sagle XX

Per una anahis) detallads el cataleg G objectss exposats @ 1 Oreat Exhibition de 1851,
veure 'articie de Pevsner £/ vanio an o/ 8ilo per 0 viviar iano, 8 Pevsner
(Barcelona, 1968) pags 245-311 Pevsner utili12a com & font el icze) fescript've




(29}

(30)

(31)

o
o
4
S

289

Wmmmmmtmmc 12 clousurs ge
X 1C

Pevsner ( 1968), pigs 251-252 reprodusix * comenta une miquine d» vapor estil
imper1, und 39gone Miguing de vaper Py I'accionament 0'una fAbr ice de teixits de coto
on estil egpci “InCluidd eacerabego™, i, finalment, com o mode! més modern und
mMaguInd amb or naments gotics e ferro

“The whole cotalogue exCites wonder eng admiretion: wore ot the dsgree of nventive
ngenuity and admiration 8t i~ dagree of technica! efficiency achieved by 1850"
Steegmar. (195), pig 221 £ catbleg 8 que Steugmen fa referéncia és el cilal 2 1a nota
{9) Classificava tots el productes expostos pe~ S8CCIONS | deper taments

"Does the progress of civilisation and the InCreased value put upon know ledge and
labour gestr oy principles of taste?

Unmverss, Infieitly in Princip.s: of Design, Article publicat 8l Jimes 1 reproduit al
Journal of Desgn, Yol v, n@ 30, Agost 1851, pags 158- 161

Jones es va encarregn: del projecte de decor acyo interor de tot T'edifici, sobre el
projecte, veure Journal of Design, IV, n€ 23 Gener 1850, Com s prefact del Ye volur.,,
Mar ¢ 1851, 8s presenta 1a plants de Gistribucio per seccions @@ 1'Expesicio

D'aquestes, Jones s'encorrega de decor &r les seles Orega, Romana, Egipcra
I'"Alhambra Court”, Pugin, ae ia sala Gotics 1 Semper , ue 1a sala canadenca

t33)P Tnompeon demostrs que els abjectes exposats no figuraven entre els articles corrents en

(34)
(35)
36)

(28)

(39)

eis catalegs Ge les empreses P Thompson (1977/22), pag 76

GreGion ( 1948). pags 355-59 dedica un capitol & “la mecanizacwn gl adorno”

Journal of Design. Vol 111, n2 14, Abr1l 1850, pag 35

Pevsner ( 1934) pag ! 7, comenta 1a moficaci de! conceple d'art 8 nertir ¢z laobrs

ge Schwiling | despres de la de Shelie;, Colerwage 1 Kew's

Per a i'evolucic de 18 paraula "Art™ en el sagle XiX, veure Williams (1974 pags 17 1
per 3 12 wnfluércia del moviment romantic, pags 70 1 53 , $1 be consder 3 que fou Blake

Qui primer va definir el nou significet del terme art

Les dades sobre 1a Roya! Society of Arts, estan extretes de Watknson ( 1967) pag 24,
S be les refereixen la major1a ¢ estudis sobr e ei Morris disservagor

Diver sos sutors conswdsren 1830 la duta que marca un canv: gefimtiu en el gust 1
Vorentacio 92 ls produccio Stesgmen ( 195G) pég 3. done la dastade 1832, quan
s'aprovd la Reform Bill a! Poriament “as the point in which the collapse begar, ., en
termes generais, afirma que "it 1s Clear ly evident thet Taste, about the veer 1630,
underwent 3 changs more violent then any 1t hed undergone for 8 150 yeers
previously °

€n el cas particular dels estampets de coto, €s 8 Gir @ les nthanes, Peter Floud
(1961), pig 15, demostra que ls devallade de qualitst s'inicia vers 1520 per la
utilitzacio del prooes d'estampecto mecanic ( Rotler Printing) pero no es fins 8 153C
Que s pot considerar Detx el nivell mig de 1 produccio

Quasibe tots els histor iadors del disseny 1 g8 | arquitectura es ~eferetxen 8! drsseny
victor 1 essenciaiment en termes de gust ( vaure nota 243. Tols restauen 8 18 vegaca el
fet @2 que foren els mateIxas VICLOr 1ans eis que primers se n'adonar en 1 snahitzaren lec
causes ( Pevsner , Steagman, Benevolo, Grathon, Maldonado, Gumbr ich) Steagman
intents perd matitzar ¢! seu judi.i 8 pertir dei fet gue el concepte de Qust rom a sl no
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exhauretx lg totelitet de le Sttuacio victoriena. €n la metcixa direccio excel. leixen els
esforcos de P Thompson | Peter Floud per definir les caracteristiques essencials del
periode victoria 8 trovés ge 'estudi de brangues concretes de 18 produccid

Per una relacio de I'aportacio d Pugin @ 18 teor 1a | 8 10 practica del disseny, veure el
capitol 2 13 "AW N Pugin 1 ¢l nacionelisme del moviment Neogdtic”

Sobre la concepcid ruskiniana de! disseny i les aris aplicades veure el capitol saguent
2.3.2 "Ruskin versus Cole”

“Cole era un funcionerio civil .. Trabejd primero en o conservacion y archivo de
documentos publicos, dsepwis en la intraduccion del franqueo postal de penique, y en ia
propagands pere ls unificacion de 1os anchos de via en los ferracerr iles.... 801t mapas
ferroviarios tlustradns con notas sobre geologia y antiguedades A esta publicacion, le
$1qu1o 1o e una serie de hibras { ilustrados] para nifos... dso una coya de ladrillos de
terracota como juguete pars los pequefios! publicd 1o primera tar jeta de felicitacion
navidedia jomas editats. " Pevsner ( 1968) pPg 244 Tambe referit per altres
estutiosos de! per 1002 viCtoria

Tal 1 com explice Watk inson la fundacio de 1a Felix Summer Iy Art Manufactures,
aparetx molt ciarament el paral lelisme entre 18 1dea 1 les intencions ge Cole 1 13 Que
poc temps despres donara Hloc 8 1a funaacho de Morris, Marshall, Faultner & Co
watkinson (19€7), pag 29 Tembe destacat per Lindsay ( 1975),pag 117

Pevsner ( 1936), pag 44, empra la mateixa parauls “reforma’ per explhcer les
ntencions de Cole 1 el seu grup Benevolo utilit2e la formula en el titol del capito!
referent aCoe, Morris 1 les Arts & Crafts (Benevole, 1960)

wilnam Dyce ( 1806-1864) era un pintor de tipus histor 1IC1sta influenciat pels
“Nazarenos” alemanys Estava interessat per questions clentifsques 1 va arribar 3
escriure un Hhdre sabre magnetisme electric Des del 1837 era director de I'Escola
Ofic1al de Drsseny 0 portir de la qual desenvoiupd una labor 180r ic 1mnortent 8 traves
g2 Ihdres 1 articies A I'Escole, ve for comprar un teler oriess per o que els slumnes
de disseny padess:n aprengre als problemes tecnics del teixt L'any 1847 vadimitir
per 8 poder dedicar -se 8 1o pintura V'omv 44 havia participet i gueryat el concurs per
la decor act0 de ! interior de les Houses of Per hament En el ssu sagon pe:-vode de prntor,
Dyce va forma part del corcie g artistes proxims o 8 Confrar i Pre-Rafaelista

Segons Lethady, Morris vo ofir mar une vegata que “South Kensington Museum was
really got together for about six persons - | am one, and another is 2 comrade in the
roum”, [webo] Lingsay (1975),pag 117 1 Pevsner / 1968)

“The aim of the Exhibition hes bean to shew that the productions of this country sustain
the reputation which hes 30 long sttached to them , end still exhibit those conditons of
excellence which constitutes thetr claim of supertority of postlion for sterling value
n the merkets of the wor id”

Wao/nan end mixed goods i U Grest Extmibition, 13517, Journal of Design, v, n® 29,
July 1851,

Entre les activitats desenvolupades per Cole per implantar 1 reconeixer el paper del
drssenyador en el proces wndustrial, figura la campenys per la redaccio i aprovacio pe!
Per lament d'una ller sobre el Copyr ight del crssenyador A le metor e de n2 dels
primers volums do) Jour nal of Dasign, apereixen noticies | infor mes sobre 13 situacio
de lo Ve fars que, on ¢l prefact del tercer volum, Marg 1850, comunica 1o seve
aprovacio on la Cémer 8 @15 Lords.
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L'anelis: mes acurat d'aguests sutors com 8 teorics del disseny s trobs en el libre de
Alf Boe (1957), odg 44. Segueixo les 3eves indicacions sobre les fonts dibliografiques
de! pensament daguest autors

Des del punt de vista histdr ic, stvi tambe interessants les memdor tes d'Hunry Cole 77/
Yaers of Pubirc Wart, Londres, 1892

Owen Jones. £is ang avlalls of the Alnamdr e (1842-4S), Polchrametic Ornaver!
m sy (11 4,),1, junt amd Wyatt 1 Celtres sutors com per exemple Christopher
Dresser, s e > Ornement( 1856)

Gottiried Semper- ".r St7/ mn din technischen un tek toriischen. 2 vols ( 1860).
Semper va col.laborar amb Cole 1 els demés grups g2 refur madors 8 1'4poce que va
passar a Anglaterra com a refugits politic. Va participar 3 la Grest Exhibition decorant
una de les seccions, era professor de tecnologia & I'Escola e Disseny de Sommer set
House. Contr 1bui tambeé 8l Journal of Design amb l'erticle Or tbe Sludy of Polyehromy.,
Vi, ne 34, Desembre 1851 peg 112

Ja Ges gl 1936, Pevsner considera 13 presencta de Semper entre el grup danglesos
com una figura dominant i considerd el pensament dels reformadors tan deuter ¢ Pugin
com de Semper Estudiosos poster 10r's han corroborat que s donés anuesta influen. 1a.
per 0 principaiment en sentit contreri Aixi Bse ( 1957), pag 75, considers Semper
influenciat en gener ol pel grup del que participa com un membre mes Tambe Giedion
(1848), pag 367 “Semper deb10 81 utihitar ismo que Quiabe a los refor inador es
ingleses su punto de partida el de que el arte préctico existia antes de 12 arquitectura,
tal como el axpuso én un ensayo escrito en Londres en 18%3°

“Whilst the Commercial value of ornamental design now comes home practicalt, to the
perception of tens of thousands -0 manufacturers, artists and designers, to artisyns
ana geeler s 1n decor ative manufactures. the moral inflyence of gacor stive art extena:
tomilhons () More proofs of 3 fact now So universally agmivied, that succesfu!

or namental gesign 15 8 Sour Ce 6f wealth (0 gli par 11es CoNCerned in these pf atu 110nS "
Subrat!lats en 'origina!

Journal of Decign Prefact al vol |, n® 1 Marg 1849

£ aspecto intelectual de! circulo se halla mas 0 menos en consonancia con e}
Utiinter 1smo . tal como es expuesto en sus aspectos f. 105011008 v 6CONOM C0< fOr Johe:
Stuart MY

Giedon ( 1948) pag 367

Constantment, Cole ! els seus col. laboradors es refereixen a Franga com 3 Jais mode! en
¢! bon gust “the French, the greet leaders of fashion and novelty”, Journal of Deswgn,
11, n8 14 AbF 1950, pag 46, en el ng S, Julwo! 1849, apareix un llarg infor me
sobre la dorrera exposicio de manufactures inCustrials de Paris. De la mateixa forma,
en les andlisis de 1a Grest Exhidition Ya comparaciy amb Franca és freouent Veure
també Stesgman ( 1950) pag 221, sobre ¢! tipus de productes suntudris exposats en 1a
92010 francess en Comparacid amb els nordamericons, mes especializets en lo
maquineria Veure tambde W Marris Jeiy/ /astructan 1684) MM (1936)

Segons els meterxos redactors del Journal of Design, el mal gust patent en la produccio
1ngustrial es dsgut 8 18 tendincie 8 praduir “cheap goods expored to sutt derk - sk innag
purchaser”, €s a i, “nigro and indian countrys”. Tenin en compte Que aguests paisos
ténen, en 18 percepcio del color , un gust ciferent dels cocidentals, “vuiger ity and bad
taste would 1n such cases Consist in Inharmonious combInation and false contrasts,
rather then 1n amount of the color emploved™ Vol 111, n® 18, Agost 1950, pag 179
Veure també P Floud (1960 1196 1) sabre 'evolucio dels estampats anglesos
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Veure 8 G.Selle ( 1974) ls interpretacio \mperisiista de les postures de Muthesus 1
Cole 8l tracter el problema de! mercet asiranger

“simplicity serves s the background to ornement, 8s the setting to the germ™
R.Redyrave: Suapiamenisry Repprt on Design( 1851), in Alf Bee (1957), pig 6.

Pevsner (1968), pag 264 “unae de las cai-acter 1Sticas mas notor 1as de 10s abjewos
expuestos en 1851 es el hacho de que tan poca stencion se presiar 8 8 1a facilided Je
manejo, ds aimacengse o de 1impeza de 10S MISMos™

Per Vevolucid histér ico de 13 polémiva entre praoductivitat | producte, veure Maldonadc
(Ba~celons 1977), pags 39-52

“Improvement 1n design depends not only in the right intetligence of manufacturers snd
designers, but quite as much, or even more, on that of the public If the pubiic are
unabie to appreciate excellence, surely we cannot call on the manufacwurer to praduce
1t st o sacrifice” Journal, |1, n? 7, Septembdr 2 1849 (Address)

“The ladies are the grest purchasers of dresses, fur niture and or namenta! work < and
thetr teste true or false must determine the market for the labours of the former

R Reagreve Qyaws orlsste oo pols, PAOErNYIInGs and isss Journal of Design . 1v,
n@ 19, Septemdre, 1850, pag 14

“Good taste, however , 8lways remain (he same and may be reverted 1o all times with
satrsfaction and plescures”™ Journal of Design voi i1, n® 18 Agost 1950, pag 17¢

“But the truth 15, that the art: of orngment and the Fine Arts are both *racesble to the
same sentiments and tendencieés of our beeing, the ane kind strives to embellish the
res!ities of life the other endeevours to give us Dictures of some hiyher conditic of
humamity" W [ 2 A lectureof Mr Dyce, It Journal of Deeign 1. nR > Abril 1949
pag 65 Per una concepcio similar @@ 'ornament COM & res)osta @ una necessitat
numana, st bé propostes & part:r de contextes tedrics diferents, veure Rieg!, S////7apr
( 1893), 1 1 seva analisi Gel prnCip g | Aprror vary/, tambe ¢! capitoi g
presentacio de |'art ornamental del i1ibre de Gombr ich /7e Sense o7 oraer ( 1479)

£ aquest sentit ¢ inevitable referir-se ol famossisim acticle AMIf Loss rnemente
y a@/ito ael 1908, pero també son importants els escr its dels proiessors del Bauhsus ,
com el mateix Gropius, 1 daltres autors assenyvaiats del Moviment Modern

“Why on ear th 8 butter -dish should be ornamer.ted with a ser ‘es of Grecian men and
horses and spiwnx, 8nd 8 quantity of semi-etruscan ornaments”” Journal of [sign
i, n@ 13 Marg 185C, pag 19

P Collns ( 1965), pag 183

Gredion ( 1948 ) pag 351 “Lo que trene lugar en el estilo Imper 10 no &5 Mas que una
develuacion de simbolos Tal como Napoleon devaluo ia nobia2a, Mzo tambien 10 mismo
con e adorny”

Pusk 'n explica lo seve concepcio del disseny en el 1hbre /7 Jwv Faens, (1659),
Lecture 111 La seve alter nativa pedagigice ests desenvolupads en el llibre de text /%
Elements of Orawmg( 1857) Per I'unélis: de la teor1a ruskimana del chsseny . veure

el capitol saquent.

“creo que or\ging en 1845 el termind Menufacturas de Arte, con el significado de Bellas
Artes 0 belle2s aplicacdes 8 la praduccion mecanica™ Cole, 1892, 1, pag 107 [c1tat per
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Greon, 1948, pag 359

Aquest fou un costum mot extés entre arquitectes | projectistes del periode compreés
entre ¢! Rocooo | mitien del segle XiX Estretement vincolat a les Acadimies
gArquitectura En el camp dcl Gisseny mo'ts dacoradors i 0r10sa.1s famosos seguint
T'exemple de Pescrr i Fontaine publicaren els seus trebells com a gures Aiguns dels
11:bres ds Pugin 1 del seu pare S0bre Ornament NSOGItIC Poden INCICUre's on aquesta
tradicié.

Particularment, ¢! 1hbre sobre I'Alhambra d'Owen Jones.( 1842-45)

“we wanl & series of good examples of damask wurk of past times (0 be used, not for
imitation, but Tor *he suggestion in the style of trestment”

“We ore inchined 10 think thet 8 resily elegent tee-urn cannot be ffected by the
adaptiation of any old form, but by some thoroughly new 1dse altogether -

Journal of Design, |, n® 2, Abril 1849, pig 45 83

L'any 1857, Cole v trasiiader ¢l museu dorts decorstives 8l berri londvnenc de South
Kensington L'origen Je! muscu esta relacionat amb I'evolucid ¢ V'Escola Oficial, i 1a
co! lecco d'obrectes fou considerablement enr1quida amo les compres que feu en
representacio el Govern als stands d2 'Exposicio Actuaiment, €1 Museu fundat per
Cole s'anomena Yictoria 8 Albert Museum

“Althuugh we recommend Mr Pugin for designs which look intensely old though bran
new , still we 00 not Dy any means like his “Gothicky ™ principles apphed to articles of
maodern invention for which the, appesr quite ursuitable”

Journa! of Deswgn, 1, n® 1S, Mavg 1850, pig 87

En el seu Sunpienentyy Raport( 1851), Redgrave afir ma 18 necessitat d estudhar

1 or nament antic “to prevent the 1m11at1In of the or nanent peculiar 0 one age and one
purpose on the utensiles of sndthzr age which are intendag for totally different uses”
[Crtat per Boe (1957), pag 61)

En e prefact del Grammar of Ornament ( 1857 ), Jones defineix aix1 18 seva 1-ter v
"Me he sventuramn 8 espertr Jue 81 llevar 8 $1 & una yuxtaposicion inmeniats las
multiples formas de 13 bellezs pCIrie avuder 3 detener @53 GBSa1or tunade tendencia de
nuestro hempo que consiste en himitarse 8 cupiar , mientr 3s dure 1a moda, 1as for mas
peculiares de cusiquier epacs pasade™ [Citat per Gredion 1948, pug 364)

Par licular ment revelador 02 58 postura dels reformistes sobre els revivals es un
comentar 1 sobre els vestits aperegut al Jour pal of Design, IV, n? 22, Desembre 1850,
pag 127 , per oposar-9e 8 16 proposta de recuperar un Lipus e “vestit picturesque”
“Dress 1s a result of manner's and customs, &:d must necessar ily follow them, 1t 1s not
10 be treatsd s 8 toy or w sport”

L'andlist particuleritzet de cads un dagquests aspecte es trobe desglossat en 37
proposicions en I'ppénthx del dranmaer of rnement( 1856) Algunes d aquestes
Droposicions plantsyen cuestions 18or Iques ganerals peru 1o major 18 tracten
detalladament eis diferents problemes técnics, es a dir ordre, forma, color, texturs,
volum, , que intervensn en 18 CoNStruccid d' esquemes decor stius.

“But 1t 13 necessery 10 Show hOw Ex0Bss O ornament 18 10 be understond when we refer
10 1abr 1cs where ornement would seen: of nacessity (0 be the principa’ festure. as in
printed cottons, brocaded silks, paper hengings, corpets and the 1ike™ Journgl of
Design, 1, n® 2, Abr1l 1849, pig; 57

Woven fabrics exnibitad of the Grast Eximbrtion, Journgl of Deswgn, ¥, n@ 27, Mag
1851, pég 77, O.Jones Glaswmys fram the Grest Exnidition, On tee astribution of
Torm and colour dvelaped In U & ticks exhiorted in the Indian, Egypliar., Turk s an.
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Tumsien depertments, Journal of Design . v, n® 28, Juny 1851, pég 89 ; Woo/ker ey
mued googs m e G, Journal of Design. V. n@ 29, Juho! 1851, pag 119; Els sitres
orticles sobre 'Exposicid, ja citats en la majorfa, tracten lo gliestio general del ma!
gust exposat, els aventatoes econdmics de I'Exposicit i dal disseny, une valoreacio del
Crystal Pelace, 1 un belang a8 18 Siiuecid de 1o Inrlistria britdnica

“The position taken , then, s th." ornament 1S not, neither can 1t be, n 1ts right office,
principal, but that being the decoration of an object, 1t must necessar ily be secondery
10 the thing decorsted ... ) We shell moreover learn 0 consider ornament in relation t¢
the thing ornamented, from which apropr iateness would be 3 gener al result” Journal
of Design, 1, n® 2, Abril 1849, pig S6 En el numero anterior, pdg S, s refereix a
aguest princip! as the sense of truth

“Una de 1as coracter 1stycas mas nottr 1as de 1os obyetos expuestos en 1851 es el heche
de Que 1an POC Stencion s prestara 8 la facihidad de manejo, de slmacenste o 00
limpia2s de Jos Mmismos™

Pevsner (1968), pag 284

“the size of the pattern must always be a grest consideration in designing for garment
fabrics, an 1s to be deter mined 1n a great dagree by the texture for which the pattern
15 designad ( . ) AQaIn, si12e of patter ns 1s not entire’y ryled by the si2e of the
inivigual Darts, but oftentimes bry those ponits which give expression o the pattern ©
Journal of Design, 111, né 6, Juny 1849 pag 111

Comentant un mode! G2 soper 8 Que CONSIderen Nteressant 1 Correcta, eis refor mamr 3
enuncien un dels Mistat mes comp lerts sobre els 7 1ter 1s semantics @8 |'or nament de
I'épaca "It 15 sensible and simple n 1S structure, and it is nol made 10 Yook ke
grgantic turtie 1n order to Symbolize soup |t 1s noi decorated with carrots and tur mps
because they are components par ts of the abstract 1dee of soup ., 1t does not exhdit 1n 3
ser ez of straggl.ng bass- rehefs the “processus” of making soup”

“We ind that the er s of the greatest refinement, Rome, was the more severe and simple
10 1S ornament Again, passing over the rise of Gothic architecture -the best age 1S the
simplest- the gacine 15 mar ked Dy the inCrease ¢! or nament, unti], 1n the architecture
of Henry V'i and the Tudors, or nament became aimost the primary consider ation, and
the result, not withstanding ai! 1ts wonder {ul labour and apperent richness, 1s but 3
cew-fawand e 1oy () “Soentirely 15 this the case, that it has become good taste 1o
choose things from the very plainness, and from the absance of ornamentstion, the
redungamce of which, with the select of few 1s felt to De vuigerity

Probabiement Redyy ave On araamen!, especially referr ing L woven 80 ks, Jout g}
of Disign, 1. n® 2, ADr1] 1849, pag S6

Segons Gombrich, (1979), pags 45-49 el idee! estético del comedimiento esta
nextrcablemente entretey ide con 18 trahcid clésice™ Dins aquesta traticio, Gombr ich
destace el punsament de Plato 1 de Ciceron sobre ¢l refinament del 1lenguatge 1 els
ornements estilistics Mespecte de! prodlema concret de )'or nament arquitectomic
recull els comentars de Vitruvi Colins (1965) pag 183, explics una analagis entr e
o llengualge i I'erquitectura entre els autors decimondnics similar a 1'establerta per
Yitruvr L'exietencie 0 aquests anslogie lingustica en el concepte 0'or nament 1 desti]
&rquitectonic es manifes's en la referencia 8 1a gramatica en el titol del 1hbre mes
ympor{ant de Owen Jors »

“For a1l 1 forms should have ever before them 1S, that 1t 1s useless attempting to
maka bao (1 ms besutiful by any amount of ornamentation, and thet unt1i the form best
adep'ed for the required purpose has ben obtained, and thet refined to 1ts most gr aceful
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line, ornement hac better not to be added™. Journa! of Desion. 1, ne 3, Mawg 1849, pag
86

Principaiment Loos 1 els seus seguidors

“the purest forms should be sought, alhed 1o the greatest convenence and
CONBCIOUSNESS ana the requisite means of 1ifting, holding, supporting, .. should engage
the atiention of the designer, befor~ *"a subject of their ornamentation is at all entered
upon™ Pedgrave: Suoplementary Repport on Desagn( 1851), in AYf Bee (1957), pag
62

Redyrave Supplementsry Repport an Design( 1851), in AY Bee (1957), pag 62

Redgrave Sunelementary Reppart on Despn( 1851), n A Bee (1957), pég 62
“The f1rst consideration of the designer should be perfect adaptation 10 1ntendsd u<e

Manufacturers should also aim &t ablaining the greatest amount of convenience and
accomodation 1n the last space, wn order thet the furnitures mey be as suitable os
possible to the 5.ce and uses of the appartement 1n which 1S placed”

Redgrave (0ws of taste (3 pets "aperhengings and Gigss. Conferencia dictade & 12
Society of Arts Journd' of Design. iv, n2 19, Setem.bre 1850, pag ' 4

"Stability of construction, apparent &; well 8s real, the fir St DRING NEORSSAN v 10 M
the eye, the last being indispensable to excellence and dur ability”
Reagrave Sunplementary: Reoport o Nesign( 1851 inAltBee 1 1957 pag €2

“Design has 3 twofold relation, having in the first place, a strict reference to utihity
the thing designed, and seconderily , 10 the besutifying or or namenting that utility”
Journal of Design, !, n® 2, Abr1l 1849, pag 56

L'unic 1hidre que contereix al pensamen. 1 aquests 8utor s el 1itol de teor 1cs de! disseny
ésAlfBoe (1957) "For these men, and 8 very few more, we shall have o turn for the
development of theory w the 40s and 505~ Alf Bee (1957), pag 44

La maior1a @ histor &5 Classiques del disseny consideren |'apor «acio dels refor mador 5
com una reflexio sobre les Art Manufactures, concepte que divergir ia del de disserr,
“on the ort-side, the conoer n was aimost all with ornament, not with structure and
function” (Lindsdy, 1975, pag 117) Lirdssy recull les parauivs textuals de
Wwatkanson ( 1967) pag 29, qui 3 mes utin2a 1o mateixa frase per referir-se
concretament & les seves 1dses sobme disseny Afirmacions similars es troben a Pevsner
(1936), Benevolo ( 1960), Giedion ( 1948), elc. La red d'aixd prové del fet que en 1s
valoracio de la contribucd del grup ds Cole 8 1a historia del disseny, els mistorvadors
comenten conjuniament ig «eva abra professional 1 13 teorics, 1 consideren 1 aspecte
professional com 8 negacid @1 sey pensament.

Josep M2 Mar 1 Artefacte industr il | Ornament, Barcelond 1984, pag 46, treball de
tesing presentade 8 1o Universitat de Barvelone.

“Their sociel strugole was for the recogniiion of the designer as & respected member of
the middie class Triir were 8lso bourgeo:s 1 theiwr view of des*gn, which nits
funcamental was adapted (o the néeds. of contempor ary middle class lite. There was but
scant discussion of the habits and arrangem.ent of daily life which & e inevitably &nd
ete~natly connected with it, and to wish (o creste & meter @l standard which would terd
10 break up ex15ting conventions”.

Al Bee (1957), pag 79

Yeure nota 45.
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Els escrits de Dyce que tracten especificament 1o 2atura de les orts decoratives, son. el
Prefaci del libre Orawing-boot of the Schoo/ of Desipn, ( 1842-43), une conferéncio
seve dictads o I'Eacole de Disseny t reproduids en tres perts en ¢! Journal of Design 1 &
pertir ds! sagon n® ( 1849), | Tarticle Lacarion ar Artists 8nd Designers, pudlicads en
els dorrers rumeros ge la mateixs revista ( i852)

Journal of Design. 11, n® 7, Setembre 1849, pig 2

“But res! ornament trestments, those 1n which nsture 1s praper ly conventiond!ised to
mmﬂbdQMf&‘t ond geometry applied as the skeleton of the

mm IV, nR 24 Fedrer 1551, pig 178

“Succesfu! petterns for plane gacoration must, in the first instance, have thewr man
Tines arranged hor moniesty , and sacondly , that the Orvisions thereby for med should be
subo:-dinated and divided into stisaller compertments, t' & for ms of whicn she »id
hermrnise among themssives as well s with the orgine! lead.ag hines™, Journat of
Design. Vi, n2 33, Novembre 1851, pag 67 ritan® Owen Jones

“"Ornament 15 rather abstractive and reproduct:ve than mitstive” Wiilham Dvee
Prefaci { 1842-3), [citat per Boe, 1957, pdg4S]

"JONes &porta & ia Grscusion ( sobre el or nemento] un cr 1ter 10 que NADA estatd ausente
en Ruskir: y en Semper la psicilogia de 1a percapcion™ Gombrich (Barcelona, 1980),
peg 82

Aquestes Tier s de focs foren publicades en el Jour nal of Design com 8 modeis de drssem,
Tembe estan reproduides 8 | estuth de! disseny victor 18 G Pavsner ( 1968 ) rag 267

La primera interpr 203010 MStor1C0 en aguest ser it Correspon 3 18 i «mer3 hictoria de’
o's3eny escr 113 per Pevsner ( 1936) La 1noper ancia de la refor me ge: grup e Cole &
demostra sobre 10t a partyr de T'obra de Varquitecte Wystt que, st be en les pagines de!
Journg! defensava les posidihuats estilistiques g2 'arquitecturs de! ferro, no ve
a0iicar aquestes igaes on cap @pls seus aavfic1s ( 1936 pag 95

“Ung bar rera insuper able de sentimiento 1mpiho Que esta ganeracion per cibiese las
formas puras istentes on oS abjetos hechas 8 maguing™ Giedion ( 1948, Barcelona
1978) pag 368

Giedwn ( 1948), De Zurko /), Beraevolo, MacCarthy (1982, Lambourne (1980),
pay 11 £} matewx Pevsner resfirme aguests tes) de forme mes contundant en el seu
estugd soore el hsseny victord ( 1868) “Pese & su celo y su ngani0, Cole y Sus amiQus
no consiguieran neda () su reforme en 1a feche fue une de tantas, v Yas otres lugraron
mas™ (1968, pag 311)

“Los verdaderos proneros de! Movimiento Moderno 3on aguellos que desde el prinCipywo
fusron pertider 108 @el arie de : maquing™ Pevsner ( 1936) pag 23

“Cole. Jones y Wystt habian sceptutd sin reserves la produccion de 1a maguing no
avirtierdd que plantesbs todd 11po A prablemas sin precedentes, v 851, 5010 intentaron
mejorer sin Veger aigune vez 8 su profunds exploracion” Pevsner (1936) pag 45
Tenmaterx . els reformedors tambe of irn.aren 18 seve posturs especifics devant els
prablemes socials dar ivats de la mecanit2aci. Aixi, respects 8! oroblema concret del
ludthies, responen “no one could be surprrsed thet o men shoult quarrel with thet
winch takes the bread out ofhis mouth, e'though 1t heiped to furnish the mesns of
subsistence .0 8 i.. ge number of other people, and was a greet source of labour 8d of
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wenlth to the community w genersl”. Journal of Design. vi, @ 36, Febrer 1852, pag
176

A través ds 18 fundacio de 'e Felix Summerly Art Manufectures: “Cole comenzo 8
producir 1o ¢l 1lamé menufacturas de arte, 1.6. abjetos de uso diar 16, mejor diseNados
pensaba é!, que lo corriente en 38 época”

Pevsner (1936, Busnas Awres, 1972) pag 44.

PFloud (1952),(1960) 1( 1961) demostra 8 traves de V'estut do diferents
productes que, després e I'Exposicio, es dond un canvi ratical en el gust victorid 1 en
V'ornament caracter it2et per la substitucio deis mc?.us naturalistes i reslistes per
molius QRometr1cs 1 colors purs

Segueixo 18 perotitzacio de 1'époce victorisne utiltzade per P Thompeon ( 1967) en
T'analis: de 1'erquitectura 1 dal mobrhiar: victorid

Enel Ihdre de Eastiake Mnts an Mausenold Taste’ 1868 ) es nots s mateixs tendencia
en I'ambit del mobihiar1 Veure Gloag ( 196 1) pags S3-57 1P Thompson ( 1967), pag
83 per les caracter istiques de V'estil de! segon per iade vicor i

“Those typics! papers covered with cascades of natur alistic flowers in the colours( )
which were so acciaimed ot the Graat Exhidition of 1851 The Patent Office record:
now show this 10 be a complete misconception Such natur 511StiC G25IgNS wer &
admittedly popular throughout the 1840's. In the following decade, however , ther e was
8 radical chenge In nformed taste manly inspired b/ the writings anad 0esigns of
retormers Such Pugin, the Gothic 1 evival architect, and Owen Jones. compiler of /%
Grammar 0" (rnament P Floud (1961 ) pag 42, tambeé en altres articies seus

2.3.2. Ruskin versus Cole

(i13)

(1:4)

(19s)

(116)

Dickens Abry /imes (1854),Ed €2, Barcelons, 1982 pag 2!

“The suddenty luminous 1dee that Art might possibly be 8 lucratve accupstion, secured
the sutmission of England to such 1nstruction as, with that object, she could procure,
and the Professorship of Sir Henry Cole at Kensington has corrupted the system of
art-teaching 8l over England nito 8 state of abortion and falssnood of which 1t will take
twenty years (0 recover ™ Fars Clovigara (1871-84), citat per Cook /Wedkier burr.,
introd Yol XVi, pég XXVIII, nots 1

JOURNAL OF DESION, vol 11, n® 8, Octubre 1849, pg. 72, recensio de /Ae Seven
Lomps , vOI VI, nR 31 Setembre 1851, pag 25 recensio i criticade /he Slones of
Venice, vol |

"Mr Ruskin talks of adopting o nationa! style of erchitecture s a possible conventional
orrangement . Just as you would adople 8 house or 8 cotton print (. ) Does he not see
that the creation of 8 establishment of a style lies 1n causes much deeper than man s
opton™ JOURNAL OF DESION, vol 1i,n® 8, Octiore 1849, pag 72, recensiode /e
Soven Lamps

“Pugin having butit up 8 therry of the best passidle kind of buriding for 8 northern
chimate, and the distinctive theory of trestn ent proper for every mater18i required for
its construction, applied it as 8 scale 10 Gothic Architecture, and demonstrate the
gracefu! accordance between the two Ruskin, the same course of utilitarian




(mmn
(118)

(119)

(120)

(1rzn

(122

(123

(124)

(125)

(126)

298

examinetions ( ... ) and contrives, 1n 8 volume of ot Jeest four times the bulk, to give
considerably less then helf the informaticn contained in the work of his predecessor ™.
id vol Vi, n@ 31, Setembre 1851, pg 25. recensid i criticade /he Stnes of Vanice,
vol i

The Stores of Venxce, vol |, Appingix 14 (1873, pag 374)

“30 that arts of this second order myst be estimated, not by the quentity of bodily
dexter ity they reguire, but by the quantity and thgnity of the know ledge nesded in ther
practics and by the dagree of subtiety nesded wn br mging such knowledge into play™
The Stovies of Venice, vol |, Appindix 14 {1873, pig 375]

"$ 56 MANUFACTURE ts simply the operation of the hand of man in producing that
which 1s useful 10 him , 1t essentially separates itself from the emotions, S S3 ART 1s
the aperation of the hand and the 'ntelligance of man together - there 15 an art of mek ing
machines, there is an art of building ships...; S S4. FINE ARTS. the hand, the head and
the heart of man go together ; § SS. Fine Arts must be produced by the hand of man n 8
much Clearer and grester serse than manufacture 1S = /e 7up Fatns (1959), Lecture
1, | Warks, vol XVI, pags 294-5)

williams (1958), p&g 17

"I tryst the time 15 gone by when we are 10 be told that the pur suits proper 1o Schools
of Design, considered as a matter of art, are low, vulger and mechanical”.
w Dyce Lecture 1/2/3, JOURNAL OF DESION, vol |, n® 1 Mar¢ 1849, peg 26

“No per son is able to give usefu) and definite help towards such special applications of
ort, unless he 15 entirely familiar with the condhitons of labour and natures of the
mater1al 1nvoived in the word.™ 7A¢ Two Faths (1959), Lecture 11, S 71, [ Ma«s
vol XV!, pags 319)

“The whole of the fir<t chapter 15 full of beaulies, 1n the general sketch of his subjec!,
the enthusiasm, *he man of aducation and refinement , 15 dovelopes 1n every hne, 11 1S
only wher he begin® 10 meddie with bricks and mortar that he stumbles™ JOURNAL OF
DESION, vol VI, n2 31 Setembre 1851, pag 25 recensio 1 criticade Jhe Siones 7
vanice. vol | Gert Selle (1977), pag 64

“Pero conviene esclarecer primero 10 cuestion de 51 1a arquitectura es un marco para
la escultura, 0 51 o esculturd es un adorno para la srquitecturs = JAe Sevan Lamps
(1849)1v,§31,(1956, pag. 174) "1t gradually became manifest to me that the
sculpture and painting were 1n fact the &l 1n all of the thing 10 be done, that these,
which | had long x0en in the careless habit of thinking suborcinste 10 the ar chitecture.
were in fact the entire masters of the Arch_and thet the architect who was not o
sculptor i & pawnter , was nothing better then a frame- maker on @ large scale ~

The Seve: Lamps, ( 1849), Prolegala 22ed S 6. Warks Vill

“There is no existing highest - order art but 18 decor trve”. 7Ae /wo Poths, ( 1859)
Lecture 111, S 73, [ warks, XV1, pig 321.]

"0 rid, then, st ance of anry 1dee of Decorative art being degradsd or 3 Separ ate kind of
art Its nature or essence is simply its being fitied for a definite place, and in that
place., forming part of 8 great and hermonious whole, n compenionship with other
art, and so far from this being & degradation for 1t~ JAe Jwo Faths, ( 1859) Lecture
W, S 74, [ WorksxV1, S 73, pag 321)
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“ The best of 81! decoration would be petnting, dscoration of walls by Titien; sculpture.
decor-ation of wells by Phidias; bath thase men striving (0 rapresent the noblest
neture, the human form, 8s truiy and faithfully as they could under the conditions
submitted to them. Thet is the noblect of &1l decor-ation. You have the types of both. You
heve Phidias’s dacorstion of the Pertenon, and Titien fresco decoration, very little
hoaded ot Padue; Reffastie’s in the Yatican; and by MichelAngeio, in the Gscorations of
the Sistine Chape!l. Thet ts the best of all dacorative art -the noblest representation of
nature by the noblest men” /2 /ip 2at2s, ( 1859), Lecture I, Works XV1, pdg. 304 n
2. "Rephee!’s best doing 1s merely the well-colour 1ng of 8 Suite of apertments in the
Vatican Correggio’s best doing 1s the dscor-ation of two smell church cupolas at Parma,
Michae! Angelo’s of a ceiling in the Pope's privete chapel; Tintoret of o ceiling and side
wall belonging tc 8 cher itable society ot Venice; while Titian and Varonese threw out
their noblest thoughts, not even in the inside, but in the outside of the common br ick
ond plaster wails of Yenice = /Ae 7wp Potns, ( 1859) Lecture i1, Worksxvi S 72,
pég 321

“-The only essential drstincton betwesn Decorative and other ort 1s the bewng fitted for
afixed place. and 1n that . related, e1ther 1n subordingtion or 1n command . 10 the ettect
of orher preces of art And all the greatest art which the wor id has produced 1$ thus
fitted for & place and subordineted to 8 purpose = /he /e Paths, ( 1859) Lecture ti!, §
73, Wardsxvl, pag 321

The Two Patns, (1859) Lecture 111, S 76, Wartsxvi, pag 322

En el text, Ruskn es refereix 8ls frescs del Paradis de Tintoreto al Palau Ducal ¢
Venecia Lareferencia a Jones ! 8ls altres reformadors per mitja de |'etiquets ge
decor ador or todoxe s plantejaen L= el paragraf 8 per lar explicitament de les
propostes destampats plans 1 gaonwtrics prop1a @ squests autors

A The Sever: (amps , Ruskin defensava 18 151 de 18 Subordinacit reciproce entre les
dues *ris per a reforcar I'efecte cstetic del conjunt, pero storgeva encara la tasce de
directc” 8 | orquitecte “Desde el momento Que el ar quitecto se deye ar rebatar por las
partes 1 nitades, corre el peligro de perder de vista el pape! del ornamento, que forma
porte dc un comunto, y sacr 11icers las luces y 1S sombras al encento de une esculturs
dehcade v estara percvdo” /e Seven Lamps . (1849) IV, S 31, (1956, pag 174)

£ proleg de 1a segona edici6 paless una evolucio en favor de les arts plastiques )a
totaimeni acceptadn & 72 Tww APetns( 1859) “But you will enswer me, all ihis 1 not
architecture at all -1t 1s sculpture Will you then tell me precisely where the

epar atvn ex15ts between one and the other 2= Lecture IV Influere of Imapnstior 0
Arcnitecture, S 115, pag 357

“But oraw the figures bitter , and their repetition will become pawn’ il You may

her mlessly balance & mere geometr ical form , and appose one quetrefoil or cusp by
onother exactly like it But put two Apollo Belvideres back 1o back , and you wiil not
think the symmetry improves them Whenever the mater isis of ornament are noble
they st be various™ /e Tep Fatis, (1859) Lecture li1, S 85, WardsXvi, pag 334

€1 titol de la sagona conferancis publicade 8 /2 Twv Paths, ( 1859) es concretament
“the Unity of Art™.

The Two Faths, ( 1859) Lecture il, S S6, wards XV1, pag 206
“If designing wousid be taught a1l the wor Id would leern as al) the wor Id reads or

calculates. Design 1s not 1o be spelled or summed™ /¢ 7wy Faths, ( 1859) Lecture ill,
S 86, Worts XVi, pag 334 Yeure també Lambourne ( 1980), pag 13
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The Two Potrs, ( 1859) Lecturs 11, § 86, irts XVI pig 341 1 tembds Modern
Painters ¥, “The two Boyhoads™, Cap. IX, Part IX.

The Elomenis of Drewing( 1857)

Per 8l sensusiisme de 1a teor i estétics de Ruskin 1 1a importancia de del sentit de 13
visio, veure ¢l capitol 2.2. 4. “L'cbra 1 ¢l pensament @ John Ruskin”

Cook /Wedderburn, introd Yol XV, pag. xxvin
The Two Paths, ( 1859) Lecture 11, S S€, Worts XVI, pig 296

The Two Patrs, (1859) Lecture 11, Warks XV!, pbg. 334. Yeure en els perdgrefs 68 8
70 12 1h1sta de mestres de 1a histor io @2 18 pintura que Ruskin considera “our leaders
Que recomana per estudiar o les Esooles dArt

Une recenssio apereguds 8 1o revista THE CRITIC (23 d'Octubre de 1858 ) que comenta
una conferéncia de Ruskin, recull les diverses critiques als represantats de la politica
oficial que arriven fins i tot als insults personals. En aguest mateix article es

resumerx 18 resposts oficial apereguds poc després de 1s conferencia L 'articulista,
pero, no sembla excessivamrant satisfet n1 amb 1e politica ds! Govern ni amb la de
Ruskin “We doudt whether the Department of Art knew themselves what 1s the system
they teach. or what 1s likely to be 1ts ultimately resuit Rusk wn s view appesr 10 be
near| identical with those supprted by the Commitee of the Académ ie des Beaux Arts”
Cook / Weae~burn, introd Vol XV, pag xxvint

Yeure 'analist de I'ornément desenvolupst pels Reformadors enel caprto! 2 31 -
“L'Exposico del 1851 1 Henry (ole”

“Legves are developed under 8 fixed law, and since buds are constantly formed in the
axiles of leaves, it might 8t first be presumed thet ail plants and all trees wauld be
alike in their growth, reguiar and shapety ( . ) this law of the regulsr development of
leaves deserves the attentive consideration of the stutent since 1t 15 calculated to assist
nim gretaly in desplaying the foliage by an ornamental trestment™ R Redgrave,
JOURNAL OF DESION, vo! 111, n® 1€, Juny 1850, pag 98

Yeure tota 18 reflexio sobre | ornament arquitectonic de /e Sevar (amps( 1849,

Lampara IV, S 2-€, 1 Jhe Stones of venice( 1851 -53) vol |, cap XX 1 XXI, 1 Vol |1 cop
¥i

“here ore your two peths for you™ Ae 7w Patns, ( 1859), Lecture 11, S 66, [ Worss,
Xvi, pag 310]

The Two Patns, ( 1859), Lecture 11,S 61 162, [ Warts XVt , pags 305-307)

“All ornamentstion of thet lower kind | 8s the dsestable ornament of the Alhambr o) 1s
presminently the gift of crusi persons, of indans, Serecens, Byantiens, and 1s the
dehght of the worst end crusilest netions: Moor ish, indien, Chiness, South Sse
tsb;mrscdmm', The Two Patrs, (1859), Lecture 11, § 62 [ wores XVI, pag 307,
nota '

On The Asture of dotined 185 1), S 44 “Three classes of artistic minds”

n The Nstuwre o (tIc( 1851), S 42

n e Asture o Qothe( 1851), S 43,
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The Siones of Venice, 11, Part |, Cep. 11, S S, 1 Appindix 8
n The Aeture of Gothic{ 1851),8 67-76
Benevolo ( 1960)

"1 always say interpretetion, never imitation. My reason for dotng so is, first, that
go0a ot rerely wmtates; 1t ususlly only describes or explains But my sscond and
chiefly reason is thet good art slways consists in two things first, the abservation of
fact, secondty, the manifesting of humen design and author ity in the way thet fact is
told OGreet and good ort must unite the two; it uannot ex:st for 8 moment but in their
unity™. 7aw Two Patns),§ 19; [Clark, 1964, pig. 149)

“then the proper mater ol of the ornament will be whatever God has crested Ang for

mater i3l we shall therefore have, first the abstract lines which are more frequent in
nature, and then from lower to higher , the whole range of Jystamet1sed 1norganic and
organic forms” /e Sianes of Vanioe, | (1851) cap XX, S 17, (1873, pag 214]

The Seven Lomps ( 1849) IV, $4-9 (1956 pags 143- 148
The Stare< o Vanrce, | (18S1) cap XX, €19, (1873, pag 215)
n Iwe Neturs of otrn{ 1851),S 62 1 ss, [Jan Morris, pig 131)

“The love of natural objects for their own sake, and the effort to represent them:
frank ly unconstraned by artistical laws™ O 7he Ature of i 1851), S 63, [an
Morris, pag 123}

“inort, 1t led him { Ruskin] to reject theories of basuty founded 1n taste or rules of
proportion” K Clark (1964) introd pag Xvill 1pag 133

Per una crilica de) neac)assicrsme com un estt] de reprodulr 1ormes imoor tades sense
cap impliantacto cultural a 'Anglaterra del segle XiX, veure /e Stones o varice, |
(1851).Cap 11.82112

Respecte de 18 '/mpossibilitat ¢ una teor 1 estética que pugu) explhicar el fenomen de!
Qust, 0 de I'exquisidesaen I'abradart, veure /A £iements of Orawingi 1857), Lo
i,82401 24!

© mas allade Cierto punto, muy nfer 10r , el hombre no avan2ara en 1a inve 1on de 13
beliezs sin imiter directamente las formas naturales Méas todevia s invencion de!
hombdre no poars eleverse sin une 1rance 'Mmitacion”

The Seven Lamps( 1849). Iv Lamp S 2, {1956, pag 141]

Veure també, 1'andlisi de) concepte ertistic de novetat oposant-se o V'orcdre com a forma
de creaci) desenvolupst 8 O The Asture of QIS 27, 30132, i tambe el S 62 per 1
possiDINNat de descobrir la cars oculta

No pretendn sostener Gue 00 ordenacion de 18 linea esté Cirectamente Suger 1ds COr un
objeto natural, SinO s S5 et iaws D11y 29N AAPLACION @2 las lineas més
Grfundhdas en 1a Creac’ exterior, que en Proporcion de su riques de asariacion, s
$OMe)anzs con 8 cbra de la Neturalezs tomandola como 11p0 y oMo ayuria, se debe
buscar més estrechamente v ver 18 con més claridec = The Seven [a7ps(1849) IV
Lamp S 2, (1656, pag 141]

The Two Patns( 1859), 111, S 84, [ works XV, peg 352)
Com diu Henry Cole en el retrat de Dickens per contesiar T'afirmacic de 1a noieta a la
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Que agraden moit les flors - “¢! per 8120 815 poseres damunt taules i cadires 1 les
fories trepitjer per gent caicads amb pesades botes?“~. Dickens ( 1854), pag 21.

"1t hes & true privilege of imaginetion, far excelling ail thet can be grented to the more
finished work , which for the sske o distinction, | will call -and ) don't think we have 8
much better term - FURNITURE SCULPTURE ; sculpture, that is, which can be moved
from place to place to furnish raoms”™

The Two Pats( 1859), IV, 'S 126, [ warts, Xvi, pdg. 363)

“No podemos ( ... ) confiar ¢] adorno 8 18 mquing y 18s cbras en fundicion. Tados los
metales estampados, las piedras falses, las imitaciones de madera o de bronce -de 1o
tnvencién de las cusies esamos oyendd sleban2es todos los dias- . todes las
construccionss pagueiias, berastas vy féciles ds hacer , todo eso de 10 quel e mérito
consiste en sy dificuitad misma, todo s0n obsacuios sobre nuetro camino Todo eso no
nos haoe N1 Mas felices, n mas sabios, no sumentar én el orgullo del ertendimiento ni el
privilagio de le slegria™ /e Sevenr Lamps( 1849),V,S 24, pig 229

Tne Two Patns( 1859), 11, S S1-56, [ Warss, Xvi, pag 294)
Tne Two Patns( 1859) 11,S 61, warks, xvi, pag 305, nota) 1 Lecture Iti, S 75 pag

kA
vhd

Tne Two Fatns(1859), 11, S 61, [ wards xvi, pag 305 nota]

“A law ¢f symple common sense not 1C gecorate things belonging 10 purposes of active
angd occupred life Wherever you can rest, there dacor ate. where rest 1s forDwden . i 15
besuty , you must not mix or nament with business anymor e than you ma, mix pla,
Work first and then rest™ /e Seven (amp<( 1849), IV, S 19 (Clark. 1964, pag
245)

“"Porque s hay aigun lugsr en el mundr donde 1as gentes estan privages ge esa calmay
de ese s1lencio necesar 195 a 1a contempiacion de la belle2s, es en ellas. €5 luger de
desagrano, v 18 unics bondad Gue el arquitecto pusde presentar 8 nuestra vida, s la ge
mastrar nos ton Clar amente Como <68 posible, el madio mas pronto de salir ™ A Sever:
Lamps(1849),1v,S 21,1956 pag 163)

Yeure especidiment en ¢} JOURNAL OF DESION, els diferents articies hisior i1cs de Jones
sobre 'ornament, tambe els comentar1s sobre el Gothic Reviva!, les assocacions
dartesans 1 dels grem1s madievals aixi com les Cr ifiques sobre dissenys 0 &r ticles de

Pugin

“Now when t0 many of our manufacturers go with hounds, shoot *n Scotland, send their
sons 1o Oxford, and teach their deughter s that inanity is refinament, “sinking the
shop™, 85 11 1S celled, and leaving the conduct of every part of their business ( except
perhaps the finencial ) (0 understraffers wham they dsspise, what chance is ther e that
the branch of commerce they practice can receive any ignity or ymprovement from
their connexion with 112" JOURNAL OF DESIGN, |, n@ S, Juliot 1849, pag 138

On the Asture of e 1851), S 21,( 1942, pag 28]




233.

303

Els Pre-Ralaelistes.

(17S) Lo tendencis 8 considerar Morr s entre els Pre-Rafeelistes van imcier -laels critics

(176)

(177)

1178)

(179)

(180)
(18

e — - e

contemporanis del Moviment )o das de ls publicacié dels primers Ilibres de Morris
Veure P Faulkner (1973). D'altra bende, lo mejor ie de bidgrefs de Morris incloven
un capitol sobre el Pre-Re‘asiisme (£.P Thompson, Watkinson, Meier ) 0 o5 refereixen
&: moviment com 8 rerafons ds 1o relecio persons! ds Morris | Burne Jones amb
Rossatts (Mackail, Lingsay, P Thompson, Faulkner ) En les monografies sobre el
Pre-Rafaeiisme « sobre els corrents, Morris és un dels sutors destacets com a membre
@21 movimont (Metken, Cordd, Banham/Herris, Cotdleg de 1'exposicio de 1o Tate
Gellery, Bar1!it) En daitres ilibres de cordcter més general sobre I'ambdient cultura!
1 les arts plastigues angleses en el segie XiX es refereixen tambeé 8 Morris com dun
membre de! Movimant ( Stesgman, Bse) En canvi, en els Hlibres dadicats 8
'arquitectura 1 8 18 sova histor e, la figura & Morris només apareix en funcio de la
seva relacit anb Ruskin | el Gothic Revival

For.amentalment, /¢ Defance of Guenevere( 1858) Veure al ~especte Faulk ner
(1973)

Tradueixo ¢! nom anglés del Moviment "Pre-Raphaeiites” per “Pre-Rataelistes”,
adequant a1 catals a for mule proposads per Gomez de Liafio en Ja seva traducci6
castellena de! 1hibre de Metken doncs es tracta de ia denominact) Cun estil artishic Per
1a mateixa rao. tradueixo el ter me general der ivat pel corrent artistic
“Pre-Raphaelitism” per “Pre-Rafaelisme” Prefereixo aquesta formula 8 la utilit>ad
per Cerda( 1981), "Pre-Rafaelitisme’ doncs em sembla un 8NG: ICISME 1NINBCLSSAN |

En canv1, per traduir “The Pre-Raphaelite Brotherhood™ utilitoaré “La Confraria
Pre-Rafaelista” saguint 18 proposta de Cerda M9 Angela Cerdn £/s Fro-rarae/ites 2
(dtalums Curial, Barcelona, 1981

Les dues vessants del moviment 1 1'adopcio de dos ter mes difer enc:ats apareixen per
primera vegaca en 1es memories de William Holman Hunt Are-Rapame/itism and e
Pre-Raphar!1te Brothernon® 1901} London 2 vois L analis) Giferenciads de le dues
vessants ha estat gesenvolupads preferentmeni per sutor s Que estuten 18 InCidencia
histor ica de! Pre-Rafaelisme en G altres paisos E£n aquests estudis es destacs Viduar |
general de! moviment Jer sobre de les seves obres concretes s1 be calgu recorrer
sempre 8 |'estuth dels artistes par ticu'ars per dagduir - ne els principis teor ics
implicits Contréarament, ls tendincia de 1a critico angless és la de dferencior les
coracteristiques ortistyques de cads fase de! moviment. Des del punt de vista cronologic,
18 posicid dels diversos representants del corrent var 18 38gons 1es 850ques 1
V'experenc1 pre- rofaelists tendeix o reduir - 3¢ 8 ung 3018 dhcads que coNCidetx
practicament amb la historia de le Confraria (Geunt 1952, 1 Small 1979)

Catsleg de |'exposiCic monogr ofice /e Pre-Raphae/ites, Tate Osllery (1984), introc
pag 11

Veure nota 44 d equest capitol

Banham/Harr13 ( 1984), pag 84-85

F G Stephens recomana 1'adopci0 dels principts pictor ics pre-rafasiisies als pintars
histor ics, tractant- los de companys de lluita THE GERM, n® 2, 1850 (a Metken,
Appenchx, pag 162 )
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Le Confroria deis Netzerens en fou fundeds 8 Rome per Overdeck 1 Cornelius el 1810
Temen com a finalitat recuperar el sentit religios de la pintura 1 alliberer-lade
Vacademicisme | I'idseri, doncs ers molt similer 8! dels Pre-Rofaslistes anglesos

Hunt hovie estat pup!) de Medox Brown trebellent 8) seu estudt, § Rossett), 8l seu torr,
ho hav1a estat de Hunt

£1 potronatge de Ruskin no es va extendre's 8 1a persond de Brown. Ruskin no va
aprover mai en public un quadre de Brown, més aviat els cr iticava Aguests pot ser une
de les reons del poc exit comercial que - tenir Brown durant 1o seve vide.

La relacio de Brown amb Cor lyls és relativament diferent | no dapen tant de les
relacions personsls. La influlncis de! pansament de Car lyle en I'cbra de 8rown es posa
de manifest en dos dels seus quadres. £ primer , The last Sight of England 1852-56,
recull 1a reflexio de Carlyle sobre el problems de 'emigracid En siguns dels seus
escrits, o pensador considera | emigracio com ung soluci per als problemes
economics | srcials del pais. Si be Brown representa e) moment emovions) | tragic dels
emigrants, és a dir el moment de ia partids, accepts @ sigune manera I necessitat
d'aqusta opcio A traves de I'expressio contingudd 1 serens dels per sonatges centrals que
contrasta amb 1a dels secunder is, com el delinquent que d1xeca el puny contrg el pars
dorgen, on < 1ntueix 1a situacio critica de la realitst social €1 segon quadre, Work
(1852-6S) retrata diversos aspectes de 18 realitat de! trebsi! En I'angle dret oe!
quadre Carlyle somriu al pintor D'aquesta manera Brown evidencia el seu
reconeixement pei pensador 1 en ¢l plantejament gener 8l del Quadre expressa la
concepcto car lyleiana del treball com un deure ennob!idor de 18 persona humana 1 de la
societst Veure Metken ( 1982) pags 841 85 1 Gert Schift ( 1970) pag 170

Steegman ( 1950), pag 160, destaca els comentar is de Dickens a una Exposicid de 'a
Royal Academy de 1'any 184S (Letter to the Baroness Burden Coutts) 1 les satires
apar agudes 8! PUNCH

Steagman ( 1950). pag 165, “Rossett: feit that for 8 new current in art three things

wer« necessary first, 8 coherent and disciplined group of artists, secondly, 8 doctr ine,

ong third & 1ournal 1n which to procisim the dortrine”

Quar fundaren 1a Confraria, Hunt, Millais 1 Rossetti acordaren afeqr les sygles PRB,
Que sygnificaven “Pre-Raphaelite Brotherhood™, @ 1a signeture de 1'ar tista per la quel
053 tots els uadres esdevenion manifastos del moviment artistic

Nor maiment $'1a consiaerst que 18 cr111ca contempor ania va tenir us resposta
contrér ie ¢l moviment j8 des de 1'apar ici6 publica dels primers quadres de! moviment
£n reslitat no fou exactament an Les obres exposades en les exposiCions de 1848 1
1849, mcit medevalistes an esti) 1 tradicionals de concepco, foren bastant lloades si
bé, percdoxaiment eren els quadres més coherents amb el significat literal del terme
Pre-Rafaeirsme (81x1 per example, el quadre [sabella de Millms, 1849) Els
comentar istes destacaven 18 falta d stmosfera d aquests quadres com 8 bon proced:ment
per 8 la recuperacio dels sistemes plastics de! Quattrocento No fou fins 8 1850, quar
amb 1"aparicid de la revista THE GERM es desveld el significat de les sigies PRB 1
Vexisiéncia @ una agrupacid, que s'aixecaren les critiques.

Voure Tete Gollery ( 1984) pag 1S ¢ Renato Bersih /Pre-Rariae/it), Fratelh Fabbry,
Mileno 1967

"Millers's Carpenter's Shop (1850) ( ..) was not sttacked for his choios of subiect,
which was 8 perfectly permissible if rather unusuel one, but becsuse the “mise en
sobne” was unconventione!, and did not ot once recal! the long familiar and
Rapheeiesque aspect of the Holy family” Stesgman ( 1950), pags 168-69
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L'any 1853, Miligts va sor nomenel ARA, I'eny 1863 slegit com e mambre de la Rove!
MGS .1 Teny 1893, prasudent. Dades, Tate Gatlery ( 1984) 1 Steagmen ( 1950),
pég 16S.

Cook -Wedderdurns 7w Warks af ot Rustin, 1903-6, Intrad 8l Vol. XIi, pays
XL7-XLViH

Ruskir: fou amic de 18 major ia de pintors Pre-Rafaelistes amb els que vs mantenir
Gverses relacions 1 amd itensttats diferents La relecio ambd Mills, daspres d'aiguns
vietges junts, s'ecabd amb ¢! casament ds Milleis amb Effie Ruskin. La rel«cid amd
Rossetti passé per diverses fases, perd es distenciaren gradusiment a partir de lo
malaltia de L1zzee $)ddal 1 o3 seperaren definitivament poc avans del sui>idi de Lizzve
Veure aportat seguent 2.3 4. Rusk in versus Rossetti.

Lo major 18 dels estuchosos dsl moviment Pre~Rafaelists destaguen le perticipacio J
Ruskin en la formacio | definicid de! moviment. Entre els bidgrafs de Morris, només

€ P Thompson apunts el fet que en 1o seva dafenss de! Pre- Rafashisme, Ruskin estava
€xposant mes les seves prapres 1dses que les d2! moviment. £.P. Thompson ( 1955), pag
40 Veure tambe apertat segiient 2 3 4 Ruskin versus Rossetti

(194) william Michae! Rossetti, gar ma de Gabr el | critic g art formava part g 13 Confrathia

(19%)
(190}

(197)

(198)

or1g'ndr 13 per desig expres de Gabriel en qualitat de secretart A THE GERM apareixen
publicats molts dels seus articies de 'epace €. 1cant 0 dssenvolupant les P INCIPATS
idees del movimen?. A 1inals de sagle va publicar diversos estuths sobre el seu germa
el moviment pre-refaehista (referencies Tate Gellery, 1984)

Aquestad C11a, extreta del mateix cotaleg, pag | 1, correspon al ihore /Amie Gabrie:
Rosse?t) Hs fam Iy Lotters with 8 Memorr, 1895, vol 1, pag 135

Steagman ( 1950), pag 162

Metken « 1962), pag 97 1 Tate Gallery ( 1984) pag |1 Segons | exp!icacio de Hunt
(1905), va ser Rossett) qui proposava e! nom “Ear ty Christian Art™ pel moviment
Sobre les connexions ge! Pre- Rafaelisme amd les vises del Tractarians, veure
Banham/Herris (1964), pag 91 1 Tate Gallery ( 1984), pag 16 en relacio de!
Carpenter < Shop de M-lims, pag 78 en 1'obra general de Mritas 1 pag 78 8 Hunt Un
estuth acurat del problems apareir a Alastair Orieve /e Fre-Ranhw/ite Srother o
I e Ang/ican High Qur o, Bur lington Magazing CX1, 1969

£1s possibles contactes dels Pre-Rafaelistes amb Pugin no estan documentats,
tanmateix en moIts aspectes es dona una similitud de plantejaments. £n aguest sentit, la
CONNEX10 Mmes &vident correspon 8 ia concepcd del Gotic com el darrer osthl historic en
que un sentiment col lectiu, el rehigios, es el fonament de 18 produccio artistica En la
viS10 pre--rafaelista aquest aspecte no supose acceptar 1a funcid didactica de 1'art com la
unica valida Ans ai contrary, el valor de i'ert mecieval reswieix en el fet de ser
T'expressio d un sentiment compartit que no necessita explicac ni difusié L'art, aix1,
pot ocuper -ye ge S matex, dadicar -2 8 18 Creac10 pura sense haver de reflexionar
sobre eis ssus dsures M les seves obligacions morals

“The Gothic element was not 30 strong 1n this group 4s 15 usually thougth, on the
contrary were rather suspicious of it, it carried especially for Hunt the taint of
Rome™ Aquestadarrers frase, “the taint of Rome™, fa referéncis als pintors
“nazarencs” alemanys que hwmammmm watkinson ( 1967), pag 33
U'altra bonda el matevalisme Mistoric 1 Irterar era ja una practica comu entre els
artistes de I'Academa 1, per tant, no podia constituir un tret distintiy del nou
mov:iment Segons reculien Banhem/Herris ( 1984), pags. 84-8%, en els catdlegs &
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les exposicions annusis ds 1o Roye! Academy ds 1824 o 1845 apareixen 74 quadres
dedicats 8 /rane 1 25 8 /e Tolismen

Wilitem Holman Hunt ( 1905) vol |, pég 87, (e Tete Gellery ( 1984) pég 12).
Malorat aquests cita de Hunt, que recuil anys més tard 13 seve particuier formylacio
dels principis del Pre-Rafeslisme, on ¢is or imers quedres del grup , exposats entre
1848 i 1850, és patent 1a referéncis reviv sta 8l Quatrocento alié

En els primers quadres de Rossetti, The Oir ihond of Mary Yirgin ( 1849) 1 Ecoe Ancille
Domini ( 1850), és patent la infludnecia @2 Lippt, en els d2 Millais, isahelia ( 1848) la
infludncia dels pintors gitics internecionels, en molts dels de Hunt | Brown, apareixen
slgunes referencies als renstxentistes flamencs, com e! recurs 8l mirall dst quadre £l
Esoosos Arnolfini en les obres Take your son, Sir (1851, 1856-57) deBrown, o Ihe
Laxy of Shalott de Munt ( 188S-1905) Veure Metken ( 1982) 1 Tate Gallery (1984)

F. Bickley. /e Pre-Raphsae//te Comary, New York , Henry Holt & Co., cital per
LeMire, introduccio 8 la Test Doctors! ( 1962), pag 60

Veure la polémica del gust en el pensament anglés del segle XVI1! (DesGe Shaftesbury
fins 8 Burke)

Es curos que molts amys mes targ, j8 er ple segon periode del Pre-Rafaelisme, Burne
Jones es £ iticat per les seves dificultats amb el diduix 1 per apendr e 8 iduixar €5
0801C2 3 estuchar 1 copia” e models de 1'escultura gregs mes Classica exposats al
British Museum En aguest sentit repren els metodes d aprenentatge aefensats per
Reynolds a 1'Acagemia Tate Gallery ( 1984), pags 300-304

A lo primera epoce de 1a Confraria. Hunt fou qut primer es va preocuper de
sistematitzar | oposiCid pre--afaelista 8 18 pintura académica Paul Meler fins 1 tot el
quahifica de “theor icien du mouvement™, 1 segons ell, lacritica lareviswode 1a
pIntura post- rengixentsta €5 00r a pr inCipaiment ge Hunt Mewer (1972), pag 148
Segons el cataleg de 'a Tate Cellery ( 1984) aquesta visio de Hunt depén del fet g e el
matetx Hunt en les Saves memor1es v Sobre-valorer 18 %eve &,0rtacio 1 el seu paper
en |'evolucio de! meyiment W Holman Hunt ( 1905)

W Hoimen Hunt  THE GERIM, 1950, 1n € P Thompson ( 19SS), pag 49
J Ruskin Tne Stanes of venrce, vol 1 ( 1851) cap | “The Quarry”

Q Barilli (1963), pog 12 ~Se avessero veramente affrontatc cer le epoche
prerinascimentale sarebbero stat) tenut! a0 iImpostare una dac. Siva rivoluZione 8
livello 01 forme™

J Ruskin Ore-Rephe/ilisma (&tures on Arcnitecture and Femting( Eqmburgh ),
1854, (8K Clark, 1964. n2210)

F G Staphens Vyetnas y tendencias a/ primitivo arte ita/ieno, THE GERM n# 2,
1850 (tred Metken, 1982, Appéndix, pdgs 162- 164

The Hogarth Club ( 1858-1860) Morris 1 Burne Jones tambe n'eren soc1s

“He [Hogar th] was important to them not as an example of style but as un exponent or:
an anti-academic outlook. S0 it was his name thet they took for their club 11 185y~
Ray Wetkinson ( 1967), pég 33
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"L 88 pesiones ds! hombre estan INCOrporedes & Ics frrmes b'liss per manentes de lo
natursieze”. Wordsworth, prefact 8 1o 59gone 60iC10 (¢ les "9/ 8.9/ /ars( 1800)
Veure ai resq icte Rafael Arguliol ( 1982), peg 85

“Jo SO 18 imatge, Chiaro, de 18 teva pripie anima dins teu. Miry'm 1 coneix-me tal com
o “ D6 Rossetti: Ao Sov/, THE GERM, 1950 (Trad catalna de Cerdd, 19681,
Apnéndix, phg 441).

€1 purtor representa su 16 de 1 maners més clers postble, dacic 'endose 8 representar
¢l abjetd y més concretaments 1a totalideo de este” i “ts absolutan.ante nrossaria 1o
fuer 28 pera conseguir 18 representacion de un lema pera que 1o tolar .1ad (e su contenido
2 hage visible y pusds sentirse la leccion que encierra.” F. 0. Stephe~s, THE GERM n?
2, 1850 (2 Metken, 1982, pigs 162 1 163.)

“50 300n &5 the workman 1s left free to represent what subjects he chooses he must
look to the nature that is round him for mater ial and will end.avour {0 repr esent it 8s
he sees 1t, with more or less aocuracy according to the skill he possesses, &g with
much play of fanCy, but with small respect for the law™ John Ruskin, /Ae Jiones v
venice( 1851-S3), n? 63-66 [ed Jon Morris, pag 123)

Ruskin Madern Famters ¥ (1860), Part Vil Cap 1V, S 23, 8K Clark (19¢ 4), n8 °

"1 olways say /nlerprelation, never /milation My reeson for doing so (3, first, that
good art rarely imitates | 1t usually only describes or explains But my second chiefly
reason 1s that good ar t 8lwavs consists on two things 1irst, the obser vation of fict
secondty , the manifesting of human design and author ity in the way that fact is 11id
Great and good art must unite the two, 1t cannot axist for 8 moment but 1n their caity ~
Ruskin /76 7wo Poths(1359) . Lecture |,S 119 (ak Clark (1964), n® 134)

"The thing to be Shown him was not 3 plessure 10 De snetched but & law to be learr.ad
Ruskin 77e Two Fatrs( 1859), Lecture !, S 119

“The iove of natural objects for their own sake, and the effort 10 represent them
frank Yy unconstrained by ar tistical laws "Ruskin JAe Stanes o Vanice | (1851 ) cp |

Ruskin Madrn Fainters 111 (1856), Partiv, Cap 11,8 15, 8K Clark (1964), r®
13

Ruskin Araeterits |, (1886),S244-246,K Clark (1964)
Tes) sugger 10e 1 defensads per £ P Thompson ( 1955 ), pags S0-51

Tote Gallery ( 1984) pags 15, 32167

Seqons aquests autors, en el cas de Hunt, 18 seva peculiar consciéncia de 1a histor 18 1 1a
seve teor1a de I'ert €3 basen en el /Anerion de Keots Aixi en lo seva primers, el
moviment es dadica pr incinaiement 8 1'andlisi de Keats 1 del ssu medievalisme Tembe
destaquen el fet que Hunt, Millais | Rossetti, 8 les dpoques d'estudiant i de fundacié de 1a
Confratia discutiren meés sovint 'obra recent redescobera de Keats que dels ihbres de
Rusk1n que sens dubte coneixien Tambe segons ia mateixa font, Hunt havia estat

for tament impressionat per 18 lectura de! segon volum de /ady Pointers( 1846 ),
pero en aquest 11idre, Ruskin s'or tents més cap 8 |'estudh del simbolisme a I pintura
Que sobre questions 1wgades 8 la representacio de Is natur slesa

R Bar i (1963) pag 11 “Lacategoria del vero in Wwita la trattazione
Pre-raffaellita non & ma cosi bruciante come net natur alisti del continente, € per
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meno r1980s &d ollesrs: con s categor e tal Belio ¢ de! Decoroso”.

Yeure l'andlisi de £ P .Thompson ( 1955), pig S2. “The Pre-Rapteelite painters
devoted sxceptione! peins to copying the externs! appesrances of reslity. They took esch
other for madels ang PCiad in SIrangs costumes and 1n strangs attitudes™. E. P
Thompson no només assenyala 18 paradoxs impiicita en 1o representacto pre-rafaelists,
$1n0 que posa de menifest la falacia implicita en el princip ruskiatadel “truth to
noture” i els limits prapis de 1o referéncia 8 1a reslitat com 8 Gnic cr iteri artistic.

10 peradoxe pre-refesiists constitusix ¢l nucl corecteristic dsl su estil 1 ol que els
defingix 8 18 S8ve 6pOCH COM un MOvIment nou 1 diferent “typifed by awkward poses.
herd out)ines, absence of shadows, prickly, spiky forms (. ), love for details™ Tate
Gelley (1984), pag 1S,

The Palare of Art ¢ el titol Cun posma d2 Tennyson publicat en el 1libre /s of e
A ng que Rossetts va 1l lustrar . Le mayor 1o Jestuthosos del MovIment 8mpren aquesta
for mula per referir-9e 8 V'univers particular que Rossetli va crear ol seu voltan. Ls
matexa frase va ser ytiivtzads per Morris 8 proposit de lo Red MHouse Letter to Burne
Jones, 1865 (Mackail, 1901/49 1, pag 164, tambe Lindsay, 1975, pag 135)

Renato Bar11h ( 1963), pag 9

Com avantguards “sttiva soitanto a livello di tem: e 61 contenuto, mentre quanto
riguards ie forma 1n senso stretto, non $) iscosto d molto delle Jines uffcisle de!
temDo, 0 Meg! o avcentuo talum strumentt tradizionalt, Ma rIMANenado SeMmpre

81l inter no de! loro spirite”

Mirar LINDSAY (1975) pag 49 Mackanl (1899)

wiiham Hoiman Hunt A (onverted B Aty St 04 Lhristis 1SS 108
{rom the Per secytion of the Dryigs. (1849-50), Qur English Caasts (Straved Sheep)
11852), Ine Laght of the World ¢ 1851-53, retocet 8 18581 1886), The Scapegoat
(1854-55, 1858)

Ford Madox Brown The Pretty Bag-Lambs (1851-59), Ay English Aytyms After rigpn,
Hampsieac ( 1852-55)

Dates segons Tate Gellery ( 1984), cataleg

Aquests es la Giferencia principal entre el moviment Pre-Rafaslisia 1 el correr.t
Estetic15ia poster 1or , iguaiment S8para el moviment angles dels séus contemporants
francesos com Baudelaire Les ymposicions morahistes de 1a societat victorana ne
per met1a la representacio ael mal moral ni d:l ma! en general, tampac no podia
reconcixer de for ma diferenciade els valors estétics de representacions daguest ipus
En aquest sentit 1o %0lucio Pre-Refaslista consistetx en compertimentar la realiat
Gechcar - Se unicament 3 und Dart de 1'exper nCIa enMarcads per una nebulasa gener 3!
de misteri Metken ( 1982, pdg 26) destacs com 8 element simptomé.ic e! fet que la
ciutet o les muititude apareixin molt rarament en aguests quadres malqrat que tots els
artistes visquessin a Londres.

La cita seguent és de F.G.Staphens. THE GERM, n? 4, 1859, citade a £ P Thompson
(195S) pig. S4. 1 seguetxo le seva interpriacid.

Hunt aconsaguira assumir plenament aquest plantejament 8 partir de la definicio de!
reslisme simbolic Millais, que s'or ienta més cap 8 la representacio descenes de 1a vida
quotidiana mai no escape de 1'edulcorament 1 el ssntimentalisme del moment retretat
Potser el quadre més representatiu és Ihe Blind Girl ( 1854-56) on el problema de ia
nena cage | mendicant e redueix 8 19 projeccio ge I'arc de St Mart) sobre un camp ge
bist
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Segons la descripcro @ T.Hilton: /e Pre-Rep/iee/ies. pag 140, citet per Cerds
(1981) , pbg 83 1 por Metken ( 1982),pig 113, o! tems el quadre found ( 1853)
g2 Rossetti és e segiient. “un jove provinent del camp, mentres porta un vedel| al
mercet (escorxador ), reconeix en une done ceiguda 8 le vorers e ssva antige amor . €11
tracts d'alcer - 1a g8i 1o on es trobe, arrupide 8 terra, perd ella, tot tencent els ulls,
gwa lacaracep 8 la paret”

“En el sonnet Faund [Rossetti] eleve 8 poesie simbolista el sordid episom,
intensificant-hi Ja nocturnitet, que és ! moment propici de lo dona caigura |
accentuent-1 les influsncies melefiques.” (Cerds, 1981, peg 83 1 84)

En 'explicaci6 de! quadre que Rossett: va enviar 8 Hunt el 30 de Gener de 1855 es
posen molt més da manifest les intencions sublimadores del prablema en la visio de
Rossetti- “The picture represents 8 London street at dawn, with the ligths still highted
along 8 br 1dge which forms the gistant background A drover hes left his cert standing
n the middie of the road ( in which, | e. the cart, stands bee- ing 8 caif tied on its way to
market) and has run 8 little way after 8 gir! wh hes passed him wandsr ing in the
streets. e had just come up with her and she, recognising him, has sunk under her
sheme upon her knees, against the wall of a rersed churchiyard in the foreground, while
he stands hoiding her hands as he sei2ed them , haif in bew! ider ment and half guarding
her from doing herse!! s hur! These are the chief things in the picture which i+ to be
called “Found™ and for which my sister Maria has found me a most lovely from
Jeremish | remember Thee, the kindness of my youth, the love of thine espousals”
the calf . 3 wihite one, will be 8 beautiful and suggestive part of the thing™ ( Tate Galler:,
1954, pag 265)

£1 mateix esquema, 13 diferéncia entre Vides! femen’ 1nassolible 1 13 dona cavguds sense
interes artistic e mante en 18 vida privade de Rossetty Lwndsay ( 1975 ) fareferencia
al tipus de relacio que Rossett! mantenia amb les prostitutes com 8 mode!s | Companyes
de vide 2 V'época en que Morr1s | Bur ne Jones compar tien Vestudh de Red L ion Squar e
La seva companya fide!, Fanny Cornforth, representa la done caigude scceptable per &
Rossett) unicoment mentres espera ¢5solir 18 relacio amd les dones 108a!s, LizTie
S1dosil 18 seva esposd, 1 Jane Morris Les dues imatges de la feminitat consolider els
seus per sonatges poetics Beatriu, “the blessed damazel”, 1 I'Ant1-Beatr i, que
esdevindra, per influsncia de Swinburne, “la femme fatale” A 1'épaca de madur s, 13
Beotriu 1dee! es transformare, 8 'epoce de Jane Morris, en ¢l made! de ia Reng
Gwnedra

€1 materv aspecte resulta un indic) clar ificador de la menera pre-rofaelista de
transfor mar els problemes sacials S0 someone ( prabably Rossett) was n the habit
of bringing prostitutes 1 (Red Lion Square) There was & tendency to reduce the 5001
question’ or the part of Pre-Raphae!ites an others i the guestion of the falled women”
Jack Lingsay (1975), pag 88

La postur a de Hunt, refiexads en el quadre 1" Awakening Sonscisnce ( 1853-4,1856)
Que tambe treacts el tama de 18 prostitucio, pot assimiler-se s la de Rossetty s) be 18
98v2 IntenC10 €5 mes morolizedora Tambe he Ce recorrer o |'allegor 1a de 1a dona
caiguds s be la retrata amb une actitud de penadiment 1 en el m.ament de V'examen de
consciencia (Metken, 1982, pag 64)

£ matewx Srown, en un comentar de! quadre Work en motiu d'une exposicio, definetx
el sey objectiu com 18 descr 1Yl de 18 sacretat O le seva épaca:

“E1 cuadro fue comenzado en Hampstead en 1852. Su fondo, que representa la calle
principel de este arrabel corcanc s la campifie, fue pintadn il mismo. Por ague!
entonces. se llevaban & cabo en m1 vecindad 1mportantes trabs)jos de movimientos de
tierras para el suministro de agua v, 81 peder contemplar yo diar igmente a1 peon
caminero Oritanico 0 “hevvy’, Como se denominabe 8 st Mismo, mientras realizabs su
trabajo (cor su indumentar 18 masculing y pictorica y su pie! profundamente tostada
por el so! y la intemperie), me parecio que tambien 1 debia despertar 13 stencion de un
pntor ngles, con los mismos honores, por 10 Mmenas que un pescador del Adrialico, un
canpesino de la Campagns o un ‘lazzerone’ nepolitano Paulatinamente fue surgiendo de
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osta wise ¢! actus! cusdro Wark, con M Peon CamINero britanico en ¢l centro del mismo,
COMO $1gn0 evidente v visible del trabejo. AQu) pusds verss 8l Jéven trabejador , con
todo el esplendor de la sslud y 1a belleza masculines, ¢! trebejedor fuerte,
comp'etamente desarrolliado, ol que reslizs su trabejo y ol Que le Qusts su cervezs; el
viejo soltertn agoiste, con unos miemyros rigidos v lefiosos v guizés un tanto duro en
aquetlas regiones on las que dobe hospedr s¢ la compasitn; el trabejador con und
neturgie2es de fuer 2s animal. Finalmente, Paddy, e! irlenusis, con su pela y su pips entre
los labigs. Aparace 16gico que, 8 la i2quierds, sige ¢ pabre dlablo enG-8jaso 8 quién
nunce se ensefio & trebeger. Sus 0jos, Intrenquik's, ardientss, denotan 2020bre y

(o Metken, 1982, pig 85)

€1 quadre repressnts uns escens globel de correr an el que hi hen representats tipus de
tots els estaments socials. A la dreta, contemn'ant 'escena central dsl ped caminer , h
he un retrat de Cor lyle, “los trabajados «s corebrales quienes, 31 bien no hacen nade
visible, si trabejan pere los demés la base de la felicidad y de! trabeyo ben orgeni2eds”
segons les pripies paraules de Brown.

Tont la matexa representacio com e descripcro dels valors destacets del peo camner 1
dels demés tipus de trehstladors pelesen 18 visio de 13 realitat propia g2 |'obser vador
que nomes detecta 1'aperenca estética i 1o dimensio pinturescs de 1a realitat que
I'envoita La descripcro de V'herot central com la realitzacic de 1'vdsel de belless
mascyling Contrasta amDd les descr 1pCions contempor anies de 1a situacii de 1o ciasse
obrera angless, 1ins 1 tol (uoan aquestes descripcions provenen descriplors poc
suspectes ¢ wdees poittiques desquerra, com Dickens o Disraelt De la mateixa forma, la
descripcio de ) irlandes subratila els elements pintorescs regionsls del personatge
sense questionar ¢! problema de 1'emigracio rure! cep o les ciutats Tal 1 com dw
Metken, ei quadre s “la piramide Je la Clase media, orientade S8gun Cier tos estratos,
{en é1] quedan descartadas a utopia y 1a denuncia”

En termes pre-rafaehistes, el "phithistinism ™ consisteix en “the pursuit of mone, for
{he mone,'s sake”
Cerdn (1981),pag S9

£ P Thompson ( 1955), pag 672

La major ia dels estudiosos de 1a pintura Pre-Rafae!ista destaquen la component
Iiteroria de! moviment £ P Thompson ( 1955), pag 49, Banham/Harris ( 1984) . peg
56, Metken ( 1982), ho #8s1acs on diver SOS passatges 8l comenlar quadres concrets, el
cotaleg de 13 Tote Gollery ( 1984) compara la reahit2acio concreta del quadre amb 13
seva font hterarie, Stesgmen ( 1950), pags 1731 178 sagons aquest sutor la base
liter &r 13 dels quadres de joventut de Millais identifiquen el seu Pre-Rafaelisme de
partida 1 el crierencis del Millers ar~dimic, segons Lethaby/Stesle 1399, pag 489 ), la
component 11teraria 22! moviment pictor ic exphics que tant Rossett: com Morris
podessin escriure 1 pintar contempor dniement.

“When they [ Tennyson end Millais] both inter preted severally the romantic wesr iness
of the Mariona story, Tenmryson produced o perfect Millais, and Millars the perfect

Tenmyson
Stesgmen ( 1950). pdg 173.

Lo mayor .8 de quadres dels primers anys de 18 Confraria ( 1848-50) trien temes de 13
poesie a2 Keots /sadelle ar Uhe Pot of vasri, The Eve of S Agnes, Marisne, tambe 30n
frequents en squests épaca temes shekespeer ians: /¢ /ey Varomese, Feromend (ure)
Oy Ariel, King Lasr, (phwiss Uie so00ns etaps de) moviment, protagonit2ads per
Rossett), compren els cuadres de tema dantesc Finsiment, despres de 1o dv3solucro de 12
Confraria, apareixen amb més 1nsiSONCia els tames arturics, extrets primer de ia
verst) de Tannyson ., poster ior ment, amb 1'intagracio de Morris 1 Burne Jones ai
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orup. ds Malory. Tate Gallery ( 1984), ansiis) de cade un dels quadres. Per une relacio
Oels quadres de tema o 1ir ic, voure Banham/Herris ( 1984), pégs 1S1-177on
dadiquen un capito) espectal ol teme

Rossett! Atsadang’ Sau/X 1850) THE GERM, aCordd ( 1981) Appdndix, pig 437
Explicant 1a obscur itat nacessérie de Vart, Rossetti justifica 1o incomprenssic de!
public contemporant

€En uns coris que John Sketton va redre que coments ols posmes dal prmer 1hive de
Morris, 7ne Onfenve of Guenevere( 1 858) destace ! cardcter inintel ligible de I'art
Pre-Refaelists “Thet one of the poems which described 3 picture of Rossetti was a very
fine poem , thet the picture was not undarstandsdie, and the poem made it no clearer
but that it was 8 fine posm nevertheless™ John Skelton Rammzsoexes(1895), citat
per Faulkner (1973), introd pags 6-7 Aquest aspecte serd posteriormerd gestacat |
teor 112t per Pater COM UNG CONSBQUENCIS ! un valor de 1'art ver table Waller Pater
Appracrstions( 1889), citat per 1an Small (1979), introd pég XX.

Crtat per Metken (1982), pag 123

Lethaby/Steele ( 1899), pag 489 E1 moviment Pre-Rafaelista, “a movemen! which
has been defined Dy the mast eminent 1ving Critics & the renascance of the pririt of
wonder 1 poetry and ort™ Aixi defimit, e! Pre-Rafselisme entra 8 formar part “of the
continuous development of English Liter awre

veure els conmunt de murals realitzets per la Manchester Town Hell entreel 1678,
dataen que | encarregaren. 1el 1887, data en que Brown va morir

Tate Gallery ( 1984), pag 23 Cerda ( 198 1) desiona aguests Segone gener acio per
post-pre- rafaelitisme” pero prefe-eixo 18 formula emorade en el cataleg de i3 Tate

Gallery, e= 8 dhr, 200N generacyo de Pre- Rafaelistes

L& segona gener ac1o de Pre-Rafaelistes centrage en la figur a de Bur ne Jones es el teme

Ol capitoi 2 42

D G Rossett: Adr S Sau/( 195C), THE GERM aCerda ( 1981). Appendin |, pag 434
Wilhiam Gaunt  /he Aesthetic Aoventure! 1952), Pelcan, London, pag 23

Oount (1952) pag 23 “The wdes of Art for Art's sake was entirely foreign to
Vactorian England That art mignt be contrary 10 i or & principles of leave tham out of
account seemed utter ly outrageous - the distinction betwesn sensuous perception and
sensua! induigence dangerously shght”™ Per 8 Geunt, les causes d'aixo dapenen de 18
influencia de 1"1dealisme 1 del romanticisme alemanys durant 18 primers meitat de!
sngle XIX que impedien el contacte amb la culture francess | que resultaven més adients
¢ ls discipling 1 8! ‘rebeil propis de le societat indusiriel

Cerds (1981)pag 19 “Aquest vocable une mice torbador de pre-rafgeinta portz el
prefix pre 1, de fet, guolifice uns manifestacid post, jo que tracta de refer ir-se 8 un
pessst que hom vol renovsilar en un futur”.

En relacio de 1a sumissio fernening 8 la societst victor iang, 1a millor contribucio es
trobe en eis dos 1dsels femenins construits per Rossetts L 'unic deure de 1o bensur ads
don2ella és el oz ser estimads, 1 61 de ser observeds | mirada Logicament, “'artista . 0
I'home, és qui ha de mirar 1 ha destimar A 'épocs de Burne Jones 1o relacio amb une
dona yinpassidie presentava el gran aventatge de poder -se sentir exquisviament infeli
(rtietken, 1982, php 123) Tambeé 1'ideel cavalleresc, amb els fets heroics del cavaller




312

1 16 90ve adbrecio per ie dama, aDOrta Un NOU GSQUEMAS Subiimet de ie relacts entre eis
sexes. (Bonhem/Merris, 1984, pigs 102-104).

(250) Stesgmen (1950), pig 173.

(251) Enpersulesde EP Thompson ° 11} sasorted n ther talents™ ( 1953) pag 40
(2S2) Wiiliam Holmen Hunt ( 1901), citat per Metken ( 1982), pig. 25

(253) Ruskin. Pre-Rapneel/itism(1854),S 21-24 (a K Clerk, 1964, n2 210).

(254) “Come serpre, il ralismo spinto all'eccesso $i rovescie in enigmata irresita, 0 megin
in effescinante e mister iose surreeitd” Raneto Bar il ( 1963), pig. 14.
Metken ( 1982) tambe destacs 1 interés que Salvador Deli va demostrar per els
prooadiments pictor ics Gels Pre~-rafeelistes, ! recull un estracte dun escrit sey de
1936 (pag 179)

(2SS)  Hom aconsiderat el detallisme de la mirads Com un Indict g2 o nfluencia de les
actituds | tendincies Cientifistes de 1'époce on el sentit de V'andlisi i coneixement
correcte i veritable en iu representacio de la netura (Metken, 1982, pag 25, Citant
Honninghausen) Daltres autors consideren aquest aspecte del moviment Com und
influencia de la fotografia com 8 medr, 1 aix1, el detallisme prove del tractament
fotoge &f1c de tots els Lomponents del quadre ( Steegman ( 195C), pag 1 71) Per aitra
banda el detalitsme com 8 pracediment expressiu té una cer ia reminiscencis de!
detallisme prop: de V'estil gotic internacionel Pero el princip) crenitfista, es adir la
mera util:t2acio de 13 f0t00rafia no esgota 1'estii pictor ic propi de! Pre-Rafaelisme ni
exphca el seus corcter tematic [ Stesgman ( 1950) 1 Manieri £)ia ( 1977))

(256) Jenrifer Harris /acievy/ Dress in Pre-Raphae!ite Fainting 8 Benham /Herris
(1984), pags 46-58

(257) Lanetade Wiiliam Huiman Hunt, D1ana, va escriure unes memor wes expl:cant la sevs
vi(s amb les avies £n el retrat de 1a vidus Hunt frape | ale de mistery amd que 18
respectable senyora roge)s els seus objectes 1 1 decoracic de Casd seva 11ns 3l punt Que
no &3 poden obrir Jes finestres mes enlla de 1'obtencio de a penumbra perque no es
perdin les ombres

(258) R Schmutzer ( 1980), pag 31

(259) Quaneradirector de I'Escola de Disseny de Somerset House, Dyce ve comprar un teler
per poder ensenyer dhsseny textil ) estampets Fou ) primer professor de thbuix que 5
ve planteyar 1a necessitat de la practics tacnoligics per impertir 1hcons e drsseny o ge
diduix decorativ  ee (1957), pig 44

(260) Per ladefinicid de! pensament gener sl de Dyce subre aquest tema, veure el prefaci de!
sy tidre Drawmp-bont of the School of Design( 1 542-43) 1 els orticles pubhicats 8!
JOURNAL OF DESION n® 1,2 1 3, Merg-Maig 1849

(261) Segons P.Floud, { 1954) pag 564 lo primers refersncie publicads sobre els prodcles
18ls estampets de Morrisdotade 1872 1es L-oba en une sentimental novel 1o rocd
d'una quatitat literdrie insigniticant: le nove! Ta Maud Mohan dAnnie Hall Thom's Els
estampats de Morr1930n citats com 8 productes ortistics assequibies

(262) JM?Vaiverde Yiday Musrie e las ideas, Borcelona, 1962, peg 187

(2€3)  John Skelton. Reminiscenges ( 1895), in P.Feulkner {1973) introd pig 6-7.
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Veure cite pag. 9 1 nots 205.

“E1 trénsito brusco de ser oritica de 1o époce pers convertirss en le huida de! tiempo,
ol querer eluuir 19 superiorided de 1o existents pors dasvierse hacie un pesado
deeli2ade, 90n 103 factores que on estos afios no 3610 deter-minan ol arte sino tambien Y035
més variados intentos por consaguir reformes de tipo religioso, politicoy social. ( ...)
Experimentaron y vivieron ¢s forma mucho més directs v conscients 13 problemética
moral de 1a ordenacion de e S0cienad que 1o inmoralidad colectiva del S1Steme economco
(...) A pesar de todo ello, 65108 PINLOres ParmEneCieron excesivamente enrai2adns en 1a
esfers sstétice, domasiado pe-o lan2or se o loress ds agitacion aun cuandd estas sblo
fueron en calidad de artistes . Gert Shiff (Munich 1970) citat Metken ( 1982) pag 32
Yol 13 pena recorder aguest aspects 18 que molts - Audiosas de Morr 15 consideren 13
seva relecio com un pas Mmes en el seu comi de reburg 1 revolla en contra ge la seva
épaca. Veure € P .Thampsan, 1955, pig 60 D'altra banda, el maviment pre-rafaeiista
porta Limbé 'aura de la revolta bohemia (E.P. Thompson, 1955, pag 49).

t1 cas ce Rossett: és relatvament Giferent. tancat en el seu Palau 1 costave

enor mement ensenyar publicament els seus quadres (ian Small, 1979, pag XX!) pero a
18 vege i era un home molt oreocupat per les critiques 1 molt depenent de les
manifestacions d a0miracio | 110anGa en el sey cercle. Segons Lindsay ( 1975), les
males :ritiques 8l seu primer 1hdre de poesia publicet influiren decisivament en

1 oD yor ament ge 14 seve salut prou delicads a 1inals dels anys 60

Rush.in versus Rossetti

J Ruskn, Letter toJ watts, 1858, a Banham/Herrs ( 1984), pag 93

De tots els artistes Pre-Rafaelistes, Hunt fou Qu! mes fidel es va mentenir a | esper 1t
de 12 Confragta origang! repetint 18 formula ge! Resltsme Simbolic ja completament
defimide des de! 1852 (the Hireling Sepherd) La mejoria dels seus quadres mes
amqs0s COr responen & Aquesta epacs | continuen sent per fectament pre-rafaelistes (£1
chive espiator o, 1854-55 1 le Dama de Shalott 1886- 1905). Millais, en canv!
desenvolupers un estil propt molt mes proxim 8 les tendencies academiques ' mes 1hgat
als gustos del seu temps En alguns Quadres aCONSAQUIT S ACOSIAr - e & plantejaments mes
formalistes deixant la nerracio 1 1a referéncia simbolice del quadre com a rera fons
(The Autumn Legves 1856) Ates el poc éxit de public i de vends 0 aquests quadres,
tornara als temes 1 s plantejaments que !'havien consagrat com 8 pintor

La prmera @ aquestes cortes esta traduids en els appéndix de Metken ( 1982), pag
167.

Conferéncia dictads 8 Evmburgh 1'any 1854, 1 publicade en el volum (&Twr 2 M Art
and Architacture, Cook /Wedder bur ns, vo! Xil, (1904)

Apareixen comentas ts d8 Rusk in s0brs els Pre-Rafaelistes 8 /e Sl of Van'o?
(1851-53), 8 Faern Pamters,vols IV iV (18 S56-60) 18 7he Twr Patns(1859)
Enel On e Asture of Gothic, S 60, Ruskin comparaels Lazarillos de Murtllo amb els
nens pobres de Holman Hunt, preferint clarsment els darrers.

Per una descripcio de I'amistat de Ruskin amb Rossetts, veure Lindsay ( 1975). pags
79-81
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“perd 8ls trebelis genuins amd sentiment (. ) com ¢! dels dibuixos pre-rafeelistes . ~
Les Téer igues a0/ Vibuin( 18S7), S 156, pig. 137 1 pép 237

R. Borilli (1967), Pag 14.

Er aquest sentit, V'andlisi de la pintura de Mur1llo és prou revelador 8 ds com en la
forma ruskiniana dentendre el naturalisme no apareix cap referdncia a 1a realitat
sociel. Tel 1 com destaca £.P.Thompson, Ruskin no pot escaper -8 gel sentimentslisme 1
ge] morahisme vICtor b : PMes accepta 18 representaciC d2 1 pobresa on tor mes de
pintoresquisme Per 8ixo, 3 indigne davant els quadres dels “lazarilios™ de Mur illo per
la seva “disgusting manner of eating™, perqué “the boy is not hungry * maigrat ls seve
pobrese manifesta, | també perque i pintor els ha dibuixat de manera que Mmostrin els
seus peus bruts. Pero el que mes ndigna Ruskin es que eis nens no demostrin cap signe
de tristesa front & la seva pobresa ! provoquin an |'espectador , més que un sentiment de
rebuig i de tristess, un de benevoléncia | caritat. Yeure a7 tae Absture of Qothic(1851)
§60,1EP Thompson ( 1955), pag 141

“But what we wont art 10 do for us 1S 10 Stay was s fleeting and to enlighten what 1s
ncomprehensible, to 1ncorporate the things that have no measure, and immortalize the
trangs that have no duration () and all that by and through such things &s thise 15
recorded on the 1estures of man, and 8!l thet 1n man’'s person and actions, and in the
great natur at wor 1d, 15 infinite and wonder ful, having 10 1t that spir 1t and power which
man may witness, but not weight, concetve but not comprehend, love but not 1imit, and
imagine, dut not define

The Stares of Venaet 1853) 111, cap 11,823

The Two Psinst 1859) Ly, crta sobre | estii en arquitectura

Veure les cartes ol TIMES gel 1851, 18531 1854, estractes traduides per Metien
(1982) pag 167-168

“Procuran pintar con 1a maxima per feccion posible todo 1o Que ven en 13 naturaleca sir.
ylerrarse 8 acrerdos previos 0 8 reglas establecides £n ningun caso pretenden cop1ar
ur esti o cualquier 3 de und epaca pasade”

En aguestes, perd, tal 1 com suggereix E P Thompson (1955), pag S, Ruskin exposs
mes les seves 1dses Que nO pas descr 1y les coracter 1stiques del moviment

“Turner had done 1t before them delighting to begin at the very point wher e
Pre-Raphaeiism becomes power less”

Pre-Raohae/itism( 1854) Lecture, £dimburgh

"By 1853, Ruskn, and probably Ruskin a'one, was able i0 view their work n some
kgﬂdgtwm.mmm to relate 1t to Turae: ™ Steegman ( 1950), pag.
177-178

" labettagiie fra tradizionalisti, saguari ¢i Ruskir, @ el Pre- raffaelliti, e gh
impressionisty, gudsty ds Whistier La tendenza Gt Ruskin, si rialiaciava alla
trah2ione, risalva 8l gotico e predcava 1'indissolubilita dell'ar te dal concetto 0
uttlith La tenden2a di Whistler era ¢! origine erotica, ec ers legeta alla currente
frencese th Degas, Monet ¢ Sicley™. De Carlo ( 1947), pag 19

“Ruskin himsel(, in a preface 10 a collection of his notes on pictures ty Millais,
explain that the painters {els Pre- Refaelistes] were entirely original in theyr
thoughts and independant in their practice”. Cook /Wedderburns War4s, Introd vol Xit,
pag x1i)
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Per o0, veure /Ao & Jou/ aperegit 8 the GERM el mateix 1850 1 que es pot
mu;sw lo sintes) iduc iogice g8l rossettisms. Traduccid cotalens 8 Cardh ( 1981)
pig 433-446

£.P. Thompson ( 1955), ¢4g. 10 "Within Kest's work may be found the germ of the
Pre-Rephashite Srotherhood, the dsspening influence of medievalism, the first
assertion of the theory of ort for art’s sake™ pég 147 “In Pater we find full-blown
the theor ies of Art for Art's sake siready impiicits in Keats™ ( Agoracistions, Oct
1868) Per una analis) di 'obra da Keats 1 18 seva wnflusncia en 1'cbre Bis
Pre-Rafaelistes 1de Morris. pags. 11-15156

Sobre les carater istwques espe.ifiques de I'Esteticisme anglés, veure el capitol 25 1
riang and Sau/, 1950, aCerdd ( 1981), pig 4341 437

Hand st Sa), 1950, a Cerdh ( 1981) pig. 443. Molts anys més ‘ard, quan el mateix
Rossetty contempla el quadie en un museu de F lore 18, quaas profundament
impressicnat Tor o seve Tivteraintat”™, ‘ésadir, “es notava que 18 Nigura en pintar - 13
fou vis's, tanmaterx no era una cosa per 8 ser vista pels homes” (pag 44%) El relat
finalit2a amb un comentart sabre 18 incomprensio del public respecte de !'art amb
sentiment uns estudiants de pintura francesos comenten davant gl quadre “je Liens
Que quand on ne comprend pas une chose, c'est qu'elie ne sigmine ren” (pag 446)

Veure V'anélts del quadre The First Anniversary of the Death of Bewtrice, 1853, 8
Banham/Harrys ( 1584), pags 98-99  Segons agues’, o) quadre s'erticula o pertir
e dos contraposicions masculi/femeni (he who loves, she who 1$ loved, he who sees.
she who 15 seen) 1 interior /exterior “The nner /outer contrast signifies in the
1dsologica! construction of the artists and the artistic activity (soisted and alone 1n his
chamber . the &rtist IS withdrawn from soci8l converse Art 1s offered as the outcome of
personal bography, 85 INspiration grawn from memory and ymaginstion rather the
outside wor ig”

Tate Gallery (1984), pag 36 Tombe a Banham/Hearris ( 1984) pag 102 "Suddel! wes
aworking- class wam n drawn 1nto the Fre-Raphaelite circle Encouraged -y the cult
of expressive geni.s unfetered by academic training, she wor ked 85 an ar’ st and poet
from 1852 10 1801~ Eh2abeth Swddell (L1z2ie) va ser una de les models prefer 1des
geis Pro-Rafaehistes (Qphelig de Millars) en els primers temps. Despres posave
unicamer.i per Rossetty amb qut mantinguer en una comp hicadissima relacio Lany
1860 es von casar quan el’ tenia ja altres amants 1 ella estava malalta Lizowe Siadall
es vasuicider Vany 1862 i Rossetti va enterrar amb ella els poames que 11 havia
osthest

Tate Gollery (1934, Introd pégs 23-25 “Rossettr's own peinting mirrors exactly the
state of M1s emoticns' 1t hinls ot the secrets of s heart There 1s a sudden change
ound 1856 when the mood of innocence and Simplicity and virginity that surrounds
the first repture of s love for Lizzie gives way {0 8 very different manner - lush,
rich, ornote, sers:=l and hyghly particularised Lizzie now ssems 10 stand for
something threstaning 1o Rossett!, morbid perhaps, even {rigid™. L'any 1857, Fanny
Cornforth 1 Jansy Morr1s, tes altres 0ues amants importants, entren & s ssva vids, 1 el
quadro gl 1859, Bacea Baciata. retrato de Fanny, marce I'inict d . na nova epoca en el
seu estil 1 és el primer de lo Ser ie de ~etrats femenins 3 1'0li “Here 's something quite
new for Gabr el -8 voluptuous, inscrutaule 1mage, cosrse and sensus. perhaps but
exper ienced in precisely the way that differs so essentially from the earty work And
Venetian Cinquecento peinting now provides Rossett) with & model that replaces his

ear her preference for Florentine and Sienese Quattracento” Un . ‘tre retrat de Fanny,
Ihe Bluc Bower , 1865, jaesta només planteiat com una simfonia de colors sense Cap
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toma precs. £1 fons de motius x1nesos paless I'amrstat amd Whistier 1 el comencament
@ la recerca conjunta dantiguitals orientals, normaiment considarads com 1 princip
de la mode japonesista

“But in some ver ses of Gabr el [ Rossetti], the Great Chartist Demonstiration of Apr il
[ 1848) was depicted as o futile outburst of lower classes cads” Lindsay (1975), peg
79

Tete Gellery ( 1984), pag. 298 . "Rossett: shared with his close frwend Swinburne st
this perwad ( 1864) a fervent belwef n ‘art for art's sake' They thought should serve
10 gretify the senses”™ | ddhuc per les lectures dels dos autors

“The wdeas behwnd Rossetty's “Woilette” paintings of 1864 are the same expressed by
OGautier 1n his preface to the last book (Madamoisslle de Maupin). «La joutssance me
porait le but de la vie, et 1o seule chose utile au monde Dieu le voulu awns), lui qur &
fart les femmes, les parfums, la lumire, les belles fleurs, los bons vins, les cheveur
fringants”

Els autors trencesos destaceis son considerats normalment com els pares dei corrent
artistic derivat de 1o teorsa g2 1'art per 1'art 1 els seus prinCipals teorics Veure Geunt
(1952) pag 18 "Gauhwer and Baudelaire, together they chrystallized the exclussive
posttion of the artist in his seperation from the middie class wor ld Geutier the man ot
510gans put 1L 1n phrase - 1'art pour 1 art-~

“Let those who & € It £ested 1 the Nistory of Religion consider whot a treasur & we
should now have pos+:sed, if instead of pairiting pots, and vegelables, and dr unker
peesantry, the mos? accurate painters of the 1 §th snd 1 9th Centuries hed been se* 10
copy . hine by hine “he religious and domestic scuipture on the German  Flemish, sd
French Cathedral* and castles™ Ara-Raphae/rtrsm{18S1), Works, vol XiI, S 1€

Cal temir en comy te Que en aguesta epocs un dels servers realit2ats pels artiste:
D1a5t1Cs 1 815 ibuxants era el doferir reproduccions dodres Jart antigues

“The man {artist] 15 creatad an obser ver and an .MItatr , nc his TunClion 15 10 CoNvey
know ledge 10 his fellowman, of such things as cannot be taught other wise that
occularly’ Pre-Rapnee/itrsm( 1851), warts vol Xit,§ 11

The Seven L armps of Aroiitacture 1849). 11, Limpora de la Verdad S 3, drferencies
entre mentids 1 1IMagINGCI0, § 4, mentides sobre el tema tractet 8 pinturs 1 escultura, §
T. les mentides ar quitectoniques 0 1aisINIceCo Gels mater 1als 1 18 dsspesd de tredball, d
partir § 6, tipus ' métodes dandiis: de la mentide & quitectonica Paragrafs anteriors,
anslis) gel concepte de ver nat en relacio 8 1a practica or quitactonica

Yeure, 8 /Ae Soven Lamps o Arcnrtectiure ( 1849) 101 8] cap1ol referent o la Lampera
ael Sacrific

The Elements of Orswng( 1857), Letter 111,82151229

"8 mide Que vag:s dibuixant ar bres en diferents estats de salut 1 de for talesa, et
207 pendras mes 1 mes de 18 bellese aels tipus de resliiats mes importants que 1a
humenitat ha de conexer “ (§ 215)

“En equestes questions de is bellese en 18 SPOSICI0 GBis objectes visibles, regeixen les
mateixes liers que rageixen la moral”™ /e £laments of Orawing( 1857). Letter 11 $
133 “All practica) laws are the exponents of mora! ones It has been just said that
there 15 no branch of humen work whose constant laws heve not clase anslogy with
those which govern every other mode of man's exertion  exactly as we reduce 1o
grester symplhicity ang surety any one group of these practice! laws, we shall find them
pessing the mere condition of connection or anslogy , and becoming the actual
expression of some yltimate nerve or fibre of the mighty laws which govern the mor s
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worla”. /7w Soven Lamps O Arcoriecture( 1249), Introduction, § 4

°I am sometimes accused of trying to make art too moral, yet, abserve, | do not sgy in
the least thet in order t be 3good peinter you must be 8 good man; but | do say that in
order to be 8 good netural peinter there must be strong elements of good in the ming,
however warped by other parts of the cheracter. There are hundreds of other gifts of
pawnting winch are not at all involved with moral congitions, but this ane, the
perception of neture, is never given but under certatn morai conditions™.

Tne Two Potns( 1859), 11,8 66

*1 would not impeach love of order . it is one of the most useful elements of the English
mnd. and 1t 13 one of the foundstion stones of morality. Only do not let us suppose tha!
love of order is love of art. It is true that order, in its highest sense, is one of the
necesstties of art, just as time 1 8 necessity of music, but love of order has no more to
do with our right enjoyment of our architecture r painting, then love of puntuality
with the appreciation of an opera™ (» (e Nsture of @thic( 1851) S 27.

“The whole function of the 8rt1st 1n the wor id 1S (0 be 8 sesing and feeling cresture to
be an instrument of such tender ness and sensitiveness that no shadow, no h.>, no line,
no 1nstantaneous and evanescent expression of visible things around hm, nor any of the
emotions which they are capable of conveying 10 the spir it which has besn given ham,
shall erther be left unrecorded, or fade from the bonk of record It 1 not his business
either to think , to Judge, 10 argue, or to know () the wor k of his life 15 to be twofold
only To see, tofeel™ JAw Stomes of Venia( 1853), 111, cap 11, S$10

Veureen el capitol £ 2 4 13 presentacio 1 evolucio de 1'estetica de Ruskin

“No venetian painter ever worked with any 8im beyond that of delighting the eve. or
expressing fancies agresable to himself or flatter ing to his nation THey could not pe
e1ther  unless they were religious But he dvd not desire the religion  He deciraed the
ceight L ) Tntoret s Paradise 1s a noble picture, because he believed in Par adise But
he 313 not paint it to make any one think of heaven, but to form a beautifu: ternination
for the hall of the Greeter Council™ Magern Painters, v { 1860), Partix cap 111 S
32

A o the Neture or cothre ( 1851) S5, Ruskin establerr una classificacio moral dels
artistes en funCi dels temes que pinten Aixi "Myrilie, Jurdarsn, Rembrandt,
Temers artists than percetve and pursue the evi! and leave the gond™

Veur ¢ tambe § 54, 55,: 59

“how 8 beneath thes) two ranks of men ( Purists and Neturahists) shall we place in the
scale of men, shall we place 1n the scale of being, those wnase pleasure 1s only in sin or
pleasure, who habituelly contemplate humanity in poverty or decrapitude, fury or
sensuslity, whose works are erther temiptations 10 its weskness, or triumphs over its
ruin ord recognises no olixs subjects for thought or admiration then the subtlety of the
robber , the rage of the solder, or the joy of the Siberyte? . porirayed without any
moral purpose” O Ae Alure of othic{ 1851), S S9. Veure també I'analis dun
quadre de Muillp ciiat anter iorment.

The Two Fatrs{ 1359), 11, S 62 1 63, tambe notes.
Devant de: quadre Yenus Yentio rdia de Rossett ( 1864-68), un dels primers quadres

clor ament Magicats 8l tema de ia censualitat, Ruskin es confesseva “strongly disturbed
by the picture” Worts XXVI, pags 49C-91, citat 3 Tote Gellery (1984), pag 209
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Ruskin refiexions sobre 1o impunitet morel de I'ertists en un texte titolat “The
character 1stics of 8 great pointer ™ e3crit vers § 860 1 Cue tentd p~ avist incloure’) com
appéndix 2! Segon volum 2 AMartrn Painters pero que fou publicat fins 8 V'edicio
critica de les obres cznplertes. En aquest texte, Ruskin s'anticips perfectament 3 les
tesie sabre 1'amoral.tat @ V'art 1 18 indepdneia entre &tice | estitics postulades pels
Estetes. [ Worts, pigs. 386-87,87-13)

“The true ariist hes that inspiretion ia him which is above 8ll law, or rather wich ts
continually working out sch megnificent and perfect odedience (o supreme low, as con
n nowise be rendered by 1ing and rule. There are more laws percerved and fulfilied in
the single struxe of 8 great workmen then could be written in 8 volume His science is
inexpressible subtle, directly taught him by his Maker , not in arwwise comunicable or
imitable Neither con any written or definitely observable laws enable us to do any
grest thing It 1s pessibly by measur ing and adminiter ing quantities of colour to paint 3
room wall so thet 1t shell not hust the eye, but there Are no laws by abserving which
we con become Titians (... ) so thet, in spite of the rules of the drama we have
Shekespeare, and in spite of *he rules of art we hove Tintoret™ /e Stomes of Venice
(1853, 111, cap I¥ [Jan Marris, pag 229)

“A greest panter 8 greet man 1s born grest -born for ever- No other person can
approach or liken himself in the shighests degree to him A man is born & painter 85 3
n1ppopotamus 1S born 3 hpponotamus, and you Can NO More Mmake your selt one than you
con make your selt a girafie’ Letter ouJ Laing, 1/ Setembre/ 1854, 8 ledicioae T
Wise & les cartes de John Ruskir., Londres, Privately Printed, 1894, pag 21

Peter Colins ( 19¢5),Cap 17, pags 177-186

“€1 lenguae tiene ia gran ventaia sobre las ansiogias biologica y mecanica de que pusde
refer irse 8 1as en.aciones HuManas J 18 maner a como Se exper imentan tales emociones
L8 anatogia bioiogica 0 mec=1ca da 31 *eor1co €2 18 arquitectura muchas claves sobre el
caracter de ia estructuray ia funcion, pero son inutiles cuando s trata de resolver oS
problemas estéticos que constituyen, y han constituido siempre el gran dilema de 12
Eand Moderna £1 lenguale, por otra parie, conti o iamenie & la dilogiav 8 la
INGeNIIer 18 MECANICa, pero al 1gual que i3 arquitectury, es 8 1a ve2 tunciony: y
emo.10nd! Tiene un propdsito funcionsl basico, que es resolver la necesidad de
comunicacion, .ero 8l haver lo pusde sicenzer un poder emacional que lo eleva ai nivel
Oe las Belias Artes™ Coliins ( 1965), pag 177

Segons Gombrich ( 1979), pags 46-47, la 1088 de comparar | ornament arquitectonic
8 'embel’ iment del liengrestge, és 8 Cir, \'orsidria, s'origing a Cicer¢, Vitruvi lo
sistematitze per 8 'arquitectura 1 poster 1orment fou recullde pels tratamistes de!
Renaixement, sob~e tot per Albert1, Segons Collins [op cit ], un dels primer que 18 va
utilitzer fou Fénelon per 8 explicar els defectes estétics del Gotic

“The princCijal ganger 1S with the sciences of words and methods, and it was exactly :nto
those sciences thet the whole energy of me:: dur ing the Renaissance per 100 was thrown
The sciences ceased ot once to be anything more than different kinds of grammar
-grammar of language, grammar of logic, grammar of ethics, grammer of art, and the
tongue, wit and invention of the human race were supposed to have found their utmost,
and most diving mission In Syntax and syllogism, per spective and five orders () logic
is unnecessary for men whocanreason * /e Stone: of Venice, 111 (1853),cop 11, S
11-12, [Jsn Morris, pag 218 ).

“We take no plessure 1n the butling provided for us, resembling that which we take in
@ new book or & new picture ( ) The iise of reating a butldiig as we would reed Milton
or Dante, and getting the same kind of delight 0ut of the stones as out of the stanzas,
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never enters gur mind for & moment. (.. ) grest art. whether expressing itself n
words, colours, or Stones doss not say the same thing over and over agew, that the
mer it of architectural, as of every other art consists in its saying new and different
things; (... ) and thet we may , without offending any lews of good taste, require of an
architect, 8s we 0o of 3 novelist, thet he should be not only correct but entertaining”
On the Neture of othi{ 1851), S 28

Collins ( 1965) pag 181.
he Sexa»r Lamps of Arcnitecture, 1B49) Vil ST 14

“1f you are to have the thought of ¢ rough and untaught man, you must heve in 8 rough
and unthought way But from an educated man, who can without effor t express his
thoughts 1n an aducated way , take the graceful expression, snd be thankful Only get the
thought and do not silent the pessant because he cannot spesk. good grammar { )
Orammar and refinement are good things. both, only be sure of the better thing first
And thus 1n Art, delicste finish 1s desirable from the grestest masters, and IS slway
giver: by them ( ) But lower men than these cannot finish, ang then we must take
their thoughts as they are able to give them O the Abiure of Gothic{ 1851), S 19

“We may expect that the fir st two eiements of good architecture should be expres:ive of
some great truths commonty belonging to the whole race, and necessary to be

under stood or felt Dy them 1n all their work that they @o under the suh™ On e Adturs
xooric(1851), 840

"Architecture 1s the art which S0 isposes and ador ns the edifices raised by man for
whatsoever uses, that the right of them may CC itribute 10 his merdal health, power and
plessure 1115 very necessary In the outset of all inQuiry to distingursh carefully
between Ar chitecture and Bullding™ /e Sver? (amps S Arotctwre( 1849), Lamp |,
S

Tot el paragr af es una traduccio liter al de Colling ( 1965 ), pag 184 Segors demostrs
aguest autor . aQuests €S UNS 1088 Datent en els tratadistes 1 arquitectes de 11nals de!
sagle XViil com Soulee 0 Ledoux, represa en ei segie Xix per Critics Comm FerQussor:

Sobre e! concepte destr! 3 Ruskin, veure 18 continuacio del paragr af & /7 sewvr
(amps o Architecture ( 1849) citat enel texte 1 referenciat alanota 316
“orginahty n expression does not depend on the invention of new words 8 man who
have the gift will take up any style thet 1s going, the style of his asy and will wors in
that”

“If you will think over this quietly Dy yourseives, and can get the noise out of your
ears of the per petual, empty, idle, incomper ably idiotic talk about the necessity of
some novelty in architecture, you will soon see thet the very essence of 8 Style,
proper ly so called, is thet it should be practised /o gas. nd 8pp1ied 10 811 purposes
and thet so long 35 any given style is in practice, il thet 1s left for wndividuo!
imagination to accomplish must be within the scope of that style, not in the invention of
anew one”. The Jwo Paths( 1859), Lecture IV, S 102.

"And 1irst, | sucpose 11 will be s816, or thought, that the architect’s principsl feld 1or
exercise of his invention must be in the disposition of lines, mouldings, and masses
agrestie proportions indsed. if you adopt some styles of architecture, you cannot
@xerCise invention in 8y ovher wdy And | agmit that it reqsires gentus and speciai gift
todo this rightly Not by rule, not by study, cen the vt of graceful propor tionste
desgn he obtaned, only by the intuition of genius can SO much as a single tier of facaoe
be beautifully arranged” 7Ae Jwo Faths( 1859), Lecture v, 5102
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Aquest és I'objecte de dtscussi6 de 1o quaric conferancia publicads 8 e “wy Faiths
(1859), “Influsnce of imaginetion in Architecture”

“For 8 long time his function remained 8 religious one. 1t was to :mpress upon the
populer mind histor ies of scripture, by giving visible form to both That function has
now PESsed awd, , and none has as yet taken 1ts place The painter has no profession, no
purpose “ Pre-Raphaelitism(18S1), Works, vol Xi1, S 11

“Wherever ort 1s practised for its own seke, and the delight of the workman 15 1n what
he does and produces, instead of what he filer prets or gxhibits, there art has an
nfluence of the most fatal kingd on bramn and heert, and 1 1ssues, if long su pursued. 1
the destruction of both of intellectusl power and moral principle, whereas art, devoted
humbly and self- forgetfully to the clear statement, and record of the facts of the
untverse, 1S aiways helpful and beneficent to mank ind, full of comfort, strengnt &g
salvation™ e 7w Faths( 1859), Lecture !, § 1S

The Two Faths1 1859), Lecture 11, S 69




2.4. Anglaterra en els anys 60.

2.4.1. E] segon Ruskin: L'ecenomia politica de I'art.

“| am, ar.d my father was before me, a violent tory of the Oid
School, walter Scott's school,that s to say, ang Homer. From my
own chosen masters, then Scott and Homer, | learned the Torysm
whict: my best after thought 1ias only served to confirm- '

Des del punt de vista estrictament politic, 1a postura ideologica de
Ruskin va mantenir-se sempre en les files del corservadurisme militant
En tractar questions relatives a la societat, mai no va abandonar les seves
profundes conviccions “torys™ n: tampoc va desapareixer de 12 seva obra la
imatge mitica del passa' ni el record nostaigic dels sentiments épics 1
gels valors etics purs dominants a les anomenades epoques Cristianes No
es estrany, doncs, que reconeixi com els seus mestres dos escriptors
representatius del mateix génere Homer, el primer gran representant
occidental de 1a epica | Sistematitzador del seu compiicat sistema de
valors, 1 waiter Scott, I'interpret mes important en clave romantica |
vuitcentista daquest sistema etic formulat en 1'ideal cavalleresc Pero en
e! cas de Ruskin, aquest conservadurisme de base romantica esdevindra una
poderosa arma @'analisi | critica del sistema liberal, denunciant 13 manca
ge principis morals en els 1deals de la societat de I'epoca

Per 3 denunciar ei funcionament de 13 soctetat 1 descodrir i'arrel
dels seus mals, Ruskir dirigeix directament 1a seva critica a 'economia
politica en comptes de plantejar !a discusiO en el marc restringit de les
1dees politiques A mitjans del segle passat, 'economia politica constituta
una disciplina tan generaiment acceptada que les seves formulacions
s'havien convertit en modus de conducta? En I'analisi econdmica desenvo-
lupada a partir gel 1857, Rurtin s'aproxima a postures tipiques dels
moviments de 'esquerra contemporania 1 de I'incipient moviment obrer
fins a! punt de convertir-se en un dels *nspiradors meés reconeguts | admi-
rats de! socialisme anglés Ara bé, si les tesis de Ruskin sobre economia
coincideixen en molts aspectes importants amb les idees socialistes,
aquestes coIncidencies no es gonen en les conclustons politiques que sen
desprenen Ben 3l contrari, serveixen per a refermar el seu conservaduris-
me autoritari | aristocratic. Tanmateix, maigrat I'antagonisme existent
entre 13 seva visid de I'economia | el seu idexl politic, ambdues conflueixen
en el seu pensament complementant-se fins al punt de no plantejar cap
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tipus de contradiccié insuperable. Per aix0, encara que aparentment pot
semblar 1rOni~ 0 una “boutade”, Ruskin té tota la rad quan af irma de 1a seva

posiCio0 politica:

“0f course, | am a Socialist of the most stern sort -but | am also a
Tory of the sternest sort” 3.

Observant globaiment 1'evolucit de Ruskin, hom descedreix que
'interes per ies questions Soc1als es constant qurant tota la sevavidat
apare:xen reflexions politiques en Quasibé tots els seus escrits, perd s1en
els primers 1libres 1a referéncia a 1a societat serveix principalment per a
deduir 1 mostrar problemes politics, no serd 1:ns a 1860 que Ruskin centra
el seu objecte d'estudi en I'economia politica Aixo ro vol dir que Ruskin
rebut jés 12 dimens16 economica del fet social en estudis anteriors jaen el
famds capitol On the Aature of Gothic Gel 1853 analitzava a importancia
de 1'organitzacio productiva 1 del sistema de treball per a uiferenciar entre
st els periodes historics, ho utilitzava pero, per a definir les
caracteristiques dels estils Mstorics 1 per a mostrar els valors etics
subjacents a ells El seu interés era el destablir els caracters
estructurals 1y morais dels giversos sistemes politics 1 com aquests es
reflexaven en els vaiors 1 la critica artistica De 1a mateixa forma, un cop
def'n:ts els caracters artistics dun estil podia deduir els valors morals ge
12 societat que I'havia generat Aixi, en estudiar 'art de Venécia, es
proposava tractar

“the relation of the Art of venice to her moral temper, which 1S the
Chief subject of the book™

1| demostrar

“‘how the rise and fali of the venetian byiiders art depended on the
moral or immoral temper of the State” 4

En aquest sentit, a través de 'analist de les formes artistiques en
relacid al treballador, les pedres artistiques de venecia esdevenen una
prova irrefutable de 1a superioritat de 12 societat medieval i del seu
sistema politic respecte de quaisevol altra formacid social. Aixi,
I'antiguitat classia, en basar el seu art en 13 repeticto 1 en 1a perfeccio
tecnica, requereixen dun sistema esclavista del tredall, 1 'error del
Renaixement fou un altre, recuperant el classicisme no fou capag de
substituir els valors medievals per una d equiparables
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D'acord amb el seu medievalisme estétic, Ruskin accepta en
aquesta época, el sistema dorganitzacid feudal 1 1:0a els seus avantatges
malgrat que en 2lguns aspectes podés resultar violent 1 cruelS. Aixé no vol
dir que Ruskin es 1imités a propugnar el retorn al passat, ni que defengués
'aristocracia com a Unica classe social capag de dirigir als destins de la
societat Sabia | compi enla, perqué Carlyle ho havia mostrat suricientment
a 7he French Revolut1on{1837) t a Past & Present(1843), que I'aristocra-
cia havia peraut el poder perque no havia assuinit plenament 1a seva funcio
rectora i havia comés greus abusos d'autoritat. Ruskin cercava, més aviat
els 11igams soclals existents a I'época dzurada de 13 socletat feudal 1 e!
mod2l politic que permetés reproduir-10s en el futur No defensava, doncs,
el pur feudalisme Sino que buscava una form3a d'oligarquia qJe permetes
recrear les mateixes condicions socials que feren possinle I'c.igen i veiren
I'esplendor de 1'art gotic

Per a Ruskin, el gran vaior d'aquest periode NiStoric era el de fer
compatibles dos princIpis basics del seu pensament, aparentment antago-
nics d'una banda, una estructura jerarquica de la societat, ordenada en
base 3 1a le! divina t sostinguda pel sentiment religtds, de l'altra. ¢
respecte a les caracteristiques personalc . |a 1liper tat individual basada
en el respecte mutu de tots els merbres de 12 comunitat En 13 seva natura,
Vart gotic pressuposava com a part essencial de V'estil, les diferencies
existents entre els artesans co: laboradors | respectant-les tai qual eren,
les integrava senc2 modif1cacio en un projecte comd Permetia les diferen-
cles oe gust, dhabilitat tecnica, d'imaginaci6 | de capacitat creativa dels
diversos artistes, és a dir totes les caracteristiques espirituals dels
homes, en 1a mateixa definicio de V'estil, 1 aixi, feia possible que cada
home desenvolupes totes les seves facultats humanes® El fet que molts
treballadors fossin poc destres en el seu ofici, { N0 Sempre S'acGnseguis
un mateix nivell de perfeccid en el resultat, constituia la seva forca
expressiva, 1a rad | 1a causa de 1a seva capacitat innovadora | de 13 seva
vitalitat intrinseca 7 Formaiment 1 estilistica, el gotic era un ~stil basat
en 1a desigualtat nc en la repeticié delements iguals Era, doncs, un estil
similar 2 12 naturalesa perque rebut java la repeticid mecanica del trebal:
| de I'obra artistica, | era precisament zquesta diversificacio deler.ents la
qQue permetia I'efecte estetic del resyitat®.

Comen tant @ .res aspectes del seu pensament, Ruskin utiiitza el
mirall de 12 naturalesa per corroborar les seves idees. La naturalesa, per
comparacif, 11 ofereix una explicacié de V'estructura interna de 12 societat
1 de les lleis del seu funcionament a partir de les Quals deguir els vaiors
morals que 13 mantenen unida. Aix{, 1a més important és la lle: de 1 ajuca
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mUtua entre Is persones de la comunitat -"the law of help” 9-, I'nica llef
que fa possible la convivéncia ordenada | feli¢ ) una col.lectivitat que
permet que aquesta es desenvolupi equilibradament'®. La ilel de I'ajuda
mutua, que basicament no és altra cosa que la imatge antagonica de 12 e
de la competéncia, pressuposa d'una vanda, el respecte de tots els homes
integrants de 1a comunitat, sigui quina sigui 1a seva condicié car tots
tenen una funcié GeCiSiva 1 necessaria a 1a societat. Per aixo constitueix un
ractor de Civilitzaci6 | de generacio de vida''. De I'altra, el model natura!
de 12 el de \'ajuda demostra clarament 1a impossibilitat de 1a igualtat
entre els homes, és més, prova 1a necessitat natura: de 13 desiguaitat.
L'aspecte mes caracteristic de 1a posturz politica de Ruskin en la primera
¢poca és 1'afirmacio constant de 1a falsedat de les creences basades en el
principi de la iguaitat entre els homes'2. Aquest doblc nivell cohesionador
constitueix I'element més important de 1a concepcid arganica de 'a
societat pel que fa a I'interpretacio politica del problema

Aixi, dOnCs, per referéncia a 1a natura, Ruskin pot demostrar com
totes les parts del conjunt enen una importancia estructural | sén 1gual-
ment necessaries Traduit 3 termes socials, correspon al mode! propt de
les comunitats O'aquesta manera, respecte de qualsevol model mecanic o
mecanicista, el model org,anic presenta !'avantatge de considerar com 3
hom.es tots els diversos components, independentmer. de l2 funcid que
acompleixer. en el sistema Aixi, Quan Ruskin plante}a 12 seva concepcio de
13 desiguaitat entre els homes, aquesta no es de caracter morfologic sino
funcional ' Cada estrat de la societat oferelx als seus membres |a
possibilitat de desenvolupar una 1abor igualment importarnt a les altres,
Iguaiment complexe | que pot dur-se a terme meés 0 menys bé segons 13
capacitat, la personalitat 1 13 voluntat de cadascu La lhbertat veritable,
dnnCs, NO €S UN Princip) abstracte SN0 que CoNsiSteIx en sotmetre's )
adequar-se a 1a llel general 1 al lloc social que pertoca '4

“When men w11l see that to obey another man, to labour for him,
yleld reverence to him or to his place, 1s not slavery. It is often the
best xind of liberty -1iberty from care-" 'S

D'aquesta manera, les desigualtats sacials esdevenen no NCMES una
necessitat #stética sind un requisit vital Ara bé, a mes de necessarta, \a
des:gualtat social adquireix contingut politic 1 Ruskin pot demostrar, com
s1 dun procés natural es tractés, I'exigéncia d'una articulaci6 social orde-
nada 1 estra’iiicada, que és governada de forma conscient '6. £ mateix
prircip pot geduir-se a partir de 1'art 12 10rga expressiva de 'arquitec-
tura gotica prové, per una banda, de I'existéncia dun sentiment religros
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compartit col.lectivament el qual garantitza 1a unitat estilistica del
conjunt, perd, el que és més important des del punt de vista politic és
I'aparicio d'un arquitecte, d'un artista rector, que €s qui organitza el
treball dels altres artesans. L'arquitecte en tant que rector és el que
decideix el projecte 1 s'ocupa d'establir el tipus de col.laboiacié de la resta
de treballadors, | hauria de fer-ho de 1a mateixa forma que un pare regeix
els destins d'una familia '7_ En aquest sentit, és el principr artistic expo-
sat en 'a 1ampara de 1a obediéncia el que millor serveix com a model per a
I'organitzacid comunitaria de 1a societat '8 L'ideari politic de Ruskin,
doncs. és resumeix er dos principis complementaris:

“Government and co-operation are in all things and eternally the
laws of hife. Anarchz and competition, eternally, and in all things
the laws of death” 19

En els seus primers 1hbres, 1a defensa de I'estratificacio sacial es
una consequéncia de 1a demostracio de 1a necessitat de govern 1 d'unes
lle:s, sense perd decidir les formes concretes dei govern 20. Tanmateix, en
1 exposicié de Ruskin, 1a concepcid organica de 1a societat porta implicita
Un sistema d'autoritarisme basat en 1a superioritat d'una classe social,
d'alguns homes sobre ¢ls altres 2! Possiblement, és en aquest aspecte de
I'obra riskiniana on es decobreix més clarament 1a influéncia de Carlyle.
també el savi de Chelsea havia proposat una visio organica i vita! de 13
societat per oposar-se al materialisme burges 1 liberal de 'epoca Ara be,
si 13 demanda que Carlyle havia formulat als nous dirigents socials, “the
Captains of Industry 22, era que acceptessin heroicament 1a seva respon-
sabilitat, assumissin conscientment el seu poder 1 dirigissin veriiable-
ment 1a societat, Ruskin que, havia acceptat en part 12s 1dees politiques de
Locke, preferia confiar en una classe social més organica, culta ) impreci-
sa | va preferir el model platonic?®. L autoritarisme ruskinia, per molt
(lassista que sigut en les seves arrels, prescuposa un cert humanisme en la
consideracio ce les classes inferiors adecquat a I'analisi del treball creatiu
1 de 12 seva valoraci6 artistica £n aquest sentit, si Ruskin comparteix amb
Cariyle ia idea de 12 responsabilitat, o de la culpabilitat de les classes
dirigents front a les explosions revolucicnaries dels treballadors =Con en
el cas de 12 Comuna de Par1s24-, 12 seva visi0 pressuposa 12 dignitat
humana de les Mes vessants t intenta arribar 3 una comprensié més
apiofondida d'aquesta responsabiiitat establint un marc de relacio entre
les classes com un marc legal o de contracte social 25 En aquest sentit, si
les diferencies de classe deriven de 12 supertoritat Jde ‘raca’, aquestes no
poden traouirse en diferéncies en 12 qualitat del treball o de la funci0

— — -
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social desenvolupada, és a dir en graus dhumanitat. En aquest sentit,
Ruskin arriba quasi a definir 12 lluita de classes perd aixd no suposa cap
tipus de conclusio politica en el sentit del compromis socCial les seves
critiques eren de caracter ¢tic 1 1a unica motivacié era 1a de recuperar
unes relacions socials moralment més justes que permetessin la
convivéncCia entre les classes sense modificar 1a situaci6 social de partida.

“whereas 1t has been know and declared that the poor have no right
to the property of the rich, | wish it aiso to be known ana declared
that the rich have no right to the property of the poor-2.

Les peculiars carateristiques de l'autoritarisme politic de Ruskin
deriven on gran part de 1a seva analist del concepte i de les formes del
trepall, una do ies aportacions mes importants del seu pensament a 1a
tradicio de 13 critica soctal ayglésa La seva gran 1nnovacio prove precisa-
ment del vincular I'analisi econdmica i politica del treball als processos
artistics sense establir cap tipus de giferenciacié conceptual Per a
Ruskin, no existeix cap frontera que separ! el treball de creacio artistica
de 12 mera produccié instrumental per a 1a supervivencia, encara que es
don1 una diferéncia qualitativa important en els resultats. Aixi, I'aparicid
daobres dart depén tan de 1a voluntad de crear-les com de les condicions
laborals 1 s0C1als en que es creen AIx0 rd SUPOSA CONS.-jerar qualsevol obra
de I'home com una obra d'art, sING cercar les condicions 56C1als que perme-
tin V'aparicio d'obres artistiques Aquesta és la motivacié fonamental de la
seva investigacio | aquest és també el sentit d'un dels seus principis mes
importants 1a aistinC10 entre treball util e inutl

Logicament, Rusk:n no uti11tza en aquesta distinc:g el sentit res-
trictiu dutilitat, és a2 dir 1a capacitat de les coses de saticfer una deter-
minada finaiitat, sino un sentit molt meés genéric referit al total duna
comunitat social Atxt per exemple, un dels trehalls meés uttis 1 mes
en~iquidors per a 1a societat és lapractica | el desenvolupament de i'art.
En canvi, 'exemple més clar de treball inutil és el desperdict de treball
provinent de I'uti11tzac16 inadequada dobres d'art2” o 1a produccié de coses
innecessaries o futiis?®. Pero tambeé pot ser un treball inutil el desperdich
denergies en activitats no productives, com les dels mercaders interme-
diaris?® o V'activitat del fer diners per fer diners. En aquests darrers
casos, el treball realitzat és tant intil que practicament es converteix en
un Joc 30 E1 treball util és el que produeix guanys materials | com a tals,
només poden aconseguir-se per mitja de 1a construcci6 o del descobri-
ment3!. En aquest aspecte del concepte del treba!l es descobreix una certu
semblanca amb els fisiocrates: maigrat 13 inclusi6 entre les activitats
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utils de 1a indstria 1 1a construccié com a processos de transformaci6
dins les tradicions artesanes, apareix un concepte de produccié lligat a ia
1dea de 1'obtenci6 de coses tangibles>?

Tanmateix, I'aspecte més innovador en I'andlisi ruskiniana del tre-
ball és el famos principi del treball com activitat plaent -*joy in labour®-.
A través del missatge divi, Ruskin sap que per a I'humanitat el treball és
inevitable | tambeé que, a I'origen, era un castig 1 una carrega. £l mateix
precepte divi, perd, pot tambe significar que el treball forma part de
I'esséncia d2 I'home com espécie33. La creaci6 artistica posa de inanifest
que existeixen diversos tipus de treballs, f que alguns poden ser plaents i
d'aitres no, perd, sobretot, demostra que 1a possibilitat de fruir mentre es
trebalia reverteix en ia qualitat del resuitat. A partir de !'ectudi! de I'art,
és a dir dels resultats, s'observa clarament com els estils artistics més
creatius 1 innovadors pressuposen un treball creatiu i plaent. De 1a mateixa
forma, nomes es possible innovar 1| crear artisticament quan hom disfruta
en el seu treball Aix6 no vol dir que 13 finalitat de tot treball sigui !a
creacid artistica, sino que en tot tipus de treball s’hi poden trobar
aspectes creatius i aspecies repetitius en funct6 del plante jament del
treball 3 1, el que es mes important, de com es consideri al treballador

"You must either maks a too! of your creature or a man of him You
cannot make both Men are not intended tv work with the accuracy
of tools, to be precise and perfect in all thei: actions If you will
make a man of the working creature you cannot make a tool Let
him but begin to imagine, to think, to try to do anyzhing worth
doing, and the enqine-turned precision is fost at once *>.

En 1areflexi6 ruskiniana, ia diferéncia fonamental, 10g:cament, es
planteja com una dicotomia entre el treballador considerat com: a home 0
el treballador considerat com a maquina. El problema real no é< tant 1a
utilitzacié o no de maquines en 1a realitzacié del treball, sino el de buscar
en 1a mateixa concepcié del resultat, un treball que prefe’eix: la perfeccio
assolible per les maquines encara que es reali1tz! manualmw ent, a un trepal!
que assumint 1a varietat, 13 diferéncia i les imperfeccions, busqui I'expre-
ssi6 de 1a vida. Nomeés aquest darrer permet que el trebilador deservolupi
les seves facu'tats individuals, el seu pensament | 15 seva habilitat
manual En el fons, el principt ruskinia del plaer en e! treball deriva
basicament del Seu ref(s a acceptar una compartimentacio de 1a persona
humana | que s'exigeixi a un home el resultat prop: de 'exercici duna sola
facultat, sigul animica, Intel.lectual o senzillament corporal. En aquest
sentit, 1a critica de Ruskin a l'organitzacio productiva del sistema indus-
trial es dirigeix clarament contra 1a uivisié del treball, peré no tant
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contra 1a divisib técnica del treball, sind a 1a divisio dels treballadors en
parts de manera que uns només pensin | els altres només facin .
Logicament, les mateixes parts implicades en I'organitzacio del trehall
generen noves divisions socials 1, a partir d'aqui, apareix clarament
definit Verror basic sobre el que es sustenta 1a societat de! segie XiX. La
societat ja no s'estructura a partir de diferéncies de raga, o de rang, el
que responaria a les lleis de 1a naturalesa, 31no que es basa en la particio
de I'home de maner2 que la classe superior nomeés pensa, | 1a inferior,
només fa, 1 aixi es destrueix per ambdues parts qualsevol possibilitat de
gaudir del propi treball. Per aix0, el gran pecat de 1a societat industrial és
el a'haver fet acsapareixer els valors humans 1 vitals dels seus membresS’
A meés, aquesta peculiar divisio del treball té unes consequéncies nefastes
quan hom se n'adona que el treball Gtil i productiu és fa sense pensar, i Que
les feines que només pensen son totalment InGtils | improductives 3

No es gens estrany, doncs, que 13 seva propia concepcio del treball
dirigeix Rusk'n a I'estudi de I'economia politica Vers el 1860, i'economia
politica sembia ser el nucli conceptual de ia mentalitat de 13 societat de!
seu temps 1 el factor principal de valigacid del seu funcionament En tant
que ci1encia, demostrava 1a hevilabilitat dels seus princip!s | tambe |1a
seva evident necessitat Quasi s'havia convertit en 1'unic factor veritable
de progres | semblava com si rerr.Ciar a I'economia politica signifiqués
renunciar a 1a Civi-1tzaclo Atesa la degradact6 evident de I'art a 1'é00ca,
Ruskin, com Carlyle, dubtava que 1a societa® del segle XiX fos
veritablement una Civilitzacio pero més encara que hagues suposat un
progr és real respecte del passat3® Ce-ideix, doncs, deixar de banda la
critica artistica ) es proposa discutir obertament, des de 1a mateixa
ciencia, e:= punials g'aquesta mentalitat per aquesta rao aborda les
questions centrals de 'economta politica | polemitza amb el repres~ntant
més important de 1'esco’a c!13ssica, David Ricardo, sense oblidar 1a
‘nfluent | particular formulacié de J Stuart Mill

Com a rerafons de 1a nova orientacio de Ruskin apareix I'obra de
Carlyle i els seus constants atacts 3 utilitarisme de 12 primera época, es
a dir ¢ V'escola esrocessa, Bentham | James Mill. Tambe en el contingut Ze!
seu atac, Ruskin segueix Carlyle escometent contra 1a base mecanicist.: de
12 10e0l0gia utilitarista er mitja d'un mocel de 1a societat organic
vitalista el savi de Chelsea havia esiat lluitant per demost: ar que les
relacions pec Jniaries -"the Cash Nexus™ 4°- no son les uniques relacions
possibles entre els homes, | havia ja advertit que aquestes reiacions. quan
regulaven una societat, esaevenien reductives respecte de les capacitats
generals de I'humanitat. Ruskin continua 1a critica de Carlyle pero




Finterés | 1a innovacid implicita en 1a seva reflexid es deuen a I'andlis)
detallada dels conceptes basics de I'economia: 1a riquesa, el benestar,
l'organitzacio Jel treball, el diner, el comerg, I'intercanvi, el capital, el
profit, el valor 1 el preu. Aquest és l'objecte dels articles apareguts
durant el 1860 en el The Cornhill Magazine posteriorment publicats en e!
volum titolat o 7This Last (1862). L'Interés d'aquest 11ibre moit per
gamunt dels altres escrits econdmics de Ruskin prové del fet que el seu
proposit és exclussivament la critica pormenoritzada de 1a teoria
economica accentada, mentres que en d'aitres, com /Munera Pulveris
(1862-63) 0 Fors Ciavigera{1871-84), Ruskin exposa 13 seva propia teoria
1 aleshores perd el caracter sistematic dels primers assaigs?! Tanmateix,
per entendre 12 postura de Ruskin front a I'economia politica | el seu punt
de partida, cal tenir en compte 1a publicecid de A Ly for Ever(1857), un
11ibre que recull una seérie de tres conferéncies dictades el mateix any a
Manchester gedicades a 'economia politica ge I'art En aquests textos,
Ruskin es pregunta per 12 situaci6 de I'art com activitat en una societat
regulada pels principis de I'economia politica, on 1a unica forma de riquesa
considerada és estrictament 1 acumulaci6 dor, 1, a 1a vegada, Quina hauria
de ser I'economia politica que afavoris el desenvolupament de l'art, 0 Gel
millor art possible 42

No €5 aquest el 110c més adequat per a considerar en detall cada un
dels conceptes que Ruskin discutelx, ja que, en gran part, aniran aparei-
xent tambe en rejacio al pensament de Morris, I'objecte d'aquest capitol es
el de referir-se als criteris generals que configuren el Seu pensament 1
des dels quals estableix 12 seva critica. Basicament, el seu raonament
sobre els princip!s de 1'economia segueix un esquema similar al sequit en
I'analisi del treball Ruskin compara els conceptes economics amb els
valors humans establint les diferencies que els separen de !a mateixa
manera a com havia diferenciat entre 12 idea de treball creatiu del
concepte de treball productiv formulat per Adam Smith® L intenctd de
Ruskin es tractar de demostrar 1a importancia dels valors humans, presos
globa.nient 1 sense fractures, en tot allo que es rafe.eix a les condicions
de vida hurnanes 1 a les formes sccials. £l principt que Ruskin vol posar de
relleu és que 13 veritabie riques: é< la propia vida -"there is not wealth
but life” 44-_ | ‘aspecte meés signficatius de 1'aportacio ruskinmana és,
doncs, 13 introducci6 de nous conceptes a 1a reflextd econdomics establerts
per contraposicid als conceptes ciassics. aixi, a ia icea de riquesa oposa
i2 0e Yenesta-, o veritable riquesas, al cor.cepte de valor que perme’
.stablir el preu en I'economia C1assiCa, (HNSa un Concepte de vaior defimit
respecte de la utilitat o 1a valuositat del producte; a 1a 10ea de profit ccm
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a sobre-plus o0 guany en les operacions econdmiques, 0posa la idea
d'avantacge En aquest sentit, 1a teoria econdmica de Ruskin utilitza els
mateixos pilans fonamentals de I'economia classiCa, def ineix el mateix
programa cientific i ut:litza el mateix model tedric dexplicacio, (1a
teoria classica del valor-treball) S, perd inverteix totalment el significat
dels termes dotant-1os dun contingut humanitzader | moral. A modus
d'exemple, Ruskin estableix el preu dels productes no nomes en funcio de
Ja quantitat de treball invertida en termes absoluts, Sino considerant si
els sous als treballadors shan pagat de manera justa a 1 d'evitar tota
f.uctuacio de preus | salaris regulada a partir de la lle) de I'oferta | 1a
demanaa*® En aquest sentit, !a recerca economica de Ruskin es una
investigacio sobre el veritable significat del valor de les coses, 1 com
aquest valor pot convertir-se en veritable benestar | en riquess auténtica.

t1 segon nivell danalisi, que entra ja en un modei d'economia
positiva, és el de mostrar que 1'objectiu de 13 veritatle economia es el
daconseguir e! benestar i 1a felicitac per a tots els habitants del pais,
mentre que el gran error de I'econcmia politica classica és I'estudi de les
lleis que permaten acumular totes les riqueses d'un pais en poques mans
D aquesta forma, els economistes €1assiCSs N0 S'ocupen d'esiudiar el cami
per a millorar I'2conomia general dei pais, SINO com aconseguir que 13
riquesa es reprodueixi 3 ella mateixa sense comptar amb els seus
possibles usufructuaris La veritable economia, doncs, és sar a Ruskin,
I'art gorganitzar el traball en base a tres objectius generals, emprar el
treball de manera racional, sense malversacions inutils, conservar-ne
curosament el oroducte, | finalment aistribuir-10 en un periode de * 2mps
determirat4? Possidlement ec escobreix certa similitud entre I'afirmacio
ge Ruskin 1 el principt utilitarista de la maxima felicttat per al major
nombre, pero 1ogicament existeixen diferéncies fonamentals en la
comprensié del principi, encara més evidents quan es tracta de questions
de metode

cn 12 seva analisi de la riquesa i del benestar és fonamental la
distinci6 préviament definida entre treball util i inutil, en el sentit de
treball productiu o improductiu. Recuperant clarament el concepte
fisiocrata de proouccid, ruskin considera que 1a riquesa veritable no es
forma unicament per acumulaci6 de les 7.0ses Ja existents Aquest es
I'e:ror hasic de 'economia politica. confondre el concepte de riquesa amb
el de redistribucié en base unicament a ia concentraci6 dels bens en
poques mans sense Cap aitra finalita: que 12 dTacumular, | sense cap
referiment a les necessitats de les persones Per a Ruskin ia riquesa
implica creacio, augment quantitatiu de productes Per 2ix6, I'intercanvi
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per ell mateix no suposa capaugment de 1a riquesa carel que es guanya per
un costat es perd amb 1a mateixa quantitat per l'altra En la societat
Inaustrial, 'aduisicio de mercaderies en base al preu del valor de! treball
invertit a 12 produccid no significa sino 13 pérdua del treball pel venedor,
12 qual cosa s'incrementa a partir del moment en que el sirple intercanvi
és el principal factor de profit®

D'aquesta farma, el requisit de tenir sempre e compte I'home com
un ésser global en aefinir les lleis 1 els principis de 'a teoria economica,
e5 convert«ix en un factor de negacid sistematica de I'economia politica
en tant que tisciplina cientifica o ciéncia humana, abase de demostrar el
Seu caracter "eductiu ' posant en dubte 1a seva capacitat objectiva com a
ciéncia ¥ An:nt meés enlla, Ruskin s'oposa a I'economia politica perque nu
s'ocupa de la realitat veritable sind que 1a redueix i presenta una realitat,
1a comercial, com 'Gnica veritableS®. Ruskin s'0posa clarament a una de
les grans operacions de I'economia classica, 1a de formular el caracter
autonom dels fendémens economics convertint-10s en un sistema tancat,
autoregulat per unes lieis propies independents | separades respecte
daltres instancies del funcionament social®'. Cal tenir en compte que el
programa de |'economia classica era el de comprendre el desenvolupament
economiC per contraposiCio als sistemes pre-capitalistes | establir el
1ligam entre desenvolupament, produccio6 i distribuci6 de ia riquesa de
forma que, a través de I'acumulacif, es permetes 13 seva autoreproduccid
La critica de Ruskin, totaiment coherent amb el seu propi discurs, es la
doposar la veritable economia politica a I'economia mariantil
presentant-les com a dues disciplines indepenents, amb objectes d'estud:
diferents | amb finalitats diverses denunciant el caracter tendencios de la
segona 52

Normalment, en comentar la teor1a economica de Ruskin es destaca
uniicament el propdsit dintegrar el discurs étic en els conceptes de
1"2conom1a t en mostrar 1a motivacié tdeoldgica de moits dels pressupd-
sits de I'economia classica Fins 1 to: Carlyle, el primer defeasor de la
nova orientacio de Ruskin, valora aquest aspecte remarcant 1a dificil neu-
tralitat d'una ciéncia que nomeés serveix els interessos economics i
politics duna classe sense tenir en compte 1a contrapartiaa ética i la
responsabilitat politica que aixo comporta>. Si I'aportacio de Ruskin es
himités a defensar 1a necessitar d'incloure 1'ética entre les preocupacions
de I'economia, dificiiment podria destriar-se 1a seva intenci6 de les
advertencies de Mill | 12 seva defensa de 13 vida humana. Peré el valor i
l'actuaiitat del pensament eccnomic d¢ Ruskin no deriva tant de 1a inclusio
de 12 dimensio moral en I'analisi economica com del fet de plantejar 12
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necessitat duna ciéncia de I'economia que estudii amb tgual interés ia
totalitat del procés econdmic d'una societat. L'estudi econdmic no s'esgota
en e! problema de la distribucio del producte de Cara a ia reproduccio de 1a
riquesa, sino que ha de considerar, entre les seves finalitats ultimes, el
repartiment dels productes en vistes a I'organitzacid del consum. Ja &s
prou significatiu el fet que en la teoria de Ruskin no apareixi mal un
concepte Jostracte com el de producte nacional sino és en el sentit
d'augment material de 13 riquesa: vol avaluar el producte a partir de: que
és, del que aporta com a instrument, com a objecte o com a valor, | per
aixd prefereix sempre el plural 1 tracta dels productes. En el fons, el
programa de Ruskin es proposa substitutr I'analisi marament quantitativa
propia de 1a teoria econdmica classica per 12 reflexid quaiitativa delc
objectcs concrets | renunciar definitivament a les abstraccions buides de
contingut real D aquesta fcrma, 1a perspectiva econdomica de Ruskin
esgeve inevitablement una teoria mes o menys sistematica dei consum

Aixi, 'objectiu indiscutible de I'activitat economica 1 de! seu
estudi és l'organitzacié de! consum d'un Estat, aixi com l'activitat
econdmica conscient | responsable és 1a que procura per 1a millora del
consum per de tots els seus memores Des d'aquest punt de vista, la
veritable pregunta que I'economia ha de respondre no es refereix tant al
volum total de 1a produccié per a que Sigui rentable, ni tampoc al problema
de com augmentar-la en general, sinb al problema de com gastar | usar 1a
riquesa>? Considerant el consum com al factor determinant de tot el
proces, I'economia s'enfronta necessariament amb questions qualitatives,
1 12 seva 3nalisi especifica esdevé un valoracié de 1a qualitat dels
objectes Nomeés el consum poi decidir 1a produccio, tant el tipus de
proauctes que cal eladorar com els criteris que poden decigir 1a proouccio
En aquest sentit, Ruskin diferencia dos tipus de productes, els que
serveixen per a millorar les condicions de vida, § son per tant construc-
tius, 1 elc que en canvi condueixen al Seu empit jorament, | comporten 1a
destruccio de 1a comunitat >

La importancia d'aquest enfoc en el seu pensament no ha de sorpren
dre ningu, cal tenir en compte que Ruskin parteix de I'estudi i 1a critica
d'art 12 qual cosa Ja pressuposa 1a figura del destinatari a un nivell
similar 3 1a del creador Pero és concretament 'analis) del treball en les
arts projectuals desenvolupat a 7/e Aature of Gothic el que marca mes
clarament 13 seva evoluci6 posterior. Aquest no només 1mplica el procées
creatiu des del punt de vista de 1'artista sino que, en tractar-se d'un
proces creatiu 0 bé com a decoracto (pintura | escultura) o be com a
construcctd (arquitectura), inteyra ja des del princip del proces ia
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finalitat social posterior de i'obra, 0 Sia la seva utilitzacid. D'aquesta
forma, és el mateix treball, 1a produccid, el que implica necessariament el
proces de consum )a des de 1a mateixa concepc1o. Aixi, al tractar el feno-
men economic des de 12 perspectiva del consum, Ruskin no concedbeix ia
possibilitat Je produir en abstracte sense saber qui utilitzara els produc-
tes, per a que els vol, 0 com els fara sarvir, sense que aixd requereixi
diferenciar conceptualment si 1a ut:litzaci respon a problemes funcio-
nals, simbdlics o purament estétics

En relacio del seu programa i en el context tedric del consum, no és
estrany que Ruskin tornt a plantejar 1a quest!d del luxe com a fenomen
2CoNOMIC, UNA tematica que havia desaparequt de 1'analisi economica des
de Hume | Adam Smith3®. Ambdos autors havien aconseguit individuar el
tractament econdomic del luxe de les seves implicacions étiques i, aixi, el
concepte havia perdut el caracter diferenciat i especial que detentavar:-
a convertir-se en un forma mes de mercaderies En el pensament de
Ruskin, en canvi, en recuperar els valors etics d'una banda 1 en plantejar el
consum com l'objecte de I'economia, les mercaderies de luxe esdevenen un
concepte capdal de reflexid Els termes de 1a seva condemna del luxe, que
daitra handa no divergeixen gaire de les critiques dels moralistes del
segle XVI1137, no son el meés rel'evant de 1a seva aportacio, son molt mes
suggerents en canvl, les implicacions econdmiques i politiques que deriven
d aquesta reflex10 ®® Per a Ruskin, el gran problema étic del 'uxe es
planteja a partir del fet que 13 Suva produccio obliga als treballadors a
esmercar-se on 1a realitzacié de trebails inutils i 1a consequent perdua de
plaer en el treball En aquest sentit, el luxe va en detriment de 1a produc-
C10, de 1a qualitat productiva | també de la quantitat, car S0posa a la
voluntad dels treballadors Economicament, doncs, el luxe tampoc no
resulta ser un motor per a I'economia, ben al contrari, en requerir molta
forca de treball per la seva elaboracié, el luxe dificulta la bona organit-
Zaci6 del consum 1 de 12 distTibucié de les riqueses Possiblement, é5 13
refiex10 de Ruskin un dels intents mes coherents per desmuntar 1a relacio
entre luxe 1 desenvoiupament econdmic apuntada per MandeviiieS? | accep-
tada genéricament per la teoria econdomica posterior.

Des del punt de vista politic, el renomen del luxe Incideix anica-
ment en 1a diferenciacio Classista del consum | per tant reverteix en 13
reproduccio de les classes soclals. Aquesta perspectiva havia estat ja
suficientment indicada en 1a seva teoria artistica en relaci6 al problema
del refinament estétic d'algunes formes | tendéncies estilistiques Ja
aleshores Ruskin haviz fet una defensa de 1a simplicitat de vida, dels
costums i dels criteris estétics presents en societats comunitaries com,
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per exemple, les gotiques. El luxe, &tic | estétic, com tampoc el refina-
ment, no podin considerar-se per ells mateixos un procés Clvilitzatori,
SINO que Mes aviat suposaven un factor de desintegraciot social D'aquesta
manera, refe int-se a les diferéncies qualitatives que suposa el luxe en la
concepcid dels productes, Ruskin incorpora una idea corrent en 13 tradicio
de 1a critica a I'igustrialisme com és 12 del preu que ha calgut pagar per la
forma conte nporania de 1a Civilitzaci6. kespecte d'aitres autors anteriors
com Cobbett o Coleridge, Ruskin planteja el problema del preu de 1a Civi-
litaci6 en termes de cost social, un un concepte fonamental a I'hora de
valorar 'oportunitat dintervencions concretes. Segons Ruskin, les inno-
vacions tec wlogiques, 13 produccio, o el progres Ge 13 civilitzacio, s
només es ¢ nsideren des del punt de vista econdmic, no poden tenir en
compte ni ivaluar si les Jespeses de produccid son massa elevades, si hi
ha costos tumans en quant a salud, 1a degradacié dels valors 1 dels usos,
de 1a gestruccio 0 empobriment dels recursos naturals o 1a degradacio
estetica de 'entorn 0 D'aquesta forma, el concepte de cost social deixa
de ser un ¢ lement de critica general per esdevenir un condicionant inte-
grat a lar2alitzaci( del projecte. Pero el que és fins | tot més rellevant,
consigerant les implicacions politiques 1 socials del luxe enrelacio al
consum, Fuskin afronta el problema tedric global de 1a definicio del
producte, 13 qual cosa es tradueix indefectiblement en una teoria de!
disseny &

D 1questa forma, es a partir de la seva economia politica que es
despran (el pensament de Ruskin una teor1a del disseny molt meés realista
i acuradz que de les seves analisis artistiques, malgrat que ambdues
siguin czres d'una mateixa moneda Ruskin plante ja una organitzacio de la
producci) a partir ge problemes qualitatius, mostrant com la veritable
finalitat de 12 infraestructura economica d'una societat és 1a satisfaccio
de totes les necessitats de I'home en tant que home, d'aconsequir satisfer
les 1ecessitats de 1a majo~ part dels integrants de 1a comunitat | de
satisfer-les de 1a millor manera En tant que necessitats humanes, Ruskin
nomeés ¢n diferencia de dos tipus: aquelles relatives a l'utilitat 1 aquelles
relativ:s a 'esplendor®2 Pero, en contraposici6 a Stuart Mil} per a qui 12
utilita. nomeés identificava ia promesa del plaer sense especificar-ne els
tipus €1no moit genericament, Ruskin aporta un estud: del concepte
d'utili’ at a partir de continguts socials concrets, és a dir de funcions,
aixi el nexe 10gic entre fins i mit jans es subst‘tueix pel de necessitat-
satisf xC10, en el sentit més literal dels termes. ,\ix0 N0 SUPOSa assimilar
totes es necessitats humanes a les primaries; es tracta mes aviat
d'0pos ar-se a 12 definiCi6 de 12 demanda en termes quantitatius Com en
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tant daltres conceptes, Ia diferéncia basica que Ruskin rstableix entre els
tipus d'utilitat deriva del principt fonamental que no és el mateix fer per a
vendre que fer per a que Sigui consumitss

L'actualitat de 1a reflexié econdmica de Ruskin, maigrat que en
alguns aspectes sigui més una recuperacio dels problemes especifics de
les societats pre-capitalistes 1 dels conceptes tedrics dels fisiocrates,
deriva del fet dassenyalar a la c1éncia ecordmica, la necessitat de consi-
derar 2| consum. ES tracta, doncs, essenciaiment d'una teoria del consum.
Perd en 12 aportacié ruskinfana, aquesta analisi suposa una reflexid sobre
la complexitat global del fendmen social des del punt de vista dels proce-
S0S humanritzadors A 1a vegada, per a destacar 1a importancia del consum
en el procés economic, Ruskin planteja 1a majoria de problemes amb cue
s'enfrontara la reflexid sobre I'arquitectura ! el disseny una vegada
superada, després de Loos, 1a dicotomia entre forma i ornament. En el
consum apareixen def1nits un concepte d'utihtat, un estud: de les necessi-
tats humanes 1 deis seus tipus, 1 quina relaci6 guarden aquestes, des de 13
perspectiva economica, amb 1a dimensi6 estética. Per aix6 pot considerar-
se la teoria economica de Ruskin com una veritable teoria del disseny Si a
mes es te en compte I'enfoc de la problematica empresa en el programa del
Moviment Modern, Ruskin roman com un dels primers defensors de 1a
qualitat de vida en el Jisseny de 'entorn huma.
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