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2.4.2. Matthew Arncid (1822-1888; 1 les classes mitjes.

Junt amb Ruskin, Matthew Arnold és una de les figures douu-ants
en I'evolucid del pensament anglés a partir del 1860. També com Ruskin, és
I'autor que milior estableix 1a continuitat d'aquesta segona fase de |'etapa
victoriana amb el periode anterior, perd 51 1a reputact6 1 I'acceptacio
sociai Ge Ruskin en aquesta época comencen a disminuir en funci6 de
l'orientacio politica que prenen els seus escrits, el cas d Amoid consti-
tuelx 1a situacio inversa Arnoid, en les diverses vessants de 1a seva obra
ec convertira en un dels escriptors meés influents | de més anomenada del
perioge La divulgacio de) seu pensament respon a diversos fendmens per¢
en conjunt palesa el canv! d'interessos esdevingut en 1a societat vicioriana
Quan viu la seva etapa de plenitud despres de 1a Gran Exposicio de Lonares
de! 1851 No hi ha dubte que alguns d'aquests fenomens son de tipus
conjuntural i generacional quan, vers el 1359, Arnold inicia la seva
carrera de Critic 1 aparei« el seu primer escrit sobre 13 S1tuac10 historica
contemporania, alguns dels autors mes notoris de les gecades anteriors,
amb algunes excepcions han practicament desaparegut dels ambients
culturals o han aportat ja fa temps el més important de 1a seva obra Vers
el 1860 Carlyle esta acabant 1a biografia de Frederick el Gran, el seu libre
mes SONSo, | ges d'aleshores resta sol a casa, entregat a les seves
imemories personals 1 al record de 13 seva mulier convertint-se definitiva-
ment en I"estrany savi de Chelsea™ John Stuart Mill fa *emps que viu fora
d'Anglaterra amb | excepcio dels dos anys en que fou membre del
Pariament Entre ei 186C 1 el 1873, data de 1a seva mort, apareixen encara
importants assaigs seus, pero sovint, sobretot en aque!ls escrits posterior
2 la mort de 12 seva esposa, se'n de<prén un plante jament comparable al
d'un testimoni tedi iC Dickens havia de morir tan aviat com el 1870, 1 1a
majoria de les seves novel.les mes conegudes navien aparegut en 1a decada
dels SO Thackeray moririra el 1863, tres anys després de la publicacio
dels assaigs econdmics de Ruskin en la revista que dirigia. Només Ruskin
continuara escrivint despres del 1860 alguns dels seus 111bres ‘mportants
malgrat que estigui ps:coidgicament 1 tedrica debilitat Aixi doncs, tambe
en el context cultural, el 1860 constitueix una data significativa per
I'adveniment de la segona fase de I'etapa victoriana de la historia anglesa.
Una etapa en la qual els noms més significatius son, cada un e el seu
ambit, Matthew Arnold, wiliiam Morris, Edward Burne Jones, Richard
Norman Shaw, Philipp webb, 1 Christopher Dresser
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Tanmateix, 1a difusié que tingué el pensament 0 Arnold es deu a
questions no només historiques, | dentre aquestes una de les més
importants és 12 peculiar posic10 que ocupa en 'evolucio de les reflexions
dels victorians sobre 1a seva societat. Aquesta estranya situacid és la que
pe-metra a Amold, més que al propi Morris, establir 1a continuitat amb e}
pensament propt de 1'época anterior donant-11 un enfoc més adequat a la
nova realitat historica. Es defineix a partir de 1a relacio que l'uneix als
autors precedents 1 a les diverses tiadiclons de pensament caracteristi-
ques del periode. Per una banda Arnold és també un dels hereus de Carlyle
pero, per I'altra, és un seguidor d'aquells elements de Stuart Mill que
Carlyle mes detestava Per altra part, a 1a vegada que repren moits
aspectes i gran part de I'esperit de Carlyle també manifesta un profund
desacord respecte de les seves idees centrals principalment totes aquelles
qQue comporten una proposta politica conservadora o una ideologia
reaccionaria® Aixi mateix, i per una part es mostra d'acord amb la
majoria de les 1dees de fons de Mill, no dubta en rebut jar amb 1gual
vehemeéncia que Carlyle la base utilitarista i empirista de) seu pensament.
Concretament, respecte de Mill, Arnold constitueix I'intent critic més
consistent plantejat a I'interior de |a tradicio Iliberal 1 progressistad®

En aquest sentit, doncs, Arnold S'emmarca clarament en 1a tradicio
de critica al liberalisme i a I'utilitarisme, antagonica a I'industrialisme
recullint 1'ensenyament de Carlyle, de Ruski.), dels medievalistes | de la
novel 1a social Pero a diferencia dells, amb una actitud molt mes proxima
a la del ragical Stuart Mill, I'utopista Robert Owen 1, fins i tot, a 1a de
Dickens, novel.lista petit burgés ®, 1a critica ¢Arnold s'emmarca dins la
tradici6 del pensament lliberal optant per la reforma, tant social com
politica, del sistema actual sense que aixo comport! reput jar el sistema
democratic ni voler dissoldre les seves institucions politiques La proposta
dArnold és 1a de fer derivar 1a societat liberal | el seu sistema politic cap
a una situacié mitlor, 1a qual cosa significa basicament cercar una societat
mes |usta En aquest sentit, 1a seva recerca s'inscriu de ple en el que el’
mateix anomenava un nou liberalisme, una ideologia I1iberal que assumeix 1|
vol dur a terme els ideals originari< de la Revolucié Francesa.

En el programa de reformes Soc1als | politiques preconitzat per
Arnold es descodreix faciiment la influéncia del seu pare, Thumas Arnold
(1795-1842), un dels pocs amics iiberals de Carlyleb? El pare Amold fou
un lliberal optimista | convengut, que creia fermament en el progrés de 1a
historia | que, en 13 primera meitat del segle XiX, optava decididament per
I'adveniment del nou ordre social Es conegut principalment per 1a seva
reforma educativa que dota a Anglaterra d'un potent sistema docent en les
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escoles per a 1a nova burgesia recollit posteriorment per les famoses
“Pudlic Schools™ 58 Des del punt de vista de 13 formacid del seu (111,
Thomas Arnold destaca a mes per 1a riquesa 1 el poc dogmatisme de les
seves 1dees. Admirador de 1a Ciéncia, va estudiar historia a partir de 'obra
d'historiadors, com Niebuhr, que conferien més importancia a les
institucions Gue a les personalitats en escriure 1a historia d'una nacif.
Constderava el passat com una font de saber per al futur sense caure en cap
determinisme ni creure en un model de desenvolupament linal. L'evoluci6
historica justificava aixi les institucions del present que adquirien valor
per elles mateixes, independentement de 1a 1deologia que els donés suport,
0 que les expliqués La democracia, doncs, era una institucio politica
autonoma, sense Cap relacio necessaria amb el principr economic del
“laissez faire” ni amb V'utilitarisme. Tal { com destaca el professor
Trilling, aquest constitueix el nuclt substancial de 1a teoria politica del
nou hiberalisme ge Matthew Arnold Rebut)ar el princip! gel “laissez fare”
1 el pensament utilitarista no implicava en base 2 cap raé m en cap moment
0posar-se a la democracia i al sistema parlamentari®® Des d'aquesta
perspectiva no ha de sorprendre que, en 1a seva Critica social. Matthew
Arnold proposi l'acceptacic de I'Estat com 1a miller formula valiga de
govern 1 de reguiaci6 del contracte social

Un altre influéncia important del seu pare afecta la seva concepcio
religiosa Thomas Arnold havia estat pastor protestant 1, at2s el seu
profund liberalisme, havia intentat rescidre 1a contradiccio ex1stent entre
les veritats revelades de l1areligi0 1 12 1matge del mon derivada del
racionalisme 1 del coneixement cientific. A 1a vegada, refusava el
Moviment dOxford 1 el seu tipus de reforma religiosa car es basava en 1a
defensa d'un dogma ant.¢ S'oposava a l'estructura ecclesiastica perque
seguia un model feudal de societat 1 no podia respondre a les necessitats
del nou ordre social i molt menys fer-se carrec de 1a situacio de les
classes menys afavorides. Matthew recull del seu pare I'essenciai dei
missatge religios, 1 st be, com Carlyle 1 Ruskin, atorga al sentiment
rehg10s 13 capacitat per transformar 1a personalitat individual 1
col.lectiva, també és cert aue Arnold, a diferencia dels autors anteriors, és
capag danalitzar les diverses formes de religié com un fet historic,
temporaiment limitat, mostrant a I'ensems 1a forca dels dogmes per
condicionar la mentalitat 1 les idees d'una societat fins determinar
T'evolucio historica en un sentit o un altre 7. Com s'estudiara inés tard,
aquest aspecte sera definitiu en 13 seva andlisi de les classes mitjes, 13
part mes fructifera del seu pensament.
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Tanmateix, 1a concepcid religiosa dArnold aixi com el seu enfoc de
la relacit entre religid | racionalisme palesen un cert canvi de perspectiva
respecte de plante jaments anteriors. Per comprendre la novetat del seu
punt de vista, val 1a pena introcuir préviament aigun detail biocarafic. En
aquest context resuita particularment important el fet que Arnold s'iniciés
com a poeta en 1a scva carrera dascriptor, | que fos 1a dimensid literaria
1a que mtllor va servir-li, en 1a sava joventut, per expressar el descontent
i reflexionar sobre el malestar que sentia front a !a seva societat?!.
Independentment de les seves qualiiats literdries, Amold és possiblement
el primer escriptor que en 1a seva poesia rebut ja el pi-ntajament estetic
del romanticisme 1 renuncia definitivament a tota so.ucio artistica que
requereixi de 1'antagonisnse entre una imaginacit que Letecti totes les
capacitats creatives i un intel.lecte unicament critic. L'unica antitesi
possible de 1a rad és I'esser huma sorg't de 12 integracio (e totes les seves
facultats’? Daquesta forma, Arncld Critica als romantics per haver
defensat un concepc16 atomistica de 1a natura humana 1 del moén, 1 aixi,
mostra com I'home del segle XIX ha perdut des de! romanticisme 1a
percepcio de la totalitat del mon 73 Per a Arnold, home, natura i societat
composen un tot indestructible, que €S en primera i ultima instancia, 1a
veritable materia de 1a poesia, de I'art | de tota vida humana piena £n
aquest sentit, Arnold, que per una banda considerava els ideais de ia
revoluc:d francesa encara vigents i actuals pero que sentia maiestar en la
societat derivada daquest important aconteixement hiStoric, no accepta en
absolut 1a s2tuC1o romantica de crear el moén artificial de 13 bellesa
I'narmonia al qual evadir-se a través de I'art La seva poesia, 1a major part
a0areguda en 1a década dels cinquanta, constitueix 13 opcid 0posada a 1a
dels Pre-Raia~listes 1 tota la tradicio vuitcentista de la literatura
d'evas:o que té el seu origen a Keats, es desenvolupa en alguns aspectes de
Browning | Tennyson, i en 1a qual destaca, en els anys 60 i 70, I'obra
literaria del prop! Morris 74 Si en 1a seva poesia, Arnold tracta de
reformular 13 gicotomia entre Ciencia | rel1gio, entre racionalisme i
sentiments, és en els escrits de critica literaia on intenta sistematitzar-
12 en una teoria estética Tal | com ell mateix explica en el préleg dun dels
seus primers 11ibres de poemes ™, 1a seva concepcio Ge 1'art sequeix

° . 3 theory which recognizes the conditions of modern life and its
directed toward them ....) It implies that true art can settie no
question, give no directives, that it can do no more than cultivate
what 1s best in the reader -his moral praise If a name must be
gttached to it, we may call a religious theory of art, for like
certain aspects of religion, it offers to help meet current life by
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giving a man a refuge in the contemplation of nobility (...) It 1s not
however an “escape” from life; it seeks to send men back into daily
living with spirit restored” 7°.

Aixi, doncs, 1a concepcio arnoidiana de 1'art escomet contra un dels
principis estetics més ideoloqics de I'estética victoriana, com és el
medievalisme D'entre tots els autors de 1a tradicio de critica a V'industrig
lisme, Arnold és 12 figura que més directament refusa I'idealitzacit ce
T'Eaat Mitja, tant pel que fa al seu art com a la forma ¢organitzacio sochal
1 politica La seva critica s'expressa per 1a revaloritzacit 1 1a devensa de!
principi estétic idealment oposat, és a dir, el classicisme. Aixi, en primer
lloc, el que en 1a cita anterior Arnold denomina teoria religlosa de I'art
signfica essenciaiment un actualitzacic de 1a “catharsis” aristotelica, en
segon lloc, 1a seva denuncia de I'atomisme romantic es basa en la
concepcio hel.1énica de 'home i del mén, en 1a qual home i naturalesa
formen un tot integrat 1 interdepenent, pero el que és més important, 1a
seva Critica mes directa al romanticisme s'est?.leix en I'analisi dels
generes literaric 1 el seu rebuig de I'epica EV contingut d'aquesta critica es
especialment pertinent atés 1a sobrevaloriczacié romantica d'aquest
gener » Com ja s'ha esmentat anteriorment, 13 fascinaci del romanticisme
per 1a realitat literaria de 'epica consigerant-1a 'unic sistema de valors
morals veritablement huma estableix el nucli conceptual de! concepte
estétic de “romance” i defineix les caracteristiques de I'evasio Lacritica
dArnold consisteix en descobrir 1a paradoxa épiCa cel romanticisme
3ssim113da 1 contin'ada pels escriptors victorians posteriors 12
revaloritzacio de les societats historiques materia narrativa de 'epica va
acompanyada, en 12 mateixa qualitat del “rori:ance”, de 1a consciéncia de 13
Impoteéncia de! génere épiC per expressar 1| reflexar poéticament la
complexitat subjectiva del sentiment romanti’?

En 12 seva critica literar:a, doncs, Arnold s'oposa clarament a tot
tipus d'art que s'amagqutl i perdi el contacte amb 12 realitat que I'envolta,
proposant com alternativa un retorn al model estétic de I'art classic
Tambe aquest fou un aspecte Influents a 1a seva epoca 1, des de mit)ans
dels anys 60, passada I'euforia pre-rafaeiista | 12 batalla dels estils,
s'observa en moltes arts un retorn al classicisme si bé cmb una visié més
eccléctica | menys ortodoxa que els diversos neo-classicismes de décades
anter10rs™ A partir dels assaigs de critica literaria dArnold, el
Pre-Rafaelisme aparegue per als <eus propis con*emporanis el darrer
vestigi de! romanticisme, | per tant un moviment ilinat a una conzepcié
artistica superada En realitat, si el Pre-Rafaelisme atorga a I'evolucio
artistica una concepcio de I'art 111gada a l'essencia de “anracticade l'art
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basada en el cultiu de 1a bellesa, la critica ¢ Arnold 200rta un nou model de
referéncia historic que permet I'abandd del narrativist e tematic prop!
dels prirners estils victorians 1 fer definitivament el S\it vers les
postures formalistes que caracteritzaran les tendéncies artistiques de les
décades seguents genéricament compreses en la cultura o» I'art per I'art.

En 1'ambit tedric, 1a conseqiéncia que 16gicament es deriva de la
seva Critica al romantic'sme és I'aproximacid d'Arnold a les posicions de
Mill tant pel que fa a 1a concepcié de I'nome com de 1a societa’ Perd a
diferéncia de Mill, Armnold. s! bé per una part accepta I'exigéncic duna
concepclo globalitzadora do 13 persona humana, 0 Sla de ia neces: 1tat duna
unio entre a0, sentiments 1 emocio, per 1'altra no repren 1a base e tetica
que Mill havia recul:it del romanticisme sind que 1a reformuia en termes
religiosos. D'aquesta manera, Arnold es diferencia de Mill en que no .fronta
el problema de 1a personalitat humana en funci6 de les seves necessi.ats
estetiques 0 psicologiques, sino cercant la relacio que s'estableix en.re el
subjecte creador 1 12 societat que I'envolta En aquest sentit, Arnold
uti'itza els mateixos arguments que Mill havia emprat en 1a critica e
Bentham 1 l'utilitarisme C1asSiC 1, aixi, Arnold considera excessivament
reguctiva una concepcto de 1a sociletat hasada en |'individu com & subjecte
isolat i independent car [~~~Sup0osa acceptar una realitat datoms. Per 3
Arnold en canvi, individu  “ietat formen un tot organic de manera que
tot alld meés individual s n3 i creix en “uncié del conjunt de 13
collectivitat 7 amb aqu 1 perspectiva, Arnola aif iciiment podia estar
interessat pel mateix proolema que Mili abordava en el famos assaig sobre
la llibertat el dels dissidents conscients i1 el de I'existéncia de minories
volunta-iament desintegrades | marginades de la marxa glooal de 1a
societat De fet, el model craanic ) totalitzador duna determinada societat
servia perfectament per construir una de 13 tesis centrals del seu
pensament. 1a idea de cultura com a resultat de I'integracio col.lectiva
0p0Sada ai d'anarquia, consequencia 10gica dels interessos individuals
particulars %0

La diferéncia essencial entre Arold 1 M), pero, és basicament
d'ordre &tic i, per tant estétic. Ei contingut més important en ¢! nou
utilitarisme de Stuart Mill és el sentit 1 el t0 epicureista que subjag a la
Seva aproximacio de la felicitzt humana Arnold, en canvi, es decididament
un estoic tcl | com es posa ja Ge manifest en la critica del romanticisme
D'una banda, Arnold accepta | defensa la idea que el proposit ultim de la
poesia | de tot art és el de procurar jola al lector, el de transmetre gaudi
estetic Perd es en el seu concepte de J01a on queden ben marcades les
diferéncies amb els romantics 1 amb Mill. En aquest sentit, ja en un dels
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seus primers poemes, "Resignation” ( 1849), Arnoid proposa I'abandd del
temperament romantic | renunciar a I'experiénCia, és a dir, al fet de sentir
| experimentar emocions, Com a via per assolir 1a veritable lhibertat 8! De
fet, I'actitud d'Amnold no ¢s tan radical. :n d'altres escrits apareix molt
clarament reflexat com en realitat el que Amold rebut ja és aquell
concepte de felicitat que, des de Wordsworth, reconeix 1a joia de 1a
Infanc1a com 1a unica forma de felicitat veritable 1 considera que 1a
maduresa és un factor d'erosié fins que 1a felicitat esdevé un record
irrepetible. Per a Arnold, 1a felicitat constituely un instint que orienta la
major part de les activitats humanes al liarg de tota la vida®. Perd e! que
es mes important, 12 Joia, sobre tot I'experimentada en 1a maduresa depen
del grau de perfeccionament parsonal, de 12 presa de consciéncia de 1a
propia humanitat, a través del coneixement, I'exercici de la intel.ligéncia
critica i ia lucidesa de raonament 83. Assumeix, doncs, un concepte de plaer
molt intel lectualitzat 1, en bona mida, mes proxim al de 1a |1 lustracio que
a les definicions caracteristiques del segle XiX. Pero com a persona
vinculada al seu temps, d'entre les diverses actituds tedriques que se i
presenten, -1a romantica, 1a positivista ¢ 1a racionalista-, opta decidida-
ment per la tradicio humanista

Tambe el concepte de cultura adquireix en el plantejament @' Arnold
una forta component intel.lectual. Si bé porta implicits diversos
significats complementaris que expressen 1a integracio de les diverses
facultats numanes, es a traves gel contingut racionalitzador que 2 10ea ge
cultura assoleix una dimensié col 1ecttva 1 S0C13l Per aixo, no hi ha dubte
que 13 definicid d Arnold constitueix una de les contribucions meés
importants del segle XIX perque 13 consolidacié del significat antropologic
que actuaiment conferim a aquest terme La Cultura esdeve el mot generic
per designar el conjunt d'idees, coneixements 1 tipus de saber diversos que
identifiquen historiczment una societat determinada®. En el cas d'Arnold,
el concepte de cultura té a més una connotacio activa doncs és 1a formacio
cultural de I'nome el que fa possible 12 integraci0 social dels diferents
individus entesa com 1a partic*pacio en el saber col lectiu t, en tant que
comprensi¢ racional del fer.omen social | dels fets historics, permet, a Ia
vegada, transformar una situacid histérica en una direccid L-ogressista.
Axi mateix, 1a cultura personal és el requisit primordial de 1a definiCio
del concepte de progrés: el progrés de 12 humanitat es pot oredicar quan
inclou 1a formacid cultural i humanitzadora de tots els seus individus.

En el seu conjunt, el procés de formacid del concepte de cultura en
el pensament d Arnold, des de 1a génes: fins assolir el sentit antropologic
comentat anteriorraent, és molt revelador de I'ttinerari teoric dArnold des
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del seu punt de partida fins a 1a def inicié del seu programa de reform?
soctal 1 politica. A I'inicCi de 12 Seva 0bra, el concepte de Cullra expresss
quasi exclussivament la S1tuacio de descontent en que es trohpa ¢ subjec e
creador quan descobreix un mon buit de significats trascendents a CSy
dels descobriments cientifics | les evidéncies ontoldgiques de ! racionaia~
me 85_Aleshores, 1a cultura es fa realitat a partir del sentimen! quna
mancang2 1 es refereix al desig d'una realitat cuitural. Posteriarment, 1a
utiht2ec16 del terme cultura serveix per denunciar 12 1GnOrancha existent,
1, definida en termes cognoscitius, expressa el desconcert gel Yo
conscient que se N'agdona de 1a pérdua dels 111gams que mantenen unida UMy
veritable societat En l1a societat del segle XIX, en 1a societat ¥ 1'ingus~
trialisme, el subjecte sent 12 pérdua de 12 rad col.lectiva producte de 13
sabiesa de milers d'anys d'experiéncia | 12 visid totalitzadory Que orderyva
1a societat 1 e} cosmos en I'Atenes de Pericles®. En aquestaépoca, 12
cultura suposa una actitud personal, una facultad del Yo IndiaQua! de sar
conscient | receptiu enve.'s les propies vivencies que 11 permatan segui™ un
cami de perfeccionament personal®’. Per¢ és en I'etapa de cr RAC literari, 3
I'época en que era professor ge literatura a Oxford, quan 13 necessitst de
Cultura esaeve Clarament una exigencta col lectiva La literatura, entess )3
cOM una manifestacio racionai en 13 qual te tanta importang 1y el tema
tractat ¢ 1a seva reconversié en prosad® com ia manera de tractar-10, cada
vegada apareix més determinada per la realitat social | polItyca g'on
sorgeix fins que tot judici critic sobre 13 literatura esdeve 1ambe un JuUANCH
sobre 13 societat®® D'aquesta manera el fenomen literary i actistic
requereix NG solament de Vesfor¢ conscient i creatiu dun individu,
I'artista, sind de tota 1a societat 1, per tant, s un fenomen d2lerminat
nistoricament Aixi, finaiment el concepte de cultura esgeve Uh metoqe
dinterpretacio historica que condueix a 1'accio 1 a 1a ref lexyd politica
Aquest és I'objecte de Cu/ture & Anarchy, un 1libre en el Que ¢l ronCepla de
cultura stgnificd 1a promesa d'una socletat millor 1'Onicapussibilitar
gassolir 1a piena realitzacio personal dels seus membres o a2 homes, | 2
1a vegada, a través de I'educacit general, un cami vers la utopia. Ay,
finalment, 1a civilitzacié deixava d'identificar, per oposicid a 12 barbav ie
deis temps passats, 1a realitat historica ge I'industrialisme per
convertir-se en un ideal que defineix 1a humanitzacio de |home en
soc'atat ,

Des a2l punt de vista de Morris i 1a seva formacib tegrica, Armold
resuita una figura relativament tangencial perd I'interés Ca (onsiderd el
seu pensament deriva de 1a contemporar.eitat de 12 seva obra Els 1hivres de
poemes més importants d Arnold aparegueren entre el 1843, un any despres
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de la fundacio de 1a Confraria Pre-Rafaelista, 1 el 1858, data de publicacié
ael primer 11tbre de Morris. Generacionaiment, Amoid és coetant de
Rosselt1, | nomes es porta dotze anys amb Morris. Tanmateix, Rossetti |
Arnold, | Morris | Swinburne, constitueixen eis poetes més representatius
de les aiverses actituds literaries de! segon periode victoria. Malgrat que
hi hagi l1a diferéncia duna década entre 1'obra poética dambadis autors,
¢xisteix un cert paral.lelisme entre Amold 1 el Morris escriptor, fins al
punt gue t critic contemporani en pariar de 1a literatura del segle XIX
juxtapasa en una mateixa ressenya I'obra de Morris | la ¢ Arnold®'.
Tanmateix, no apareixen en escrits de Morris ni en la correspondencia
anterior a I'epoca ae conferenciant cap referencia a i'obra poetica dArmnold
N1 tampoc 2's seus escrits de critica literaria o als de critica social 92 En
el cas de Morris, aix0 no suposa atorgar a Arnold cap tracte especial. Com
alguns estudiosos han Jestacat, Morris no demostra ni ern els seus 11ibres
N1 en 1a corresponadencia ten.f ('na especial preocunac!d pels problemes de
12 hiteratura o 14 critica literaria Els comentaris sobre els escriptors
conternporanis son més aviat 2sporadics?>, aixi com també ho son les
referéncies a les critiques aparegudes als diaris sobre els seus propis
1hibres 94 Aquest detall ha estat sovint interpretat com una prova del poc
interés que Morr1s sent1a per la literatura posterior a 1855%, extensible
també a d'altres manifestacions artistiques com la pintura impressionista
dels anys 80 %

En el cas concret d Arnoid, nomes en una 0Casi0 Morris declara
haver llegit recentment un escrit scu 1 manifesta el seu acord amb el
contingut fonamental de I'article fins a citar-1o després en una de les
seves primeres conferencies L'article al que Morris fa referéncia és el
text d'una conferencia qué Arnold dicta el febrer del 1878 a la Royal
institution amb el titor £qua/zty 1 Que posteriorment es publica a la
FORTNIGHTLY REVIEW (Marc de! 1878)%7. Entre aquestes dues mencions de
Morris no existeixen gatres diferéncies importants quant al contingut En la
conferencia, Morris 25 limit3 a repetir el que ja havia dit en la carta
d'agraiment dir1g1da a wardle per haver-11 conseguit I'article Pero el que
en 1a carta constitueix una nota critica, car Morris retreu Arnold el no
haver indicat cap tipus de olucio %8, esdevé, en 1a ~onferéncia, una forma
dexcusa personal per haver tractat la questid social en termes generals 1
abstractes sense proposar solucions concretes ¢? Aquest comentar de
Morris, per si mateix, pot semblar totalment accidental i anecdétic pero
reflexa perfectament 1a seva situacié personal a 1'época en que dictava
aquestes primeres conferéncies 1 explica en gran part les raons de 13 seva
evoluci6 politica posterior. ES tracta de I'época de dubtes teorics 1politics
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en que Morris milita en organitzacions iliberals. En les seves refiexions,
Morris encara no ha trobat com posar remei a 1a situacié de degradacié
social existent a I'época perd s'adivina en el texte de 13 carta que Morris ja
intueix que cal alguna cosa similar a un gran canvi 1, a més, s'esta
familiaritzant amb I'eventualitat d'un canvi violent.

“| think myself that no rose-water will cure us. disaster and
misfortune of all kinds, | think, will be the only things that will
breed a remedy. In short, nothm? can be done ti1) all rich men are
made poor by common conser.t™ '%0

Des d'aquesta perspeciva, no és estrany que Morric es mostri
Interessat per un article gedicat al tema de 12 1guaitat social 1 tampoc no
ho €< que, en aquesta época, s'interessi per autors de 13 tradici6 liberal
com Mill, a qui 1legira tot sequit, i Arnold. Sens dubte el seu interés
pressuposa un cert acord. st més no. sobre 13 validesa de 1a critica al
liberalisme tradicional | en 1a consideracio sobre la necessitat de¢
reformes radicals profundes. En aquest sentit és ingubtable que Arnold
juga un paper important en a formaci6 tedrica de Morris. Logicament, si en
12 conversi0 al socialisme de Morris el nuclt concegtual és 13 revisii del
pensament de Carlyle 1 Ruskin, tambe es cert que ia dec!s10 de militar en
un partit socialista deriva de 1a revisio de les propostes liberals,
essencialment del pensament de Mill i CAroOld.

L'interes ade Morris pel pensament d Arnold, perd, no nomeés sexplica
a partir ge la situacio politica de Morris a finals dels anys 70 Daltres
similituds apareixen a i'obra d'amb3dos autors Des de 12 perspectiva
concreta de Morris, no és un detall insignificant el fet que tambeé la
reflex'o tedrica d Arnold parteixi de 1a poesia i el fendmen artistic Per¢ si
anivell ge qust 2mbdos son els representants mes destacats de les
tendencies oposades, classicisme | medievalisme respectivament, a nivell
tedric, ambdos parteixen de 1a implicacid existent entre art 1 societat. En
aques* sentit, maigrat el seu classicisme literari | f1losofic, Amnold, com
eis pensadors mes importants del medievalisme Pugin, Ruskin 1 Carlyle,
també concibeix les manifestacions artistiques com el producte natural de
les condicions socials | de 1a moralitat dun poble. Aixi, des del 1857 quan
esdevé professor ¢e literatura a Oxford, Arnold comenga a pensar 1a
necessitat de reorganitzar 1a societat com un requisit per I'art car es 1a
sociatat, a traves de les seves peculiars condicions historiques, 1a que
determina la qualitat espiritua’ dels homes'?’. Tanmateix, el que més
aproxima Arnold a Morris no és tant 1a seva concepcid de 1a literatura com
el paral lelisme existent entre el proces artistic 1 el proces de formacto
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humana implicit en 1a definicié armmoldiana de cultura En I'ideal de cultura,
Anold integra tots els aspectes "aés humanistes de la natura humana 1 el
def inetx com un procés dhumanitzacié personal 1 col.lectiva alhora. Arnoidg,
com també Morris, utilitza el simil artistic per explicar aques® procés
d'humanitzacid quan en realitat I'educaci¢ artistica no és sind una part de
1a formaci6 integral de Yhome, 12 que 11 permet conéixer 1 actuar bé 102
Aixi doncs, I'ideal de perfecctd humana contingut en el concepte de cultura
d'Arnold es descobreix a la base de I'ideal de vinculacio organica que Morris
considera com el requisit fonamenta! per I'existéncia de I'art veritable.
Aquelia forma d'art del que gaudeixen tant el productor com l'usuari perque
ambaos el comparteixen pel sol fet de pertanyer a una mateixa societat.

Tanmateix, malgrat I'existéncia de similituds entre el pensa- ment
dArnold i el de Morris, el que més clarament influi de I'obra d Arnold en la
formaci6 teorica 1 politica de Morris €s la Seva analisi de 1a 1deologia 1 1a
mentalitat burgesa Les consideracions d Arnold sobre les classes mitjes,
les seves caracteristigues com a classe social, com 3 forca social y com a
s1stema de vida posaren definitivament de manifest, per a Morris 1 molts
altres victorians, 1a manca de capacitat regenadora : transformadora de
les classes mitjes 1 les raons de 13 mesquinesa 1 1a banalitat gel seu
sistema de valors en organitzar 13 vida quotidiana

En V'aproximacio d'Arnold a les classes mit jes cal diferenciar tres
nivells importants un primer recuil 1a caracteritzaci6 de les classes
mitjes com a una classe social determinada, amb un sistema de valors, uns
principis morals 1 un sistema de vida peculiar 11d10sincratic La gran
novetat de 1a seva analisi consisteix en determinar 1'origen historic
g'aquesta 1010s!ncracia En segon 11oC, Arnold analitza el r¢l que
nistoricament van jugar les classes mitjes en I'agveniment del noy ordre
$0C13) 1 el seu deure hstoric en el perfeccionament ) 12 implantacié
definitiva daquest ardre. AQui, estudia, pero sobre tot apel la, a la
capacitat regenedora de les classes mitjes per modificar les condicions de
vida de I'epoca Finaiment, Arnold considera les formes politiques del
poder, i més especiaiment 1a democracia, 1 1a formula politica que cai
arbitrar per aconsequir una societat acord amo un liberalisme de nou
progressista Un dels aspectes més influents per Morris fou 1a gradual
assumpcio per part @ Arnold de 13 \ncapacitat 1 ia /mpotencia de les
classes mit jes per regenerar-se elles mateixes i Jirigir un canvi social
D'aquesta manera Arnold mostra clarament I'immovilisme politic que
caracteritza la burgesia d'aquesta época 1 les dif icultats per desenvolupar
un programa radical basat en els seus interessos de classe.
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En el plante,ament general de I'analis! de 1a burcesia | dels valors
morals subjacente I'ihdustrialisme, Amold no se separa en els aspectes
fonamentals de les ndicacions de Carlyle. S'integra a la tradicio de rebuig
de I'industrialisme participant del raateix punt de partida que Coleridge
eis altres romantics, aixi com els hereus viclorians de Carlyle. Ja des Ge
1'ép0Ca en que escrivia poesia, Arnoid sentia | tenia cor.sciéncia de viure en
UNa “terra herma“, en un mon on, excepte un grup d'intel lectuals entristits,
1a majoria dhomes vivia empobrits, buits de tot sentit espiritual de
noblesa i desprovistos, per les mateixes condicions socials, de gran part de
1a seva energia humana'®3_ Perd a diferéncia dels altres autors esnientats,
el seu gesgrat per la civilitzacio industrial no el porta a acceptar plante)a
ments nostalgics ni a la 1dealitzacté de les societats pre-industrials, sind
que ben al contrari, es referma en 'es postures liberals constatant que 1a
reatitat nistorica del segie XIX havia anat desvirtuant els ideals de 1a
Revolucio Francesa, els quals, per St mateixos 1 en abstracte, continyaven
encara vigents En gran part I'nteres 1 1a conf1anga d'Arnold en les classes
mitjes deriva de 12 seva admiracio per 1a kevolucio Francesa i pe: les
classes que havien dirigit aquest esdeveniment historic Aixi mateix, 12
confianga que demostra en el racionalisme i en el coneixement cient) I¢
permeteren Arnold estudiar 1es classes mitjes des d'una perspectiva
historica metodologicament realista'o4

Aviat, pero, Arnold superara 1'analisi de Carlyle, aconsequint
separar dos aspectes en consigerar les classes industrials diferencia el
que son les classes mit)es reals del que representen sociaiment Aixi,
explica la formacio i la idiosincracia de 1a burgesia en relaci6 a 1a seva
imatge cultural el “phithistinism’ 0 sintesi de 1a Caricatura literaria que
recull els valors burgesos mes mesquins Nomes desprovistes dels seus
aspectes esperpentics, les classes mit)jes poden aparéixer com una classe
amb for¢a soctal i voluntad progresista tal i com Arnold requereix per al
seu programa de reforma socal 195 Per aixd, per provar 1a importancia
s0C13l 1 el pes especific d'aquesta classe, 'analist d Arnold es proposa
demostrar 1 explicar 1a base historica que ha uriginat el sistema de valors
anomenat “phillistinism”, 1 que tradicionalment es resumeix en el principi
de 'estalvi i 1a determinaci6 econdmica de 1'organitzacié social. Tambeé
aqui, les observacions dArnold aprofondeixen mes que la critica de Carlyle
car posen en evidéncia 1a relacib existent entre els ideals morals de 13
burgesia | els dogmes religlosos de determinades sectes protestants'%®.
Aixi, principis econdmics com el del “l1aissez faire”, 0 1a valoritzacio de
'activitat practica en tant que productiva, deriven directament de ia
creenga en 12 redempcio individual a través del tr2pall propia del
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Protestantisme en gereral, | del Calvinisme en particular. Perd a més,
segons mostra Amold, el procés historic d'implantaci6 del sistema
ingustrial corre paral.lel al de la difusio de les noves tendencies religioses
i 1a consequent implantacié de 1a dissidéncia confessional D'aguesta
mancra, ia defensa de 13 Hibertat individual respecte de les creences
religioses dficials s'assimiia histéricament a la 1luita per 1a llibertat en
els affers economics!07

Perd no només els principis econémics troben justificacié en
I'ideari del Protestantisme, també els valors morals i el model de vida
quotidiana de 1a burgesta responen als dogmes del protestantisme,
principaiment a 1a versio mes puritana A aquestes, | primordiaiment al
Calvimsme, Arnold atribueix els caracters burgesos meés desagradables
intentant demostrar com en d'aitres possibles concepcions de la religio
aqu~sts caracters tan criticats poden desaparéixer car no tenen una
Justificacio moral 1 confessional que les avali Una religio, doncs,
protestant peré no puritana | que, renunciant a I'organitzacio feuda! de les
esglésies historiques, respongut en 1a seva organitzacio a les necessitats
concretes de 13 nova estruciura soc1al

Dentre tots els caracters burgesos, Arnoid dedica especial atencio
a4 121gnorancia 1 1a manca de sentit critic que demostren els membres mes
actius de les classes mit)es a causa de 1a sobrevaloracio del treball
Produc’.lu COM a unica via valida 1 comprovable de superacio personal
0 aitra banda, el pregomini de 'es reiacions crematistiGues que per a
Carlyle establia I'especificitat de la societat industrial, esdeve, en
I'aproximacio d' Arnold, una consequéncia del principi de respectatilitat
moral Elgrau de respectabilitat, al seu torn, es mesura, segons el
calvinisme, per I'acumuiacio del producte del treball personal entes com
una garant1a 1 una prova de ia salvaci6 de I'anima Relacionant els 1deals
burgesos amb els dogmes de 1a religid, I'’2na1isi d’Arnolc suposa un pas
endavant respecte del de Carlyle en 1a comprensi6 de 1a bugesia, 1, 3 13
vegada, demostra |'ideologisme 1 ia impossibilitat regenaradora dels valors
pur:tans que defensava el mes(re escocés En el fons, Arnold reconeix en 13
religié puritana |a mateixa estructura mecanicista quan 3 la salvac!o de
I'anima que Carlyle havia denunciat respecte del coneixement cientific | 13
moral utilitarista 108

Conscient de les caracteristiques del seu auditori burgés pero
també fortament convenqut de 1a missio historica d'aquesta classe, 1a
postura d Arnold en 12 primera fase del seu pensament critic consisteix en
amonestar a les classes mit jes per a que assumerxin el seu desti politic en
tant que d1positiries de! llegat 1deal de 1a Revoluc16 Francesa 1, reconeguin
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que els veritables ideals no son tant el progrés técni- o ! treball per si
mateixos com la consecucid de 1a 11ibertat, 1a fraternitat | 1a iguaitat, 1,
aixi, reprenguin la lluita per 1a realitzac10 dels vaiors humanitzadors
Treball 1 benestar econoraic no poden ser mai uns fins Sind els mit jans que
serveixen per aconseguir una vida millor 1 una organitzacié social més
enriquidora per a tots els seus membres. Per aix0, en moits dels seus
primers assaigs, Arnold exhorta als seus contemporanis per a que
esdevinguin una classe intel.lectualment avan¢ada 1 no renunciin a 13
necessaria formacid cultural'®,

D'aquesta manera, Arnold aconsegueix descriure perfectament la
mesquinesa de 1a concepz1c de |a vida “phitlistina” 1 del modus de viure de
les classes mitjes, indefectiblement 111gada per una banda a les relacions
econdmiques i als avantatges técnics sense comprendre quina és 1a seva
finalitat i, per 'altra a les preocupacions per una religio basada en
I'aparena externa sense Cap altre contingut espiritual'!® Tanmateix
Arnold no prosegueix 1'analisi 11ns esbrinar 1a relaCiu d2 les classes mitjes
amb laresta de classes actuants en 1a societat. Intueix I'existe..zia duna
possible 1luita de classes perd vol evitar-ia per tots els medis Es més. la
seva u!tima intencio es Indicar que 1a 1dea de Llasse social per ella
mateixa porta implicita ia parcialitzacio humana 1 1a imperfeccio cultural
de tota la societat que, 0 bé respon a raons historiques -com en el cas dels
"Barbarians” o aristocrates-, o bé reflexa aspectes 1de0logics -com en el
cas gdels “phillistines” o ciasses mitjes-, o be oenota la seva poca formacio
cuitural -com el “Populace” o proietariat urb2- La proposta d'Amold,
plenament desenvolupada a (u/ture & Anarchy (1869) pero enunciada ja en
escrits anteriors, és 1a de superar 1a divisié de Classes promovent 1a
Creacio d'una estructura politica forta | capag, que estigui per sobre dels
Interessos de classe fins aconsequir eliminar-los ES tracta de 1a figura de
I'Estat com expressi6 d. 1a col.lectivitat nacional, no com a arbitre dels
Interessos oposats. El reconeixement Ce 1a importancia de I'Estat, una
INStItuCio Intrinsecament assoc'ada per 1a burgesia a I'antic regim,
compurtava una contradiccié fonaments! amb 1a visi6 1iberal de 1a politica
pero Arnold justificava 1a ceva necessitat a partir del relativisme
historic. £s a dir, adoula una imatge de I'Esiat que reconegués el principl,
Ja suggerit per Burke, que les formes politiques ) Son bones o dolentes
per elles mateixes sind com a fins per al progrés de 1a humanitat i nomes
es poden valorar des del punt de vista de 1a seva Capacitat de resposta 2
les necessitats d'una situacio historica determinada '!!

Maigrat tot, 12 defensa de I'Estat per molt desprovist @'interessos
de classe que estigu! suposa en el pensament d Arnold reconeixer d'alguna
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manera 13 incapacitat de les classes mit jes per regenerar-se, per
descobrir 1a necessitat vital de 1a bellesa, de sentir plaer | disfrutar de
les bones coses de |a vida, per L2nir un 051 organitzat que nO NOMeSs Sigu!
respectable seguint els canons pu-itans sind també enriquidor 1
humanitzador, a !a f1, per comprendre que el treball, el progrés técnic, la
organitzacié politica 1 les institucions no sén cap finalitat en si mateixos
SN0 Mitjans que han de servir a l'unic fi legitim 1a millora de les
condicions de vida | de 1a quaiitat humana de tots eis membres de 13
societat Per tot aixo, 'andlisi dArnold suposa per als Sseus contemporanis
una explicac 1o molt més acurada de tot el sistema de valors que reguiaven
12 s1tuacio historica creada per la burgesia 1, aixi, complementava en els
aspectes 10e0l6gics 1a denuncia de 1a determinacié economica enunciada
per Carlyle, ala vegaca, precisava en termes sociologics les raons del
malestar | el desencis romantic Peroenc. arar la societat del segle XIX
amb els idealc historics q'aquella burgesia que porta a terme 14 Revolucio
Francesa, Arnoid posa clarament de manifes el fracas histor'c de les
classes mitjes per a fer realitat els seus vells 1deals
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2.4.3 Edward Burne Jones (1833-1898)

Zdward Burne Jones és el representant més important de 1a segona
generacio del Pre-Rafaelisme | es qui d'alguna manera estabieix el pont
entre aquest movimert 1 els corrents esteticistes o decadentistes de
finals de segle. La seva obra ompla el periode de transicid dels anys 60 i
70 desenvolupant I'obra | les tesis del Rossetti madur''? dins els limits
del simbolisme S1 be posant les bases per a un formalisme com | que
defensaran posteriorment els esteticistes Aquesta postura no Significa
Cap trencament especial amb les seves idees de joventut doncs les tesis
propies de VEsteticisme anglés estan acceptades implicitament en 1'idear)
de! pr:mer Pre--afaelisme, 1, a mes, fou el mateix Rossett) qui va iniciar
I'evolucio en aguest sentit 13

A |2 veg d3, daltres tendéncies artistiques que sorgiren er 1a
aecada dels BO es sentiren repre-entades 1 es reconegueren hereves de
I'estil de Burne Jones, sobre tet de 1a Sova peculiar forma de Simbolisme
Tan els modernistes angleses sequidors de Mackmurdo com els artistes
enqQuadrats en el moviment de les "Arts and Crafts’, i tambe els diverscs
modernismes dei continent. maniiestaren el seu deute envers 1'obra de
durne Jones''4 En | ambient artistic de 'ultim quaty de segle, aquests
moviments establien el contrapunt del cecadentisme 1 de les tesis de 1'art
per 1'art, 1 proposaren, amb d'altres criteris, 1a mateixa polémica sobre el
concepte dart 1 sobre 1a seva funcio social que havien protagonitzat Ruskin
1 els Pre-Raraelistes vers 1a meitat del segle Pero sibe la figura de
Ruskin queda relativament molt allunyada de 1a protlematica dels artistes
de les Arts & Crafts, e: pensament del mestre arribava a traves de l'obra
gel prop! Burne Jones, | tambe de 1a del seu amic Willign: Mori1s E)
pensament 1 'amistat de Rus-in va incidir mes profundament en | evclucio
de Burne Jones que en 1'obra de Rossetti 0 12 d'aitres Pre-Rafaelistes Des
dg'aquest punt de vista, Yobra de Burne-Jones, en 1a qual no son perceptibles
Canvis substancials sino és en forma d'evolucio progressiva, posa de
manifest algunes de les contradiccions natents en 13 teoria estetica de
Ruskin

Perd per comprendre 1'obra i 13 importancia de Burne Jones ca
referir-se necessariament a 1a seva relacio amb 1'obra 1 13 vida de William
torris Els 0os autors foren amics des G2 1'epoca que estudiaren a Oxford, 1
g2s g'aleshores mantingueren sempre una estreta relacio personal 1
professional''S Junts van decidir dedicar-se a I'art, compartiren el primer

o R
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pis-estudi quan es trasiladaren a viure des de Oxford a Londres, 1 Burne
Jones va ser un dels socts fundadors de I'empresa de decoracio Ce Morris,
per 2 1a qual va trebaliar tota la seva vida En aquest sentit, gran part ge
I'obra de Burne Jones €S composa dels dibuixos 1 esquemes decoratius que
va preparar per a aquesta empresa, sobre tot per a 1a seccié de vitralls,
brcgats | tapisseries. Morris 1 Burne Jones Col laboraren durant tota 1a seva
vida, tan en tredballs per a ia firma com en ' Citres prejectes paral lels
Awxi par exemple havien pensat 1a possibilitat de publicar alguns dels
1libres de Morris amb il.lustracions de Burne .‘cncs. Posteriorment, en els
anys 90, aque<! grajccte es feu mealitat quan Morris va fundar i3 seva
imprempta 1a kelmscott iress. Aleshores Burne Jones va aportar 1a
majoria g1l lustraciins 1 dibuixos per als ilibres que Morr:s editava

Perd 1a relacio dels dos amics varia segons les époques i, S bé
sempDla evigent que 3 1a joventut compartiren pressugosits | ideals,
passaren alguna e,0Ca separats per motius 10e0logics Burne Jones rno va
compartir mai les 1gees socialistes ge Morris N va apros ar tampoc 13 seva
mihitancia politica Des del punt de vista purament artistic, 1a hnia de
treball dels 00S amiLs tambe es va separar L evolucio de Morris al front ge
12 firma el va portar a superar molits gels piantejaments artistics 1 dels
criteris estihistics que Burne Jones continuava representant Tanmata2ix,
malyrat les divergénrcies 10e010gi1ques | conceptuals, Morris no va rebut jar
mai n1 1 obra ni 1 estil artistic gel seu amig 1 €5 possible af irma que una
de les seves mes grans fidelitats es |3 que va professar a i opra de Burne
Jones Aixi, I'any 1877, quan Marris comengava a estudiar a fons el
problemes tecnics dels tapissos per poder produir-ne a I'empresa,
recomenave Burne Jones com

" the ~nly one man at present l1ving (as far as | know ) whe can give
you piC(ures at once good enough and suitable for tapestry™''®

Larelacio entre els dos artistes es tan guradera ! tan intensa en
moltes époques que &s diIficil esbrinar qui va Influenciar més I'aitra, si be
es tendelri sempre 3 considerar Morris V'autor determinant ''7 En els
treballs decoratius de Burne Jones és facil descobrir I'imprompta de Morris
en els acaba’s 1 en el resultat final, pero I'estil personal de Burne Jones,
que apareix clarament definit en aquesta mateixcs treballs, fou decisiva
per definir I'estil general pel que s'identificava la firma. Burne Joncs va
desenrrotilar 12 seva carrera de pintor contemporaniament | de forma
paral lela al proces de consolidacto de 1a firm2 1, d'aques ta forma tots @os
processos s'influer<iaren reciprocament 1 col 1aboraren tan en 13 definiCio
de V'estil del pintor com en el de I'empresa on trebaiiava.
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No obstant aixo, també es poden trobar diferéncies substancials en
les maneres dels dos artistes. Les divergénctes 1deologiques a que ahans es
fera esment, revertiren en els seus pressupdsits artistics de manera que
fins 1 tot 12 sevd obra va acabar divergint en #_. i, en criteris formais 1 en
la concepcid de I'obra d'art que se‘'n desprén, malgrat que tots dos autors
tinguessin els mateixos gustos 1 1a mateixa formaci6 artistica En la seve
carrera ar tistica, Morris va evolucionar en 13 direccio de' disseny
ingustrial fins al punt darceptar els seus principis basics Aixi, moits dels
seus dissenys meés coneguis -1a majoria oe papers pintats, destampats, |
12 mateixa cadira Morris- s'adequen 21 prinCipi de tipliicacio de I'objecte
artisty, .ant ge> del punt de vista dels aspectes formals com de la seva
finalitat com aobjecte d L3 Iintenctd d'aquestes ocdres no es tant la ge
crear un ambient irreal com 13 dadequar-se a les necessitais dels
ampients reals Maigrat 1a qualitat artistica dels acabats finais,
aificiiment pot trobar-se en @ aquests a1ssenys de Morr1s una CANCep:10
estetica ~omparable a 1a que emana dels quadres 1 les figures de Bume
Jones, amb 1a seva distanciada fredor, 1a seva serenitat estatica, i'ale de
misteri que les enmarca. 1 la seva expressid d exqu'sida infelicitat ''¢
Alx], encara que eis gos amics partelrin ge CoNCepciIons 1 gustos simiiars,
1a seva evoluC1i0 professional els anira separant pero sera I'obra de Morric
1o que es transformara més radicalment Per aix¢ és realment sorprenent
Jue Mor 715, ai final de 13 seva vida tornes 3 reconcixer-se en el corrent
aruistic que ell mateix havia superat | replantajes | antiga col 1aboracio en
Burne Jores a 1 imiciar-se en 1'of10Y 0 :mpressor La (ausa d'aquest fenomen,
uria mes de les paradoxes Que rudejer 1a fijura de Morr1s, es troba er. I'obra
1 e el pensament del propi Morris mes que no pas en 1a de Burne Jones
Tanmateix | evolucCio artistica del pin'  <itua perfectament els criteris i
els qustos que defineixen e! punt de partida de Morris

Des de 12 perspectiva personal de Burne Jones, 1a figura de Morris
apareix amD una dimensio relativament giferent a Quan se 13 considera per
S1.50la Morris sempre prefereix ocupar-se dactivitats que son
compiementaries de 1a pintura tant I'arquitactura com el disseny de
“patterns™ sOn ocupacions artistiques que necessiten del dibuix pero no
partiCi.<n de la problem3tica especifica de 1a pintura, si bé, en 13
concepc1o vuitcentista gel sistema de les arts, pintura * arquitectura
podien col laborar est: etament La veritable correlaci6 que s'estableix
enire els dos artistes es planteja com larelaci6 entre un pwntor, Burne
Jones, 1 un escriptor, Morris Entre els 130als de Burne Jones. tal | com es
van perfilar a 1a seva joventut, I'amistat artistica amp Morris aportava el
complement literar adequat a 12 seva carrera de pintor Aixi, I'evolucio
pictorica de Burne Jones es corr 2spon molt directament a 1a del Morris
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escriptor''9, 1 a I'obra dels dos autors apareixen Interessos similars en els
mateixos periodes de 12 seva vida fins a 1'época de 1a militancia politica de
Morris. Perd si per aMorris, els canvis de referéncia historica comportaran
una comprenssio del fenomen historic més aprofor.dit 1 complessiu, per a
Burne Jones aquestes referéncies no seran sino models estilistics
interpretats | adaptats a la seva propia obra

Quan Burne Jones va dec:dir sar pintor ja coneixia el moviment
Pre-Rafaelista a traves dels escrits de Ruskin'20 | perque aigunes pintures
de! moviment, que I'impressionaren fortarnent s'exposaren a Oxford quan
encara era estudiant En un viatg: a Lonares, I'any 1857, va anar a trobar
Rossett1 en el working Men's Coilege on esiav2 Wnant classes de dibuix, |
poc temps despreés aconssegul pariar amb ell 1 visita -lo ai seu estud'?'
Burne Jones volia convertir-se en el seu deixeble i I':ny 1856, es va
trasliadar a Londres a pintar sota 1a seva guia '%2 Rossetti orientava i
animava Burne Jones 1 rapidament esdevingueren amic = Posteriorm ent
introduiren Morris en e' cercle 1 Rossetti va convencer Marris perque
pintés

Burr.e Jones havia cptat pel corrent Pre-Rafaelista des del primer
moment Pero quan ell va incorporar -se al moviment, 1a Conirarta
orignaria hav.a desaparequt 1, si be els diversos pintors encara mantenien

relacions personals, les seves linies artistiques eren totalment divergents.

Amb 1'apar1C16 de Burne Jones 1 Morr1s. Rossetti aconsequl de formar ur
nou cercle des dei qual continuar I'experiencia a'un grup d artistes
nnovadors 1 redefinir el moviment amb un est1l mes actualnzat dacorq
amb 12 seva propia evolucid. A partir de 1 encarrec de pintar uns murals al
nou eg1fic1 de ia biblioteca de 1a Unton Society a Oxford, Rosset) va reunir
un grup de set artistes joves que participaven en el trepall a les seves
ordres Una vegada mes es va reviure 12 10223 de confraiia, encara que no
s'esmentés explicitament 1a caraula, també en aquesta ocasié es tractava
de set artistes amb tres membres princinals que ara eren Rossettl, Burne
Jones 1 Morris, pero aquesta segona germandat, a diferencia de 1a primera,
tenia en Rossett! un director 1 un cap visible Aquest nou grup es considera
12 segona generaci6 del Pre-Rafaelisme, generacié que prog-essivament, a
mi0a que Rossetti emrnalalteix, es va centrant en 1'obra de Burne .iones!2>
En aquesta primera epoca, Burne Jones admirava profundament
Rossetti'24 1 sequeix fidelment el seu estil pictoric La seva obra, com la
de Rossetti, es composa principalment de aquarelles | de petits dibuixcs 2
l1apig molt elaborats | detallats A« “2siS dibuix0s es convertiren en el
tipus de treball n.es representatiu & ' segon grup de Pre-Rafaelictes |
sembla que sOn creacid del propi Burne Jones Rossett: els considerava a
"marvels of finish and imaginative details™'25_ Els temes tractats en

I
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aquests dibuixos s6n unicament escenes de 12 vida medieval, sobretot del
cicle arturic L'interés pel mén medieval no és nou entre els
Pre-Rafaelistes perque ja Rossett:, Millais 1 Hunt havien treballat temes
medievals prenent iniciaiment els poemcs de Keats com a uricz font
dnspiracid. Després de 1a publicacié del primer volum dels /3 /5 o7 the
Ang de Tennyson I'any 1842, els autors Pre-Rafaelistes esmentats
descobriren 1a liegenda arturica 1 s'inspiraren Sovint en uquesta versio per
als seus quadres, sobre tot després de I'encarrec fet 315 membres de
I'antiga Contraria per i).lustrar un nova edici6 dels poemes de Tennyson '2
L element nou que caracteritza ¢l tractament del cicle arturic per part gel
cercle de Rossetti | Burne Jones e: el canv! de font bibliografica la /Morte
gArthur de Malory Burne Jones havic descobert 13 versiv de Malory a
Oxford 1 aquestz obra es converti en el seu llibre de capcalera La /e
JArtnuwr 51gnifica per a burne Jones el mon perdut dei “romance” 1 0e 1a
historia 1 11 aporta el marc mes adequat per | univers dels somnis, el
concepte artistic 1 estetic que esdevindra central en el seu trebalt 127
Respecte de Rossetty 1 els altres Pre-Rafaelistes, Burne Jones, com ¢'altra
banda Morris, afegia al seu qust per |obra de Malory, un interés cientific
per 1a lteratura i les 1l luminacions gels manuscrits medievals Els fons
gels dibuixos, el tractament dels detalisy, finc 1 tot, 1a forma de
representacio provenia d aquests models coneguts 1 estudiats de primera
ma

Aix1, 13 1ntegracio de Burne Jones al moviment Pre-Rafaelista va
SUposar una doble aportacio per una bandz, tot un nou univers tematic a
pertir de Malory, susceptible de noves interpretacions doncs no havia estat
adaptat al sistema moral 1 3 les farmes de pensament de 13 societat
victoriana, per 1'altra, tot un repertori ge formes, getaiis | elements gel
Quadre provinents directament dels manuscrits, de les 1l luminacions
medievals 1 dels primers gravats alemanys. De 1a mateixa forma que
s apei lava a veritables fonts rnedievals a I'hora de plantejar el contingut
de les pintures, s'utiiitzave: documents historics per a deciqir els
procediments pictorics ' el tractament forimal Respecte dels predecessors
pre-rafaelistes es tractava, doncs, dun canvi d'orieniacio en 1a manera de
considerar el mecievalisme Per al moviment originari, el medievalisme de
les seves pintures consiStia mes aviat en la recreacto d'un ambient
historic, duna escenografia tn I'obra de Burne Jones, en canvi el mon
medieval ¢s objecte duna recerca filologica Per tot aixo, contrariament al
que succeia amb la Confraria originaria, és plausible af irmar que no fou
SN0 12 segona generacio de Pre-Rafaelistes 13 que pot considerar-se com
I pressio pictorica del medievalicme 1 del G2thic Revival Una actitud
filologica comparable pot descobrir-se en la tendencia del Gothic Revival
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que est.dia la readaptacit dels tipus arquitectonics tradicionals i
autoctons dels periodes Isabell | dels estuaras'?®. E| paral lelisme entre
aquesta tendéncia arquitectonica i 1a pintura de Burne Jones s'accertua
pel fet que totes J.es es dirigeixen en als aiiys 60 al mateix estil historic
com, a mode! de referéncia, és a dir, el periode isabeli Com estil histcric
es conelx també amb el nom destil Tudor™ 0 de “renaixement anglds™ peré
es tracta de! darrer estil medievai de I'arquitectura anglesa Una de les
obres mes conegudes d'aquesta tendéncia del Gothic Revival ¢s,
precisamient, 1a Red House que Morris es feu construir. A I'obra de Burne
Jones, els quadres “1sabelins™ més importants son S1donia von Borg i Clara
von Borg que va pintar I'any 1860 per influencia de Swinburne

En la manera "abordar <1 tema arturic es posa de manifest 'a
influéncia i el guiatge de ri>esetti. En pocs Gels dibuixos d'aquesta epoca,
Burne Jones | Rossetti eliminen els personatges femenins per a
representar els fets i1 les avantures gels cavaliers so1s Prerereixen els
moments en que el cavaller es relaciona amb 1a dama 1, malgrat que
vargument pot sembles molt rom3antic, es tracta sempre d'e-cenes Mu.:
domestiques Sers dubte 13 prinCipal rao artistica daquest fenomen €5
troba en 1a preocupacio de Rosse ti pel tema de | amor 1 per la construccio
d'un 1deal femeni que respongut 3 les Saves propies necesstats ¢ artista
dhome Cern tambe palesa la implicaci6 de I'artista amb els problemes
elICS SuL ,acents 4 1a viga quotidiana vicloriana A 1a vegada, aquestes
escenes gomestiques es carrequen gemocio el fet de representar-les en
aquells moments intims, plens de sentiment, en que el personaitge principal
pren consciencia de 1a impossibilitat dels seus gesijos Des del punt de
vista artistic, el repertort de temes preferits per aquests artistes acabara
conformant {0ta una 1conografia dels personatges de | amor Morris
preterira sempre 1a llegenda de Tristany 1 1seult 129, Rossett), el de “anor
pur e imposcible de Lancelot | Ginebra, | Burne Jones, 1a histiria de
Vivianna-Nimue i Merlin La hisioria de Merlin Diantea el probl»ma de les
dones dolentes 1 sewctores que, a travec cels contactes ampd Swinburne en
els anys 60, es reformulara ei el tema del poder destructiu de I'amor !0
Els quadres 1sabelins del 1860, als que antoriorment es feiateferéncia,
reprenen 1a mateixa 10ea | repr=senten heroines de crimns famosos en e!
renaixement -\ 13 vegada palesen 13 nova orientacto del moviment envers
els temes maleits ‘

Un altre aspecte important de Burne Jones 2n a2quests etana €s la
seva completa desconnexid dels piablemes soCials de ia seva época Aqui 1a
Influenc1a ge Rossett! es tambe determinant en particular perque ia
concepcio de 1'art 1mplicita en el rossettisme va donar a Burne Jones 12
base conceptual ner justificar i valorar positivanent el seu desinterés
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Jones era fil} de Birmingham, 1na de les ciutats més desenvolupades
industrialment de I'Anglaterra victoriana en 1a qual es vivien agudament
les congicions SocCials derivades de 1a industrialit.’acio Quan va arribar a
Oxford per estudiar, a Burne Jones 11 desagradava [ -ofundament 1a seva
ciutat natal, desaprovava la ¢ tuaci6 social existent, { sentia la necessitat
doposar-s'hi. Amb Ho7r1s | 1a resta d'amics dOxford buscaven
repetidament la manera d'enfrontar-se a I'epoca, de resquardar-se dellao
de defensar-s'en Projectes com els de fundar junts un monhestir medieval,
0 els dorganitzar una confraria gue posés en practica les idees que Ruskin
€xposava en els seys prime.s 1hibres, demostren aquest sentiment de
reburg Pero despres del descobriment del “Palau de I'Art” on era mes facil
1 immediat experimentar grans sentiments 1 viure un ambien. ge “romance’,
Burne Jones centra tot el seu interés e.. 1arecerca de I'Art i degica tota la
seva rebel 110 interna a la construccio d'aquest “Palau”

" The worid 1s not converted and never wiil be It has had stupid
things in 1t 1ately | shail no write agawn for 1t no more will TopsSy
[william Morris] -we cannot go more than one thing at time, and our
hours are to valuable o spend so” '3

En aitres paraules, amd aquasta opcto, Burne Jones es gec1d1a pel
problema professionai especific de V'artista 1 de 1a pintura 1, acceptant els
Imits 1 1es condrC10ns de ia SoCietat burgesa, preferia l'especialitzacio
Anys mes tara, quan el grup d'amics va tenir noticia deis fets de 1a Comuna
de Par1s, Burne Jones rat:f:cava el seu total desnteres per 1a politicar
per les questions socials

" 1.ast evening was shot and cuffled by politics to which | now bird
anjeverlasting udreu ()1 am born a rebel, thats my position and
utility in the world | am not and never was, fitted to belong to any
tnst1tution™'3?

En aquest sentit es compren 12 11na de tref.all de Burne Jones 1
com, fent evoluCionar el seu prop! e<tii, yes=nvolupara ' acabara re donar
forma a l'univers de! somnis r.om a ‘Jnica realitat on pot existir I'art 1 on
l'art adquireix sentit per ell mateix

vers e11862-63, Burne Jones cornencava a definir el seu estil prop:
gracies a 1'ajuca de dos personatges imnortants en 1a seva vida, watts
Dutton i el mateix Ruskin. Aconseqgueix aixi alliberar-se de 12 influéncia de
Rosselll watts havia estat un oels pintors proxims al cercle de Rossett)
gurant tota 'aventura Pre-Rafaelist» 1 havia pirtat diversos quaares amp
I'esperit carzcteristic del moviment Vers l'any 1862 va comer;ar a
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aissentir profundament de “les excentricitats” estii.stiques dels treballs
més decoratius de Rossett! | va preferir tornar a I'estil més tradicional 1
de tipus 1talianiizant dels seus primers treballs'33. watts erz el que
normaiment s'entén per una bona persona, va voler sempre ajudar Rossetti
a V'época en que el pintor estava mes malalt, | posteriorment reculli, i
Quasibé va sequestrar, Swinburne per fer-10 ternar a un es.il podtic
moraiment pur 1 redimir-lo del seu passat esietiCista | escandalos'34 En
el cas de Burne Jones, 1a influéncia de watts va consistir en induir-10 a
millorar técnicament el seu dibuix i per aconseguir-ho, el va orientar
vers l'estética classica | els mestres italians del Renaixement La
InC1denc1a de Ruskin es mes complexa, pero en aquesta epoca, la seva
influencia concreta s'afegeix a 1a de watts mostrant-11 els mestres
venecians dcl segle XV | tota la croblematica del color, en un viatge que
van fer junts pel nord ditalia Sortint del rad) d'influéncia de Rossett: 1 de
les premises artistiques del seu cercle, Burne Jones busca el seu prop!
model Ge beliesa, supera al mateix Rossetty, 1, aixi, esdeve el representant
principal 1 el lider de V'evolucio del segon Pre- Rafaelisme '3 P, ala
recerca daquest seu 1deal estetic, Jones torna als escrits Ruskin, el seu
mode! de joventut, 1, d'aquesta forma, a principis dels anys 60, comen¢a
| etapa classica de Burne J»- 3

Atés el medievalisme professat per Ruskin en els seus primers
1hbres pot semblar sorprenent el fet gue Burne Jones pugui trobar una
orientac1o vers el classicisme en i'obra 1 'amistat gel critic, pero tamoe
en aquest aspecte cal tenir en compte l'evoluc10 personal ge Ruskir En
capitols anteriors sha few esment de 12 “deconversio” artistica de Ruskin
137 1 com aquesta el porta areplantejar-se 1a relacio re 1'artista amb els
geures morais 1 ge | obra d art amd I'ensenyament etic'38 De 1a mate:xa
forma, 13 seva admiracio creixent pels pintore venecians, com Tintoretto,
Tiz1aro 0 Veronese el porten a reconsiderar 1a importancia plastican
estetica del color per ell mateix, | posteriorment tambeé de la 1:n1a 1 les
formes apstractes, arribant a comparar-ies al material expressiu de 12
musica'>? Ja en els escrits de 11nals del anys S0, Ruskin mat1t2a 13 seva
valoracié d'alguns aspectes dei Renaixement pictoric i sovint utihitza com
exemples de 12 seva reflexio a pintors g aquest periode | adhuc d épuques
posteriors 14

En gran part, I'interes estetic de Rusk:n pel classicisme 1 per 12
Lultura grega és consequencia de la nova orientacio Zei seu pensament En
tota la seva analis! econdmica apareixen Sovint referéncies a pensadors
grecs 1 11anns, 1 en molts aspectes, el seu pensament poittic recull 1gees
dei Plato de 12 Pepublica'4! De forma similar, en 11ibres com /tnera
Pulveris(i862-63), Ruskin utilitza pormenoritzades descripcions dels
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mites grecs per il.lustrar 1a seva reflexi, el que permet deduir que els
estava estudiant detingudament. De 1a mateixa forma, utiiitza sovint
personatges de 1a mitologia classica en els titols dels seus llibres'4 No
€s doncs estrany que, sequint el seu prop: discurs sobre 13 socletat, Ruskin
aprovi, 1 achuc reco:zl, la representacit pictorica dels mites grecs
utilitzant-los com i1 lustracions de les grans veritats que regulen la vida
dels homes 1 les seves organitzacions De 1a mateixa forma, 1 en aquest
aspecte Burne Jones esdevindra un mestre indiscutible, el tractament del
quadre ha de recuperar una certa elegancia equilibrada que inviti més a ia
contemplaci6 serena que al commoviment emocional | sentimenial, que
havia estat tan caracteristic de la pintura de Hunt 149

Ultra les recerques de Ruskin, els anys n0 | 70 van veure una
revitalitzacid generalitzada dels ideals classicistes en I'estéticaien la
pintura Alguns pintors | esculptors comengaren a estudiar les col leccions
dart grec del British Museum com també feu Burne Jones per apr andre a
dibuixar '44 Morris tambe es va interessar per 1a mitologia classica i el
42y $egc 11ibre narra la hic(oria de Jason i els Argunautes'® Rossatt),
per la seva part, incorpora el personatge dHellena de Troia entre els seus
1deais femenins Pero I'autor mes 'mportant °r aquest nou “revivil” fou ¢l
critic waiter Pater 0.t, des del pun® de /15ta academic, era un hel lenista
19 Com a consequéncia de 1a recuperacit ce I'estil classic grec, es
aesenvolupa un interés creixent per aitres periodes c1assics de la historia,
scbre ot per | Alt Renaixement Florent! Florencia havia practicament
desaparequt de les referencies historiques dels pintors a partir dels
escrits de Ruskin 1 de 1a moda Pre-Rafaelista'4?

Fn el cas cel Burne Jones, I'estud) de ! crt hel iénic | del model de
beliesa classica moditica substanciaiment el seu estil Havia gescobert el
kenaixement 3 traves de |'escola de Glorgione 1 del Cinquecento florents, 1,
en els primers anys 60, 1a seva obra reprén la frontalitat i 1a tranquiiitat
dels coloi's de Piero de 1a Francesca Les figures s'estilitzen |, acostant-se
als models de ia bellesa C1assica, esdevenen elegants per sobre de
Q;alsevol altre atribut estetic A I'ensems, perc, es buiden de tota
exprsei6 | parder 1a posibiiitat de manifestar o suggerir sefntiments, i tan
les imatges com 1a seva representactb es desproveeixen de sensualitat Del
quaare que Ruskin 11 va encarregar 1'any 1863 sobre el mite de Circe, el
critic F G Stephens que havia estat membre fundador de 1a Confraria
Pre-Rafaelista, digué

"The weakest part was the head of Circe herself, expressionless if
beautiful, her featurss mean nothing”
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I un altre critic ronfirmava

“Such pictures had not the breath of life, the health of nature or the

simplicity of truth '@

Aixi, per mit ja del retraiment i I'estilitzacio, les figures de Burne
Jones anaven configurant un mode! de bellesa ideal 1 refinat unicament a
partir de 'elegancia ! les bones maneres En la ja esmentada (irce, el
ciassicisme nflueix també els aspectes formals 1 compositius de manera
que 13 concepcio general de! quadre esta plante jada més aviat com un
problema d'equilibri de 1inies 1 dharmonies cromatiques que ne pas en
termes d'amblentacio 0 d'estats danim En d'altres trepalls, Bui ne Jones
desenvolupara aquest tipus de plantejament 1Ins a proposar COMDINACIONS
cromatiques 0 probiemes compositius com a unic objectiu del quadre
(Green Summer !864) En aquest sentit, 1 adhuC de 10rma mes
avantguard’sta. anticipa els criteris pictorics dels pintors mes
reoresentatius dei moviment estetiCista perque cal tenir precent que 12
primera obra veritablement “subjectless’, o0 sia, sense contingut narratiu,
The Marbie Seat d Albert Moore, Tou exposada 1any 1865, 1 whistier no va
adoptar cap titol musicai per una pntura fins al 1867, quan exposa
Symphony 1n White ne3 '

Molts dels quadres de tema classic de Burne Jones foren
encarregats per Ruskin '30, per¢ daltres es oeuen a 13 col 1aborac16 amb
Morris E1projecte de publicar 1l lustrat per ell 7ne £artnly Paradise
I'"mpulsaren a trebaliar els mitec ¢1assic: que MoOrris narrava en aquest
1ibre Molts dels seus €sb0SS0S 1 IDUIX0S €5 deuen a aquest projecte, )
alguns d ells serviran per Quaores aue posteriorment va pintar 'S!

L evolucin classicista de Burne Jones S aco/npleix quan, en un segon viatge
anahia aprincipis dels anys 70, va descobrir 1 estudiar Mantegna,
Botticelli 1 Mizhelangelo, els tres artistes que mes influenciaran &} seu
esti! madur

Tanmateix, Burne Jones no va renunciar mai als seus or 1gens
medie.zlistes 1 er: 12 seva obra sovint conviuen les dues tradicions
estétiques Enlazroduccio de 1a firmatorris & Co reapereixen ciclicament
els temes cavellerescs | arturics Entre els primers treballs destaca 1a
série de 13 vitralls domestics sobre 1a historia de Tristany 1 Iseult,
elaborats el 1862 per Morris,Marshall, Fauliner & Co, a 12 qual Burne Jones
aporta cinc cartrons en el més pur estil ‘rossettia"'S2 per¢ a partir
del 1865, 1a font literaria més important sera 1'obra de Chaucer Burne
Jones 1 Morris coneixien els escrits d'amest autor desde una data anterior
al descobr:ment de Malory, per 0 en aquesta epoce, els escrits de Chaucer
oferien la possibilitat de juntar 1a tradici6 i el gust medicval amb I'interés
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creixent pel méon classic. Chaucer estava d'alguna manera influenciat pels
autors llatins | 7he Cantertury Tales inClou narracions provinents de la
mitoloqia classica'SS Moits treballs de 1a firma reprenen temes
chaucerians, 1 12 llegenda de les “Good Women™ apareixera aplicada en tots
els medis decoratius produits. Ai final de 1a seva vida, 1a sintesi
estilistica de Burne Jones tractara de 13 mateixa manera tot tipus Je
temes En els anys 90, en 1a série de tap1ssos de Stanhope Hali (Morris &
C3, 1890), quan Burne Jones aborda una vegada meés una historia de Malory
(13 llegenda de! Sant Grial) ofereix el millor del seu estil madur. una
sintesi de 1a técnica | les concepcions formals propies del renaixement
mes C1assic amb un marc 1 un tractament delicat prop! de l'estil gotic
intarnacional '>4 £l resultat son unes figures delicades 1 elegants a 1a
manera de Botticelli, vestides més o menys d'época (segle X11) pert fredes
I distants En aquestes obres, I'expressio continguda dels se. . primers
treballs e<Jeve unicament melangia

Des gel punt ge vista formal 1 tecnic, Vestil madur de Burne Jores
recull diverses tradicions pictoriques. Si en 1a configuracit de les figure:
pot reunir caracteristiques de Botticelll, de Mantegna, | de Micnelangelo.
€s a dir una concepcio volumetrica amb una de 1in1al, en el tractament de!
color pat recul*ir 13 tradicio veneciana de I'escola de Giogione o el sistema
bizanti dels mos aics De 1a mateixa forma, en 1a composicio dels fons
reuneix ¢! detali sme de Botticelli 1 ders gravats de Durero amb el trebail
limal pront gel sinbolisme | de | Art Nouveau Pero el mes caracteristic ge
I'est1! de Bu=ne Jones es i 1le de mister), d'irrealitat distanciaca que
presidely tats els yuadres La lletjor 1 1a vellesa no existeixen sino que tot
és 1ora cel temps 1 02 1a historia, 1 uns personatges sense edat,
ensimismats | pensaiius acompleixen el seu desti de representar la beilesa
arquetipica dels mite:

En I'obra de Burie Jones l'art esdeve definitivament larealitzaci6
dels somnis, per o, aplicant coherentment el seu principt, 1a seva pintura es
tenyeix del mateix color ted 1 distant dels somnis reals que 30n
1nassolibles per defiNICI0 Aixi 13 Seva concepcio de I'art refusara sempre
el contacte amb lareal’. it, 5igui com a font d'inspiraci6, sigui com a
procedimerit de representacio E1s seus temes provenen sempre de 1a
realitat literaria 1 dels mites antics, sense Cap preferencia per una epoca
determinada o per una tradicio cultural De 1a mateixa forma_ les tecniques
i els procediments formals del fe! picioric deriven de la pintura 1 de la
seva propia tradicid. En 1a seva manera de representar les roques o el1s
paisatges es refereix a Mantegna o c:ta literalment Giorgione, pero no ai
paisatge angles que coneix Logiczmernt, es planteja el color com un
problema de combinacid cromatica corracta des del punt de vista estetic,
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perd mii es proposa I'estudi de 1a 1lum exterior i dels seus canvis. La natu-
ralesa :om a veritable font d'inspiracié | d'aprencntage de la pintura, és a
dir ¢ ] grincipl ruskinia | pre-rafaelista del “truth to nature® clesapareix
definitivament del seu horitzo conceptual En les seves propies pa aules:

" Yo entiendo por un cuadro un suefio hermoso, romantico de algo que
nuNCa ha Sido i sera, inmerso en una luz mas bella de lo que jamas
hubiese podido brillar, y en un pais que nadie pueds describir ni
imaginar, SIn0 Unicamente desear con nostalgia® s>

Logicament, amb una concepcid de I'art d'aquestes caracteristiques,
12 pre.,encia de 1a realitat en I'obra d'art és impensable La possibilitat del
realis 7e, com a técnica de representacié formal o com a odjectiu de
reflex:0 del quadre, queca definitivament abandonada'>6 Pero es dificulta
tambe el procediment simbolic 0 al legoric pel qua havien optat els
Pre-Rfaelistes En l'obra de Burne Jones, elc simbols queoen tancats en <1
matei»os, de forma que el simbolisme esdevé, només, una proiessa de
significacié No €s gens estrany, doncs, que 1'0bra de Burne Jones
S acompleix1 2 st mateixa com 3 part integrant de projectes per la
decoracio de sales 1 de vivendes, tant s1 es tracta de vitralls, de t 3p1ssoc o
O¢ grans pintures a i'oli
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2.4.4. L'ecclecticisme arguitectinic | el “Domestic Revival®:
Norman Shaw.

Tal 1 com s'havia plantejat en els anys 40, 12 batalla dels estils va
arr1bar a finals dels anys 60 a una via morta En el primer periode victoria,
I'interes per 1a histor1a 1 'arqueologia havia anat catalogant ¢ is diversns
estils historics fins oferir a I'historicisme un repertori ccmplet de models
formals En 12 decada dels 40, les aportacions tedriques 1 projectuals de
figures com Pugin havien fet radicalitzar les posicions confrontant dos
urice estils els neogotics 1 els classicistes La polemica jano es
piantejava tant com un problema de preferéncies relatives ais repertoris
estilistics sind entre dues tradicions historiques -1'Edat Mit ja versus el
Renaixement-, entre gues aclitugs religioses -el Cristianisme versus el
paganisme-, | entre dues concepcions estetiques -el romanticisme versys
el classicisme, 0 Sia, el “romance’ 1 el misteri versus la bellesa .

1 equilibriracional A mes, des del punt de vista estrictament 10e010QicC,
ambaues posiCions reflexaven tambe les dues postures possibles gavant la
societat 1ngustrial mentres el classicisme acceptava | cercava la
realitzaci6 estética de 1a societat industrial, el moviment neogdtic shavia
constituit en el marc 10ev10giC des del qual criticar-1a ) rebutjai-ia
mitjangant |a defensa del passat | dels avantat2es de les societats no
cwvilitzades'S? D aquesta forma, el c1assicisme assumia una relativa
Imatge mecaniCista, mentre que e!s medievalistes, utilitzant 1a metafora
organica, es convertien en els defensors dels valors de i3 vida

Estaplerta 1a di1SCUSS10 en reiacio a dues uniques tradicions, cada
una d'elles no J15posava d un sol periode ristoric com a mode! ge
referéncia, sino de les diferentes fases que al 11arg de 'a historia
configuraven | evoluciO particular de Cada una Aixi, per als neoClassics
ut1hitzar el model grec tal 1 com S'havia fet a principis de segie, prefer:r
'art roma, 13 rersi0 palladiana de! Renaixement o 13 de Mique! Angel, no
Suposava necessariament un canvi destil similar a com es considerava en
el periode plenament historicista, es tractava dun mer desglagament
historic en 1a propia tradicio De 1a mateixa forma, per als medievalistes
les diferencies entre el romanic, el gotic nordic, el gotic “flamiger” o
“perpendicular” del segle XIV, ¢ <. 52tiC venecia que Ruskin havia defensat,
noO apareixien com alternatives estilistiques fonamentals eren les
aiverses opcions implicites en 1a tragdicio Tanmateix, entre el 1840 1 el
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1860, ¢is estils més freqiientment utilitzats en les décades anteriors, com
el gotic perpendicular anglés o el neogrec mes purists ~xpci imenten una
certa tendéncia a desapareixer en favor destils amb . 4 imatge exterior
menys marcada arqueologicament | mes interessants estructuraiment En
' cas del neogdtic, Pugin, amb 1a seva evoiucio és qui millor exemp'ifica
aquesia tendencia, que desembocara en 1a revaioritzacih de 1'art del segle
X1 defensada pels seus seguidors'S®

E) proces de radicalitzacio dels diversos historicismes de principis
de segle en dues uniques corrents és, en gran part, una consequéncia de 13
reflexié teorica dels valors de I'arquitectura Anbdos corrents havien
inciat un proces de raconalitzacto dels nous sistemes constructius 1 ge
'organttzacio general de I'ofict derivada ge 1a Revolucio industrial A 13
vegads, Cada una des del seu punt de vista, havien defensat un criteri
marcadament racionalista en el desenvolupament del projecte 'S tractant
destaplir un liigam entre els repertor.s ornamentais per una banda, els
procediments constructius per | altra, 1 13 concepcto estructural de
'edificr per 1'altra Per aquestarao, ¢:7iciiment una tendéncia podra
IMPCSar-s€ 2 i aitra per a convertir-se en | estil caracteristic ge 1epoca 4
mes ambaues Corrents havien demostrat |a seva Capacitat per adap'ar-se
3 les noves necessitats arquitectoniques rescient noves tipologies
dedificis tant <1 es tractava dedific1s monumentals - el British Museurn
(1823-1843, 0 e! Pariament Britanic viniciat el 183S)- com darquitectura
agomesticaen.! canp 1 aiaZwtat §altrabanda totes dues tradicions
havien reput jat amb el mateix en "asi una possidle vincula:ic amb el tipus
darquitectura utilitaria, ge magatzems, fabrigues 1 equipainents portuaris,
1 O havien tampoC participat en 1a construcio de vivendes populars que
comand aven a proliferar a | epoca'®®

t! fet de no reconeixer 1a capacitat estilistica imglicitaen
i'arquitectura utilitaria, basada en principic obviament fi.ncionals no es un
error imputable unicarnent a l'arquitectura victoriana Iarant 1a bataila
gels estils, amitjans el segle passal. l'arquitectura t el seu valor
artistic continuava sent un problema destil 1 per tant Fornament Tal i
com Ruskin havia defensat, I'art de |'arquitectura es diferenciava de 13
mera construccio per es*evenir obra dart, exigia de la col 1aboracio de les
aitres arts, 1 ge | ornamentacio final dei resultat L arquitectura utilitaria
quedava, doncs, relegada a I'ambit constructiy Tanmateix, el tractament
estilistic es plante)a en aquesta segona fase a partir de criteris
essenciaiment dife’ents, | dentre aquests és el mateix concepte
d'ornamentacio el que mes ha variat ge cotingut L ornament jano era
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considerat exclussivament com un element exterior, superoosable a
'arquitectura, ans al contrari, implicava una coheréncia depenent del
projecte global D'aquesta forma. I'arquitectura ana centrant-se
progressivament en I'estudi dels procediments constructius propis de cada
tradici6 per aplicar-10s a cada una de les necessitats concretes amb que
senfrontava Aixi, el nou historicisme havia perdut 1a seva capacitat de
disfressa artistica per establir una discusio sobre els seus principis
fonamentais 1 els carrers de 1a ciutat perdien def initivament |'ambient
carnavalesc propi de I'época anterior. En definir el concepte d'estil com un
problema giobal, ambdues tradicions havien intentat provar la seva
capacitat per assolir els requisits establerts per Ruskin'é! maigrat que ne
compart1ssin 1a seva sobrevaloracio de I'escultura ornamental Tan 'una
com l'altra eren un estil que permetia, en primer 1loc, adequar-se a les
aistintes tipologies dedificIs sense mogdificar els seus caracters
defimdors, en segon 1ioC, que assolia resultats creatius 1 \nNOvVaaors per
compinacio de forma nova delements tradicionals 1 coneguts, 1 que,
finaiment, assumia V'edific1 globalment 1 coherent, 1 que honestament
respectava els condicionants tecnics constructius | onnamentals Sien el
seu conjunt fou el renatxement gotic el corrent que es demostra mes
fecund en 1a resolucio dels probiemes victorians, les cuses del seu exit
son moltes 1 diverses'2, per¢ en gran part deriven dels estudis
constructius fets pels arquitectes, de 1a varietat de tipologies | mogeis
que oferia | evolucio del gotic, de 12 Seva pervivencia entre les formes ge
1 arquitectura popular, 1 de la capacitat yaquest esti! per agequar-se mes
faciiment als nLus materials 1 a 1es técniques constructives industrials
En el fons, medievalisme 1 C1assiICiSme eS Propos wen com 0ues
opcions estilistiques Que pugnaven per 13 resolucio e les necessitats
especifiques de \e< classes mitjes, tant pel que 12 3 la cwutat com a 12
vivenda Maigrat 1a qualitat de moites de les obres construides en el
periode | de 13 profunditat dels argumer*s utilitzats en 1a polemica, a
finals dels anys 60 cap de les dues tradiCions havia aconseguit d Imposar-
se a I'altra En propugnar 1a interrelacio existert entre les diverses
instancies del projecte, les dues formes de racionalisme perseguien
exCluir I'altra com a tal | demostrar 1a >eva Inef1Cacia per a responare a
les necessitats de 'época El gotic no va perdre mai el caracter nostalgic
de! revival mentres que el3 1ass1Cs No sortien de les imposicions formals
i normatives de I'estil La darrera batalla 1liurada, que enfronta Lord
Paimerston amb Gilbert G Scott, tingueé la virtut de Ceixar en taules la
a15Cus 0 demostrant gefinitivament que 1'opC10 per un estil o 1aitrano
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depenia en vitim terme sind de les preferéncies estétiques i ideoldgiques
de Y'arquitecte o del client, | no es pod:a provar 1a superioritat duna o de
I'altra recorrent uniCament a les obres

Aquesta darrera bataila en 12 pugna entre els estils procedi de 1a
seguent manera per atorgar el projecte d'unes noves uficines del Goverr: a
whiteha!l 163, 'agmin.straci6 havia convocat «.n concurs deixant entendre a
les bases una certa preferéncia per 1a tradiC10 1taliana Va quanyar el
concurs un projecte clarament nscrit en 1a tradic10 neogotica, esti! que
desagradava profundament a Lord Palmerston, aleshores primer ministre
En decidir 1a construcci6, Palmerston va decidi annul 1ar el resuitat del
CONCUrs 1 encarregar a un arquitecte classicista la realitzacié dun
projecte en estil renaixement 1talia Aleshores Sir George Scott, un dels
participants »n el concurs perd també un dels arquitectes de meés
anomenada de! Gothic Revival, decidr actuar en contre del Govern per
aconsegu'r 1encarres Palmerston no s 0posa al nomenament de Scitt pero
va advertir-lo de! se'' disqust per | estil gotic, manifestant-1 clarament
que esperava un ¢dif1C1 paliadia car no dubtavi nue, )a que Scott era tan
bon arquitecte podia afrontar el projecte | desenvoiupar-1o tan be en un
estil com en 1 altra'® D aquesta forma, e! propi Paimerston demostrava
que mentre | arquitectura es plantejes unicament Com una GISCUSIo entre
estils, 1a seva valuracio artistica no podia tenir en compte aspectes
funcionals 6 estructurals car depenia exclussivament de | efeCte eaterior,
0 513 ge 1a sumic10 Oe 1a fagcana a un estsl Tal 1 com posteriorment afirma-
vaNorman Sraw, | historicisme per ell mateix obligava a la coherenci?
ristorica s alestud de fendmens desaparequts, aixi, dificiiment podria
INdiviguar eis problemes Contemporanis | sef una manifestacio cultural
“viva 6%

Tan el classicisme com el medievalisme donaren els seys fruits
mes importants en ¢l perioge compreés entre el 18551 el 1865 Despres de
1amort de Pugin 1 any 1852, els necgotics aconseguiren gominar 13
construccio | 1a restauracio gedific1s rel1giosos, perc fou tambe en
aquesta epoca quan pogueren realitzar els experiments me< fecunds en el
camp de I'arquitectura Civil | doméstica Aquests es deuen fonamentalment
a arquitectes com William Buttet f1eld (1814-1900) 1 George £ Street
(1824-1881), encara que el mes cunegut 1 1nfluent a I'epoca fos Giibert
Scott Aquest darre” pot considerar-se el principal representant de 13
tendencia a recuperar el gitic anglés del segie Xiil convertit en el tipus
10eal de 1 art medieval Si Dé fou un dels arquitectes que mes es va
plantejar el problema arquitectonic de la restauracio, tambe es un Jeis
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homes que va reconvertir més edificis antics en monuments del segle Xill.
La major part de 12 Seva obra es caracter!tza per la recuperacié gun inic
estil en base a 13 correccié historica 1, per aquesta rad, s'Inscriu mes en el
corrent caracteristic de I'historicisme anterior Aixi, si bé Scott figura
entre els seguidors de Pugin, 1a seva labor continud les aportacions del
primer Pugin, el sisternatitzador del sistema ornamental del gotic

Butterfield | Street, en canvi, reculliren eis prinCipis racionalistes
de Pugin cercant en els seus projectes coheréncia entre el recultat final i
els sistemes constructius. Més que fixar-se en les caracteristiques
estilistiques dels grans monuments nedi 2vals, dirigiren 1a seva atenc:0
vers les tradicions gotiques populars que encara pervivien a Anglaterra en
F'arquitectura rural En aquesta recerca, emergiren altres components
importants en el fet arquitectonic, com 1a utilitzaci6 dels recursos
naturals del pais 1 les formes d'integracio de 1 edifiCi en el paisatge
D aquesta manera, recoliien ei missatge ruskinia de | arquitectura popular |
vernacular convertint-1o en un criter) project sal En les seves esgiesiec,
escoles 1 rectories de poble, Street 1 Butterfield es dedicaren a investigar
els materials mes comunment utilitzats a Anglaterra per | arquitectura
popular tenint en compte els seus vaiors cromatics 1 les possidilitats
daplicaci0 Apareix aqul una de 1es caracteristiques que mes igentifique:,
Iestil victoria mig V'us de colors briilants a partir dels propis materials
reforcat pel contrast de textures A partir de | analis) vclumetrica de les
granjes rura:s, dels cottages NiIstorics, resultat de les ampliacions i
reformes geguces a | evolucio hiStorica, comprengueren 13 possibilitat de
generar tot I'edific) 3 partir de 1a necessitats de l'interior, o sia de
1crganitzacio de 1a planta, definides en relacto als problemes curcrets de
12 societat D'aquesta forma, el moviment neogot IC afegia al princip!
racionaiista dei projecte, un metode func1onalista en 1a projectacio ge
vivendes '66

En les obres domestiques 1 rurals de Stre«t | Butterfield apareixen
tambe un cert tractameint ornamental de les facaiws 1 els decalls construc-
tius, pero aquests Ja no venen doterminats pels modeis MStorics Sino per
les necessitats decoratives concretes de cada edifici | procedeixen
d époques histdriques diverses Reprenen aixi 1a trad'cié constructiva
popular vincu!ada al gotic en els sistemes estructrals pero que pot
adoptar 1 utilitzar motiws dzitres epoqu-.s historiques En aquest sentit, es
tracta dun revival basat mes en I'esperit de! gétic que no pas en el seu
sistema de formes A pa-tic Jels anys 60, el moviment neugotic en general
€S reconeixer a mes en eis Principis derivats de Street 1 Butterfieid, 1
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I'arquitectura d'aquesta época es caracteritzard per una certa reacci
contra I'actitud arqueologista de 'etapa anterior A partir daieshores,
l'arquitectura busca 12 simplicitat estrurtural defin:da com a forma de
moralitat | ghonestedat constructiva, es renuncia al naturalisme
ornamental, a 12 seva base literaria, en favor duna simplificaci6 gereral i
duna relativa abstraccié en el tractament dels motius Com a moviment
nistoricista, el Gothic Revival no sobreviura més enlla del 1870 L'etapa ge
12 seva maxima acceptacio | euforia correspon a 'epoca en que Scott fou
convicat 2 donar cursos d'arquitectura gotica a I'Académia El darrer
edific1 de I'euforia neo- goticista son les Law Courts, construides 1'any
1867 a Fleet Street per George E Street En aquest sentit, és prou
significatiu que 13 primera historia del moviment neogotic es publiques en
una data tan propera al moviment com el 1872 '67 Per¢ si bé Butterfield
Street constitueixen gues de les figures més :mportants de 'euforia
nistoricista, es 1a seva obra |a que posa ies bases per a 1a seva superacio
Des @ aquesta perspectiva, 1a consequencia 10gica de 13 batalla gels
estils fou 1a perdua dinteres progresstu per part dels arquitectes pel prop!
concepte ¢ estil Duna banda, 1a materxa , ~actica havia demostrat, entre
daltres coses, 1a capacitat d agequacio de tots dos estils a necessitats
gwversas, pero de l'altra comengaven a considerar-se tots dos estils com a
vestigis | pervivercies del passat que el segle XIX ut:1itzava com un
prestec afaita aun estii especific ' No es estrany. doncs, que 1 arquitec-
tura renuncies a larecerca dun est'l coherent per agoptar una postura
clarament ecclectica, assumint el caracter transitori ge 1'epoca ! estaplint
und actitud projectual a 1a categoria de nou esti! historic Per una banca,
1 aparicio dun nou estil es sentia com inevitable pero, de i'altra, cada
vegada es fe1a mes evigent que Caldria esperar encara un temps perque
aquest apareixes clarament 10entificat Per aixo, els anys 60 decigeixen
esperar, acabar 1a discusio entre els estils historics ates el seu caracter
e5SFNCIalment NISLOrIC 1 nOStaIgic, | dedicar-se a solventar les necess!-
tats concretes de | epiCa sense preocupar-se tant de 1a seva qualitat
estilistica D altra banoy, en aqueila epoca, 12 paraula ecclecticisme no
tenia el contingut despec*iu que té actuaiment, impiicava mes aviat una
aCtitud de respecte | d equarimitat perqué reconeixia els valors Implicits
en els giverscs estils, considerava 1a possidilitat de descontextualitzar -ne
aspectes 1| components per utiiitzar-10s posteriorment en funcio dels
requisits concrets de cada projecte En aquest sentit, I'ecclecticisme
suggereix i punt Je vista utilitarista, relativament comparable a
F'operacio que Stuart Mill havia intentat, per poder 41Sposar gun aparel|
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danalisi més poteny, volerit corregir el sistema filoséfic de Bentham amb
les aprtacions de Coleriage, 1 d'altres corrents antagdnics com I'idealisme
alemany o la f1i0s0f1a romantica de 1a historia 69 Des d'aquesta optica, la
postura eccléctica apareixia considerada com una procediment creatiy
innovador ja que permetia superar prejudicis descola | opinions general-
ment acceptades'”® En I'evolucit de I'arquitectura, I'eclecticisme, tot |
acceptant I'ornamentacio 1 el concepte destil com el veritable objecte
artistic del fet arquitectonic, va permetre superar les limitacions impos-
tes per la coheréncia estilistica, centrar el problema en I'organitzacié dels
espals interiors | de 1a planta, | valorar funcionaiment els diversos
elements estructurals

A Anglaterra, I'eclecticisme s'expressa en el “Queen Anne Revival®,
també conegut per “Domestic Revivai™ Ja l'originari estil Peina Anna era de
per si eccléctic Moit mes important en 13 tragdiCio del mobihiar, denoming
aque.la arquitectura del segie XVIil en 1a Qual pervivien els caracters
populars, 0 513 gotics, del segle XVI1 angles combinats o be amb elements
caracteristics de I'arquitectur2 popular holandesa, o0 bé amb els pr:ncipis
neopalladians dels sequidors de Inigo Jones 1 Christopher wran Es tractava
duna arquitectura sense pretensions que buscava un comfort gomestic
relativament puita, 1 que combinava els sistemes constructius del gotic
amb els models funcionals de V'arquitectura Tudor 1 alguns detalls marca-
gament classicistes Sibe organitzats amb la delicacesa rococs Elreina
ANNa era, Ja aleshores, un estil essenciaiment Durges Que CONStrastava
amb les “villes™ palladianes dels primers “gentlemans™ enriquits amp 13
reforma industrial de V'agricultura La seva recuperacio en 12 segona meitat
del segle Xix es plante ja per un paral lelisme evident quant a les necessi-
tats soc1ais 1 als criteris utilitaris, reforcat pel fet que el Reina Anna era
ames, una 10rma g arquitectura totaiment angiesa vernacular 1, d alguna
manera, una forma d'arquitectura autonoma resnecte del gran art'’"

D aitra banda. no es pot oblidar tampoc 13 tedencia classicista que
comenca a difondre s 3 Anglaterra en aquesta »poca fins i tot entre
defensors del gotic, com Ruskir o Burne Jones Des del punt de vis(a
estétic, les decades dels seixanta i setanta redescobreixen I'est/.tica grega
vei’'6 20 tant z partir de 'arquitectura com de les arts plastiquzs Aixi, el
moviment esteticista que SOrigina en aquesta epoca pero que dominara el
pan.~ama artistic argles enels 7. * 81, va tornar aplantejar en 1a refiexio
e3tética el recurs 2l classicisme Per 12 se/3 banda, I'estil Reina Anna
ofer1a 12 possibilital o no renunciar -4 iment al gotic, per¢ adaptar els
motius 1 eis Criterts funcionals propis ce. renaixement angies, 1 adequar-
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se progressivament, sense modificar substanciaiment el punt de partida
ecléctic, a la tendéncia classicista del periode

Tanmateix, 1a recuperacio de 1'estil Reina Anna no s'explica
exclussivament per un problema d'estil Existeix una segona coincidencia
important entre ambdues formes d'arquitectura que queda perfectament
refiexada en el terme “Domestic Revival” La major part de 1a construccid
d'aquest periode COrrespon a una arquitectura domestica a cavall enire el
camp 1 12 ciutat, ates el desenvoiupament tipologiC de 1a Ciutat anglosaxo-
na. Per aquesta rad, I'objecte de reflexié principal de V'arquitectura és
l'organitzacio de la vivenda | 1a definiC16 de 1a vivenda victoriana L2 major
part ge les orres corresponen, 0 be al model de! “cottage” rural construit
en un suburd! proxim a 13 ciutag, o be al mode! e casa plurifamihiar
incertada en la trama urbana peré rode jada de jardins i parcs. Daten
0 aquesta epoca, eaperiencies per a la urbanitzacio de zones ajardinades
mitjancant vivenades 150lades, com l1a construida a Bedford Park a partir gel
1875 La mateixa preoc.pacio per 13 vivenda fs gescobreix en 1'acceptacio
pel disseny en aquesta epoca que reculien larnajoria darquitectes en els
Seus projectes Des daieshores, quasité tots, seguirt €l mode! de Pugin
integraran en el projecte arquitectoni.C el gisseny el mobihiari i ge la
resta de! parament ge 13 casa

Eri el "Domestic Revival™, 1 sobre tot en 13 versio "Reina Anna’
caracteristiCa geis anys 60 1 70, destaquer: principalment dos arquitectes
Prilthp webd (1831-1915) 1 Richara Normian Shaw « 1831-1912), 1 obra gels
qua's es relativament complementaria AmDdos inici1aren 1a seva Carrera en
13 trad1C1o neoqotica, tots 30s es ‘ormaren e el despatx de GE Street
oCuUpani-ni el mateia carrec, assistents en cap. 1 tambe tots 0os construi-
ren Quas: exclussivament vivendes No s gonen pero altres cowncidencies
entre aguectc autors 1 tant els caracters estilistins de cada un com
YevoluCio global de 1a seva oura defineiren els dos pols del moviment per a
@ recLperacio ge la vivenda webb era un dels amics de Morris 1 un dels
seus (0! laboragors mes estrets tant en 1a seva empresa de disseny Com ef
moltes de les seves activitats socials 1 politiques Per aquesta rao, 1'obra
de Webb és dificiiment destriable de 1a de Morris, 1 I'esti] personal de
| arquitec’e sera un 0els mes Importants en 13 gefIN1C10 del segell
identificaitu Gels produ_tes Morris & Co Alxi, una de les primeres obres
reprecentatives gel "Domestic Revival™ | una de les mes conequats ¢S 12
Red House, 1a casa que Webb va construir per aMorris 'ary 1859 En
comparar 1'0bra oc webb amb 1a de Shaw, webb apareix sempre molt mes
vinculat 3 la tragicio gotica que no pas Shaw, i gins ¢'aquesta. a 1a vessant
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més rustica ! popular. E s7:u esti] és vigoréds 1 solid, | tots els seus
aissenys, tant Si son cases com objectes, donen una impressio de fermesa 1
de tosquedat, utilitzada com a valor estétic. Basat en el conaixement G2ls
procediments tecnics 1 1'adequacio funcionz) sense pretensions, expressat
per una volguda | conscient solidesa constructiva, I'efecte general dels
seus edificis | mobles és pesant 1| robust, sense Cap concessié a 1a delica-
desa del resultat webb, com tambeé Morris, considerava ;'arquitectura com
un art essenclaiment popular, on els sistemes constructius son producte
dels habits i els custums descobe~ts i desenvolupats empiricament pels
mateixos artesans | mestres d'ob-a '72 Per aix0, cerca er. }a seva obra ge
continuar 1a tradici6 popular trencada amb 1a \rrupcio dels sistema
ngustrial

Respecte Ce Webb, Norman Shaw apareix com 1a figura meés brillant
1 1Imaginativa del periode Shaw tania una idea de 1'arquitectura molt mes
professionalitzada, 1, progressivament, va anar considerant I'arquitectura
com 'oora dun art1sta ingependent ! indiviuual, del tipus ae Inigo Jones 1
wren, 1 3 13 practica, autonoma respecte de les o diCions socials
corresponents'” La mateixa diferenc1a separara Shaw de roits dels seus
geixedles vinculats en els anys 80 al Moviment de lec Arts & Crafts
malgrat que sovint col 1aborin en empreses comuns Shaw, cor~ tambe webd
1 els seus deixebles, ncia 1a seva carrera a les files del Moviment
Neogotic. si Dé les seves primeres obres son dun geticisme genéric, mes
proxim 3 les caracteristiques de lestil Tudor | gels darrers perioge<
regdievals sense perare, perc, uh Caracter ntencionagament pintoresquista
Fosteriorment, 1n1C1a una evoluci0 vers l'estética ¢lassica en ia qQua! €l
primer pas €s | auopcio de | estii Reina Ann3, ass0'iInt una agradable sintesi
ge pintoresquisme | delegancia c'assica vers ol 1880, el seuestii ec )a
gecidiramer.t C1ass1C15t3, bacat «n la maxima simpitf.cac10 del tractament
compositiu de 13 fa¢ana, d¢l sistema dunes finestres nolt meés
dimensionades'’, 1 1 estruztura interna de 1'edifiC! A 13 vegada, com a bon
ecciectic, Shaw reb 12 infiver1a diracta dels principis esteticistes basats
en 12 bellesa cl1assica junt a 1a precisio 1 Ge11cadesa japonesista Ja en els
anys 70, Shaw €ra un gran col leccionista de cer amica i gravals japonesos,
12 Qual C0sa es refiexava logicament en el seu estil De 1 0bra de Shaw, 1
sobre tot dels seus edif1Cis urbans, es Jespren plenament 1dentificat el
moce! ge vivenda victorizna mes representatiu 1 tipic ge les ciutats
angleses'™ lafusteria pintada de blanc : subtilment ornamentada, motius
decoratius s'mples de caire mes Classic que gotiC, una 0ecorac:o ténue de
1a fagara basaca en i3 315posiCid del mao vist, 1 teulades Inclinades
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distribuides segons un joc volumétric. En aquest sentit és plausible
arirmar que, maigrat 13 renincia a trobar I'estil de I'dépoca, I'ecclecticisme
i sobre tot Shaw reetxiren a crear un estil especificament victoria, amb
una originahitat que 1 és prop1a 1 que, actuziment, encara mante ¢l seu
encant originari 17

D'entre les seves obres meés avancades, destaca la c2sa construida
al carrer Que..\'s Gate n® 170 de Londres, en 13 qual, sense renunciar als
models f.istorics, Shaw defneix perfectanient 1a tipoiogia habitativa
propia de 'epoca a partir de 1a distribucié d'apartaments (*flats™) peré a 12
vegada preveu perfectament les necessitats 1 els procediments futurs La
seva obrz mes conequda es la urbanitzacio 1 algunes de les cases
construides ces del 187S per ell mateix a Begford Park, un suburd provim
alondres Bedford Park no destaca unicament per 12 contribucié de Shaw,
daltr:s arquitectes plenament integrats en 'estil arquitectonic gels anvs
90 1 0el carvi ge segle construiren 3iil 1eS Seves primeres otres, aiqunes
ge les quals, com 1a de Voysey, Son veritablement avantquardistes'’”’
AQuesta w banitzacid supnsa 1a primera experiencia de cases dapartaments
unifamiliars 1501302s  rodejades de parc 1 jardins comuns Tanmateix,
Tex:t asealit per Bedr(- . Park entre les classes mit)es amb veleitats
intel lectuals 1 esteticistes, convertiren 13 urt anit2aci0 en una de les
obres mes representatives del corrent esteticista en l'arquitectura, tant
) experiencia com els Seus habitants foren sovint rigiculitzats a 1 epoca'’™®

A part d adequar-se perfectament a ies necessitats de 1a socCtetat
vICLoriana, 1 obra ge Shaw suposa tambe una primers sintes: entre les
Jiverses tradicions estetiques Si1 webb exemnplifica I'honestedat construc-
tiva | 13reCerCa dels valors expressius ge 1a rusticitat 1 ge | art com a
fenomen popular 1 ol lectiy, Shaw, en canvi, intenta conjeniar els valors
ectetics gel pintoresc amd 12 proporcionalitat 1 'harmonia clissigues
obtenint Ninalment un resultat clarament delicat, basat en el concepte de
bellesa sense pretensions En aquest sentit, 1'obra oc Shaw estable:x el
context arquitectoniC 1geal respecte del qual adaptar els pressupostos
2QuISITS 1 refinats caracteristics de 13 0ecada sequent, 1 que GoawIn
desenvolupara Nins a les ultimes consequéncies Tanmateix, 12 infiuvencia
de Shaw no s'esQota unicament en cl Co.rent esteticIsta de finals de segle.
SN0 Que tambe INCIG! fortament, 1 2 forma tan important com webbd 1
Morris, en el gesenvolupament de les Arts & Crafts Aixo no imphicacap
tipus de contradicCic ja que, durant tota la seva carrera, el prop! Shaw
tambe havia estat client de Morris & Co '7°
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2.45. Els primers dissenyadors industrials: Christopher Dresser
(1834-1904)

Una evolucio similar a 13 sequida per 1'arquitectura s'observa en el
aisseny anglés La mateixa preocupaci6 per 1a vivenda que determina
l'orientacio de | arquitectura a partir del 1860, esdeve en el camp del
aisseny, un dels principals motius del fort desenvolupament de I'activitat
del dissenyador que cuiminara en els anys 80 amb 1a fundacio de moites
soci1etats de professionals Tanmateix, el paral lelisme existent entre
1evolucio de | arquitectura 1 1a del disseny nomes explica alquns dels
fenomens que caracteritzen el disseny del periode En 1a defimicio del
disseny com activitat especifica, 1 adhuc en 12 forma del disseny
ngustrial intervenen g altres factors molt mes deCisius que eis derivats
Qe lapractica dels arquitectes ge gissenyar ells mateixos els complements
gomestics 1 quotigians gels interiors gels seus edific1s D una banda, e<
indiscutible que | aportacio dels arquitectes neogotics Tou decisiva en
Tevoluc1) gei giaseny victoria i en 13 gefin1Cio de 1 estil prop: gel seqgon
perioge Aix! Butterfield 1 Street infiyenciaren profundament el concepte
ge! mob1hiars mrtjangant els seus propic dissenys de mobles 1, junt amp el
darrer Pugin, marcaren 13 11rna devolucio posterior en 1a tipolngia i el
concepte ge mobie Jomestic encara que les seves obres mes importants
son les dissenvades per a | equipament desglestes Posteriorment. la
tercera generacis 0 neogotice Simultaniament convertits en els
representants del “Domeéstic Revival™ '8 continuaren 1a tragicic de
g15senvar mobies pero no tan Com una part integrada al projecte
arquitectoniy 101al sino com una activitat complementaria no sempre n!
necessariament 111gada a una obra concreta Aleshores, quan els
arquitectes dissenyaven objectes dus no ho felen tan com arquitectes sing
avenint-se a 1es conaicions 1 als metodes Propis dels gissenyadors tn
aquest sentit, « aquesta es potser 1a gran contrituCio gels arquitectes en
levoluCic gel dicceny victoria, 1a seva po<iCio meés comuna fou 13 ue
requerir els serveis de dissenyadors 1 dartesans especialitzats en
| acabament 0e les Seves (ases, assumint, aixi, el rol de chients Per 1a
varietat dovjectes | elements constructius indeoendents ge 13 pura tecnica
constructiva, el "Domestic Revival™ aconsequi revitalitzar 1 crear un
mercat per 1a majoria dels bells oftC1s que intervenern en l'edificacic
AQuest €5 el Cas de personatges com webb | Norman Shaw pero tambe ge
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professionals com William Burgess (1827-1881) o d Bruce Talbert
(1836-1881) '8, ambads Inscrits també en 1a tradicié del neogotic

En aquest sentit, arquitectura | disseny comparteixen en la seqona
meitat del segle XIX una nova S1tuacio social caracteritzada per la
formaci6 d'un mercat especific que exigeix qualitat artistica en tot allo
que configura 1a vivenda'®? Apareixia aixi un nou personatge soctal amant
de | art 1 relativament preocupat per 1a bellesa de! seu entorn, que esta
orgullos de viure en cases ben construides | representatives de les noves
tendéncies, que sequeix i esta ai dia dels corrents i les polémiques
artistiques, | conside: a aquest fet com una prova de cultura personal En
gefinitiva, son tots aquells habitants de Bedford Park ridiculitzats per la
premsa Je ¢ epoCa Un dels simptomes mes evidents d aquest Canv) de
mentalitat és 1a substitucié del terme “art manufactures”, que Cole havia
intentat difondre respecte de 1a produccio Industrial, pel a"Art Furniture
o mabil ar, artistic, denotant un tipus de mobihiar: ge prestigi en ei qual
lart s a3sumi2 Com un va'lor conscient ' voluntar: sense tenir en compte
Quir. tipus de relacid ex1stia amb el modus de produccio ner a la defirnCio
21 concepte'®® A partir gels anys 80 apareixeran botiques especialment
gegicadec a 13 venda g objectes 1 mobilari d Irt 1 sovint seran elles les que
encarrequeran els projectes | es preocuparan 0« ( Jigar els nous corrents
artistics Liberty s 1 Heal s, els centres meés importants en 1a ¢ifusié del
magernisme 3 Anglaterra son les mes representatives d aquesta tendendis
L neevitapie mogde' G aquast canvi es la figura de Ro.setti, 1 artista poeta
Que Co! 13CC10na objectes Jart 1 que es rode)a dodblectes Creats pe's seus
amics artistes Aixi, un de's grans valers generaiment reconequts de!
Pre-Rafaelisme es el ghaver promogut ' poSat de moda a traves deic <aus
Quagres pero moit mes per mitja de les propies actituas gels artistes
aquest Nou Mode! ge persona en 13 pona sociacat'84 Aquest es 'ampient e
Qué MOrris 1naugura la seva empresa ) el tipus de public Que va acceptar els
Seus proouctes

Per aquestarao, en pariar ge 1a recuperacio gels Bells 01115 1 gel
gesenvolupament ge! dicseny en el periode victoria mig, cal considerar
larquitectura com un mirall respecte ve's qustos generals 1 dels criteris
estilistics del perioge, perd sense pretendre Que 13 1raciC16 especifica ge
1 3rquitectura exp i1 tamde les caracteristiques estructu i del mon
oels opjectes En aquest sentit, S oDServa en e gisseny dels anys seixanta
1a nizteixa tendénc1a Rena Anna que en | arquitectura, peré en | ambit dels
objectcs 1estil moge! 1iC ofereix encara meés possitbiiitats D una banada, el
Reina Anna correspon a un esti! concret del mobiliart Que ZoinCidelx anid
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les bases de) Rococd amb tots els seus descobriments respecte de
I'ergonomia 1 1a como3itat perd sense arribar a les extravagancies
decoratives posteriors. De l'altra, els grans creadors del mobiliari angles,
com Sheraton, Chippendale 1, fins 1 tot, els germans Adam, sorgiren en el
segle XVII a partir del desenvolupament del Reina Anna D'aquesta forma,
les formes caracteristicques del "Domestic Revival™ arquitectonic
establien el marc de treball 1deal per a I'adaptaci0 estilistica del mobiliart
1 e! desenvolupament creatiu de nous modeis de parament comestic No eS
doncs estrany que 1a propia evolucié del “Rev.val” Reina Anna en el camp
del mobihiary conduis naturaiment a 1a recuperacio dels mestres anglesos
del segle xvill

Axi goncs, en 'evoluci6 de! disseny 112 seva acceptacio com 2
professio especifica en el darrer ter¢ del segie XIX intervenen diversos
factors Dentre aquests cal comptar ¢l mateix canv! de qust observat a
 arquitectura pero tambe |3 1abor dels props dissenyadors, les seves
aportacions teoriques, | evolucio tecnica de les industries especifiques ! 13
reorgaratzacid social del consum al que s'al ludia antei iorment En aquest
sent it un fenomer geC!siu en la conformacit estilistica del disseny gel
perioge s la reorganitzacio laboral gel sector del mobihiari En aquesta
D073 3pareIx yna INAuUsStria de! modiliar que s'independitza
progressivament de Vestructura artesanal 1 manufacturera decidint-se per
13 producCi0 en sere | larealitzacio de grars stocks destinats a ia vengda
girecta a traves de botiues espectalitzades +, vors el 1870, simplanta
gefimitivanent 13 mecanitzacio en els trebails basics de I'epemsta el
tapisser Aquest desenvolupament provoca una major demanda de
aissenyadens que no treballin en funcio despals concrets, com havien estat
fent els arquitertes. SING per al consum anonim | massiu '8 Com a
consequenc1a d'aguest proces es generaiitza 1a necessitat de disposar ge
models diversiiicats respecte del tipus 1 de 'estil, cosa que oblig2 a
abanadonar, en base als escrits de Ruskin, 13 producCio de mobles marcats
nistoricament La produccCio S'orienta vers les necessitats mes comuns,
cerca la comogditat a'us 113 simplicitat estructural que permat 13
fabricacié Pero, a 1a vegaca, exigeix cada vegada mes del treball dels
a15Senyadors | Oels Creadors per a 13 praducCi6 de models estéticament
avangats 1 refinats Tanmateix, en aquest periode | ambit de treball
espeCific dei dissenyador integra molts mes eiements que el mozihari, 1
aixi per exemple, el problema del parament domeéstic es diversificaen
funci6 del tipus de producte plantejat, -0 5!a producCio de consum o de
prestigi-, 0 en reiacio de 1a tecnologia utilitzada, per 1a qual cosa la
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discusid estilistica també es diversifica en funcié del tipus dobjectes
tractats Concretament, si bé les caracteristiques estilistiques generals
del periode queden perfectament reflexades en 1a tendencia del mobtliar,
els aspectes mes INOVadors aparcixen en relacio de les ingustries del
ferro 1 en la produccid dobjectes de metall "%

El canvi de gust operat ais voltants del 1860, s'expressa en el mén
del disseny per una tendencia a la simphicitat 1 3 abstraccio '®7 En
I'acceptacto d aquest estil cal considerar, en prrmer 1loc, 'a influencia ge
persones com Owen Jones que {a des del 1850 exercien com a professionals
de 13 gecoracio 1 del gisseny ornamental, sobre tot en 21 disseny
destampats per a 13 inaustria La influencia de Jones, Com ja s'ha vist
anteriorment, excedeix clarament el de 1a formacio duna nova moda A
través dels seus llibres, Jones ana imposant els prinCipis geometrics er el
tractament de motius gecoratius | en 1a construccio de patrons
ornamentals, la util1tzacio de colors piars 1 briliants tractats
brdimensionaiment | adequats als esquem2s decoratius generals Jonec,
maigrat el seumarcat estil arabitzant, ajsda a difondre un3 a'tra vegade
festetica classica d adequacio, harmonia | equilibri, sense recorrer als
motius formals concrets

! pericge victoria mig apareix gom.nat pels colors briliants en elc
teiatts amb preferencia a utihitzar els tons primaris o els dels propis
materials En el cas del mobiliari, per influencia e 1 evoluCio del neogotic
S 0DSErva una progressiva 0esaparicio de les lines curves ) ge les formes
rocococ en favor de lec formes rectes qué evigencien caracters
estructurals buscant 1a solidesa constructiva A t'origen, les formes rectes
provenien duna simphificacio gel mobiliari neogotic basat en ia sen2illesa
construCtive, en 1a valoracio expressiv 2 gels caracters estructurals, 1 en
13 quas! desaparaciCi0 de.s detalls orramentais, sequint els criteric Peina
Anna Progressivament, a mesura que s'accepten els criteris estétics
c1assics sense considerar -10S un rev'val estilistic, el mopiiiari va perdent
| aspecte pesat | rustiC per anar InCcr orant elements deiicats A 1a
vegada, el tapisser va deixant espai al treball de I'ebentsta, 1 potes,
respatilers i bracos tornen a ser vi,ibles, deixen de recobrir-se de
tapisceria La mateixa tend4ncia af areix en el tractament gecoratiu de ies
habitacions En aquestes, si bé els teixits no desapareixen totaiment,
s'acoplen molt mes als elements constru-tiys palesant |a seva funcio
estructural les cortines s'adapten a les 1inestres i les parets esdevenen
parets tapissades perd perseguei en 1a sensaci6 plana, de fons per a la
col locacto de mobles adossatls 0 Je quadres Sens dubte, en aquesta nova
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tendéncia es descobreix 1a influéncia de 1'obra de wWebb, dels seus edificis i
dels seus @issenys produits 2 Morris & Co La firma de Morris constitueia
sense Cap mena de dubte, un capitol fonamental en la historia del disseny
angles d'aysesta epoca, pero 1a postura professional 1 I'estil de Mor1s no
son més que un dels focus estilistics del periode Tambeé en I'ambit del
disseny apareix un fendomen similar al que succela entre webb | Shaw
respecte de | arquitectura en aquesta epoca La linta que ressequetx ia
recerca de 13 delicadesa en 1a construccio del mobihiar: 1 dels ob)ectes
d'us, sequeix una evolucio relativament pa al lela a 1a histora de Morris &
Co 188

£l gissenyador contempora.ii que miilor estableix una lima ge
trepall paral lel 1 givergent de 13 de Morris, €5 Christopher Dresser
(18343-1904), sovint considerat con: el dissenyador victoria mes
avantquaraista'® Dresser fou un dels primers professionals formats en
una escola foy alumne de i escola ge South kKensington fundada per Henry
Cole 1 el ceu grur dns 13 campanya quvernamental Quan encara era alumne,
3)uda Owen Jonies preparant alguns dels dibuixos del vamma~o " rnaren:
1 durant algun temps Tou deixetle dell En aquelia epoca el director ge
lescoiaera Alfreg Stevens un gels pocs representants ge ta tengencia
classiCicta en dicceny Tant 1influencia ge Jones Com 1a de Stevens e
descobreixen clarament er 1 obra 1 els escrits de Dresser, pero, a mes, pot
CONS10erar-se aquest Q15Sernyador <om ei professional que Continua i
desenvoiupa les ensenyances deil g-up de Jones 4ins una tradiCto sno
plenament classiC1sta, clarament separada e ingepenaent de | evolucio
sequida pel Neogotic, 1a tendéncia mes dominant en el panorama de!
gisseny 1 1 arquitectura oe 1a segona meitat gel segle xIX

Drecser es contemporan! ge Morris | partiCipa de preocupacions
cim1iars respecte del mon ge | art 1 del concepte ge gisseny, perc el cey
enfoc resulta clarament oposat al de Morris tant en | aspecte teor: Com en
1 aspecte professional Durant tota 1a s€va vida, Dresser ol 1abora com a
Creatiy ! grssenyador en moltes empreses 1 participa en innomiratles
Negocis COmM a3 SoC! f1:n4dor Va obrir una bot1ga achject *< Ac gicseny, 12
Art Furmisher’'s Alhiance de Bond Street, el mateix any en que Morris
Inaugurava la botiga dOxford Street, va obrir-ne una "a dimportacio gart
10~ sjectes orientals (Dresser & Hoime) 1, a mes, actuava com a
professional ingependent per d'altres empreses, com Hukin & Heath, Jyame<
Dixon Manufactures of Metalwork, i 1a Linthorpe Pottery '%

Respecte de Morris, 1a peculiaritat de Dresser com a professiona’
es 1a de que mai va trehallar en 13 execuc16, 0 proguccio final, dels seys



378

dissenys '9'. Havia acceptat perfectament el principi de 1a divisié del
treball entre creador | produccCid industrial, 1 aixi, es dedicava unicament a
1a funC10 de creaci( sense Intervenir en la realttzacio finai del projecte En
part per aquesta rao, no ha de sorprendre el fet que Dresser podes assumir
la direcci6 artistica de tot tipus dobjectes integrants del parament
gdomestiC no obstant 1a disparitat de ies tecnologies de fabricacd De la
mateixa forma, en | obra de Dresser, 13 tecnica esdeve un condicionant
fonan.ental en 1a realitzacio del projecte pero el dissenyador no requereix
n1 d'un coneixement ni duna competéncia técnica especiaiment aprofondida
com era el cas del mestre artesa o de 1operari & fabricacid Tanmateix,
els seus gissenys palesen un profund coneivament dels sistemes tecnics
Ingustrials integrant-10s en 1a qualitat esterica de I'objecte produit a base
de simphificar conceptualment 1 estética els aspectes técnicament més
confhictius Aixi, enei Cas dels sbjectes de metali, Dresser evidencia de
manera mo't clara les soldadur:s, els encaixos les juntes | els punts ge
connex1p entre 15 diversos COMpononts ge | objecte, posant clarament de
manifest el procediment tecnic emprat an larealhitzacio Les nances |
tapagores ge teteres i cafeterec de plata sor possiblement | exemple mes
caracteristiC gel sey fer Logicament aquest sistema de gisseny
€ acompanya ge tormes molt simphificades, molt pures en 13 construccio de
fa''r age! perf! Que no requere:«en mai dun tractament ornamerntal
espesific car ef evigenciar els elements tecnics i constructius, elis
mateix0s Son ut1i1tzars com a motiys de decoracto En aquest sentit 1a
majoria gels aissenys ge Dresser'92 reforcen 1a dimensio artistica a partir
Je 1arecerca de formes funcionals 1 'aprofitament estetic de les
possibiiitats gels materials de qualitat Indubtablement amp eis Seus
serveis ge te cafe i daltres opjectes com les satrilieres que compinen
vigre 1 meta!lc, Dresser posa les bases per 3l que sera tota lareflexio gel
drsseny despres del Modernisme '93

En aguest sentit, resulta particularment significatiu el fet que
Drescer consider: fonamentals per a la creacio d objectes 21s aspectes
purament comercials de! projecte Obviament, 1a simplicitat caractericrica
uvi Seu sl respon a diversos factors, pero dentre aquests no pot
desprecia -se larecerca ge 1'abaratament deis costos de produccio sense
que aix0 es tradueix! necessariament en una reduccio de la qualitat
material 1 artistica de l'objecte, sigu! per 12 via de 1a simulacio de
materials, siqui per 1a via de 'emmascarament ornamental La seva postura
_ eraladaconsegquir formes de qualitat o bé abaratint els costos age
proauccio mitjangant la simphificacio 1 1a facilitactio del trepall, o be
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economitzant material, no substituint-1o o simulant-lo. Segons les seves
protes paraules, només aixd afavoria que els objectes de qualitat
artistica fossin accessibles a més persones'94. Aquesta comprensio dels
procediments industrials el porta a explotar-ne totes les possibilitats
centrant-se en 'aprofitament de les qualitats del material i de les formes
establertes o bé a partir de les necessitats funcionals o bé a partir de 12
simplificacio estructural de 1a forma pura La seva actitud envers el
disseny era 1a prendre els caracters estructurals | abstractes de 1a natura
expressant-los també en els termes abstractes de I'art, basicament linia,
forma | color'95. En aquest sentit la modernitat de la seva aportaci6 no
nomes deriva d'aquest concepte quas! abstracte sind tambe de que aquesta
1in1a de treball el porta a renunciar a 'ornament en general | als principis
de l'ornament victoria en particular, rebut jant definitivament les
necessitats de sumisif estilistica dels objectes a un canon historic

Dresser gefensa el sey metode de treball en una serie de |11bres
pero paradoxalment 12 seva reflexio teorica no reflexa 1a novetat dels seus
dissenys'9% En conjunt, els principis que Dresser defén no sor
essenciaiment giferents Jels ja exposats per Jones, Redgrave 1 Cole, es
tracta mes avtiat a'una confirmacio de les tesis d aquesta autors provant 1a
seva viabilitat en els aspectes mes estructurals del disseny s d'aquesta
perspectiva, no resulta tan sorprenent que Dresser planteji en els seus
€5Crits una teoria de 1 ornament quan aquest com a tal ha desaparegut de
les seves obres Tanmateix, | aportacio de Dresser es 1a de desenvolupar
les te<is de 'ornament abstracte proposada pei grup de la Gran Exposicio
entenent per abstraccid el caracter no referencial daquests elements En
e! cas de Dresser, a1x0 no SIgNIf1C3 renunciar necessariament al caracter
semantic deis objectes que havia estat un deis factors defimdors de l'estil
viCtoria, mes aviat, proposava, amb el seu model ornamental, un concepte
simbglic de l'ornament en el qual el referent semantic era 1a funcio
utilitaria de 'objecte, no un element extertor '97 No es destranyar, doncs,
que e! proced'ment per embe!lir objectes rebutg: aefntivament el
p'anteament 1cOn0IC en el tractament dels motivs

En aquest sentit, 1a reflexi6 continguda en els dos 1libres mes
importants de Dresser, The Art of Decorative Design(1862) 1 The
Arinciples of Design(1873), suposa essenciaiment una analisi de la
importancia dels elements basics definidors del disseny, és a dir, el
material i 12 forma. Respecte del problema del material, Dresser reprén les
tesis )a 3mpliament acceptades del respecte 3 les caracteristiqu-s del
material 1 de | aprofitament estetic de les seves limitacions materiques,
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que ja havien plantejat per . nes com Pugin, Jones, Redgrave o Semper,
perd també Ruskin | Morris. Respecte de 1a forma és on més clarament
apareixen les seves tendéncies classicistes D'una banda, estableix la
refiexio en torn de les formes pures com a perfi!s exteriors, el que I'obliga
a pensar bidimensionalment les formes i de 'aitra, a tractar 1a questié de
les propot cions En aquest sentit, resulta particularment significatiu
I'estudi sobre les curves | el seu adequament En aquest, apareix clarament
com Dresser aconsegueix sintetitzar el probiema de |13 forma en 13
definicié del perfil inaugurant una linia de treball a partir de seccions
geometriques o d alGats exteriors, es tracta de 1'actitud que Sigmund
Giedion '90 Ces del punt de vista estetic, Dresser integra dues noves
categories i3 subtilitat de |a forma depenent dels caracters estructurals,
1 1a delicadesa del resultat'® Tanmateix, els seus objectes no es
caracteritzen tant per ia dei'cadesa com per | agopc1o de 'harmonia ' la
puresa de ia bellesa estructural tipica de 1a tradicio ciassicista

Per tot a1x0, 51 Shagues de considerar e! disseny a | epoca
victoriana com Vetapa de formacit i génesis del que posteriorment
esdevindra 1 ortodoxia teorica | practica del dissenv 200 1a figura t 1a labor
de Dresser escel leixen consigerablement, adhuc per damunt de 1a de
Morris Unicament Dresser accepta Ja des de bon comengament | estructura
professional de! disseny industrial adaptant-hi un nou métode de treball
que combina tots els conceptes basics de 1a teoria dei dissen/ beliesa,
utilitat, racionalitat tecnica, 1 tractament postarior de' detall decoratiu
Possiblement, fou el propt Dresser qui millor va establir 13 teor1a ge
"adequacio entre forma i funcib com a garantia estética del resultat, sense
caure, pero. er el mecanicisme estetic present en els millors
representants del funcionalisme d entreguerres

“The general form should be first considered “and every effort
should be made at securing to the general mass beauty of shape
This done, there follows the division Into primary and secondary
parts with reference to the laws of proportion, and then
enrichment may now be considered ( ) the consideration of utility
must in all cases precede de consideration of beauty"2’
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2.4.1. E] segon Ruskin, I'economia politica fe I'art

()

2)

(3)

(4}

(s)

(¢)

t T

(8)

(9)

(10)

Fravteri1s( 1885-1889).1,8112

“in 1860 the “oid” political economy was something more then 8 cread, -1t was an
accepied policy its abstractions were taken 8s rules of conduct™ Cook /Wedder bur n:
(190%), vol XVII, pag XXIX

Syoney Cockerell Papers BM AGIMss 52 7S1. citat per Meier (1972), pbg 229,
nota (6)

Prolegde 1873, TAe Stones of Venice( 1851-1853), Smith, Eider & Co, London, vo!
|, pag Vil crist tambe per Jan Morris ( 1981), pag 22

“We have the macheval System, n which the ming of the inferor workman 1<
recognised, ang hes full raom for action, but 1S guidad ang ennobied by the ruling man
This 15 the truly Che istian snd only per fect system ™ 7/xe Stoes of Vanie 1 (1851)
Cap vt . § 14,

"in examining the nature of Oothic, we concluded that one of the chief elements of power
n thet end n all good architecture. was the socentance of uncultiveted and rude energy
of the workman”

The Stenes of vanice, (11 ( 1853) Cap 1V, Conciusions

Per " analis: getaliat, veure tot el capitol (n (e Aeture of Gothic

“inpertection 15 in some sor{ essential to all we know 1n life (L1 the sygn of hfeng
mortal bady, () of 8 state of progress and change the foxglove Dlossom -8 third part
bud, 3 ‘nmird part past, 8 third part in full blgom - is a type of the Vife of this world And
n 6! thinge thet live there are certan 'rreguistities and deticiencies which are no!
Signs of life, but sources of besuty All aomit irregule i1ty s they imply chenge, and to
bani<h imperfection 1s to @stroy expression o check exertwn, to paralyse vitahty”
On the Neture of Goenic( 1853) § 25

“El proposit tipic ae ' 1'¢1 de 1'intercanvi (en COMpOsSICIn) 5, netur Jiment
snsenvar - nos Com ies Neturelesss oposades S 0).don Mutuament | es reforoen quan,
ssmpre que &5 possible, une impressit, un refiex o un poder wmpartt per 1'altra”
Los Ssomgues ol douix( 1857), 111, S 229

“But a3 plant, the taking away of arvy part does injure the rest Hurt uor remove any

portion of the sap bark or pith, the rest 1s injured If any part enters 1nto @ state i

which it no more assists the rest, and has thus become “helpless”, we call 1t also dead™
Ploern Parnters, ¥, (1860), part viit cap 1,54

“A pure or holy stale of anything, therefore, s thet in which al! its perts ere helpful
or consistent They may or may nct be homogensous The highest or orgunic pur tties
are compassd of meny elements in an entirely helpful state The highest and first law of
the untverse - and the other name of 1ife 1s, therefore, “help” The other name of desth
1S "saparetion” Atatyn Pewmiers, ¥, (1860), part Vil cap 1,86

Veure també 4 .0 4 £ver (1857), letter IV. por 1o traducctd dels valors implicits
on la lier de !'gyuds mutus en principis &Lics 1 pessions humanes (gelosie, amistst,
gonerositat. envels, Comunicacyy, etc )
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“ts lamentable 1 antinatural veurs un gren nombre ¢'homes que no estan subjectes &
cap govern, Qub Xtuen sense Cop principi, que no estan units per un afecte comu. Seria,
pero, ennera Mmés lementuble, i fos possidle, veure un ¢ren nombre de persones tan
corimits on 'essimilecio, que j N LINGUESSIN CP G3DEreNcs Ri Cardcter Individuel,
cap diferéncie en els abjectivs, cap dissemblance en les seves prasions, cap
irreguieritet de Judict S'errtherie @ uns YOCIStat on NNGY NO POOT 18 udEr NGy, C8r
ningu no ser 1o més feble que Valt. ..~

The Elements of Orewmyg (1857), Letter 11, S 133

“What, it will be said, and is 8l to be taught to schoo! boys? (. ) The impossibility of
equaiity among men, the good which or tses from their inegquality, the compenseting
circumstances in gifferent states and fortunes, the honourableness of evary man who 15
worthily filling his eppointed place in society, however humble”

The Stone= of Venioe |, (1851, Appendix 7

Yeure, Wilhams ( 1958) pag 227, crtemt Hodson ( 1899 ) per ¢ 'estratificecio de la
sacietat 1mpiicita an 18 CONCEDCIO Organice 1 pag 222 per le importancia del conceple
biologic de funcid en T'estética, pag 227, en V'autor itarisme i pag 227

“Lo er rons v desatingds Que €S 13 per sacucion de ese iantasma oér 110 que 10s hombres
Vlaman 1 hbertad £s en sfecto de todos los fantasmes e! mas perfido porque el my:
had1! resplandor g2 ra20n NOS 2018 MOStr or sagur amente que no 010 e IMposidle
alcan2yr 10 sing que su existencia misma es imposible Neds hay que st e aseme)e en el
universo Ne e le encontrere james No le tienen los astros m s herra, no la tene a
mar .y los hombres no (eNSMas SINO UNG IMAKEN 0 MWMEISNZY SUYS POra NUESIr 0 MAEvOr
castigo { ) Si hay algun principio més altamente proclamads que el resto de todes 1o
vaoes de 18 crearion visible 0 mas profundamente grabedd sobre el menor de nuestros
81omos no es precisamente ¢! principio de 1a 1ibertad sino el de 1o ley

The Soven Lamps of Arciterture ( 1849) Lamp VIE,L S 4

Com @ rerafons d aguest 11idre, cal tenir en compte les revolucions burgeses de 1848
Veur e Gombrich (1979), plg 68

& e Aure o dnn ( 1853) 8 15

Sobre V'estructure ierérquica de is societst 8 partir de 1'ert 1 de le CONCEPCIO Organica.
veure /e Stones of veniw, 1 ( 1851) Cap XX1,$ 14,id $27 1529 Estructurs
arborescent de 12 naturgless 1 de la soctetst vd S 31, Necessitat de submissio 8 1a lies
dwvina

“Net var: tentativi maidestri e sfortunet: dm frences: onde sviluppere un sistems
soci0le . €351 hanno almeno stabilito un vero principio. quelio delle fraternite o
froielionza Non allermetevi, sbeplierono tutto nel cor 3o dei loro esper imenti perché
dmenticarono semplicements che queste questione delle fraternitd ne implce un aitra
sitrettanto impor tants, quelie dells paternith Yale 8 dire, se volevano consider ore 18
nazione come yng famiglie, e condizvone dell unitd 1n quests famighia consistevs

nell svere un 0apo, un padre, non Meno che net 1oro eesere fade!) ¢ affe2i0net! MEMDr )
ofratelli”

Aoy for Ever(1857),1, [tred vishane, pag 26)

The Seven Lamps o Architecture ( 1849) Lamp Vi
Iodrn Paunters. ¥, ( 1860), pert vill,cep. 1,86

“Non vog10 con questc (re Che dobDIGMO 7 PO re une SiMile gutor 1ta nelle man! g
qualsiasi classe 0 qualsiast gruppo di persone (.. ) una nazione che intends agire
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ssggiamente deve IMPOrTe Un'autor1th 8 3¢ S18s9e, £1COPErts $ie G un re, S1a do un
por lamento, 518 da leg: . Cut dsvets aoosttare & ubidire”
Ay for Ever{1857), 1, [trad iteliene, pip 28}

"My continual aim hes besn 0 show the eternel super lor ity of some men %0 other s,
sometimes even of one men to 811 others, and to show aiso the advisability of appointing
Such persons or person to guide, 1o lead, or on 00CESION even 10 Compel and subdue,
thetr inferiors according to thetr own better knowledge end wiser will”

into tris Last (1860), 111, § 54

Lindsay (197S), pig 61.

“It may be orgued thet the author ar ian element i Ruskin's ideel policy was not due to
Cor lyle, but wes der ived directly from the source dook of all dictatorshps, Plato s
Repuwdin

Clark (1964), pig. 268

der 8l plantesament 3 Car lyle de Is responsadilitet de les classes superiors, veure /2
French Revolution( 1837) 1 el esenvolupament ¢ agquesta idee en el pamflet (ke /rs~
(1839) Lo vsloracio ruskiniane d@ la Comung Je Paris apareix @ les cories Vi 1 Vil g
FarsClon sara (1871-84) En lacerte XL, Ruskin afirma que 18 cousa de 18
revolucto par 151ng e “the wdieness, disobedience, and covetousness of the richer and
middie clesses themselves”

Per una analisi de les dees de Rusk in sobre el perticular , veure £ P Thomoson
(195S)pag 197 1P Meer (1972), pag 233

“50 that, though there should still be a trenchant distinction of race between nobles and
commoners there shouid no?, among the atter , be 8 trenchant dstinction of
employment . or between men of 1iberal and 1111ber 8l professions”

“Never had the upper classes 30 much sympethy with the lower , or cher ity for them,
85 they have af this they (epacs meteval], and yet never were they so much hated by
them for . of old , the separation between the noble and the poor was merell, 8 wa't
butit by lew, now, 1t 15 8 veritable drfference 1n level of standing, 8 precipice between
lower end upper grounds in the felg of humanity, end there 15 pestiiential air ot the
bottom of it™ (O the Ature of thic(1853)§ 19

onlo Wislast (1860), 111, S 54
veure /e Seven (amps( 1849 ) cep 1.8 101 11
Yeure 4.0 for £var( 1857) 1 1 'gntlis) de ie mode

Yeure la descr ipcib de Jo ver itable funcié dels comerciants, (i /s last (1860), 1,
§21-23

“The fir st of a!) English games 13 making money Thet 1s on o))-ebsordinggame ( )
ond 1t 1s ebsolutely without purpose, no one who engages heer ily 1 thet game ever
knows why". JAe Oromm of Wiki Vive( 1866) 1,'$ 24

“Moter tal gain 1s attainable only by construction or by discovery, not by exchange”
Unto this Last (1860),1V,'S 66

Veure Selvatore Vecs ( 1977), pigs. 59-60 Des ds 1'aportacid dels fisidcrates, "1}
conoetto & produzione vale Quindi per designare quei processt d transformacione delle
180rse 10 Cut he IUogD “r INNOVEMENto™ 0 eCCreactmento”, pradurre Sign1fice in quaiche
modo produrre pragdotto netlo in termint fisici”.
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{Man’s] true life 15 11ke thet of lower organic beings, the independent force by which
he moulds end goverrs extarnel things, it is o force of assimilation which converts
overylhing eround hi o food, or 1010 instruments”

The Soven (amps( 1049), 0.V, 8 3

“Now 1 order thet people may Pe happy 1n thew work , these three things are nesded
1) they must be fit for it, 2) they must not do 100 much of 1L, and 3) they must have a
sonse of sucoess 1 1t () So thet 1n order thet @ man may be heppy, 1t 18 nacessery
thet he shouid not only be capable 1n his work , but & good judge of his work ™.
Pre-Rephae!itism( 1854) 8 1

The Netuwre of Wthic( 1853) S 12

“we ore olwavs 1n these days endssvour Ing to 38perate the two, we want one men 10 be
always think ing and snother 10 be slways working, and we cell ong 8 gentieman, and the
other an operstive, wheress, the workmaen cught often to be thinking, and the thinker
often 10 b» working, end both should be gantieman . 1n the best sense () and the mass
of society is made up of mordid thinker s and miserable workers”

The Nsture o corine{ 1853) 8 21

1t 15 ver1ly this Cagradation of the operative into a machine, which, more tha any
other evii of the Limes , 18 leating the mass of the netons everywhere nlo vain
incoher ent, destructive struggling for a fresdom of which they cannol eaplain the
neture {0 themselves () it 13 not thet men are 11! fed, but thet they have no plessure
in the work by which they make thewr dresd”

The Neture of (oth:c( 1853) S 1S

“those who are not 1abourer 5, Dut either Tive in var 10us ways Dy their wils -as
lawyers, suthors, reviewers, clergymen, parlamentary orgtors, and the hre- or
absolute wdleness on the labour of others”

Fars Cloviger g Letter Xxvlil, 20/Febrer /1873

tntre les coses que Ca! ensenydr 8is nens des de ben petits, Ruskin inclou “the mesning
of "Civilization™, its advantages and danger s, the meaning of the term “refinement” the
possidilites of possessing refinement i 8 low station, and of 10s1ng 1t 1n g high one”
The Stones o vane, | (1851), Appbndix 7

“Cash-peyment never was, or Could except for 8 few years be, the union bond of man 1
man ( )We heve profoundty forgotten everywhere thet cash-peyement is not the sole
relgtion of humen bewngs”™ Citat per Lwndsay ( 1975) peg 60

Veure Cook /Wedterburn Warts (1905), Yol XVil, pg xxxiti, EP Thompson ( 1955)
pég 198 , kenneth Clark ( 1964), pags 264- 265

“Crec que sorev ¢ acord en considerar vilid com o tema de recerce quins son els
interessos politics ymplicats en une accumuiectd tol | le riquess] , quine forge-trehe!!
repressnisn | com s’heur ie desmerce | administrer equesta force-trebell 8 fi que
produeixi de le forme mes strsfactorie”

Ay for Evr(1857).1, pig 19

Ruskin ofirma haver Hlent Adem Smith ol prefeci de 4.0 &r £ver (1857)
Unto s Last(1860) 1V, 8 T7

Veure S Vace (1977), pigs. 651 77
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“Thet country 18 the richest which nour tshes the grestast noble and heppy humen
beings, thet man is richest who, heving perfected the functions of his own tife to the
utmost, hes also the widest heipful tnflusnce, both personei end by means of his
possessions, over the lives of others™

nto s a3 1860) IV, 8 77 Yeure tambdé Al for £ner( 1857), 1, pig 20

“E1 mdn estd tan ben reguist per les tie's de 1o Providincia que o) treball dun home. st
osto bon esmerget, o3 sempre smplhiament suficient per 8 procurer-h dursnt tots le
seve existéncie toles Jes coses que 11 fan feita, 1 no NOmés agquestes $1no Molts bens
nleents i sgradables, 1 orribe encere & concedir - 11 Vlergs intervals de repds i temps
Ihure igusiment, en o cas de! trebell de le nacid, st aquest s'empra bé. 6 tamde mes
que sutficient per o procurar 8 tota la poblecio une bone elimentacit, hebitacions
confortables, 1 N0 noMes aixo, SING tambeé une bone educacts 1 bens valuosos, 0 tresors
dort”

A for Evar(1857) 1

Veure (o /s Last( 1860) IV, S 66 sobre el veior praductiv del trebell 1 la seve
relacy en intercanvi La idee de fons de Rusk in és que només pot apereixer avaniatge
profit e pertir dun trebell, no e partic de I'intercanvt La injusticis basice del comerg
es planteja on el Giferent valor g8l treball implicet en | inter canvi

“if, 1n the exchenge, one man 1S able to give what cost him little labour for what ha
cost the other much, he "aDquires 8 cer iain quantity of the produce of the other S
labour And precisely what he atquires, the other loses™

“vou will soon see thal mader n politica! economy 1S not @ bore merely , but 8 e, and
one which it will be incumbent upon you o detect and proclaim”

Letter t0 Dawtrey Drewnt, 12/Setembre/ 1874 Clerk ( 1964), 71

"My definition is not wider then the Political Economists Their s is as widk & mine
Onhy 1t 1, false They mean by weelth -money or money's worth, and they sgy mone, 'S
1s geter mingble 'rrespectively of moral faccultes”

Letter toRev WL Brown, Decembre 1800, Wards XVil, pag xxxv

“0e tant en tant m'he cavgut 8 les mans un 1hibre recent sobre aquest tema 1'he trovat
plé de recerques sobre questions comercials, accidentals i sacundir ies, que un lector
comu Mo padr 18 seguir de cap de les maneres, 1, per ls complexist de les quals. m'ha
sembiat que eis matetxos autors hen estat dSancaminets per copser | arrel del
problema™ 4.0y for fvar(1857), Prefect

Per la conceptuelitactd dels fendmens econdm ics com un sistema tencet en 1a tradicid
de I'enonomie cléesios, veure Dobd ( 1940) Po/rtxce! Economy and Capitelism, £ssevs
m Economic Iravtaon, London, Routiedge, pég 43 15 Vece (1977) pag S5

“Political Economy ( the economy of o Stete or its cttizens) consists simply in the
production, preservetion, and distr ibution ot fittest time and place, of useful end
pleasurable things ( ) Bt Marcantile Econamy . the economy of “merces” and of “pay”
signifies the accumuletion, 1n the hends of wvividuels, of legal or morel cieim upon, or
power over , the lebour of others®

Unto tns Last (1860) Esem 11,8 28 1 30

“Meantime my joy is gremt to find myse!f henceforth in 8 minority of two, & any reote
The Drsmel- Science psaple will gbject thet thetr scienos expressly abstracts 1tself
from moralities, from etc eic., but whet you sey and show is incontrovertibly true
~thet no ‘science’, worthy of men (and no worthier of dogs or of devils), hes all right
tocall itself ‘politscel aconomy’, or can exst ot oll, except menly as @ fetrd nutsance
and 8 public poison, on othar terms then thoss you shadow out 1o it for the first time”
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Corto de Carlyle ¢ Ruskin dstete ¢! 29/0ctubre/ 1860, comunicent que havia rebut !
dorrer 93s0ig g0 U /s (ast pubiicat 8! The Cornbill Magazioe 1 feliciteant-lo rer el
contingut del ilibre

Worts vol XViL, introd. pig xxxift

Unto tis Lest (1860),1V,8 721 7S

“Labour 1s the contest of the 11fe of man with an oppasite - the tern “life” including his
intellectus!, soul, end physice! power , contending with question, difficulty, trisi or
mater 18l force Labour 1S of @ higher or lower order 8s it includes more or fewer of the
ekments of hie”

into this (ast (1860), 1V, § 70 Veurs la nota per I'explicacto de Is diferdncie entre
vertader 1 fols trebells

Per I'analis1 gel luxe de Hume, veure OF Commerce | LY rerinement on the Arts, que en
slgunes edicions porta per LI0) ¥ Luxary £ssBy's, Marals, Politicy! end L 1terary
(1741-42) TH Creen 1T M Oroose 7Ae Phricsnpnice! Works of Devid Mume, 4 vols
London 1874-75 Per Adam Smith. veure A7 INQuiry o the Neture e causes o tw
Was/th of Notxons{ 1776)

Yeure andlisis del luxe de Berkeley | Hulcheson Per les apor tacions franceses, veure
Cario Borghero (1974)

Per 1a valoracil ruskintana de les mercader 1es @ luxe, veure 4 43 o fver (1857),
1S 46 1 (o s (ast 1860) 1Y, §68

Mandeville The fable of the Sees (1714)

Segue!«0 !a descr ipcio del cost social donada per Winththrap ¢ recullida per Maldonado
(1972)pag 214

The Two Foths (1859), 111, 'S 96 1 nota
Avw lr Ever (1857).1,p8g 22

mnto s (astt 18601 1V, 56-65

Matthew Arnold (1822-1888) | les classes mit jes.

Lo infludncia de Car lyle en ¢l pensament TArnOKI ¢S reconegud per 18 major 18
Gestudi0s0s, malgrat que essencialment es tracti dune influsncia indirects ( Shelton
1971, Trilling 1939, Williems 1958 ) £1 contacts CArnoid amb Car lyle prove
directar ant ds! ssu pare, Thomas Arnold, emic persone! del pensador escucks que
INSOre iversss suguerencies cor ley lienes on 1o save anslts hstorice de le societat de!
segle Xix (Trilling, 1939, pgs 191 39) Sequint ia seve biagrafie inte! lectus!
GArnold, Trilling ( 1939) mostracom en el 1848 Arnoid llegio escr its | articles de
Cartyle 8 qut considerave ¢f ssu guie politic (pég 31) mentres queenel 1852, les
relacions havien deixst ds ser cordials fins 8l punt que 8 finels deis enys SO, Arnold es
refereix 8 Cor lyle com “a moral desesperado” (pag 83) Finsiment, Fany 1881
despres de 1o mort de Cer lyle, Arnold of irma "I never much iiked Car lvle” (pég 355
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€n une carta e 1859, Matthew ArnoMd per leve en agquests termes del recent aperegut
0090100 Mill O { 2wy “Yeve you seen Mill's ook on Iiberty? It is worth reading
sttentively, being one of the few books thet inculcete tolerance in an unalar ming and
inoffenstve way™ Citat per Trilling ( 1939) pig 236

Houser (1951) 11, pag 273
Trilling (1939) pig. 19

Veure 8 Tritling ( 1939) ¢l capitol dudicat o) sisteme educetiu Wnposet per Thomas
Arnold 8 Rugby , une @2 les primeres “Public Schanis” que, sole s seve direccid,
intentaren compaginer e formacio religiose dals slumnes amb I'estudi de les crencres 1
les humenitets Fou Arnold qui intradul V'estud) @s 1o histir lo moderne en el pla
Gestudts de V'escola moderne (pag 67)

“But Thomas Arnold pul aside the sseming dilemme and esser ted the truth which is 8t
the core of his often confused thought Thet there 1s nothing essentielly antagonistic
between demacr acy end state, thet indsed, each demands the other for completeness that
democracy does not imply laissez faire, thet organization does not imply repression In
this synthesis of two dominant end ssem ingly apposed tendencies of his time and ours
lies Thomas Arnold politicel achievement Matthew Ar nolG more complex , is not
basically different”

Trilling ( 1939) pag S9

“The ground of Arnold's incictment of the middle class have been confir med by more
recent and more systematic histor ical scholar ship, Weber and Tawney have amplified
but scarcely modified his basic wdee of the organic connection between the religious
doctr ine of the mddie clkass and 1ts soctal and politicel philosophy ™

Triiling ( 1939), pags 205

Per una analts & '~ poesiadArnold, Tritling ( 1939), caps 314 La fase poetica
dArnold compren v n.ripalment 13 dicads dels SO E) primer 1ibre de posties
eparegue el 18491, " darrer n.aportant es de 1858 Entre 1858 1 1867 nomes v
publicer trespeces L. w 1667 eparegue I'yitim I1idbre de poemes entre els quals
diver sos havien estat ja pu..cats

Trilling (1939), pgs. 25-26
Trilling (1939), pag 33
€ P Thompeon ( 1955), pags 20-21

Aquest proleg és sovint consider ot o) primer texte de critice literdris FArnold Es
tracta del proleg de lo 29 edicio de! 111bre de posmes Fmantles m Ene( 1853)

Prefacy el 1853, citat per Trilling ( 1939), pag 139

“The very epic form s 8 confession of inadaguacy , for not the epic but the drama can

possidly ronder the ethica! conflicts of 8 compiex and everchanging satiety
Tritimg (1939), pig 151, parefresyent £samys m Orrticram ( 1863-65)

No he d# s0rprendre que on molts espectes Arnold uttlitzi Reynolds 1 ols seus
Discourses o I'Acadimis per defintr un prodleme tedric de le or itice artistics com es el
e gamestil Trilling (1939), ply 159
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Triling (1939), pige 236-240

Agquest & el titol del 11ibre més famds CArnold, Lu/lure andAnarciy { 1869 Yeure
tembeé 'andltst dal concepte de culturs ¢ Williams ( 1958)

Trilting (1939), ptg 94
Bistap Sutler anc the Jeirgeist (1876 ), cliat per Trilling (1939) pig 9€.
Trillng (1939), pig 352

“The culture of 8 netion includes 1ts whole intellectus! sctivity”, Litersture and
Science. Mixer £ss9yv3(1878), citat per Trilling ( 1939), pgys. 338

The Streveg Roveiier ( 1849)

Empacxcles m Etnel 1852) Le 39g0ne eticio aperegue I'any 1853 amd el tito! /ne
Sowisr Gipsy Per 'andlis) del Nibre, veure Trilling ( 1939), pag 104

“Arnold's culture does not swgntfy whet the word commonly does, 8 vague. beietristic
gentiitty, 1t means many things but nothing less then reason exper ienced as 8 k ind of
grace by each citizen | the conscious effort of each man to come fo the reslizstion of his
complete humanity™ Trilhing( 1939), pag 230

“Style 1s (he expression of the nobility of the poet's cheracter , 8s the matter 1s the
expression of the richness of hismind () Style 1s character, 1t 1s the quality of 3
man's emotion made apparent, then by an inevitable extension, style is ethics, is
government () What 1s truly educative and inspir ing 1S whet remains of the poet
when he is trensiated into prose” Citat per Trilling( 1939) pags 30-32.apertir &
1a correspondenciade 18481 1849

Trithing (1939), pdg. 145- 146
Trilhng (1939). pg 247
Alfred Austin 7Ae Foetry of the Per it sec e darticies apereguts ¢ TEMPLE BAK E1ge

Novembre de 1869 dediceva la primera port 8 18 poesia dArnold i 10 segona a 1a ge
Morris Reproduit a P Faulkner (1973) pags 93-100

P Feulkner (1973) introd pég 3 recull estractes de la corts en que Morris coments
aquesta critics polesant el ssu (olal desecord amb les tesis del critic.

Kelvin (1983), introd Tambe destacet per Tom Hilton, LoDy (DA, NEW YORK
REVIEW OF BOOKS, 25/Abr11/1985

P Foulkner (1973) Introd

Paul Thompson ( 1967) plg. 167. Tembé destacat per May Morris, CW XXI1, Introd
Nomes Bernard Shaw fo referéncia 8l profund coneixement que, en els anys 80, Morris
tenio Gk la pintura francese contemporania { concretament de 1'obra de Whistler O
BSernard Shaw Morrises / koow im, MM ( 1936)11, Introd

Corta @e Morri3 o Thomas Wordle del Marg de 1978, reproduids per facka,
Henderson ( 1950) pag 113, 1 Kelvin ( 1983) pég 455 La ~nferenciaen ls qual
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Morr1s cite Arnold es OF e Agpuier end Decoretive Arts! 1880), MM 193611,
extrectes, pag 63-72

“Thenks for sending me Arnoid's lecture with the metn part of which | heer-t1ly egree-
the only thing is thet it he has any idee of  remedy, he dursnt mention it". Cortade
Morris 8 Thomas Wardie dol Merg 1978, Menderson ( 1950) pag 113

To! 1 com destacs Kelvin ( 1983) pag 455n, le conferéncia 0'Arnold finalitzs amb una
exhortacid 8l public perqud consider ! detingudament el problem= 4= 12 igusitat socia!

" all the more beceuse if | had not read his article on Equelity in the FORTNIGHTLY
REVIEW | doubt 1f | heve had the courage 10 ey 8 good dee! of whet | have aiready said to
you () Under his name end example aiso | will sheiter myseif agatnst the accusstion
of impracticabiiity end generelization, thet | spesk of existing evils without suggesting
remedies” (¥ the Papuler end Decorstive Arts{ 1880), MM( 1936)I1, extractes, pag
69

Carta g Morr1s 8 Thomas Wardle del Merg 1978, Henderson ( 1950) pag 113
Trilling ( 1939) pig 145- 146

Wilhiams ( 1958) pdg 203

Trithing (1939)pag 103

“of the literature of France and Germeny, s the inteilect of Europe in general, the
main eftor t for now Many veors. has been 8 critical effort, the endeevour in al!
branches of § nowledge, theolagy , philascphy , history , art, science to see the object ac
10 1tself 1t reatly 1™

Essps w Criticism( 1863-65). Prefac [ Norton Antholagy . 1975, pag 2 198]
Tr1ihing va encara mes ennld CArnold sfirmant “Yet Arnold's ecclectic and dislectica!
methad has 1ts vitality exactly because it is the method of history” Trithing « 1939)

pdg 13

“the greet work to be done in this country . and 8t this hour , 1S not with the lower
classes but with the midfie ( ) if he desires the enlargement of working class hife he
believes thet 1t depends on the previous enlargement of middie cless Iife”

Trithing ( 1939) pdg 349

Per | analis: de g relacio entre puritanisme 1 iQustr 1alisme o sistoma capiialista,
veure Trilling ( 1939) cap 7. Aquests andlisis apareixen als £ssors an (r 1K Ism
(1863-65) 18 WMo e Aoy 1869)

Veure Trilling ( 1939) pigs. 205-207

“the whole middie class heve 8 conception of things -8 con0eplion which makes us call
them phillistines  But how generelly, with how many of us, are the mein concer ns of
life himited 10 this two' the concern for makng money , and the concern for seving our
souls. And how entirely doss the nerrow end mechanice! conception of our seculer
DusINess Proveed from 8 nerrow end mechanice! of our relgous business! Whet heroc
@o the untted conceptions meke of our lives! It 13 bacouse the second nemed of these two
master s-concer 18 present 1o us the one thing nesdfu! in 0 fixed, nerrow and
mechenics! 8 way, thet 50 ignoble 8 feliow master -conoern (o it & the first nemed
becomes possible, and heving besn once admitisd, takes the same rigid end absolute
cheracter as the other”

Qulture and Angroiy( 1869), Norton (197S), pig 2 227
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Segons Trilting, le cride CArnOid pot tnterpreter -8 0OM UNG EXhortecio o le

intel. 11gnC1e, & I'eprendre COSes 1 aducer - ¢ intel lectusiment per aix1 descobr ir ls
irrecionslitet vigent en lo societat victor iane 1 en lo societat burgese que intanta imitar
I'ertstocricia Trilling ( 1939) pigs. 20S-6 Veure tambdé I'esseig /Y Qunirymente
1866

“the middie cless men thinks he hes reached the highest pitch of development and
civilisation when his letters are carried twelve times & Gy from islington to
Camber~well, end from Camberwel! to isiington, and tf reiwey-trewms run 10 end fro
between them every querter of an hour Me things it ts nathing thet the trems only
corry him from an i1lideral, dismal life al islington to an i1lideral, dismel 1ife ot
Camberwell; and the letters anly tell him thet such s the life there™ Essays on
Criticism ( 1863-65) ctat per Trilting ( 1939) pig 211

“For Arnoid, the State was more then efficient organ of admimstration it had 8
spir itus) value beyond this ( ) It is the nation 1n its collective and cor por ste
cheracter” irilhing (1939) nag 169

Edward Burne Jones (1833-1896)

Rosset!1 va desenvolupdr 18 seva obra més car acter 1stica en els anys 60, per6 aguesta
O SUPOSE CBP 8POr (ac e NOVE N1 cap avolucio A partir del quadre Bocos Baciate
(1860}, continuer & repetint ¢! seu unic tema 13 recerca de 13 belless femening

retr stads en postures sfectades 1 representant defermingts mites femenins Mo sera
sing Bur ne Jones qu! desenvolupare els principis del Pre-rafasiisme (ins 8
transfor mar - 1gs en un estil clar ament simbolista ( Tate Oallery, 1984, pag 2971
Cerdn ¢ 1981) pag 20)

Yeurecapitols 233 123 4 daguesta intraduceié historica

Metken, (1932), pags 125 i 127, aestaca els elements 1inials del tractament d aiguns
fons en els quadres de Burne Jones 1 els consider 3 precedents de 1'Art Nouveau , pag
157-9, estutha les connex1ons entre Burne Jones 1 ¢l moviment symbolista d une
bends, ! entre aquests 1 ¢! moder nisme

Barith1 1 1967), pag 22, destaca |'origen angles del madernieme 8 tota Europe, 1 el fet
que “ertisti var iamente significativi come |'inglese Beerdsiey, 11 beige Khnop!!, 1!
tedeaco Klinger , i nostri Previati e Segantini non s0no comprensibili senza ammettere
un 1nflusso el "Rossetitemo” in genersie ¢ ¢ Burne Jones ¢ Walter Crene in
perticoler Tenmeteix, le relacio de Burne Jones ambd ¢! Modrnisme pesse
necessdrigment per la relacio d'eguest autor amb Morris | per la labor del prop!
Morris, de lo meateixa forma, ¢! nexe d'unio correspon ¢ ot el moviment de les Arts &
Crafts, considerat normaiment le versid anglese de! modernisme. Des d'aguest punt de
vista, lo connexio Gs Burne Jones, pero sobre tot de Morris amb ¢! Madernreme, s
destacads per quas! bé lots els histor edors de |'erquitecture 1 ds! Grsseny (Pevsner,
Otedion, Benevolo, Argan, Cotlins, Selle, Goldzant, De Car lo, etc ) i els estudicsos de!
Moviment de lgs Arts & Crafts ( Neylor, Lambourne, Starsky, )
m:;mw:uomruum.m 1a tesi contrérie (P Floud, Menier)
13117

Veurs capitol 1. sabre la biagrefiede Morr ts
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Letter 14/MNov /1877 thrigde @ Thomas Wardie per lant de tapissos ( Mackan!,
1901/42 1 pag 353)

* There wes one contemporery whom 1\ was impossible to discuss with Moreis Thet
was the painter £ Burne Jones (.. ) he ssemed 1o hrve trensie~red 1 himself all the
jeolous sensitivaness on his friend's behalf which mos o ists feel on their own™ 6
Bernerd Shaw Morrises t knew tam, (1936), MM (1936) wntrad , pag xxxih
QUARTERLY REVIEW ( 1899), pig. 489-90: Des del punt de vista artistic, "the most
ser10us and parmenent inflyence thet offected Morris s lifelong intimacy with Burne
Jones, inhimecy foundsd on the secure base of common (astes and similar views of
medieve! humanity”

Metkon (1982), g 124

En aquest sentit, T'eutor desconegut que publics une critica 8 la biagrafia de Mackai!,
gfirmaque "ot last Lhe painter’s influence, refined, delicate, Joving as 11 was tended, 1f
1t had oy effect ot oll, to weaken Morris's Interervart °

QUARTERLY REVIEW, Gct 1899, pag 489-90

Sobre 10t a traves de 'article Pre-Rgonae/il1sm que Rusk in havia pubiice! entre jes
conferencies dEQMburgh cR¥wes i A7 /diating 1854

Veure Jack Lingsav ¢ 1975) peg 74, per uns descripcio del maus com But ne Jones
va conetxer Rossett: Tambe recull 1a carta que Burne Jones envia g Murris
exphicant-11 lg vievs

g pag 7S

“The Oxfor¢ Union Mura’s Rossetts could not @o this on his own, 30 he brought together
8 new group of 1riends to help him Once age'n there were seven, and though no title
was ever attaLhec to them , this 15 effectively @ sscond Pre-Raphas!:te Brother hood anvt
one that exciudad Hunt and Millais Again, exactly 8s in 1848, there were three
dom1ngting persongltties Rossetty, Morris an Burne- Jones, and four supporters
(Hughes Prinsep. Pollen angd Stanhope; The mejor hiterary figur e was Swindurne
Tate Galler, (1984), pag 23

Atesa ia directa perticipaco de Morris en 'encarrec dels murals del nou ediici ge is
Oxford Union, aguests es comenten en el capitol €, “Mor ris dissenyador

Cortes 1 escrits d aquests epoce rofiexen | entussiasme de Burne Jones 1 18 sevs

admir xi6 pels Pre-Refeeitsies.” Whilst | was painting and Topsy wes mak ing dr awings
n Rossett)'s stutho, there entered the gratest ganius thet 1s on serth slive, Willam
Holman Hunt - such @ grend- look 1ng fellow , such splendour of sman with s wiry
goiden beerd, and faithful violet eyes- oh, such aman () And a!l evening through
Rossett: talked most glorously, such talk as | do not beleve eny man could talk beside
im™ Citat per Lindsay (1975) pig 75

Banham/Harris (1984), pag 107 "Burne Jones would ssem to have been the
proganitor and was cartainly the chief exporent of the type, which Rossett
acknow ledged 63 “mervels of finish end imaginetive dnals”.

Moxon, Londres, 1857 Per V'evolucit editor iel de le Viegends ar tur ica 8 mitjans de!
sagie XIX, veure Benham/Herris ( 1984) pags 1S1-156

Per als dibuixos de Vedicio ds!s posmes de Tennyson de Maxon, I'any 1857, veure pégs
156-159

“With Edward, it [Malory's Aarfe dA- U] became iterally o part of himself its
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strength and besuty , 1ts mysticel re igion and noble chivairy of action, the worid of
lost history and romance in the nemes of the people end places - 1t was his own
birthright upon which he entered”

Georgiena Burne Jones, AMamarie/s of Eowerd Burne Jores, citat per Benham/Herris,
(1984), 009 178

Per I'evolucio del Gothic Revivel en els anys §9 160, veureels apertats 2 13,1 6 !
daquesta test.

€1 tema e Tristany ¢ Iseult apareixara sovint en V'cbra de Morris, sobre tot or: els
praductes de ceire més artistic de Morris & Co, També en alguns dels 1libres de Jo
Keimsoott Press

En els darrers anys SO, quan Morr is estd intentant aprendre a pintar , un @els seus
quadres -Que no s°ha coservat- tractavs aquest teme, perd, on més acuradament els va
trebellar €s en el 11idre de posmes /A Diency o Aannvere, publicet Veny 1858

Correspon ais anvys 1873- 78, quan Swinburne 1 Burne Jons: "< ore particulerly
close” fins sl punt gue Swinbur ng va dadicer un [1ibre 8 Burne Jones
Tote Oallery ( 1984), pig 230

Cartade! 1856 cilade per Lindsey ( 1975), pag €2 . segons els Manar /s de
Geor g1ana Bur ne - Jones

id pg, 172
Banhem Herr:s(1984) pag 171

Es considera el primer hibre de Swinburne Aawns oy Fa/iaxct 866 ) com g primers
obradei moviment esteticista anglés Quan vo apareixer , 18 Critica va alacer durament
la mance de contingut moral 1 Swinburne sBQuIr 1 ung reputacio de poeta “maudh! ™

Sobre la relacio de Swinbur ne amb Watts 8l final de ls seva vida £ P Thompson
(1977729), pg 274 “His [ Swinbur ne's) yesrs of revo!t had endsd 1n br eskdowr:, and
he was now the ‘prisoner of Putngy ™. beginming his thirty years of genteel retirement
with the sohicitor Theodore Watts-Dunton”

“Pursuing his own cult of besuty through legendsry and mythologics! sources. Burne
Jones took over Rossetti 5 role @s leader of the sscond phase of Pre-Raphesiitism, by
thrs ime quite unrecognisable In 1% terms of 1848 but closely shgned both to the
aesthet:cism and 10 symbolrem”

Tote Gollery ( 1984), Introd

“There 1s sbundant evidence that Bur e Jones wes enx 10us 10 accomadate himse!f
Ruskin's views on the 1860
Tote Gallery ( 1984) pig 304

Yeure pag 27 del capitol 22 4 “L'abra i e} pensament @@ John Ruskin”

Veure ¢! segon Appingix e /a7 Peinterswil 1, escr it emb paster for st 8 1858 1
man publicet fins o I'ethcio @ les cbres complertes en ¢! volum respectty Clerd
(1964), 08 168

“The sbstrect reletions end tnherents plessentness whether in space. number or time,
and whether of colours or sounds, form whet we may praper ty term the musical or
hermonic element in every art, snd the study of them 1S an entirely separsie science It
13 the brench of ert-phtiosophy 0 which the word “@sthetics” should be strictly
1imited, being the inquiry into the neture of things thet in themseives are plessent
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the human senses C* nstincts, though they represent nothing, end serve for nothine,
their anly service being thewr plessentness”
Aretro Pentelics (1872),1,89-12.

Veure la llista @ pintors Citats com els millors mestres possibles per o 1'es escoles
dorte e Jwo Fats (1859), 1t

Enel Prefaci de V'edicid g Uin&e This Last enun Nibre ( 1360 ), Ruskin cils
expiicitament 8 Plgto 1 Xenofont entre eis seus sutcrs grecs mes admirets | dsclers que
els ssguein en la seve recerce Entre els autors listins cite Cioerd » Morec) [S 2] Veure
també Muners Puiveris{ 1862-63) S 2 Clark destaca en els seus comentar is de!
pensament de Rusk in, el sey profund plstonisme Clark ( 1964), pag 269

En aguest sentit, el 11ibre mes representatiu és /e (Qasfus of Aglwa( 1365),
reprenent 8 troves dA; «:a, lo daese de le gracia, un nou made! deste!'co

Sotre el classicrsme 2@ Ruskin despres de 1860, veure Tate Gallery ( 1084) page 29«
1 304 Tambe snbre e! 3su nou conceple de la missio soctal de 'ertista

“Moor &'s ear ly work shows g strong Pre-Raphae!ite 1afluence ard e wes now evolving
nis gesthetic styie out of a Clase study of the £1gin marbies. 1o vwhich Bur ne Jores wal
also turning e attent:on”

Tate vaiiery ( 1984 pag 297

wilham Morric "he [ e anc Dee!? of ason' 1867 Anter orment havig ectat
estudiant 18 possidi1itat dun Hhidre de poemes 00T e +a CaIGuds @& 10N { Jowes of L%
£a'' > Troy ) que no /8 publicar mai Temes classics també apareixen entre els contes
goi 7hp farth A Porarrset 186(-70) junt amd contes medievals 1 arturics ( la
nistor 19 ae Cuprdo 1 F3y7he, el cicle de Perseo. )

veure aw (ot 1 1952) el capito! dedicat a Pater

Lan 1873, Pater publica un estudt sobre aquest per iade Mstor ic . Sludves /11 I¢
Histony of the Cenaissonce

Critigues aparegudes 1 any 1869 8 les revisies ATHENAEUM, la de Stephens, 181 AR?
JOURNAL | 1a sagone

Crtades & Tote Gallery ( 1984, pag 303

Per ia relec:o de Burne Jones amb els artistes de! moviment esteticista en els onvs 60
oixi com per |'englis! @el quedre Grapn Summar . veure Tate Gallery ( 1984) pag <97

Tete Gallery, ( 1984), pag 204
Com el cicle & Perseo pel /Ae £art?) Paraise Veure Metken ( 1981), pag 124

Per una andlisi vitrells de la sbrie Tristany 1 iseult de 1862, Sewter ( 1974-75), i
Banhem/Herrts ( 1984), pigs 181-187

Banhem/Herris (1984), pag 194

Per 1'ondlisi da 1o 9ir te de tapissos @@ Stanhope Hall, veure Linds Parry (1983), pdg
114-117, 1Banhem/Herris ( 1984), pags 187-193

Cilat per Metken (1981), pig 123.
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En paraules del prop: Burne Jones. “El reslismo es une copi directa da la neturales
Yo creo que la gente empie2a shora 3 darse cuenta, en el momento en que los ortistas
fotograficos reproducen con tdéntice exactitud ios colores v les formes. de que el
realismo, del que tanto hablan, no tiene nads que ver con el arte, v 65 %610 una clencia.
ndudablemente interesante como trabajo cientifico, pero nade mas™ Citat per Metken
(1981),pag 120

L'Eclecticisme arquitectdnic | el “Domestic Revival™:
Norman Shaw

“L8 poesia romantica expressa un hou sntusiasme per 18 netura i ung vener acid sense
himits envers tot ef que s relatiu o 18 vida elemental 1 Thure de dubtes, de
civiiitzacions - imitives 1 lunyanes Aquesta veneracio porté 8l descobr iment ge!
“Noble salvatge”, del “Noble grec” del “Virtuos roma™ 1 del “Pietds cavaller medie.al”
Pevsner (1043 )pag 217

L'epoca de! Revival ¢ V'art de! sagle Xii1 coinciders amb V'epaca de 1a majc- e &
rstaur acions denficrs gotwcs €1 proosthiment restaurador mes utiivizet erael ge
reconstruir el monument en @) meés pur estil segle Xili ates que es consider 2 a com: ¢!
gotie pur £ princip! vacomporter  lagroament | la destruceto de molts edificrs antine
{veure el capio!l 7 32 sobrelas P AB fundada per Morris l'any 1877]

Veure (olins ¢ 19651 1y part dedhicade ai racionalisme en els 1deals arquitectonics
cor acter 150iCs dei segle Xix

Fevsner ( 1968) pags 219-241 veure | article espacific sobr e les ur banit2acions &
o on escala 1 les vivendes obreres 8 | Anglaterra victoriana

Rush i /o Sovewm campsi 1849) The Twofaens W 1 1859)

Tal 1 com dw Colhns ( 1965), pag 105, en bone mida la difusio del gotic en
) & quitectura eclesiastics s dou 3! fet que resuliova mes barat que 1a Constr it
cla=sice

Laprimera ' més detallade descr ipcié del concurs de Whitehall, frequentment citat pels
histor1adors de | arquitecturs, spereix ol primer cepitol de Pevener ( 1936), peags
15-16

Segons GG Soott Aersoe/ et Frovessione! Recollectons( 1879), Londres, ciist per
Pevsner (1936), Yeure tambeé, Collins ( 1965), Clerk, 7Ae Qthi Rew wal( 19351

Steegman ( 1950)

“Can good 19th Century work done by sduceted and inte!ligant mor{als consist in 8
servile copy of 15th Century” Resl'work of ey kind wether good or indhfferent must |
contend be living work

Nor man Shaw , Cor respondbngia, citat per Lambourne ( 1980), pig 94

Pau! Thompson ( 1965) pgs 2084-285 1{1967) pdg S9

Coer \es Eastiske Aistary of the Qi Revive/(1872), London
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Sobre el sentiment de renuNCIO experimentat per Ig oritice enrquitectonice des de
mitjens dels anys SO, veure eis escrits de James Fergusson, possiblement un dels mes
grans racionslistes de 1o critice arquitectonica ( A Mistorical Inquiry into the Irve
Principles of Besuly in Art, mare specielly with reference o Architeciwre, 1848)
Fergusson ja v plantejor 1a necessitat de superer I'histor icisme ¢ 1848, el que
contrasta amb les idaes exposads per Ruskin en o seva defense del gotic 8 la mateixa
epoce (veure /e Seven (amps, 1849)

veureels srticies g M1l (0 Amtnem( 1838) 1 O (D igae! 1840) Anghis) )
referéncies 8 R Williams ( 1958) pags 93-123

“Un eciectioo es un filosofo que pass por encimg 42 prejuicios, tradiciones, antiguedsd,
consenso univer se!, sutor idad v tado 1o Que S0ju2ge 18 0pinion de lo Masa, que se atreve
8 pensor por i mismo volviendd 9 10 principics generales mas evidentes,
examingndolos . drscutendolos v no aceptando nads Gue NO 988 evidante POr exner 1enc 18 v
por laradin Esel que, de todas las f1iosofias que he snalizadd, sin respeto a persona. y
sir: porc1alidad se he hecho su prop1a f1losofia que les es peculier” Diderot ( 177S),
citot per Collins ( 1965) pag 11 Veure tambe en aquest ihibre, I'evolucio d la
paraula eclectic en g filosofia francess del YIX page 1191 120

La denomindCié Reing Anna™ apitcads & un estil ar quitectonic procedeix de! segie XiX i
part-culer ment 4 agquests epoca St be com 3 nom existia clar ament en I'identificacio
ol estiisgpls mobles. N0 s NAvia emprat en | arquitecturs fiNS que NO va dONAr - ¢ und
procupacic histir ice pels estil: populars Tanmateix, fins 1 tot sctuaiment, J'est]
Rena Anna arquitectonic s utthitzs mes per wdentificar ¢l seu revival que per | est)
originar: Tambe Fevsner ( 1968 pag 317, destacs ia imprecisio del terme

Lethatw ¢ 1925 citat fambe per Lamdourne ( 198() pag 56

P Stansk, { 198% )\ pag 136

Un gels trets mes distintius del "Queen Anne Revival™ s | engr sndiment de le.
finestres Les couses d 8ixe 90n obviament de hipus funcional, pero el que 8ix0 sucoe'.
en aguest per 1ode s deu principalment 3 la derogecio de ! impast sobre les 1inestres ge
185! Gloag ( 1961), p&g 3%

Pau! Thompson ( 1965) pags 286-287

“Mid victor 18n architecture at his best has 8 confidr.«e and or 1gin., i1ty 81l of 1< own
Still exciting tadey , 1n decided contrast o the grey 10t cold or cheolagical taste of the
18305 ems 1840s” Paul Thompson ( 1967) pag S8

€n el projecte de Badford Park van perticipsr - hi diversos arquitectes entre els qual:
destaguen, 8 mes de Shew, Godwin | Voysey

Existetwen molts poemes sotir itzant Bedford Park 1 els seus habitants Yeure Pevsner
(1968), Lambourne ( 1980) 1 Stansky ( 1985S)

Morr1s va decorer ls Swan Mouse de Shew Pevsner ( 1968) peg 320
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Els primers dissenyadors industrials: Christopher Dresser
(1834-1904).

Sobre les drverses genererions implicades en o) Gothic Revivel, vaure Pesl Thompson
(1967)pég 82 Lo primers. que NO € UNG QBNF-acI0 propiament dita, cONCIdRIX amb
tota V'evolucio del mov ~ent romantic i més que un esti! Neogitic, es tractad'un
methevalisme ganériC LA 39gONA COrrespondr ia 8 1e generacio ineugurads per Pugin que
inclou 8 Scott, Butter figid 1 Street com @ figures principals, encera que
cronologicament 1 estilistica siguin seguidors de Pugin L8 38gDNa gener acio cor respon
8! moviment del Gothic Revivel 1 es coracter it2a metodoiogicament per un racioneitsme
estructural La tercara generactd correspon als arquitectes, com Webb | Shaw, que
planteren la sevs superacio dins els termes de l'eclecticisme

William Burgess fou un dels der rers arquitacies que #3 preocupd de dissenyar tots s
acoessor1s dels seus ehficts totaiment integrats en es tendencies de T'esti] naogotic 1
de! Queen Anne Revival posteriarinent Treballava sovint amb 18 1irma 1 alguns dels
seys dissenys per mobihar+ foren produits » comercialitzats des de Morris & Co

En gener al, 1a major 18 Thistor 1es deil disseny | Jestudis sobre el dissen, viclor ia
gssenyaien squest fenomen del canvt de putiiic 14 | epocs considerant - o per fectament
reslitzat a par ir dels anys 8C D aquesta forra el moviment de les Arts & (rafts

S 0riging 1 s desenvoiupa en relacto d aquest nou ambient Veure Pevsner ( 19€9),
Meskett 1980 ) Lambourne ( 1980 ) Macrarthy ( 1982), Stansky ( 1985

Segons Pevsner indica, el terme “Art Fur wture” apareir publicat per primer 3 vegads
1 any 1868 en una revisty especiaiiizets darquitectura L sutor que mes fey Der ia
seva 011usio fou Char les Sastiab e (1868) Mmnts an M/ Taste Pevsner (1968),

pag 32¢

Ja Walter Crane, destacat professional de les Arts & Crafts 1 seguidor de Morrs,
destaca el rol jugst pels Pre- Rafaelistes en | genes: de la vessant abiectual de

1 "Enghish Domestic Revival™ Crane(1911), pag 48

Pau! Thompson ( 1967) pags 86-87

Heskett ( 1980) pags 48-49

Veure Ashin (1962), Symonds (1962) 1 Paul Thompson ( 1967), pég 83

Floud ( 1952) Les tesis de Floud sobre el disseny victor 14 foren dessnvolupades
posteriorment per Ashn ( 1962) 1 Symonds ( 1962)

Bee (1957), pAg 146, Macarthy (1982), pag S6, Lambourne ( 1980) pag. 49,
ofegeix que I'obra de Dresser “tws been more influential on the 20th Century then 1t
wes 1n his own lifetime”

MaCartty (1982), pag S6

Alf Boe (1957), pag 134

Yeure 1'article monogr8fic ds Pevsner sobre Dresser publicat a "ARCHITECTURAL
REVIEW dr Londres, 1 també Alf Bee ( 1957), pag 145 Per 1 reproduccio grefics dels

serve:s de e | café de Dresser , veure Macarthy ( 1982), Lambourne ( 1980), Heskett
(1980)
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“para que estos [objetas] no estuvieran tusre de! aicance ds aquelies que @ otro modo
no pudieran disfrutar deellos” Citet per Heske ¢ 1980), pig 25

No és destranyer que 1o major 1a d'estudis sobre el Modernisme dadiquin un capitol
important 0 Dresser entre els pracedents del Moviment

Al Boe (1957), 53 137. Cal tenir en comple que Dresser, a 18 seva joventut, havia
estat professor e botanica 1 conetxia perfectsment 1'estructura de les formes neturais

Entre 1859 i 1860 Dresser publics tres 1ibres de Botanica, discipling de 13 gual era
professo: €1 seu coneixement de 1o botanica 1 de la natura &s reflexard on 1'enalis:
estructural @e les formes artistiques

The Art of Deacarstive Design (1862), Principles of Decarstive Design(1873),
Stunes in Desxn( 1876), Magern Or nementation, | 886

Veure /he Art of Decorstve Nesign( 1862 ), 1 1'analis: del texte assenvolupet a Alf Bee
(1957)

S Gredon ( 1948) pag 370 “Todn esto s0lo €5 posidie gracies 8 une vision espacial que
ha roto con 18 Copia y 18 per spectiva, un enfogue Que permita que estructura, color v
forma, se reunan en s1stemas planetar 103, y que cambia botellas, copas, plaws, pipe:.
mesas & nstrumentes musicales en obiets que 8xponen 8l desnud 18 esencia de sy
signficato”

“turves will be found 10 be beautifu! just as the. are subtle wn char acter , those which
ore most subtie in character being most besutifuli #roportions, ke the curve. mus!
be of & subtie nature”

Principies of Decorstive fesignt 1873), cvat per Alf Bee ! 1957) pag 142

Tal 1 com 13 proposava Fevsner en el seu primer estudi histdr ic sobre el dissen,
11936 onsfirmavs los verdaderos proneres del Movimiento Moder no sn aguelioc:
que desde el pr InCIPIo fuer on par 11der 105 081 or te Ok I8 maguing”

The Art or Decor st v Designt 1862), crist per Alf Bee ( 1957) pag 147
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