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2.5. Anglaterra en els anys 80

2.5.1. El Moviment Esteticista angiés: Pater, Whistier | Wilde

Per Moviment Esteticista (The Aesthetic Movement)! es coneix a
Anglaterra el corrent artistic | teoric que va defensar 1a teoria de I'art per
I art ge forma conscient i sistematic» Lafrase "L'art pour I'art Tou
enunctada per Theofile Gautier “the man of slogans™ quan, junt amb
Charies Baudelaire, vo.ien posar de manifest el desinterés progressiu de
lartista pels afers daquest mon | expressar 1a seva marginacio voluntaria
A mitjans de segle, aquesta formuia es va divulgar a Franga per 1gentificar
la tendenc1a art'stica de 13 qual Gautier ' Baude'aire eren els principalsc
represe:r.tants Ja des de ia seva primera enunciacié, el principi de 1'Art per
TArt fysiona una serie d1dees sobre 1a func16 secial de 1'art, el pape” de
rartista 1 lareiacio ge 1 art amb ei Seu ambient NiStoric que conformen
una lin1a gevol' 710 artistica alternattva a les altres tendencies contempe-
ranies importants -com serien els corrents realistes 1 naturalistes
francesos- Per expressar el seu antagonisme a 1a societat del seu temps,
el corrent ge | art per | art es dediCa a exniorar aspectes ge | individu | de
1a vida soc1al amagats per 1a moralitat del temps 1, aixi, ja des de bonr
comengament aquest moviment artistic es va rodejar dun ambient
dnmoraiitat | es guanya una reputacio de 11iteratura "maudite’

L a00pC10 @ aquesta formula 1 12 seva tracuccio a | angles, "the Art
for Art s sake’, va suposar per a | amhient cultural d'Anglaterra un canv!
gorientacit en les influéncies provients del “continent™ El romanticisme
anglés a traves de Coleridge | Carlyle havia estat deutor de 1'idealisme
alemany, 1 13 societat victoriana amb el seu moralisme purita mantingue el
pensament alemany Com a referéncia encara que fenomens com el "Gothic
Revival” i el Pre-Rafaelisme haguessin estat essenciaiment anglesos Els
Estetes, en canvi, obriren la cultura anglesa a 1a Influéncia de Francal. si
be, com havien fet anteriorment els romantics, i.terpretaren | adequaren
les tendencies artistiques provinents de I'exterior fins convertir-les en un
corrent artistic autdcton amb un sistema de pensament especificament
britanic

Des d'un punt de vista estricte, el principt ge l'art per l'art no
Sup0Sava cap aportacio teorica substanciaiment diferent de les idees
jacorrents en el panorama cultural anglés de 1'G1tim quart de segle. Per una
banda. respecte d'una Franca que comencava a fer-se molt present. el
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moviment esteticista anglés es retarda d'una vintena d'anys. En segon Iloc
perqué, com ja s'ha comentat en capitols precedents, 1a majoria de les
1dees compreses en ¢! principi de i'art per 'art apareixan formulades en
alguns dels 1dearis propis de moviments artistics anteriors -com, per
exemple, en alguns aspectes del romanticisme, en e} Pre-Rafaelisme o el
propt Simbolisme- Tanmatelx, 1a consoi!dacid del principl de 1'art per i'art
cem amovimant artistic aporta a 1a soctetat victoriana elements culturals
1 modeis de reflexi6 sobre el fenomen de I'art relativament nous ancara
que, en conjunt, I'Esteticisme no destaqut precisament per 1a seva
originalitat teoricat

tls Estetes no eren una agrupacto d artistes units per les mateixes
1dees, nt tampoc volien 1MPosSar is Seus INNovadors criteris art1stics a
una societat hostil, com havien estat els primers Pre-Rafaelistes Es
tractava mes aviat gun corrent de pensament comu a dh 2rsos artistes
Paradoxaiment pero, aconsequiren articular un igeari reiativament mes
conerent 1 s15tematitzat que els seus predecessors, 1 mes generalitzacs-
ment compartit pels seus defensors que en el cas dels seus admirats
romantics Tanmateix Der als seus Contemporants dessequtda Cristaliitza
i2 'matge Jun grup Cohes1onIt continuador del Pre-Rafaeiisme, sobretot
gel ~ossettisme’ Els Estetes manifestaven lec seves 10e2s per mitja duns
element” de recoreixement ext s que eis unificaven com a grup soctal |
Que, 2 1a vegada. promocionaven eis seys vaiy™s en socletat Agquests no
depenien necessar iament de 1a seva obra artist.ca concreta sino Que mes
aviat establien 13 1matge d'un nou tipus @ artista, ¢l dandy un vestit
elegant combinat amb detalls extravagants, actituds afectades f postures
exagerades, un lenguatge refinat 1 ric jasptat de parau'es rebuscades, *
finaiment, un gust per les coses dart exotiques combinages de forma
exquisidab Pero el gangisme ne 25 limitava nomes a 'ir:a forma d'anar ben
vestit, o, més aviat, de “vestir duna manera fastigiosa”, era a més, un cod!
urba de bones maneres 7 Potser va ser el caricaturista del PUNCH qu!
m:llor va retratar I'aspecte 1 12 conducta dun esteta en societat & En el
seu aspecte exterior 1 en 'ambient de que s'envoitava, 'esteta cercava ia
bellesa el valor della mateixa ! aixi, tradu'a ] princip! original
adequant-1o 1 realitzent-lo en tots els ambits de 1a vida quotidiana
Respecte deis Inspiradors francesos, el moviment angles abandonava |a
imatge del bohem: per identificar-se amb el mode! 1deal de Ciutada refinat
| exquisis

Com a tendéncia artistica especifica, el moviment esteticista
anglés s'inicia cap a finals de 12 decada gels seixanta al voltant ge |2
figura de whistier £raun pintor d'origen america que de jove havia estat
estudiant a Paris en el cercle de Courbet Quan va arribar aLondres, a
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principis dels anys 60, estava molt interessat en els problemes plastics
del color 1 en 13 questid de 1a representacio de 1a Ilum 1 dels Sseus efectes
Per aqueila época, Rossett: | Burne Jones estaven experimentant en
aquesta direcc10 9 1 Whistier decid! entrar en el seu cercic, al que Ja
pertanyien Swinburne 1 Albert Moore. Durant un cert periode, quan vivien a
Chelsea, Rossett! | whistler foren molts amics de forma que whistler
tambe va redbre | impacte del rossettisme ' Junts comencaren a
col leccionar objectes | gravats orientals, descobriren I'art japones 1,
finaiment, imposaren una moda coneguda com el japonesisme que va Influlr
considerablement 'arquitectura | el gisseny de 1'época A finals dels anys
60, whistier va exposar els primers quadres amb plante jaments ¢larament
esteticistes utilitzant termes musicals en els titols Fou un d'aquests
titols, un Nocturn, que va gespertar les ires de Ruskin donant peu a una
polemica estetica que acaba ais tribunals 'any 1878 La caracteristica
mes 1m; ortant @ aquestes pintures es la manca de tema es a air, la
INnexistenc1a ge 1a narrac16 d'una h1storia segons el significat victoria de 13
parauia '' L'émfasi artistic del quadre. tal i com reflexen els titols, es
concentra en e!s elements {ecniCs de 1aeal1tzacto 1 en els components
formals de' fet pictoric, ¢ siaen la quaittat dei gibutx I'harmoria de. .
colors 0 1a distribucto equilibrada de !a composicio Pero l2s exper.encles
de Whistler no haurien esdevingut un moviment artistic 1 una tendéncta
mes general i no hi haguessin hagut aitres artistes ! escriptors
Interessats en aquests plante)aments Atxi, al sey torn, Albert Moore, un
pintor vincy'at a Ressett 1 que havia trepaliat per a l'empresa de Morris, ja
havia exposat pintures “sense tema" des de 1865 1 trebailava amb criteris
similars als de whistler = Com Burne Jones, Moore estava estudiant
| escultura grega per assolir una miilor correcc1o en el dibuix 1 comprendre
conjuntament els model!s 1 les regies formals de |1a bellesa 1deal Poc
despreés, Simeon Salomon, el darrer { quas! bé l'unic artista realment
bohemi d'Anglaterra, aplicaria pressupostos esteticistes en els seus
Quadres integrant-se ai moviment

Per 12 mateixa época, havia aparegqut Poems and Bal'ads(1868), el
primer 11ibre que s'assimilava a la corrent literaria de Baudelaire pel trac-
tament de temes desagradables 1 socialment amagats d'una forma sensual
moit poetica Logicament, fou durament atacat per 1a critica contempora-
n1a Despres de 1'escandol, el seu autor, Algernon Swinburne, va haver
dgescriure per consell de! seu segon editor un pamfleto en defensa del
Ilibre, Aotes on Poems and Reviews publicat el matelx any. En aquest text,
Swinburne defensant 1a necessitat de valorar 1'art unicament per mitja de
criteris artistics, argumentava 12 separaci6 dels valors estétics | etics
com a modus de pensament diferents. D'aquesta manera, afrontant el punt
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més conflictiu del pensament esteticista en el contexte de la societat
victoriana exposava per primera vegada les idees subjacents al princip! de
I'art per I'art Segons 1a seva explicacto. resulta absurd judicar 1a totalitat
d'una obra referint-se unicament al seu contingut, tal 1 com havia fet la
critica amb el seu 11bre'3, 1 a més, fer-ho estrictament en termes morals
sense ni tan sols conside~ar-ne els valors poétics | artistics Tal i com
posteriorment va resumir wilde

" Those who 1nd ugly meanings In beautiful things are corrupt
without being charming This 1s a fault =4

Per a Swinburne, I'obi1gac16 de I'artista és 13 de sequir les lleis de
I'art, | st ho aconsequeix, 1a puresa del propi art garantitza el valor moral
de 1artista Daitrabanda, el sensu2lisme dels poemes de Swinburne
tampocC no divergeixen tant de 1a gels retrats femenins de Rossetti Tampoc
les eccenes 1 els temes descrits difereixen dels tractats pe! pintor s1be
havien perdut el marc literari | 1legendar: caracteristic del Pre-Rafaelis-
me | retrataven ia vida rea! D aquesta forma. Swinburne desenvolupava 1a
concepc1o a w1stica propia del Roysettisme adequant-1a ' reformiiant-ia en
termes r.arament estetic1stes

Pero els principis esteticistes no es consolidaren com a corrent
ar(istica 1ins a 1a década sequent gracies a la labor teorica ! propagand!sta
1@ Walter Pater 1no assoliren yna certa impiantacio en els cercies cuity-
rals anglesos fins a | aparic10 publica dOscar wilde Pater fou un critic
l1terary amb una profunda formacié hel lemsta acagémica Amb els seus
esSCrits, va uunar coherencia teorica als principts ge 1art per l'art aphicant
12 111050112 del seu temps 1 aiQuns DriNCIPIS de< . oberts per psicolegs de |a
percepc1o contemporanis'S A I'ensems, amb 21 seu coneixement del periode
grec c1assic va dotar el moviment d'un model historic de referéncia E!
‘revival” del classicisme grec fou una de les caracteristiques distintives
Jel moviment de I'art per I'art anglés, d'una banda perque unifica el grup
disiers a partir dun gust comu essenciaiment discordant de 1a preferen-
cles medievalistes de décades anteriors '6, de I'altra, perqué dota el
moviment d'un model practic de bellesa ideal recolzat per tota una tradicio
estetica de pensament'? £l pensament de Pater pot no ser tan original com
semblava als seus contemporanis, pero 13 seva aportacto concreta va
consistir en recollir | sintetitzar totes aquelles ide s que en 1a tradicio
anglesa de pensament s'assimilaven als pressupostos esteticistes de
manera que, al 1inal, el principt dei “art for the art's sake” es converti en
yn producte totalment angles
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Wilde és sens dubte el personatge més original | suggerent del
corrent tant per 12 seva <reacid literaria com per la seva blografia A la
vegada, fou un critic literar: 1 un pensador 1, sense ser del tot sistematic,
va voler divulgar I'idear) dei corrent esteticista d'una manera personal
refiexionant sobre les experiéncies artistiques contemporanies en relacid
alatradicio anglesa '® Des del punt de vista purament estetic, les seves
conferéncies 1 articies aporten noticies importants sobre ies idees
generals dei moviment 1 les preocupacions del seu temps Pero Wilde es un
dels estetes rés joves 1 qui, d'alguna manera, cloura tota una experiéncia
Que havia evolucionat fins a les postures decadentistes dels anys 90

A partir dels anys 70, es pot pariar ja de I'Esteticisme com dun
moviment artistiC propiament 0it, que €S reconeix | s Innovador en
manifestactons artistiques diverses Aixi, en I'ambit del grafisme 1 la
11 lystracid egitorial excel leix 1'obra de! dibuixant Aubrey Beardsiey, | en
larquitectura ) el gisseny dobjectes domestics, |a figura dtawara Goawn
L obra d aquests dos autors posa de manifest una linia devolucio en e!
disseny 1 1es arts decoratives givergent, relativament oposada, | adhuc mes
avanada plastica i conceptuaiment, a 1a que protagonitzaren william
Morris 1 el moviment de ies Arts & Crafts

t1 pensament estetic de I'Esteticisme angles deriva del fet de
portar el principt de l'art per I'art fins a ies ultimes cunsequénctes En
sintest, aquest principl no signtfica més que 1 objectiu unic de l'art és la
producclo dobres dart Seguint 1a formuylacio de wilde

‘1 arte encuentra su perfeccion en st mismoy no fuera de el

“E! arte no expresa nunca mas que a S1 Mismo Tiene una vida Inde-
pengiente, como el pensamiento y se desarrolla puramente en un
sent!do que ies es peculiar ( ) 12 unica historia que nos ofrece es su

propio progreso” '

Prenent el princip! de 1'art per 1 art com a premisa, 1a reflexio
esteticista consisieix en analitzar els diferents aspectes que conflueixen
en el fenomen artistic optant sempre per 13 s0lucto teoriCa que necessaria-
ment se'n dedueix Aixi, doncs, es tracta de donar una nova resposta als
probiemes de 12 forma en 'obra g'art | al seu valor artistic, ais del contin-
qut. 3 les relacions entre forma 1 contingut, 1, a partir d'aqui, redefinir el
concepte ¢ obra d'art en particular 1 el dart en general de manera que
s'expliqui el procés de creacid artistic | s'estableixin els criteris de com
Jutjar-lo Conseguentment, I'esteticisme S'enfronta amb 1a necessitat de
conformar una teoria estetica prop!a que enmarqu! les diverses opcions
preses davant les obres concretes produides 1 permets definir-les teorica-
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ment com un corrent artistic innovador. En la teoria general s'inclouer 1a
definiC10 de l'artista, dels processos estétics de creacit | gaudi, | el
problema historic ge l'art, €s a air larelacio de I'art amb I'ambient cultural
en ¢! que es genera

Per a que el principi de I'art per T'art perdi el seu caracter tautolo-
gic evident, el moviment esteticista necessita dotar I'art d'un contingut
absolut especific Aquest contingut permetra def:r.ir I'art com una activitat
autonoma que s'ocupa d'un objecte que 11 és propy 1 que d1Sfruta d'un status
similar al que 12 ciéncia havia adquiric -). En aquest sentit es compreén la
importancia que aguests autors atorguen a la critica artistica 2' La seva
miss10 es 1a de distingir els veritables criters artistics que serveixen per
a jutjar 13 qualitat 1 'artisticitat d'una obra en termes artistics, 1,212
vegada, crear I'aparell conceptual 1 1a terminologia per a poder descobrir
explicar 1 especificitat artistica de cada obra sense haver de recorrer a
teories 1gealistes ni a def1nicions conceptuals abstractes 1 absolyutes 22
Alxy, 1areflexio de | esteticisme apareix COM un intent per definir 1 gefen-
sar els caracters especifics de l'art en termes de competencia professional
Des g aquesta perspectiva. 1unic concepte que satisfa per st sol
I especificitat de | art es labeliesa, i aixi, duna banda 1a practica artistica
ec converteix en 13 recerca voluntaria ge 1a beliesa, 1 ge | altra, nomes ec
pot aC  :quir belleza per mitja de I'art 23 Per¢ darreralarecercade la
naturaiesa de: fenomern artistic, apareix la intencio g alliberar 1art de les
0d11gacions que | €.1Ca IMposa 1 per 21x0, sequidament, es postula la
separacio ge lectet1ca 1 de 13 et1ca en tant que moadus 1 sistemes de
pensament ingependents

"Art 15, withal, selfistily occupied with her own perfection only
-having no desire to teach, -~seeking and finding the beauttful in all
conditions and In all times -the artist Is not a reformer “24

D'aquesta forma, el fet artistic 1 el valor estetic es demostren
precisament pel seu constant enfrontament amb 13 soctetat que 'envolta !
el sey sistema moral £n un articie posterior al comentat anteriorment,
Swinburne es preocupava de demostrar per mitja d'exemples historics,
com, en els periodes que no s'ha acceptat 1'autonom1a de 1a creac1o
artistica, 13 socletat ha persequit els artistes més fecunds en defensa
del principis morals

" For Puritanism 1S 1n this one thing absolutely right about art, they
[moral ang art] cannot live and work together, or the one under
another () Art 15 not like fire or water, 3 good servant and bad
master, rather the reverse She will help in nothing, of her own
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know ledge or freewill | ) Her business is not to do good on other
grounds , but to be good on her own" 2°

E1 problema de 1a qualitat artistica divergeix del problema del bé
moral perque pertanyen a 003 ambits diferents de la vida de I'home L ética
S 0Cupa de 1'acC10, e 1a conducta, 1 per tant, el seu objecte sempre es
refereix 3 larealitat, 1 els seus elements de judic! tracten questions
objectives L'estética, en canvi, es dedica a la creaci destats danim, ala
recreacio dambients artificials £l seu objectiu és el de configurar una
altra realitat en ia que nomes hi tenen cabuda grans passions, sentiments
forts, estats d'anim o | experimentacio dels plaers, es a gir, el mon de lec
veritats grans i eternes

Art 15 out of the reach of morals, for her eyes are fixed upor thirgs
beaut1fyl and immortal and ever-changing To morals belong the
lower and less Intellectual spheres ™ 2

Logicament, el proxim pas és acceptar el caracter amoral, 1 fins
tot 1mmioral, de tot art veritable 27 La 1dea no era especialment nova
respecte ge la reflex1o anglesa sobre 1 art, perg Constityia una novetat el
que 10S esgrim1da com el princip: drstintiy dun moviment artistic Des que
el romanticisme havia expressat 12 tristesa ge 1a vida quotidiana, e!
caracter esqualid de I'exper1enc'a, oposant-1o auna realitat imaginaria
niena ge sentiments 1 de continguts “umans, | esfera ge | art shavia anat
separant progress'vament de 1arealitat que ! envoltava A |obra dautors
com Coleridge, worasworth, Shelley, 1 De Quincy, pero sobretot en 1a de
kKeats, 1art abandona tot Interés pel mén per voitar-se cap a si mateix 1 1a
construccio del seu artifict €8 £l Pre-Rafaelisme havia donat 1orma
piastica a aquesta nova realiiat enmarcant-1a encara mes lluny De la
mate'xa manera, | art Comenga a preocupar-se ge 1es seves caracteristiques
€55€NC13lS per a que el sey valor estétic deixi de denendre de la grandesa
del tema tractat, de les caracteristiques del contingut St es consideren eis
escrits del propt viiide, Keats fcy I'inspirador de 1'evolucto artistica del
seglc XiX anglés 1 I'autor que els Estetes triaren per mode!l | mentor
historic del seu moviment 2 Cal tenir en compte, tambeé, el descobr imert
pre-rafaelista de | obra d'un autor com william Blake oblidat * desconequt
Ja des de 12 seva 2poca Rossett! | Burne Jones imitaran 1a seva frontalitat
bidimensional en els dibutx0s, pero tambe reculliren els prinCipis trascen-
dentals amb que Jlake rodejava el fet | 1amissif de l'artista ™

Finaiment, Matthew Arnoid, tant a (u/ture an Anarchy(1869) com en
escrits anteriors sobre 12 finalitat de 1a critica hiterariad', havia piante)at
clarament 12 possidilitat de la independencia de I'art respecte de les
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obligacions morals. A (u/ture and Anarcly, Arnold descrivia la tradicional
Incompeteéncia politica dels poetes | artistes en 12 seva analisi general
sobre 13 capacitat civilitzadora 1 el rol historic de les classes mitjes, les
raons g'aqiest ¢ :nomen s'explicaven a partir de 1a inutilitat essencial de 1a
poesia | de I'art des del punt de vista de I'operativitat practica 32. Per altra
banda, en els articles de cr.tica i1iteraria, Arnold havia plantejat 1a questi6
ge 13 1mportancia de valorar les obres pel que apareix en elles, pel que son,
no pel que es creu que hi hauria de haver-h1 0 haurien de ser, ¢e 1a qual c0s3a
se’'n dedula 10gicament 1a necessitat de considerar els elements estétics
artistics separadament | per ells mateixos. Pater no dubtara en uttlitzar
una Cita d'Arnold per explicar 1a seva propta concepcio de l'art | ge les
funcions especifiques g la critica 33 £n aquest sentit, 1a reflex1o esteti-
cista, st bé per una banga es presenta a si mateixa com 1a "nova estética’,
per 1aitra posa de relley 13 seva reiac16 f1l1al respecte d aitres pensadors
anteriors 1 manifesta clarament el seu profund respecte per i obra dels seys
predecessors Aixi, 1a novetat esteticista no prove tan del fet de raciona-
litzar V'autonomia de 1'estética com a practica especifica i com a forma de
pensament, sind, més aviat, de I'aprofitament ge ia immoralitat de l'art per
a poder tractar artisticament aspectes desagradables 1 escabrosos de ia
realitat E1 principt de 1a separacto entre etica 1 estetica permet justificar,
i exaltar, temes amorals 1 motius 'letjos com a subjectes de recreactd
artistica D aquesta forma, presenta: de forma bella 1a cara amagada de 13
realitat pot generar una obra d'art, car 'emfas) artistic recau en ia manera
ge presentar aquests aspectes, no en i'elecCio del tema a tractar En ajuest
sentit, lareflexio de I'tsteticisme desembocara en una estética del mal, és
2 G. del gescobriment dels problemes reals de 1a societat des del punt de
vista de I'observador distant 1 refinat Per aixo, necessitara individuar 12
dimensi0 estetica de 13 realitat 1 definir-1a conceptuaiment en termes
positius D'aquesta forma, acabara proposant un concepte de la percepcié
de V'experiéncia estética que permet! explicar | justificar el paper de
'observador artista de la realitat

A I'ensems, el princip1 de 12 separacio entre €112 1 esteética suposa
també una redefinicié de 1arelactv de I'art amb la realitat, sobre tot des
d'un punt de vista técnic. En aquest context, 1a paraula realitat té dos signi-
ficats amb implicacions diferents £n el primer, es considera la reaiitat
exterior que l'obra d'art representa, és a dir es refereix al contingut de!
quadre | aleshores preguntar-se sobre 1a relaci6 de 1'obra amb 1a realitat
Sup0Sa respondre dues questions importants en 1a poiémica artistica 1a
questi0 del realisme com a estil 1 com técnica de I'art, | ¢l problema de la
relacto amd la naturalesa. En a segona accepcio, la realitat es referetx a
I'ambient social 1 cultural de I'articta, | aleshores l1a postura de V'esteti-
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cisme es pot qualificar de suprahistdrica

E1 Realisme, com a técnica creativa | com a métode de selecci) de
temes implica una concepcto de I'art antagonica a la deis Estetes Per la
seva banda, I'Esteticisme valora 1a dimensi6 meravellosa 1 misteriosa de
T'art continuant I'exaltaci feta pels Pre-Rafaelistes34 L art es desenvc-
lupa en un ambit artificial on regna la bellesa | tan si tracten temes
extrets de 1a realitat historica com si prefereix les llegendes antigues o
daltres productes artistics, 'obra sempre s'integrara en aguest mon 1deal
les persones perdera) 12 seva identitat real per convertir-se en personat-
ges emblematics | mitologics, les situacions descrites esdevindran
escenografies, | les mentides no podran Comprovar-se com a tals

“En hteratyra nos agrada !a distincion, el encanto, 1abelleza y el
poder 1maginativo " En les obres realistes, en canvi, “el sol siempre
sale por el East Eng>®

Aixi per molt objectiva que vuigu! Ser una descripclo, o una obra
realista s!es una obrade quaiitat artistica ho seraper 13 visio subjectiva
11ngvigual ge 1 artista¥® Per avo, els miilors paragrafs gel liibre historic
de Carlyle, The French Revolution sér aquells que recreer les angoixes de!
Propi escriptor ge 1urma viva 1 per 1a mateixa rag, NINgu NG es preocupara
de comprovar |a versemdianga ge ies gescripcions ryskinianes ge i obra de
Turner, 1ot e; contrar: es preferidie geleitar-<se en les mateixes
descripcions®’ La veritable finalitat de 1art és “el relato de be'las cosas
falsas3® Lareaiitat per apareixer enunaobradart ha de sotmetres a la
convencio artistica Per aixo, per a que una obra d art pertany) pienament a
12 seva epoca, no ha de preocupar-se de descriure-1a ni de retratar-1a Si
I'artista és fidel a st mateix aconsequirad expressar molt millor 'esperit
del sey temps sense Que aixd Impliqul que | art representa 1a seva época
L art, en tot cas, nomes pot ser representatiu de | art de! seu temps3® Per
altra banda, emprant paraules de Wilde, 'art esta recolzada sobre els grans
principis que dominen 12 "marisié sagrada | segura de 1a bellesa™ que sha
construit prgressivament per 1'0bra conjunta de totes I  époques La
"V143°, en canvi esta preocupada per les questions temg .."als que diferen-
cien una época de les altres 1 p2r tant, per a 'art, no SuUpoSa cap perill
allunyar-se el maxim possible d'elles per concentrar-se en si mateixa®

Una c0sa similar succeeix en 1arelact) ge 1'art amb la naturalesa
En la reflexio esteticista, 1a referencia a ia naturalesa té sempre un sentit
polemic principaiment respecte de! pensament de Ruskin, pero tambe en
realcit a les idees acceptades a I'época Basicament, 1a conceplié
estetiCista Oe 1a Natura consisteix en donar 1a volta a 1es tesis de Nuskin |

npic nrimgre Droa.Dafaglictor I adist. walogeare gc ra fARY AIPCPE  r 4l 10 Bl
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Fartista, conté tots els elements amb els que treballa el pintor perd no s'hi
descobreix més que el que el mateix pintor hi aporta. E1 to polémic del
tractament del concepte de naturales és patent en 1'analist de whistier:

" To say to the painter, that Nature is to be taken as she is, 1S to say
to the player Lhat he may sit on the piano. (...) Nature is very rarely
right, to such an extent even, that 1t might aimost be said that
Nature 1s usually wrong That is to say, the condition of things that
shall bring about the perfection of harmony worthy a picture 1S rare
ana not common at all = 4!

La naturalesa, al maxim, pot mostrar criteris de Composicio, regles
dequilibri o formes de combinacié harmoniques perd descobrir-les implica
una operacio intel lectual per part de I'artista que 11 permet! comprendre-
les en aquest sentit whistler esta definint aixi 1a competencia especifica
ge 1'art1sta plastic que s'estructura al voltant d'un tipus especial de
percepcit 4 Aixi, en 1a seva obra posterior, 'artista combina els diferents
elements del quadre de forma que, tan st aquests elements provenen de la
naturalesa com si no, el resultat de I'obra superara iiargament el model
original wilge aplicara aquesta idea a la l1teratura | aleshores 13 "Vida”

( Jife) substitueix 1a naturalesa en 1a confrontaci¢ artistica | 1a vida, tal
com apareix a |2 rea'itat soctal, “Is terribly gefictent in form € En I'expli-
cacio de wilde, l'art, sobre tot quan parteix d'un plantejament de tipus
romantic, Savanga a 1a Naturz 1 2 12 Viga superant les seves fonts d'inc-
piracio enrealitat, no és 'art el que imita la vida i reflexa la naturalesa,
sinG ben al contrari, és 1a natluralesa que Imita les obres dart 44

La consequencia mes important del princip! de I'autonomia ge
I'estetica és 1a deliminar el contingut de 1'obra com a element determinant
de 13 qualitat artistica L'artisticitat, sobre tot a partir de la formulacio de
I'estetica del mal, depén exclusivament de 1a manera de presentar el
contingut, 0 S1a de Ia forma de I'expressio £s a través de I'elaboracio de |a
forma que I'art pot assohir els graus més aits de bellesa

*Save the shape, and art will take care of the soul for you™ .

En 12 pintura, 1a .mplantacio de les tests de 'art per l'art corre
parella al procés de desintegraciéd semantica del quadre revaloritzant l1a
matéria formal Son els propis pintors els gue es preocupen de posar en
evigencia la superioritat de 1a forma de representacio per sobre del tema
escullit D'una banda, aquest plantejament s'evidencia en els titols
musicals o per 1a utilitzacit de termes propis del vocabulari técnic de la
pintura -apareixen unicament paraules com harmonia, combinacio o noms de
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colors 1 tonalitats rebut jant qualsevol tipus de referéncia a estats d'anim o
damblents creats- De l'altra, es busquen un tipus de temes que no compor-
tin cap valor semantic afeqit sind és el pur pretext per a la recreacio
plastica Quan Whistier pinta el retrato de Carlyle 'any 1873, st be va
escollir un personatge important en 1a vida cultura anglesa precisament per
1a seva defensa dels valors morais, preferi donar un titol al quadre que
expresses el seu plantejament de trebali plastic 1 el designa com
Arrangement 1n Grey and Black Respecte del resuitat final del quadre, el

comentari de! propi Carlyle és prou revelador.

" aPortralt not of my poor features, but of the Clothes | had on,
which and not the face seemed to occupy the strenuous attention
and vigorous activity of my singular artist all the whiie®

En aquestes pintures, I'harmonia cromatica, I'equilibri o les himes
estructurals de 1a compostcio, o les formes del dibulx configuren el
veritable tema del quadre En aquest sentit, el moviment esteticista opta
decigigament per una concepcio formalista de la pintura 1 de l'obra dart
D'aquesta forma, 'essenci1a de 1a pintura no és mes que 1a ge mostrar durant
uns Instants un joc de 1lum i color a laparet, a terra o al sostre?’, és a dir
per dir-ho amb Wilde, “un quadre €S una superficie meraveliosament
colorejada” Acceptant plenament el principt formalista de la pintura 1 ge
les arts, wilde no dubtara en portar-10 fins a les ultimes consequencies
afirmant com un valor positiu el pertll implicit en aquesta concepcld i, aixi,
“un Quadre es tambe una C0sa merament decorativa” 4

Enlareflexio dels estetes, el formalisme constitueix un prinCip
teoric fonamenta! D una banda permet determinar les caracteristiques
essencials del treball artistic establint els elements de base, de 'altra
intenta eliminar 1a divisio tradicional de 'obra d'art entre forma i
contingut El formalisme esteticista redueix forma t contingut a un unic
principi indestriable de manera tal que el valor artistic final depen
unicament de! resultat aconseguit considerat globalment tal i com és No és
gens estrany, doncs, que 1a refiexi0 esteticista es refereixi a la musica
com ei model de les arts Tota |2 capacitat expressiva de 1a musica emana
de 12 sola combinatoria dels sons | reuneix matéria | forma en unic producte
final en el que no es poden destriar els components sense destruir-ne el
conjunt 49 Aixi, per als Estetes, la veritable obra d'art aconsegueix
2sso0C1ar indissolublement substancia ) forma, peroé és la forma 1a que
determina I'especificitat 1 el valor artistic en cada una de les obres
concretes.




410

“the end 1S not distinct from the means, the form from the matter,
the subject from the expression”

A partir d'aquesta assump<io basica, 1a reflexid esteticista analitza
12 situact6 particular de cada una de les arts | determinar-ne els elements
constitutius basics. La musica ofereix el model indiscuptible 1, a 'ensems,
és 1a prova evident de 1a validesa d'una concepcio formalista que s'havia
format a partir de la pintura.

En el cas de 1a literatura, demostrar I'aplicacié del concepte
formalista dels Estetes presentava mes aificultats ja que el lienguatge s
dificiiment destriable dels valors semantics. Ja Swinburne | Pater s'havien
enfrontat amb 1a questid especifica del llenguatge perd I'navien obviat en el
context general de l'art Sera wilde qu! més es preocupara daplicar de
forma coherent el princip! formalista a les arts del llenguatgeS' La base
del seu argument consisteix en cercar el material de fons amd que treballa
la literatura, és a dir el llenguatge, !, equiparant-lo als elements construc-
tius de les arts plastiques, reprendre 1'analisi dels procediments de
combinaci6 formal del lienguatge En aquest sentit, el formalisme poetic
significa principalment recuperar 1es capacitats musicals de 1a combina-
toria dels sons constitutius del llenguatgeSZ Malgrat aixd, 1a literatura no
pot obviar 1a seva naturalesa semantica | el Seu caracter narratiu 1, per
axo per a definir 1a seva especificitat artistica cal referir-se als
continguts expressats La literatura, com a art del llenguatge 1 del temps,
é5 1a mantfestacio artistica que pot aprofondir més en 1a naturalesa
humana | en les seves grans veritats No pot renunciar doncs a les seves
capacitats creatives 1 aixi, st bé el valor d'una obra literaria depen de les
qualitats musicals del tractament, 12 seva artisticitat consisteix en crear i
enriquir 1a realitat separada de la literaturas®

En el context general del moralisme victoria, 1a separac0 de I'este-
tica dels condicionants 1 1imits impostos per I'ética pot semblar 'aspecte
més innovador de I'Esteticisme perd no necessariament és 1a idea mes
fecunda de 1a seva teoria de 'art. SOn molt més Influents per a I'evoluctd
posterior de I'art principis com la revaloritzacid dels procediments técnics
en la creacto artistica, el descobriment del valor dels components formals 1
de 12 seva relacio condicionada al fer especific de Cada una de les arts, 0
tots els altres aspectes definidors de! seu formalisme. Aquestes idees
reverteixen en la recerca constant de 'obra ben feta>4, en la qual, la
qQualitat del acabat final s'establetx en relacio de criteris objectius
determinats en relacif als condicionants técnics de cada una de les arts
Alxi, el valor artistic depén, en primera Instancia, de I'adequac!é dels
resultats formais als congicionants técnics implicits en larealitzacio de
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I'obra, 1 en un segon nivell, de I'aprofitament de totes les possibilitats
plastiques | els efectes estétics que poden extraure's de 1a combinatoria
dels meés simples elements formals. En 1a concepcio esteticista, f'unica
moralitat exigible de I'artista és que persegueix) sempre 1a perfeccio de les
seves obres. Aixi, 1a conciéncia artistica s'ocupa fonamentaiment de les
aiferéncies entre ben realitzat o mal realitzats Només des d'aquesta
perspectiva, el principi de l'art per I'art és aplicable a aitres tipus de
manifestacions artistiques, com les arts aplicades o el vestit 56 Aleshores
I'obra ben feta depén, inevitablement, de I'aprof itament de les capacitats
del material | de les técniques utiiitzades en el seu tractament 57 No té res
gestrany, que wWtlde, quan s'ocupa del probiema especific de les arts
decoratives defensi posiclons similars 0 1guals a les practicades |
teor1tzades per Morris st bé, en la concepcio de I'art en general, | de les
Belles Arts en particular, 'es seves posicions resuitin antagoniquess®
wiige admirava profundament a Morris Com artista | com a persona
recollint moites ge les seves igees en 13 seva propia reflexio De tota
manera, ultra la simpatia que wilde podes sentir pel soctalisme de Morris,
sempre 1 aprec! i els elogis de wWilde per 1'obra decorativa de Morris depenen
propiament ge ies caracteristiques | dels plantejaments del Morris
ai1ssenyacor 59

De lamateixa forma, en 1'ambit de 1a reflexiy estética, el formalis-
me artistic aéna pas a | elaboracio teorica del concepte dexperiéncia
estetica St lart es larecerca de labellesaper elia mateixa, ia seva sola
contemplacio SUpoSa )3 UN3 experiencia estética, pero per aconssequir-1a
cal sentir plaer en 1a contemplaci6 de 1'obra pel que és, sense buscar-ne
aitres aspectes -con podria ser 1a comprensi6 de! tema representat-, |
atliant ia contempla; 10 d'altres sensacions En paraules de Pater, I'expe-
riencia estetica pruve de 13 percepcid del mon exterior descomposta en
tmpressions | de 1'adondr-<¢ voluntariament d'aquesta sensaci6 que es
tradueix en piaer ® Com a tal impressio, I'experiéncia estética és instan-
tania 1 s'esgota en ella mateixa sense Cap \ntencio de trascendencia En el
pensament de I'Esteticisme, I'experiéncia estética es defineix apartir de
la vivéncia d'un plaer similar a una sensacid, que és autonom respecte
daltres facultadas humanes considerades en altres sistemes estétics, com
el sentiment, 1a imaginacio o 1a rad La bellesa consisteix, doncs, en
'experimentacio d'un plaer que esdevé de naturalesa estética, 1 esteticista,
quan s'assimila a d'aitres sensacions que provenen Gnicament per |a
percepclb sensorial En aquest sent.., 1a creacio artistica es convertira en
ia persecucio de I'experiéncia estética a traves de 1'obra, pero a 1a vegada,
I'artista esdeve un personatge que Només es relaciona amb la realitat
experimentant-1a estéticament, 1 és aguesta seva peculiar observacio
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distant 12 que expressa en les seves obres.
"Not the fruit of experience, but experience itself 1s the end 6!

A partir dels anys 90, en el periode triomfant de! decadentisme,
aquesta recomanacié s'aplicara literaiment de manera que el principt de
l'art per |'art significara essenciaiment la recerca de I'experiéncia per
I'experiéncia en un proces d'introspeccio personal que no pot tenir en
compte ni adonar-se de les implicacions morals que poden estar a la base
de moltes de les experiéncies viscudes en la reaiitat soclal Maigrat el seu
fort moralisme, wiide explica aquesta actitud davant ia viga transformant-
1a en un culte a I'artificiositat a lanovel 1a 7he Picture of Dorian Grey
(1891)

Des d'un pun. Je vista tebric, 1a teor!a estetica del corrent
Esteticista connecta amb el pensament estetic anglés del segle XViil
recuperant d'una banda 1a base sensorial de 12 psicologia empirista t ge
T'altra, recorreguent a ur mode! de bellesa ideal assimiiat als principis
Classics | basat en 1a combinatoria | 'equilibri dels components formals?
En aquest sentit, no es estrany que Pater | Wilde argumentin I'existencia
gun sentit especific encarregat de! Qaud: de les impressions estetiques
d'una manera similar a com Hutcheson®®, per explicar el plaer estétic dirs
1 esquema psicologic de Locke, havia de recorrer 3 nous medis sensorials
com el sentit de I'humor o el del ridicul Tampoc no sorpren que wiide
requereix) de! mateix concepte de gust per exphicar aquest sent1té4 Pero, 1
a I'época de empirisme I'andlisi psicologica de V'experiéncia estética va
donar origen al concepte dinspiracio | a 12 definicio del gent 55, en ei cas de
'esteticisme, 1a gefIn1C16 de i'experiencia estetica no implicava renunciar
als pressupostos del romanticisme 1 de tendencies posteriors sobre el
caracter sagrat de 1'art 1 1a marginacié social de} geni creador En el seu
10ear | general, maigrat ser essencialment una teoria del geni, els estetes
abandonen definitivament la problematica conceptual del Romanticisme
sense que aix0 Supost rebutjar-1a Per una banda, I'Esteticisme accepta 12
Tigura de! geni perd els seus sentiments deixen de ser i'objecte d'expressié
estética per ortentar-se vers 1a seva percepcib del mon exterior Per
laltra, en el sistema estetic, F'Esteticisme no renuncia a la imaginacio. la
facultat primordial dei romanticisme, pero, centrant 12 ceva reflexio en el
probiema de I'experiéncia estética, 1a imaginacié esdevé una forma especial
de 1a rad que S 0Cupa de reconéixer 1 disfrutar les percepcions sensorials 6
En aquest sentit és possible predicar una concepci6 formalista de 1'art en
totes les diverses manifestacions, 1, a 1a vegada, definir el grau de bellesa
no en relacio a un unic model formal sind en funciG de les caracteristiques
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de cada una de les arts. Whistler ja havia explicat amb els seus quadres | a
la seva conferéncia en qué consistia especificament 1a mirada de! pintor.
Pater 1 Wilde ho tradueixen a 1a resta de les arts | en dedueixen una
concepcie estética general

En el seu conjunt doncs, 1'ideart esteticista no suposa cap innovacio
radical respecte de 1a tradicid vuitcentista de 1a reflexié sobre 'art La
seva aportacio concreta consisteix més aviat en l'acceptacit 1 valoracio
posi1tiva de les 1dees que es deriven de 1a sacralitzacio 1 de 1'autonomia de
I'art com activitat especifica. En aquest sentit, I'Esteticisme és el primer
moviment que de forma conscient accepta sense objeccions totes les
consequéncies de 1a concepcio romantica de 1'art 1 de I'estetica del geni
convertint-les en un programa a defensar L'igear: esteticista es pot
qualificar doncs d'una estética del geni, per¢ el concepte de geni no és mes
que un concepte | un Instrument axtomatic S'assimila i esdevé sinonim del
mateix concepte dartista, 1 com a tal, es postuia com a necessitat la seva
separacio del public, 12 seva marginacio de 12 societat, 'obscuritat
essencial del seu discurs, 1 el valor de les maneres personals com a formes
gif.renciades de l'estil Perd en el seu conjunt, 1'idear! esteticista €s
essencialment una reflexi¢ sobre les Belles Arts, 1, si bé les seves 10ees
estetiques tenen aplicacio en el camp de les arts decoratives | d'altres
aspectes de 12 vida quotidiana, en fer-ho els hi atorga immediatament el
rang de Bella Art Aquesta !dea esdevindra un dels plante jaments artistics
Ge base de |4 recuperac1o artesana 1 del disseny en el Modernisme
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2.5.2. L'esteticisme en el disseny | I'arquitectura: Edward V.
Godwin (1833-1886).

L'influéncia del moviment esteticista | dels seus plante jaments
estétics es feren sentir tambe en I'evolucié de I'arquitectura | del disseny
D'entre aquestes Influéncies, una de 'es mes importants és el canvi
d'actitud del public envers el dissen 1 1a formacié d'una demanda
generalitzaga per peces de mobiilari artistic | d'objectes dart Tal i com
S esmentava en capitols anteriors, aes de mit): s dels anys 70 s'observa
en 13 societat anglesa una predisposicio cada vegada mes generalitzada
envers el disseny, el qual troba acceptacis tani com a professio ecnecifica
quant al tipus de producte que crea Sens dubte, el procés de 1a progress.-a
acceptacio oel pudlic corre paral lela al desenvolupament del propi talier
de Morr1s, perfectament consoligat com a empresa comercial des de
mitjans de 1a década Pero la capitalitat assolida per Morris com hereu
directe | darrer exponent de 13 tradic1d Neogotica domina el panorama Jel
aisseny angies fins al punt Gue resten relativament inadvertides
aportacions tan importants com ia de Stevens des de 1a tradic1o
classicista 1, sobre tot, les de Dresser | Godwir Tots aquests
professionals son exponents d aitres corrents artistics contemporanis i
sovint mes importants per establir I'evolucio del g1sseny victoria
Tanmate1x, a tendencia mes general en tragar el panorama de! disseny en
el darrer quart oe segle, és la de considerar Morris, Webb, Shaw, Dresser 1
Godw n tots junls Integrant un moviment genéric vinculat al
desenvolupament del “Domestic Revival®, conegut en arquitectura com
periode Reina Anna, 1, en disseny, simplement com a periode esteticistad’
Aque:*a visib es compreén principalment a I'hora d'establir les diver ses
experiéncies que cuiminaren a finals dels anys 80, primer, en la creacié
aassocracions professionals de dissenyadors que, posteriorment,
convergiren en la fundacio de les Arts & Crafts Exhibition Society 1 el
moviment genéric del :nateix nom, que dominara el panorama | J'evolucio
vel disseny angles fins a 1a importacié definitiva dels principis del
Moviment Modern

Tanmateix, en considerar més detailadament els anys 70 ) primars
80, apareixen diferéncies substancials en els plantejaments professioncls
I tedrics dels diversos protagonistes. En capitols anteriors, sha vist més
en detall les caracteristiques de I'obra de Norman Shaw 1 de Christopher
Dresser, considerant-les postures aiternatives, pero iguaiment
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fructiferes, a 1a seguida per Morris 1 els seus col.laboradors més proxims.
Un contrast similar apareix en observar 1a relacio que pot plantejar-se
entre l'obra 1 el pensament de Morris respecte dels principis de
I'esteticisme en sentit restringit, o sta, de 1a traducci6 de la cuitura de
I'art per 'art en el mon de les arts projectuals. Possiblement, el mateix
terme d"Art Furniture”, emprat en aquesta época per referir-se aun cert
tipus de disseny practicat 1 acceptat més majoritariament, connota per si
sol 1a @ifusio social dactituds tipiques del corrent de I'art per I'art D'aitra
banda, també és cert que certs autors contemporanis de Morris treballen a
1a mateixa poca en un sentit totalment diferent al seu que en general
S 10ent111ca com a corrent 0 MOG3 Japonesista Aix:, sembia prou justificat
aftirmar que el Mov.ment de I'Esteticisme, com a corrent relativament
coherent en els ceus principis estétics 1 artistic troba expressié tambe en
arquitectura 1 cisseny, |, per tant, esdeveé un fenomen artistic identificable
estilisticament La gefinicio dun est1] veritablement esteticista troba en
12 f1gura ge I'arquitecte 1 dissenyador Edward W Godwin, en les
gecoraciors del pintor wWhistler 1 en les 11 lustracions d'Aubrey Beardsley,
els seus representants mes originals | creatius

L 0posic1o evident entre 1a 1in1a de tredall artistic 1 professional
ceguida per Morris 1 1a deis autors Clarament identificats dins 1a moda
japonesista, com Godwin 1 el propi Dresser a I'inici de 1a seva carrera %8,
queda perfectament reflexada en el rebuig explicit de Morris respecte de
I'art gel Japo®® que, transformat en meres reserves, horeten els artistes
mes clarament seguidors d'ell Aixi, pocs anys mes tard, en intentar
esbrinar I'evolucit del disseny a 1a societat anglesa, un autor com walter
Crane procurara sovint posar de relleu l'error gel corrent japonesista en
preferir I'art del Japo al de 1a Xina, una tradiC16 superior en delicagesa |
qualitat artistica tal 1 com haviz mostrat Morris’¢ Crane fou col laborador
I amic personal de Morris tant er les activitats artistiques com politiques,
1 també un dels exponents riés significats del moviment de les Arts &
Crafts ana com un dels dissenyadors grafics meés famosos de 1a seva epoca
En el seu comentari, Crane recull textuaiment les paraules de Morris 1'art
genui del Japo pot ser un bon estil per al tractament decoratiu pero és
sempre superficial, airigit a obtenir unicament efectes estétics | delicats
La seva debilitat fonamental consistetx en |a manca del que Morris
anomena sentit arquitectonic de I'ornament En aquest sentit, S'0posa quas!
escenograficament als prinCipts tradicionals d'adequacit, simplicitat
formal | equilidri estetic caracteristics de I'uitima versic del neogotic 1
de l'estil Reina Anna 7!

Malgrat 12 visio de Morris | dels seus Seguidors, el japonesisme a
Anglaterra no fou unicament un “revival” ni tampoc un corrent imitatiu com
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ho havien estat els diferents estils historics en les décades anteriors
L'art del Japd va suposar principaiment un model estilistic que evidenciava
factors rarament considerats en I'evolucio de I'art angles: atxi, per
exemple, en I'aspecte formal, mostrava una nova manera d'aboradar el
problema de 13 forma | 1a composicid, Tentendre I'equilibri a partir
dgassimetries | de remarcar I'essencialitat de les formes pures |
estructurals, des del punt de vista estetic, a meés, el japonesisme va
suposar i‘adopcio de 1a delicadesa com a categoria estética integrant- 12
com a forma de bellesa essencialista e introspectiva expressz21a gracles a
una nova sensibilitat dels colors, dels matisos | dels tons, finaiment, des
del punt de vista tecnic, I'art del Japo palesava un profund reconeixement
de 12 precisio tecnica que cerca un maxim de refinament en 'ofic,
demostrant a la vegada les possibilitats estétiques daprofitar les
qualitats plastiques de determinats materials D'aquesta manera, el gran
ensenyament del japonesisme fou ! de mostrar una nova forma de visio |
una consideracio dels objectes mes banals que podia integrar-se
perfectament a les tradicions autéctones i a les formes populars
mitjancant un procés de stmplificacio en el plantejament estructural ! en
| efecte final gei resultat’

Aquesta sintes: és 13 gran aportacio dtaward w Goowin a 12
tragicié arquitectonica La seva obra es caracteritza principalment per
1'aplicacio de 1 espal 1 1 equilibri japones a 13 concepcio compositiva dels
edific1s, 1 tambe en peces de mobiliart, integrant-1a a les tipologies
autoctones angleses derivades del Gothic Revival 1 'arquitectura
domeéstica 73 Aquesta sintesi es tradueix, per una banda, en la simplicacio
de 1 organitzaci6 volumetrica de 'edifici | dels elements estructurals, !,
per 1'altra, en 1a composicio bidimensional de 1a fagana La concepcio de
I'edif1c) Integra una racionalitzacid dels seus components esparals,
subratilada per la fragilitzacid dels elements de separacio i per
I'evidenciacié dels nuclis estructurals, és a dir, juntes i suports En el
tractament de la fagana s'adopta una frontalitat assimetrica basada en la
d1stribucto equiiibrada de les parts estructurals sense recorrer 3
ornaments en 1a composic16. S'adopten colors suaus | s'eviten els
contrastos per aconssequir un efecte global delicat. Es en la sintest
estilistica de I'arquitectura de Godwin on: el japonesisme esdevé mes
fructifer ja que integra elements propis de 1a tradici6 neogotica 1 Reina
Anna apresos durant 1'época de formacio, conjuntament a una recuperacié
del classicisme esteticista a partir dels models de 1'arquitectura de!
periode de 12 Regéncia, | més concretament deis edificis blancs de Jonhn
Nash 74 'edif1c1 mes conegut de Godwin | més emblematic de
I'arquitectura esteticista, és la White House, la casa que 'any 1877 va
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construir a Tite Street per a whistler. E] nom amb que popularment es
coneix 1a casa, “white House", palesa encara més el contrast existent entre
I'estil de Godwin 1 el de WebD, I'arquitecte que vint anys abans havia
construit 12 "Red House™ per a Morris.

En I'ambit del disseny, I'obra de Godwin es caracteritza per
1'ad0pc 10 dels matelixos principis que en 1'arquitectura Com a esteticista
convencut, defensa 1a unitat de les arts 1 per tant propugna la necessitat,
0, Mmés aviat, el dret de I'arquitecte a dissenyar el mobiliar: 1 1a decoracto
interfor de I'edifict construit 7S. Aixi, per exemple, 'any 1862 Godwin
havia intentat posar en practica el princip! ruskinia d'integrar I'art amb la
vida quotidiana decorant de forma exquisida |a seva propra casa a Bristol
En aquesta obra, Godwin posa ja les bases del que esdevindria el mode!
caracteristic de la decoracié esteticista que whistler i la majoria
dhabitants de les cases de Bedford Park adoptaran poc després’® ies parets
eren i11ses 1 tractades amb colors suaus, | el mobiliar) es reduia a objectes
japonesos de 12 seva col leccio, especiaiment gravats, algunes catifes
perses i mobles antics. Respecte d'esquemes decoratius anteriors com, per
exemple, els del periode victoria primer 1 mig, 0 adhuc de .a matelxa epoca
com els creats per Morris 1 webb, en els intertors de Goawin sorpren 1a
simplicitat 1 V'estilitzacid formal aconsequida sense caure maj en
lausteritat. Es recueix extremadament 1a quantitat d'objectes utilitzats en
1a decoracio, els teixits desapareixen quasi completament eliminant-10s
excepte en els 110cs on son essencials | substituint-10s pel tractament
cromatic dunes parets simplement pintades, quan son indispensables
s'opta per models ge 1a tradicio historica | cultural de més qualitat
artistica, com les catifes perses. Tot aixd atorga als espa!s de Godwin una
exqu1staa simplicitat estructural basada unicament en les formes pures |
abstractes D'aquesta forma, 13 seva obra connecta directament amd
algunes de les tendéncies menys ornamentades del Modernisme com és
'escocesa |, més particularment, I'obra de Mack intosh.

En el cas concret del mobiliary, els dissenys de GOdwIn es
caracteritzen principaiment per I'esveitesa de les iinies estructurals 1 1a
simpl‘ficacio dels components. La seva obra més important, que dond peu a
12 011us10 de Yesti) Godwin des de mitjans dels anys 70, aparelx publicada
en un Cataleg sota el titol genéric d"Anglo-Japanese Furniture” (1877) Elis
mobles publicats aqui palesen una reduccid conceptual del moble als seus
elements estructurals, tractats com a tais. Aixi, s'estableix un fort
contrast entre 'esquelet | les superficies que 'omplen, unificats a partir
del tractament diferenciagor ge les juntures i per |a coherencia
constructiva general basada en I'angle recte Ha desaparegut
definitivament quaisevo! element ornamental afegit, 1a funci6 decorativa
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es basa exclussivament en I'organitzacit de 1a forma | la seva adequacid
als principis estructurals. De forma similar, 1a qualitat estética
s'aconsegueix mitjancant el rigor conceptual | I'ajustament de proporcions
Atxi, doncs, el tractament general del moble ja no busca I'impressio de
solidesa, 0 dhonestedat constructiva, assimilant-se als models populars o
rastics tal t com es plantejava 'esti] de webd Godwin cerca un efecte
general de transparencia 1 de lleugeresa que permeti crear un ambient
quasibe aeri, basat en el creuement ortogonal de linies 1 plans, on sempre
dominen les linies. L'efecte aer! s'augmenta pel contrast del moble amb el
tractament general de 1'espat de forma que 12 suavitat dels tons pallds dels
murs 1| paviments esta equilibrat pels mobles, normaiment lacats en negre
seguint el procegiment japones

En I'aspecte cromatic, els interiors de Godwin sequeixen d'aprop les
suggerencies fetes per Whistler en els seus quadres ' en el disseny dels
marcs Segons descriu Crane 77, en diverses £xposicions de | obra de
whistier hom remarcava la sensibilitat 1 1a subtihitat del marcs, que
buscaven, mit jangant una degradaci6 de tons | de motius ornamentals molt
geometrics 1 estilitzats, compiementar 1 continuar 1a tonalitat dels
quadres A mes, en daitres ocasions, whistier havia utilitzat els mateinos
criteris en la preparacio de tota la sala gexposicions buscava la suavitat
del ~onjunt a partir de 1a matitzacto subtil dels tons Aquest és el mateix
prinzii. que Goawin empra en els seus d1ssenys de mobles, en el
plante)ament general de 13 decoraci6 d'un espal | en el tractament
cromatic de les faganes deis seus edifiC1s

Malgrat que I'habitacié mes representativa de I'esteticisme
decoratiu Sigu! 1a "Peacock Room™ de Whistler”® a través de 1'obra ge
Godwn I'esteticisme aconsegueix realitzar ei seu somni d exquisidesa
ambiental 1 ge refinament artistic en tots els aspectes de 1a vida
quotidiana. Basant-se en els elements més simples, Godwin aconsequeix
una estilitzac1o expressiva en el qual és el propt espal el que esdevé el
centre dntereés del procediment decoratiu Possiblement aquest és el
factor que meés 1'0posa al sistemes de decoracto victorians en els quals 12
percepCié de 'espat quedava sempre diluida en els detalls 1 els objectes
escampats per 'habitacié Perd, a més, el sistema de Godw In aconsegueix
revaloritzar el ca acter artistic dels giferents objectes 1 mobies
precisament per que els allla en I'espal com a unics centres d'interés A,
el disseny esteticista. perd més concretament I'estil Godwin -que ja fou
imitat 1 divuigat a mitjans dels anys 70 79-, és 1a tendéncia que mi'lor
anticipa el proper modernisme, pero meés en |a versio continental que la
purament anglesa EI contrast establert entre moble 1 ambientacio atorga
12 categoria d'art a les diverses peces de mobiliari fins a justificar
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plenament la denominactd d"Art Furniture” amb que es divulga l'estil en
aquesta época L'esquema que whistier havia Iniciat a 1a famosa “peacock
room" en la qual, tot 'esquema decoratiy es posa al servel, a moaus de
fons, de les grans pintures de pavons dels murs tractaces molt mes
graficament que plastica, es repeteix substituint les pintures per daitres
peces artistiques encara que siguin mobles D'aquesta manera, es senten
les bases per a dos principis fonamentals dei modernisme continental' en
primer lloc, 1a conversio de tots els objectes en obres d'art, 1, en segon
Noc, 1a recuperacié dels elements estructurals dobjectes 1 edificis, | 1a
seva est111tzacio formal cons a principal element del treba!l artistic |
ornamental

Per aquesta rao, "o és doncs gens aventurat considerar 1a
influéncia de I'obra de Godw'n, i també 'aportacio de wWhistler en la
definic1g estilistica dei modernisme En aquest sentit, maigrat les
diferencies cronologiques, no es tan Godwin com Aubrey Bearasiey |'autor
que millor reyneix en 1a Seva obra 1a cultura esteticista 1 els precedents
del modernisme Aixi, si Godwin va treballar principaiment amb
anterioritat a la decada dels 80, 1 0bra de Beardsley apareix en l1a seva
totalitat durant 1a decada geis 90 Godwin participa de ia formacio del
corrent estetic1sta ! la divuigacto de 12 seva obra es paral lela a
lacceptac:6 de V'estética i 13 literatura dels Estetes Beardsley, en canvi,
havia nascut 'any 1872, poC després que Godwin obris 1a seva primera
empresa de gecorac1o, 1, per tant, tota ia seva viga transcorre en el periode
de consolidacto de! moviment al que tampoc no va sodbreviure Bearasiey
mori3 el 1898 quan Wilde encara no havia sortit de 13 preso de Reading
Entre e! 1892 i e 1898 va realitzar 1a totalitat dels seus dibuixos el 1892
1l lustra 1a Morte Darthur, 1a seva primera obra, 1'any sequent prepara
'ediC10 11 lustrada de 12 Sa/ome dOscar Wilde a qu! Sovint caricaturitza en
els dibuixos, 1 el mateix 1893 apareixen les primeres cobertes 1 dibuixos
per 7he rellow Book amb els quals es dona a conéixer | esdevingué famos
Per tot a1x0, junt a les caracteristiques de les seves 1l lustracions,
Beardsiey constitueix, potser encara més que Wilde, I'artista mes
representatiu del decadentisme dels anys 90, darrera manifestacié del
moviment esteticista Alxi, si per una banda Beardsiey es contemporan! i
fins 1 tot posterior a 1'aparici6 dels primers dissenys plenament
modernistes & -1a qual cosa explica no pocs dels trets estilistics dels
seus dibuixos-, de I'altra, des del punt de vista de la tematica tractada,
T'obra de Beardsley apareix com 1a milior manifestaci6 plastica de les
idees de l'esteticisme
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L'obra de Beardsiey es composa quas! exclussivament
@'l lustracions, 1a majoria destinades a 111bres complerts | formes series
completes, d'aitres son dibuixos individuals destinats a 1a coberta o al
front1spict de pubitcacions periddiques, com e yellow Book o The Savoy
Beardsley realitza també algunes litografies principaiment destinades a
composar cartells, perd la majoria dels seus dibuixos so6n sempre en blanc
1 negre realttzats amb pluma 1 tinta En els seus primers dibuixos, repréen
el procediment caracteristic dels dibuixos en blanc 1 negre de I'época
arturica de Rossett! 1 Burne Jones®! Posteriorment, per influéncia dels
gravats Japonesos, simplifica les linies 1 1a composicio del dibuix fins
obtentr, sempre en blanc 1 negre, un estil molt estilitzat tant en el
tractament dels detalls decoratius com en els elements estructurants de
la composi<id mai mancats d'equilibri. Els darrers dibuixos anticipen els
esquemes decoratius i 1a forma dels detalls dels modernismes mes
geometrics, com el de Mackintosh 1 e! dels vienesos Tanmateix, Beardsley
recu!l tamhe 1a tradic10 anglesa de 13 caricatura 1 utiitza la simphificacio
de gests | expressions iniciada pels primers cartellistes com Chérét i
Hardy Per¢ sibé I'estii ge Beardsley pot semblar molt gecorativista,
compina un fort expressionisme en el tractament de les figures La
crueltat de les mirages, 12 duresa dels trets de 1a cara ) Yafectaco ge les
actituds dels seus personatges s'equiparer en forca expressiva als retrats
de Toulouse Lautrec | connecten 1 obra de 111 lustrador angiés amb 1a dels
Expressionistes nordics 1 germanics Daitra banda, |'afectac10 de postures,
moviments 1 expressions son contrastats amb un fons sere | reposat,
tractat molt exquisidament. Peré on apareix 1a mestria t1.lustradora de
Beardsley és en el tractament dels teixits, en la representaci6 de les
seges, dels brocats | gels brodats, 1 de tuts els ornaments de ia torlette
fer.enina Per aixo, moltes de 1os seves 1l lustracions resulten un gran
retrat costumbrista de I'época | de 'es actituds dels estetes, no exents de
sarcasme

D'aquesta forma, els dibuixos de Beardsiey expressen perfectament
I'ideary caracte 1stic del moviment esteticista, pero tambeé molts dels
principis que, heretats del romanticisme, conformen l'univers artistic del
segle XIX. una certa morbositat generai en el dibuix | en les expressions,
una tendencia a tractar temes escabrosos amb una delicadesa extrema, 1 un
refinament detallista dels escenaris 1els objectes accessoris per recrear
un ambient preciosista en interiors | jardins. No endebades apareixen
sovint representats mobles de Godwin en els fons ambientals
L'avantguardisme de I'estil de Beardsley, pero, excedeix la cultura de l'art
per I'art per esdevenir un clar precedent de I'evoluci6 grafica del segle xx
Aixo esdevé del tot evident quan es comparen els seus dibuixos amb les
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i1.lustracions que Burne Jones estava preparant per les mateixes dates per
a la Keimscott Press de Morris.

NO €S doncs aventurat consigerar |'obra dels gissenyagors
esteticistes, de Godwin, Whistier o Beardsiey, com una influencia decisiva
en la formacié dels caracters estilistics del modernisme Perd els
ensenyaments continguts ei. aquesta tendéncia foren més sequits en
d'altres contextes culturals que a la propia Anglaterra Les connexions
s'estableixen moit més clarament amb 1'obra de Mackintosh a Glasgow, |
fins 1 tot dels vienesos de la Secessid, que amb el desenvolupament de la
majoria gartistes Inscrits en el moviment de les Arts & Crafts, amb
excepcio dels autors mes avantguardistes d'aquest corrent, com Mackmurdo
0 Voysey Godwin havia treballat principaiment en la década del 1870, pero
1a seva obra no troba una acceptaci¢ generalitzada sino de forma paral.lela
a la difusio de 'esteticisme en els ambients artistics | literaris vers el
1880 )a apareixen imitacions dei seu mobiliary 1 quan, a mitjans gels anys
80, sorgeixen les diverses associacions de professionals que convergiran
en la formaci6 de les Arts & Crafts Exhibition Society, I'oferta de disseny
en el mercat es pot qualificar quas! de 1a moda Godwin Per aquesta racé no
s goncs estrany que Ssigul 1'obra de Godwn 1 dels altres artistes
esteticistes les que preveuen | dirigeixen | evolucio vers el modernistae En
aquest sentit, el principi rector de lapractica artistica de! Moderrisme, ¢!
que converteix tots els objectes dus en obres G'art, no €s sind la conclusio
estetica iogica de | actitud dels estetes de roge)ar-se -empre de bellesa i
gel desig pre-rafaelista ge refer una realitat mes ben dissenyada

Tanmateix, s! des del punt de vista de la creacié practica i de la
labor professional gel disseny, 1a Inciaéncia de I'esteticisme és un
fenomen evigent en I'estil del darrer periode victoria, no succeeix el
mateix quan a 1a reflexi6 teorica sobre el disseny 1 el mon dels objectes
Respecte de la teoria, I'esteticisme no suposa cap aportacté especial ni
3porta noves dades dels nous princip's professionals que regien el disseny
des del 1875 En paraules de Crane

‘It was somewhat amusing to see the travesties of 1deas which had
been current in artists circles for long before now proclaimed as
the new gospel of aesth.tic salvatic” 82

L'esteticisme en arquitectura 1 disseny constituia una nova
tendéncia per a "obtencié de bellesa en ls vida quotidiana, perd
contrariament a Morris, alx0 nc Implicava replante jar qué era aquesta vida
quotidiana | menys ercara Zum era reaiment 13 vida en el seu ent~rn
quotidiad D'aquesta manera, dedicant-se exciussivament a 13 produccio
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dobjectes de qualitat aconseguiren realitzar finalment el somni dHenry
Cole 1 del Princep Albert creant un nou sector de 1a produccid Industria!
dedicada exclussivament a la fabricacio dobjectes d'aita quaiitat
artistica

Per aquesta rad, si el disseny esteticista aixi com el modernista
posterior son decisius en 12 definicié de 1'estil prop! del darrer periode
viCtoria 1 per a establir el caracter professional de I'activitat ge
dissenyador, no tenen 1a mateixa INC1dénc1a en 1'evolucio de 1a teoria del
disseny Aquesta esta dominada per 1a figura de Morris. D'aguesta manera,
sembla prou encertat afirmar que I'experiéncia de les Arts & Crafts
angleses estableix una sintes: entre les aportacions estilistiques dels
dissenyadors estetes 1 el marc teoric de 13 reflaxio morrisiana
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2.5.3. Evoluci6 del moviment socialista angiés.

St en 'ambit del disseny, 1a década dels 80 correspon al periode de
consolidacto de la professit de aisseryador industrial, en 'ambit historic |
politic correspon a |'epoca de formacio del moviment socialista angies, un
moviment obrer organitzat que per primera vegada assumeix una
intencionalitat politica revoluctondria. En aquesta época, el moviment
sindicalista pren una nova orientacio 1 comenga a organitzar-se en base a
criteris totaiment diferents als gel sindicalisme tradicioral originat en
els anys 40 durant les agitacions cartistes £l periode tambe vey el
rescrgiment de 1a conflictivitat laboral 1 tornen a tenir Hloc grans
manifestacions 0e masses, ara, perc responen a esquemes ! procediments
de liyita qualitativament giferents als d epoques anteriors Arrey es po!
gescobrir 13 1nfiuencia de petites organitzacions de caracter soc1aitsta que
pugnen per 1a consolidacio dun partit politic representatiu de 1a classe
dels treballadors que don! expressio als seus Interessos de classe Ei
marxisme pero tambe d altres formes ge socialisme 1 g'anarquisme han
comengat a difongre s entre | esquerra anglesa a traves d aquestes petites
organitzactons | aixt arriben 3! si de! moviment obrer condicionant 1a
mateixa concepcio de 'accio singical £1 aquest sentit, doncs, els anys 80
constitueixen 1a fase dec1siva de 1a reorganitzacio del movim :nt obrer tant
anivell singical com a nivell politic mitjangant 1aparicio de grups politics
de classe 83 Independentment de 1'activitat conc. eta o 1a particular
estratégia politica d'aquestes organitzacions, 'a singularitat de 1a decada
prove ge la divulgacto de les 1dees socialistes | com aquestes conviuen amb
daitres actituds mes caracteristiques de I'esquerra anglesa historica fins
acabar per converqir a finals del segle en la constitucid d'un partit politic
gdels treballadors anomenat des del 1900 Partit Laborista

Comparativi.nent, 1a formacio del socialisme angles es
relativament tardana respecte a d'altres paisos ates el desenvolupa- ment
industria! dAnglaterra durant el segle XIX. D'altra banda, el matetx
socialisme anglés una vegada format presenta diferéncies substancials
respecte a I'orientacio 1declogica dels moviments obrers d'aitres paisos
desenvolupats, com Franca | Alemanya Destaca, en aquest sentit, I'aspecte
que potser és més destacable és el poc a relament que el marxisme com 2
teoria politica | com a concepclo 10e010gica tingué entre es proletariat
angles Una seqona aiferencia important seria el poc interes que demostra
el moviment obrer angies per !es opcions internacionalistes 1 1a minima
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participacid que va tenir en la I? internacional [AIT] malgrat la preséncia
del propi Marx a Anglaterra Finaiment, també resulta significatiu el poc
resso que tingueren a Anglaterra les polémiques teoriques ocorregudes en
el continent, com 13 que enfronta Marx 1 Bakunin a finals dels anys 60 Les
peculiaritats del socialisme anglés responen a causes molt diferents i
dentre aquestes una de les més importants és 1a mateixa historia politica
anglesa Tampac es despreciable I'existén- C1a a Anglaterra ge tota una
tradicté autoctona ge pensament critic respecte de 1a soctetat industrial 1,
també, 12 d'un important corrent reformista tant des del punt de vista
tedric com politic Per tot aixd, les caracteristiques especifiques del
roviment angles son producte de |a mateixa evolucio de 1a soctetat
viCtoriana 1 responen generaiment a causes historiques

Ja des de I'época del moviment cartista, 1a lluita dels treballadors
prén una orientacié marcagament reformista La Carta dgel Poble, regactada
el 1838, era un document que reculiia la vella aspiracio de les classes
mitjes en pro gel sufragi universal 1 propugnava una reforma de 13 lle
electoral similar a 12 que s'havia promuigat V'any 1832 Junt a iareforma
politica del sistema existent, el moviment cartista luitava tambe per una
miilora de les congicions laporals en e Sistema Industrial maigrat que en
molts aspectes el seu programa politic S adreceés mes a |a transformac 1o
de 1a sttuacid agraria que a i'organitzacio del capital®® En conjunt darrera
1a defensa de 1a carta es trobaven unides es 1asses menestrals, les
classes mitjes que no havien accedit ai Pariament amb la reforma anterior
1 els obrers qualificats gerrotats en les lluites sindicals dels anys 30 Per
aquesta rao, malgrat la viruléncia t 1a confiictivitat laboral que el
moviment tingué a les zones meés industrialitzades d Anglaterra a causa e
1a cris) economica dels anys 40, el seu programa de reforma politica es
basava en 'z reforma del sistema politic existent, no en el seu trasbais
revolucionar! E1 tartisme, a causa de 12 seva composicié social,
difictiment podia acceptar 1a liuita de classes | menys encara reconéixer
el paral lelisme existent entre la propietat de la terra ! la propietat dei
capital & Essencialment es tractava d'un moviment de reforma politica
sense Cap programa econdmic cefinit, ni tampoc no va trobar una direccid
politica coherent L'agitacio laboral fracassa per manca dorganitzacio
tecnica de les vagues | aquestes acabaren a causa de 1a fam Després de 1a
desfeta .:1 Cartisme el 1848, el moviment obrer anglés practicament
desaparegué Aquesta constitula la segona derrota important que conelxia
el proletariat anglés 1a primera havia estat 1a implantact6 del "Lock-out” a
mitjans dels anys 30 després ae les mobilitzacions empreses peis
Incipients sindicats
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L'evolucié | el procés de liuita protagonitzat pel moviment cartista
posen clarament de manifest una de les dificuitats més importants amb
que es troba el proletariat anglés durant el segle XIX Es tracta de 1a manca
de consciéncia de classe que tingueren els treballadors industrial ja des de
les primeres lluites. L'organitzacit sindical n'és el millor exemple. Els
sindicats originaris foren a principis de I'era victoriana agrupacions de
treballadors promogudes pels obrers més qualificats de cada ram de la
producc10 per separat, eren 1, sobre tot es consideraven, els hereus
directes dels antics mestres artesans | dipositaris per tant d'un saber
técnic que calia defensar Tanmateix, aguesta hab.litat obrera no responia
a la divisié social del treball propia ge 1a societat pre-industrial Ben al
contrary, recollra 1'aparic16 de nous of1cis 1 12 qualificacid derivava del
agomint dels nous aparells técnics Per aquesta rad es diferenCiaven dels
obrers sense qualificaciv ("unskilled) que podier treballar en faobriques de
quaisevo! tipus d especial'tat comerciai® Les diferencies establertes en
base a ia competencia professional es refiexaven tambe en les condicions
de vida de forma que els obrers meés qualificats disfrutaven de sous més
elevals i una garantia de treball mentres els equipaments técnics NG 10ssin
renovats Aquesta diferencracio relativament Ciassista tambe fou Causa ge
12 1mpotencia gel primer moviment sindical per assumir un programa
poliLic cefinit en base als interessos de classe 87 E) primer pas en aquesta
aireccio semprengué en fundir les associacions dels aiferents oficis en
una sola organitzacio 'any 1851 El segen pas, encara que relativament
mogest, el donaren els remanents gde 1a desfeta Jel cartisme Agquests foren
els pocs membres dels sindicats que ajudaren els refugiats poiitics que
arribaven del continent després del 1850 1 que, apropant-se a Marx,
esdevingueren decidigament soclaiistes Participaren encara que molt
modestament a 1a AIT 1 organitzaren, st bé amb una actitud difident
respecte del socialisme continental, el congrés de Londres de! 1864 en el
Qual el propi Marx juga un rol decisiu.

Tanmateix, atesa |a poca implicacio del singicalisme angles
general en les empreses de Marx, eis 11ders socialistes perderen
definitivament I'esperanca de V'acceptacio del marxisme per part de la
classe obrera | reprengu-ren 1a mateixa orientaci6 del moviment cartista
intentant 1'alianca amb les classes mitjes Des d'aleshores, 1a historia del
proletariat angles va unida a ia del partit liberal 1 sobre tot a 12 de 12 seva
ala radical. En aquesta épuca el socialisme com a tal quasibé va
gesapareixer totaiment sinG 10S per ia pervivéncia del cooperativisme
owenista 1 daltres formes de socialisme religios com el de Kingsie: 1 els
nereus del moviment d'Oxford En aquest sentit, 1a desfeta del moviment
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cartista va suposar essenciaiment la desaparicid dels valors utdpics de les
formes del pensament obrer 8 E1 fet que Morris escrivis una novel la
utopica moits anys mes tard esdeve en aquest contexte n1storic un fet
dob'ement significatiu ates que, en gran part, recull tota una tradic1o de
reflexi6 social amb 12 intencl6 d'apropar-1a a la visi¢ clentifista de!
socialisme

En termes generals, doncs, |a manca de piantejaments sor alistes
diferencia substanciaiment el moviment obrer anglés de mitjan, de segie
dels moviments contemporanis d'altres paisos europeus L'z roximacio del
proletariat anglés a les classes mit jes | al programa politic de!
hiberaiisme, amb la conseguent acceptacio de 1a via reformista, ja és per
si s0la una difereéncia prou significativa No obstant, aixo és, en gran part,
producte de 1a peculiar situacit sucial | politica dAnglaterra ¢n el segle
XiX Enprimer lloc, 1 existencia g un govern constitucional | del
pariamentarisme politic en el qual s’havien pogut \ntrodutr reformes en el
pascat sembiava legitimar 1a via de la reforma politica mitjangant la
luitaradical £n segon lloc, 1a Crisi econémica deis anys 40 havia
desaparequt | des Je 1 Exposicio gel 1851 es vivia una fase Oe prosperitat
econum1C que havia permes a 13 major part de 1a classe obrera miliorar
una mirq les seves condic1ons gde vida Finaiment, 1a reparticio geografica
dels centres industrials per tot el pais dificultava enormement 1a formacit
aun moviment unitari® Tot aix6 Influl. & considerabiement en els
trebaliacors anglesos cona:cionant 12 seva lluita poiitica en un aspecte que
encara es mantingra inquestionat ourant 13 carrera politica de Morris ec
tracta de la confianga e~ 1'acCit parlamentaria, | posteriorment en I'acCié
institucional, com a f,rma d'aconsequir portar a 1a practica les
reivingicacions de ciasse® Sera el propi Gladstone, hder dels liberals,
qu1, en el sey darrer mandat, ampiiara el sufrag! a tots eis homes pares de
familia fent, aixi, possible gue els liders dels treballadors accedeixir. a la
Camara dels Comuns ! al Joc politic per 1a via pariamentaria confirmant
les velles aspiracions reformistes de l'esquerra anglesa Aixi doncs, la
1ormaci6 de! moviment obrer angiés amb una intencionalitat politica
s'assimiia, des del1850, a 1a poiitica del Partit Liberal i el socialisme com
a concepcid politica no reapareixera a Anglaterra fins que, a principis dels
anys 80, Hyndmnan funda la Democratic Federation

Des del punt de vista teoric, el socialisme angles té tambe alqunes
caracteristiques propies que expliquen en gran part 1a dificultat per a 12
difusid de les idgees marxistes fins | tot amb posterioritat al 1880 En
aquest sentit, un element original del moviment obrer angles es la forta
component moral | reiigi0sa del seu 1dear:, tambe present en el pensamen:
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radical. Ja aleshores, les reformes cartistes constituiren més una reaccié
front a la injusticia social que a l'explotacio econdomica de 1a societat
industrial £l mateix refus de 1a injusticia social havia estat el principi
bastc de tota 1a tradicio de critica a I'industrialisme D'altra banda, per
influéncia de Cobbett, perd també d'Owen 1 dels altres soclalistes utépics,
el moviment radical continuava considerant la reforma agraria com la
reivIngiCacio principal Aixd dificuitava enormement que es prengues
consciencia de 13 tnjusticia implicita en 12 gran industria La proptetat de
la terra continuava sent la génesi de tots els mals | rarament es reconeixia
1'assim11acio existent entre el gran capital 1 eis terratinents ja des de la
primera reforma electoral Fins 1 tot Henry Georges a Progress and Poverty
(1879), un gels 11ibres que Més va InCidi™ en 1a 01fusio de les 1dees
socialistes a Anglaterra, planteja la seva reforma en base unicament a 12
destruccio del monopo!! de 12 terra mantenint 1a confianga en les lleis de
12 competencia i el laissez faire per part de I'Estat 9!

En aquest sentit, fou 13 critica politicament conservadora, ges ge
Carlyle a Ruskin, 12 que millor comprengué el funcionament de I'explotaci¢
econdmica en una socletat capitalista a partir de 1a 0ivisi6 gel treball 1 1a
Ingustrialitzacio Tanmateix, ges Je !'0ptica obrera dificiiment podia
traduir-se aquesta critica, en una proposta politica progressist2 1 molt
menys dirigir un programa de reforma dins del sistema existent maigrat
eis esfor¢os de Ruskin per adregar-se als trebailadoi s, dequt
principaiment a i accentuacio deis models artesanals de produccio
caracteristica d'aquesta tradicio ge pensament En canvi, 1a vis10
reformista recollia les propostes desenvolupades pel radicalisme politic
e noy i1beralisme defensat per autors com John Stuart Mill 1, en aiguns
aspectes Matthew Arnold La influéncia d aquests autors en el socialisme
angles explica en gran part 12 importancia de les organitzacions radicals
en 1a direccio del moviment obrer 1 12 seva vinculacio al sindicalisme
tradiconal La preséncia di idees miliianes es descobreix darrera les lluttes
per 1a reforma del pariamentarisme a traves de |'actuaci0 institucional,
primer a nivell municipal 1 posteriprment a nivell de corporacions de
municipis 9' En segon lloc, 'obra de Mill 1 1a Ce tota una tradici6 de
Clentifics | pensadors positivistes desquerres -com Thorold Rogers, un
historiador de 'econom'a a qut Morris cita 92- aporta al pensament
$0C13115t3 angles, a traves de 1a Fabian Soctety, una base cientifica
diferent 3 1a de Marx la qual C0sa dificultd considerablement 1a formaci¢
d'unad UNICa Ortoddx1a marxista com havia de succeir en altres paisos En
aquest sentit, quan el pensament de Marx arriba a Anglaterra, especialment
apartir de 12 traducci0 ge Oas (ap/tal el marxisme entra a formar part del




428

patrimoni general de! pensament socialista perd sense obtenir cap posici6
preferent excepte en el cas de determinades organitzacions petites com la
que airigia el propi Morris

La poca d1fusio de I'obra de Marx a I'Anglaterra on el mateix
residia des de les revolucions del 1848 és si més no sorprenent. Abans de
trasiladar-se a viure definitivament a Londres, Marx havia entrat en
contacte a traves dEngeis amb eis ligers del moviment cartista 1 amb les
diverses organitzacions de refugiats politics, principaiment les alemanyes
Tanmatetx, després de! fracas de la revolucio del 1848 amb la conseguent
consolidacto de 1areaccié politica a Alemanya, | 1a desfeta cartistaa
Anglaterra, Marx deixa de relacionar-se, excepte en contages excepcions,
amb els pocs remanents del moviment odbrer angles fins que aquests
renunciaren definitivament a 1a possibilitat de crear una organitzacié
marxista de masses Des d'aleshores i 1ins | tot durant el periode de la !
Internacional, Marx i eis anglesos no tenen sing relacions esporadiques !
recels mutus, 1a qual cosa encara feu mes ai1f1C11 13 31fus10 del pensament
maraista El propi Mansfest Comunista que havia estat putlicat a Londres
per primera vegada | tragu!t a 1 angies per un ex-cartista I'any 1850, no
torna a egitar-se fins ben entrats eis anys 70

L efecte globa! daquesta situacio fou que el propt Marx va anar
perdent de fu-rma gragua! I'interés er 1a situacié anglesa 1 per 1a seva
cipacitat revolucionaria Tanmateix, maigrat 1a pérdua progressiva
d Infiyencia del moviment obrer | achuc de! singicalisme, la situacio
economica d Angiaterra i el seu desenvolupament industrial havien de
suposar per a Marx una base d'experimentaci( de primera ma pels estudis
economIcs | NIStOrics que aleshores cesenvolupava al British Museum®4
Pero tampe en aquest aspecte | anaiisi marxiana no sempia tan interessada
per replantejar-se el fanomen del capitalisme en |2 seqona fase de
desenvolupament 1 continua dirigida vers 1a situacio d'Alemanya Aixo
podria ser una rad per explicar el perqué el proletariat angiés, molt mes
preocupat per la problematica especificament anglesa, 7o S interessa per
una teor1a del capitalisme general construida a partir duna situacio
historica de I'exterior 1 basada en un princip! internacionalista. D'altra
banda, el marxisme comportava una contradiccio dificiiment superab'e amb
el sentiment religios, aleshores molt arrelat a |a societat anglesa 1 adhuc
entre 12 majoria de !a classe obrera% En qualsevol cas, el cert es gue el
proletariat anglés no va ser receptiu al soclalisme de classe | molt menys
a I'ldear! marxista fins quasibé finals de segle quan, a partir de la cris!
economica dels anys 70, es posaren les baces per a un nou sindicalisme 1 es
sent! 1a necessitat de crear una organitzactd po'itica que, d'acord amb el
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joc Jemocratic anglés, defensés els interessos de classe.

L'any 1881, Hyndman va fundar el primer partit que tenia una
intencionaiitat politica de signe socialista | que es declarava marxista
L'adopc16 del programa soctalista per aquesta organitzacig sera en gran
part obra del propi Morris després del seu Ingrés al partit | 1a seva
immediata Incorporacié al comité central La virculacid ge Hyndman amb el
marxisme fou pero mes teorica que real Poc yesprés de 1a fundacio del
partit, Hynaman s'enemista amb Marx 1 Engels, cosa que deixa 1a seva
organitzaci6 sense la proteccid dels dos Girigents politics | tedrics meés
importants del proletariat 1, per tant, totaiment alilada dels partits
internacionals Posteriorment, sorgi I'enemistat entre Hyndman 1 el prop!
Morr1s, aixo obri una Crisi Interna que va culminar en una esc1510 1 el
naixement de 1a Soctalist League, partit format a! voltant del carisma de
Morris

0 aquesta manera, encara es retrassa mes ia impiantacio gel
socialisine 3 nivel politic 1 el moviment obrer va haver g'esperar encara
una década per trobar una organitzaci6 politicaforta Tant 1aSDF de
Hyngman, com la Soctalist League, de Morris no aconseguiren superar el
nivell politic | be feren una encomiable labor de difusio del sociaiisme, no
es van acchar gintegrar en un moviment que tampoc no acabaren
dentendre® En tot aquest procés, la figura de Morris destaca molt per
gamunt ge 1a de Hyndman, maigrat que | orgenitzacio liderada per el
tingques una vida moit mes curta 1 desapareixes desintegrada peis
anarquistes Fou Morris qu! condut 3 Anglaterra 12 poténcia entre
socialistes 1 anarquistes de 1a mateixa manera que tambeé fou Morris qu!
establi les diferencies teoriques existents entre el soctalisme de tragdicié
marxista | el generic socialisme de laFabian Society Tambeé va ser Morris
Qu! Mes Intenta comprendre el significat de 'a peitt sl po=lamentaria des
del punt de vista del socialisme. Només per tot aixd, Morris fiqura entre
els pensador s socialistes més importants ' Angiaterra, sind | unic
pensador marxista original, maigrat que a nivell practic, 1a seva
efectivitat politica fos mes que discutible

En qualsevol cas, organitzacions com 1a SDF 1 1a SL maigrat les
seves reduides dimensions, reflexen fidgeiment 1a nova orientacié empresa
pel proletariat angies en la decada dels 80 que consistia, essenciaiment,
en 13 consciencia de 1a necessitat de donar express'c politica als
interessos de classe Tanmateix, les caracteristiques determinants de 12
nova fase | l'ortentacté politica que prén definitivament el moviment obrer
tornen a ser establertes des de I'ambit sindical

i singicalisme en els anys 80 es transforma en base 3 o<
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prinCtpis basics. En primer lloc, les agrupacions sindicals Integraren en el
seu 51 a tots els tipus diversos de treballadors derruint les antigues
giferencies entre obrers qualificats 1 no-qualificats Aixo va permetre s\
mes NO adquirir una CoNsSCiencia de classe propta | diferenciar-se
definitivament de les classes mitjes D'altra banda, 1a crist econdmica dels
anys 70 amb el consequent augment de's index d'atur afavoriren la
scnsib!itzacto gels treballadors | la seva soligaritat en la preparac:o dels
conflictes laborals En gran part, I'atur va permetre desplegar grans
marifestacions obreres refvingicart el dret al treball Tot atxd comporta
un gran augment de 1'af 111ac10 sindtcal 1 les organttzacions creixeren
espectacuiarment durant tota la década D altra banda, 1a darrera reforma
de 1a lie1 electoral oferta ais trebailadors 1a possibtittat d accedir al
parlament | aviat es feu evident la necessitat de comptar amb una
organitzacio politica que defensés les seves reivindicacions A 1a vegada
els fracassos de ia gestio liberai gurant la iegisiatura de Giadstone
defraugaren definitivament les esperances deis Sindicats de comptar amt:
els radicals per aconsseguir representativitat politica®” Per altrapart,
els refugiats politics ajudaren a la difusio de les idees del socialisme
europeu onvertint-se elis mateixos en actius militants de les noves
organitzacions Aquesta fou 1a base soC1al que en els anys 90 confly! en 13
fundacié de! Partit Laborista Independent convertit des dei 1900 en el
Partit Laborista Pers sitot e' procés dels anys 30 convergiraen ia (reacio
aun partit 1geologicament 1 po'1tica soctalista, tambe es cert que i2
creacio gaguest partit suposa la renuncia definitiva del proletariat angles
al perisament marx‘sta L'evolucit de les organitzacions marxistes junt a
1ajornament del debat amb | anarquisme jugaren un paper fonamental en
aquest proces pero en aquest particular aspecte de 1a vida pohitica
dAnglaterra, 13 f1gura de Morr1s h1 destaca com un dele protagonistes
principals
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Anglaterra, 1870-1890.

E) Moviment Esteticista anglés: Pater, Whistier | Wilde.

Tragueno le formula engless “Agstheticism - per Esteticisme adoptant els matervas
Criteris g traouccié emprats en el cas de! terme Pre-Rafeslisme

Emprare, de 1a mateixd manera, totes les formes der 1vades stes que on 10uaiment

emprades 8 a8 01b1ografia engless

Geunt ( 1952) “The Aesthetic Adventure”, Small (1979) “The Aesthetes™ | tambe
uttlit2e el terme “Agstheticism ™ en el texte

Gount (19€2),pdg 18

Coler 1age hav 13 estat un gron a0mirador d8ls 11105015 10881 1stes alemanys | hav1a voigut
Gvuigar e! pensament ge Schelling Wordsworth particips tambe d aquesta influéncia
Pero 1 autor mes 1mportent en s divuigecio del pensament 1 de le Culture slemanye @
Ang'ater 8 fou Thomas Car lyle vaescriure aiguns 111bres | diveros articies sobre
autors aiemarrys, la seve 80mirecio es centrava en Goethe amb Qu! ve mantenir ung

COr respondencie seguids

Sobre e! canvi de made! 0 influencia cultural a Anjlaterra, veure Gaunt ( 1952) pag 22
1leMire € 1962, wntrod pag S9

°E1 que 5 snomenavy, des de Pater 8 les acaballes delc serxants, 18 nova doctr 1ng de

I artper 1801 apenes $10rares mes gue uns realirmario d'una e.titud que, en
realitat, pertany 8 les primeres ganeracions g8l romanticisme L8 forma més extrera
0 agu2ste reafirmacto (une actitud 18 trobem en Whistier, pero e! que es en Pater 1en
Wiide. 8ss0ciats o 18 posiCio g2 Whistier . la continyitat ge 1a tradicio anterior es dei tot
evigent™ R Williams (1974) pig 258

lan Smal! (1979), Introd peg X!i, citat 3 Janota (110) del capitol 23 4 “Ruskin
versus Rossetti”

“In his suciel guise the @sthete was -and stil! 1s- immedistely recognisabile. A ser tes of
fashons for extrevegant dress, exegoersted poses, for the cultivation of the besutifu!
n 30 Giverse & range Of abects as walipepers, flowers an blue ching were the most
immedistely recognisabie cheracter istics of 8 socie! cult”

ton Smell (1979), pag X! Mes endavent, Small destace també el fet que els dandys
tmposeren un |lenguatge especiel

“Dendysm wes not o trivial thing it was 8 Sign of @ firmly estabiished outiook It was
more then being well-dressed, or festidiously dressed. It wes an urbane code of
menners 1t was wit 1t was the capecity to pose amusingly' in order 0 express 8
conviction instead of deltver 1ng 8 prasy Sermon, & solemn herangue It was the

or 1stocr atic lightness of touch, the p rfection of culture's etiquette ~

Gount (1952), pig 247

Les coricatures del PUNCH estan reproduides en moits estudts del moviment esteticists
angies. Veure les 1l lustracions d'len Small (1979), 1 Gloag ( 1979/29)

Veurs en ¢! capitol sobre Burne Jones el comentary del quedre Green Summer,
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"Whist;er , he had felt the impect of Rossettism in the eorly 1860s, was well awere of
the feeling for Venetisn ort, and was s00n under Moore’s influence, 10 look herd at
Oresk sculpture” Tote Gellery ( 1984), pig 297

La base narrativa dsl concepte de contingut en el quadre és une constant caracter istica
e les arts plastiques 1 del Gtsseny anglés de 1'dpoca victoriana. Per o le primers epocs,
veure Alf Boe (1957), pég 13, 1 Nicolaus Pevsner ( 1983), conitols especifics Veure
també els capitols relatius & la Orest Exhidition ds 1851 en aquesta tesi (2.3.1 ) 1 e!
relstiu 8 s fundacio de Morris, Mershell, Faulkner & Co (6 2)

Com s'ha tractet en el capitol gadicat ¢l Pre-Rafaslisme (2 3 3), I'eportacio concrets
daquest corrent artistic és la dassimiler aquest concepte 8! de contingut iiterert, no
unicaent narratiu En aguest sentit, és importent també I'aportacio especifice de
Ruskin, sagons 18 quel ¢! quadre havia de tenir un contingut mora! L 8itre aportacts
impor tant correspon al propt Morris, st bé per aell, el contingut de V'obradart
continua depenent de 18 norracio d une historia, pero aquests pot tenir un corecter mes
relatiy )i adhuc, abstracte (veure andiisi teor 1a de 1'ornament en el pensament de
Morris

“Albert Moore first truly “subjectiess” picture was The Markle Seat exhibited at the
Royal Acagemy 11 1865 Whistier , although he had long been interested n colour

hor monigs and pirtures which lacked nar rative content but were sL-ong 1n moog, was
not 10 a00p! & musical title unti! he painted s Synphony Inwhite n@ 3 8 particularly
Moore- ke work exhibited in 1867 Tate Gallery ( 1984), pag 297

La critice destacave s mance de moralitst de! Hhidre perque norravs I plemitug de
Famor en relacions 1ilegals 1 fractavs V'emor de forma molt senscs! . adhuc per
defensar de principis amorals i escatologics Fingiment, es sentia disgustads per 1a
90NSACIC de SOrdidess 1 depravacio Que S'en desprenta Veure lan Smeall ( 1979), Introg
p&g X!l

Oscer Wilge /e Picture of Doraen Grey, Preface, 1891 (alen Smeil, 1979, pag
100)

Les cites de Wilde provenen de diferents fonts e! orefac del The Picture of Doran
Orey, 1 el texte The Critic s Artist, estan extretes d» | antologha ds textes aditade per
lon Small, { 1979) Del texte The Sou! of man under Socia:ism utititzo V'edici6
apareguds 8 Nova York 1'any 1892 Aquest 111bre es per 8!l matetx un document nrou
interessant perqué és una Dublicaci6 preperade per Owen, lider de 13 Fabien Society, !
presents com 3 textes s0181:stes unicament ung conferéncia de William Morris 1 aguest
escrit ge Whide

Totes les cites en castelld de Wilce estan extretes de 10 traduccié castellans de les seves
obres complertes Aguiler, Madrid, 1956

lan Smal! demostra el deute G Pater respects de! pensament de Spenser i de 1o
psicologia perceptiva de 1'epoce com paiese 1o seve dafinicio de 'exper 1enCia estetics en
relacid 8l concepts psicoidgic @ impressid Small ( 1979) pég. Xiv

“Whetever , in fact, ts modern tn our lite we Owe 10 the Gresks Whatever 1s an
enachronism 1s dus 0 medievalism ~ Wiids, /o Otk asArtist 1891 (lan Small,
1979, pég S7)

En tols els escr its ¢ aquests autors aperetxen constantment referéncies 8 Plato, algunes
vegades tambe 8 Aristotil Pater tenia une profunda formacio hel lenista Wiide fou
alumne seu 8 Oxford

Veure 18 primera conferancia emer icone de Wiide /A £nglish Reneissence of Ar(, Nove
York, 1882
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Oscor Wilde /A Sacadenee of Lying( 1888) ( Lo decadncio & /e mentire, Madrid
1958, pag 980 )

Wilde utilit2a aquesta comparacio per explicar el tipus de divergencia que existelx
entre i'art 1 lgetica £1 comentart pose tambeé de maniifest 31 tipus e stetus que e
demanava Dar 1'ert com activitat 1 com g discipling. /e (r/txc as Artrst, (1891). 1an
Small, 1979, p&g 89)

Per V'andlisi de lacritica dart 1 les funcions de! cr Hic, veure Violter Pater Siu? - i~
the History of the Renorssance! \873), Prefacy, 1 Oscar Wilde TAe (i «< Artre?
(1891), sparegut 8 /nientions

€n drversos escr 1ts Wride orgumenta 'a 1nyiitat de les defincions ‘¢ igsof IQues @k ia
bellesa per 1a préctics artistica Defensa en convi 18 possibilit’A de deduir 6! mode!
correcte de 18 belless 8 partir de les obres dort concretes

Veure /ne énglish Renanssence ot Art. { 18R2 1 8 Meor g 1456 pag 1031 1 A i
Estupantes ap Arte 1887), id, pag 1061

wiide recull 1o materxa explicacto de Pater sobre 1'interes 1 'obvectiu de lacritics
Per 8 Pater, les defirncions de o belless en abstracte "he's us very 1ittie to enioy what
hot been well doing in art and poetry ™ Prefac! 8 Stuhes i the Mrstory of Ihe
Kengissonce, ( 1873 ), 8 5mail, 1979 pag 10

Wiide 7he Necagence or (v 188R) Magrid ! 1958 pag 942
Jomes McNeill Whistler Jan OCkaot Lacture. 1885, lon Small, (1979), pag 22
Alger nor Swindurne W1//iam Bisiel 1868). cap 11, 810n Smali (1979)pags 4: S

Oscor Wrige TMecritc asAriist( 1891 ), 8100 Smali {1979, 0805 83 En passaiges
poster iors, Wiide continua I'argumentacio ~ the first condition of L« 1ticism. 15 that the
¢r111c should be adle 10 recogni2e that the sphere of Ethics are abso! fsting’ ang
separete When they are confused. Chaos has come agein () How e oly imited s
the ares over which ethics, and sthical consider ation, can clsim 10 exercise influence
() For action of every kind belongs to the sphere of ethics The aim of art 1s simply
tocrests amood “pdgs 3, 85189

AL the arts are immoral, except those Daser forms of sensusi or iAactic ort thet sees
10 excite 1o action of evil or of good (...) For Art, es Plsto sew, and not without regret,
creetes 1 listener and spuctator 8 form of divine maoness™ (1d, pens A3 1 88)

Per o lots els comentar istes ds V'esieticisme, 1'or igen de la test de 1o seporacit entre
#1100 1 651¢°100 05 pot trober en ol ramanticisme angles 1 19 teor 18 estéti0a de base prove
@ 1'igealisme slemany Geunt ( 1952) destace 8 Coler idge, perd es refereix 8 De Quincy
per V'estética gl mal € P Thampsor ( 1977/29) destace principeiment o Keats
williams (1974), en cw1, @5 refereix 8 (ots 8ls autors romentics que confor men la
culture “pre-Kests” | amb aix 0 demostra el cordcier arcaic de les tasis dels Estetes,
principaiment referides o Pater (pég 258)

“Por 1 calma y laclor ided de su vision, por su sangre fria perfecta, su sentido
nfaliole de I belle2a y sy reconocimiento de un dDinIN10 S8FadD Para |8 Imaginacior.
Keots 65 o1 artista puroy sereno, o) precur<or de 1o escusla Pre-Refaeliists. v por esto,
de! gran movimiento roméntico o que me refiero [ V'esteticisme] En Keots es donge e!
€spIr 1ty artisting de este Siglo encontro primeramente su absolute encar nacion’

Wilde 7he £nglish Renetssence of Art( 1882), Mar1d (1958), pag 1034
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Rossett! va descobr ir Blake a partir de les necessitats pictdriques per 8 Jo decoracis de
mobles: “The scrupulous imitation of nature thet was so importent 8 pert of the eerly
Pre-Raphaslite gospel was not suitable for this (... ). Rossetti's own discovery of the
work of Blake must have helped 8 good dee! in the evolution of a type of patnting which
workeg very well when applied to penels *

Ray Watkinson (19°3), pig. 44

“Swinburne [ in tis study on Wiiliem Blake] found in Blake, 85 he had in Gautier an
Boudelaire, 8 precusor of Aestheticism”. lan Small ( 1979) Intrd pag Xili

Swinburne publich 8] 1868 un assaig sobre Blake en e] qual explicava els princip!s de
I'art per 1'ert, desenvolupant més acuradament 1a tesis de la seoaracio conceptus! entre
1'dtica 1 I'stdtics, en un tO menys polémic que 8 Ables an Posms and Reviews( 1866)

Matthew Arncld 7ne Function of Oriticism( 1863-65) 1 £ssays on Criticrsm( 1866 1
1888) L'any 1853 havia publicat une primera reflexib sobre la critics com & prefa.:
ol seu sagon 111bre ge poemes Pams Williams ( 1974) considera siguns deis Estetes
com #1lde, els hereus mencrs FArnold (pag 267)

“The man of Culture 1s 1n politics one of the poorest mortals alive  No sssumption s to
unres! . no end 1o inpractical for hinn™ Segons £ P Thompson resumeix les tests
dArnold “Poetry was no use in public 11fe, and might be dangerous by reason of its
encouragement of unpractical igselism - Citat sagons £ P Thompson ( 1977/29), pag
144 Thompson recull cites dalires autors que cap 8ls anys 60 defensaven 'autonontis
de 1'art respecte de |'enseryament moral

Walter Pater Stuias in the History of the Rengissance, ( 1873), Prefaci, cita la
definicio que Arnold dona de I8 critica litersria 8 la conferéncis On /ransiating Homer
(1861

Lo frase citade CArnold &3 “The cr 1tic must see the object as in 1tself 1t reelly 15~
(ten Small, 1979 pag i t)

“Rather, he {the critic] val' tonk upon Art s & godaess whose mystery 1L 1s his
province t0 intensify 8ng whse majesty his priviiege (o make more marvelious in the
eyesof men™ Orificas Atist(1891), lon Small, 1979, pbg 75, The Decsy of {y iy,
(1888) Maorid, 1958, pég 980

Wilde, 7he Decsy of Lying, ( 1888) Maori0, 1958, pag 972 L «East Ende ¢s &l borr
tramicionaiment oorer 1 pobre de Londres £1 texte sagueix amb un ane!is) deutors
realistes | naturalistes en general 1 de Zole on particuler La lest defensads per Wilde
€s que ¢! realisme 1mpedeix la creacto 1magiracive 1 per tent, com g metode, €s un
fraces (pag 978)

“The difference betwesn objective and subjective work s one of external form merely
11 1s accidental, not assentisl. Al) artistic creetion is absolutely subjective”
Oscor Wikie: Jhe Oritic as Artist(1891), lon Small, 1979, pég 85

"Who cares whether Mr. Ruskin's views on Turner ar¢ sound or not? Whet does 1t
matter?” () Ruskin put his criticism into imaginstive prose, and 1S superd in his
changes and contredictions” ( id. pags. 6€ 187)

Oscer Wilde: /e Dacay of Lying( 1888), Madrid ( 1958), pag 990~ 1 En aquestes
pdgines, Wilds resumeix totes les 1dees bdsiqu:s que composen 1'ideer | de |'Esteticisme
onglés

Yeure W Pster. Pomms or Williem /Morris(1868), P.Feulkner (1973),pdg 791 ss,
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18180 Smail { 1979) Estractes, pags 181 ¢¢

“El orte no se hace ningin perjuicio menteniéndose alejado @2 les cuestiones sociales
del dia ( ) En lo mension segura y sagrades de la Detle2e, ol artista sincero no admitire
nads Que 390 duro 0 Molesto, NEdD que couse dolor , NEds Que 500 discutible, ningune de
€38 0883 por i8S que discuten los hombres () el orte es la verdad absoluta y no s
OCupS pra nade de 10s hechos. () Lo iitersture dabe reposer sobre un prncipioy 1es
condictones temporales no son nunce principics” Wilde e £ng/ish Reneissence of Ar:
(1882), Medrid ( 1958), pigs 1038-9

“For he to whom the present ts the only thina thet 1s present, knows nothing of the age
in which he lives To realize the ninetesnth century, one must reslize every century
thet has preceded it and thet hes contr ibuted to its meking™

wilde MriicesArtist(1891), len Smell (1979), pig 80

Whistier /e 0Ciact (acturet 1885), (8 lan Small, 1979, pag 25)

“ond Neture, who, for once, has sung in tune, S1ngs her exquisite song to the ertist
slone. her son and her master -her Son in thet he loves her | her master in that he
knows her To him her secrets are unfolded, to him her lessons have become gradua!ly
Cleor He iooks ot her flower not with the enlarging lens thet he may gather facts for
potanist, but 1th the hight of the one who 3885 1n her choice selection of briliient tones
and delicate tinte < gagestions of futures harmonies™ Whistler Jan 0ot Larti=e
(18851, 10n Sma’i 1979, peg 26

“For Life 1s ter1dly geficient i form Wilge "Ae (Y asArirsri 1891), Small
(1979) p8y 77

Wilde expiica gLuesta test en ol didleg /e Deey o (ymp ( 1888) pags 967, 976
98S Per explicar - ia demostra com les m:lior - postes 06 50: 1o han superat 8 Turner
1 20m ha convigt el clhima de Londres des de 1'arr1baos d0'< impressionistes francesos
(pag 985)

i cordcter esencisiment urbé de! moviment esteticists es pose perfectament de
mantfest en 1a primers afrmacio del personstge de Wiide sobre ie neturelezs “es tan
NCOMas” { pag 967)

t! segon aspecte inter essent prove de! fet que Wilde diferencia un concepte de
notyraiess refer1t 8 'home, sogons ol qual, neturs eguival 8 Instints, ¢ un concepte Que
consider 8 la natur aiesd 1a realitat exter ior gue pot ser representads {pag 976)

Algernon Swinburne Wr//aem Biste (1868), cep 11, 8 len Small (1979), peg 4

€1 quadre de Whistier  Arrangament 10 Grev end Biack { 1873), es trodbe 8 1o Glasgow
Art Gollery
Corlyle, CoriaaNorton do 1'1/74/1875, citet per F Kaplan (1983), pég S3

" In 1ts primery aspect, 8 grest picture hes no more message for ys then an accidental
play of sunlight or shedow for @ few moments on the well or the ficor 1s ttself, in
truth, e spece of such feilen light, caught, but refined upon and deeit with some subtly
ond exquisetsly than by neture itseif™ W. Pater Stuies i i Histary of lhe
Renorssence, (1873), lan Smell { 1979), pag 14

Wilde, 7he English Renerssence of Arf( 1882), Madrid 1958, pig 1041 | A xs
ostuentes  Artp, (1883), 14 pég 1067

“All ort constantly espires towerds the conthtion of music For while in all other kings
of ort 1t 1s possidle 1o drstinguish the metter from the form , and the understanding can
slways make this gistinction, yet 1t 1S the constant effect of ort to abliterate it~
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walter Pater, 72 Soav/ of Grorpione, \n Studhes In he History of the Renerssence,
(1873), len Small, 1979, pigiS.

“The longer | study, Ernest, the more cleerly | see thet the beauty of the visible arts
is, a8 the besuty of music, impressive primarily, and thet it may be marred, and
ingaed often 15 30, Dy 8ny ex0sss of intellectus! intention on the pert of the ertist™ (. .)
“This 1S the reason why music 1S the perfect type of art. Music con never revea! its
ultimate sacret”. /Ao Oritic asArtist, 1891, 8 lan Small (1979),pag 70172

Pater, 7ne Schao! of Grorgrone, \n Stuches in the Histary of the Renerssance, (1873),
len Smatl, 1979, p8g 17

Per la concepco de Pater del formalisme 1iterari veure el cepito! "The School of
Glorgione™ a 7he Rengissency( 1873), a lan Smal! (1979), pdgs. 16-17.

Per 1o Ge Wilde, primera part de V'essaig /e Orifx asArfist, 1891, a lan Small
(1979),pag 67 "Toanartist socrestive as the Critic, whet doss subject- matter
signify? No more anJ no less than it does o the novelist and the painter Like them he
con fing s motives everywhers Trestment 1S the test. There 1s nothing thet hes not in

1 suggestion or chaliengs”

Els grecs “Recognizing thet the most perfect ort ts that which most fully mirrors man
in all his infinite var iety, they elabor ated the criticism of language, considered in the
"ight of the mere material of thet art .. lterature (. ) appeal () to the eer which 15
reeily the sense which , from the standpoint of pure ort, 1t should seek to please, and by
whose canons of pleasure 1t should abide always.” e Critic asArtist, 1891, lan Small
(1979), pag S3

“snd that is the function of Literature to creete, from the rough mater ial of actua!
extstence 8 new wor id thet will be more marvelious, more enduring, and more true
then the wor id that common eyes ook upon, 8nd thr ough which common natures seek 10
realize their parfection * The Oritic asArtrst, 1891, a lan Small ( 1979), pag 66

A Swinburne W Slate (1868), ¢ lan Small (1979), pag 6
lon Smail (1979, Introd. peg xxi

W Pater . “The Schao! of Glorgione™ 8 /v Renarssance . cap 11, (1873), len Small
(1979). pdgs 1€

"A heaithy work of art 1 one whose style recogni2es the besuty of the mater 1ai it
employs, be thet mater il one of words or of bron2e, of colour or of ivory, 8nd yses
thet beauty 8s a factor in producing the esthetic effect Of courss forme and substance
connot be separated 1n 8 work of ort, they are 8lwavs one”.

0. Wilde 7he Sau/ of Men undir Sacialism( 1892), New York, Humbold Pub. & Co

Wiide dadich uno ds las Seves conferéncies amer icanes, Atxse Jarstion(1882), 8
tractor el probiems de les orts decorstives | del disseny Altres comentaris es troben
on The Engiish Renreissance ol Art( 1882) i a The Sou/ of Men undir Secielism
(1892). Sobre le relecté ds Wilds amb Morr i3 respacts dels principis ertistics de les
orts decoretives, Gaunt ( 1952), pag 132

Voure ¢! capitol S "Morris dissenyador * d'aquesta tesi.

"ALTirst sight exper lence seems 10 bur'y us under @ 71000 of exter nal abjects, pressing
upon us with o sherp, inportunate reality, celling us out of ourselves in 8 thousand
forms of action But when reflection begins (0 act upon those objects they ere (issipated
under 11s influence, the cohesive force Is suspended 1tke trick of magic, eech object 15
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loosed into 6 group of impressions, colour, odour, texture, in the mind of the observer
(...) Every one of these impressions 1s the impression of an Individuel in his 190lation
each mind keeping 8s 8 solitery prisoner its own dreem of 3 world™ Pater ( 1868)
Posms of Wrllhem Morris, WESTMINSTER REVIEW, Oct. XC, pdg 300-312,8

Small, 1979, pdg. 19

Per l'analist del terme “impressions” en el pensament ds Pater , veure lan Small
(1979), introg. pag xiv. 1 nota 15 d'aquest cepitol

Pater, 1d pég 20

Yeure la polémica del gust en el pensament anglés des d'Addison | Sheftesbury fins o
Hume 1 Adem Smith

Francis Hutcheson /aguiry into the Or el of aur Idkees of Besuty and Virtue( 1125)
1a pert “inquiry concerning Besuty, Order , Her mony, Design™ Peter Kivy,ed, L8
Haya 1973

“t1 arte no se Gir 1ge on primer termino n1 8 18 Inteligancia m 8l sentimiento, $1no
sentido artistico, también 1lamado gusto * Wilde Alume, (4. y Venenol Madrid,
1958, pag 997)

Collins ( 1981) pag 1S3 "Des del momento en que !a estetica e as0c10 8 1o Psicologis,
¢ megiaaos gel XVitl, los 1110500 intentan expiicar 6i nacimiento de 18 1SDIracion o
genio en el pensam 1ento humang”

“For ort agdresses not pure sense, stil! less the pure ntellect, but the imaginative
£0ason through the senses . .~

"But form and matter  1n their union or identity, present one single effect to the
\maginative £aason that complex facculty for which every thought and feeling 1s
twinborn with sensible analogue or Symbol™ Pater, /he Sohw/ of Gaorgrone, \n Studhes
n the Mistary ol the Rengissane, (1873), lan Small, 1979, peg 13117

2.5.2. L'esteticisme en arquitectura 1 disseny: Edward W. Godwin

(67)
(68)

(69)

(70)
(71)

(1833-1886) | Aubrey Beardsiey (1872-1898).

Pevsner (1968), pog 327.

Dresser va visitar ol Japd 'any 1876 com & representant de) Govern anglés i, en
tornar , va publicar un dels 11ibres més importants destinats o condixer 1'art dei Japo
A8, Its arohitecture, ort end menviactures( 1882). Yeure Schmutzler (1980),
odg 37.

Lacritica mes explicitade Morris 8 I'art dsl JpO es trobe & A7 (s § (ro/ls £ssovs
(1888) MM (1936)S.

W.Crone (1911) pgs. 63 1 65.

“in modern decoration, the most abvious and superficial qualities of Japanese or t have
besn generally sei2ed upon, and its general effect has been o losen the restraining and
orchitectonic sense of balance end fitness, end 8 definite ordered plan of construction,
which ore esssntial in the finest types of design”. W. Crane (191 1) pags. 64




(72)

(73)
(74)
(79)
(76)

(77)

(78)

(79)

(80)
(81)

(82)

438

Lo apericio del Japonesiome 8 Euraope ¢S prou coneguda com per tracter - 18 amb detsi
En e ces concret dAngisterrs, normalment es considers Whistier com el principal
promotor del corrent que I'havia importat amb el quedre Princesss au pave de 1a
Barcelaine ( 1864); per 1o mateixa époce, Rossettt 1 Whistler inicien 18 seva ool leccio
@2 por-eiiane japonesa, | poc després d'altres autors, com Godwin | Dresser es dediquen
acol leccionar tot tipus d'objectes d'art japonés, com gravets o catifes Ja el 18€2
s'obra a Lonares una botiga, Farmer amb Rogers, dadicans & 1'importaci6 | vends
derticles ds 1a Xina 1 de! Japd que posterforment esdevindra Liberty's, un dels
principals centres productors de disseny dss de 1875 1 difusors del modernisme
onglés. Va! ia pena recordar somerament que sovint el Modernisme anglés es coneix
amb ) nom de Liberty. Pevsner ( 1968) pdg 331.

Schmutzler (1980), pdg 35 137.
Schmutzier ( 1980), pag. 35 1 37 | Pevsner (1968) pag 331
AlfBee (1957) pdg 129

Godwin també va participar amb algunes vivendes a! projecte d'urbanitzacit de Bedford
Park seguit per Normen Shew Veure el capitol "2 4.3 L'eclecticisme 1 ol “Domestic
Revival” Norman Shaw”

Segons walier Crane, els Nocturnes de Whistier estaven expossts 8 1a Royal Acagemy
I'any 1864 i "were set in moulded frames of unusual refinement, in green and other
tones of goid to suit the key of colour 1n the picture, and painted on the fist with

dacor ative patterns of 4 Jepanese choracter 1ndull diue (. ) Whistier 's main principie
in decor ation, in which he showed 3 fine taste, w23 by tones of colour, especially was he
suooesful i1n the choice of pale delicate tones” Walter Crane ( 1911), pags 2661271

La Peacock Room e5 una habitac1o realitzada per Whistler entre 1876 1 1877 La

G8C0r 8C10 €518 basads en uns gran murals que ocupen tota I'habItacto representant cues
e pavons utilitzent tintes planes 1 iintes 1 una certa contradicctt entre figura | fons. Le
recta de 'habitaci) gerveix per 8 emmaercer 1 fer destacer encera mes eis murals A
port les lamperes del sostre. I'habitacio no dispose d'altres motius 0 oblectes
dacoratius. Per una descr ipcio, veure Schmut2ler ( 1980), pég 29

Comentat pel prop! Godwin en un catdleg e mobiiiar! artistic de 13 seva empress "Art
Furnityre Company” fundade el 1871

L8 cober ta d8 Mackmurdo de! Wren's Crly (hurches és de! 1883

Mes concretament en les 1l lustracions de Beerdsiey 08 1o /s A/ tur g8 Malory
(W Crone An Artist's Reminiscences, 1907, pigs 415-6.) Els dibuixos al. ludits de
Rossetti 1 Burne Jones corresponen als realitzets en ia ssgone meitat dels enys SO
Veure eis capitols dagicets 8! Pre-Refaslisme [2 3.3.] 1 o Burne Jones [2.4.2.)

W Crene (1911), pag 66
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Evolucié de! moviment socialista angiés.

6.D.H Cole ( 1953-56) 111, plgs. 134 1ss

G.D.M. Cole ( 1953-56) 1, pbgs 144-161, Toucherd ( 1970), plg. 427.

Aquests ¢s la tes! fonamenta! defensada G.0 H Cole { 1953-56) 1, en lo seve andlisi gels
m ds! pensament socialista Segueixo aquesta andlisi pel que fo ol probleme
Kriege!, (1968)pdg 16

6.0 M. Cole ( 1953-56) 111, pbg 13!

Morton (1952) peg 177, 16D M Cole (1953-56) 1, pag 158

GDH Cole (1953-S6)1, pag 159

Veure el proleg FEngels o V'edicio anglesa del Lgo/7a/(1886), SXX!, Madrid 197¢,
pag 31

GO H Cole ( 19S2-S€) i, pag J47

Joseph Chamber 18in, un dels més coneguts liders radicels i que arribd e ministre
durant 1a segons legisiature de Gladstone, hav1e iniciet el que s'eNOMENy “soctaitsme dei
005 1 G I'81gu ~ Quan ord aicaide de B1rminghem L8 seva Campanys consisti en
municipalitzor aquests servels | emprendre actuacions per millorar 1o salubritot de la
ciutat GO M Cole( 1953-56) (1, pag 361

6D H Cole (1953-56) 11, pag 357 Sobre la connex1o amb Morris, Meter (1972)
pag 165 1 LeMire 1962), pég 32

GDH Cole (1953-56) 11, pags 292-3

0.DH Cole (1953-56) 11, pag 362

Veurs GD M. Cole (1953-56), 1 EP Thompson ( 1955) 1 Morton( 1967)
LeMire ( 1962).089 12
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3. Morris després del. 1896: Interpretacions de la seva figura
histérica | linfes ¢'investigacié bidliografica.

“William Morris was our best man, and he 1S dead It 1s true that
much of h1s work still lives, and will live But we have 1ost him,
and great as was Ns work, he himself was greater ( ) thouh his
words fell like sword strokes, one alwavs felt that the warrior
was stronger than his sword For Morris was not only 3 genius, he
was a man" !

Aguestes son algunes de les paraules de condol amb que Biatchforg
notificava ia mort ge Morric en aquell tan espec:2l diar: ragical que
airigia, el Clarion Daltres obituaris igualment llcator:< apareguerer er 1a
majoria de @1aris ! publicacions ang'eses el dia en que Morris va morir, el 3
cOctupre gel 1897 Per aquelies 0ates, Morris s havia convertit sense can
mena de dubte en un gels perconatgec mas 1 mi'lor coneguts de 1a socretat
anglesa, una de les poques figures que havier. 3ssolit un grau de popularitat
similar en tots e's sectors de '3 socretat Les seves activitats Iiteraries
ja 1 nt havien gonat un gran renom entre els sectors ge 12 intelligentzia ges
que e! 1868 pudlica The £arthly Paragise, 1a 1abor com 2 dissenyador 1
director artistic ge Morris & Co h havia valgut el reconeixement com a
artista 1 empresar: entre la gran burgesia Cultivada, finalment, |ardua i
Intersa tasca de propagandista sociailsta | havia posat en contacte amp ies
classes populars ' amb els trebaliagors ¢'e tota Anglaterra, agdhuc amb el
de laresta d'Europa, fins esdevenir un dels caps visibles del moviment
obrer Quan Morris vamorir. uns 1 aitres lamentaren la pérdua d un gran
home, coincidint en destacar el profund valor de la seva obra 1 la gran
humanitat de 1a seva personalitat En acabar-se I'era victoriana, Morric
havia aconsequit ocupar respecte de 1a societat anglesa una posicif tan
unica i especial com 13 que, seqons Kropotkin, Morris detentava en el
moviment socialista erauna figura que representava corrents 1 tendencies
de moit diferent signe, un personatge que s'havia mantingut per sobre les
picabaralles quotidianes sense que aix0 impliqueés restar al marge de la
realitat que i envoltava? Fou Walter Crane, un artista integrat en el
moviment de les Arts & Crafts, socialista, amic, sequidor 1 col laborador
de Morris, qui millor va descriure la complexitat global 1 1a multiphcitat
d'aspectes continguda en la Tigura historica de Morris 1 legada per ell al j2
tan proxim segle XX En una conferéncia dictada poc després de 1a mort de
Morris, Crane plante)ava els diversos elements que reprendra la critica
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académica front a la figura de Morris posant de relleu el que posteriorment
ha estat designat com la seva paradoxalitat intrinsecas

“Perhaps no man of our time stands out so distinctly as a strong
Individua! type, a clear and marked personality as did wtilham
Morris ( ) Those who only knew him from his poetry and his prose
romances thought him as a dreamer of dreams born out of his due
time () Those who only kne'w him as an artist and a craftsman
thought of him as a very refthed designer of very decided aims,
and exclusively medieval proclivities ( ) There are even some
who thought of him as a keen man of business and manufacturing
Those who only know the products of the Kelmscott Press thought
of him as a master printer who worked his press 1n the spirit of
an arti1st Those who only | "ew him as an enthuysiastic and ardent
champion of the cause, as an eloquent iecturer, and as a vehement
gebater and untiring propacandist” 4

Lacomplexitat de 1a seva fiqura ! la multiphcitat de 12 seva obra
expi-juen per s1 soles el fet que Morris ec convertis en una ge les figqures
predominants en I'horitzé cuitural de 1inict del noucents Durant Vepoca de!
canvi de segle, Morris era yna ge les autoritats ingiscutibles en | ambt ge!
gisseny i larquitecturat, per a lamajoriade profescionals demostrar 13
reiacio exicten® entre |3 seva obra i eic encenyaments de Morris conctityra
ur. gels millors argurnents de valigaci personal Ja a finals de la vida de
Morris, el moviment de les Arts & (rafts es referia ales conferencies de
Morr1s soLre art | disseny per explicar el seu prop: 1dear 1 | presentant-se
a S! Mmateixos com els seus hereus me< directes Des d aleshores, Morric es
converti en el maaim artifex de' moviment de reforma que Crane i moits
estudiosos posteriors designaran com “The English Revival of Handicraft™ 6
assignant-11 el paper dhaver estat el primer en aplicar 1 fer realitat eis
10e3ls de Ruskin Des de I'enquadernacio artistica, el grafisme editorial,
I'incipient disseny industriai fins a I'arquitectura 1a planificacié
urbanistica, practicament totes les disciplines projectuals | I'artesania
artistica iniciaren la redgefinicio del prop! .T1C1 0 be partint de les 1dees |
ia 1abor de Morris o Le utilitzant-1o com a rerafons per exposar les noves
tendéncies Quelcom de similar succe! amb 1a seva poesia i, junt a la
revaloritzacio dels seus poemes de joventut, poetes | escriptors de la nova
generacio com Yeats, James, pero sobretot TS Elhiot, establiren ei punt ge
parti0a dels nous corrents literaris alla on Morris I'havia geixat? Mentre
tant, els diversos partits | formacions de 1'esquerra politica que havien de
confluir en el Labour Party -els Fabians, I'independent Labour Party, els
Sociaiistes 1 Comunistes seguidors de Hynaman | els anarquistes-
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rivalitzaven en mostrar la imatge de Morris que millor s'avenia a les
posicions de Cada un. En aquest amblent tan receptiu per 1a seva obra de,
I'afirmacio ge Crane es totaiment certa

“The death of William Morris marks an epoch, both in art, and In
soc1al, and economic thought*®

Des d'aquesta perspectiva no és estrany que 1a figura de Morric
hag! despertat I'interés d'estudiosos, critics, professionals 1 politics des
gel mateix moment de 1a seva mort fins al punt de ser un dels autors mes
profusament estudiats de tota la cuitura victoriana Pero | interes per
I'0bra de Morr1s s'ha mantingut durant tot el segle Xx excedint els limits
histérics 10gics del canvi de segle En aquest sentit, si 1a mort de Morris
significava per una banda l1a cloenda d una unitat historica com és el
perioge victoria, per I'altra tambe portava imphcits els elements
caracteristics de 1a problematica cultural del periode nsitoric sequent, el
complexe 1 internacional fenomen del canvi de segle Possiblement sigu
encara prematur pressuposar de Morris una influéncia tan decisiva en
1 evoluCio ge 13 cultura occidgental el mogernisme escoces 1 Mackintosn
constityeixen yna excepcrd Massa important 1 massa proxima com per a no
tenir-1a er. compte No obstant, el fet que autors tan importants en
1 evolucio el noucents com Muthesius, Van de Velde, Gropius, o wrigth 9 es
referissin aMorris com una autoritat en els seus escrits permet
consigerar-1o entre els precedents mes influents de | evolucio artictica
cultural de l'etapa sequent El que ja és més sorprenent és que 12
recup2racio ge Morris hag estat un fet recurrent fins 1 tot fora aels limits
ge 'experiencia historica de! Moviment Modern Aixi per exemple, le<
giverses analisis de de 1a seva figura elaborades per 12 historiografia
arquitectonica aporten dades molt significatives sobre les diferents
visions del fet arquitectonic existents en un determinat periode historic |
Quina delies esdeve dominant S1 3 principis de segle la recuperacio de
Morris demostrava, 1 simbolitzava, el triomf del model de les Arts &
Crafts sobre qualsevol altra proposta meés avantguardista per
I'arquitectura | el disseny, en un moment com 1'actual en que es replante jen
les bases 1deologiques, els pressupostos 1 les solucions projectuals del
Moviment Modern, I'obra de Morr1s pot servir, com de fet ja serveixen els
escrits de Ruskin '0, per indicar | teoritzar aquesta arquitectura actual
basada en 1a recuperaci6 de 1'ornament figuratiu, de citacions als
llenguatges historics 1 de recuperacio historicista 1 eclectica de la
tradic16 arquitectonica Liavors, els aspectes recuperats de Ruskin 1 de
Morr1s son tots aquells que havia abandonat 1a critica que veia en ambdos
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Possiblement sigui 1a historiografia arquitectonica I'ambit on
s'han donat meés 1 mes variades recuperacions de Morris, pero tambe 12
tradicio de I'escuerra politica 1 social ha buscat en ell elements des dels
quals planteja les seves lluites | revindicacions actuals La destruccid
ecologica de I'entorn natural, la millora del paisatge urba 1 1a i(uita per
zones verdes a les grans ciutats, 1'ideal de ruralitzar 1a ciutat 1 de
simplificar les formes de vida avangades, 1a denuncia de 1a societat de
consum 1 les giverses discusions sobre 1a qualitat de vida, son alguns dels
temes afrontats per 'esquerra en ia seva historia politica que es refan
grectament a Morris'! Davant aquesta Situacio, no nomes 1a figura de
Morris plante ja nous interrogants, cal també comprendre les raons que han
permes en (ada etapa historica reactualitzar el seu pensament'? A traves
ge 'a piDit0graria escrita sobre Morris apareixen clarament geiimitats els
Canv)s operats en 1a manera g interpretar |a seva obra Ressequir 11tinerar
d'aquestes interpretacions resuita una questi6 indefugible a 1 hora de
vaiorar el sey pensament 1 comprendre quina fou 13 Influéncia real d'aquest
polem1c 1 paradoxal pensador de finals de! seg'e XiX

En primer lloc, pero, cal puntualitzar un fet caracteristic de 13
bibhografia sobre Morris Ja des del 1890 s'observa una tendéncia a
giferenciar dues vessants en l1a seva obra i a considerar -les sempre per
separat Aix0 ha comportat inevitabiement una parcei [ac10 del pensament
ge Morris d1stingint una teoria estetica, per una banda 1 una teora social )
politica D'aguesta manera, han aparegut dues linies de recerca que es
mantindran independents durant tot el segle XX una primera, de caracter
mes general | academic, es dedica a estudiar ia significacio cultural 1
historica de Morris, prenent com objecte d'analis el poeta, y'escriptor 1 el
reformador romantic de 1a societat del seu temps, 12 segona linia, amb un
punt de vista molt més especialitzat, aborda essencialment 1'obra artistica
de Morris 1 les seves 1gees sobre art, disseny | arquitectura, a f1 destablir
12 1nfluencia ge Morric en I'evolucio Mstorica ge l'arquitectura ) el gisseny
moderns A modus de detall, val a dir que, fins fa relativament poc temps,
unicament 1a historiografia arquitectonica ha considerat seriosament ia
possibiiitat del Morris pensador valorant mes 1a seva contribucio teorica
al concepte garquitectura que 1a seva obra com a dissenyador Cada una de
les linies bibliografiques de recerca ha sequit un procés diferent si be
s observen aigunes coincidéncies importants quant a I'enfoc | al
plante jament de |a recerca Aixi, Si 2 principts de segie abundaven un tipus
de biografies similars a les memories 1 els 111bres de records personals de
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Morris, vers ¢! 1950 comenca a dominar 1a intencié académica i a partir
dgaleshores proliferen les recopilacions critiques, I'edicid gescrits
Inédits, 1 apareixen investigacions dirigides a catalogar, gatar 1 localitzar
una obra tan dispersa com 1a de Morris

La forma literaria que ha dominat en I'estudi de Morris comn a
figura historica 1 cultural, és a dir, en el primer bloc bibliografic son les
biografies Laprimera delles aparegqué nomes tres anys despres de 1a seva
mort 1 amb el temps 5'ha convertit en una de les fonts documentals
basiques per al coneixement de Morris. The l/fe of william Morris fou
escritaper J A Mackall, per encarrec expres dels seus sogres, el
matrimont Burne Jones'S En termes generals el I1ibre es el que LeMire
qualifica ge “a warmly personal account of Morris the Man™'4 Recollint 12
imatge que tenia ge Morris la societat més benpensant | que mes i
convenia a aquesta, Mackali va establir la interpretacio del personatge que
ha prevalgut gurant mes temps 13 imatge de |'artista infrangible |
Infatigabie que, mogut per grans 1 profunds continguts morals, s'enfronta a
1a societat Ge! seu temps per tots els mitjans al seu abast, artistics 1 no
rtistics's

Aques!a visio de Morris ja havia estat suggerida repetidament
pels obituaris publicats en a premsa of 1c1al de! pais'®, peco 1a confirma-
16 definitiva arriba poc despreés amb la biografia escrita per la filla de
Morris, May, com Iintroduccic als diferents volums de les obres complertes
recopiiages | editades per eila Considerant-ies com un (libre complet, ies
INFOGUCCIONS als (o//ectaa Works of William Morrrs (1910-1915)17
aporten poques dades noves sobre la personalitat 1 1a vida de Morris a les
Ja donades per Mackail sing son 1es mes estrictament famihiars, les
reiatives als amics de ia famiha, 1 algunes Indicacions sobre els qu:tos
personals de Morris ambd materia literaria 1 artistica Quant a 1a formaco
del seu pensament son particularment interessants les referéncies a les
lectures de Morris | a les dates en que foren fetes per a poder geterminar
quins autors 1'influiren 1 en Quin estad! de la seva viga

En conjunt, es tracta duna biografia que manté Ja vivacitat de
I'haver viscut | comp7.-tit en primera persona moites de les experiéncies
narrades, | que, sense arribar a modificar en el més essenclal ia imatge
de Morris donada per Mackail inclou indicactons importants sobre aquelles
activitats politiyues que Mackatl havia dissimulat presentant-les com a
I'expressio dels sentiments morals d'un artista romantic, estrany en el seu
prop! temps A pesar de tot, May no modificava substanciaiment 1a imatge
donada pei brograf. Posteriorment, han anat apareixent daitres biograf ies
de Morris 1, excepte en e!s casos on un 111bre d'aquestes caracteristiques
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respon a una intencid interpretativa molt concreta -com la biografia
politica escrita per EP Thompson el 1955- les uniques diferéncies entre
~lles deriven de 1a \ncorporacio dels descobriments fets per les monogra-
f1es sobre eis diferents aspectes de |'obra de Morris Aixi per exemple,
s'observa perfectament e! canvi dorientacio existent en la visig dels
Morris poeta en comparar les blografies de H Buxton Forman del 1897, la
de Noyes del 1908 1 1a de Jack Lindsay del 1975 Quant als aspectes
politics, 1'ediCi0 de les cartes duta a terme per Philip Henderson inf iy
considerablement en la seva blografia de Morris ( Wiorris, His Lire, wWork
and Frrenas 1952) on intentava mostrar una imatge diferent del Morris
politic a ia donada per £ P Thompson '® En aquest sentit, val 1a pena
destacar que, en general, totes les biografies escrites en el marc de 12
primera linia de recerca, accepten les tesis de Pevsner respecte ala
interpretacto ge la vessant artistica, projectual | arquitectonica de Morris
E! cas mes significatiu es ei de la biografia dE P Thompson (1955,
centraca en | estudl politic del pensament de Morris, pero encara no es mes
en el Postcript que 1 autor va escriure per 1a segona edicio (1977) En
aquest, malgrat indicar 1interés ge 1es noves recerques en aquest ambit
com les empreses per P Fioud no fa cap referencia a lacritica que la
biblografia especialit- 2ada ha elaborat sobre les tesis historiques ge
Pevsner 19

Uri segon bloc bibliografic important en i andlist de ia figura
cuitural 1 rustorica de Morris son les diverses egicions 1 recoptiacions dels
seus escrits Laprimera obra important en aquest sentit son els Co/lecteo
Works ja esmentades, editades per May Morris Els 24 volums d'aquesta
obra recuilen tots els escrits que Morris havia publicat meés alguns poemes,
articles 1 contes nedits Tal 1 com estaven piantejats, els Collected Works
reforgaren encara mes la imatge del Morris poeta | escriptor ates que !a
majoria d'cbres recoptlades son escrits literaris, 1, aixi, venien a
confirmar ia posic10 de Morris entre les grans figures literaries del
periode viCtoria que ja detentava durant la seva vida No es estrany que,
per aquesta epoca, |a majoria darticies 1 estudis sobre Morris fossin
preferentment de caracter literari A principis del segle xX quasibé no es
consideraven tots aquells escrits teorics de Morris que circulaven en
pamfiets 1 revistes barates Unicament dos volums dels Collecteg works 1
ames, dels darrers estaven dedicats a conferencies ) articles Maigrat que
ja s’havien fet alguns intents per elaborar una bit i1ografia completa de
Morris, com 1a de Scott Temple el 189720 no fou fins el 1936 que
aparegueren noves ediCions dels escrits teorics Je Morris quan 12 mateixa
May recopiia articles | conferencies inédites destriant entre el
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manuscrits de que havia fet donacid al British Museum. Aquest segon
recull, WiiliamIorris Artist, Writer, Socialist mostra, per una banda, un
canvi dor atacto en les recerques sobre Morr1s 1 una revaloritzacio ge ia
seva labor com 3ssagista politic, pero, per 1'altra, constitueix el primer
indict de 1'aparici6 d'una actitud més académica 1 rigurosa envers |'obra de
Morris

AQuesta preocupacto acagemica es traduil substancialment en un
esforg per editar tots aquells aspectes de I'obra ue Morris que continuaven
inédits el 1950 apareixia un primer recull de cartes, el volum de Phillip
Henderson 7he Letters of William Morris tasca que prosseguelx actuaiment
Norman kelvin2!, mentre tant, els museus 1 biblioteques angieses
recopilaven 1 feien publiques coleccions de correspondencies mantingudes
entre Morris 1 els seus amics més proxims 22, posteriorment s'elaboraren
1histats 1 catalegs 9irigits a localitzar els manuscrits de Morris dispersos
per tot el mon angiosaxo3, Tinaimen® 1 coinCidint amb |a fundacio de ia
wilham Morric Society el 1955, 1'edicio dels escrits de Morris coneque un
fort impuls 1 des daleshores han anat apareixent publicades noves
conferencies (LeMire 1969 Paul Meter, 1972) 1 el diar! politic mantingut
per Morris el 1887 (Fiorence Boos, 1981), s ha elaborat 1 actualitzat ia
bi1blrografia sobre Morris (Ohtsky, 1934 D &S Leatham, 198014,
documentat e! cataleg complert de conferéncies, discursos 1 intervencions
de Morris en actes publics (Briggs 1951, LeMire 1969 appendin 11 2).1
recopiiat les critiques de Morris aparequdes als diaris de | epoca (Fauikner
'973) Encara ara, pero, resten per egitar alguns blocs importants gescrite
de Morris, concretament els articles ! les col 1aboracions politiques en
publicacions de partit dels quals només n'han aparegut selecclons !
extractes en antologies

E1 tercer bloc bibliografic important que s'ocupa de ia figura
historica de Morris son textes de caracter monografic sovint dirigits a
presentar i divulgar 1'obra de Morris al gran public En aquest grup
destaquen sobretot les diverses antologiles de textes publicades Aquestes
mostren perfectament, segons el tipus de text seleccionat, com ha anat
variant V'interés per I'obra de Morris segons les époques. En aquest sentit,
I'element més significatiu és I'emergéncia progressiva de les conferencies
| daltres escrits teorics de Morric mentre que 1'obra literaria 1 poeticava
desapareixent correlativament de totes aquelles obres que tenen com
objecte presentar la figura de Morris El primer 1libre que criga l'atenc1¢
sobre 1a importancia f110s0f1¢a | politica de ies conferencies fou
I'antologia de textes preparada per 6.DH Cole en motiu del primer
centenar: gel naixement de Morris (1934, wi//iam Morris, Selectec
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writings Nonesuck, Londres). Des d'aleshores, malgrat que encara no
existeix! una monograf 13 dedicada exclussivament a I'analisi d'aquests
textes, ies conferéncies han merescut cada vegada mes atencio per part
dels estudi050s 1 'han publicat daitres antologles descrits politics (Ball
1931, Holbrock Jackson 1947, Briggs-Penguin 1962, Manferi Elia 1963,
Morton 1984, 1 en castella, Arte y Socledad Industrial Valéncia 1973)

La segona lima d'investigacio bibitografica, la dedicada al Morris
gissenyador 1 artista, es Composa d'escrits ae molt diferent signe En
primer 1loc, s‘observen una série d'estudis monografics sobre diferents
aspectes de 12 seva labor artistica que han augmentat en els darrers anys
Dentre aquests destaguen els assaigs sobre el Morris impressor i
dissenyador grafic (Rickett-P1sarro, 1898, Colebrook, 1897, Hewitt, 1934,
Faulkner 1975, Needham, 1976) principalment per la continuitat, la
Quantitat 1 Tenfoc professionalista que els mante en una posiCcio marging:
respecte ge 1a investigacio generat sobre Morris L especificitat del tera
grafic 1 tipografic, en general poc conegut 1, sobretot, poc problematic dec
del punt de vista de 'a historia convencional del disseny industrial conven-
C10nal, ha deixat aquests articles en una 1inia @ investigacio peral lela !
ingependent de 1a bibiiografia general sobre el Morris dissenyador Un
segon bloc 1mportant son els estudis sobre 13 'abor desenvolupada aMorris
& Co 1S diverses especialitats del disseny 1 les arts decoratives
empreses per a 1a firma (Lahor. 1897, Leatham, 1899, Jackson, 1934,
Crow, 1934 watkinson 1962) Pero el pes de 1a bibliografia sobre ei Morris
@13senyador son tots aquells 11tbres ahistoria de | arquitectura que
estudien 13 genest 1 el proces formatiu de | arquitectura del segle X« Des
gei 1936, Muiris sha convertit, sempre darrera Ruskin, en un Capito!
obligatori que tanca i experiencia vuitcentista 1 obra el Mogernisme
europeu (Pevsner, 1936, 1943, 1968/1 1 2, Gropius 1935, Behrendt 1937,
Gredion, 1941 1 1948, Zevi 1950, Hitchcock 1958, Benevolo 1960, Banham
1960 1 Goldzsit 1967)

Logicament existeix una segona 1'n1a de recerca ains la nistor1o-
grafia de | a-quitecura moderna caracteritzada principaiment pel rebuig de
Morris entre els antecedents historics del Moviment Modern Molt més
centrada en I'experiéncia escocesa | vienesa, ha estat 1a linia heterodoxa !
marginal durant tota I'epoca de l'estil internacional Actualment ha estat
reconsideraga en posar-se en Crisi eis pressupostos teorics del Moviment
Modern i 12 seva historiografia (Veblen 1899, Collins 1975, Tafurt 1972)
Ates que actuaiment 1a polémica resulta de 1a maxima importancia per a la
Interpretacio de Morris, sera tractada en un apartat especific (32)
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Existeixen paral.lelismes importants entre aquesta tradicio biblig
grafica | 'anteriorment comentada quant a 1a manera d'afrontar 'estudi de
I'obi a de Morris Alxi, 12 preocupacio per datar 1 catalogar rigurosament
1'obra projectual de MorriS apareix mes 0 menys per 1a mateixa epoca en
que comengen a editar-se els seus escrits Pero en aquest cas l'actitud
acagémica €s consequéncia d'una problematica diferent | en gran part es
correspon amb la revaloritzacio de la cultura artistica victoriana nascuda
en els darrers anys Aixi, mentre Morris no fou altra c0sa que un proner ge!
Moviment Modern unicament es consideraren aquells aspectes de 1a seva
obra que millor servien per mostrar aquesta continuitat historica En
conjunt, eren els ensenyaments que havien divuigat 1 fet seus els membres
de les Arts & Crafts, 1 que, convenientment adaptats al seu 1dear: props,
havien llegat al Modernisme Europeu t al Deutsche werkbund a través de
Muthesius Pero en aquest context |interes que despertava la figura de
Morris com artista 1 teoric gel gisseny no es corresponia amd l'estudi
aprofond:t de 13 seva obra concreta, mes aviat gispersa ) gficiiment
localitzatle

No fou Sno a partir gel 1950 quan comenca a Investigar-se | obra
objectual 1 projectista ge Morris amb la intencio de confrontar- la amb 1a
daltres gicsenyacars Contemporanic 1 comprovar el tipus ¢ 1Innovacions que
suposaven en el context de! gisseny victorid En primer lloc, 1a historia de
larquitectura comenga a ocupar-se del periode victoria (Henry-Russe!l
Hitchcock 1954) Per 1a mateixa epoca Peter Floud 1 d altres conservaagors
tecnics gel Victorian & Albert Museum de Longres organitzaren una
expusICIo sobre el disseny en el segle XIX Paral leiament, el prop: Peter
Flioug Iniciava una investigacio per datar, catalogar 1 dgestriar, dentre tots
els models produits per Morris & (o, els que havia dissenyat el director ge
1a firma gels realitzats pels aitres col iaboradors artistics La mate!xa
11ma de recerca fou continuada en els anys segients 1 des d'aleshores han
estat estudiats practicament 1a majoria doficis cultivats per Morris Floud
(1959) 1 Clark (1973) els estampats, Sewter (1974-75) els vitralls,
Fairclough 1 Leary (1981) | Parry (1983), els teixits, Neegham (1976 les
arts del 111bre L'estudi dels objectes concrets de Morris ha permes
coneixer molt més aprofondidament 1a seva labor professional, 1, aixi,
resituant-la en 1a tradiCci16 historica del disseny industrial, ha posat de
manifest les poques CONNEXIONS existents entre aquesta obra 1 el proces
sequit pel disseny en el segie XX. Malgrat tot, si duna banda s'ha aconseguit
separar Morris ge 1'evolucié de I'experién(ia arquitectonica, 1, per primera
vegada, poder valorar ia seva obra per ella mateixa sense recorrer a
conceptes | modeis arquitectonics, aixo encara no ha estat recolit per ia
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historiografia especifica del disseny industrial t 1a majoria d'nistories de!
aisseny escrites en els garrers temps continuen atorgant aMorris !a
mateixa posiClo que ocupava en ies histories de |'arqJitectura moderna
(Maldonado, trad 1977, Selle 1972, Heskett 1980, MacCarthy 1982)

Les principais raons d'aix0 cal buscar-les no tant en les
investigacions de 1a historiografia com en la muitiplicitat 1 1a
paradoxalitat de moltes de les opCions artistiques preses per Morris ai
11arg de 12 seva carrera de dissenyador Tanmateix, es evident tambe una
$eQona causa important de tipus historic com és el fet que la problematica
de disseny tal 1 com ha estat plantejada en el segle XX prén en consideraci¢
un tipus dobjectes totaiment estrany a les preocupacions ingustrials del
segle XIX, un segle motivat especiaiment pel gisseny text:!, grafic, 1 per 13
configuracid formal d'uns objectes pel parament domeéstic sense altre
canvi historic que les modificacions derivades de ! organitzacio de! trebail
en el sistema ge fabricac:o

E1 garrer bloc Dibhiografic que cal cosigerar son, logicament, els
1hbres de critica i interpretaci¢ de la figura de Morris, els quals, o bé
prenen en consideracié, un sl aspecte de 1a seva obra. o bé interten una
analisis conjunta ge 1a figura historica de Morr1s aboraant els dos asper tes
anteriorment esmeniat~ De caracter molt mes teoric que artistic, 1a
major.a Son assaigs sobre i pensament de Morris vist des d'un determ:inat
punt ge vista ia component romantica del sey pensa- ment | les
caracteristiques iiteraries gels seus escrits poetics ‘Brooke 1908 1 16173,
Thompson 1916 Lingsay 1961, Stevenson 1973), ia ceva 111050: '3 $0¢13!
(Phelar 1927 Grey 1949, R wilhiams 1958), 0 el Lipus de medieva: sme
patent en el pensament 1 | obra ge Morris (Grennan 1945, Jordan 1960
Banham/Harris 1984), 1, en els garrers temps, el pensament poittic de
Morr1s (Page Arnot 19341 1960, Eshieman 1940, E P Thompson 1961 1
1976, 6D H role 1960, Meier 1971 1 1972, Pierson 1973, Hulse 1973,
Googe 1971

D'entre tota !a bibhoqgrafia ae Morris nomes destaquen dos Ilibres
que hagin intentat donar una v1510 completa 1 global de 1'obra de Morris
sense recorrer a 1a formula biografica utilitzada habitualment El primer
dells, Vallance (1897) 1 I'edicié ampliada del 1909, va ser un llibre escrit
contemporaniament a 12 biografia de Mackail 1 és per tant un dels pocs
estudis que donen una visio de Morris complementaria a 1a donadz pel
biograf oficial si bé comparteix amb el 1amajoria d'idees basiques i la
interpretaci6 giobal de 1a figura cultural de Morris Malgrat hag! estat
SovInt Consideraca una obra dedicada a la labor artistica de MorrisZ?S, els
capitolc dedicats a 1a tasca propagandista 1 politica de Morris tenen una
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intencio més descriptiva que e1s de Mackal! prerent en consideracic €'
valor literar: i teoric de les conferéncies morrisianes Ei segon dells s un
il1bre moit mes recent que analitza tematicament tots eis giferents
components de 1 obra ge Morric Es tracta del Ihibre escrit per Paul
Trompsori e 19672 L'ampli conelxement qus 1'autor té de argquitectura .
Tambient artistic victoria junt & 1a comprensio de la labor tedrica |
1110801102 ge Morris converteixen aquest iibre en una ge ies obres mes
clarificagores 1 mes mesyrades de i3 figura de Morric 1 12 seva infiyent'a
historica
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