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S.2. Fundacid de ia Firma | panorama contemporani del disseny.

Durant els treballs de decoracid de 1a Red House, una nit va sorgir
1a 1dea de convertir 'experiéncia en una empresa comercial amb la
col 1aboracto de tots els amics que es trobaven perioc:cament a la casa Ei
grup originary fundador estava constituit per Rossetti, Madox Brown, Burne
Jones, webb, Faulkner 1 Marshal!. Els dos primers eren els socis que ja
havien adquirit reputacio com artistes en els medis culturals anglesos a
traves gel Moviment Pre-Rafaelista, tambe eren eis dos unics que havien
tingut algunes experiencies en I'ampit de ies arts decoratives; Burne Jones,
I'etern company de Morris des de 1'époC 1 d'estudiants, comengava 12 seva
carrera dartista plastic com a uniC representant de 1a seqona generacio de
Pre-Rafaelistes, webD era amic ge Morris des que trepallaren junts en el
gespatx de GE Street, es I'arquitecte de 12 Red House, | esdevindra
¢ol 1aborador de Morris fins 1 tot durant les vivencies politiques de ia seva
maduresa, Faulkner pertanvia al grup d'amtcs de 1a Universitat, era
matematic 1 enginyer, i acabava de deixar Oxford per instal lar-se a
Londres, finalment, Marshall, e} garrer SoCt, era amic de Madox Brown 1
també erginyer La mateixa nit de 1a seva fundacié, es va decidir que Morris
S encarregueria Oe 1a part empresarial 1 de 1a produccio de la 1irma, 1a qua!
€052 Suposava practicament anomenar-10 gerent | cap ae produccio Eis
altres soCis formaven I'equip @'artistes | s‘ocuparien ge proveir els
€sb0ss0s, els dibuixos | els dissenys que haurien de produir-se La firma
es constitul i'abril ge 1861 amb el nom de /arr/s, Marshali, Fauvikner & Co
(MMF&CO), cada SoC! tenta una participacio d'una llura 1 el capital social el
va proveir 1a mare de Morris Els tallers 1 1a sala d exposicions, que llavors
era també la sala de recepcié on es rebien 1 discutien els encarrecs,
s'instal laren a I'entic estud! de Red Lion Square, s1 bé Morris amplia les
dependencies disponibles llogant d'aitres plantes de l'eaifici

Diverses biografies expliquen com va sorgir 13 10ea, que no fou de
Morris, sind més aviat de Rossett! o de Madox Brown. Aquest fet és prou
significatiu respecte dels fonaments teorics e 1deologics de MMF&Co en el
seu origen D'altra banda, 1a decoractd de 1a Red House havia posat en
evidencia a tots els socis 1a degradacio estetica dels objectes dus corrent
en el mercat de 1'época, 1, també, havia provat que es podia fer altrament,
aixi, 1a viabiiitat practica de I'empresa era Clarament evident.

En 1a circular de presentacio de 12 firma publicada I'11 JADril ge
1861, es defnien com a “Fine workmen In Paintine, Carving, Furniture and




[ e o s o o I T B

539

Metals® 1 1'ambit d'actuaci6 de 'empresa inclola, segons les seves propies
paraules

", .any species of decoration, mural or otherwise, from pictures
properly so-called, down to the consideration of the smailest work
susceptidle of art beauty * ©6’.

Aquesta circular s interessant per diversos aspectes de caracter
general pero sotretot pel fet que s'en despren un concepte de 1a decoracto,
de les arts decoratives i del que ha de ser una vivenda. A 1a vegada, perc, és
també prou significatiu que, per explicar 1a seva proposta especifica, els
autors uti11t21n un argument de caire eConNOMIC d'un estil marcadament
comercial Awxiper exemple, es destaca el fet d'haver constituit un grup
dartistes amb competéncies diverses perqué, d'aguesta forma, quan
s acceptin projectes de decoracions globals d un espal determinat que
requereixin ge la intervencio de diferents of1Cis, ei treball en equip
permetra no haver dincrementar el cost total del resultat

" 1115 anticipated that by such cooperation, the largest amount of
what 1s essentially the artist's work ( ) will be secured at the
smallest possible expensive than in any single artist were
incidentally empioyed in the ysual manner

1t 15 believed that good decoration ( ) will be found to be much
less expensive than 1s generally supposed” 57

No queden proves escrites sobre les intencions ge Morris 1 els seys
am1ics en fundar una empresa d'aquestes caracteristiques Segons 1a versio
de Rossett!, ta! | com 13 recull £.P Thempson, 1a idea de 1a firma va sorqir
com un acudit, sense Cap aitra tipus de retiexio ni cap plante jament
determinat sobre els problemes comercials o artistics implicats Segons
explica Burne Jones a les seves memories, 12 10ea original consistia en
recullir les experiéncies anterios dels diferents socis en I'ambit de les
arts decoratives 1 unir-les “for the service of the public” en general 8
Tampoc aquesta primera circular explica cap objectiu determinat, sino que
meés aviat considera 1a necessitat de dedicar-se a les arts gecoratives ates
el nivell de qualitat assolit pels arquitectes

“The growth of Decorative Art in this country owing to the efforts
of English Architects has now reached a point at which it seems

gq?lrame that Artists of reputation should gevote their time to it”

Sens dubte, el titol d"artists of reputation” es referia preferent-
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ment al prop! Rossett!, autor de I'escrit, 1 a Madox Brown. En aquest
aspecte concret, perd, aquest text paiesa un coneixement, fins 1 tot un cert
reconeixement, dels corrents | de les obres arquitectoniques representati-
ves de 1'época En aquest sentit, s'admet un deute respecte gaitres
propostes fetes anteriorment per vincular I'art en 1a creacid dobjectes
domestics, com les que havien protagonitzat Cole, wyatt | Redgrave, pero
establint 1'ambit de col laboracio en aitres termes. El grup de Cole havia
defensat la necessitat que els artistes entressin com a dissenyadors en les
industries ja existents, 1a novetat de MMF&Co consisteix en incloure el
procés de produccto, 1 el seu control directe, entre les competéncles de
l'artista, a mes d'encarregar-se tampeé de 1a venda del producte acabat

“Up to this time want of artistic supervision, which can along bring
about harmony between the various parts of a succesful work, has
been increcsed by the necessarily excessive outlay consequent on
taking one indivigual artist from ms pictorial 1abour™ (fd)

D'aquesta forma, Rossetti salvaguarda 'autenticitat { I'honor de
I'Artista plastic front a les propostes de Cole AMorris, Marshall, Faulkner
&Co, l'artista no entrega el seu trepall a g'altres mans sino que participa
directament en 12 seva realit2acio, 0 confia en un altre art1sta de nivell
capacitats similars el conjunt dels processos técnics El coneixement de 1a
situacid contemporania del gisseny que palesa aquesta circular contrasta
amb la manera com posteriorment Morris es referira als articies geis anys
60 Despres del seu compromis politic, quan va escriure 1a seva blografia
personal, Morris recorda unicament I'estat de degradaci dels objectes
domeéstics en aquella epoca | explica que 1'objectiu de 1a 1irma en
fundar-se era ia dempendre una veritable reforma dels Bells Oficis A
partir d'aquesta segona versio, ha prevalgqut 1a interpretacio, difosa per les
biografies de Morris 1 per 1a majoria d'historiadors de! periode 0, segons
12 qual I'empresa de Morris suposa el segon, perd 1'unic reexit, Intent dels
professionals del segle XiX per a reformar les arts aplicades. Tanmateix,
maigrat el canvi de visi6, Morris manté en aquest segon text el mateix
reconeixement per 1a labor dels arquitectes neogdtics que en la primera
circular

* All this time the Revival of Gothic Architecture was making great
progress in England, and naturally touched the Pre-Raphaelite
Movement also. When Red House we found, and my friend the
architect especially, that all minor arts where in 3 state of
complete degradation especially in Englang, and accordingly in
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1861 with the conceited courage of a young man | set my self to
reforming all that, and started a sort of firm for producing
decorative articles 7,

Aixi doncs, 12 interpretacid segons 13 qual 1a firma responia des de!
seu origen a una voluntat de reforma, no es va comengar a difondre fins als
anys 80, un periode particularment important per a I'evolucié personal de
Morris, pero tambeé especiaiment fructifer en el creixement productiu i
professional de V'empresa En els primers anys 60, el rebuig que Morris sent
per 1a seva ¢poca no té encara una forma d'expressié concreta La seva
postura s'aproxima més a ia de Dickens, 0 a 1a de Carlyle, dos autors que, st
be poden comprendre 0 explicar les raons historiques de 1a Revoluci0
Francesa o del Moviment Cartista, no poden reconduir 12 seva critica social
vers un compromis amb els princip1s 10e010giCS 0 politics que se‘'n deriven.

Respecte del problema concret de les arts aplicades, el mateix
Morris reconeix en el text anterior que fou principalment webb qui mes va
denunciar 12 degradacio dels proguctes en el mercat, pero S es considera
mes detingudament ‘- S1tuacio real és plausible que 13 visio de webb,
daltra banda influenciada per 1a seva condicié d'arquitecte, es referis
sobre tot a 1a manca de productes adequats a 1a seva concepcio de
l'arquitectura, tipica de 12 segona generacio del moviment neogotic En el
cas particular de Morris, tan els escrits posteriors com la seva mateixa
evolucit com a professional palesen que malgrat tot coneixia
perfectament, 1 fins 1 tot respectava, 1a labor d'aitres dissenyadors 1
artistes contemporanis 62), Aixi, per exemple, en els aspectes purament
professionals, Morris no segueix les critiques de Dickens a Cole (63
adoptant sovint les Indicactons dels darrer si bé en les qUestions purament
estilistiques el seu qust s'acosta mes al del novel lista que 2! dels
reformadors de! disseny De tota manera, 1a postura concreta de Morr1s,
com tambe 12 de 1a Firma en els seus origens, coincideix mes amb Y'actitud
dels artistes que amb les dels reformadors conscients de 1a seva causa La
Seva Intencio es dirigia més a la creacio de nous productes que a
l'organitzacio d'una campanya per millorar 1a condicio dels objectes dus de
I'época.

Tot aix6 no Implica posar en dubte 1a degradacié dels objectes a
mitjans del segle passat, perd, a principis de 1a década geis 60, 1a situacio
no era tan desesperada com normaiment es presenta No ht ha dubte que 1a
majoria dobjectes destinats a les vivendes no S'ajustaven a les regles del
gust nt s'acostaven al nivell de qualitat que havia aconseguit I'habilitat
artesana fins al segle XVI11. Es evident tambe, que 1a difusio de V'estil
Impert 1 el domint estétic francés havien devaluat definitivament tots els
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motius classics utilitzant-los per ornamentar les parts més estranyes
dels objectes més comuns. D'aitra banda, I'impacte de 1a industrialitzacid
havia incidit negativament en 12 majoria dels Bells Oficis 1 els havia
alliberat de les limitacions propies de I'artesania com les que depenen de
I'habilitat manual 1 les derivades de les caracteristiques dels materials. El
descobriment de nous materials meés racils de treballar perd dels que no se
saD1a 1'apl1caci0 adequada, el desenvolupament de 1a Ingustria de simulac1o
de materials nobles 1 COStosos afegit a la mecanitzacio dels procediments
artistics f complicats, havien ampliat enormement el camp de les
possibilitats de treball fins al punt que tot era factible, tot es podia
realitzar 1, ames, a baix preu de cost Perd la degradacio dels objectes d'us
no es unicament 1mputable a 1a mecanitzacto, doncs, el seu procés varia
segons 1a historia particular de cada ofici, f, aixi, I'impacte de la
Ingustrialitzacd es diferent en Cada €as. com també en les diverses fases
del proces de trepall Sens aubte, a mitjans de segle encara calia una
transformacio dels tipus d'habilitat requerida en I'elaboracio dels
diferents objectes per poder-se adaptar ai nou equip técnic, pero les dates
I e1s processos mateixcs @ adaptacio varien molt segons els oficis La
transformac1o de | epenisteria, del tapisser o del sastre, molt mes
tardanes en el proces complert de | ofict D'altra banda, el problema
especific de 1a divisiO del treball determinant de! procés industrial, no pot
explicar tampoc per ella sola 1a degracaci( estetica deis objectes, ja que
en molts Casos concrets | operacio ge gividir el treball en fases
independents 1 13 ser1alitzaco del producte s'havia dut a terme a finais del
segle XVi!I, periode d'esplendor de I'artesania anglesa Alxi per exemple, en
el procés de 1'ebenisteria, Adam, Sheraton o Chippendale treballaren ja en
tallers organitzats com a manufactures

La degradacio estética dels objectes tampoc no és unicament
explicable per I'aparici6 d'una classe social, 1a classe mit ja, que pe! fet de
ser nova, desconeix!a els veritables principis del qust Alxd nomes i1 lustra
un aspecte d'aquest mal gust com es el de 1a iImitacio d'aquestes noves
classes ignorants del lienguatge | les formes de 1es capes Soc1als anterior-
ment dominants sense conéixer les regles d'utilitzacio 1 d'aplicacio 64,
Tanmatetx, Guna banda eren els mateixos artesans els que havien perdut el
sey coneixement tradicional, de I'aitra, I'abaratament dels productes els
fe1a accessibles a moites més capes soC1als que tradicionaiment; 1 finai-
ment, les cases de I'aristocracia patien del mateix mal 65 Els mateixos
simptomes apareixien en la pintura de 1'época, com en 1a de Hoiman Hunt |
daltres Pre-rafaelistes, | en la resta de les arts (66

En realitat, en 'ambit especific de 1a vivenda | eis objectec




doméstics s'havia gonat un canvi substancial en la concepcit 1 el
plantejament general dels Interiors que afectava a tota 1a socletat
victoriana Respecte d'époques passades, S'havia extés 1a necessitat de
recorrer als mobles 1 als objectes com a elements centrals de 1a decorac19
perdent-se amb aquest procés la nocié de I'espai com a element
determinant de les qualitats de 'ambient. En el primer perioge victoria, 0 a
I'época de Louls Philippe, i havia 1a necessitat imperiosa g ocupar el
centre de 'habitacio, | per a poder satisfer-1a, aparegueren innumerables
models diferents de mobles, sobre tot de tipus de selents tapissats.
Separats de 1a paret, 1a possibilitat d'estendre's en 'espail del voltant era
comparable a la dun arbre jove De 1a mateixa manera, 1a quantitat de
superficie que calia gecorar s muitiplicava en totes les direccions
L'Utim periode de Sheraton demostra aquesta evoluci6 7). Aixi doncs, a
mitjans de! segle passat es va Imposar una nova concepclé de I'espal i de 1a
v1Si0 presidida per ' "hOrror vacul’ generalitzat Les caracteritisques
essencials d'aguesta nova concepclo de 1'espal | de 'objecte estan
perfectament sintetitzades en 1a terminologia ruskiniana, sobre tot quan,
per comparacié amb 1'arquitectura es refereix a 1'aspecte artistic dels
objectes amb el terme descuitura mobii”, o, traduint literaiment,
“escultura de moditiari”, ¢s a dir, una escultura que es pot transportar d'un
1oc a I'altre per a equipar 1 ocupar I'espal de les habitacions 68, En aquest
sentit, 1espal victoria pot explicar-se perfectament per comparacio a la
1MagInacto escultorica un espal que serveix per a ser ocupat 1 retatiat
internamert a partir d'uns elements nuclears que es desarrotiien per tot
I'espai del voltant

Tanmateix, 1a importancia i el pes especific gel valor escultéric
dels objectes varia segons el ram de 1a industria que es consideri En
general, 'aportacio especifica de I'estil victoria és el ge desplagar la
mirada de 1'espai general als detalls, i, per tant, son propiament els
divesos objectes els que determinen les caracteristiques ambientales |
suporten 1a carrega estetica Pero s s'observa el panorama general del
gisseny 1 ge 12 produccié anglesa de mitjans del segle passat, el grau de
degradacif estética considerada normalment com el tret distintiu més
caracteristic daquest estil, varia sensiblement segons el tipus de
producte 1 de ram industrial analitzat Aixi per exempie a ia Gran Exposic10
del 1851 hi tenien entrada tot tipus de productes menys els purament
artistics excepte obres dart 69, per¢ si bé ha passat a 12 histéria com
I'acumuiaci6 més gran | més densa de mal gust, també va posar de manifest
les diferencies essencials dels productes manufacturats quant a quaiitat )
a concepte en termes molt similars a com el Crystal Palace va fer
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reconsiderar el concepte darquitectura. Aixi, 1a mateixa dicotomia que
tenia plantejada V'arquitectura del segle XiX entre I'Arquitectura, 0 Sia la
construccto monumental dedificis Civils 1 religiosos, 1 1a construccto, 0
S12 12 progucc1o d'edif1C1s Industrials | de vivendes urbanes tipificades,
apareix proposada en termes similars en el mon dels objectes d'us. Els
productes indus .rials, 1a maquinaria, les eines del procés de treball ¢
relatives als medis ge transport es preocupaven mes de resolare un
problema concret amb 1a forma mes adequada | meés simple per medi de
procediments mecanics d'una manera similar a com ho fela 'arquitectura
de mercats, magatzems, 1abriques, tinglados o ponts. Tots dos tipus de
proauctes, Cada un en el seu ambit especific, estaven sentant les bases de
'arquitectura 1 el disseny preparats | adequats per afrontar les
consequéncies de 12 revolucié industrial. A 1a seccid de maquinaria, perd
també a la de mercaderies aparequeren exposats alguns models de mobles
en serie 1 articles dus tipificats 1 estandaritzats per a 1a proguccio a baix
preu, aspectes tan o mes importants per a I'evoiucio del disseny ingustrial
que 1es causes del mal gust. Ningu no recorda qué Alphonse Sax va
presentar per primera vegada el seu instrument de musica en aquesta
primera Exposicio internacional (797 Tampe Michae! Tnonet va mostrar, en
1a secc10 e mobles estandaritzats, les primeres proves de mobiliar: amb
fusta corvar.a que es convertirien pocs anys meés tard en el famds mode! de
cadiran® '4 utilitzada encara a l'actualitat 7V Alguns contemporanis

S adonaren 1ot seguit de 13 dicotomia existent en les sales de | exposicio
un articulista del TIMES destaca a mes les implicacions formals 1
estetiques que s'en deriven.

" Some sections, and especially that of machinery, feeling their
preeminence secure and undoubted, have been content to be plain
and unpretending, In consequence of which they develop a high
degree of artistic excelience (..) there, In the forms and
arrangements, strict attention to the proprieties and requirements
of each machine may be readily traced, the only beauty attempted
Is that which the stringement of application of mechanical science
to the material world can supply, and in truthfulness,
perseverance, and severity with which that idea is carried out,
there 15 developped a Style of art at once national and grangd™. 2!

Elogts similars dedica al Crystal Palace. Tanmateix, si bé reprén el
vell anhel de 1a societat del segle XIX de trobar un estti propi que
I'icentifiqués com a periode historic, I'article del TIMES constitueix un cas
rar en el pensament de 1'época. Per als victorians era dificil reconéixer
aquest tipus dobjectes com a manifestacions artistiques de 12 mateixa
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manera que tampoc no van saber veure en el tipus de construccid utilitaria,
l'arquitectura propia de 1a seva &poca La dificuitat més important dels
vICtOr1ans per considerar eis objectes ingustrials des dun punt de vista
estetic 1 artistic respon al fet que no disposaven Sind d'un concepte
pre-industrial de qualiiat estética, per la qual cosa les noves solucions
adequades que proposaven les maquines | els objectes técnics eren
aificiiment reconeixibles com a models correctes duna estética nova 73
Aixi, el concepte d'art 1 destet:ica continuava 11igat als estils ' ~1 be com 2
conseqiéncia de 12 revolucid industrial 1a decoracit havia de concentrar-se
en els objectes, eren els propis objectes els que havien de materiaiitzar la
tragic10 dels estils, | d'aquesta forma, apareix 1a “galeria gnorrors™ (4
exponent de 1'Exposic1o

També és simptomatic, perd, que tal i com es desprén de 1a mateixa
Exposici6, 1a major part G infigelitats als principis del disseny™ (7
aparequessin en |a SeCc10 de mercaderies Previament, pero, val |a pena
recorcar que a I'epoca ex1stia tambe un altre tipus de progduccio dobjectes
dus que no cometia els excessos ornamentals representatius del 1851,
artiCles que no van tenir quasibé cabuda a 1'exposicio degut, en molts
€as0s, a que dificiiment podien fer gala de les habilitats tecniques o
artictiques dels proguctors; quan hy entraren, rarament son comentats
Alxi, e1s 1amosos dibuixos dHenry Cole referits a la majoria dhistories
del disseny oes de Pevsner | publicats originariament al JOURNAL OF
DESIGN no son noves propostes de disseny agequat per als objectes dus
Quot1d1a SIn0 Mmogdels per ensenyar a gibuixar els nens egucant-els-hi el
gust. Els models corresponen a perfils dobjectes barats produits en série
per 12 Inaustria anonima (7 D altra banda, en 1a mateixa revc.a, els
objectes que reben les Critiques mes dures, pero també ais que es dedica
mes atenc10 son bibelots, estatuetes de lleixa de xemeneia, o objectes
“nobles”, com teteres de plata, porcelianes 0 complements per a llibreries i
llars de foc, | el parament de 12 taula. També és prou significatiu que entre
les pagines de 1a mateixa revista, ates 1a seva intenc!0 educariva envers el
gust del public, sigut G111l trobar-hi referencies als estris de cuing,
productes tan industrialitzats com els altres, o0 a d'altres Utils importants
per a 12 vida donéstica Nomeés sun destacats aquells que responen a un nou
invent 0 sOn frutt dun nova apiicacid tecnica, com 1a reforma francesa de
correus 0 I'invent de les busties, lampares domestiques amb |ium
eléctrica, millores en les aranyes de gas a partir d'una nova aleacio
metal.lica, o sistemes de “water closet” per als dormitoris.

Sembia doncs evident que 1a degradaci6 dels Beils Oficis
caracteristica del primer periode victoria afectes sobretot a aquells
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objectes en els que 1a funcit decorativa preval sobre 1a utilitdria s
tracta de tot el parc dobjectes que servien a ia vida quotidiana no tan en el
seu funcionament com en e seu aparador vers I'exterior, és a dir, els que
equipaven les habitacions comunes, -com Sales, menjadors, biblioteques 9
despatxos- 1 individuals -com alcoves | dormitoris-, no les cambres de
servels. Tots els productes de consum, per tant, per establir 1 identificar
status socia's, per exposar el mode! de gust com a prova del nivell cultural
1 mostra de! nivell ac riquesa “ai fin1 @i creare un'impressione di belle22
riguardo alle proprieta stesse, o di buon gusto riguardo al proprietario” (77’
Precisament aquest tipus dobjectes son els que Cole, | també el segie XIX,
anomenava "Art Manufactures”, 1 en aquesta formula, 1a mediatitzacio dels
status soc1als tocava al concepte d'art, transformat en un valor sequr de!
gust Alesnores I'art, en tant que problema d'estil, equivalia a ornament.

E1 que es donessin tractaments 1 situacions diferents respecte de
1a qualitat gel gisseny o gei model 0e qust, a mitjans del segle passat. en
un moment de transformacio ‘nterna de 13 societat 1 a¢ls processos ge
trebal! no és gens sorprenent La mateixa Aicotornia entre r.roducte
Industrial 1 bé de consum es dona actualment cap Critic del funcionaiisme
S 0CuUDa Je revisar els piantelaments funcionalistes ortodoxes en el
gisseny de tractors, 0 de maquines agricoles, de les cabines de camions 0
dels formula 1 Les tesis funcionalistes han entrat en crisi sobre tot en e!
ram dels articles mes connectats amb 13 vida quotidiana global | amb
1 organitzacio de 1 0C1, on tornen a ser plausibles les series petites 1 12
Procuccio givers!f1Cada, 1, per aixo, el ciscurs del disseny recupera eis
valors de 1a moda | de 1a manipulacid estilistica dels objectes el ram de
Tautomovil n'és el millor exemple Enrealitat, una de les consequéncies
mes importants de 13 ingusti 211t2acio es la diversificacio generai ge ia
proguccio dferenciant les mercaderies a partir de tipus funcionals
identificables per trets formal, molt caracteristics (”® Des d'aleshores
l'organitzacio del consum, com 13 decoracio 1 'organitzacit dels espels
qQuotidians, geixa destructurar-se en funci0 de valors generals per
concentrar-se en mercaderies concretes | rapidament identificables com a
tals.

En qualsevol cas, els productes expostos a I'Exposicio, s1 bé son
molt indicatius de les tendencies de creixement de 13 proguccio Industrial
1 dels valors s0Cials que dominaven a 1'época, No sen tntaiment represen-
tatius del tipus de disseny caracteristic de mitjans de segle, o de I'etapa
Que també s'anomena primera época victoriana (“early victorians®) El
perioge compres entre el 1835 1 el 1860 era bastant conservagor | limitat
en el seu est1], malgrat que, com destaca Pevsner amd molt disgust (79), les
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seves caracteristiques formals semblin encara ara molt extravagants. Pel
Que es desprén d'alguns testimonis de 1'época les cases de mit jans de segle
podien resuitar fins 1 tot confortables 1 1a seva manca de qualitat estetica
pot reinterpretar-se en termes d'un esttl propi molt allunyat del gust
actual.

"Al that time, our taste was what would now be cons..ered
atrocious, although we were quite satisfied with our dear little
houses, when we furnished It, nothing would please me but watered
paper on the walls, garlands of roses tied with blue bows! glazed
chintzes with blunches of roses, so natural they 1ooked. | thought
as if they had just been gathjered (between you and me, | still
think 1t was very pretty) and most lovely ornaments we had In
perfect harmony, gilt pelicans, or swans or candiesticks, Mintons
imitation of serves, and giit bows everywhere™ 49
En tant que estil, els criteris ge 1a decoracié del 1850 poden
resumir-se en els sequents punts en primer 110C, un reforcament excesstu
de les limies curves, a mig cami entre 1a contundencia barroca 1 13
delicadesa rococo, pero desenvolupant-se independents en les tres
gimensions de 1'espal, en segon 110C, la recerca constant de 1'ornament
excessivament valor:tzat respecte del seu soport, 1, finaiment, |2
Insistenc1a en un tractament d'un naturalisme quasibe fotografic
clentific, pero tambeé literari i sentimentalista " Sies considera a més
1o visié espatal propia de 1'época tal | com es descrivia anteriorment, es
con.oren com els primers victorians no podien renunciar nt al volum i 3 ia
persectiva de 1a representacio, n1 als valors sentimentals connexes amb
aq est tipus d'ornament per adonar-se de les formes pures existents en els
objectes mecanics 2
En aquest sentit, val 1a pei.a remarcar el fet que un dels aspectes
determinants de I'estil decoratiu d'aquesta ¢poca, junt amb les
taracteristiques abans citades, és el prop! concepte dornament. A totes
les époques historiques prévies, tant si I'ornament era de tipus geometric
com vegetal, estava construit per un sistema de formes establertes a
partir gunes lieis geomeétriques que permetien al motiu ornamental
desenvolupar-se sempre integrat a 1a superficie del suport. A 12 vegada, el
repertori de formes utilitzat per 'ornament era molt limitat | presentava
un unic model per a cada problema concret, ¢l qual s'adaptava perfectament
a les diverses concepcions estilistiques 1 als condicionants de cada
técnica (83, En determinats estils historics 1 en determinats tipus
dobjectes, sempre en funcié de I'escala, aquest ornament bidimensional
conviu amb motius PICtorics 1 escultorics als que enmarca 1dentificant-1os
com a motius artistics independents, 1 conferint-10s un lloc preferent 2




l'estructura de V'artefacte ornamentat.

La postura del segle XiX és exactament 1a inversa. Aixi, en el cas de
I'ornament vegetal, és el mateix ornament, gracies al naturalisme, el que
esdeve centre gatencio artistica, prén cos | forma escultorica independent
1, daquesta manera, surt dels llocs destinants tradicionaiment al
tractament decoratiu (juntes, nances, tapadores, bases) per ocupar tota la
superficie de I'objecte En segon lloc, tot tipus de motius figuratius, sobre
tot S1 permeten una certa afectacid i1teraria o I'aparic1o de molts simbols,
és a dir tots aquells temes tradicionaiment reservats a les Belles Arts,
entren a formar part del repertori dornaments possibles. Aquests, al seu
torn, poden variar de mida | proporcions segons Convingu!t | aixt poder
aparéixer en 110cs que violen totes ies llets de ia fisica delicats Adonis
que s0stenen copes de material pesat sense cap expressid gesfor¢
substitueixen els tradicionals Atlas, grapes d'animais salvatges sostenen
delicages sucreres ge viare, gossos ferotges serveixen ge tallafocs,
etc Tot aixo pot explicar-se pel desenvolupament de les técniques
escultoriques mecanitzades aplicables a materials que permeten tot tipus
de Joc, i tambeé per 1'apariCio de les industries de Simulacid de materials !
Oe recobriment gde superficies Pero tambe pot explicar el perque 12
majoria dintents reformaders de les arts aplicades estableixen el punt de
partida de! seu treball professional en la recerca d'un ornament adequat. £
aquest context, els escrits ge Ruskin 1 ies seves tests sobre el creixement
organic de les formes ornamentals apareixen en tota la seva importancia
h1Storica, aixo mateix succeeix amd els estudis de Pugin per a descobrir un
sistema ornamental coherent amb el gotic tan en I'aspecte estilistic com
constructiv Aixi doncs, 1a realitat dun estii artistic unitari, que
10entif1Ca el primer per.ode viCtoria com 3 tai, es demostra mes per
| existencia g'una concepcio determinada de | ornament que no pas per 1a
Seva aparicio

En aquest sentit, 12 produccié de 1a Felix Summerly Art
Manufactures gHenry Cole partiCipa Clarament d'aquesta concepclo, | per
aixo 12 seva reforma es considera normaiment esteéri) 84) Eljs tambe
utilitzen les formes curves ornamentades amb motius escultorics encara
Que tractats de forma més acurada Alxi, per exemple, 1a decoract6
darabesc que Owen Jones proposa per una ilar de foc no difereix
substanciaiment deis mocGels neogotics 1 renaixentistes amb els quals es
compara. Perd el que encara és més significatiu, produint mercaderies
dgart, Cole i 1a Seva empresa creaven unicament articles de consum, aquells
Que privilegien 12 funcio decorativa per sobre de ia utilitaria Tanmateix,
com S'ha vist anteriorment 1a se 7a reforma fou prou fructifers ates que 13
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seva influéncia | 1a de Pugin canviare, la tendéncia del disseny cap el
geometrisme 1 les linles rectes caracteristiques de! periode victoria mig
A traveés gel seus dissenys destampats | deis seus escrits, Pugin 1 Jones
aconseguiren recuperar el sistema g'ornament geometric pla com a primer
pas vers l'obtenci6 d'ornaments adequats formalment, en dimensions i
motius, | coherents amb 1a seva funcib. En conjunt, perd, 'obra projectista
del grup de Ccie, com també 1a de Pugin 1 la d'altres dissenyadors
contemporants, posen de manifest I'existéncia dun gust victoria
caracteristic, basat en 'ornament | 1a forma en detriment de I'espal, en el
Qual es donen diferents graus de qualitat segons el tipus dobjecte i I'ambit
de produccio que es tract) Tambe aquesta concepcio de I'objecte 1 de 1a
decoracio es troba a la base de 1a produccio morrisiana, com posteriorment
es comprovara, 1 és una de les causes més importants d'aquest efecte tan
victoria de 1a majoria deis seus treballs Concepte i Qust troben expressio
tampe a ia pintura de 1'época Aixi, seguint Pevsner

"t} naturatismo en 13 talla de 10s capiteles ge GE Scott es tan
tip1ca de 1850 como la exigencia de Ford Madox Brown respecto al
atuende historico meticulosamente correcto planteado en 1850
(THE GERM)X( ) 0 el viaje de Holman Hunt a los santos lugares para
pintar el chivo espiatorto frente a un Mar Muerto veridico” 6%

De 1a mateixa manera qus els primers Pre-Rafaelistes pintaver:
amp els criteris estilistics propis del primer periode victoria, s a dir un
naturalisme pronunciat amb un forta carrega de sentimentalisme literari,
I'estatisme de Burne-Jones es correspon amb els caracters representatius
del periode seguent. A partir del 1860 es dona un retorn a 12 solidesa
constructiva | a una aparent rigldesa exterior | una recerca de 12
simplicitat de forma ! ornament tal | com s'han descrit en el capito!
anterior

Aixi doncs, I'any 1861 1a creaci de Morris, Marshall, Faulkner & Co.
NO SUPOSava una empresa arriscada ni era tampoc un experiment
radicalment nou. Diversos artistes havien ja treballat amb la industria,
com els propis Madox Brown 1 Rossetti (el primer havia dissenyat fins 1 tot
peces de mobiliari), | existien precedents d'empreses comercials amb
intencions renovadores fundades per artistes. Pugin obra un taller de
decoracid | produccio dobjectes per a ia decoracio a Covent Garden I'any
1829, I'any 1845 apareix 12 Felix Summerly Art Manufactures d'Henry Cole
qQue agrupava artistes 1 productors, 1 contemporaniament a 1a de Morris, les
moltes empreses que Dresser obr! | tenca. També existien personatges,
com Talbert o el mateix Dresser, que trebaliaven de forma equiparabie 2
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com ho fan actuaiment els dissenyadors industrials. Seguiren I'ensenya-
ment de 1a Great Exhibition 1 del South Kensington Museum, | desenvolupa-
ren el proces nICiat per les INSLItUCIONS per adaptar els princCipis
tragicionals de les arts als productes de 1a tndustria. Per tot aixo, alguns
autors, seguint Peter Floud (%’ parlen d'una revolucié dels pressupostos de
les arts decoratives anterior a 1a creaci de MMF&Co, perd I'ambit | la
INC10enC1a d aquesta revolucio s'ha de constderar en relacto a cada un dels
Belis OftCis independentment per a poder establir el pés especific de I'obra
de Morris en cada tradicto. A 1a vegada, caldra tenir en compte el mateix
concepte de “pattern-, és a dir destampat o de model ornamental, en funci6
de les seves possibiitats de variacio estihistica D'altra banda, és ympor-
tant no perdre de viSta que 1a firma de Morris com a empresa comercial
s'especialitza en 'ambit dels objectes de consum, és a dir dobjectes en
els que preval el discurs de 1a moda ! del luxe

S.3. Morris, Marshall, Faulkner and Co: evolucié | cronolegla de
1a firma.

Durant 1a vida de Morris es poden distingir clarament dues etapes
de 13 firma La primera, Morrts Marshall Faulkner and Co (MMF&Co?
comenca l'any 1861 1 acaba I'any 1875 quan es va signar definitivament una
reestructuracio de 'empresa per 1a qual Morris esdevenia l'uniCc S0OC! 1
propletari 87) L a segona etapa comenga llavors i, amb 1a firma constituida
com aMorris & Co, es perllonga fins a 1a mort de Morris I'any 1896
Despres g'aquesta, 12 firma continuara proguint fins a 1940 s1 be cada
vegada amb problemes economiCs mes greus

Entre les dues primeres etapes, ultra les diferéncies de régim
juridic, existelxen divergencies més profundes referents als metodes de
disseny, als piantejaments conceptuals de base, al mateix estil 1 tamoe, !
possiblement 1a mes rellevant, a 'organitzacio interna dels sistemes de
trebail. L'empresa segui un procés de transformaci6 | reconversio interna
que 11 va permetre adequar-se a les necessitats canviants de 1a socletat
victoriana en les diverses decades, 1a qual cosa, l6gicament, condiciona
I'evolucto artistica 1 teorica del propi Morris. £l procés de transfornnacio
fou lent 1 no es correspon directament amb 1a reestructuracié en 1a cupula
directiva de 1a firma signada el 1875, sind que, més aviat, aquesta és un
reflexe gels canvis operats 1 1a seva consequéncia més directa. Tanmateiyx,
a les dues etapes conviuen dues tendencies opostes en |a concepcio de 12
produccié perd en cada una d'elles una és més dominant que l'altra. La
primera tendéncia es pot qualificar dartesana | és 1a que domina la labor
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de MMF&Co. per aix6 en 1a seva primera etapa 12 firma es pot identificar
com un taller dartesania artistica Les seves activitats consisteixen
fonamentalment en una recuperacio de les técniques tradicionals dels Bells
0f1c1s 1 dels principis estétics 1 estilistics de les arts decoratives
medievals st bé adaptant-10s a les necessitats 1 al corrent de lamoda ¢ > la
segona generacio de victorians ®® La segona tendencia esmentada, en
canvi, condueix a I'adopCto del sistema ingustrial tant en els metodes de
disseny com en eis processos de produccio. D'acord amb aquesta orientacio,
Morris & Co esdevindra una fabrica d'articles per a la decoracié amb un alt
grau de qualitat tant en els aspectes técnics, com en els artistics 1 fins 1
tot en els uttitaris Tot aixo, a prinCipts dels anys 70 implicava acceptar
plenament el fenomen de 1a mecanitzacio | adequar 1es eines mecaniques
existents a les necessitats de cada un dels oficis segons el grau de
gesenvolupament Ingustrial de Caca un 3 I'época En aquest sentit, el nivell
dngustrialitzacio aconsequit dins mateix ae Morris & Co es diferent en
cada un dels of1C1s realitzats ! en alguns casos, com en ia confeccio de
tapissos, gificiiment pot acceptar-se I'existéncia d'un plante jament
industrial De tota manera, respecte de la transformacio productiva de
I'empresa resuita altament significatiu el periode en que determinats
articles comencen a ser produits | 12 manera com aquesta proguccio
s'organitza

Entre les causes de 1a reestructuracio ge 1a firma se n troben ge
moit giferent tipus En primer 11oc, N juguen un paper Mmolt important les
relacions personals entre els socis tal 1 com demostren els resultats de
les discusions de! 1874 prévies a la reorganitzacté. En segon lloc, foren
tambe decisives la intervencié 1 1a col 1aboraci d'altres persones que no
pertanyien al grup originari damics Despres, no es poden obliaar, en un
altre context, les vicissituds economiques de |'empresa al l1arg de 12 seva
vida comercial ni tampoc 1a mateixa evolucit de 13 societat victoriana.
Maigrat tot, 12 part principal en el procés de transformacio interna
correspon a | evolucio professional 1 1deoiogica del propt william Morris ja
que fou ell qui es va encarregar 1 responsabiiitzar de posar-1a en practica

Les dades més significatives per dibuixar I'itinerari industrial son,
per una banda, els diversos trasilats de 'empresa | les reformes
conseguents en I'equipament tecnic; per 1'altra, I'orare cronologic
d'ampl1acio de! cataleg total de ia produccio de 13 firma, és a dir, els tipus
darticles, servels 1 activitats professionals que I'empresa va assumint al
11arg del temps Per resseguir 1 poger definir el tipus d'empresa Creada per
MOrrTis 1 aixi poder determinar el caracter de 12 seva labor professional, val
12 pena aturar-se previament en cada una de les dues fases de 12 firma
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L any 1861, MMF&Co. Instal 1a els seus tallers als locals de Red Lion
Square on hi estaran fins el 1865 quan Morris deixara 1a Red House per
tornar a viure a Londres Aquests locals no son sind I'amplhiacio a d'altres
dependéncies de 1'edifici del mateix estudi de pintors que Morris havia
compartit amb Burne Jones abans de casar-se. Malgrat 1'ampliacio, la
petitesa dels locals aona una certa imatge sobre el tipus ge productes 1 els
meétodes de treballs emprats aleshores, moit meés assimilables a un estud
d'art que a un centre de produccié d'articles. El trasliat de! 1865 als locals
de Queen Square, ultra solucionar el problema quotidia de Morris, permet
tambeé una primera ampliacio de serveis 1 equipaments | va suposar una
reorganitzacio dels tallers ge ia firma en un sentit més professional 1\
efica¢. Si durant el periode de Red Lion Square, 1a firma no és més que
1 a550C1aC16 cooperativa duns artistes que experimenten en I'ambit de les
arts gecoratives, el trasiiat a Queen Square obra el pertode de consolidacto
professional de MMF8Co com una firma dedicada a 12 decoracio 1 suposa el
primer pas en 1'adopcié d'una estructura empresarial

La forma de cooperativa en els Inicis de 1a Tirma es posa Clarament
de manifest en el tipus dorganitzacio adoptada entre els socis La base
d'aquesta és 1a col 1aboraci6 1 12 cooperacio entre els diversos memores en
I'elaboracié dels treballs sense determinar les competéncies especifiques
de cada un Segons 1'acta de fundacié de 1a firma nomes es préveien tres
tipus de Tuncions ingependents 1a de dissenyador o creador, el responsapie
del control economic 1 1a corresponent al director artistic 1 cap de
produccid. Aquest darrer era a més el director real de 1a firma car el
responsable economic exercia com una mena de gerent sense Cap capacitat
de gecisio en |a gestio empresarial La primera funcio, 1a creativa, fou
assignada a tots els artistes indiscrimanadament, Faulkner s'encarrega de
portar els llibres de comptabilitat, i Morris assumfi el rol de director i cap
de produccté encara que també exercla com a creador. El que resulta més
simptomatic és que 12 funcié que havia de desenvolupar webb no estigues
definida com una de les competencies clares 1 necessaries a 1a firma des
de! principi, 0 Que tampoc no es distingissin responsabilitats especifiques
enrelacif a les diverses seccions de producctd que aviat havia de tenir 1a
firma L'estructura organitzativa respon perfectament al tipus @'activitats
1 darticles amb els quals 1a firma comenca 1a seva labor de decoracio
Agquestes eren, en els primers temps, I'elaboracié de vitralls destinats a 12
decoracio de finestres desgiésia, perd també ia decoraci de rajoles
pintades a ma, 1a confeccio de peces de mobiliari 1 ia seva decoracio, 1, en
labranca del textil, de brodats Per |a seva banda, webb tambe realitza
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alguns dissenys d'objectes per al parament doméstic | eclesiastic,
especiaiment de metall. De totes foren els vitralls, els brodats i els
mobles les que donaren a condixer MMF&Co | posaren las bases de la seva
reputacio artistica

Per a ia comprensié de Morris com a dissenyador 1 el procés de la
seva formacié professional, resulta particularment significativa aquesta
estructura productiva 1 el caracter de 1a seva funcié especifica Com a
director artistic el seu paper era el de redre els encarrecs plantejar-1os
encarregar el disseny als diferents socis segons les seves capacitats 1 1a
dedicacid professional de cada un El disseny consistia normalment en la
realitzacio de I'esquema piCtoric general per a 1a decoracio de I'objecte en
questi6 -una finestra, un moble, un panell de rajoles 0 una determinada
superficie de mur per pintar- 1, el més important, en 1a realitzacio
plastica de les figures centrals En la primera época, Morris també va
aportar alguns esquemes gecoratius en els quals el motiu central son
figures humanes 1 existeixen diversos exemples del seu propi estil pictoric
aplicats a tots els medis decoratius de 12 firma en aquella época ®® Com
a Cap Oe produccio la seva funcio especifica consistia en adequar
tecnicament els esbogos realitzats pels artistes 1 preparar-10s per a 12
confeccié definitiva en el mit)a previst Aguesta tasca incloia el disseny
de motius, dels fons ornamentals, dels marcs, | de tots els aspectes
complementaris a 1a figura central 1liurada per un artista Posteriorment,
quan els operaris confeccionaven ia pea, havia de supervisar 1 g:riqir els
trepalis g'elaboracio, en els quals hi participava com un operari mes De
fet, pero, la 1abor de Morris en aquesta época consistia més en I'estudi de
les practiques proples dels diversos of IC1s per famillaritzar-se amb tots
els aspectes tecnics del medi 1 adquirir 'habilitat artesana caracteristica
de manera que podes dissenyar conscient dels 1imits 1 'espectficitat
artistica de cada ofici.

Aixi, per exemple, aquest és exactament 1'esquema utilitzat en
I'elaboracio de vitralls en aquest cas concret, eis artistes entregaven un
dibuix del plante)ament compositiu de 13 finestra 1 de les figures sense
diferenciar V'estructura de plom 1 1a de vidre (%), aleshores, 'ocupacio de
Morris consistia en determinar aquesta estructura de plom per aguantar els
vigres, decidir I'esquema de colors 1 seleccionar els trogos de viore, 1
finaiment, dissenyar els motius florals per 'ornamentacio dels 1ons 1 dels
marcs. Ja en 1a primera época de 12 firma2 s’havien contractat alguns
operaris especialitzats en el treball del vidgre 1 moit competents en
'execuciot de vitralls, de manera que foren ells mateixos qui niciaren
Morris en I'art 1 'ofict. La originalitat dels dibuixos junt a 1a qualitat de la
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realitzacio técnica foren dos dels aspectes que millor contribuiren a 1a
aifusto dels vitralls de MMF&Co. Un tercer factor deriva de 1a qualitat del
material de base. Morris havia aprés dels seus operarts a conéixer les
Qualitats dei vidre 1 ell mateix s'encarregava de triar els trossos de color
que necessitava i dadquirir-ios a I'engro¢ a uns fabricants de moita
anomenada -Power & Sons, Blackfriars. La fama d'aquesta empresa en els
mitjans artistics provenia del fet d'haver intentat recuperar per a la
INGUStria els antics procediments artesanals de I'época medieval segquint
les indicacions del llibre de Charles Winston Mints on G/ass Painting
(1847) 1 havien aconseguit revolucionar el concepte de vitralls |
establir-ne les diferéncies artistiques respecte del gibuix utilitzat en
pintura Per a 12 seva produccio propia havien encarregat dissenys a
Rossetti, a Brown | 3 Burne Jones abans de 1a fundaci6 de MMF&Co.

En el proceés dels brodats, en Canvi, 1S gissenyadors principals
eren el propi Morris 1 'arquitecte webdb AmbDAOS havien aprées a brodar de
GE Street, I'arquitecte neogotic amb qui havien estat trebailant durant un
cert periode, | Morris havia estat practicant pel seu compte a I'época de
Red Lion Square | durant 1a decoracio de 1a Red House Street fou un dels
autors Que mes contribuiren al renaixement vuitcentista ge 'art del brogat
publicant alguns estudis sobre models medievals | dissenyant ell mateix
brodats pels diversos teixits propis del culte liturgic que completaven la
decoraci6 total de les esglesies que construia ') La Innovacié dels
orogats de MMF8Co no provenia tant de 13 utilitzacio d2 motiys antics, cosa
que Ja havia fet Street, sind del fet de tractar els limits imposats pel
sistema de brodar com una component estructural del prop! disseny. Aixo
era possible pel fet de no exiStir cap separacié entre 1a persona del
dibuixant 1 la gei dissenyador -0, més concretament, del supervisagor
tecnic- en el plantejament de cada model, com succeia en ¢l cas dels
vitralls. Aixi, un cop dissenyat, cada model estava ja preparat per
V'elaboraci6 posterior 1 1a qualitat del resuitat inicament depenia de
I'habilitat técrica del brodador Per a brodar, la firma comptava en els
primers temps amb la col laboracié de les dones 11igades familiarment als
diferents socis a qui Morris havia ensenyat 1a técnica

Respecte a les altres activitats de 'empresa, el tipus de
participacio dels socts variava lleugerament en Cada of iC1 perd fins 1 tot el
matematic Faulkner va ajudar a pintar rajoles a ma reprodu:nt els diversos
dissenys ja decidits. En aquest cas particular, 12 organitzacié artesanal de
12 proaucci6 respon a condicionants econdmics. Les quantitats requerides
no permetien 12 utilitzac1o de técniques de reproduccio més complexes que
12 pintura a ma n1 tampoc d'un cert grau de mecanitzacio car no es podia




SSS

rentabilitzar 1a despesa. Les rajoles s'utilitzaven Onicament per detalls
ornamentals en esglésies o per decorar els marcs de les llars de foc
domestiques 92) Per altra part, 12 pintura a ma constituta, al menys en la
primera etapa de 1a firma, un procediment meés acord amb la seva filosofia
artistica

En el cas del mobiliar!, Webb esdevé el personatge principal de 1a
societat Lamajor part de les peces son dissenys seus | €s a ell a qui meés
clarament MMF&Co deu 12 definiC10 G'un estil caracteristic Els aitres
mobles d'aquesta época, st bé en nombre molt inferior, pertanyen a Madox
Brown { existeix també algun experiment de Rossett! sense especial
INCigencia en la produccio global (%), webb 1 Brown tenen un estil moit
diferent malgrat que ambdos comparteixen els principis de rigor
constructiu i de simplicitat ornamental en el disseny. Perd si els mobles
de webb sOn més aviat pesats | rustics en degut a 13 forta component
medievalista, 'estil ge Brown, no tan vinculat 2 una etapa historica
determinada com 2 la tradic16 popular 1 vernacula, resulta ser molt mes
delicat i lleuger En aquest sentit, els dissenys de Browrn constitueixen una
reinterpretacio del moble tragdicional present de forma continuada en 1a
historia anglesa 1, S1 be resta sempre l11gat a les formes rurals de vida,
suposen un model de moble mes desprovist de pretensions artistiques 1 que
pot renunciar més facilment al tractament ornamentatl de 12 seva
superficie exterior Tanmateix, el predomini de 1'aportaci6 de webb sobre
1a de Brown va determinar que el tipus de moble més caracteristic de 1a
f1rma en aquesta fase no difereixt substancialment del de 1a Red House
D'aquesta forma, el mobilart de MMF&Co s'insereix des del punt de vista
estilistic en el corrent global del moviment neogotic assumint plenament
els princips caracteristics de 1a seva segona fase sense agonar-se de les
possidilitats creatives 1 innovadores presents en les propostes de Brown

En aquesta primera etapa, el funcionament de I'empresa depenia
dels encarrecs concrets que arribaven | a partir dels quals es comencava |
s'organitzava la feina Aquests encarrecs provenen darquitectes del Gothic
Revival que demanen, fonamentaiment, vitralls | brodats tant per a ia
restauracit d'esglésies | monuments histérics com per a esglésies de nova
construccid. Aquestes suposaven una part important de 1a intervencto
arquitectonica en aquella época ates el pla governamental per dotar
d'equipaments rel1g1050S els barris nous de les ciutats industrials £nun
primer moment Street, | especialment Bodley, foren els miliors clients de
12 firma, posteriorment, I'evoluci6 professional de webb com arquitecte
aporta 1a majoria de treballs relacionats amb la vivenda. Daltra banda, la
consolidacio del Domestic Revival com a moviment arquitectonic
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caracteristic del segon perode victoriad aportd la majoria de treballs fins
2l punt que, 3 princip!s de 1a década seghent, MMF8Co. esdevingueren
practicament els decoradors del moviment. Fins | tot Norman Shaw utilitza
els seus servels per a 13 decoracio dels seus edificis.

E1 funconament empresarial a partir dencarrecs correspon al
procediment habitual de! sistema artesd. Segons aquest, la feina
consisteix en 1a realitzacié de peces uniques que responen a l'encarrec
concret 1, per tant, el taller no d1sposa de productes acabats per presentar
a 1a venda andnima. Aquest esquema esdevé artesanal quan esta referit ala
produccié darticles o dobjectes; en canvi, no ho és necessariament quan
regeix ei problema de 1a decoracio o de I'interiorisme. En aquest darrer cas,
1a frontera entre artesanal o industrial és meés complexe doncs la
decoracit, en tant que resolucté d'un problema concret plantejat en reiacid
a uns habitants determinats, requereix sempre de 1'adequactt a un Unic
espal 1 1a consecucio duna obra unica Tanmatetx, | daixo MMF&Co en
constitueix un de!s millors exemples, pot pariar-se de models artesanals
de decoraci6 quan 1a realitzacié d'un encarrec determinat suposa iniciar 1a
confeccio oe tots els diversos Compuaents, cap dels quals existia
previament En aquest sentit, val 1a pena recordar aqui I'us majoritari ge 1a
pintura mural en 12 resoiucto decorativa de moites esglesies (%4 per s,
sol, el recurs a 1a pintura mural dona ja una imatge prou clara quant a la
valoracid del plantejament artistic | del procegiment artesanal de creacio
en els treballs desenvolupats per 1a firma En qualsevol cas, nomes pel fet
d'estructurar i'empresa a partir de 1a recepcio g'encarrecs, MMF&CO
s'assimila a un taller dartesanta artistica.

Daitra bangda, tres esgeveniments confirmen 1a l1abor d'aquesta
etapa en el sentit artesanal El primer es 1a partiCipacto de 1a firma en
I'ExposiC10 Internacional del 1862 que va suposar 1a presentacio publica
dels seus productes, els aitres dos son encarrecs institucionals fets a la
firma I'any 1866 per decorar el nou restaurant del South Kensington
Museum ("The Green Dinning Room®) 1 dues sales del St. James Palace (“The
Armoury and the Tapestry Room”™).

A I'Exposicio Internacional de! 1862 1a firma va presentar en 1a
sala medieval alguns dels seus productes més representatius molts deis
Quals s’havien preparat especiaiment per a 1'0casio. Entre ies peces de
mobiliari destaguen el “St.Georges Cabinet”, un bufet pintat per Morris amb
escenes de la llegenda de St. Jordi, una 1libreria daurada | pintada amb
escenes de 13 viga d'una fami11a camperola anglesa (95), d'altres mobles de
webb 1 el sofa de Rossett! esmentat anteriorment. Com a mostra de!
treball amb vidre, 13 firma va presentar 13 série de 12 Parable of the
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Yinevard de Rossett!, que fou molt alabada | Causa de moits encarrecs
posteriors com, per exempie, eis de Bodley. A més, també s'exposaren
objectes de metall | joieria dissenyats per webb. En aquesta Exposicig, la
firma aconsegui dues medalles en I'ambit medieval 1 el Jurat va considerar
que.

"The general forms of the furniture, the arrangement of tapestry,
and the character of the detalls are satisfying to the archaologist
from the exactness of the imitation, at the same time that the
genera! effect s excellent" 96)

Les tapisseries a que fa referéncia el Jurat eren en realitat
brodats. Aquests comentaris tan favorables ai verisme medievalista posen
de manifest el métode de disseny caracteristic de Morris a I'época En
sintesi es basava en un profund coneixement dels sistemes de treball, el
repertori de formes i els tractaments ornamentals dels estils medievals
que venien reinterpretats artisticament mes que no pas reproduits A
partir d'aquest no és estrany que mo.' - industrials del vidre participants a
1a mateixa fira de mostres critiquessir 1a série de vitralls abans
esmentats. un dels productes exposats per 1a firma que més van
impressionar el public, acusant-10s de falses manufactures 1 de ser, en
realitat, autentics vitralls medievals restaurats (97) A 1a vegada, pero,
aquest comentari palesa el conservadurisme estilistic que molts dels
productes ge 1a firma tenen en aquella época

Presentar-se a I'ExposiCié del 1862 va suposar per a la firma ge
Morris I'esforg de crear alguns productes en abstracte, sense saber
préviament ni poder tenir en compte en 1a seva concepcid 1'Us o el desti que
tindrien una vegada venuts A partir d'aqui es va comencar a considerar 12
possibilitat de g1sposar d'un stock de proguctes fabricats aadicionaiment a
'acceptacio dencarrecs Es tractava de models que podessin repetir-se Si
calia 1 aplicar-10s sense grans modificacions a nous problemes decoratius.
Pero tot aixo comportava replantejar els criteris 1 1a forma de produccié
de I'empresa | també el tipus d'article que calia elaborar. Suposava
reformular el sistema de venda 1 optar per 1a creacit d'objectes en
abstracte avancant-se a les formes del consum | preveient les possibles
preferéncies dels clients. Aquest constitueix el punt de partida veritable
de a transformaci6 de I'empresa vers una orientactd industrial Com a
consequéncia de 1a reconsideracié dels articies inictada el 1862, Morris
realitza en aquesta &poca una primera temptativa per a incloure 12
produccié de papers pintats entre els serveis de 1a firma | el mateix any
dissenya tres primers models (%) De tota manera, 12 renovacio total aels
productes va ser un proceés llarg 1 amb distintes fases 1 durant molt de
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temps convisqueren de forma natural les dues tendincies dins 1a firma. En
aquest sentit, st per una banda I'experiéncia de participar a I'Exposicio del
1862 obra la perspectiva de 1a renovacté industrial, per I'aitra continua
sent una mostra de treballs artesanals atés el tipus de productes exposats
1 12 voluntat de recuperar practiques 1 técniques quasibé totalment
obligades a I'época.

Des del punt de vista professional, els dos treballs més importants
reaiitzats per M¥&Co mantenen els criteris comercials caracteristics del
taller artesd amb els quals V'empresa inicid 12 seva labor. ES tracta de les
decoracions del restaurant de! South Kensington Museum | de dues sales de!
St James Paiace En aquests trebdalls, el caracter artesanal deriva dels
procediments artistics triats per a 1a decoracid dels espais

Ambdbs projectes son treballs institucionals 1, des d'un punt de
vista historic, tan els encarrecs com 1a possible relacié de Morris amb
aquestes INStItUCIONS SOn esgdeveniments prou significatius. Pel que
sembla, tots dos es degueren a 1a Influéncia de Sir Henry Cole, alesnores
director de! South Kensington Museum 99 En qualsevol cas, que una
persona com Cole, un dels principals | més sdlias detractors del corrent
Neogotic | un dels oponents de mes talla de Ruskin (100) acceptes
encarregar el restaurant del museu a M¥ & Co demostra Ia seva bona
disposicié envers 1a l1abor artistica de Morris 1 1a seva capacitat per
reconéixer el gisseny de qualitat adhuc s! representava una tengéncia
0poSta a 13 seva A 1a vegada, pero, aquests projectes, pel fet de ser
treballs institucionals (St James Palace formava part del Patrimoni Reial)
també demostren el caracter poc innovador de 1'estil de MMF&Co en aquesta
época Més aviat confirmen el conservadurisme de! seu art ja Indicada en
relacio ais productes expostos el 1862 Aquest es gescobreix tant pel que
fa a I'aspecte estilistic 1 formal dels diversos objectes com a la concepcio
general dels esquemes decoratius ('0") E| sey valor depén més de la
qQualitat de 1a realitzacié que de 'originalitat de les solucions
ornamentals, prou difoses 1 acceptades en aquella época com perqueé la
Reina Victoria les adoptés De tota manera, 1'acceptacio social d'un cert
estil com el propi de Morris en aquesta época no significa que, en 13 década
dels 60, es pugu! pariar duna moda Morris. Ben al contrari, meés aviat és el
propt Morris qui S'adapta a les tendéncies estétiques de I'época

Els encarrecs arribaren 1'any 1866 als tallers de Queen Square,
local on 'empresa s’havia trasiiadat |'any anterior, les obres comencaren
vers el setembre 1 es perliongaren fins ben entrat I'any 1867 Webb fou qui
s'encarrega de projectar 1 definir 'esquema general de 1a decoracio per
ambads espais. St James Palace ha estat reformat diverses vegades des
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d'aleshores | actuaiment és difictl apreciar el treball de la firma (192 E)
“Green Dinning Room", en canvl, S'ha conservat sense cap reforma | ara és
una de les sales en exposiCio del museu. Palesa una concepcio de 1'espai 1
de 1a decoracio symiiar a 'emprat per a 1a Red House. La paret es divideix
en base a dos eixos principals. el primer, mitjancant un 20col de fusta
estructurat per plafons | montants tot pintat dun verd fosC, 0Cupa una
al¢ada equivalent a mitja paret, el segon es forma a partir dunes
motiiures de formes geometriques pintades de colors purs 1 brillants 1
estableix 'entrega de la paret amb el sostre, fent aixi possible el canvi
dornament | de tonalitat cromatica La linta del 20col es reforca
ampliant-se amb un petit fris a I'aigada dels uils. Aquest fris es composa
de plafons decorats amb motius vegetals | amb figures alegoriques
femenines, tot pintat sobre un fons daurat. E1 que resta de paret esta
pintada amb relleu sobre un fons de verd lleugerament més palid que el de!
Zocol dibuixant un entramat de branques | fulles, del tipus del salze,
mitjan¢ant un to de verd mes fosc simiiar al del zocoi 1 integrant punts de
color.

El motiu ornamental del sostre, d1sposat també a partir ge plarons
quacrats, es completament geometric 1 regular, 1 esta tractat amb
tonaiitats de groc sobre fons blanc Aquest esquema decoratiu es
complementa amb uns vitralls molt simples composats per una reticula
regular gde vidres transparents que enmarquen unes figures de Burne Jones
al centre Les uniques peces que resten del mobiliari original son les
quatre lampares que penjen del sostre formades amb elements moit
simples a partir duna base circular.

La decoracit6 del “Green Dinning Room", AONCS, NO €S excessivament
Inhovadora respecte ge propostes anteriors 1 reflexa perfectamen? les
noves tendéncies de I'estil medievalista Aquest es caracteritza essencial
ment pel tractament pla dels components decoratius, especiaiment dels
motius ornamentals, organitzats per una estructura geometrica rigida 1
simple, 1 tractats sempre amb colors purs 1 brillants fortament
contrastats. En aquest sentit, possibiement I'aspecte meés interessant
d aquest menjador quan al tractament de 1'ornament és 1a combinacié
destructures geomeétriques -especiaiment 12 del sostre- | organiques -les
branques | fulles de 1a part superior dels murs- per ressaitar encara mes
I'impressié bidimensional de cada un dels components de I'espal Daltra
banda, els procediments técnics utilitzats en 1a decoracif, entre els quals
dominen 1a pintura mural 1 els vitralls, son, de tots els possibles, els mes
caracteristics del procés artesanal de treball. Aixi, impliquen
necessariament 1a creact6 d'una obra Unica, impossible de reprodulr per
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reutilitzar-1a en ocasions similars. En aquest sentit, el Green Dinning
Room constituelx una de les mostres més Clares de 13 recuperacié |
1'a00pC10 del procés de treball més tradicional en arts decoratives
aplicades a un espatl arquitectonic, el resuitat del qual és inevitabiement
un mode! Unic.

En el procés de transformacié de la firma vers una organitzacio
productiva de tipus industrial fou fonamental 12 iabor de warington Taylor
(1835-1870). La seva decisiva intervencid ocorregué en un moment
fonamental en 1a historia de MMF&Co, aquella fase en que es decidia 12
consol1aacio o desapariCié de 1a firma com empresa abandonant
progressivament |'esperit amical, cooperatiu 1 experimental que I'havia fet
naixer. E1 canvi de local fou, en aquest aspecte, prou important. Queen
Square va permetre una certa ampliacié dels tallers pertanyents als of iCis
Ja desenvolupats | a la vegada Qisposar d'espai suficient per a integrar
NOUS Processos tecnics 1 productius 1 amphiar els serveis decoratius ge
'empresa. La nova seu estava situada en una petita placa del barri de
Bloomsbury no gaire distant del vell estudi de Red Lion Square. La casa, un
edif1C1 antiC sense Cap tret arquitectonic rellevant, fou dividida en aues
parts destinant 1a planta baixa a 1a 1irma 1 Morris es reserva el primer pis
per aell i 1a seva familia Alll havia de viure-hi fins al 1873 quan, atés el
creixement productiu de 1a firma, aquesta requeria de més espal per
amphar les seves instail lacions L'any 1865, quan MMF&Co es trasilada a la
nova sey, els locals de Queen Square es prepararen tant per a 1a producc!o
mecanica com artesanai (103)

Poc gesprés del trasliat de 'empresa, Taylor entra a treballar per
ocupar-se gels affers economiCs 1 comercials, substituint Faulkner que
se'n tornava a Oxford L'entrada de persones extertors al col lectiu
dartistes originaris és de per s ja prou significatiu de 1a tendércia de 1a
firma a convertir-se en una veritable empresa Taylor va haver dafrontar
dessequida ser1050s probiemes financers, | 1a seva manera de
soluctor.ar-10s, aixi com els seus intents de “reformar” Morris (104 no es
poden titllar inicament de comercialista o productivista. D'una banda és
cert que Morris pretenia sempre vendre a preus modics perd aquests ho
eren excessivament en relacié als Costos propis de 1a cuidada elaborac 10
dels seus articles Taylor, en canvi, tendia sempre a pujar els preus en
correspondéncia amb els costos de produccié 1 aixd feu discutir els dos
homes amb una vehemencia fora de to ('%) | a postura de Taylor, pero, no
derivava ge I'ambiCtd ni tampoC podia comparar-se a 'actitud prop1a de
I'empresari topic Existeixen proves de 12 pérdua dun client important a
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Causa d'una resposta totaiment ideoldgica 1 idealista, en el sentit més
popular | banal del terme, de Warington Taylor: en una Carta,
desaconseliava el client Tutilitzar determinats serveis de la firma car
podrien semblar 1 ser excessivament uxuosos, el que resuitaria del tot
immoral atés les condicions de penuria | miséria en que es trobava la
major part de 1a socletat (106),

Quan Tayilor a 103, la situaci6 financCera de I'empresa era moit
gificil 1, per a mantenir-1a, \*arris havia anat utilitzant una proporcié molt
elevada dels ingressos de 1a seva renda 1, a més, sense cap tipus de control.
La resta de socis només havia apor at capttal el gener del 1862, unes 19 £
cada un, 1 el capital social feia temps que shavia esgotat (197). Draitra
banda, el voium de! treball que arribava requeria d'algun tipus damphiacio
tant pel que feia a les instal.lacions com a 1a quantitat doperaris, pero, a
més, tambe calla una reorganitzaci6 interna profunda a fi de trobar una
formula proguctiva meés efica¢ 1 poder acomplir aixi els terminis fixats per
al llurament dels tredalls (198 Quan a 1a politica empresarial, cala
reestructurar, 0 més aviat establir, els criteris econdmics de manera que
els treballs realitzats reportessin aigun tipus de benefici (199 | Morris no
hagues dinvertir mes diners La firma havia anat pagant els dissenys dels
giversos articles 1 un sou global a Morr1s per 1a tasca de supervisagor, |
també tenia despeses en el pagament dels treballadors. Fins aleshores,
pero, no shavia fet mai cap estimacié deis costos reals de produccid ni
tampoc s'havien comptat les hores necessaries per a la realitzacio dels
dversos productes Per tot aixo, la firma cobrava els seus articles
establint un valor aproximat que rarament excedia el cost de I'article 1 no
s havia tingut encara mal en compte 1a necessitat de beneficis ni per a
sufragar les despeses propies de les instal 1ac10ns M per a 41Sposar d un
capital de base que permetés fer-se Carrec de noves INVersions en
material. En conjunt, es treballava amb el mateix model del dissenyador
Que ven una creacid a una e resa 1 que N S'0CUPa de les despeses
relatives 2 la produccio 0 a ‘es propies de I'empresa {110)

Taylor, doncs, va haver de fer front a glestions de dificil solucio
atés el tipus darticle que I'empresa produla Quant calia pagar als socis de
I'empresa pels seus dissenys? Com valorar 1a quantitat de treball invertit
en l'elaboracio dels articies?, Quin era el recarrec adequat 1 just a afeqir
sobre el preu de cost a partir del qual s'establissin els beneficis de
'empresa?. Resumint, com determinar els preus dels productes de
MF&Co? (111 Els vitralls, principal activitat de 1a produccié global ge 1a
1irma en aquesta €poca, constituien el nucli del problema economic per.
les mateixes questions es plantejaven en relacio als brodats o a ies peces
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de mobiliari, sobretot quan aquestes estaven pintades | decorades ama.

Taylor va posar les Dases per 3 12 recuperacit econdmica de
I'empresa 1 també per & Una reonganitzacié de'ia en sentit més
professional perd 1a incidéncta de 1a seva actuacié fou més profunda Ja
des de I'Exposicit de 1862 (112), 13 rirma havia hagut de comencar a pensar
la possibiiitat de disposar d'un stock de productes acabats que permetessin
la venda directa Un plantejament d'aquestes caracteristiques exigia
revisar el tipus darticie produit | buscar modeis que no requerissin dun
procés de treball tan elaborat com el dels vitralls | els mobles pintats. En
aquest sentit, es reproposaren eis models de rajoles ja pintats, sobretot
aquelles peces tractades amb ornaments vegetals, tractant-los com a
models 1 diversificant 1a venda del mateix model segons ies quantitats;
també s'inicia 1a produccid de models dibuixats per vendre sense brodar ¢
de brogats petits aplicables com a seients 0 com a Coixins, 1, finaiment,
tambe es prepararen trossos ingependents de vidre pintat per instal 13- per
separat en finestres ja existents (!13) Dentre tots els nous articies, pero,
el simgtoma més important de 1a nova orientacié de la firma correspon a la
€aqaira Sussex Gue Morris decid! produir el 1864 Brown havia dissenyat
aquest moble inspirant-se en les cadires meés tradicionals 1 popuiars Amb
I'entrada de Taylor es va donar una certa revaloritzacto de 1a lina de
disseny de Brown front a la de Webb, i, per indicacié expressa de Taylor, el
cataleg de 12 secc!o de moblliari incorpora des del 1866 un nou mode! de
s11lo amb el respatiler reguiable | el seient encoixinat a partir dun
prototip seu Fou Taylor qui mes intenta de convencer Morris de 1a
necessitat de disposar entre els productes de la firma d'un tipus de moble
lleuger, adaptable ais diversos espais de 1a Casa, comode | econdmicament
mes assequible (14 Aquests nous models de seients eren senzilis,
lleugers, poc ornamentats ) CONStruits per mitja de poques peces diferents
entre elles. Permetien la reproduccio 1 1a produccid seriada sense per aixé
perdre 13 seva aualitat estética com a objecte Individual. La reduccié de!
preu 1 la simplicitat del tipus de moble permetien ampliar el mercat en
incloure entre els clients possibles tots aquells que requerien una sola
pega, no ur- conjunt complet de mobiliari o un esquema global de decoracié.
La cadira Sussex 1 1 si110 Morris constituiren un dels éxits comercials
més importants de la firma perqué s'adaptaven perfectament a 1a nova
vivenda burgesa 1, en 13 década dels 70, esdevingueren un deis mobles mes
comuns de les cases angleses victorianes (!'S).

De I'época de Warington Taylor data 1a preocupacié | I'interés pel
problema de 1a decoracit omeéstica encara que com a objectiu Ja havia
estat contemplat entre els ambits d'actuacio de I'empresa des de 13 seva
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fundac1d. Fins aleshores, 1a majoria de projectes realitzats en I'dmbit
domestic foren les vivendes dels prop!s socis | algunes de les cases
construides per webd a I'imiC1 de 12 seva carrera. Després | encara en els
darrers anys 60, 1a majoria de treballs de I'empresa eren decoracions per
esgiéstes. La possibilitat dacceptar encarrecs domeéstics, atés el caracter
Que anava prenent 1a vivenda burgesa, depenia en gran part de 1a Capacitat
de giversificar el tipus darticle produit, disposant d'algunes séries petites
0 de models per reprodutr perd aixod Implicava necessariament assumir
Fopci6 industrial ('), En interessar-se professionaiment per 1a qUestio de
1a vivenda, Morris pren en consideracio altres aspectes de 1a decorac!é |
altres técniques productives per a 1a seva resolucio el primer pas son eis
papers pintats, el segon, 1a preocupacio pels teixits (117

Com s'apuntava anteriorment, 1'interés de Morris pels papers
pintats data de 1862 quan a partir de 'Exposicio de !862 es decidl ampliar
els serveis gecoratius de 'empresa amb un nou Lipus darticles Liavors
gissenya tres models de paper moit figuratius en la realitzacio 1 simples
de concepcid En el model Daisy, el primer dels seus dissenys, repeteix el
mateix motiu del pom de margarides extret d'un manuscrit medieval |
utilitzat en eis brodats de la Red House En el segon, anomenat Irellis.
ut111tza uns ocells dibuixats per webb sobre un fons de rosers trepadors
existents en el seu prop! jardi L'esquema és totaiment ortogonal
unicament trencat per I'onduiacio del roser El tercer, Erujt, (tambe
conegut com Pomegranate) és el que mes s'acosta per colorit 1 diSposiCio
geometrica al seu estii mes madur encara que manté 1a mateixa ingenuitat
en el dibuix esquematitzat de les plantes Aquests tres models no van tenir
un éxit comercial tmmediat 1 Morris i 1a firma decidiren abandonar
| experiment, que no es va reprendre fins SIS anys mes tard quan la firma ja
hav1a pres 13 nova orientacio empresarial Aquest fet no ha de sorprendre
car 1a majoria dencarrecs que redia 1a firma en aquella época consistien
en projectes per 1a gecoracio desgiésies 1, per tant foren potenciats
aquells articles que millor responien a les necessitats d'aquest tipus de
projectes

Nous models de papers apareixen 'any 1868, 1 vers el 1873, Morris
comenca 3 experimentar 1'estampacio d'indlanes, des d'aieshores 12
produccio de nous dissenys durara 1ins que 1a firma plegui I'any 1940 Els
dos tipus darticles esmentats, junt amb els mobles ileugers, constituiran
els productes base de I'éxit de Morris & Co tant a la seva época, com
posteriorment Paral lelament MueTis experimenta amo altres mitjans
importants en la decoracif 1 potenciaiment portadors d'un contingut
artistic Aixi, per exemple, en els primers anys de Oueen Square s fan
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algunes proves amb linoleum per al tractament de paviments que no
passaren de ser proves degut a Causes externes a I'empresa (1),
Tanmateix, en aquest aspecte concret resulta prou revelador el fet que
Morris decidis experimentar amb un material tan nou 1 que tenia un aspecte
extern tan industrial.

Ates el gust de Morris pels productes “nobles” | pels materials de
qualitat, dos deis trets que mes caracteritzen els productes elaborats per
MMF&Co 2 'época de Red Lion Square, no detxa de ser sorprenent que, en
iniciar 12 nova orientacid de I'empresa, decideixi experimentar amb papers
pintats, ingianes | paviments de linoleum, tots exemples dels productes
mes dDarats del mercat. Per utilitzar les seves propies paraules en
referir-se als papers,

“the quite modern and very humble, but as thm?s i3, useful art of
printing patterns on paper for wall hangings™ {19

Per aixd, el fet doptar per aquests articles quan, per primera
vegada, Morris va voler experimentar noves técniques decoratives
constitueix de per S1 una dada prou Significativa del plante jament girector
de 12 seva labor artistica

Tant el paper com les Indianes no sOn materials nobles en el sentit
que Ruskin els havia definit Concretament, el que actuaiment es coneix en
el comer( com a papers pintats, eren en aquella epoca papers \mpresos per
decorar els murs com 3 sistema barat d'acosequir els efectes decoratius de
la pintura myral 1 es coneixien técnicament per “paper bonic . Les indianes
sON encara ara uns teixits de coto, del tipus calico, estampat amb més d'un
color per una sola banda, Que arribaren a Europa a principis del segle xviii
provinets de 12 Ind1a ) els paisos ortentals £l linoleum, per |a seva banga
no €s ni tan sols una matéria faciiment trobable entre els recursos
naturals | tradicionals de 1'Anglaterra historica. Ben al contrari,
constitueixen exemoles de productes tipics nascuts amb l'aveng de 12
Industria Des 7aguest punt de vista resulta relat'vament paradoxal que un
artista com Morris, 1a imatge del quai ha estat sempre relacionada amb la
retvindicact) de I'artesania, accepti coin a punt de partida per a
I'experimentacié artistica materials tan contradictoris amd 1a tradicid
artesana. D'altra banda, st 12 rad principal per estuctar I'art del brodat, 2
part de 12 influéncia directa de GE. Street, derivava de 1a simplicitat del
procés de treball | del fet que no requeria ni d'un aprenentatge molit liarg
N1 ge Cap tipus d'inversiod per a I'equipament tecniC, en el Cas de
I'estampaci6 de coto 1 de I''mpressi6 de paper succeia el contrari. En
aquest cas sembia més piausible afirmar que si Morris decideix provar 12
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confeccid de paper bonic no ho Jecideix tan a partir de Y'aplicacié d'un
programa 10e010gic | tedric sobre el fendmen de les arts decoratives -com,
per exemple el que es deriva del pensament de Ruskin- Sind que imita 1a
labor que d'aitres professionals del disseny anteriors a ell havien
desenvolupat.

A mitjans del segle XIX, 1a produccid d'aquests articles era moit
extesa | constituia una necessitat reconeguda en 1'art de 12 decoracio Tan
Pugin com Owen Jones, o d'aitres autors vinculats a Henry Cole 1 a
VExposici6 de 1851, havien fet coincidir el disseny destampats téxtils
amb e) de papers d'empaperar centrant 1a questié a nivell tedric en el
probiema dels estampats, dels “patterns” decoratius, mes que no pas en els
condic1onants tecnics d'elaboracio propis de cada un dels articles (120)
Aquest fet demostra que 1a utilitzacio de papers pintats en la decoraci6
gdomestiCa era una practica corrent a Anglaterra quasi bé des de
comer.gaments de i'era victoriana, constituint aixi una pega fonamental
d'aquel! estil burges de decoracio que a Alemanya s'anomena Biedermaier
(121 paltra banda, ja des de bon comengament el paper bonic constituia el
M1tJa menys car per la decoracio deis murs 1 en aquest sentit mal va
perdre el caracter ge sucedan: respecte dels procediments nobles, ¢ sia la
pintura al fresc 1 els tap1ssos Per be que en tractar-se darticles
relativament poc costosos estaven a I'abast de més gent, no s'observa un
argument d'aquestes caracteristiques en 1a nova politica de 1a firma | moit
menys, en aquesta epoca, pot interpretar-se com una consequencia d'un
principt 1deologic relatiu a 1a situacio historica del segle Xix

Per aquesta rao, I'interés demostrat per Morris en relacif als
articles mes frequents en 1'art de 1a decoracit decimondnica -1inoleum 1
fonamentaiment papers pintats- pot sembiar una dada anecdotica respecte
a la proouccio global de M &Co en 12 seva primera etapa pero és
indiscutible que contribueix a posar en dubte 1a imatge d'un Morris
exciussivament vinculat al mén de 'artesania ! a 1a Seva recuperacio
Encara rebat mes 1a tesi que presenta Morris perennement enfrontat a la
seva €poca | 3ls costums victorians de vida, adghuc a nivell estétic De la
mateixa forma, aix també matisa I'antiindustrialisme de Morris des del
punt de vista professional palesant una aproximacid no gens dogmatica al
problema de la produccio industrial que permet explicar en gran part
I'evolucio posterior de 13 firma fins esdevenir una fabrica d'articles per 1a
decoracib.

Aix0 queda perfectament demostrat en veure com Morris va
organit2ar la producci6 de papers pintats: opta per fer imprimir els seus
aissenys a una empresa especialitzada de reconegut prestig en el ram




L A S e S

566

-Jeffrey & Co, Islington- 1 després comercialitzar-los ell mateix. Alxi es
produlr n tots els seus papers 1 tots els de 1a firma. Des del punt de vista
del procés d'industrialitzacto ae MMF&Co., el fet que Jeffrey 8Co preferis
I'estampacto al bac, un sistema d'impressio relativament manual quan a 1a
forma de treball, a 'estampacio mecanica per mitja de cilindres, resuita
una dada reiativament poc significativa. Resulta moit més illustratiu el
fet que Morris confies tot el proceés d'elaboracid dels seus dissenys a una
empresa exterior sense preocupar-se d'intervenir ni de supervisar, mes
enlia de les estrictes funcions de client, els diversos components técnics
que Integren el procés Una opclé com aquesta resulta totaiment
contradictoria amb I'esperit de 13 firma 1 'organitzacio dels tallers
d'ailtres of 1C1S perd obeeix a raons purament técniques Com a tals
s'analitzaran amb més detall en estudiar 1'ds 1 I'aproximaci6 de Morris al
mon de 13 técnica

El procediment d'estampacié propt a 1a producCié dindianes es
exactament el mateix que el de 1a impressio de papers pintats Amd les
indianes, perd, Morris va haver d'actuar de forma diferent. en un principi
prova de contractar una empresa especialitzada per a 'elaboracit pero,
gescontent amp els resyltats del primer assaig, va decidir instal.lar
tallers g'ingianes ais locals de Queen Square En aquest punt, Morris es
trobara davant greus i delicats problemes técnics que no resoldra fins
després d'uns anys de recerca practica sobre els tints, 'art de tenyir 1 els
procediments d estampacio La historia d'aquesta lluita constitueix 1a
primera etapa de Morris & Co com empresa reconstituida, 1 13 seva solucio
culmina 1a transformaci6 de 1a firma en el sentit industrial.

Préviament pero, cal matisar el tipus d'artesania desplegada tan
artisticament per MMF&Co car estableix les bases per al desenvolupament
posterior de 'empresa tant pel que fa ais seus caracters estilistics com al
métode de disseny utilitzat per Morris.

5.3.1. L'artesania artistica de MMF&Co.

Per totes les raons esmentades, MMF&Co correspon a I'etapa meés
clarament artesana del Morris dissenyador quant a I'organitzacio del
procés de treball, a 1a concepcio del producte ! als criteris estilistics que
logicament se'n dertven. En tot cas, atés el paper que ia historiografia
atorga a Morris en 1a recuperacit 1 defensa dels Bells Oficis | I'artesania
medieval, convé considerar més detingudament les caracteristiques del
procegiment artesanal utilitzats per 1a firma 1 el concepte dartesania
patent en i'obra de Morris des del punt de vista dels seus fonaments teorics
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f artistics.

S1 es considera el tipus d'articles produits per 1a firma en els seus
primers anys, el caracter artesanal ja vé determinat per les mateixes
caracteristiques dels objectes. Tan en els vitralis com en els brodats o en
els mobles pintats a ma, per molt que el seu propdsit original sigul el
d'adaptar una forma tradicional de les arts decoratives a noves
necessitats, el procés d'elaboraci és essenciaiment artesanal En aquestes
activitats cada pega es planteja 1 es realitza com a pega unica 1 irrepetible
sequint 12 l6gica implicita en les maneres propies de I'afici {122),
Tanmateix, ja des del primer moment, tots aquests ofiCis s'organitzaren a
la f1ma a partir de 1a separacib entre dissenyadors, 0 s1a eis artistes
creadors als quals es pagava per disseny lliurat, 1 els productors o
artesans que realitzaven la peca. Aixé significa ja una primera divisié del
treball, en el qual el procés complert de I'ofici es divideix en fases
assignades a diferents persones (123), | la frontera de separacio Correspon
a una diferencia de competencia intel lectual uns creen, 1 per tant pensen,
i uns altres, tradueixen 1 fan. D'aquesta manera, es dissolt 1a uni¢ entre
proces de creacio | procés d'elaboracié que constitueix un dels factors
geterminants del sistema artesanal

En el cas de MMF&Co, I'existencra d'aquest primer nivell de divisio
del treball és doblement significatiu sobretot en relaci6 al que sera la
concepcio artistica de Morris en anys posteriors perd també perqué demos-
tra la poca incigencia que el pensament de Ruskin tenia en els planteja-
ments art1stics de 12 irma a la primera epoca Aixi, a 7he Adture of
Gothig 1 tambeé en I'analisi de 'ornament desenvolupat a e Seven Lamps
of Architécture Ruskin havia explicat prou clarament el procés de creacio
artistic remarcant les nefastes consequencies que 1a divisio del treball
tan caracteristica del sistema de produccio del vuitcents tema per al
desenvolupament de I'art. Aixi, I'existéncia de divisi¢ del treball a MMF&Co.
constituelx una primera contradicci6é important entre 1a practica profesio-
nal de Morris 1 un dels continguts basics de 1a teoria de I'art que desenvo-
lupara a les conferencies (24) D altra banda, aixo explica perfectament
perqué 1'opcié empresarial presa per Morris respecte dels papers pintats n¢
comportava cap tipus de trencament respecte de! funcionament normal a
MF&Co Maigrat tot, 1a divisid del tredail existent ja des de I'origen de 1a
firma no s una condiCcio suficient per a no considerar-1a un taller
gartesanta artistica ja que es donen clarament tots els altres elements
propis 1 caracteristics del sistema artesanal. el tipus de sistemes técnics
emprats que requereixen dun |larg aprenentatge | de moita habiiitat per
part de I'artesa, manca d'una uiterior divisid técnica a I'interior del proces
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delaboracio, | obtencld d'obres Uniques i irrepetibles (125),

En termes generals, donCs, 1a novetat de MMF&Co. quan a
1'0rganitzacio productiva interna no depén ni de I'existéncia gartistes
reconeguts com a unics col.laboradors de 1a firma en 1a seccio creativani
tampoc de V'especifica forma artesanal adoptada en I'elaboracit dels seus
proguctes. Des gel punt de vista empresarial | cultural, 1a novetat
especifica -tal 1 com destaguen molits autors (126)- resigeix en el fet que
els mateixos artistes s'encarreguin de 1a venda | comercialitzacio dels
seus productes. Quan a I'organitzacié productiva, perd, M &Co. introdueix
una figura totaiment nova en les seves funcions | en els seus
coneixements, 1a del supervisador artistic 1 director de a proguccto
L'aparic10 d'aquesta figura més gue no pas la separacié entre artistes
elaboradors va permetre 1a ultertor evolucté industrial de I'empresa. !
girector a~tistic era la persona que planejava els articles, gistributa els
encarrecs entre els artistes, supervisava els seus dissenys, els adequava
formaiment per 3 'eiaboracid 1 supervisava els treballs durant 12
producci6. Per aixd, havia de conéixer els diversos oficis 1 les seves
tecniques especifiques, aix! com les caracteristiques de les matéries
primes i dels materials, amb el grau suficient com per poder plante)ar
1'adequacio de! dwbuix or1ginal A 1a vegada, havia de tenir 13 suficient
formacic 1 capacitat artistica com per no desvirtuar el treball dels
artistes en ia traduccié. En el cas de l'elaboracio dels vitralls, la tasca de
supervisador consistia en gecidir I'estructura de plom que suporta ies
peces de vidre, establir 'esquema de Color no en abstracte sino en relaco
als trossos de vidre, | dibuixar el tractament ornamental de marcs i
fons 1127 Tragiclonaiment, aquest tipus de feina 1a desenvolupava el
mateix artesa mentre dissenyava | elaborava el vitrall En I'esquema ge
MMF&Co esdeve una fase separada dins de) proces creatiu, independent 1
prévia a 1a produccid.

Aquesta fou ia gran 1abor de Morris a la firma, 1a que 1f permeté
convertir-se en el veritable director de I'empresa, conéixer a fons fins a
dominar e! proceés tecnic de Cada un dels oficis practicats per ell
exercitar-se des del principi en aquell disseny dornaments | de motius
superficials que hauria de constituir 1a base del seu estil personal | de les
seves creacions mes originals. A 1a vegada, pero, 1a figura del supervisador
artistic -que actuaiment 2 les empreses s'anomena diwrector d'art- permet
explicar el perqué totes les preduccions de MMF&Co, per moltes persones
que haguessin intervingut en 1a confecci d'una peca, tenien una unitat de
concepcid 1 destil. Aixi, per exemple, en tots els vitralls de 1a firma
d'aquesta época s'observa una unitat estilistica, 1a mateixa marca
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dempresa, tant st una finestra esta dissenyada pel propi Morris, per
Rossett!, per Brown 0 per Burne Jones, artistes que tots tenen un esti!
molt diferent quan es tracta dels seus quadres {120),

£l carrec de supervisador també va suposar per a Morris 1a
possibilitat dorganitzar la contractacio de professionals espectalitzats
per a I'empresa. En un primer moment, els mateixos Soc!s artistes que
tenien alguna experiéncia en i'ambit de les arts decoratives dirigien
ensenyaven Morris 1a manera d'elaborar els seus dissenys. En ei cas dels
vitralls, Rossetti, Burne Jones { Brown havien ja dissenyat finestres per
daltres empreses de produccié de vitralls 1 tenien alguns coneixements
sobre el caracter arti1stic de I'ofic1 | els procegiments LécnICs especifics
webb havia apres 13 tecnica dels vitralis en el despatx de Street car aquest
arquitecte havia estat un dels principals promotors en 1a recuperacié dels
vitralls medievals necessaris tant per a la restauracié de monuments
medievals com per a 1a decoracio ge les esgiésies ge nova planta
constryides dins el Gothic Revivai webb, qui, de fet, aleshores exercia de
veritable supervisador fins i tot més que Morr!s, havia aprés de Street un
aspecte encara més important que el gel gisseny Com adequar i ajustar els
vitralis a un marc arquitectonic ja existent {129 Tot sequit, pero, ia firma
contracta un artesz espectalitzat, George Campfield, per a que organitzes
el taller i portés a terme 1'elaboracio. Campfield no nomeés ensenya a
Morris 1'ofict, a conéixer 13 técnica | a distingir 1a qualitat del material,
aviat va haver gentrenar daitres operaris per a que muntessin el plom.
soldessin al foc, s‘encarreguessin del forn 1 de reproduir els dibuixos
entregats per als artistes pintant directament sobre el vidre.

E} mateix tipus de colaboracib s'establi en tots aquells oficis on
I'nabtiitat tecnica | manual de 'elaborador era gecisiva per a 1a qualitat
final dei resultat St Campbell fou el cap del taller de vitrails, Frederick
Leech fou I'artesa-professional encarregat de realitzar 1a majoria deis
projectes de pintura mural. En aquest ofict particular Morris havia apres la
111¢6 dels murals d'Oxford 1 no voigué tornar a repetir I'experiment 1 el
fracas corresponent en I'ambit professional. Aleshores, entregava a un
pintor especialitzat I'esbog del dibuix a reproduir 1 després el dirigia
indicant V'efecte | les caracteristiques del resultat que volia (139
Estructurar aixi la proguccio dels tallers suposa un dels gran encerts Je
Morr1s com a empresari ja que 11 feu possible mantenir un alt nivell de
qualitat en tots els seus productes en comptar sempre amb 1a col.laboracié
despecialistes en 1a matéria Aixb també va permetre a Morris
concentrar-se periddicament en |'aprenentatge de nous of ic1s, métodes,
materials 1 procediments artistics fins que els dominava perfectament Tal
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i com el recordaven alguns dels seu amics, Morris fou en ¢l seu taller un
artista treballant amb assistents (131

Aixi, doncs, el descobriment de 12 figura del supervisador | director
artistic en el proces de les arts decoratives constitueix 1a gran novetat de
MMF&Co | esdevindrad amb el temps el contingut real de 'ensenyament de
Morris com a professional Li valdra el titol de mestre en les arts ("work
master”) que 11 atorgaren els seus seguidors del moviment de les Arts &
Crarts (132) pero, 2 |2 vegada, permetra sempre a Morris mantenir-se en
aquell subtil punt d'inflexid que separa conceptuaiment les arts
decoratives del gisseny industrial conservant caracteristiques propies ce
les dues especialitats Respecte del funcionament de 1a firma, en convertir
la labor d'aquesta figura en una de les fases mes 1mportants d21 proces de
treball, 12 que uneix creacit 1 elaboracio, el supervisador permet explicar
13 conviveéncia de dues formes de produccit de signe tan oposat com
l'artesania ! 12 1InQustria en |a mateixa empresa sense que aixo es visqul
COM uNa contracdiccid “n terminy”

Daltra banda, 'estructura cperativa de 1a firma es deriva com una
consequencia natural del concepte darts gecoratives que tenien els soc1s
ge la firma 1 especialment els mes girectament vinculats al Pre-Rafaelis-
me £n un grau similar, també deriven d'aquest corrent moits deis
caracters estilistics dels seus productes en aquesta época. Respecte del
procés de treba!l 1 el métode de gisseny, 12 relacié amb el Pre-Rafaelisme
expliica moit més que no pas (a referencia al pensament de Ruskin |a base
conceptual 1 teorica ge 1a 1irma a 1'época de 1a seva fundac10o

En primer iloc, el Pre-Rafaelisme havia ja postulat 1a idea de la
un'tat ge les arts com un principi definidor de! mateix concepte dart
Nomeés per aquesta rao, les arts decoratives podien accedir a a categoria
dgart sempre 1 quan {0SSIn meés considerades les dificultats artistiques
plastiques de 'ornament que el caracter utilitari o merament objectual del
producte creat. A més, els objectes 1 el seu caracter estilistic constituien
un element fonamental en 1a reconstruccid pictorica duna escena
mstoricament remota 1 plena de “romance” Finalment, quan els objectes de
qualitat existissin seria molt més facil fer realitat 'ideal del Palau de
T'Art, el microcosmos de 1a bellesa estética Des d'aquesta perspectiva, les
arts decoratives no es diferencien, en tant que arts, en res substancial de
les aitres arts 1 log:cament el seu proces d'elaborac6 s'assimiia al de les
arts plastiques. Alxi, I'Unic procés de treball coherent en disseny per a ser
assumit per uns artistes comprén necesariament 1a realitzaci6 de i'obra
implica el coneixement 1 1a practica de les tecniques de realttzacio amb un
cert grau dhabilitat o de personalitat considerable Concepcio creativa,
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1libertat de plantejaments artistics 1 elaboracio de I'obra -o control de
'elaboracio- 1ins al resultat final constitueixen 1a naturalesa especifica
de les arts plastiques, a diferéncia de I'anrquitectura, per exemple, que no
pot fer-se carrec de 1a construccio t funciona sempre mitjangant models o
projectes. Er aquest sentit, el mateix document de presentacib de la firma
ja esmentat diverses vegades ('33), posa tot I'émfas! en la categoria
gartistes de tots els membres i, en consequéncia, en el caracter artistic
de tots eis treballs que prendran al seu carrec Frases com “the 1argest
amount of what is essentially the artistic work, along with his constant
supervision...”, “these artists (...) they could either obtain or get produced
work Of a genuine and beautiful character.. ~ son prou reveladores de les
premises conceptuals de 1a fungacio de 1a firma que es resumeixen 1 es
justifiquen en la validesa intrinseca de I'art per si mateix.

Lamateixa igea, és a dir, el caracter meés artistic que artesa de la
firma en el seu origen, queda perfectament refiexat en una carta que envia
MOrr1S a un antic preceptor seu per a que |1 facilites adreces de possibles
clients en els medis eclesiastics. En aquest escrit, Morris establta
perfectament les diferéncies entre 1a seva empresa | les aitres que a
| epOCa S 0Cupaven de decoracio

" By reading the enclosed [1a mateixa circular de presentaco] you
will see, that | started as a decorator You See, we are, or

consider ourselves to be, the only really artistic firm of the king,
the others being only glass-pa:nters in point of fact or else that

curious non descript mixture of clerical tailor and decorator that
flourishes at Southampton Street” (134

Encara pot resuitar més revelador ¢'aquest plantejament artistic
de 1a firma, I'escrit redactat per Madox Brown 1'any 1865 com a
presentaci6 d'una exposicio de diduixos 1 esbogos per a vitralls explicant
les regles generals que “els pintor Pre-Rafaelistes” sequien en el disseny
de vitralls | el metode habitual de 13 firma Segons Brown argumentava, els
vitralls, o pintura amb vidre, requereixen de I'artista

“invention, expression and good dramatic action. For this reason,
work Dy the greatest historical artists is not thrown away upon
statned glass windows, because though high finish of execution 1S
superfluous, and against the spirit of this beautiful decorative art,
yet, as expression and action can be conveyed in a few strokes
equally as in the most elaborate art, on this side therefore stained
glass raises to the epic hight" ('3
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Per altra part, pot semblar una mera dada anecddtica perd cal tenir
en compte el fet que a I'época de 1a fundacio de MMF&Co., a principls deis
anys 60, Morris acabava d'abandonar de forma definitiva la carrera
arquitectontCa per dedicar-se a les arts plastiques 1 que una de les raons
que normaiment s'adueixen és 1a faita de contacte que ja aleshores tenia
Farquitectura amb el treball manuai 1 amp el procés de construccid aixi
com la manca d'immediatesa entre el projecte 1 I'obra final ('38) En aquest
sent1t, hom recorda del Morris dissenyador, 30hC a 1'época de més
consolidacié industrial de Morris & Co, el seu desgrat a mostrar esbogos |
esquemes dels treballs abans de 1a seva realitzacid car consigerava que
Cap projecte no estava complert fins a 1a seva elaboracio técnica 1 per tant
no podien donar una 10ea acurada de com ser1a ei resuitat (137

Ladiferéncia conceptual exitent entre art 1 artesania obeéix més a
raons historiques que no pas a 1'organitzacté técnica del procés de treball
Aix1, malgrat que el treball artistic en les arts plastiques participi del
mateix esquemz que I'artesania en tant que Creac!o ) proouccio dels
obje~tes d'us quotidia, és evident que hi ha una diferéncia essencial entre
el concepte dart pre-romantic 1 el post-romantic Si els canons pre-incus-
trials es mesuraven, tant en | ampit de les arts ge<oratives com en ei de
les arts plastiques, per I'habtiitat en I'execucto | 1a complexitat tecmca ge
lareaiitzacié final 1, per tant, I'art depenia de la quantitat de treball t la
Quaiitat ge ! esfor¢ huma esmercat en 'elaboraci6 duna peca, a partir del
romanticisme, 1'art o ia categoria artistiCa esdeve un valor totaiment
Giferent 11gat a 12 originalitat creativa, al contingut espiritual del
creador ¢ a la quantitat de subjectivitat immersa en aquesta peca, indepegn
dentment de 1a qualitat executiva ('3® En aquest context, I'art esdevé un
problema de talent mes que no pas d'hadiiitat o precisio tecnica en el quali
el tredall gelaboraci0 nO €S mes que un proces creatiy, el vehicle
expressiu de 12 individualitat creadora, 1, l6gicament, gental. A 1a vegada,
des de 1a perspectiva historica | soclal del segie XIX, el canvi semantiC del
concepte dart permetia a 1a practica artistica convertir-se en una merca-
der1a 1 establir nous Criteris de valor economic D'aquesta manera, |'art
podia Integrar-se en 1a logica econdmica que regulava el funcionament de
I'industrialisme amb un valor especific superior al que tinaria si es
consigerés unicament 13 quantitat de treball manual esmercat en la seva
creacio

Des d'aguesta perspectiva, per al Pre-Rafaelisme, 13 primera
tendencia artistica que a Anglaterra assumi el concepte post-romantic
dart com a premisa basica del Seu 10ear1, nO SuPosSava Cap Contradiccio
reconeixer una unitat a tot fer artistic independent.nent de 1a seva materia
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expressiva La interrelacié creativa entre pintura i literaturz era un
fendmen evident, r2ciiment materialitzable -1 duta a terme pel prop!
Rossetti-. £l sait a les arts decoratives, 0 arts menors, resuitava
teoricament mes complexe pero no impossible Abans del 1860, els
matetxos fundadors de 12 firma no havien acceptat els mobles dissenyats
per Brown en una mostra artistica organitzada al Hogarth Club 13, perd
aixo no fou obstacie per a que aquests mateixos artistes condescendissin a
considerar artisticament alguns dels productes de les arts decoratives
col.laborar amb algunes irdustries especiaiment sensibles al fet artistic.
Hunt, Brown, Rossetti | Burne Jones ~normaiment per delegaci6 de
Rossetti- havien projectat vitralls, mobiliari | teixits amb anterioritat a
la fundacio de MMF&Co ('49) Draitra banda, existia en els medis artistics de
I'/Anglaterra de mit jans de segle una sensibiiitzacib general pel problema
e les arts decoratives progucte de la labor d'arquitectes com Pugin i els
seus sequidors en el moviment neogotic 1 de les campanyes promogudes per
1a Soctety of Arts 1 per Henry Cole 1 el seu grup ('41). Tots aquests
moviments, st bé molt diferents quan a I'argumentacié teérica i ais seus
objectius artistics, havien aconseguit demostrar 1a natura artistica de les
arts gecoratives fins ai punt que els propis artistes poguessin
considerar-1es un objecte digne de reflex10 per 51 mateixes

La unitat tedrica entre arts plastiques i arts decoratives patent ja
en el Pre-Rafaelisme originari prové espaciaiment gels escrits dun pintor
relativament marginal al moviment com william Dyce Dyce, representant
de 12 pintura historica 1 amd un cert prestig: en 1a década de!s quaranta,
havia vist amb mcits bons ulls 1a revoita plastica propugnada pel
Pre-Rafaelisme ja des de ies primeres aparicions publiques de 1a
Confraria Per aqueila epoca era col laboragor dHenry Cole 1 el grun ge
reforma de les arts aplicades dirigint ia primera escola instituciona! de
disseny a Londres. Dyce compartia amb Cole 1 els altres reformadors la
creenca en 1a necessitat de vincular 1'art a 13 Industria perd I'argumentava
inversamert al plantejament de Cole, moit mes preocupat aquest darrer per
12 s1tuacio de |a manufactura 1 I'economia anglesa. Dyce en tots els seus
escrits s'havia preocupat de demostrar el caracter artistic del problcma
decoratiu | de definir 'ornament com una de les especialitats de les arts
plastiques rewindicat per aquesta practica creativa un lioc entre les
Belles Arts ('42) aquest mateix fou el plante jament conceptual de
I'aproximacié pre-rafaelista a les arts decoratives | també és aquest el
plante jament present en 1a fundaci6 de MMF&Co. 1 en I'inicl de Morris com a
decorador (') D aitra banga, s s considera la base conceptual de
M¥F&Co mes acord amb el model artistic que amp I'artesana, aleshores
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resulta perfectament natural que el grup d'artistes que fundaren MF&Co
Nno dubtessin ni un moment de 1a necessitat de comercialitzar ells
mateixos els seus productes de 1a mateixa forma a com ho venien fent en el
mercat de 'art

El Pre-Rafaelisme de 12 firma en els seus origens ha estat destacat
per 1a majoria destudiosos de 1'obra de i1orris perod normaiment aixo
serveix per a demostrar 1a poca relacio existent entre 1a labor de 1a firma
en aquesta época 1 1a disciplina del disseny almenys tal 1 com havia estat
def1nida pels Reformadors en trau.ar r'e vincular I'art a 1a Industria (144,
La proposta d'aquests garrers consistia en una recerca en la tradicié de les
arts decoratih s per trobar un model artist 'c adequat a la produccio
ngustrial 1 a la mecanitzacio tecnica. Aleshores, per 0posicio, el
plantejament productiu de MMF&Co. apareix ~om un mode! de produccié
artesana voluntariament arcaica i que snicamont intenta recuperar el
model gel treball medieval considerat com . uniC procediment artistic
autentic 1 veritable D'aquesta manera MMF&Co S'erigeix en un bastio
denfrontament i rebuig del sistema industrial de produccié amb totes les
seves consequencies siguin de caracter purament artistic o relatives a les
modes 1 costums estetics en I'ambit dels objectes dus (1S) Tanmateix,
aquesta ir.:atge de 1a firma resulta totaiment contradictoria ambd 1'evolucio
que havia de seguir en els anys seguents. Ce fet, el peculiar
Pre-Rataelisme del plantejament de base de MMF&Co 11 va permetre
evulucionar 1 acceptar les formes d'organitzacio industrial en I'elaboracio
dels seus propis productes sempre 1 quan podeés adaptar-se millor que els
procediments manuals en I'obtencié del nivell minim de qualitat que els
criteris artistics de 1a firma exiglen Aixi, st Morris 1 el cercle de Rossett!
no intentaren al prinCipt ge forma conscient vincular-se a ia ingustria o a
les Ingustries existents, aconsequiren crear un nou tipus d'industria
totalment integrada en I'estructura econémica del segle XiX.

En aquest sentit, val 1a pena recordar que e! Pre-Rafaelisme que va
influir Morr1s girectament no coincidia exactament ambd aquell moviment
artistic que Ruskin va defensar en els diaris, Sino que es tractava dun
Pre-Rafaelisme evolucionat, una mena de Rossettisme, ja molt proxim a
les postures de 1a cultura ge I'art per 1'art en 12 Seva primera versi¢ un
Pre-Rafaelisme de 13 bellesa per 1a bellesa establint I'igeal de bellesa com
I'unic objectiu de 1a practica artistica ('46) Aquest matis es especialment
significatiu per explicar els criterts | els objectius artistics de 1a firma
en el seu primers temps perd també per explicar el peculiar métode de
aisseny emprat 1 el tipus de medievalisme estilistic que Caracteritzava els
seus productes En aquest aspecte concret, els procediments tecrics
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emprats a MMF&Co. coincideixen amb el model de I'artesania artistica
sempre 1 quan tot I'dmfasi recaigui en el terme artistic, no en l'artesa, com
a concepcio de 1a produccto ja que era el resultat plastic 'unic criten
segur per avaluar ) determinar els procediments de disseny 1 els
delaboracid en l'organitzacio de la firma

Ja només per aquesta rad, pot considerar-se 1a labor desenvolupada
per MF&Co com un fendmen artistic vinculat 1 depenent de 1a cultura de
I'art per I'art que comengava a desenvolupar-se a I'Anglate-ra de's anys 60
a I'entorn de 1a figura de Rossetti. La vinculacit de Morris amb aquest
corrent artistic, que el col.loca entre els predecessors dél que sera el
moviment esteticiSta, ha estat suficientment reconeguda pero aquest
reconeixement tan sols considera la part literaria de 1'obra de Morris (147!
De fet, també la labor de dissenyador de Morris a I'época de MMF&Co.
s'emmarca perfectament en aquesta tradici6 tal 1 com el 1882 establia
Oscar Wilge (148

En realitat, 1a qistIincio entre art 1 artesanma com a formes de
produccid apunta en el cas de MMF&Co. a un segon fenomen important per
determinar 1a posiCié de Morris en | evolucié del disseny victoria
Concretament, si 1a concepcCio creativa de 13 firma en aquesta epoca deriva
exclussivament del model artistic 1 del concepte d'art caracteristic del
segle XIX, aleshores es posa clarament de manifest 1a poca relacio existent
entre el funcionament de 13 firma 1 el pensament artistic de Ruskin, sobre
tot quan a I'analis) nistorica del gotic 1 de 1'art antic ('49) pyr al critic,
'artesania era una forma de treball que inevitablement comportava 13
creacio artistica, perd aleshores l'art no era el resultat de 12
individualitat subjectiva d'un artista unic superior | enfrontat als seus
consemblants Ben ai contrari, I'art esgevenia el simbol de la concordia
comunitaria en la qual un IndIvidu expressava en 1'obra del seu treball 1a
confianGa de viure i I'alegria de posar en practica les seves habilitats
manuais. Alxi, en 1'analis! de Ruskin, artesanta significava la organitzacié
economiCca base d'un tipus de societat millor en tant ge havia fet possible
el creixement mes generalitzat de I'art de qualitat. Per tant, suposava
essenciaiment una critica ideologica al funcionament de 1a soctetat
industrial a partir de 1a impossibilitat estructural que aquesta forma de
sccietat presentava per al desenvolupament de I'art. Un art que, al seu torn,
nomes es definia per criter1s pre-ingustrials Per als Pre-Rafelistes, en
canvi, I'art no era sind I'inic vehicle per a la creacié de bellesa 1, per a
obtenir-1a, I'artista requeria dunes competeéncies especials independents
de les geterminacions historiques de 1a seva epoca 1 dels models
arqueologics o historicament correctes dels estils artistics anteriors 150)
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Alx1, doncs, la visio de les arts decoratives que tenfa la firma a
1'época de 12 Seva fundacid 5'acosta més, quan als pressupostos 1deologics,
a la postura de persones provinents de 1a pintura com Dyce 1 fins 1 tot dels
reformadors industrials del grup d'Henry Cole que del programa regenerador
de Ruskin 1 1a seva proposta de recuperar I'artesania medieval com una
necessitat social. Per aquesta rad, el medievalisme caracteristic dels
proguctes de MMF&CO a la seva primera época és purament estilistic, la
consequencia 10g1Ca d'una preferencia artistica L'opcio medievalista de
MMF&Co. quan a postura creativa és totaiment equiparable al tipus de
megievalisme caracteristic dels quadres pre-rafaelistes, especiaiment
dels dibuixos arturics ge Rossett | Burne Jones posteriors a 1855. Des del
punt ge vista teoric, el caracter més definidor d'aquesta opcio artistica es
1a manca de relacif entre el medievalisme plastic 1 el medievalisme
10e010gIC, és a gir, tal com I'havien exposat Carlyle | Ruskin, el sistema de
pensament que apunta a I'organ1tzacio productiva 1 soctal ge I'Edat Mitja
com 10eal regeneragor dels mals del segle XIX Aixi, Si el medievalisme ge
12 firma en aquesta época es considera unicament com una opcib estilistica
1 purament estetica, 0 Sla com la recerca genérica dun efecte de “romance”
amb 1 unic motiy ge crear objectes duna beliesa 10eal 1 exquisiaa,
aleshores es compren perqueé la firma aconsegu! superar els pressupostos
artistics 1 racionalistes de! medievalisme arquitectonic, independitzar-se
g'aquest moviment, 1 a través del DomestiC Revival | I'eclecticisme
estilistic, convertir-se en un dels representants mes importants del
gisseny estetic1sta 1 en un dels precedents del disseny mes avantguargista
de ies Arts and Crafts ('S) En aquest sentit, el primer Morris dissenyador
comparteix ingiscutibliement amb el corrent de 1'art per 1'art 12 1dea que
les coses belies 1 artisticament correctes son moralment pones per eiles
Iateixes, sense haver de recorrer a d'altres criteris morals per justificar
12 seva necessitat social. Per aquesta rad no és estrany que per molts
contemporants, el sr Morris 1os des del punt de vista professional un dels
grans representants oe I'actitud artistica propia de i'Esteticisme

“Then Mr. Ruskin came, and the Pre-Raphaelites painters, and Mr
Swinburne, and Mr. Mor7is and lastly a critic 1tke Mr Pater, all with
their faces averted from theology, most of them indeed blessed
with 3 simple and happy unconsctousness of the very existence of
the conventional goods” {152)

D'altres criteris rellevants de I'art de MMF&Co. en aquesta época, |
QUL €5 mantindran sense Ser Mal posa.s en dubte durant tota la vida
professional de Morris responen a 1a concepcio pre-rafaelista ge I'art ani,
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per exemple, el famds idea) de I'obra ben feta s'explica inicament en
termes d'especialitzacio professional en quan recull I'index artistic per a
determinar el grau d'acabament formal que requereix una pe¢a, la qualitat
de V'elaboracté 1 de les materies primes. En conjunt, tots aquells aspectes
que més difictiment escapen a la valoracit econdmica | més encara a la
seva quantificacio objectiva.

Draltra banda, 12 distinCié entre art 1 artesania en l'organitzacio
productiva de MMF&Co,, permet posar de manifest una segona caracteristi-
ca fonamental del seu estil de disseny | explicar V'especial paper que la
firma juga en I'evoluci6 del disseny anglés. E1 medievalisme pre-rafaelis-
ta, 1ins 1 tot quan per Influéncta de Morris 1 Burne Jones, esdevingue
filologicament mes acurat en les seves fonts, careix del plantejament
revivalista propi dels altres historicismes artistics de I'época, com el
mateix moviment Neogotic de I'arquitectura. La aiferéncia de planteja-
ments en considerar i'art gotic propia del Pre-Rafaelisme 1 del Gothic
Revival a I'epoca mes dura de 13 batalla dels estils, és fonamental en
relaci¢ als origens de MMF&Co i al punt de partida de Morris com a
gissenyador Sovint s’ha vist en 21 Pre-Rafaelisme la versi6 pictorica del
moviment Neogotic en arquitectura Aquesta és, en part, l'explicacio que
ofereix el propi Morris en referir-se a la seva vinculacio 1 1a de Burne
Jones al Pre-Rafaelisme quan a finals dels anys S0 decidiren gedicar-se a
rart 1S3) perg en reaiitat, el Pre-Rafaelisme no participava dels mateixos
principis artistics que I'istoricisme gotic (1547 ambdés divergien
essenciaiment en el concepte de revival 1, en consequencia, en el dest)! La
revolta pre-rafaelista es plantejava com a tal unicament en relacié a la
tragic16 académica de la pintura 1 al seu intent de fixar una determinada
manera dc pintar a partir dels modelis pictorics. Els pintors Pre-Rafaelis-
tes afirmaven que !'art de 1a pintura no es redu)a a aplicar receptaris
técnics fruits d'una convencié per molt excellent que fos aquesta, doncs
alx0 no significava altra cosa que, per utilitzar les paraules del propi
Morr1s, “convencionalitzar una convencié™ (155 per aquesta rao, el
medievalisme pre-rafaelista responia més a la necessitat de negar 13
tradicié académica moderna | racionalista que a una opci6 convencuda per
una determinat estil historic (156)

Contrariament, 1a postura dels arquitectes neogotics era, desf s
de Pugin, exactament |2 inversa: havien aprofondit I'estud: de I'est1i
historic aconseguint demostrar 1a relacié intrinseca que existia entre els
procediments constructius | técnics duna banda 1, de l'altra, 1a forma finai
de I'edif1C1 1 el seu Sistema d'ornaments (157)_ A parti: d'aixo, havien
aconseguit invertir el procés del projecte arquitectonic definint les
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necessitats de I'interior 1 els requisits estructurals abans de dissenyar el
caracter estiiistic de V'edifici. implicaven en el projecte no només un
sistema de formes Sind tots eis aspectes que definien técnicament 1 social
un estil historic. D'aquesta manera, el concepte desti) detxava de
definir-se en relacid a un repertori de formes | dornaments, | passava a
identificar 1a interrelacio entre els diversos aspectes que conflueixen en
edifict final ES indubtable que en determinats ambits de la produccio de
M¥F&Co., especiaiment en el disseny de mob1liar, pot observar-se aquest
plantejament projectual. Tanmateix, 1a tradici6 conceptual de!
ractonalisme neogotic no suposa durant les primeres fases de 1a firma
mes que una aiternativa complementaria a 1a del Pre-Rafaelisme 1 des del
punt de vista estilistic jugara un paper fonamental en fases posteriors de
la histéria de 1a firma, especialment uesprés de 1862.

La influéncia del Gothic Revival 1 de 1a tradic16 arquitectonica
arriba a la fundaci6 de MMF&CO a traves d'un professional de |'arquitectura
com era Philip webb Webb, perd tambe Morris a causa del curt periode en
que es dedica a l'arquitectura, havia prés dels neogotics, 1 sobretot de
Street, 13 1dea de 12 arquitectura total present en el concepte destil
aefinit per Pugin Segons aguesta 10ea, no p0od1a CONSIderar-se una oora
arquitectonica com acabaca sense tenir en compte tots els bells oficis
complementaris a 1a construccto. metalistes, pintors, vitrallers 1, fins
tot, teixtdors L arquitecte, doncs, havia també docupar-se del disseny de
tots els objectes que convergien en la construccio dun edifici fins a
I'acapat final 1 dirigir el treball de tots aques’.s altres operaris (158)
Street, a més, havia estat un dels grans prom¢ .ors de la recuperacio dels
bells of icis medievals 111gats a 1a construccié 1 en les seves conferencies,
sempre sequint Pugin, havia 1ins 1 tot proposat 1a creacio dempreses
neogotiques dedicades a 1a decoracio (159 E11 mateix, en el seu taller,
havia comengat a dissenyar | dirigir 1a producci6 dels articles que
necessitava en la decoracio dels seus propis projectes ~ja sha fet
referéncia a la partiCipacio de Street en |a recuperaci dels brodats 1 dels
vitralls rel1g10s0s-. Aix{, existeix una coincidencia important entre les
Idees defensades per Street, els oficis recuperats en els seu despatx | els
tipus garticles produits per MMF&Co. en 1a primera época. brodats, vitralls,
peces de mobiliari 1 rajoles pintades a ma (160) Sembla doncs prou evident
que el moviment neogotic a traves de 12 persona de Street orienta els nous
decoradors sobre quins eren els bells oficis a qué havien de dedicar els
seus esfor¢os

Tanmateix, maigrat aquesta coincidéncia | tambeé l1a quantitat de
treballs 1 seccrons de 1a firma a carrec de webb, 13 influéncia del




579

racionalisme gotic és relativament despreciable front a la de!
Pre-Rafaelisme pictoric quan ais criteris artistics | tedrics que inspiraren
la fundacto de 1a firma | que regiren la seva organitzacio productiva i el
métode de disseny emprat. Encara que pot semblar paradoxal, tampoc no
incidi en 1a definicié de I'esti] de disseny caracteristic de MMF&Co en 1a
seva primera época ('51)_La tradic16 neogdtica esdevindra més important |
anira adquirint pes a mesura que 1a firma es consolidi com empresa de
decoracio 1 treballi més frequentment amb eis arquitectes representants
del moviment. Llavors, Pre-Rafaelisme plastic 1 Neogoticisme projectual
constitulran els dos pols inspiradors de 'evoluct( artistica i creativa de
MMF&Co durant tots els anys 60 Posteriorment, aquesta dicotomia
s'expressara especiaiment en la secci6 de mobiiiart a traves de Ja
personalitat dels dos dissenyadors principals, Philip webb § Ford Madox
Brown A partir de 1870, webb haura adquirit, com Morris, el seu propi
estil gesenvolupant el racionalisme gotic vers l'eclecticisme caracteristic
del Domestic Revival, el Pre-Rafaelisme mes pur continuara present 1 actiu
en la persona de Burne Jones 1 evolucionara en funci6 de la carrera d'aquest
artistapero limitant el seu rad! d'accio a tots aquells articles que
requereixin ge figures humanes en el plante jament decoratiu

De tota manera, 13 Influéncia dels pressupostos del moviment
neogotic, encara que incideixin tangencialment en la primera época de 12
firma, tampoc no condueix necessariament al model artesanal de produccio
en base a criteris pre-ingustrials En tota I'analisi de Pugin, el sistema
ornamental del gotic s'explica en relacio als probiemes estructurals
técnics sense considerar les implicacions sociais que poden dertvar-se
duna estructura tecnologica La seva visié constitula essenclaiment un
replante jament dgel concepte destil en arquitectura, entenent-lo com a
principt artistic 1 com a meétode de projecte St en i'ordre 1deologic havia
acceptat la societat medieval com una societat millor que 1a de
l'industrialisme, ho feia en funcid de problemes estétics ja que era la
forma soctal que havia aconseguit I'estil d'arquitectura conceptualment
més coherent amb el fet arquitectonic pur 620 A, 1a qualitat artistica
dun estil es convertia en i'indicatiu de 1a qualitat moral i espiritual de la
societat en 12 qual aquest art es desenvolupava (63 per¢ aix¢, si bé
I'havia portat a convertir-se al catolicisme, no tenta el contingut politic
que es derivava de 12 defensa de 1a forma artesanal del treball exposta ner
autors com Ruskin. El mateix principi s'observa en la generacio
darquitectes neogotics seguidors de Pugin i regeix en les seves obres fins
al punt que el neogoticisme arquitectonic esdevé, des del punt de vista
metodologic, un tipus de racionalisme arquitectonic. En aquest sentit, el
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Neogdtic replantejara els criteris del projecte arquitectonic f les
qualitats estético-funcionals que se'n deriven perd sense que aixd suposi
la revaloritzacio del procediment pre-industriai de produccio ni tampoc un
intent per recuperar I'artesania com a Unic model economic rector de
'estructura soctal. Per aquesta rad, 1a influéncia de 1a tradicid neogotica
suposara per a MMF&Co un model metodologic en la resolucio del proces de
disseny sense Cap InCidencia N practica ni teorica en la organitzacio
productiva de 1a firma

S5.3.2. El medievalisme estilistic dc MMF&Co.

Maigrat les distancies conceptuals que separen MF&Co del
moviment nNeogotic, no hit ha dudbte que I'estil artistic de 1a firma en els
primers temps s'inseria de plé en e: bandol medievalista de I'época
MMF&Co havia participat a I'Exposicio de 1862 mostrant el seus productes
en 1a sala gotica i en ella havia aconsequit una medalla per I'autenticitat
arqueologica ! 'exactitud en ia imitaci6 de I'art medieval £n termes
purament estetics, el medievalisme de 1a firma en aquesta epoca es un fet
indiscutible Daltrabanda, en e} cas concret de Morris i de Burne Jones,
constitueix 13 conclusio 10gica de tot el seu procés de formacio artistica i
intel lectuai, ges del descobriment de walter Scott, les aprofondides
lectures de Malory 1 Chaucer, les visites a les catedrals gotiques
d'Anglaterra | del nord de Franga, o els llargs estudis dels manuscrits
medievals a la biblioteca dOxford Per 1a Seva banda, webb havia comengat
1a seva carrera com ajudant de Street, I'arquitecte neogotic 1 nNomes havia
estudiat aprofondidament I'obra d'un altre arquitecte important en ei
matetx moviment, William Butterfield. E1 problema de fons perd consistetx
en establir el caracter gel medievalisme de MMF&Co 1 1ins a quin punt
aquest suposa un pas endavant respecte al disseny de 13 segona generacio
de neogotics 1 de GuIna manera s'integra en I'estil mes representatiu del
segon periode victoria En aquest. sentit, cal considerar per separat els
articies bidimensionals, 0 $13 els que de manera natural s'assimiien al
problema especific de 1a pintura | requereixen d'un tractament piastic, 1
els trigimensionals, mes comparables 3 I'arquitectura quan a 1a natura
volumeétrica de 'objecte 1 a I'existéncia d'un problema constructiu. En el
primer grup s'inscriven els vitralls, les rajoles | els brodats, el segon prén
unicament com objecte el disseny . mobtliart Aquesta diferéncia
permetra establir I'equilibri existent entre Pre-Rafaelisme 1 Neogoticisme
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en I'esti] artistic de MF&Co.

Els vitralls constitueixen un dels primers articles produits per MMF
& Co 1 un dels primers oficts en el qual 1a majorta dels socis artistes
tenien alguna experiéncia quan al disseny 1 a 13 técnica a I'época de 1a
fundaci6 de 12 firma. Quan I'empresa inicid 1a seva producci6 existia a
Anglaterra tot un moviment compromes amb 1a recuperacié de V'art del
vitrall que intentava aconseguir el nivell 1 1a qualitat artistica propia dels
pocs exemples medievals que encara existien. D'altra banda, durant I'edat
moderna i degut en gran part a 12 poca disposicid del Protestantisme a les
imatges religioses, 'ofic! | les técniques medievals per a la confeccit de
vitralls shavien anat perdent (164 £} Moviment Neogotic renova la demanda
de vitralls d'una qualitat artistica similar als antics 1 que tinguessin un
marcat caracter medieval en I'estil a fi de poder-10s incorporar o bé a les
esgliesies antigues que per aquella época sestaven restaurant o bé a les
esglesies 0e nova planta promoguades per I'Oxford Movement Aleshores.
pero, maligrat eis estudis especialitzats sobre el tema dels vitralls, encara
no s’havien descobert ni compres les técniques i els sistemes plastics
medievals (165

El primer pas en 1a recuperacio de 1'art del vitrall correspon, com
en tantes altres coses, a Pugin el 1837 s'assocta amb un fabricant de
vidre, Hardman, per a produir els vitralls que ell dissenyava. Pugin
util1tzava un 0tbuix geometric | convencionalitzat que rebut java
sombrejats 1 matitzacions de color tendents a un efecte realista, preferia
sempre el tractament simbolista dels medievals 1 cercava d'adequar el
vitrall al caracter arquitectonic de 1a finestra ('66) E1 seu gran encert,
perd, fou el de comprendre la importancia dels fons, de les orles i els
ribets, 1 en general de tots els aspectes decoratius secundaris en la
composiC16 de I'escena ('67) Eis mateixos principis establerts per Pugin
foren recullits pels ¢issenyadors vinculats a Henry Cole si bé aquests
tractaren de definir I'art sense vincular-10 a 1'estil gotic | provant
d adequar-10 a les noves necessitats artistiques de la industria (168),
Només deu menys tard que Pugin havia sentat les bases de I'art del vitrall
apareeixia el 1libre que hauria de confirmar-les com a principis basics en
el disseny de vitralls, en els seus processos delaboracio | en la fabricacté
del vigre Aguesta fou 1a gran aportacio practica del ilibre de Charles
winston #ints on 6/ass Painting (1847) Winston col.labora despres amb
Powell's & Sons, empresa que aplica els procediments descrits pel llibre
respecte 3 1a 1abricacid | una de les primeres firmes que encarrega
gissenys als pintors famosos de |'época com Brown, Rossett: 1 posterior-
ment Burne Jones Aquesta fou I'empresa que sempre més va proveir Morris
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del vidre necessari per aMMF&Co (199 L 'altre aportacié important de!
1libre de Winston fou de caracter historic: per primera vegada es
aistingiren els diferents estils del vidre medieval en funcio deis diversos
periodes historics 1 de les diferéncies en el procés del pintat aixi com es
posava de manifest I'evolucid en els vitralls de les tendéncies artistiques
del GOtic En descriure el procés historic de 1'art, Winston aconseguia
agefinir el vidre com a medi plastic 1 establir els seus procediments
creatius propis Fonamentaiment, I'art del vitrall sorgia de 1a distincio
entre pintar el vidre i pintar amb el vidre. D'aquesta manera, quedava
totaiment invalidat el procediment habitual a mitjans del segle XiX | més
antigament de traduir al vidre els grans quadres de 1a pintura | mes encara
1a pretens10 d'obtenir resuitats similars als de 12 pintura de cavallet

Ouan MMF&Co. Infcia 1a producci6 de vitralls, els procediments
medievais i 1 art especific del vitrall estaven perfectament definits 1 fins
1 tot asse)ats per altres artistes importants Tanmateix, els primers
vitralls ge 1a firma sorprengueren tothom per 1a seva qualitat artistica el
seéu marcat medievalisme fins al punt de crear certes suspicacies entre les
empreses del ram (1707 obra de Winston Tou tambeé en el seu cas 1a base
teorica, conequda pels diversos Socis o bé a traves de Street o be a traves
de les col 1aboracions amb Powell's Des del punt de vista tecnic, 'unica
innovac1d important de 1a firma fou I'tnCclusio del color groc en els vitralls
"7 Quan a 'est1) i al plantejament compositiu dels vitralls, es poden
distingir aigunes fases diferents dins |a produccio total de ia firma
1hgades en gran part a I'evoluci6 estiiistica de Burne Jones en el
tractament de les figures, per una band?, i, per 1'altra, a 1a de webb i
Morris en al plante jament global de 13 finestra 1 1a composicio dels fons
Ates el funcionament de la firma, es pot pariar perfectament dun estil
caracteristic de MMF8Co encara que tots els SoCts contribuissin amb
dissenys propis. En realitat, si bé existeix una certa varietat en les
figures, 1'efecte global ve unificat a partir de 1a concepcio global de la
finestra Per tot aixo, en pariar dels vitralls de 1a firma, cal abordar els
problemes destil considerant per separat el tractament de les figures dels
de 12 concepcit global de! vitrail (172)

En relacid a 1a concepcio de les finestres el model compositiu basic
resulta ser bastant estatic 1 parteix sempre d'una cComposiCi6 geometrica
plana que equilibra ornaments 1 tractament ¢ories amb 12 COMPosICIo de
les figures del centre, que ocupen més o0 meriys una superficie inferior a la
meitat de 1'area total de 1a finestra. Els moaduls Intermijos entre les vores
que enmarquen 1a finestra combinen amplies superficies ge vidre ge color
clar sense cap tipus de decoracio | moduls decorats amd motius
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ornamentals tractats com un estampat amb una una distribuci6 ritmica
similar a Ja ut111tzada en les rajoles ("7 E\ joc plastic de les finestres
derivava essencialment ge la combinacid d'uns colors molt purs t briliants
en el dibuixat de les parts centrals compensat sempre amb amplies taques
de color clar uniforme que buscaven 1a penetracié 1 tamitzacit de 1a llum.
En 13 produccio de vitralls de 1a primera época de 1a firma, sobre tot en
aquelis plante)ats per webb, el medievalisme és tan marcat que I'efecte
giobal apareix voluntariament arcaic 1 similar al vidre antic Tant en 12
composicié general com en el tractament de les orles ornamentades | dels
motius decoratius complementaris, aix! com 12 InClusio de ideogrames !
escrits heraldics, Webb sequeix el model establert per winston del gotic
mes antic (/74 posteriorment, a mesura que els socts | Morris dominen 1a
técnica, un nou esti! va sorgint graduaiment molt més acord amb el que
sera el meés conegut de 1a rirma en tots els oficiS Apareixen nous colors
dominants, sobre tot els fons veras 1 I'equilibri g'intensitats lluminiques
esgeve mes subtil concentrant les parts mes vives vers el centre per
dibuixar les figures principals o les escenes Je grup. Vers el 1868, I'estil
encara esdevé mes subtil combinant 1a simplificac!o de les linies de piom
que estructuren el dibuix -que 3 mes es tornen mes organiques | peraen
progressivament 'estructura modular dels estampats- amd la reduccio
dels contrastos de color substituits per combinacions més ténues
Aleshores, 1'estil dels vitralls de MMF&Co adquireix el caracter que 11 és
mes propt conciliant el convenctonalisme necessart en el dibuix dei motiu
central amb una detaliada elaboracio dels fons vegetals, de les robes 1
daltres objectes necessaris per 1a composicid de I'escena. En aquests
Morr1s 1 Webb aconseguiren els efectes més naturalistes sense sortir mai
de l'estil1tzac1o imposada per 1a técnica | les caracteristiques gel
material (175

Fou en aquesta época on Morris aconsegui explotar al maxim les
possibiiitats plastiques del material | de 1a técnica tal | com ell hauria de
descriure-les anys meés tard en un nou prospecte de presentacio dels
vitrails de Morris & Co-

“Glass painting differs from otl and fresco, mostly in the
transiucency of the material and the strenght, amounting to the
absolute blackness, of the outlines. This blackness of outline 15 due
to the use of leads frames or settings, which are absolutely
necessary for the support of the pieces of glass painting. Absolute
blackness of outline and trasivency of colour, (..) they lead to
treatment, quite peculiar in its principles of 1ight and shade and
composition (...) The light and shade must be S0 managed that the
strong outlines shall not appear crude, nor the work within in it
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thin, this implies a certain conventionalism of treatment, and
makes the detatls of a figure S0 much more an affair of arawing
than of painting (...) shading 1S a dulling of the giass, It IS therefore
inconsistent with the use of a material which was chosen for its
brightness (...) Colour, pure and sweet, 1S the last you should ask
for in a painted window ('7®

En aquesta &poca, el medievalisme ja no té un caracter historic
determinat Sind que d'alguna manera s'adequa MoIt més a I'elegancia que
I'estil de Burne Jones va aaquirint des de finals dels anys 60 a través dels
seus estudis sobre I'art c1assic 1 el Quattrocento 1talia

Respecte de les figures, el plantejament medtevalista segueix un
curs giferent, en primer 110C perqué en 1a primera ¢poca de ia firma és
possiDie reconéixer giferencies estiiistiques en ei diduix | en el
tractament dels personatges acoras amb !'estil particular de ¢aaa un dels
pirtors que contridbulen amb dissenys propis. Aixi, entre 1861 1 1862,
Rossett! aporta aimenys uns trenta esbogos de vitralls entre els quals
aestaguen els presentats a I'Exposicio gel 1862, Brown realitza giverses
series amb uns 150 dissenys en total principaiment entre 1862-18641
1869-1874, Marshall també contribul amb alguns esbocos en els primers
anys peré quas! no se n'ha conservat cap, el prop! Morris en realitza
diversos (177) Aquesta variacio nicial gesapareix vers el 1865 quan, per
awerses raons, Burne Jones esdeve el dissenyador de 1a majoria deis
vitralls de la firma | des d'aleshores aquests segueixen 1a seva evolucid
artistica En 1a primera &poca, perod, 'estil meés representatiu de la firma
deriva del del propi Rossett! 1, mes particularment, del pecuilar estil gels
seus gibuIxos de tema arturiC En aquests, 1'est1] medieval es de care mes
tematic que plastic -maigrat que, per influéncia de Morris, Rossett!
prengu! molta més cura en el tractament dels detalls ambientals de
'escena- | s'expressa estéticament per la creacié d'un ambient generic de
nostalgia 1 de mister: romantic. Per6 s1 la Ilegenda arturica centrava la
majoria de temes dels dibuixoes i pintures dels artistes bohemis, Tristany 1
els personatges de Chaucer constitueixen el tema més sovint abordat en
els vitralls domestics. D'aquesta manera, les figures, 51guin personatges
de liegendes o dertvats de 1a iconografia religi0sa, tenen un tractament
pictoric més proper als criterts plastics del gotic més tarda i fins i (ot del
gotic internacional Chaucer, molt més influenciat pels escriptors de la
tradic16 classica indicava perfectament 1a sintes) possible entre |'art
medieval | el classicisme artistic. Aquesta tendencia anira en augment a3
mesura que 1'esti] de Burne Jones esdevingui més Botticelia (\7®

En conjunt doncs, sembla prou evident el medievalisme estilistic
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dels vitralls de 1a firma en la primera &poca perd aquest no es planteja des
del punt de vista de 1a correccié arqueoldgica sind que combina elements
artistics de Giverses proceaéncies NSLOriques sense redut jar tampoc les
propies del segle XiX 1 de 1a tradicio pictorica immediata Alxi, per
exemple, 1a matisada elaboracit en el tractament dels fons pot
interpretar-se com una nova adequac ié del gust victoria pel detall
agaptant-lo als condicionants propis del material pero tambe mostren ia
1mportancia de I'objecte concret en 1a CoNCepcio victoriana de 1'espal
Unicament 1'aparicié despais buits, destinats a 1a compensacit de les
taques de colors mit jancant llum Clara indiquen una certa tendencia a
adoptar els criteris que milior 1dentifiquen i'estil gecoratiu dels anys 60
establerts per Pugin | per O Jones. En aquest sentit, I'estructuracio
geométrica i I'aplicaci6 destampats plans en 1a composicié global de les
finestres pot assimilar-les estilisticament als models del gotic mes
primitiy pero tambe 1naICa un cert acord amb el prinCipi de i'ornament pla
defensat per aquests dissenyadors anteriors Adhuc la utilitzacto
d'elements heraldics deriva de Pugin | Jones car aquests els havien
estudiat rins 1 tot com a motius ornamentais per Si mateixos A mesura que
I'esti] ge Morris va definint -se | apareixen fons mes elaborats, amb mes
ornaments vegetals en 1a compos!C10 de les escenes, | que les hinies
estructurals esdevenen més organiques, M¥&Co esdevé una proposta
alternativa al corrent prop: de 'estii decoratiu de 1a décadz dels 60
aproximant-se a les tesis sobre I'ornament que Rusk in sistefm.atitza com a
contrapunt de lec 1gees ce Cole Nomes aleshores Morris aconsequira
materialitzar en un nou estil ornamentai 12 defensa ruskiniara de 12
decoracid vegetal i conciliar els requisits mimetics | convencionalitzadors
propis de les millors tradicions artistiques (179! Pero on Morris
desenvolupara aquest nou est!! de forma mes original | creativa sera en
altres medis Vers e11870 els vitralls, malgrat que continuin sent per uns
anys una de les seccions més productives de I'empresa, deixaran
dinteressar-1o 1 progresivament anira abandonant 1'ofiC1 deixant-lo en ies
mans ce Burne Jones 1 dels seus operaris (100)

Aixi, goncs, pel que fa als vitralls, 'estil decoratiu de MHF&Co
palesa una aproximacio al fet decoratiu meés pictorica que arquitectonica
aequt, en primer lloc, a 12 barre)a de diversos models historics per 2 ia
resoluci0 separada dels diversos components compositius del vitrail en
detriment del principi revivalista d'un estil en el qual tots els aspectes
estan formaiment 1 estructural interrelacionats, en segon lloc, pel
tractament pla ge tot el vitrall que evita completament I'impressio de
Iaire 1 ge 'atmosfera en l1a presentac1o de les escenes -aquest element,
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més que no pas 1a concepcié compositiva | plastica de 1a finestra, és el que
medievalitzava meés l'efecte total del vitrall yitra 1a utiiitzacio de
matertals de qualitat -

L2 mateixa concepcio pictorica del plantejament decoratiu de
MMF&Co. s'observa també en el tractament de les primeres rajoles
pintades. En aquesta particular art decorativa, cal considerar 1a produccio
des de dos punts de vista, en primer lioc el plantejament compositiu dels
panelis construits mitjangant rajoles 1, en segon lloc, el tractament
plastic de les rajoles individuals. En el primer cas, en considerar el
conjunt de les rajoles 1 eis criteris de disposicié, I'art dornamentar
rajoles s'integra dins el discurs general de I'art del mosaic 1 utilitza els
criter1s estetics valids en la decoracio total d'un espar En el segon cas,
quan es tenen en compte les rajoles individuals | per tant 12 seva posicio
de modul combinable, aleshores I'art de decorar rajoles esdevé una
especialitat particular de I'estampat, de la construccio de “patterns”
superficials Els criteris artistics regulen 1a construccio del motw
individual, el qual, al seu torn, ha de preveure les possibles regles de
combinacio per poder anar ocupant tota 1a superficie a decorar a partir de
1a repetiCi0 d'un modul

La historia de 12 seccio de rajoies és relativament diferent a 1a
dels vitralls. Quan a l'organitzacio productiva, també en aquets cas es dona
una aivisi6 del treball simtlar a 1a de 1a producci6 de vitralls pero aqui 1a
participacio de Morris com a dissenyador es 1imita ja des del principi a la
creacio de les rajoles complementaries, s a dir, 1es que servien per
emmarcar uns panells centrals tractats amb escenes i figures que narren
una historta o un conte (181 Aquestes havien estat dissenyades pels
diversos pintors membres de la firma, Rossetti | Brown pero especiaiment
Burne Jones 1, mes tard, Lucy Faulkner, Qu acabaria per fer-se carrec de
tota la secci6. Posteriorment, william de Morgan, el conegut ceramista
havia de col.1aborar estretament amb 1a firma assessorant especiaiment
qQuan a colors 1 pigments. En els anys 80, 12 secci6 de rajoles s'integra en
I'empresa fundada per de Morgan qui proveia |a firma dels treballs que
aquesta requeria.

Des de! punt de vista dels models ornamentals plans, 1a decoracié
mitjancant rajoles suposa per a 12 formacio del Morris dissenyador pero
tambe per al Morris ympressor un primer pas fonamental, Ca 3uposa el
primer contacte amb el principi técnic del modul. En el cas de larajola, el
mogu! és una forma geometrica regular que per juxtaposiclo, seguint les
regies de la combinatoria, confirma : organitza una superficie il limitaca
El problema creatiu és 1imita a Ia definici6 de 1a lier combinatoria que, en
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base als principis de 1a simetria determinats geométricament, permetra la
repeticio ritmica d'un repertor! preestablert de motius Inscrits en la
superficie de 1a rajola | que han d'adequar-se en tamany, forma i color a la
repetiCi0 modular. Aquest és exactament el mateix prinCipi que reguia el
disseny de tot tipus destampats fins 1 tot quan el medi decorat no presenti
elements discontinus -com en el Cas de I'estampacié de teixits o de paper-
perd que és totaiment essencial a la natura técnica de 1a imprempta En
aquest sentit, 1'assaigs en el disseny d'estampats per a rajoles permeteren
Morris d'entrar en el principi de! modul | comprendre’l a través de les
limitacions técniques de les rajoles Els procediments modulars son
fonamentals per a tots aquells nous 0f1CtS que hauria demprendre a Morris
& Co 1 que constitueixen el més original e timportant de |a seva obra com a
dissenyador industrial.

Tanmate!x, respecte a 1a seva época, la innovaci6 artistica de
MMF&Co a aquest art és 1a incorporacto de figures | escenes pictoriques
entre les imatges pintades a les rajoles (182)-3 part de 1a innovacio
historica que suposa el fet de tornar a pintar-les a ma ('63)- Les figures es
combinaven, en una proporclo similar a 1a que existia entre figures | viares
complementaris en les primeres finestres Els espais entre els blocs de
figures s'omplien amb motius ornamentals simples que servien per )
emmarcar les séries figuratives 1 disposar tot un “pattern” decoratiu. Per
aquesta rad, les rajoles de MF&Co aificiiment podien utilitzar-se com a
paviment 1 nomes podien aplicar-se en 1a decoracio gels murs Per aixo.
sembla prou evident que tambeé 1a concepcio implicita de 1a firma en |'art
de decorar rajoles era molt similar a 1a dels vitralls. es tractava de pintar,
de decorar artisticament un mur, utilitzant rajoles en 110C de trossos de
vidre N1 les grans figures ni |a representacio descenes semblen objectes
adequats a les rajoles, un medi totaiment modulat que ocupa I'espa per
repeticio d'elements exactament iguals. L'inclusi6 de figures, no en un s¢la
rajola, sin en 13 composicio conjunta de diverses rajoles, implica
necessariament traduir un principi pictoric adequant el procrdiment técn'c
als condicionats tecnologics del medi. St es té en compte que les rajoles es
pintaven a ma, 12 seva qualitat artistica final depenia de I'nabilitat de
l'operari que pintava les rajoles | de 13 seva capacitat per traduir un efecte
pictoric al nou medi En aquest sentit, el principt decoratiu que regeix la
producci6 de rajoles aMMF&Co respon al proposit d'aconsequir per tots els
medis disponibles I'efecte decoratiu que a I'Edat Mit ja s'aconseguia
mit jangant 1a utilitzacid de tapissos. En aquest sentit, el medievalisme
estilistic de la firma sorgeix meés de 12 imitacid dels esquemes decoratius
globals del Gotic que de 1a realitzacio dels diversos components aecoratius
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en particular, molt més ligats a les capacitats artistiques dels
dissenyadors concrets. Per 1a seva banda, ¢! mode! medieval s'interpretava
des de 12 peculiar visio victoriana, segons 1a qual tota superficie 1 tot reco
d'un espail era susceptidle de tractament artistic, aimenys tal 1 com es
desprenia de I'art medieval del tapis 1 de 1a policromia mural de les
esglésies gotiques originals {84 En aquest aspecte particular, el
Pre-Rafaelisme 0, mes ben dit el plantejament pictoric, se superposa al
piantejament revivalista del neogotic proposant una via de sortida
conceptualment menys arqueologica perd més 1aciiment adaptable als
gustos victorians per molt arcaitzant que podés semblar I'efecte finai

On el predomint de I'aproximacid pictorica a les arts decoratives
apareix mes evidenciat és, paradoxaiment, en el mobtitar: Tanmateix, en
aquesta seccié, degut en gran part a I'especifitat del projecte, és on millor
Queda reflexada la gialéctica entre aproximacio Pre-Rafaelista | tradicio
neogotica com a fonts basiques d'Inspiracio de I'estil de disseny de la
firma Ja des de bon comengament, 1a Secc10 de mobiliar: de 1a firma
produla dos tipus molt diferenciats de mobles. Per utilitzar la
terminologia emprada anys més tard pei prop! Morrts, M &Co produia un
tipus de mob!liari corrent, necessar) per ia vida quotidiana (“the necessary
work-3-day furniture”) (185) { yn mobiliar) de luxe, d'alta qualitat artistica,
immobil en V'espai | depositari de I'auténtica funcié decorativa (“state
fumniture’)

En el primer grup s'inciouen la majoria dels mobles dissenyats per
Madox Brown 1 alguns de Webb, en el segon, en canvi, la majoria de les
obres corresponen a webb 1 els dissenya preveient sempre 1a col.1aboracié
artistica de la resta de socis de 1a firma. Morris, per exemple, mai no va
Intervenir en ia fase de concepcio dels mobles | participa en aiquns Casos
pintant eis panells decoratius visibles en les superficies dels mobles €l
mateix feren Burne Jones | Rossetti en els primers temps.

Respecte del primer grup, el mobiliari dds comu, les peces de webb
| ies de Brown palesen un plantejament totaiment diferent quan a la
concepcio del moble L'estil de webb connecta molt mes directament que el
de Brown amb la tradici6 del mobiltari neogdtic religios dissenyat per
Pugin, Butterfield | Street a mitjans de segle. Continuen el model de moble
construit per a 1a Red House. Els trets més distintius son 1a robustesa dels
elements estructurants destinats a donar una Impressio de solidesa 1 rigor
constructiu, tot molt rastic des del punt de vista estétic. Els mobles
sempre eren de fusta noble, especiaiment roure envernissat o pintat de
color 10sC, sense aitres ornaments que els que podien retaliar-se en ia
fusta per 12 técnica propta dei calat 1 no de V'escultor D'altra banda, el
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muntatge es basava en el prinCipi de 'encaix de peces independents, no en
el sistema de V'ebenista prop) de 1es pronunclades curves de V'est!)
decoratiu de 13 primera época victoriana. Eis millors exemples d'aquest
mobiliiari de Webb continuen sent 1a taula de menjador de 1a Red House, |a
de The Grange dissenyada per al menjador de Burne Jones quan aquest es va
casar el 1860, | daitres taules destinades a 13 decoracio de les primeres
vivendes construiges per webd.

En aquests mobles mes que en aitres objectes de 1a seva produccit
és on Webb s mostra més vinculat a 13 historia del Gothic Revival car
respecten complietament eis principts artistics establerts per Pugin E!
medievalisme de wWebd, pero, 2 diferencia del dracticat per Street 1 els
aitres arquitectes, no esta vinculat a cap estil historic determinat, com 3
maxim, es refereix al mobiliari medieval en pretendre aconseguir un efecte
general de moble primitiy | arcalc malgrat que, en conjunt, siguin objectes
d'una profunda elaboracio formal En aquesta part de 13 seva obra, webb
inclou en els seus dissenys 1a 1dea de |'art vernacular com una nova
categoria estética diferenciada de! mer pintoresquisme, molt més
representatiu de 1a visi pre-rafaelista (19) Aix¢ és el que permetra webb
adoptar posteriorment eis pressupostos eclecticistes 1 participar com un
dels protagonistes mes importants en el Revival Reina Anna que havia de
definir V'estil caracteristic del Domestic Revival 1, per tant, de 'estil
decoratiu de 1a segona fase victoriana

€l mobihiar: de Brown, en Canvi, parteix de pressupostos totaiment
giferents Llwure de les iImposiCions conceptuals establertes pel concepte
a'estil del Gothic Revival, Brown es dedica a estudiar directament 1a
produccié mes senztila | comuna dels mobles tradicionals, sense tenir en
compte la seva procegencia h1Storica, 1 a reproouir amb una gran
1Maginacio aquesta senzillesa en els seus dissenys A diferéncia de webb,
les seves obres més importants son cadires. un pega caracteristica perque
des de! punt de vista funcional reguereix tant ser lleugera com solida E!
1860 Brown havia ja dissenyat una sérte ge cadires amb seient de boga per
altres empreses, aquestes constitueixen el precedent més important de ia
famosa cadira Sussex (187, Un altre disseny important de Brown fou un
dormitori descobert a Keimscott Mannor quan 12 Societat d'Antiquaris
restaura ia casa ('%) En els mobles de Brown 'ornament ha desaparegut
totaiment 1 tot I'efecte estetic de I'objecte recau en la qualitat
estructural de 12 forma 1 13 seva adequacit al material, generaiment roure
1 caoba brillant. També fou Brown el primer gissenyador Que assaja de
lacar els mobles de negre 1 de pintar-los de colors f0scos: 'estilitzacio
dels components estructuranis -d'un gruix molt meés reduit que en els




mobles de Webb- s'adaptava molt millor al tractament exterior del
material per reforcar les caracteristiques de 1a forma. Des gaquesta
perspectiva, no és gens estrany que Brown os considerat per molt
seguidors de Morris com a1 dissenyador més consistent 1 avangat de la
Firma (19,

Des del punt de vista purament estilistic, 'obra de Brown ja en els
anys 60 suposa 1a renuncia total a I'imitacid revivalista del 6otic 1 ge l'art
medieval substituint el caracter de les seves fonts dnspiracio Aix, el
mode! a seguir ja no és un periode artistic determinat historicament sind
el gran conjunt dels objectes quetidians | comuns que no han estat mai
considerats com objectes artistics. Aquells mateixos objectes, doncs, que
el pintor tria en l'escenar1 dels seus quadres. En aquest sentit, Brown
aplica en els seus dissenys els mateixos criteris artistics que Rossetti
aplicava en els seus quadres medlevalistes 1 tots els Pre-Rafaelistes
havien utiiitzat en la seva pintura un té literar: que atorgues mister: al
quadre ' un metode de Creaci0d que permeteés aproximar-se directament als
objectes sense haver de referir-se a cap convenci artistica establerta
Per tot aixd, doncs, el medievalisme 3 través de Brown esdevé un marc
generic de referencia moit mes teoric que practic que permetra a MMF&Co
en general, 1.2 Morr1s en particular, IniCiar una nova 1in1a de disseny mes
adequada a les necessitats decoratives { domeéstiques de 1a societat
victortana i, aixi, tallant gefinitivament el vincle que el iligava al
programa artistic dels medievaiistes L'obra de Brown, molt mes que la ge
webD, posa les bases conceptuals 1 proposa 1a solucto practica per a que 12
firma es transformeés internament fins a convertir-se en una de les
empreses de decoraci6o meés importants a la seva época En aquest sentit, st
els honestos mobles de Webb constitueixen els exempies mes representa-
tius del pecuhiar estil neogotic que hauria de caracteritzar 1a segona epoca
victoriana, Brown posa les bases per al desenvolupament del mobiliart
artistic ["Art Furniture™] caracteristic dels anys 70 1 80 que hauria
dwnfluir decisivament en 1a historia del disseny del segle XX

Aquest mobtliart domestic d'Us Comu Suposa una part
comparativament molt reduida respecte de 1a produccid total de 1a seccid
de mobtliart durant els primers anys de 1a firma. La cadira Sussex no es
comercialitzara fins al 1864 1 no apareixeran objectes similars fins que la
firma opt1 per disposar dobjectes en stock per a a venta directa En
aquesta época, el pés de 12 produccid son el tipus de mobles de luxe
anomenats per Morris “State Furniture”, és a dir, mobles “de cerimonia®, “de
vestir” 0 “de gala™. Eren unes peces moit voluminoses destinades 2
romandre fixes en I'habitacio | adossades al mur- armaris, calaixeres,
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aparadors o arques aixecades de terra, | estaven dissenyades especiaiment
per ser pintades. Webb s'encarregava de projectar estructuraiment el
moble 1 els altres socis de decorar-10 mit jangant petites escenes pintades
com a panelis separats. El model havia estat establert a 1a Red House 1
abans en el famds banc de Red Lion Square que hauria d'acompanyar Morris
a totes les seves 11ars. Respecte al disseny contemporani, el model seguia
encara molt mes de prop 1a moda del moment que en el tipus de moble
anteriorment considerat.

D'altres dissenyadors neogotics havien comencat a fabricar mobles
d'un pesat estil gotic basat en l'utilitzaci6 generalitzada de 1a linta recta |
grans superficies planes En aquestes s'introduien getalls de color 0 be
mitjangant trossos de marqueteria, o be panells pintats a m» amb escenes
medievals o decorades amb motius vegetais, o bé per inclusi6 de petites
rajoles (%) Malgrat que aquest estil correspongués al darrer desenvolupa-
ment del Neogotic no M1 ha dudte que recullia els prinCipis artistics defen-
sats per Cole, Reagrave, Jones | Pugin a mit)ans de segle 1 aix1 coInC101a en
molts aspectes amb el mobiliari dissenyat per artistes de 1a tendéncia
classica com Stevens Entre els neogétics que comengaren a proguir
mobihari pintat es troben el prop! Bodley -el principai client de MMF&Co -,
Bruce Talbert, william Burgess, Charles Eastlake, Richard Norman Shaw, 1
John Pollard Seddon pcssiblement el dissenyador més original (191
Talbert, Burgess | Shaw presentaren peces de mobiliari a 1a mateixa sala
de I'Exp0s1C10 de 1862 que MF&C0o, tambe Seddon exposa el “King Rene
Honeymoon Cabinet” pero les pintures havien estat realitzades pels
artistes de 1a firma En comparar aquestes diverses peces, s'observen
similituds importants quan a I'estil | I'efecte final dels mobles pero també
apareixen les giferencies de plante jament existents entre aquests trepbails
els mobles de Burgess son fantasies arquitectoniques en les quals les
parts pintades s'integren en el conjunt del moble buscant de forma
conscient 1a recreaci6 medieval, els Ge Webb, en Canvi, pretenen nomes ser
un Suport per a la pintura cercant el maxim de superficie per pintar (192)
Per aquesta rag, I'estructura es simplifica al maxim fugint de quaisevol
tractament de 1a forma per ella mateixa i més encara de qualsevo!
determinanci6 estilistica que poaés disminuir I'efecte dels panells pintats
En aquest sentit, tot el poder estetic del moble recau en 1a qualitat de les
decoracions 1 aquestes son tractades de 1a manera mes pictorica possibie
si bé pensades com a decoracit plana. Tant per la tematica -cavallers 1
dames, 12 llegenda de St. Jordi, 1a historia dels camperols o el pas de les
estacions 1 dels mesos- com pel tractament plastic, els panelis pintats en
aquests mobles composen una col leccio de pintura pre-rafaelista

e e ———
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equiparable a les séries de dibuixos | aquarel.les realitzades per aquests
pintors a 12 mateixa &poCa. A diferéncia dels quadres | dibuixos més
influits pels gravats de Durero 1 d'aitres renaixentistes nordics, aquests
panells palesen per primera vegada en I'evolucio del Pre-Rafaelisme, la
influénc'a dels dibuixos de William Blake, per 1a utilitzaci6 de grans
masses de color pla, el reforcament de les linies estructurants de! diduix,
1a simplificacio de 'escena 1 Ieliminacio de detalls (193

€1 megievalisme d'aquests mobles es, doncs, totaiment
intel.lectual. intenten recuperar el mon medieval perd no tant un estil
artistic com la vtsi6 romantica e idealitzada del mén medieval com a seu
de 'univers de 1a beliesa 1 de l'art. Son objectes expressament destinats no
tant a decorar les vivendes del seg'e XIX que tanmateix tambe poden
adoptar-10s, sind 2 equipar ¢! remot Palau de I'Art. Ja des del punt de vista
estetic, el piantejament Pre-Rafaelista d'aquests mobles salta a la vista
pero es 1guaiment Pre-Rafaelista la seva concepCid La seva excessiva
simplificacto formal 1 constructiva, 1a manca delements estructurals sino
son els que serveixen per engalzar els plans de fusta, perd encara més la
poca consigeracio als aspectes utilitaris o merament funcionals de 1a peca,
0 ei reduiq a qualsevol 1aea de comoditat en I'us 0 al comfort ge |'usuart,
apunten clarament 3 un plante jament pictoric | plastic del moble en el
sentit que aquest esdevé un mer suport artistic 194" La seva anica funcio
€s goncs la g'incorporar 1a maxtma quantitat dart possible entenent l'art
no com 13 qualitat estetica gerivada de | efecte giodal dun objecte, -es a
air gel sey perfil, del tractament ornamental 1 de 1'adequaco entre
decoraci¢ 1 forma- sind de 1a qualitat artistica pura dels seus components
Individuals que s'assimtlen a obres dart tal | com es defineixen en el
contexte de les Belles Arts En aquest sentit, resulta encara mes
significativ el fet que 1a seccio de mobiliar de MMF&Co 1 tampoc webb com
arquitecte, es plantejessin 13 possibilitat de buscar noves tipologies de
mobles ni ge dissenyar altres mobles concrets que no fossin els que
oferien grans arees per a decorar-les artisticament

Tot aixo palesa 1a inexistencia d'una visio arquitectonica | mes
encara de disseny en el plantejament projectual d'aquest tipus de mobilia-
r1 A 13 vegada, pero, demostra des del punt de vista tedric que 1a concepcio
de les arts decoratives de Morris | de Webb en aquesta epoca, 1, logicament,
també 13 de 12 firma en els seus origens, és totaiment pre-rafaelista
considerablement conservadora respecte a les idees de Cole, Jones 0
Redgrave Alxi, en aquestes peces S'observa una certa renuncia a descobrir
artisticitat propia de les arts decoratives | a assimilar-les a les Belles
Arts Dels dos tipus de mobilari progutt per 13 firma, unicament es reserva
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la categoria dobra d'art per als mobles pintats, 1 es nega al d'ds quotidia ja
que el valor artistic arriba per via de 1a decoracio pictorica, no del moble
per si mateix, nt tampoc @¢ la integracid entre pintura decorativa | suport.
En aquest aspecte concret, MMF&Co. aplica aquell principi de Ruskin segons
ei qual aplicr art a objectes purament utilitaris era una malversacit (1%,
Aleshores, el fet que Morris decidis presentar unicament mobles pintats a
I'Exposicio del 1862 resuita del tot coherent amb la seva 1dea d'art aplicat
a 1a decoraci6 (1% Existeix, doncs, una diversitat fonamental en 13 consi-
deraci6 del valor d'aquests objectes. st els mobles pintats, els de "gala"
adquireixen categoria artistica gracies a la participacié duns artistes en
la seva gecoracio, el valor merament estétic dels altres gepen només de 1a
seva capacitat per recullir la tradicio vernacula 1| aconseguir un efecte
pintoresc.

La manca de comprensié oe 1a naturalesa de les arts decoratives no
significa que els mobles pintats de MMF&Co caiguessin en els errors ge
Qust genunc1ats a proposit de les mercaderies expostes en I'Exposicio de
185! el mobles pintats de MMF&Co. tenen un vigor expressiu | una qualitat
€xquisida fruit en gran part del matetx art pre-rafaelista

€l piantejament pictoric del disseny ge MMF&Co aviat apareixeria a
Morris com una limitaci6 pel desenvolupament artistic de 1a firma pero
encara més com un impediment per a 1a difusio del nou estil entre el
pubhic La vinculacio amb I'Escola Pre-Rafaelista havia estat
publicitariament util en els primer anys de I'empresa pero com a linta
estilistica resultava relativament contragictory amb 'evolucio ge! Gotic
victoria i 12 difusi¢ de I'estil Reina Anna, moit més simple quan a I'estil,
menys robust en les seves formes estructurals, perd, sobretot, moit menys
sofi1sticat que el que es cerivava ae I'estetica pre-rafaelista (197)
Problemes economics confirmaven aquesta tes! ja que l'elevat cost de
produccié d'aquests mobles feia dificil 1a venda | impedia organitzar-ne la
produccié com un negoci constant. En voler gistanciar-se del
Pre-Rafaelisme, MMF&Co s'apropera més als pressupostos propis del
Gothic Revival, 1 al veritable art antic, amb el proposit de reviuren
I'esperit 1 no 12 “1letra” de I'art medieval, per utilitzar les paraules de
walter Crane ('9) Tanmateix, 1a deserctd de Morris del Pre-Rafaelisme
quan a 12 “lletra” no significa res meés que 1'abandd progressiu d'un peculiar
tipus de medievalisme 1 el seu distanciament personal respecte dels socis
més directament vinculats a 12 Confraria, perd sense cap incidéncia real en
12 concepci6 de 1a qualitat artistica o en I'organitzacio del sistema
productiu de |'empresa; tampoc NO Suposa una disminucio en el nivell
d'elaboracio artistica dels productes Si després de I'Exposicio de 1862
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poden observar-se variacions estilistiques en els productes de la firma,
aquestes es deuen a I'evolucid personal de Burne Jones | de webb. En
aquesta época Morris encara esta perfeccionant el sey estil de disseny a
traves de les rajoles, 1a realitzacio de vitralls, el plantejament de
brodats, 1 12 1l.luminacid de manuscrits. L'art de Murris no emergira en tota
1a seva maduresa ins que en els anys 70 abordi el disseny de teixits !
estampats Maigrat tot, doncs, 1a influéncia Pre-Rafaelista continuara
vigent en 13 produccio de 1a firma fins a 1a transformacio de 1875 Segons
el testimoni d'Henry James, vers el 1869 1a produccié de MMF&Co.
continuava mantenint 1a refinada elaboracié artistica que I'habla donat a
coneixer en ¢ls seus primers temps 1 els seus articles es reconeixien mes
pel seu estrany Pre-Rafaelisme que per 12 igentificacit de cap estil
medieval o historic anterior

"He 1s a manufacturer of stained glass windows, tiles,
ecclesiastical and medieval tapestry, altarcloths, and in fine
everything quaint, archalc, Pre-Raphaelite -and | may add
exquisite Of course his business 1S small and may be carried on in
his house the things he makes arc so handsome, rich and expensive
(besiges being articles of the very 1ast luxury) that his fabrique
can't be In a very large scale But everything he has and does 1S
superd and beautifyl” 199

£s el mateix Morris qui anys mes tard dona 1a clau estetica a aquest
estil en analitzar el Pre-Rafaelisme en una conferéncia dictada el 1891 a
Birmingnam Morris 1a resumia aixi

"whose conscientious presentation of events deais with romantic
SLO)QCXS In 3 romantic way, and consequent ly Includes decoration
as an essential™, és a air, “it 00@\( to be possible for it to be part
of abeautiful whole in a2 room or church or hall” (200)

Alxi, doncs, l'estil de disseny caracteristic de MMF&Co en 1a seva
primera ¢poca ¢s 12 sintesi de dues tradicions artistiques importants en 1a
evolucié del revival medievalista en 1a societat victoriana, una de caracter
més arquitectonic | projectual com és el Gothic Revival, |, 1'altra, de tipus
plastic 1 artistic provinent de I'escola Pre-Rafaelista en pintura L'ambit
d'influencia de cada una d'elles !a produccié de 1a firma es qualitativament
diferent. Amb el moviment neogotic, Morris 1 1a firma comparteixen 13
preferéncia per I'art medieval | el model histéric de referéncia en ia
Produccio de nous articles. A 1a vegada, I'arquitectura neogotica 1 12 seva
peculiar evolucio 2 partir dels anys 60 ofereixen a 13 firma 'unic marc
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possibie per aplicar-hi | disposar-hi els seus articles. Aixi, doncs, 1a
relactd de Morris amb els arquitectes neogdtics es planteja com una
comncigencia quan al tipus d'articles produits 1 als seus requisits artistics
per a que aquests puguin ser acceptats per part dels protagonistes del
moviment La similitud de 1a firma amb el treball dels neogdtics deriva
doncs de 1a mera coincidéncia entre el treball desenvolupat per tots elis a
la mateixa época Les similituds, perd, no apareixen en relacio a I'estil
artistic de 1a firma fora d'un genéric medievalisme Per aixo 1a wrrupcio en
el mercat dels productes de MMF&Co. va comportar una renovacié
estilistica del neogotic en base a una nova interpretacid de I'art medieval
original (201 aquesta sorgeix gun treball molt mes academic quan a ia
selecc10 de les fonts @'inspiracio, a 1a correccio historica dels models 1 3
I'analisi artistic de les seves caracteristiques perd combinat amb la
ibertat creativa de! meétode pictoric del Pre-Rafaelisme. Segons aquest.
un mode! MStoric ge referencia no resuita un mogel a imitar formaiment 1
tecnica, sino una font @' INSpIracio per Interpretar amb metodes ) meadis
actuals, és a dir un pretext per a la creacto similar al que proposa la
naturalesa Aiesnores, I'art medieval esdevé un univers estétic, un ambient
10eai que | unica cosa que demana es 13 qualitat estetica de tots els seus
components

Aixi, doncs, si el Pre-Rafaelisme i 1a seva peculiar concepcié de
1 obra gart estableixen el punt ge partida practic 1 artistic ge MMF&Co. ¢!
neogotic 1 el metode projectual derivat de 1a tradiCio arquitectonica
geterminaran, durant 1a gecada dels 60, I'evolucio professional de 1a firma
{ 1a major part de 1a produccto Tanmateix, aquest procés no pot resumir-se
en una dialéctica entre neogotics | pre-rafaelistes en 1a Qual caca una de
les tragicions artistiques inCidetx en els aspectes que mes Clarament
romanen en el seu amb1t En realitat, el proces fou relativament invers 1 en
el seu desenvolupament global fou fonamental el paper jugat per Morris des
de 12 seva posicio de gerent | director artistic En aquest sentit, resulta
determinant el fet que Morris preferis, des de I'Exposicio de 1862, el
tredall de webb al de Brown en 13 secc16 de mobles 1 el de Burne Jones al
de qualsevol altre dels socis en la seccid de vitralls. Webb per aquesta
€p0Ca era ja un arquitecte estretament vinculat per formacié | gustos amb
1a tradic10 neogotica 1 S) aix0 va permetre que els primers vitralls
tinguessin, a més de qualitat artistica 1 plastica, la capacitat suficient
per adequar-se als marcs arquitectonics en base a I'estil histéric i el
tractament del vidre, en 'ambit del mobiliari I'impedi reconéixer 1a
novetat implicita quan a disseny en els mobles de Brown ! les possipilitats
de renovaci6 que aquests apuntaven D'aquesta manera, webb prefer:




596

aprofondir en el preciosisme rustic dels mobles de luxe, aparentment
senzills perd elaboradissims en el procediment constructiu | en el detall
ornamental, que requerien dun llarg 1 complicat proces de produccio. Ei cas
de Brown és exactament el contrari al de Webb: SI no aconsequi |1iurar-se
del punt de vista pictdric en el plantejament compositiu deis seus vitralls,
12 seva aproximaci6 al mobillari estava completament exenta del
condicionant estilistic heretat de 1a batalla deis estils 1 va poder
dedicar-se al problema del mobtliart per ell mateix. Potser fou warington

. Taylor qui a finals de la década resumi més clarament 12 dialéctica
estilistica de 1a firma “The painters like the light, the architects perhaps
the massive” (202)

En aquest proces, Morris S'havia anat decantant ara en un sentit,
araen l'altre. En els articles exposats el 1862 1 en obres anteriors és
evident 13 base pre-rafaelista del peculiar medievalisme de la firma,
despres de 1862, Morris, que prefereix el treball de webb al de Brown, opta
per I'est1l que esdevinara el caracteristic del neogoticisme dels anys 60
continuant V'experiéncia de 1a Red House, posteriorment, per obra de
warington Taylor | @ causa de ies dificultats economiques de la firma 1 la
poca viapiiitat comerciail dels proguctes de webb, Morris recuperara les
Indicacions pre-rafaelistes de Brown 1 Rossett! 11ns aconseguir crear un
estil de disseny propi, desprovist de qualsevol referéncia medieval a ng ser
com indicatiu dels indexs de qualitat artistica técnica dels productes,
molt mes acequat a les necessitats 1 als gustos de 1a societat victoriana
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