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S.4.2. Eis estampats de Morris, cardcters estilistics.

Des del punt de vista estilistic, 1a unitat artistica present en tots
els gissenys de Morris per estampats deriva de! prinCipi técnic 1 el métode
Qe gisseny gescrit en el capitol anterior En sintesi, aquest poaria
definir-se com el proces de dibuixar sempre en negatiu les formes dei
motiu ornamental, elaborant aixi el contraarafisme a base domplir les
supertficies de color amb un pinzell sequint el procediment propi de les
trepes, el sisterna mes rugimentar: per reproauir | repetir un geterminat
motiu S1es te en compte aquest Principl, No R ha res gestrany en que
1efecte global que els dissenys de Morris donen sigui estilisticament tan
arcac 1, 1ins 1 tot, tan medieval, Ja que, per una banda, 1a trepa fou un gels
sistemes ge reprogucCio mes emprats en tota ia nistoria ge les arts geco-
ratives, 1, per | aitra, perque 1a mateixa natura de! procediment obl1ga
sempre a treballar amb tintes planes perfilades per formes prou sintetit-
Zades Alxi, el generic medievalisme de molts dissenys de Morris no deriva
duna opcio revivalista a partir aun unic model hISTOric, SIN0 que €S conse-
quenc'a del seu propt metode de drsseny, articulat mimeticament de! pro-
ceoiment de trepa D'aquesta manera, adhuc en el Morris de Morris & Co,
continya vigent el suposit pre-rafaelista segons el qual el mon medieva!
constituelr una font @ INSpiracio mes tematica que estilistica Durant tot
aquest temps, Morr1s continuara estugiant 1 analitzant les millors obres ae
les arts decoratives, perd 'univers d'estudi s'ampliara enormement fins
abarcar quasibé tots eis estils nistorics 1 les diferents cultures impor-
tants en aquesta tradiCio artistica, especiaiment 'art oriental Aixo 1
galtres fets descoberts en els garrers anys han fet variar substanciaiment
'apreciaci6 actual de 'obra de Morris Ailxi, si tradicionalment Morris & Cc
constituia un dels millors exemples del disseny enquadrat en 1a tradicié
del neogotic, actuaiment, des dels estudis de Peter Floud, es valoren mes
tots aquells produ.tes on Morris es demostra com “the great classical
designer of his age” ‘35') De fet, de 1a mateixa manera que per decidir els
sistemes e produccio de 13 firma Morris s'orienta en el seu entorn imme-
giat 1 en relacio a ies tecniques habituals a 'epoca, les fonts d'inspiracio 1
molts dels caracters del seu estil de disseny es troben en 1a polémica teo-
rica existent en els ambients artistics de I'época i en I'estil dominant en la
practica professional gels gissenyadors contemporanis

Un s2gon aspecte de i'estil 1 el metode de disseny de Morris, tambe
esmentat anteriorment, deriva del sey respecte per ies tecniques delabo-
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racio | de 'aprofitament creatiu de les Caracteristiques del material que
empra. Aix0, convertit ja pels reformadors en un dels principts fonamental
el d1sseny, esdeve per a MOrTiS una de les regles gor de les arts aplicades

“That | think material of capital tmportance that a pattern-
designer should know all about the craft for which he has to araw
Neither will knowledge suffice him, he must have full sympathy
with the craft and love it, or he Can never do honour to the special
material he IS designing for* (352)

Des del punt de vista estilistic 1 formal, 3i1x0 s tradueix en yr
divers tractament formal i constructiu del "pattern™ a 11 d'daptar-1o a les
qualitats del material | a! procediment d'elaboraciy Basicament, aixd
repercuteix en el grau de convencionalitzacio gei gibuix, en la geometritza-
€10 dels perfiis gels plans 1 de 12 01SpoOSICIO espalal dels giversos motiys,
er el reforgament dels contrastos de color com elements compositius
fonamentals 1, sobretot, en el grau d'elaboracio de tot | estampat globa!
(353) 51 es considera unicament com Morris aborga e! probiema de | elabo-
racio art1stica gels estampats, es revela a primera vista com un dels
artistes més representatius del gust victoria, d'aitra banda, aixo també
1ndiCa una Certa adhesio a les tes!s defensades per Henry Cole | els se.s
$equiaors

En aquest sentit, es pot qualificar Morris ge viCtoria perque com-
parteir aquella 1dea Jart tan comu a 12 seva €poca segons 13 qual existeir
una jerarquia, quan a: vaior artistic, entre les diverses arts gecoratives !
ies tecniques corresponents Les tecniques, o les arts, de mes categoria
art1s11€a son aquelies que requereixen de mes trepall » mes esforg en el
procés de fabricaci6 i, per tant, s6n més elaborades (354 Entre els teixits,
per exemple, Morris estableix una escala d importancia que comenga amb
les ng1anes en el grau mes Daix fins arribar als tapissos, I'art o2corativa o
el bell oficy mes proxim al nivell ge les Belles Arts, Ja que, per definir-1a
amb les paraules de Morris,

“tapestry at its nighest Is the painting of pictures with coloured
wools on a wharp™ 55

Arape, si la g-adac10 s'estab’eix en base al criteri de |a quantitat
de treball qualificat que requereix 1a confeccio duna obra, 1a 1dea pot ser
un principi totaiment victoria pero el que demostra és encara la vigéncia
dels canons pre-industrials en determinar el valor artistic dels productes
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En el cas de Morris, perd, 1a jerarquia entre els Giversos bells oficis
seztableix més a nivell artistic que a partir de la dicotomia mecanic-no
mecanic en el caracter del tredall propi de 1a técnica correspenent,
malgrat que entre ambdos nivells existana una certa correlacto Una
primera diferéncia és dordre tematic, aix!, per exemple, el valor artistic
de T'art del tapis depéin de 1a possibIlitat del medt per assumir 13 repre-
sentacio de figures | gescenes similars a les que aborda 1a pintura i, per
tant, teixir estampats repetitius Suposa un contrasentit amb el med (3%
En considerar els medis técni. 3 menvs valuosos, com les Indianes i els pa-
pers pintats, és precisament aquest desavantatge el que, segons Morris,
obl1ga a elaborar mes acuradament els estampats (357) £, el moment que
Morris justifica 12 necessitat d'elaboracio formal a partir de 1a inferior:-
tat artistica d'una técnica palesa la forta influéncia victoriana existent ern
el seu Qust 1 en 13 seva concepclo de 1art Aixi, accepta axlomaticament
aquelia 10ea Ge gecoracio gomestica caracteristica de 1'epoca basada en
Yobjecte mes que en | espal, en el detall decoratiu ! en 1a necessitat
Jornamentar amb la mateixa intensitat artistica tots els recons de la
as5a 338 En aquest sentit, malgrat reconegui el caracter mecanic de tot
estampat repetitiu com el fonament artistic ge i'0f1Ct, 85 3Questa concep-
€10 ge l'ornament el que | ‘mpedeix gescobrir els valors artistics ge 12
simplicitat form-! o de la subtilitat compositiva que havien de conver-
tir-se en e's gogmes centrals dels moviments seguents en 1a historie ge!
arsseny

Tanmateix, potser Morris no va descebrir el valor artistic oe 12
simpiicitat estruc.ural de les formes i els objectes, pero, en exphicar eis
prinCipis que regeixen el gisseny destampats, va utilitzar els eiements
estiucturals per gefinir el concepte delapboracio formal Sinonim ge
riquesa artistica, elaborar un estampat a nivell formal significava mes
aviat aprofitar les possibilitats combinatories de 1'estructura geomeétrica
que organitza el desenvolupament superficial de 'estampat mes que no pas
1a capacitat de getall | realisme figuratiu del motiu ornamental Aixi, per
exemple, quan havia de gefinir 12 natura artistica dels estampats, Morric
procedia per ordre, ressaltant primer 1a importancia de I'estructura geo-
metrica de base, | posteriorment, 1 considerant després els diversos Ca-
mins formals per poder construir els aspectes meés superficials de I'es-
tampat fins establir les caracte- ristiques que havia de tenir el motiu or-
nameta' basic 359 Emprant les paraules de Morris, 1'elaboracio artistica
d'un estampat deriva de 1a utilitzaci6 d'una serie ce procegiments formais
gestinats a conferir relieu a 1a superfiCie, per gonar una sensacio de creire
ment homogeni, per equiibrar els contrastos de color de manera que el prin
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cipi constructiu de I'estampat no resulti evident perd si perceptible 560,
D'aquesta manera, 1a riquesa d'un “pattern” deriva més de 1a superposicio
en relleu de giversos plans estructurats Cada un en base a una pauta
geometrica L'andlis) morrisiana de 1a historia de 1'ornament 11 permet
esbrinar els diversos métodes que histéricament s’han emprat per
aconseguir I'efecte de relley explicant-1os Unicament a partir de! balang
entre forma 1 color com entitats formals quasidé abstractes (361 A ja
vegada, aquesta analis) nstorica serveix tambe per justificar el seu
métode de disseny com el més adequat per assolir, amb el millor efecte, el
grau G'elaboracio que considera mes desit jable %2). Daquesta manera,
'elaboracid formal 1 12 bellesa dels estam- pats son el producte de la
Interrelacio 1 12 integracio compositiva dels giversos elements
estructurals i, per tant, independent de! tractament plastic del motiu
ornamental Morris, aixi, estabieix una diferéncia estética important en
gefinir 1 elaporacio formai com una questio de quailtat interna ge
| estampat, contraposant-1a a 1a 1dea mes comu @ exnuberancia 0 quantitat
dgornament La possibilitat denriquir un estampat sense recorre: a
sompre jats, matisacions de color, 0 a representacions realistes del! motiu
deCoratiu Suposa un enfoc ge | ornament gi1ametraiment opost al
plantejament caracteristic en el gisseny del primer periode victoria Aixo
13 estableix una diferencia fonamerntal entre €l victorianisme de Morris i
tots aquells estampats que ei 1850 ingignaven als mate!xos contemporanis
1 van ser motiy de 1acusacio generalitzada ge mal qust

De tota manera, 13 jerarquia artistica de les arts gecoratives no
resuita tant clarament victoriana si se 1a considera com una conclusid
10g1Ca e les diTerencies existents entre ornament | decoracio Maigrat que
sovint ambgos conceptes Sutilitzen com a SiNONIMS, existeix una
giferencia moit subtil que permet donar un contingut tecnic a 1a gradacio
morrisiana de les arts decoratives. Prenent com a base 1a terminologia
utilitzada per Morpurgo Tagliabue en analitzar el famods escrit de Loos
sobre I'ornament (363) |3 adecoracio es refereix a 1a satisfacc1o duna
necessitat estilistica mentres que 'ornament suposa un tipus extrinsec ge
decoracit. Des d'un punt de vista més técnic, 1a decoracit constitueix un
atribut prop! de la forma dels objectes, 1 Sorgeix necessariament com
efecte del trebail d'execucid i dels instruments tecnics emprats en la
1abricacio dun objecte Les serifes de les romanes lapidaries, el rastre
dels dits en el fang propi del treball en el torn, 12 textura dels fils segons
e1s giversos tipus de teixit, el rastre del pinzell en aplicar-se sobre una
superficie, etc, constitueixen Dons exemples de decoracio Maigrat que
sigu! dificti establir qué separa tots aquests elements del concepte de
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forma, és evident que tots son recursos que han estat repetidament
utilitzats amb fins decoratius. Les diferéncies de tramat, de teixit, ge
nusSos 1 de textures han estat sovint objecte de trepall creatiu. L'ornament,
en canvi, constitueix un sistema de formes que S'afegeix 3 13 superficie
dun objecte creant una nova dimensi6 artistica Existeixen innumerables
exemples d'ornament pertanyents a totes les époques historiques 1 a tot
tipus d'estil- en ser un ordre artistic superposat, tot objecte és
susceptible de ser ornamentat superficiaiment

En 1a seva visid de les arts decoratives, sobretot en considerar €ls
diversos tipus de teixit, Morris $'adond que en alguns Casos un article porta
IMplicita una gran Carrega gecorativa mentre que daitres no en tenen Aix),
per exemple, 1a riquesa gecorativa de moits teixits, com els tap1ssos o les
catifes, els velluts | els domassos, prové de 1a textura superficial que crea
el mateix procés de tissatge, en el cas dels teixits a ia plana, del cotod ce
balxa Qualitat, de ies musselines, pero encara mes del paper continu, el
material es presenta sense una textura rica que valgui 1a pena evigenciar
amb fins decoratius Llavors tot el pes decoratiu recau en 'ornament (364"
Daquesta manera. és 1a capacitat decorativa duna técnica la que per a
Morris estableix el seu valor artistic (3657 no 1a quantitat ge treball |
gesforc que requerely un determinat proces de proguycclo ' menys encara el
caracter mecanic de! treba!l encara que, a larealitat productiva, existeixi
una correlacio entre els aiferents factors En aquest sentit, Morris
aescobrelx que el proces 10giC de 1a mecanitzacio tendeix a eliminar tota
1a quaiitat gecorativa propia gels procegiments manuals 1| 1a substitueix
mitjangant 12 incorporacio dornaments. Per aquesta rad, els criterts que
cal utilitzar en el gisseny de 11avorats han ge tenir en Compte fins a quir
punt un geterminat diduix $Integra en ia trama gecorativa -Cas dels
teixits 1 dels Jacquards- 0 quan actua com a ornament superposant-se 3
una trama que només constitueix un mer suport -com els estampats-.
Aquest seria el contingut fonamental del métode de disseny emprat per
Morris establint 1a manera com el condiCionant tecnic S INCOrpora f1ins
articular el propi disseny, es a dir, explica perfectament aquella
caracteristica del disseny de Morris a que anteriorment es feia referéncia
| que per a molts estudiosos diferencia 1a seva obra de 1a deis seus
contemporanis (366) Des d'aquesta perspectiva, afirmar que 1a riquesa !
'elaboracio formal d'un estampat és inversament proporcional a 1a riquesa
decorativa de 12 técnica amb qué ha de ser elaborat és una regla que es
deriva logicament de 12 diferenciacio conceptual entre decoracit |
ornament (367) D aquesta manera, aquest PINCIp! de disseny deixa de sef una
mera manifestacio de! gust dels victorians per I'abarrocament ornamental
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per convertir-se en un concepte basic per a comprendre les caracteristi-
ques proples de cada especialitat de les arts decoratives.

En un segon nivell d'analist dels estampats, mancat del control
estetic que suposen les himitacions d'una tecnica, l'ornament tal 1 com es
planteja en 12 produccié industrial no té cap 1ligam per definir els seus
1imits més que els del gust de I'artista L'unic marc de referéncla estétic
s'estableix en 1a relacto de I'ornament amb 1'objecte suport, adequant-se 3
ell 1 mantenint-se en un nivell secundar) respecte de 1a percepcid artistica
global de I'objecte. Aquesta fou la principal batalla teorica 11iurada per
Henry Cole 1 els seus seguidors | que, a 1a practica, es tradui en I'estil
destampats pians, bigimensionals | geometritzats heraldicament que
caracteritza els procuctes del segon periode victoria (368) Quan Morric
comenga a dissenyar estampats, havia acceptat plenament el principi de
| adequac 16 de | ornament, 1, aix1, Quan definelx ei grau d eiaboracio
art1stica que permet un gisseny, considera I'us que aquest gisseny ha ge
tenir, es 3 0ir, le< CONGICIONS en 1es que un estampat es veu una vegaoa
col locat 1369 | 3 gran giferén- cla entre els estampats pensats per a paper
0 per a teixit de COto, ultra 1amajor capacitat oecorativa que tenen els
processos de tintat 1 els propis tints (370) geriva ge 1a func1o per la qual es
gestinen gins 13 gecorac1o global dun espar Aixy, per exempie, 12 principal
caracteris- tica del paper bonic s que sempre va Cel locat pla per a que
1 estampat apareixt totaiment a 1a vista D aqu! que ei paper requereixi dun
elevat grau d elaboracio formal de manera que eis diversos plans
gornamentacio ocultin o dissimulin 'estructura geometrica de base pero a
13 vegada la suggereixin suficientment com per a qué el mateix estampat
inviti a descobrir-ne | estructura Morris denomina aquest efecte amb el
terme misterl’ Consigerant-io un requisit necessari per a que un estampat
mantingu! visuaiment I'interes 1 agradi 371 Tambe per una rao funcional,
el tractament de color ha de ser tal de manera que permeti combinar amb
tots aquells objectes artistics, com quadres ! mobles, per als que un paper
bonic aplicat al mur actua com a rerafons Els estampats de coto tenen un
us molt diferent al del paper doncs no S'utilitzen mai per a tapissar parets,
tot a! contrari

"It 1s generally used so that 1t falls into folds of turns round
furniture so we need not be so anxlous about maskmg the struCture
of our patterns, or so afraid of accidental lines™ 372

Si pel que fa a lanatura ge I'ornament 1 als criterts del bon
gisseny, MOrris demostra coneixer, 1 aChuC Sequir, els prinCipis teorics !
practics establerts pel grup dels Reformadors de mitjans de segle, en
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considerar 1'estil dels seus estampats resulta molt més dificil veure
aquesta relacto. A diferéncia de 1a tendéncia geometrista | fortament
convencionalitzada defensada | practicada pels dissenyadors mes directa-
ment vinculats a 'obra de Cole, com Redgrave 1 sobretot Owen Jones, els
estampats de Morris destaquen pel figurativisme dels seus motius i
s'inscriven plenament en 12 tradici6 de ornament vegetal. 73! Aixi, per
exemple, 1a gran majoria dels models dissenyats per Morris, tant si es
tracta de papers pintats, indianes 0 teixits, porten per titol el nom d'una
flor (Daisy 1862, Pomegranate, 1862, Tulip 1875, tiarigold 1875,
Honeysuckle 1 Larkspur & Marigold 1875, Iris | Bluebel! 1876, Yiolet and
Columbine 1883), o0 be noms de piantes (Yine, Willow 1874, 1887 | 1805,
Acanthys 18767,) 0 be combinacions de flors ) plantes (Tulip & willow
1873, Yine & Pomegranate 1877), o bé inclouen el nom daitres animals
(Peacock & Dragon 1878, Brother RapDit ! Bird & Anemone 1882 ) Nomes en
un €as, el t1tol del mode| fa referencia a una possidie escena suggeriaa pel
owuix Strawperry Thiet Tenint en compte que 1a caracteristica mes
gestacada dels estampats del primer periode victoria era el realisme amb
qQue estaven tractats els motius florals 1, en segon 11oC, Que la reaccio gels
Reformagors 1 eis seus estudis havien afavorit un canvi ragical en l'estil
per 13 qual c0sa, en el per1ode posterior a 13 Gran Exposic10, Shavia peraut
tot figurativisme 1 es preferia motius convencionalitzats ¢ bé sequint el
sistema ge 1 arabess o bé larepresentacio heraldica, aleshores els
estampats ge Morris pogien suposar 1ins 1 1ot un pas enrera Si, a mes,
< observa que el procegiment preferit ge Morris consistia en gonar relley
als "patterns” mitjangant 12 superposicié de plans, aixd Suposa una
(ontrag1ccio important amd 1a 10ea que els estampats havien gde ser plans
propugnada pelc Reformaaors

Per aquesta rao, en |a seva analisi comparada del disseny
destampats a 'época victoriana, Peter Floud 374 indicava I'error de
consigerar Morris com un dels ploners del gisseny actual 0 com T'unic
veritable reformista del gust victoria doncs 1a realitat estudiada mostrava
exactament el contrary De fet, 1a veritable revolucio estética havia
ocorregut amb anterioritat a la data de fundact) de 1a firma gracies ala
Influencia ge dissenyadors com Pugin, Owen Jones | els seus seguidors mes
directes 1, quan Morris va comencar a gissenyar estampats (1862-64). en
Iloc de trepaliar en |a lima d'aquest moviment, va reaccionar en contra
adoptant un estil totaiment oposat tornant aixi a connectar amb l'estil del
periooe anterior ™) Des ¢ aquesta perspectiva, és evident que Morris. 2
1'In1C) de 12 seva carrera Jde gissenyador, estava totaiment passat de moda
Floud Justifica 1a seva apreciacio vaiorant els objectes exposats per 12
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firma a 12 sala medieval a 1a fira del 1862 1 les critiques que reberen, una
$6gona dada Important en aquest sentit és el fet que tan aviat com el 1866
la firma rebeés de 1a Corona I'encarrec de decorar aigunes sales de Palau
Tot plegat avala 1a tesis del conservadurisme estilistic gels productes de
MF&CO., perd també els de Morris & Co sempre | quan s'accepti 1a tesi que
existelx una unitat gestil en tots els articles produits per 1a firma |
aissenyats per Morris (376) | a tes de Floud es soste Sobre gues aprecia-
cions importants de 1'estil ge Morris a nivell formal, el figurativisme gele
seus estampats -que S'oposaria a la convencionalitzacio plana propugnada
pels Reformistes- 1, a nivell de concepte, la recerca dun significat en tots
els motius gecoratius

Abans ge consigerar aquestes dues afirmacions de Floug, val 12
penarevisar fins a quin punt existeix una unitat gestil eri tots els
015S€nvs ge Morris | per quins factors ve geterminada En primer 1o no hi
ha gubte Que TOTS eis estampats ge Morr1s son f1guratius 1 tots sequeixen
el mode! hietoric ge | ornament vegetal, aimenys tal 1 com pocs anys mes
tard sera defirit per Alois Rieg! (1893)'377) Arabe, si es considera el grau
de 11guraC16 0 Ge Convenc1onalitzacié gels motius que conformen els
estampats ge Morris aixi com el tractament formai donat als elements
estructurals actius en ia mateixa superficie gel moge!, apareixen ben
clares les diferéncies essencizls que separen eis dissenys de Morris de
lestil caracteristic gel 1850, tai 1 com es destacava en paragra’s
anteriors. tampe es gescobreixen, pero, algunes variacions 1mportants en
testi! ge Morric en funcio de 1a seva evoluC1o com a professional Abare ge
considerar quin tipus Je Nigurativisme defineix 1'estil ge Morris 1 fins 2
Quif punt aquest es giferent 1 es Contraposa a! defensat peils Reformadors
val 12 pena ressequir els Canvis estiistics 0Correquts en eis articies de
Morric & (o

Sequint recerques desenvolupades pel propi Peter Floud a continua-
C10 0e 1 anteriorment referiga, s'observen almenys quatre perioges
aiferents en els estampats dissenyats per Morris entre 1872 i 1896 378
E<tuaiosos posteriors, com Thompson, Clark 1 especiaiment Parry, maticen
aquestes &poques en considerar els models especificament creats per
teixits 579 1 sorgeix un nou periode que comprén els papers pintats
dissenyats amb anterioritat a 1872 des del 1868, Parry tambe prova com
Morris deixa de g15senyar per teix.ts practicament des de 16881, apartir
d'aquesta data, 12 produccio téxtil de 1a firma és obra de Dearle en primer
loc, de Kate Faulkner 1 de May Morris (380) | es giferéncies relatives a la
Proaucco textil es geuen essenciaiment &l sistema de produccio emprat en
13 seva fadricacto, aixi, per exemple, en les ingianes, els periodes
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establerts agrupen els models dissenyats per a 1a produccid exterior, e!
primer amb una empresa que trebaila amb antlines, el segon a 1a producctd
feta aLeek | 12 tercera correspon als models sortits dels taliers ge MHerton
Apdey (381) Floud pren com a Dase d'analisi tots els models destampats que
figuren en el Registre de Patents, un total de 73 papers | cotons entre
1872 1 1896 Els perioges estilistics de Morris establerts per aquests
autors son CInC els gos primers, 1868-1872 1 1872-1876, s'inscriven ge
ple a I'epoca de MMF&Co; els aitres tres, 1876-1883, 1883-1890 1 1890-
1896, corresponen a Morris & Co

Ei criteri utilitzat per Floug per establir 1a periogitzacio és la
a1stribucio dels eixos verticals de I'estampat ja que, en les seves propies
paraules, Morris demostra una 1nciinacio particular en models “in which
the vertical lines sway from side to side as they move up the design™ 362°
Les giferencies estitistiques sorgetxen tampe en ei tractament de! motiu
ornamental Eis estampats corresponents als primers perioges, 0 S:aels
arssenyats amp anterioritat 3 1875, son possibiement els mes caracreric-
tics de Morris 1, amb el temps, seran els més representatius del seu estil
En generai, es caracteritzen per 0i1sposar fiors tractages bigimensional-
ment en ei pia mes exterior que es Contrasten amp un 10Ns MOt eiadborat
mitjangcant 12 interreiacio de pranques ¢ fulles E1s motius que estructuren
els fons sgr els tradicionals en 1a historia de 'ornamert vegetal, les fuiles
gacant, pampals 1, un motiu prop: de la tradicio angiesa segons Cole, les
fulles ge saize

E< en aquesta epoca quan comengen 2 apareixer ge manera mes
frequent estampats planteats a base denfosquir els fons 1 aclartr
progressivament els motius centrals Des gel punt ge vista estruCtura!
S o0Serva el recurs dominant gel sistema ge xarxa mogulada o be ortogonai-
ment formant quadrats, 0 be a partir de 1a diagonal del quadrat formant
rombes Ambdos procediments palesen 13 influéncia de 1a composicié
modular de les rajoles En els estampats meés primitius, Com eis papers ge
1862 (Daicy, Treilis) 1 'estampat de coto de 1868 (Jasmine & Treilis’,
aquesta estructura es perfectament visible, aghuc indicada mitjangant e!
dibuix d'un enreixat o bé senzillament suggerida en 1a composicio de ies
branques 1 13 d1sposicié del motiu floral al centre de! moau! quadrat (Erult
o Pomegranate, 1862 1 Julip & willow, 1873) Els primers models son els
que tenen un tractament mes reaiista del detal! floral 1 tenen una certa
tendencia a reduir el tamany convertint-se en petites taques Je Color,
seguint el model utt11tzat amp 13 pintura gel mur al Green Dinning koom ge
1866 A mesura que les flors son mes grans 1 compostes de mes elements
el 01butx va simphificant-se, estructurant-se en planc de color superpo-
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sats. aixd ja s'observa a la indiana Julip & Willow (1873) perd encara és
més evident en els models dissenyats el 1875, com Tylip, Marigold o
Larksour pel mateix medi. La formacio de I'estil Morris mes Caracteristic,
pLro, es ressegueix milior en els papers en aguests, a mesyra que el motiu
prinCipal augmenta de tamany 1 es convencionalit- za meés, i esfor¢ creatiu
de Morris es centra en l'articulaci6 de branques en el segon pla de
I'estampat intentant aconseguir un creixement organic ge' motiu ! integrat
de tal manera que emmascar) compietament 13 xarxa geometrica estructu-
ral. Es tracta de V'aplicaci¢ del principt del pampol continu descobert pels
grecs que es mou 1hurament per *c*2 12 superficie 584 formant una xarxa
de cercles que Morris gesigna per “round draper formed by continuous
circles” (385) Maigrat que el model Sigu! C1assic, 12 intencio de Morric
consistelx en aconsequir el que, segons les seves paraules, constituei,

1 aportacio mes 1mportant del QOtIC a | ornament

“AS 10 the construction of patterns, the change was simply this
continuous growth of curved lines took the place of mere
contiguity, or for the interiacement of the straight lnes ( ) the
untversai acceptance of cont'nuous growth as a necessity of borger
arq triezes (360

Enun altre rext Morric encara cera moit mes explicit sobre el
significat formal de Vornarnent orgaric

“The rea! connected patlerr where one member Qrows naturatl, and
necessartly out of another, where the whole thing is alive as areal
tree or Tigwer 15”387

El proposit d acoseguir un creixement organic de 1 estampat Queca
perfectament pales en tots aquells models ce papers on apareix en ei tito!
el nom q'un arpre, planta o fulla, es a air paraules com vine (1873),
Akantys (1379) o Willow Curtosament corresponen a aquells tipus de
vegetal que han ocupat un 11oc central en tots els estils historics de
| ornament vegeta! Pero tambe s insCriuen Clarament en aquest grup
modeis com Jasmine (1872), Powdered, Larkspur (1874) o wreath (1876)
estructurats en base al contrast d'un motiu floral | un fons de branques
AQuest segon pla organic, que normalment és el primer nivell de color clar
S00re un fons 10SC homogeni que, al seu torn, serveix de fons al tercer
nivell floral tractat amd colors vius 1 briliants plans, constitueix e!
caracter més definidor de I'estil Morris 1, amb diverses vartacions és ¢!
que millor tgentificara tots els seus productes Alxi, per exemple. un geis
papers que mes exit va tenir fou willow Bougns ( 1887/, un mogei on 1ot el
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joc de T'estampat es planteja en el segon pla. E! 1877 seria degudament
corregit 1 adequat per a Jacquard amb 11ana 1 seda | el 1895 s'adaptaria
aquest mateix model com estampat per coto 1, el mateix any, tambe
s'utilitzaria el segon pla de branques 1 fulles de saize de) model Powdered
(1874) en el mateix medt (Little Scroll o Willow) (38

vers el 1876 s'observen canvis tmportants en 'estil de Morris En
el ronjunt dels estampats, especiaiment en els gestinats a papers pintats
1 Indranes, es pot descobrir una formaiitzacio moit mes rigida tant en la
base estructural com en el tractament del motiu. De 1a mateina forma, ¢!
segon pla organic es geometritza segons les figures meés simples cercant
sempre 13 d!SposICI0 Simetrica, | l'ordre constructiu esgeve melt mes
visible En termes generals, es pot afirmar que a caracteristica dominant
es Yaugment de 1a convencio- nalitzacio del dibuix 1 1a geometritzacid de
tot V'estampat de manera que flors i fons vegetals geixen ge ser
1gentificables, convertint-se en una trama que gi1bulxa 1a xarxa modular e
lestructura Eis mogels mes representatius d aquest nou piante jament son
16g1cament els di1ssenys per teinits, Jacquards 1 catifes mecariques, perd
aquest tambeé es descobreix en els estampats Entre eis primers, son
particularment 1} lustratius els mogels que integren oceils, com Birg
11678, Peacocr & Dragon (18781, Birg & vine (1879), 1 Dove & Roce
(1879 perd tambe es trober exemples importants entre els models
totalement vegetals (rown Imperial Honeycomb, Tullp & Rose Iris,
Blyebell tots ael 1876, Swivel | vine & Pomegranate gei 1877, Elower
Gargen ' Acantnys gel 1879, 1 el far.0s gomas de seda St James d1ssenyat
¢! 1881 per redecorar les sales d:! St James Palace Entre els papers
pintats, el primer mogdel on S ob< erva aquesta tendencia a la convenciona-
111zaC10 gei motiu s el ja anorenat wreath de 1876, ia formalitzacic
anira en augment en mogels ccm Sunflower (1879) 1 Acorn (1879) en els
quals, tal com afirma Floud “with rigidly symmetrical ‘turn-over’ patterns
of 3 type that was very rare amcng the earlier designs™ 309 Entre les
InQ1anes, S observg el mateix cansi destil pero aqui sembla motivat per un
nou tipus dinfiuencia E1 1876 es I'any en que Morris comenca els
experiments amb els tints aLeek 1, per aquella época, Thomas wardle es
dediCava sobretot als proguctes texits amb 5e03 | als estampats de coto
Per organitzar una proauccio propia, wardle importava moits estampats ge
12 Ing1a que, sens gubte, mostra freqentment a Morris ai llarg ge lec
Investigacions comunes En 1a convericionalitzacid de les indianes que
Morris gisseny2 en aquesta época per a que 10Ssin estampades per wargle
s observa la infiuencia de tots agsests moadels de 1a india %} aixo es pot
veure perfectament en models com (ndian Diaper (1875), Snakeshead,
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Little Chintz (ambdés de 1876) | Pomegranate (1877), en els quals
I'estructura de fons s'assimila considerablement als arabesc, les fiors es
redueixen de tamany 1 s'integren al segon pla, 1 apareix la uttiitzacio ge ia
lima en el perftiat gel color 39V

Per explicar aquest canvi artistic s'han barrejat diversos motius.
E! primer, avangat ja per Floud | en certa mida per Vallance 392', adgueix
com una ge les causes mes significatives el fet que sigui precisament en
aquesta epoca quan Morris comenga a trebaliar en diversos medis
simultaniament dels quals és particularment significatiu I'inici de 12
proauccit de teix1ts Segons aquesta hipdtesi, de 1a mateixa manera que en
les primeres ingianes existeixen similituds amb |'estii dels papers pintats
1 de les rajoles 1393) en els estampats cissenyats a partir ge 1876 M ha
una certa transposicio del caracter de les técnigues del téxtil i el
caracter gels aibu'xo0s liavorats (394) Mes important que el prodlema
merament tecnic, pero. resuiten mes Infiyents les recerques sobre teixits
nistorics Floug, en el primer estug! sobre eis estampats e Morr1s, gemos
tra symilituds estructurals i estilistiques importants entre els dissenys
de Morris en aquesta epoca | els exempies e que alesnores d15posava e
Soutn nensington Museum pertanyents [a majoria al perioge mes tarda Qe
GOT1C 1 primer Renaivement (395 g5 generaiment conegut 'us intens que
Morrie va fer de les colielsions de! musey 1 1a quantitat de temps que
inverti estudiant a ies seves sales L anv 1882, el propi Morris afirmava
Que Derhaps | Nave used the museLm as mych as any man living ‘3%
Pevsner per exemple en consigerar 12 Infiyencia real ge Morris com 3
disseryadcm a 13 seva épo-a, afirma que el seu gran encert consisters en
haver estat T'uniC gissenyador ge 1 epoca que navia utiiitzat afons el
musey Convertint en un metode Ge gisseny | ObjeCtiu persequ!t Per Henry
Coie en fungar-lo Y97 investigacions posteriors a les recerques de Fioud
Pevsner han revisat les dates dels teixits més admirats de ™Morris
demostrant 'existencia d'algunes confusions historiques importants en la
catalogacio 1 sovint han resulitat ser imitacions de teixits antics fetes
aurant el segle xix (338 Tanmateix, I'autenticitat nistorica dels model<
estudiats per Morris no té més importancia que 1a purament arqueoidgica a
I'hora ge caracteritzar el seu est!l de disseny perd no aporta cap
Informacio nova sobr2 el seu medievalisme Quan Morris els utilitza per
INSpIrar-s'ni, els creia exemples medievals autentics 1, per tant, obre<
representatives del millor art. Cal tenir en compte que junt a aquests
exempies de 'art medieval, Morris també feu un estudl molt aprofong::
deis tex1ts provinents g orient, especiaiment ge ies catifes turques !
perses, 11ns 1 tot comprant-ne alguns exemplars (399 Si tot aixo significa
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alguna cosa és precisament la preferéncia de Morris per aquells periodes
de 1a historia de 1'art que més exce! len en cada tragicio artistica. pero
sobretot, com plante)ava el que es podria qualificar ge metode niStoric de
gisseny

Com a métode de disseny, I'historic €s un sistema de creacié Que
sinsptra en els miliors exemples historics de V'art | ge les diverses
tradicions de les arts gecoratives Consisteix en estudiar profungament
les obres antigues intentant esbrinar les seves caracteristiques
estilistiques perd sobretot com aquestes estan intimamen. connectades
amb els procediments técnics de 1abricaci6 Perd aquest estudi no teria
perque CONAICI0nAr 1es noves obres, el sey Propostt principal era el ge
comprenagre tots els secrets ge 1'071Ct El prop Morris I'explica
perfectament en formular-1g com a consell als estudhiants de dissen,

"Don't Copy any Style at all, but make your own Stugy any or ail of
the siyies that have rea! growth in them, and as for the others,

doni t gu more than give a passing glance at them for they ¢an du you
ne gi’@d {40

Formulal 0 aquesta manera, la ut111tzacio dels exemples NISLOrics
com afont 4 INSPITacio no te res gestrany ni tampoc Suposa Cap INNOvaC 1o
respecte ge 12 tracicio gel dicseny viCtorie Abans de gissenyar el seu
famos JoC de te, Henry Cole es dirigi al British Museum per estudiar el:
manecs dels exemples grecs (401) Posteriorment, tant ell com els seus
€01 1300ragors defensaren a les pagines ge! JOURNAL OF DESION te
conveniencia gestugiar eis mrllors exemples ge les arts gecoratives per
gescobrir els princip1s de 1art 1 les regles del qust Que regien la practica
artistica en aga of1C)

"we want a series 0! good examples of damask work of past time=
10 be used, not for IMitation, but for trhe suggestion in the styie o7
treatment” (402)

Per als reformadors, el metode historic ge disseny suposa e!
procegiment contrar: a 12 ut111t2ac10 de 1a h1storia que caracteritzaria
Ihistoricisme ¢ qualsevo! proposta revivalista L'estudi dels models
niStOrics serveix per comprendre el secret gun art 1, aixi, poger Crear
formes adequades a les necessitats quna nova epoca, No per agdaptar ies
formes antigues als prezediments tecnics actuals, tal v com seria 12
practica habitua! dels revivals “493) Tant 13 visi6 de Morris com el seu
€St ge gissenv resulten estar molt mes proxims ge 1a postura ge Cole |
els altres Reformadors que no pas de 1 0pC10 revivalista tipicade 1a
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tradicié del Neogdtic proposant, aixi, una via de desenvolupament
alternatiu coherent amb I'evolucionat eclecticisme del Retna Anna. Dins
I'evolucto general ge Morris, no M1 ha aiferéncies substancials respecte oe
1'aphicacio practica posterior en els estudis sobre teixits Mmstorics que
vers el 1876 Morris realitza al South Kensington Museum, 1 1es recerques
empreses per la mateixa época sobre els tints, o0 1es que havia dut a terme
en la decaga gels 60 sobre els esquemes medievals en 1a gecoracio
desglesies 1404} ¢ les que anteriorment havia fet amb manuscrits
medievals a 1a Bodleian Library d'Oxford. Per tot aix¢, les similituds
existents entre els gissenys elaborats per Morris a partir de 1876 1 els
exemples suposagament historics continguts al museu no Impliquen per
part ge Morr1s un proposit revivalista o un intent dadequar e!s seus
d1ssenys a una tradicid historicista determinada ‘493!, ni tampoc, com
SuQQer ia Pevsner, que renuncies al seu propi estil o al qust de d1ssenyar
noves 10rmes decoi atives pel mer qust “d inventar (%6 Taji i com havia
estat gerinit peis Reformagors de mitjans ge segle, 1 estudi ge 1a historia
Je les arts decoratives era un métode de d1sseny molt aconsellable com 2
cami per poger controlar 1es possibilitats que oferien els nous mit)ans
1eCnICs 1, aiyt. Doger Continuar 1a tradici; ges ge 13 perspectiva propia -
1anovaepssa t! materv plantejament s'obcerya perfectament 3 Morric 1en
€l seu Cas {ordret, no Suposa mes que l'experimentacio professional sobre
1S teCnIqQues ! els mater:als duna geterminada art utilitzant la historia
CoMm 2 pretext, com a font 4 INSPIrac1o 1 Com a Quia per establir eis criteris
ge quaiitar [aguecta manera, ei metode NSTOMIC ge disseny NO SUPOSa
altre cosa que 1'adaptacio a 1a metodologia del disseny dei plantejamern:
art1stic pre-rafaelista gescrit enrelaci6 als productes de MMF&Co

Ei tercer perioge est1istic ge Morris S nicia vers el 1863 quan els
tallers de 1a firma ja s'han nstal lat a Merton Abbey | Morris comenca a
disminuir 1a seva dedicaci6 al disseny a Causa de 1a militancia politica El
Canv) ara no es tan radical com 1'anterior 1 en molts aspectes. Morris conti
nua tredaliant en base a un esquema molt formalista aitament geometrit-
zat L'unic canvi significatiu €s 12 substitucio dels eixos verticals per unes
diagonals, sovint ondulades com una columna salomonica que, 38 modus de
cinta 0 de t1]a, articula el procediment repetitiu del dibuix 97 particulag
ment visidle en els estampats per indianes | papers pintats on 1a giagona’
nomes te una direccio, tambe S'observa en alguns aissenys per aitres
teixits 1 be aqut ia diagonal s'ondula molt regularment 1 a base de
a1stripuir simetricament els motius Composa una xarxa d ovals (Granada,
1884, Brocatel 1 |saphan. ambaos oei 1868, Segons Fioud, la causa d aques!
canvi es troba en els estudis sobre teixits historics que Morris encara du 2
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terme al museu perd ara en qualitat gassessor. La Gnica font plausible per
aquesta nova estructura és un vellut italia del segle XV que el museu va
agquirir el 1883 (408}

En els estampats, aquesta nova estructura es gemostra particu-
larment fructifera L'ondulant diagonal, si bé és indubtablement més rigida
que V'estructura organica uttlitzada en els primers models, resylta menys
rigida que 1a xarxa rormboide propia del perioge anterior per 13 qual Cosa
I'efecte globa! ge 'estampat €s molt mes rc 1 Imple Jue Noits CElS
anteriors dissenys. D'altres factors confiueixer en ia riquesa plastica
d aquests estampats Les flors 1 els alties motius decoratius. sempre
tractats bigimensionaiment 1 enriquits amd la utilit2ac10 duna goble iinta
ge d'byix, continyen estant fortament convenci003l112ages pero molt meny<
Que e els models anteriors Daitra banda, Merris torna a incorporar ¢!
seqon pla gel fons, ur. enreixat inial ge drangues, fulles 1 flors, tractat
amg una [in1a blanca sobre un fons o3¢ uniforme aconsequit amp le
0esCarga 0'Ing' Una Segona Causa Important ge | aparicio d aquest tercer
estil és el trasilat a Mertor. Abbey 1 1a 1nstal 12210 Qun taller 4indianes
Ce LIntat propis en els quals es pot gur perfectament a tering e proces ge
gescarga de | ing1 (09! Son particularment representatius @ aquest estii
elc models fvenicde wey 1kennet ingianes reqistrades el 1883, wanc'e
Cray 1 wild Tylip Je! 1884, 1 Medway del 1885, entre els papers potser el
mes represertativ es i model NGrwilh Oe 1889 Tambeé en aquesta épaca
la ut1iitzacio ae ia giagonal infiuenciara profungament Dear ie, qu! en
molts gele seys discenys utitzara el motiy ge 'acintao ge 13 t1)a
ondulant f1ns 1 tot en vertical ‘419" Er zonjunt, 51 ' estil del seqer peude
es caracteritza per laforta 1ormalitzac1o deis seus JiSsenys 1 oer ia
convencionalitzacic en el tractament geis motius el tercer pot
1gentificar-se per una estili(zac1o 1ormal gels motius a mig cami ertre i3
representacio naturalista i 1a convencionalitzada Daltra banda, s €n ¢!
periode anterior el problema técnic gel teixir havia infiyit tan
profundament Morris, en els anys 80 aconsequia separar totaiment eis s
megis 1 utihitzar un esquemec totaiment giterent pel textii ) per
'estampacié

E) quart periode estilistic de Morris que Floud estableix ('),
agrupa eis models de papers gissenyats entre 1690 | 1896. data e ia mor?
ge Morris Pero en aquesta epoca, 1a majoria dels grssenys nous 1roduits
per 13 firma ja no S0n obra de Morris sind dels seus deixebles més proams
Morris es 1imitara a disenyar alguns models més de papers pintats. el
garrer gels Quais ! potser el mes conegut es ei Compton (1896, que
posteriorment Dearle adaptaria per estampar-10 sobre coto [ec de 1840
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Morris s'ocupa de prebiemes de disseny grafic | de produccio editorial ala
Kelmscott Press. En qualsevol cas els pocs models dissenyats per Morris efr.
aquesta €poca constitueixen una sintest estilictica ge tots els periodes
anteriors, incorporant detalls moit naturalistes simiiars als dels seus
primers estampats junt a 12 utilitzacio dels eixos verticals de simetria
que caracteritzen les fases posteriors

Maigrat l'existencia de les fases anteriorment referiges en la obra
de Morr1s com a disseny2dor d'estampats i de materials llavorats, 1'obra ge
Morris manté una unitat d'estil que permet identificar-1a perfectament a
partir ge la seva so0la coherencia interna La unitat gestil sestableix
precisament pel fet d'haver trebaliat serpre en I'ambit de | ornament
vegetal, 0sC1l iant entre els limits de convencionalitat 1 natura'*~=~e en ef
tractament del ibuix segons permetia cada med: per ng perdre el
carecter originari que dona conherencia estilistica a tu 2 1a seva obra En
relacio al context general dei gisseny en ei seqon periogde victoria, €<
estampat< de Morric sorgetxen sempre contrastant amp la tengencia
general de V'epoca sense acabar de constituir unz alternativa oposta

Alx1 per exemple tal 1 com es gestacava anteriorment quarn Murris
comenga a dissenyar estampats per 4 la proguccio continuaga en ia decaCa
gels sexanta, | est1! mes gifoc en el disseny destampats sequia les
grrectrius Je Pudin tant pel Que fa als colors com al tractament formal
dels motius e1s colors havien geinat de ser tan brillants 1 contrastats com
en eis anys S0 optant per les games fosques 1 greus sense geixar ge ser
tonc caturats, o pels equilibris de colors subtiiment matisats A nivel!
forma!, I'arabesc i 12 xarxa ogival requiar havien substituit les garlanes de
flors, les escenes bucoliques tan rea'isticament tractades, o els greus
fons arquitectonics que omplien ies cases ge ia primera generacio ge
victorians Eis nous estampats eren D1dimensiorals 1 estaven construrts a
partir de 1a interrelacio de motius convencionalitzats quasibé heraldica-
ment Sense acabar 0 adoptar les formes abstractes, els estampats
daquesta epoCa no eren sino la interrelacio de formes 1 colors moit
formalitzats que suggerien les formes naturals construint un decorat
completament pla. D'aqui que el naturalisme dels primers estampats de
Morris 1 el caracter organic del tractament estructural, pero encara mo't
meés |'establiment de 00s 0 més pi1ans de relleu, suposes un constrast amp
el que estaven fent d'altres dissenyagors importants a 'epoca, com e!
mateix Jones, Dresser, Lewis F Day, | tambeé els inscrits en la tradic o
neogetica com Eastlake o Bruce Talbert Taamateix, el fet ge reprencre 1a
tragicio ge I'ornament vegetal aix' com el de promoure un tractament mes
naturalista que el norma! no implica necessariament consigerar 1'obra ge
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Morris com uri retorn a 'esti] 1 el gust dels anys S0 com afirma Floud, 0
suggereix Paul Thompson 412 Tampoc no pot explicar-se a partir dun
antagonisme 10e01091C 0 professional entre Morris 1 els seguigors dHenry
Cole que ser1a 1a consequencia 0gica de 1a batalia dels estils heretada
dghistoricismes anteriors

Tal 1 com s'ha anat posant de manifest al 11arg de 'explicacit, ies
similitygs entre 1'0bra de Morris 1 els consells donats pels Reformadors
son constants 1ine al punt que existeix un paral lelisme clar entre els
diversos temes que aquests tracten i els articles que Morris afronta Com a
gissenyador (4'3) No només sorpren el fet que les pagines del JOURNAL
comentin totes ' Cada una ge les tradicions gecoratives que Morris
practica, les comcigencies es donen fins 1 tot en les concigeracions ge
Jetall tambeé eri el JOURNAL es pot liegir un tractat sobre la técnica de
Jescarga de 1 ind! ¢ un comentari sobre els avantatges artistics i piastics
Gei saize com a motiy ornamental bas!C en ia resolucio d estampats (414
AMbEoe aspestes son factors fonamentals en l'esty! ge g1sseny de Morris
er els procedments Jelaboracio emprats a la firma El proni Morris, er.
€SCrits i entrevistes palesara g una manera meés o menvs girecta el seu
respecte per 1 opra deis Reformagors, agnu¢ manifestant-se g acora amp
ele pringipic teorics relatius a lec regles 1 als metodes de gisseny !
geclara haver seguit les seves indicacions 45" Per tot aixo, resulta
reiativamer: gific1i acceptar €l naturaliome ge Morris Com una | expressio
aun enfrontament a | estii ge gisseny Dropugnat pe's representants mes
rectec ¢ aquest moviment

No es Dot estabiir, duncs, 12 pOS1015 de Morris en ja tradicio de!
g1sseny victoria sense tenir en cormpte tots els factors que tingueren una
InC1genClareal en eis megis artistics @e | epoca, Com i1a teoria ge
1orna~ er . se Ruskin D aquesta manera cal consigerar el naturahisme ge
Morris eri funci6 de 1a polémica que, sobre el disseny 1 I'ensenyament de!
gisseny. mantingueren RusIn 1 els Reformadors a finals gels anys S0 '476)
recordant que ur dels temes centrals en ia polemica fou la dicotomia
naturalisme-convencionalitzacio en el tractament de l'ornament En aquest
context especific, 1a postura artistica ge Morris resulta ser totaiment
eccléctica Ja que, per una banda, accepta dels Reformadors tots els
principis relatius als aspectes funcionais 1 a 1a composIC10 estructurul ge
Yornament 1 els “patterns”, mentre que, per 1'altra, Morris sequeix les
ingicacions de Ruskin respecte a tot allo referent a 1a tematica ornamental
13 lestil artistic Daguesta manera, la veritable font ge! naturalisme
estiiistic ge Morris, ahx) com tambe gels criteris estetics que el
justifiquen, son lec 1geec sobre |'ornament ge Ruskin, especiaiment lec que
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apareixen exposades en els 11ibres que millor coneixiaMorris, e Seven
Lamps of Architecture | The Stones of Venice ‘7).

Alxi doncs, 1a influencia de Ruskin sobre el Morris gissenyador es
g2 dos tipus. En primer 1loc, existeix una profunda Inf luencia ge caracter
tecric, relativament dbvia i sabuda de tothom, similar a 1a que s'observa en
el transfons de 1es primeres conferencies de Morris En relacié als
aspectes tecnics Gl disseny aquesta apareix perfectament delimitada pel
fet que Morris utihitzi els conceptes de Ruskin en les seves explicacions
sobre I'art de dissenyar ornaments | estampats, 1 també en 1a descripcié
historica de cada una de les arts que ell practica Des d'aquesta perspecti-
va, | 0bra de Rusk In aporta a Morris les bases conceptuals necessaries per
exphicar tecnicament |a seva practica com artista En segon lloc, 1'anahis:
comparada gels escrits de Ruskin 1 els models gestampats dissenyats per
Merris posen e manifest un Ipus 0e CoINCiIdencies que farn perfeCtamert
plausiDle iexistencia guna mtivencia ge caracter purament practic tn
aguest sentit, possiblement V'ornament vegetal era 1a formula artistica
més adequada a !a personalitat creativa de Morric perg tambe es veritat
que semipre 1ou e! LIpus g ornament mes 11oat ger kuskin A 7he Sevevi
Lamps (1849) Ruskin considerava ! ornament vegetal com una ge les
formes artisticament superiors unicament superaga per 1a mateiva fiqura
tumana ‘4’8 a T Stones of venice (1857) T'analisi de V'ornament ¢!
pOrtava aressegu'r i evoluCio historica ge tots aquells motius basics que
Morrie nauria dutiiitzar repetigament en els seus dissenys, especiaiment
tec fylles ¢ acant 1 el pampol (4'9) En 12 seva exposiC1o, Ruskin mostra com,
dequt a la convencionalitzaciy dels seus caracters estructurals, lafulla
d aCant és mes facil de doblegar mentre que el pampo!l, compost unicament
de tres fulles. servelx mes per a ramificar €n els seys estampats, Morris
ytilitza l'acant a base de grans fulles, plegades 1 obertes, que estructuren
una xarxa circular er: el primer pla, mentre que 12 ramificacié del pampo!
el 1a servir per estructurar el seqon pla Aquesta uttlitzaci6 de t'acant
apareix en innumerables estampars | Jacquards ge Morris, entre els quals
gestaquen els que porten per t1to! el mateix nom ge la fulla pero tambe
queda perfectament de manifest en d'altres models corresponents a totes
les seves etapes est!litiques Tullp, Anemone, African Marigold
Honeysuckle, o Sunflower en els anys 70, Lea, Avon o Cherwell, Qak ¢ el
domas St _.james en el< anys 80

Una segona coincidéncia destacable fareferéncia a la tematica
ornamental Tan Ruskin com Morris posen especial émfasi en utilitzar
flors 1 plantes conegudes Com a motius ornamentals Per a Ruskin, les
coses mes comuns, aquelles que existeixen amb certa frequencia a i3
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naturalesa, soén les més belles ja que aquesta freqiéncia constitueix una
garantia de 12 seva bellesa intrinseca 420} En convertir-ho en un consel!
practic de disseny, Morris és moit mes taxatiu en I'afirmacio 1 recomana
utihitzar sempre aquell tipus ge flors "tnat even we Cockneys know about

“Those ornamenta! forms which are at once most familiar and most
delightful to us, as well from association as from beauty, are the
pest for our purpose” ‘@9

Entre les formes més conegudes, Morris inclou, 16gicament, les
tragicionaiment mes utilitzades en 12 hisiuita de 1'art ornamenta!

En 12 vessant teorica, de tots els conceytes de Ruskin utilitzats per
Morric per explicar el seu naturaitsme estilistic, el mes important es 13
qualitat significativa de tot tractament ornamental ("meaning™) Morris
gefineix aquest prinCipl estetic com une de les Qualitats morals centrals
per a que un estampat esdevingul una obra artistica Per a Ruskin, la
capacitat significativa de | ornament 1 de tota obra dart es el requicit
estéetic que 1t permet explicar el contingut espiritual de tot art i especial-
ment ge ! estil gotic 422" Perg tal 1 com Ruskin 1 Morris defineixen el
concepte aquest es giferencia perfectament ge les connet-cions literartes
caracteristiques de | ornament victoria £ seniit artistic ge | ornament no
esta er 1a capacitat descriptiva de 1a naturalesa o larealitat st bé per
amGaos autors significa essenclaiment “seguir figelmert la ratura (4%
Rusk in matisa 12 seva 1dea ge Significacio artistica genorninant-ia
genericament ‘love of facts , aquella caracteristica ge | art gotic que
permet a V'artista representar els caracters de 12 naturalesa sense haver
e preocupar-se 0e buscar 1a perfeccio técnica o 1a beliesa 10eal, d aquesta
manera esgeve una regla apscluta del gisseny ornamental

“211 noble design deal with facts to a certain extent, for there 1S no
f00d for 1t but In nature” (24

Morr1s, e< ja totalment explicit formulant-1a com una regla de
disseny necessaria des de! punt de vista practic.

Furthermore you must not only mean somethmg in your patterns,
but must also be able 10 make the others understang that meamf;g
() Now the only way In our craft of design for compelling peosle
to understand you 1s to follow hard on Nature™ (425

Alxi goncs, per a Morris com a gissenyador t artista, 1 0pC1o
naturaiista era molt mes coherent amb la seva admiracio per | gbra o~
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Ruskin 1 els seus gustos estétics que I'acusada formalitzaci6 procedent
dels Reformadors | @'altres neogdtics com Pugin. En realitat la capacitat
decorativa d'un estampat depenia directament de |a seva capacitat ge
significar, encara que es tracti d'una significacio diferent a les que
s'expliquen en paraules (2%) Des d'aquesta perspectiva, el naturalisme de
Morris apareix ben clarament com 1'aplicacio practica del principi ruskinia
segons el qual el millor art es aquell que s'inspira directament en ia
naturalesa

Tanmateix, tal i com Ruskin V'explica en els seus primers 1libres,
aquest naturalisme no implica cap Contradiccio insuperable amb el
convencionalisme que sovint requereix el tractament de moltes formes per
3 que siguin artistiques o per acomplir una funcio decorativa. En diversos
passatges dels seus escrits, peré especialment 2 7he Stones of Venice
Kusk in nega el caracter merament mimetic del seu prinCip! 1 aleshores 1a
IMItac1o ge la naturalesa S1gnitica representa- €10 A una IMpressio, ge
1 acte perceptiu ge 13 1Maginacio o oe 13 viS10 eSpIrttual que $ap veure una
presencia trascengent er 1a natura ‘427, Jaitres vegades, inspirar-se
directament en la natura s un camf per a que 1'2rtista expressi la seva
espontanietat 1liure ge convencions artistiques pre-estapiertes 428) pero
el que resuitara mes suggerent per al Morris artista es 1a 10ea que veu en
larepresentaci¢ de la naturaur: factor que s'afegeix a lamatéria abstracta
basica. formes i colors. amb que trepalla l'art plastic En aquest aspecte
concret. Ruskin fou mes que expiicit

"The arrangements of colour and lines 15 an art analogous to the
compesition of music, and entirely ingependent of the
representation of facts 6ood colouring goes not necessartly convey
the 'mage cf anything but 1tself it CONSIStS In certan proportions
ang arrangements of rays of lights, but not In likeness 10 anytning
Now, the noblest art is an exact unison of the abstract value with
the Imitative power of forms and colours™ (429

Alx) doncs, el naturalisme que Ruskin propugna es, tant ges d un
punt de vista estétic com practic, totalment diferent del realisme o del
figurativisme perqué no defensa 1a representacié mimetica de 1a realitat
exterior, anb finalitats descriptives, Sino merament suggestiva dun
referent generic Aquest es el principy que Morris reculira com una gde les
regles estétiques basiques per al disseny de “patterns.

“The absolute necessities of the art are beauty of colour anc
restfulness of form. Its colour may brought about by the simplest
combinations, its form may be merely that of abstract lines or
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spaces, and need not of necessity have any distinct meaning or tel
any history expressible in words. On the other hand, it is necessary
to the purity of the art that 1ts form and colour, when this bear any
relation to the facts of nature (as for the more part they o),
shou!d be suggestive of Such parts, and not descriptive of them" <3¢

D'aquesta manera, en 1'obra de Morris, convencionalisme i
naturaltsme constitueixen dos tipus de tractament del motiu ornamental
Que poden perfectament conviure en un matelx estampat A nivell purament
forma!, un ornament naturalista seria el que permet 1oentificar 1a flor o la
planta representada destacada clarament sobre el fons, mentre que 1a opcic
convencionalitzada no permetria reconéixer el motiu representat, sind que
nomes en suggereix el genere, llavors, 1a forma serveix merament com
element g'integraciod 0 ¢ interrelacto amp els altres components de 1 estam
pat Per aMorris ambdés métodes -0 "camins™ per emprar 1a terminglogia
ruskiniana 431)- es complementen i es necessiten reciprocament, ge fet,

s inteqren, en primer 11oC. én tuncio dels requisits formals que marquen els
materials | les tecniques @'elaporacto, 1, en seqon 1o, per lec necesstars
constructives gel prop) estampat

this 15 gone by means of treatment which 15 Called. as one Mgy
say techniCally, the conventional:Zing of nature That 15 Lo Say,
0rder 'nvents certain beautifyl and naturai forms, which, appealing
to a reasonable and imaginat ive person, will reming him not oniy
for the part of nature which, to his mingd at least, they represent,
but a's0 0f miuch that lles beyond the part” 432’

Possibiement s1qui en el princip) de l'ordre, 13 qualitat 1 leina
estructura! pasica en el disseny gestampats, on el naturalisme ge Morris
segueix mes fideiment les 1dees de Ruskin. Er aquest sentit, cal diferen-
ciar en els estampats de Morris dos nivells on es manifesta el naturalisme
de! seu est1) El primer correspdn exclussivament al tractament Individual
aels giversoc motius ornamentals, el segon es refereix a 13 aisposicio deis
elements estructurals de I'estampat | 1a manera com aquests es desenvoiu-
pen sobre 1a superficie. Si 1a paraula naturalisme s'aplica millor al primer
ntvell, 13 que descriu perfectament el caracter del segon és “organicisme’
Com }a s’ha vist, en el tractament formal de! motiu indivigual, els seus
estampars mai no tenen un grau de realisme comparaple al caracteristic ge
l'estil de 1850 ja que flors, fulles i plantes son masses planes de color
gibuixades amb una 1inia perfectament delimitada Per aix0, adhuc en eis
periodes mes figurativistes de Morris, apareix un cert grau de convencio-
nalitzacio en el tractament dels detalls En canvi, el caracter organ!r dels
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elements estructurals és un dels factors més caracteristic de Iestil de
Morr1s | és el que defineix el primer pla del fons, 0 també el segon pla
ornamental L'organicisme estructural motiva que i'efecte giobal de tots
els estampats de Morris Sigut sempre tan naturalista maigrat 1a conven-
clonalitzaci6 evident de motius | detalls. Aixo és el que 11 permetra variar
els caracters estructurals del seu esttl segons les necessitats de cada
técnica 1, sense canviar 12 tematica ornamental, adoptar 1a maxima
convencionalitzacio possidle en el disseny de catifes mecaniques sense
infringir cap de les regles que ell mateix estableix en relacié al desenvo-
lupament estructural o un estampat

“Rational growth 15 necessary to ail patterns, or at least the rint
of such growth, and in recurring patterns, at least the noplest are

those where one thing grows viSibly and necessarily from another”
(33

Tal 1 com Morris defineix el principi requiagor ge ia construcc1o
dectampate, no existe xen diferencies conceptuals importants entre el seu
piantejament 1 el dels Reformadors 44/ En aquest sentit, Morris és tan
tardtiu com ells “withoul orger your work cannct even exist ( ) without
orger neitner the beauty Nor the imagination coula be visidle” (433) perg en
pencar | orgre estructural geis "patterns” com 13 representacio visua! gel
crewxemenit organic, Morris reprén 1'analis: ge 'ornament Qotic desenvo-
lupat per Ruskin a 7ne Adture of Gothic (1853436 4 ges de 7he Seven
(Iamps or drenitecture (1849) Rusk in havia 0estacat la importancia ge jes
hintes estructurals ge 1a naturalesa com a formes basiques de 12 1NSPIracio
artistica mostrant el caracter icornic ge moltes formes geometriques
utiitzaoes en | ornament La intensitat artistica del GONIC rau prectsament
en 1a utilitzac10 expressiva d'aquestes itnies en la resolucio dgels
problemes estructurals D'aquesta manera, Ruskin mostrava !'existencia de
ritmes estructurals en qualsevo! tipus de model ornamental, perd, a mes,
descobreix 13 importancia expressiva | expressionista dels ritmes organics
per 0posic10 als geometrics 0 mecanics 57/ Aquest es precisament el
model de creixement que Morr1s adopta en el planteja- ment estructural
dels seus estampats, 1, a 1a vegada, el que estilisti- cament, |1 permet
convertir la convencionalitzacio necessaria ¢el motiu en un sistema
destiiitzacio formal moit mes adequada per a 'obtenci0 dei caracter
organic dels estampats (438)

Vist en et Seu conjunt, sembla prou evident que 13 veritable font
Inspiradora de | estil de Morris en ei disseny d'estampats son els escrits ge
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Ruskin. No hi ha dubte que existeixen divergéncies fonamen- tals entre
ambdaos autors perd aquestes venen motivades sobretot per 1a diferéncia de
perspectiva ges de 1a qual aborden el protlema de les arts gecoratives,
critica 1 teorica 1a de Ruskin, professional 1 practica 1a ge Morris Aixi, per
exemple, encara que Ruskin desvaloritzi totaiment 1'art oriental definint-
lo com 1a manifestacio d'un poble cruel 1 salvatge, Morris no Gubta en
estudiar-10 profundament considerant-10 una traaic10 artistica ains les
arts decoratives que historicament na produit algunes de les millors obres
en catifes o indianes “439) Malgrat tot, des de! punt de vista de les fonts
del naturalisme de Morris resuiten molt mes significants les coincigencies
existents entre ies igees ge Ruskin 1 | obra de Morris, encara que sovint
puguin sempiar mers detalls

En aquest sentit, resulta molt més plausible considerar 'obra de
Morris des gel punt de vista estilistic com 1'aplicacio practica de les 1gees
estetiques de Rusr In Que no pas 1a recuperacio artistica dels est is gel
pacsat, com pressuposen les tes1s medrevalistes, [ menys encara el retorn
2 les formes decoratives caracteristiques dels anys S0 encara que
millorages esteticament En alguns €asos particulars, el medievalisme
estihistic de Morris constitueix yna consequencia logica dels sistemes
tecrics agoptate en laresniucio gel projecte, pero en cap Cas responen 3
una actitud revivalista més erlla de la virdicacio ue totauna tradicic
NISLOriCa Propia de ies 4..075¢5 orts decoratives a Que lafirma es gedica
£n canvi sies te en compte 1a polemica sobre el gisseny 1 ia natura ge
ornament que protagomitzaren Ruskin i1 e1s ReTormadors pocs anys apans
que Morris cornenceés 2 dissenyar estampats, I'actitud de Morris com a
profesaional queda pertectament situada Aixi, sides gel punt ge vista
teoric 1 professional Morris es mante ai marge de 1a polemica a i'hora ge
12 ver1tat agopta d¢ Caca postura el gue 11 es mes convenient per al sey
treball respecte dels criteris de funcionalitat, de 1a metodologia, de la
concepcio del projecte 1 adhuc en determinar 1 organitzacié proguctiva de
1a firma, Morr1s segueix Cote 1 els Reformadors, a nivell artistic 1 en tot
allo referent als problemes d'estil, Morris es gecanta clarament per 13
opcto de Ruskin, frutt d'un acord estétic general sobre 1a historia de l'art
els estils hiStorics Aixi, de 1a mateixa manera que respecte del mon
tecnic Morris es decidelix pr una tecniCa o per una altre sempre ho fa a
partir g'una anaits) de totes les ¢.sponibles a 1a seva epoca, el cey estt!
també s'explica molt més en reiacid a les idees dominants a 'époCa i a les
tengéencies contemporanies que no pas respecte ge possibles models
histor'<s 1 remots en el temps

En aquest sentit, 1 tenint en compte 1a progressiva acceptacio ge!
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sistema de produccid industrial de 1a firma, resuita molt més plausidble,
tal 1 com destaca watkinson “49) veure en el naturalisme estilistic de
Morris una alternativa estética ambd voluntat innovadora confrontaaa ai
geometrisme caracteristic deis anys 60 Per altra part, |a tendenciz
naturalista no fou seguida unicament per Morris, d'altres dissenyadors
importants a la seva época 1'adoptaren, en gran part degut a I'influencia
dels seus primers papers Dresser, possibiement el gissenyador meés
or1ginai 1 Innovador de 1'época, havia estat durant molt temps professor de
botanica 1 aplica molts dels seus coneixements cientifics en el disseny
destampats superficials, sequint les indicacions de Redgrave | Jones amb
Qu! havia estat treballant a 1a seva joventut Bruce Taibert, un antic
representant de 13 tragicio neogotica en disseny, | tambe Lewis F Day,
comengaren a gissenyar models naturalistes si bé estilisticament
v ‘erents gels ge Morr.3 1 molt més acoras amb Vart japones que
comengava a aifondre s en els megis artistics anglesos Finalment
1 apar1c10 02 Goawin 1 el Seu estil “anglo-japanese” 44} per aquesta epoca
ravie:. de sentar les bases per I'evolucio del disseny en els anys 90
establint el que esdevingria la linia de desenvolupament de 1'avantquarda
angiesa Anxi, per 1a confiuencia ge tots aquests factors, l'estil e gisseny
que havia ge caracteritzar els anys 70 1 culminar en el gisseny dels 80 ve
terir un marcat accent naturalista, si bé el japonesisme per una banda 1 1a
consohigacio ge 1 Esteticisme per 1altra havien gde reinterpretar
esteticament ei naturaiisme a partir guna est111tzacio formaiista

L actitug artictica ge Morris respecte ge les noves tendencies v les
noves modes impulsades per l'estaticisme és relativament diferent a la
que manifesta respecte dels estiis heretats dels anys S0 D'una banda,
concigint amp les primeres mantfestacions ge recuperacio gei naturaiisme
1. amb 1'1n1C1 de 12 produccio de teix1ts 3 1a firma alla pel 1876, Morris
esdevé molt més formalista en el plantejament dels seus dissenys En
aquest sentit, semdbla com, per Influéncia dels teixits historics, Morris
agoptes els sistemes formals | neraldics de 1a convencionalitzacio
estilistica practicada pels Reformadors durant els anys 60 En qualsevol
cas, el formalisme de !a segona etapa estilistica de Morris no pot
considerar-se unicament COm una Postura conservadora respecte de!
corrent gominant a 1 época, aixi Com tampoc no ho era el naturalisme gde 1a
seves primera 1 1a tercera etapes sobre tot quan 'uniC marc de referencia
és el realisme sentimentalista del primer periode victoria ‘4<2) Per¢ tant
en escrits com en els seus dissenys, Morris manifesta repetigament la
Seva 0posic10 a 1a tendencia japonesista tant a I'art del Japo auteéntic -que
el consigera qualitativament inferior al de 1a Xina 1 molt menys decoratiu
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que e! dels palsos dels proxim Orient 44)- com de 12 interpretaci¢ anglesa
de l'estil. També en aquesta &poca, 1'0po3iC10 de Morris al sutil naturalisme
japonesista suposa el manteniment d'una aiternativa estilistica mes
coherent amb 12 seva evdiucio com artista, sorgit de 1'aprofondiment
d'aguell estil tan personal que converiira Morris en un dels grans classic er
el gisseny destampats.

Per tot aixo, maigrat el refus a seguir les tendencies dels anys 80,
'estil Morris no pot titllar-se unicament de conservador en relacio a 'oora
dels seus coetanis. £ que més aviat domostra aquesta actitud és el seu
allunyament progressiu de qualsevo! manifestacio artistica que porti
implicita 12 10ea d avantguaraa Rebut jant 1'actitud avantguardista en el
gisseny dobjectes domestics, 1a practica e Morris com 3 professional
esdevé en aquest aspecte concret totalment coherent amb les idees sobre
1art 1 ei gisseny Que exposara en les conferencies De tota manera, per
determinar 1a posiCio e “10rris en 13 historia del disseny angies (ai veure
elc seys grcsenys en relacio a les pessibles aplicacions a la ceva ¢cbra com
a decorador de vivendes. Considerant eis seus Interiors es pot gescobrir
mitior fins 2 qQuin punt (a! intespretar 1'obra ge Morris (om 'na aiternativa
artistica a ia 1113 ge gesenvolupament Je 1'avantquaraa 0. en canvi,
constitueix yn Jeic grans representants de I'est1! gels anys 70, avangat
respecte del disseny dels anys SO pero retrograd respecte dels seus
coetanis t de 1 estil ge 11nals de segle Logicament, Jarrera ambdues
interpretacions existeix una concepcio diferent de la mateixa nistora,
panoramica ) SIncronica la primera, inia!l 1 dracromca la segona En
qualsevol cas, ambdues reprosen 1a imatge de Morris com a pioner del
gisseny contemporant 11amdit de 1a seva Influencia real en la formacio ge!
gisseny InQustriai com a discipling

5.4.3. E) mopiliari de 1a firma: 1a cadira Morris

Des de qualsevol perspectiva, els estampats de Morris 1, en general.
tots eis gissenys de models ornamentals repetitius, Son sense cap mena ge
dubte 13 part me< important de 1a seva obra com a gissenyador 1 artict2
Els papers pintats, les ingianes i els diversos tipus de teixits, especial-
ment els mecanics, produiis per 1a 1irma demostren per si 5015 13 oriQina-
l1tat creativa de Morris Son tots aquells objectes on Morris millor va
poger gesenvolupar les seves Capacitats creatives, experimentant
materials 1 técniques diferents, buscant nous 1ipus de productes 1 apiicant
els seus amp11s coneixements historics. De tota 1a produccio ge Morris &
Co. ies seccions gei textil -brogats, catifes, teixits, 1 tapissos-, 1 1a
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destampacit de papers 1 indianes son aquelles on Morris fou des de bon
comencament el dtrector artistic absolut | I'Unic dissenyador de models,
activitat que mantingue fins Quas) al final de la seva vida Fins 1 tot en els
anys 90, quan Dearle I'havia reemplacat de quasibe totes les tasques,
Morris encara va dissenyar alguns models d'estampats per a paper Per tot
atxo, St alguna cosa defineix clarament el Seu est!! | 13 Seva obra com a
creacor son precisament els estampats 1 els models gecoratius

superf ic1als (444 jngependentment del medi en que 10SSIn elaborats ‘445!

D'altra banda, tant per 12 mateixa natura dels articles com pel
tipus de fabricacio que els caracteritza, 'estampacio 1 el téxtil son ies
seccions que mes directament incidiren en la transformacio industriail de
lafirma Amb els tallers de Merton Abbey 1 12 botiga dOxford Street, 12
imatge empresarial de Morris & Co. 4s totalment diferent de 1a del taller
dart aphicat existent a Red Lion Square a prinCipis dels anys 60 Enels
anys 80, Morris 8 Co era una fabrica darticles ge qualitat per a 'equipa-
ment domestiC 01r1g1Ga per un d15senyagor Industrial en el ple sentit de 12
paraula. E< tractava d'ur nou tipus de personatge que, tal i com ihavia
desCrit Morris en una entrevista Concegiga a 1a Roval Comission gue
Investigava ia Capacitat competi- tiva de 1a 1nQustria anglesa en ei mercat
nternactonal de qualitar ‘4% reynia dues competencies gue havien estat
separades durart 13 primera fase de 1a industrialitzacio, 1a propia de
l'artista "who furnish gesigns as it were ready made” | la 0ets dissenya-
00rs tecnics. ‘having next 1o NOtNING to o with the arawing. but having
what you may cali the gringing work to 0o, es a gir i2 preparacio 112
tracduccio de 1'obra artistica per a ser elaborada 447! Des de principis dels
anys 70, Morris gissenyava per a 1a proauccid en serie i per a 12 venga a!

etali, Ir1gInt 1 Supervisant una proaucclo que rarament trepallava per
encarrec, 0 12 contractava a unes empreses exteriors, que en 1a majoria
dels casos estaven equipades amb 13 tecnologla més avangada a I'época.
Perd s1 teixits | estampats corresponen a 13 vessant de dissenyador de
1 0bra de Morris | estableixen clarament el caracter industrial ge Morris &
Co, no es pot oblidar que 1a firma desenvolupava daitres activitats
professionals iguairaent importants.

La rirma fou des de 1a mateixa fundacio una empresa especifica-
ment geqicada a la gecoracio, amb una espectal atenc10 a la gecoracto
gomestica En aquest ambit concret, Morris & Co aconsequi tanta reputacio
com a traves dels seus productes 1 realitza bastants projectes d'interiore,
tant si es tractava de decorar tota 1a casa com ghabitacions aillades
Destaquen, pero, tambe 2lquns encarrecs institucionals per eaificis Cviis
a finals deis anys 60, 13 1irma havia decorat ei restaurant gel recent
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inaugurat South Kensington Museum | dues sales del St. James Palace, a
tinals dels 70 Morris redissenya d'altres sales del mateix palau i va
restaurar els frescs de 1a Oxfora Union Society que el 1857 havien pintat
ell, Burne Jones 1 g aitres moit joves pintors a les orares de Rossett
Durant els primers anys de 13 firma, s'havien decorat bastantes esgléstes,
pero a partir del 1865, gracies a 1a carrera de webb, 1a firma va comengar
a decorar la majoria de vivendes que I'arquitecte construia. Des del 1875,
Morris & Co era I'empresa que decorava ia majoria de cases construides
pels arquitectes de! Domestic Revival, si bé en aquests casvs els encarrecs
no arribaven tant a traves de l'arquitecte com del propi habitant Daquesta
manera, Morris va decorar un gels p1sos ge 12 Swan House construida el
1876 per Richara Norman Shaw, 1 tambe aigunes de les vivenaes de Beafora
Part., urbanitzaci0 projectada | promoguda pel mateix arquitecte

Des ge queisevo! punt de vista €5 innegable que 1'0bra ge Morris Corm
a gecoragor va tenir a ia seva epoca una 1nfiuencia comparable a la geis
seys estampars, 1a qual €osa planteja a 1a critica problemes moit simitare
L'eéx1t comercial aconsequit per Morris es pot apreciar apartir ge la
quantitat gobres reaittZages | tambe per 1a quantitat garquitectes!
a155enyadors que decoraven utilitzant els seus articies (440) Eg pogien
trobar teix1ts, estampats 1 catifes ge Morris tant en cases gels barric
resigerCials ge Londres, Bedford Park, Holland Park, Chelsea ¢ Palace
Greer, Com on 1es torres que aauests mateixos chients es construyien o
acongicionaven ai camp Alx1, per exempie, un tyrista gel barri ge
Kensington afirmava el 1882 de les cases de Beaforg Oarx

“The majority of residents have used the wa!lpapers and designs of
Morris  whose decorative work has pecome So Serious that a
branch of the Bloomsbury establishment will probably become
necessary I1n the vicinity” (449

Una questit molt diferent de! mer éxit comercial, pero, és la
InC10enCia de 1 obra Morris en 13 gefinicid de 1a vivenda 1 'esti ge
gecoracto de | época, 1 11ns a quin punt el seu exemple troba sequidors
entre els @15senyadors Contemporants 1 mes joves AIxe Suposa revisar e!
tipus de vivenda que es desprén dels seus projectes enrelacié ais models
nabitatius propis de 1a seva epoca des duna doble perspectiva en primer
lioc, consigerant f1ns a quin punt les seves Solucions aporten 1NNOvacions
significatives respecte dels habits anteriors tan des del punt de vista
estilistic com funcional, per la qual cosa s'establiria 1a posicio de Morris
dins 1'avantquarda artistica decimononica, 1, en segon 1loC, comprovant s
algunes de les seves SOIUCIONS COoNtinuen encara vigents en | ampit general
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de la vivenda mit la, popular 1 autdnoma, V'evolucié de 1a qual és sempre
paral.lela | eccléctica respecte de 13 de les avantguardes artistiques Les
comparacions possibles s'estableixen en una triple gireccio en relacio als
Seus precedents, especiaiment a 'obra i 1es analisis teériques dels
Reformadors de mitjans de segle, en relacié als seus contemporanis, ¢ sia
envers 1'o0bra de Dresser, Day, whistler, 1 especiaiment Godwin, |
finaiment, respecte deis professional successius, principaiment els
representants de les Arts & Crafts, per no sortir de 1'ampit angles. En
qualsevo! cas, 1'obra de Morris com a decorador esta estretament vinculada
a 12 oe wWebb 1 2 12 gel Domestic Revival Nomeés per 1'estreta col.1aboracio
amb webb, Morr (S va partiCipar activament, encara que com 3 interiorista,
en un gdels moviments mes creatius 1 Inf luents de I'arquitectura del seu
temps (40’

La col 1aboracio professional entre Morris | webb gata de 'epoca Oe
construccio de 1a Rea House 1 20nuC apans quan treballaven piegats com
assistents al gespaty de Street Despres, webd fou un gele soC1s fundagors
J€ 1a 1irma 1 un dels seus Col 1aboradors mes estrets En els primers anys
va Gir1gir 1a secco de mobihiari 1 ell mateix gissenyava la majoria ge
mogdels proguits. tampe ajudava Morris en el disseny @e Drogats 1 deis fons
ornamentals gels vitralis Durant molt ge temps va diburxar els ocells que
apareinier en els estampats (com per exemgle els de! paper Irellic, 18543},
1, en iniciar 13 producCio de tapissos, webd participa en uri gels mes
importants gissenyant-ne eis animals (Forest, 1887) Abans del! 1870
aonava lec iintes generais del projecte en les decoracions realitzaoes per
12 firma com 12 de! Green Dinning Room, el 186€ Posteriorment, a mesura
Qué anave Cunsoligant- se la seva carrera g arquitecte, webb es va anar
separant professional- ment ge 1a firma pero sense arribar mai a
interrompre 12 col 1adboracio A partir gel 1870, webb esdevingue el millor
client de Morris & Co. pero sense intervenir personalment en el projecte
decoratiu Des ge 1lavors fins el 1890, quan Dearle succef Morris com a
airector artistic, tots els interiors ge vivendes projectats per 1a firma son
obra ce Morrys (S

Tant pe! que fa a 12 col.laboracié professional entre Morris | webb
com al plante jament generat de !a vivenda d'ambados autors, resuita
particularment 1] lustrativa 'evoluci6 seguida per la seccio de mobiliari
Aquesta fou una se.Ci0 relativament especial en el contevt ge l1a firma
creagda en 12 fundacité amb 1a intencié de produir mobles d'una elevada
qualitat artistica. "mobles ge gala™ com els havla d anomenar Morris
posteriorment, va anar convertint-se progrossiva- ment en un tailer ge
tapisseria complementaria als altres sectors proguctius 1 adossada 2 ia
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botiga. Durant tota la primera época, 1a seccié era un estudi de disseny de
mobles que encarregava, a un petit ebenista de Bloomsbury 1a construccié
de grans mobles que despres pintaven els artistes de la firma En
fungar-1a, eis giversds Socis eren perfzctament conscients del caracter
artistic que podien tenir els mobles 1 1a importancia de disposar de models
esttlisticament acords ambd el tipus de decoraciod que defensaven En aquest
sentit, consideraven els mobles com a obres d'art, 0, moit mes coherent
amp 12 f1losof1a generai de 1a firma, com 3 possibles supor's dobres g art
dun valor similar 2l de la pintura mural. Sota 'exclussiva direccit de
webD. entre 1861 1 18ES 1a seccid fabrica armaris, arques, bufets,
lhpreries 1 aparadors gissenyats per |'arquitecte 1 gecorats amp escenes
cavalieresques | medievals d'un marcat caracter pre-rafaelista
Paral lelament webt | Madcx Brown s ercarregaren de dissenyar alquns
mobles utilitaris reculiint per una bonda el concepte de disseny Jels
mobles anteriors 1 buscant 1a qualitat gel gisseny per ell mateix L'est!:
artistic 1 les caracteristigues constructives dels mobles de 1a primera
épica, aln1 com també el seu peculiar i genéric medievalisme han estat
comentats anteriorment en reiac:d a l'estt! de MMF&Co (52) tanmateix. val
la pena gestacar aqu! ei fet que, en el context generai de la tradicio
neogotica victoriang, eis mobles de MMF&Co constituiren una de les
propostes ge mobiliar menys revivalistes f més adequades a les necessi-
tats decoratives 0e 1 época Fou a partir gaquests mobles que 1a firma
estapli els criteris ge disseny del que hav'a de ser el seu gran encer? eis
mogeic ge Cacirec populars comerciaintzats a partir de 1865 durant 12 fase
seguent de la firma.

vers el 1865 la secC1) inicia un canv! gorientacio important en 13
Proguccio que no €s consoiiaaria totalment fins al 1870 1 en gran par*
gracies 3 1a labor ge warington Taylor, el primer que S adona de 12
importancia dels mobles Ileugers f de! valor de's dissenys de Browrn. En
primer 1loC, 1a firma incorpora un taller prop! d'ebeniseria i I'instaila ais
locals ge Queen Square La nova politica va consistir basicament en
potencCiar el tipus de moble comu 1 ut1litar: 1 anar abandonant poc a poc 13
produccié de mobles pintats sind h havia un encarrec en ferm Des
daleshores 12 secCi0 5'ana especialitzant en el gisseny | produccié de
cagires 1 seients de baix preu vers el 1864 es comercialitza un mogel de
caoira lleugera 1 senzilla que Brown havia dissenyat interpretant els
mode!s més popular de cadires f continuant e: tipus que fa havia dissen, at
el 1857 Aquest fou l'origen de les famoses cadires Sussex produldes pef
Morris & Co 1 caracteritzades per adoptar seients de boga ‘5% €1 segon
mogel d'aquest tipus, CONeguaa com '3 cadira Morris, fou una versio ge
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I'anterior 1 d'un model popular descobert a Sussex per warington Taylor.
L'avantatge de 12 cadira Morris, era 1a seva capacitat per adaptar-se a
aiversos tipus ge setents com el 1110 dge bragos o com el banc, nomes
acopliant I'espatilera vers el 1870, aquesta cadira estava perfectament
acceptada en la societat anglesa | vers el 1880 era, junt amb els papers i
els estampats de Morris, un dels proguctes meés venuts de la firma

Tant 1a cadira Sussex gissenyada per Brown per atMorris & Co com
1a cadira Morris, variant del mateix t1pus, constitueixen dos punts de
referéncia importants en 'evolucié oe! disseny industrial en el segle XiX
per moltes | diverses raons La primera rad. 1 possiblement 12 meés
significativa historicament, deriva gel fet que es tracta de mobies
comercialitzats com a bens ge consum, dirigits a la decoracio de les
cambres nobles 1 de urestigl social de 1a casa, 1, en canvi, sorgeixen de 1a
interpretacio dun mode! popular 1 utilitart sense cap valor artistic
reconequt Nomes per aix0, ampdues cadires resulten casos excepcionais en
el plantejament ge gisseny caracteristic del perioge victoria (54 gn
aquella epoca existia una separacit entre el tipus de mobiliari destinat a
165 sales de 1a casa i el gestinal ales hatitacions de servel, Com Cuines ¢
aitres 110CSs ge trepali Enei cas ge les cagires, per exempie, el parament
victoria mes habitual preveia alienys quatre tipus giferents ge cadires
les destinades al menjador -que havien de ser elegants peré sobretot
masculines (€92~ les gestinages al 5ald -molt mes femenines-, les dels
dormitoris -ei caracter de ies quals variava segons | habitant de i3
campra-, 1, finaiment, les de 13 Cuina 1 serveis Les cadires ge Morris & (o
derivaver girectament de! mode! prototipic de cadira utilitaria present en
les cuines 1 en les haditacions del servel de les cases angleses Les fases
Que sequi el gisseny 4 aquestes caaires fins arribar a la cagira Morris
resulta particulament 11 lustratiu del proces que pot seguir un objecte fins
arribar a 1a gefinicié completa d'un nou tipus En aquest sentit, demostra
perfectament com un mer redisseny pot esdevenir un objecte totalment nou
gracies a la seva capacitat ge satisfer ies necessitats soc1als propies
duna epoca determinada No es estrany que, des d'aquesta perspectiva un
representant de les Arts & Crarts afirmés el 1911 de les cadires de Morris
& Co que havien fet descobrir el moble cadira al seus contemporanis (45)
D'aitra panda, en consigerar i'evolucio ge la cadira Mornis faressaitar la
figura de Brown com a @1ssenyador de mobles molt per sopre del rigor
estilistic de webb, per 1a qual cosa 1a obra de Brown esdevé I'antecedent
més directe del mobiliari vigent a I'actualitat (47

Els tipus ge cadira Sussex proauits per Morris & (o s0n una nova
sintes! de diversos tipus populars de cadira Tal 1 com defineix ies
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diverses variants comercialitzades el cataleg de la Firma, es tracta
essencialment dei model popular de seient de boga que Taylor va trobar a 1a
reqio de Sussex Previament, perd, Brown ja havia fet diversos experiments
de cadires, rustiques | refinades a 1a vegaaa, utilitzant el seient de b0ga
Entre els models dissenyats per Brown per a I'empresa de Seddon amt
anterioritat a 1a fundacis de 'a firma (S8 es troba un model que Integra e!
selent de boga amb |'estructura de potes | montants tornejats, amp barrots
plans engalzats, que Frankiin havia fet famosa en el segie anterior en
convertir-1a en balanci ‘9 E1 tipus resultant és tan popular que no
gifereix enres essencial de 13 cadira de fusta de pt tipica cels paisos
megditerranis £s prou plaussible que Brown agoptes precisament el mogel
mediterrani 1 que trobes en aguest tipus de Cadira el que seria una de lec
Jrans novetats de! seu model, e! traCtament de 1a fusta. Mentre els
dissenyadors gel neogdtic defensaven la fusta natural sense tractament
exterior -Cosa que Brown nauria d agoptar posteriorment en els gissenys
realitzats gespres de la seva sorti0a de 1a 1irma ‘460)- Brown gecig:
pintar-les de negre, ¢ de verd intens, avangant-se aixi als mobles lacats
IMposSats pels primers japonesisies pero segquint el costum gde Portugal y
vaienCia £l resultat tou una cagira senziila, simple. adequada tan per 2 la
C1utat com pe! camp segons el tractament de la fusta, pero que tambe havia
perdut el caracter sexista nabitual dels mobles victorians 48! Daquesta
marnera esgevingué un megie polifuncional, s a gir, ytilitzable en tots e's
recons ge ia Casa. amb 12 16Q1Ca excepclo ge ia cuina

En 13 caoirz ;ccenyaca per aMorric & (o, Brown vaestintzar 1a
forma eaterior delc elements estructurais a fi de poder integrar Lragos
Sequint el sistema guna aitra cach a molt popuiar a | Anglaterra
victoriana, la wingsor Aquest es el nom generic de totes aquelles cadires
que encastren les potes 1 eis barrots de |'espatiiera, normaiment tornejars,
en uns seients molt gruixuts de fusta (462! D'aquest mode!, Brown adopta
la utihitzaci6 de barrots tornejats per formar el respatiler, fent-10s
encara mes prims, 1 el sistema dencaixar les potes 1 els montants del
respatiler per separat en el cercle de fusta que aguarta la boga del seient
Per 1a seva banda, dona forma als barrots 1 als travessers de I'espatliera
curvant-10s a partir gun centre imaginari per aixi augmentar l'elegancia oe
1a cadira D'aquesta manera, un respatiier sense ornament configurava una
forma plastica abstracta 1 plana que contrastava amb el fons Godwin,
Mackmurdc, per¢ sobretot Mackintosh, desenvoluparan aquest orincip
plastic 1ins a les Gltimes consequéncies en les seves Cacires (463)

La cadira Morris constituelx una variant gel model originari ge
Erown amb algunes mogificacions importants Mante el joc ge! respatiier

o TR A TR A
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perd disminuint considerablement 1a longitud dels barrots | disposant-los
verticals 1 paral lels. En reguir-se de tamany, &1s barrots accepten un petit
tractament ornamental sorgit a base d InCorporar aiguns aros formats amb
el mateix torn A mes, en |'espatilera apareixen meés travessers
horitzontals tornejats molt prims, 1 es disposen ritmicament al llarg de 12
vertical També augmenten eis travessers entre les potes establint un joc
ortogonai ge linies paral leles del mateix valor que segueixen ei ritme
superior D'altra banda, els brassoes es curven ! tambe hi apareixen traves-
sers. Finalment, el seient, si bé continua sent de boga seguint el tipus
Sussex, esdeve rectangular 1a qual €osa fa possible juxtaposar diverses
cagires per formar el banc sense haver 4 Introguir moaificacions estructy-
rais £l moge! anava sempre pintat o lacat en negre reforgant an | efecte
plastic 1 hinial ge I'estructura Des de! punt de vista plastic, no s'observer
giferéncies fgnamenrtais entre 1a cagira Morris + el que havien ge seér els
caracters mes gistintius ge i est!l “angio- japanese de Goawn (%4 Tamne
eis moples ge GOGw!'n eren negres 1 estaven ConStry!ts 3 partir g una estrug
tu~2 estilitZada ortegonal perfectament evigenciada La gran diferéncia
entre e1s g155enys e Gogwin i els ge Morris & (o, visible especialment en
reiacio ais mode:s Ge Brown es la perdua progressiva gel caracter
artecana! 1 rustic dels mobies. present | caracteristic en | obra ge Brown,
¢1itat com areferénciaer lacagiraMorris, 1 inexistert totaiment enels
mogels e GO0w N La perdua dels valors artesanals, de simphicitat rustica
1 ¢honestedat constructiva son els a1stintius mes ¢iars gel que havia ge
ser el mopiitar: prop: gels 70 1 80, el genericament anomenat “Art
Furnityre” (465

Eri 1 aspecte constructiv, ies cagires Sussex de Morris & Co es
caracteritzaven per ia gran stmplhicitat de | estructura. tant respecte 0¢ fa
quant1tat de components diferents com del proces de montatge La
simpiicitat, possibiement no tant extrema com 1a de! famos model 14 de
Michael Thonet, geriva, com en el cas anterior, de 1'aprofitament piastic
gels Qiversos eiements constructius Quelcom simiiar succelx en
consigerar l'estiiitzacio formal dels giversos elements estructuraic, st be
els modeis de Morris incorporen alguns detalls ornamentals Tanmateis,
com a ornament, es tracta ge formes simples sorgides de la mateixa
tecnica cunstructiva, sense necessitat de 1a intervencio d altres tecniques
latalla ge 'ebenista, el butgat per formar traceria utilitzada habituaiment
per webb, 0 'adjunci0 de mes elements similars, tal { com actuaria Thonet
{mogel num 22

En conjunt, doncs, ies cagires Morris aconsegueixen competir, quant
a l'estilitzacio formal, simphicitat estructural 1 pelles proporcions, amyp 13
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majoria de cadires famoses del que Giedion anomena 13 produccit
“standard” 0 mecanitzada (466) per també poden competir amp les de la
proguccio de luxe, patrimoni dels ebenistes Com en 1a produccio Standarg.
1a qualitat gel resuitat deriva del respecte ) I'evigenciacio del procediment
constructiu St les cadires de Morris resulten formaiment conservadores
respecte a mogels com els de Thonet, aimenys quinze anys anteriors en el
temps, aixd es geu principalment al sistema constructiv utihitzat La gran
INNOVaC1o de Thonet es ge caire essenciaiment tecnic, consist) en aplicar
vapor per curvar 12 fusta | poder collar les diverses peces, estalviant aiai
el complicat proceés de perforar el material | practicar els galzes
Necessaris per encaixar les diferents peces La construccio de les cagires
Sussex mantenia 1 reforcava el principt ge galzes, per 1a qual Morris & Co
restava idel al sistema técnic propugnat pels dissenya- dors de mobles
Neoetics en els anys o0, webdt especialment En aquella epoca, retornar a
ies tecniques dencalx suposava reprendre €15 sistemes mes simpies |
tr301010N31S AN 13 CONSTrUCCIO 0 MoDles 0posant-se als procediments ge
ta'la > contorne;at proples dels ebenistes dels anys SO Tant les cadires de
Morris & Co Com, en general, tots els gissenys de Brown, continuaren
f1geis al prinCipt ge 1es galzes sense altra INNOvas 10 tecnica que ! fe?
guti'tzar yn procegiment tant 1ragiC1onai per a permetre 13 serialitzas:e
-tal 1 com jas’havia estandaritzat 12 produccio de la cadira wingsor- En
Jesiriu-re els Congicionants téCnICs que regu'en ia construccio i el
g1sseny ge: moble ytiittart Morris sera totaiment expiicif 1 gemostra
ectar perfectament 3l corrent geic Criteris que gecigerven ies solucione
formals des ge 1a perspectiva propta de! dissenyador ingustr a!

"Matters of construction, 1t should not have to depend or the
spectal shill of a very piched workman, or the super- excellence uf

rms?g}ue, but be made on the proper principles of the art of joinery”
(@7

La gran novetat de les cadires de Morris & Co consisti en estilitzar
les peces g'encaix, requir ia quantitat de components a pocs tipus a f1
gafavorir 1a serialitzaco, 1, finalment, simpiificar estructuraiment le<
formes de manera que el mateix perfil elaborat amb el treball de torn,
compenses i reduls la quantitat goperacions requerides per elaborar €is
gaizes aunio | el proces de muntatge

¢! tractament superfiC1al Ge les cadires, el quasibe lacat negre, va
permetre 12 utilitzacio d'aquestes com objecie de luxe sense necessitat
dincorporar galtres accessoris ornamentals Possiblement sigul graies a
l'esbeltesa formai ge les Cadires Susser que Morris aconsequl fer reaitar
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I'ideal de disseny que la firma havia establert en la seva fundacié per a 12
creaci0 de mobiliari 1 que posteriorment Morris havia de fer seu en les
conferencies. La maxima considerava 1a necessitat ge proguir peces de
mobiliar que destaquessin unicament per 1a qualitat del sey gisseny 466)
Posteriorment, en definir el mobiliari utilitari, -cadires, taules de
menjador | 0e treball - Morris establia els seguents condicionants de
disseny “which should be both well made and well proportioned but s1mple
to the last degree” (469) En aquest sentit, 1a gran aportacio de Morris & Co
al parament domestic fou el reconeixement que també requerien de peces
functonals aquelles habitacons de 1a Casa que No entraven en 1a cateqoria
ge serveis, com ei menjador, el saio, 1a biblioteca, o eis dormitoris

A partir ge 1870, 13 SeCC10 va anar creixent pero sense ncorporar
g:ssenys nous £ mateix any, els tallers s'instal laren en un edific)
ingependent a Great Ormond Yard en 1es proximitats oe Queen Square 470
£n aquest mateix iocai fou on Morris va ol locar el primer Jacquarg que va
comprar en 1ricrar 12 seccio de tenxits vers el 1877, quan e va obrir 'a
botiga dOaford Street, 1a firma instal 13 en ur edifici del davant el taller
de tapisseria on eis Chents podien seguir i comprovar el resuitat ge les
seves compres E1 1881 eis tallers gepenisteria | ge tapisseria no es
*~ac!iagaren jJunt ambd la re<ta ge gependencies ge 13 firma a Merton Abbey
Lamphacic s'efectua el 1890 sota la direccid de George Jack, un detxeble
<01 1aborador Ge wedl Que Compra un gran taller a Pimiico 1 reorganitze la
seccio

Durant aguest temps no apareixeren moge!s e disseny Significativ
Morris, alestores supervisor en cab de 12 SeCci6, CONSI06rava prou reensits
els gissernys e que 01sposava la firma, espectalment els de webt 1 Sovint
manifesta el Sey 10tai acora amp els Criteris estetics ge | estii ge webl
acnuc en els mobles utilitaris La lieugeresa que Taylor propugnava era
necessaria en el cas de les cadires pel fet que son uns "mobles” Que
constantment s han 0e moure En el cas 0e les taules 1 g aitres peces, el
probiema es exactament | invers “it should not be so very light as to pe
nearly imponderable, 1t should be made of timber ratner than walking
sticks™ 47" D'aquesta manera tan subtil, Morris criticava el tipus de
mobies japonesistes derivats de 1'obra de GodwIn que comencaren a
posar-se ge moaa a mitjans dels anys 70 Morris no Canvia la produc<1o de
13 f1rma per adaptar-se ai corrent n1 tampoc INCOrpora g aitres mogels ge
fusta estilitzada pintada o lacada en negre, perd 12 nova moda fou una de
165 causes mes evidents de 1 éxit comercial de 1a cadira Morris, el moge!
negre del L1pus Sussex (472) Ben al contrari, es dedica a aprofondir en els
mogdeis anteriors creant una lin1a de mobles dirigida a 1a casarural 0 3 les
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torres del camp ("Cottage Furniture") (473)

La JpCi6 presa per Morris en els 70 fou 1a de reeditar models
georgians | propis de 1a Regeéncia, especiaiment butaques (474} Tampe
di1ssenyaren alguns models renaixentisies 0 Jacobins Girigits especiaiment
a engrangir el cataleg de "Cottage Furniture™. D'aquesta manera, 1a firma
S'adequava a un altre corrent estilistic de 1'época, en part paral le! 1 en
part alternatiy 3 les tendéncies japonesista | estetiCista dominants en 13
proauccio d”Art Furniture”, pero totaiment integrat en la posicio del Queen
Anne Revival. Per aquesta época, el Domestic Revival a través de 1a
referéncia al Reina Anna, havia convertit l'actitud ecléctica davant els
estils historics en un metode de disseny altament Creatiy 1 original, capag
d aoequar-se 3 les necessitats de 1a nova epoca de manera senziiia
discreta Aplicat aladecoracig, Veclecticisme es tradui en la combinacio
ge mobles antics | moderns en 1a mateixa habitacio, perd també en la
racuperacio | el descodbriment deis grans gissenyagors angiesos ae finais
Jel segle xvill Els mobies @ Adam, Sheraton, pero especiaiment eis oe
Crippendale, foren revaloritzats 1 comercialitzats de nou er tant que
C13551CS Oc) mobitiari 1475% Moltes empreses es dedicaren 0 be a raeditar-
10¢ 0 De @ reinterpretar-ios en 13 Creacio ge nous models revivaiistes
Aguecta mateiva fou ! actitug ge 13 f1rma Des ge! punt gde vista de Morric,
de tots els mobles proguits per 1a firma en aquest estil, els mes
interessants son les putaques pel fet que servien a Morris per aphicar eis
Seys te1v1ts en eis 1ap1ssats (476

En aquest aspecte concret, un gels pocs elements en que Morric ec
aistancia gels procediments hatituals a 1'época és en 1a utlitzacic
a ingianes oM a material basiC per a 1a tapisseria dels seients 477} ja que
normalment es preterien teixits ge sega o veiluts StMorris es geC1q! per
1es 1ngianes no NO Teu Seguint un criter estetic SINO mes aviat una
apreciacid funcional Havia descobert que, de tots els seus teixits, les
Ingianes eren les uniques que resistien el desgast per 1'us, mentre que els
Jacquaras 1 els veliuts s'espatilaven mes rapigament Des dun altre punt ge
vista tambe val 13 pena gestacar el tipus de butaques per a les que els
estampats de Morris resultaven més adequats £s tracta de butaques |
S013s Individuals de molles que, de linies, sequeixen perfectament el tipus
ae seient Regencia, pero que en el plantejament del tapissat responen
perfectament al mode! de butaca creat en el segle Xix De fet, els seients
presentats per Morris no son sind variants del que originariament
s anomena “comfortable”, poC després designat familiarment com a
“Grangfatrer 1que actuaiment coneixem per “silic doreiles’

El “comfortaple” vuitcentiste era un silio derivat ge 1a integracio
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de molles en els seients | respatileres de I'antic model de I"Easy Chair”, ¢
butaca, aparegut a finals de) segle XVi) “47) ) model més senzill d'aquesta
es composava d'una estructura de fusta Similar a una cadira de bragos on
es col locaven cOIXINS en el seient 1 el respatiler Ouan a principis del segle
XVi11 es descobri 1a comoditat, 1a butaca and transformant-se, curvant
Vestructura a fi dadaptar-se a les formes del cos huma Paral.lelament, el
rococo ntenta integrar els coixins a I'estructura pero aixo no resulta fins
que, 2 principis del segle XiX, s'aconsegut Introduir molles 1 eliminar el
coixins com elements exents seguint el mode! del mobiliari oriental 1479
AQuest esgevingdra el mode! de cagira tipiC de V'estil imperi D'altres
modificacions estructurals aconseguiren fer el respatiler inclinatie fins
convertir 13 butaca en el model mes comode ge selent, aquell que permetia
larelasacis total gel Cos sense cap formalitat ni Cap curarespect: de
lestetl!Ca de la postura Durant | eépoca viCloriang, en part per 1nfluendia Ge
Testil imper: ) eis seus s0fas, en part per ia moga exotica i arabitzant g=is
romantice, foren els tapissers 1 no els ebenistes els que prengueren at seu
carreC 1a construccio de butaques Sense aportar cap tipus de novetat
estruCtural i estetica als models Regéncia, els tapissers aconsequiren
convertir tola ia putaca en yn immens ot D aquesta manera |estructura
de 1usta queda totalment oculta cota 131,01 1 Fenconxnat, 1 3pareixeren
els sarrells Jde passamaneria, €15 botons per fixar 1aroba i les borles per
remar(ar €!s acabats Ei "comfortable . 0 sta el "sillo gorelles’ noes sing
la Dutaca ge Dracos encoixinada A iepoca de Morris, en Qran part degut a ia
Seva propia nfiuencia 1 3 1a ge webDd, 1 estructura comenga a emerqir gel
tapissat. firc combinar els montants de fusta amb les superficies de roba
sense qué aquestes S Ingependitzessin tant com per tornar a ser Coiains®e

E1s mogeis Je butaca presentats en e cataieg ge rorris & Co sen
peces pensades per mostrar el maxim ge superficie ge rodba S1 duna par3?
s'observa una estilitzacid de I'estructura interna derivada de la
recuperacto de 'estii Regencia 1 Georgia, de 1'aitra ocuiten 1 estructura
sota el tapissat 1 I'encoIxinat, sequint ei procegiment vuitcentiste
nabitual L'unic element de I'estructura que resta visible son les potes, mes
llargues o més curtes 1 perfilages segons si el model s'acosta meés ai de 1z
butaca 0 al gel s0fa Ingividual La resta esta totaiment coberta per una
tapisseria que utilitzava tots els seus estampats 1 teixits

Per s1 mateixes, les butaques utilitzades per Morris en les seves
decoracions no tenen rés d'innovador, sobretot si es té en compte la iluta
dels g1sSenyadors gel moviment modern per recuperar l'estructura
auloportant 1 retornar els setents | respatiieres ala condiCio ge Coixins 0
de mers setents [el LC 2 0e Le Corbusier, 1a wasstly de Brever, 0 12
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Barcelona de Mies Van der Rohe “®V). Ben al contrari, constitueixen els
models meés C1assics | tradiClonals de seients cOmodes. També respecte de!
mobiitary 1a postura de Morris es ecléctica 1 voluntariament ailunyada ge

1 avantguarda creativa Opta per aquells models generais i anonime
presents, encara ara, a totes les cases | que son els millors elements
portadors del comfort, signes inequivocs de 1a tranquilitat de la Iar
paterna En aquest sentit, I'actitud de Morris es una opcio Clara 1 explicita
a favor del comfort senzili, gecent 1 inteligent, patent en aiguns sectors ae
Ja vivenda burgesa del segle XIX.

"Amigst all the narrowness that 1s more or less justly charged
against our English middle classe, 1t has a king of orderly
intelligence which 15 not without some value Such as it s, such
nGuses ought to be () they shou!ll luok ke part of the Nfe of
gecent C1t1zens prepared Lo Glve Qood COMMon plate reasons fo”
what they do -~ (462

Les giferenCies entre 1a 10ea 0e comfort ge Morris 1 ja que Caracte-
ritzaels Pniilistines ¢ laburgesta inculta mater:aitsta opuienta, air.
com les que el separen de | austeritat estetica de les avantquaroes 1
Festeticrsme, Queda perfectament de manifest en el model globa! de
JeCOrac:; que ™orris proposara en els seus interiors

5.5. Morris & Co., Interioristes: el concepte de decoracid i la
vivenda victoriana.

Junt a les activitats de disseny 1 produccio g'objectes per al
parament domestic, Morris & Co fou també una empresa de decoraci6 que
projectava ! airigia la reaiitzacio dobres dinteriorisme subministrant. ai
mateix temps, els materials basics En els 25 anys que Morris estigue al
front oe 13 11rma es gugueren 3 terme innumerables projectes daquest
tipus entre els quals destaquen, almenys des de mit jans dels anys 60, les
gecoracions de caracter gomestic Practicament des Ce 13 matelxa época.
fou el propi Morris Qut, com 3 director artistic de la firma, projecta i
supervisa tots els trepalls. Aquesta fou una vessant professional on i2
firma adquiri tan o més renom que amb els objectes de disseny st be
nistoricament pot no ser tan significativa En aquest sentit, tai ! {om ha
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estat sovint destacat, les decoracions de Morris, com molts dels seus
mobles t com probablement I'esttl dels seus estampats, ne excel leixen per
1a originalitat ge s0luci0ns i tampoc per la capacitat innovadora Es
tracta mes aviat ge propostes perfectament representatives gels gustos !
dels habits victorians de finals de segle. E1 gran interés de les decoracions
Oe Morris rau precisament en aquesta capacitat per representar 1a seva
propia epoCa, pel fet ge donar una resposta a les necessitats practiques |
estetiques dels seus contemporanis Logicament, ges ¢ 1'optica de
I'avantquarda ta' i com s'estava gestant per aquella época, els interiors de
Morris poden ser titilats de conservaqgors. tradicionals |, ashuc,
benpensants. com sovint 'afirma aells (“483) Aixo es aix1 quan es voi veure
en 1'obra ge Morris aguells getalls estilistics 1 aquella concepcio de Vespa
Irrerior que anunciin el Que seran els interiors en el Modernisme o en els
oropers moviments 0e Tarquitectura i e! @isseny En tot €as, Siies Cases
decorages per 1orris son Interessants historicament es per ia quantitat ge
0ades que aporter score fes formes de viga 1 eis Costums domestics ge 2
soCietat viCtonana mes avangada

U aitra panda, 0es de! punt de viSta especific de gisseny, els
interiors ge Morr1s ofereixen un interes complementari Serveixen per
yeure 1apl1cacio que o1l mateix gonava als articles que cregva ! eis
Jwversos criteris uthlitzates a thera d'assignar-els-hi un us determinat
Ax) resylla especiaiment interessant respecte dels teiaits ates la
grversitat ge tipus Drodults 0e tecnigues | ge materials existents en el
cataieq, pero tambde ho es respecte gels mobles 1 els piantetaments
reiatius al mobrivart L'us pessible Jun objecte constituiaper aMorris ur
gels congicionarts geterminants en el d1sseny Q'un estampat ¢ qun teiait
ilavorat, pero encara resultava un factor mes gecisiu a i hora ge
seleccionar els models que calia utihitzar en 13 gecoraco d'una camopra
concreta En aquest darrer cas, 'us esdevé un concepte polisemic de
vegades, pot depencre 0e 1a mateixa ut111tzacio de i objecte 1 aleshores Ca:
considerar-ne 1a durabilitat 1 el desgast a que un determinat us sotmet un
material -per aquesta rao Morris havia decidit emprar ingdianes 1 no
velluts 0 domassos en el tapissat de seients, 0 havia optat pels tints que
menys es destenylen amb rentats successius-, daitres vegades, |'us esta
congicionat pei context, s a dir, 1a relacio amb els altres objectes
presents en 13 gecoracio -aixi, per exemple, a I'hora d'escoilir yn estampat
per a la paret cal tenir en compte les pintures que ha demmarcar, €l tipus
de mobles col 10cats davant seu, 0 les cortines que estan priximes (484"
1inaiment, 'us Oepen ge les caracteristiques gel suport materiai, -o sia, la
forma3 de 1napitacio, el caracter de 1'espal, I'exIStencia o no deiement<
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arquitectonics d'interés en I'ambit que cal decorar, les condicions de llum,
etc (485)- No és gestranyar que amb aquestes premises, Morris consider! 1a
decisto gescollir materials 1 models per a la decoracio corm un art de
INdoie arquitectonica

“pattern choosing, like pattern making, ts an architectural art A
pattern s but part of any scheme of decoration, and its value will
be derived 1n great part from 15t surroundings" (486)

Finalment, encara que d'una manera molt tangencial, des dels seus
Interiors tambe es poden deduir les idees generals de Morris sobre l'arqui-
tectura ja que aquests treballs constitueixen 13 Seva unica aproximacio
practica ) professional a I'arquitectura contemporania La col laboracio
amb webb introdueia Morris en una experiéncia clarament arquitectonica
maigrat que | arquitectura en si no tingui res a veuré amp el disseny de
cagires 0 amp 12 d1SpOesICIo dels mobles en un espal (967} Tanmately. eis
seus ‘redalls, pero encara mes el seys escrits sobre I'art ge 1a gecoracto,
ofereixen una série de Criteris estétics i projectuals que van influenciar
gecistvament en la detinicié tipologica 0e la vivenda burgesa, Considerant-
la nd nomes peis aspectes arquitectonics que compren el probiema ge
I'napitatge, <1nd com un problema global que integra arquitectura,
edificacio 1 equipament interior £s aleshores quan 1a labor conjunta de
Morris 1 Webs esgeve especiaiment rellevant en la h1storia ge l'arquitec-
tyra victoriana

Dels interiore decorats per Morris en romanen molt pocs de
conservats 1'gs continuat, les reformes normals 2 les cases o bé pel canvi
Je propletaris, ¢ bé per adequar-ies ais nous corrents, han transformat
suficientment eis Interiors Com per no consigderar-10s representatius ge 1a
seva obra En el millor del casos resten fotografies de I'epoca, daltres
vegades es poden trobar dades relatives al plantejament i al procés dels
tretalls en la correspongencia professional de Morris o en memories o€
personatges de i'epoca (48 D aitra banda, amb el naixement de les
primeres revistes especialitzades g'arquitectura ! decoracto a finals dels
anys 80, 1 encara més a partir del 1893 amb V'aparici¢ de STUDIO, molts
gels treballs d interiorisme famosos a 1'época. | entre ells els de Morris,
estan publicats o ressenyats a les seves pagines Finaiment. son eis propis
escrits ge Morric els que ofereixen una visio mes acurada gels criteris ge
projecte emprats 1 12 seva manera d'entencre 1a decoracio d'un hatitate
gigne

A traves de totes aguestes fonts, els interiors de Morris generai-
ment mes coneguts son, per orare cronologic 489) 1a casa de Palace Green,




683

num 1, South Kensington, construida per Webl e 1863 1 decorada entre e!
1872 1 el 1882, "Routon Grange®, casa de camp de Mr. Lowthian Bell, a
Northallerton, Yorkshire, decorada a pariir gei 1876,, 1a casa de Mr
ontges, Hollang Park, num 1, Londres realitzada entre el 1880 1 el 1888 un
dels projectes que més projeccié social hauria de tenir, ur dels piscs de la
0la Swan House, Chelsea Embakment, construida per Richard Norman Shaw
aurant el perioge mes creatiu 1 original daquest arquitecte, trepall niciat
el 188! 490). e| mateix any, Morris dissenya mes sales del St James
Palace, 1 en aquesta ocasit va crear especialment un vellut de seda
anomenat “St. James Pattern-; el 1887, comenca els interiors de Wightwick
Manor, una altra casa de camp aquesta vegada destil renaixentista angles,
Tugor; el 188G acaba la decoracio de 13 casa Clouds, Salisbury, wiltsnire,
Qque seria una de les obres més importants de webb i, junt amb 1a casa
Stenden (1891), un dels projectes mes representatius ge 1'estil madur ge
Morris com a gecoraaor (91 entre 1888 1 1896, es decora Stanmore Hali,
famosa no tant per 1a contribuc10 professional de Morric com perque 13
firmava confeccionar especialment per 2 aquesta casa la série dé tapisscs
gel Sant Graal (Holy Grail Tapestries 189(-94) sobre dibuixos 0 Burne
Jones, el garrer trepail projectat 1 supervisat directament per Morris fou
Bulisrswong, Criclenyrst kent gurant el 1890

Finalment, les cases on Morris va viure constitueiaen uns exemples
inmilloraties soure la seva manera ¢ entendre 1a gecoracid Tambe en
aquest Cas, poques ge les vivenges es conserven tal 1 com foren gurant |2
seva viga xelmscort Manor, Oxfordshire, 1ou venuada p2ls propietaris poc
després de 1amort de Morris i els seus mobles subastats ‘492 Actualmert
ha estat restaurada i es pot visitar perd la decoracio ha canviat consiger a-
Diement La keimsSCOtt HOuSe Je Hammersmith, malgrat ser 12 seu de ia
William Morris Society des de 1a seva fundacio el 1956 1 maigrat els
esfor¢os d'aquesta entitat per conservar-13, continua tancada al pablic. De
totes, potser sigui 1a Red House la Casa de Morris que manté més el
caracter original Esta gecorada amb papers | teixits de Morris A pesar
ghaver estat construida abans de 1a fundacio de 1a firma 1 mo!t abans que
Morris dissenyés estampats, 1a labor de conservaci6 de I'edifict empresa
pels propietar|s actuals ha convertit ia Red House en un bon exemple ce
'est1i mes madur de Morris

Concigerant els diversos interiors realitzats per Morric al tlarg de
1a seva vida, s'observa una evolucid estilistica paral.lela a 'entrevista
respecte del g1sseny dobjectes. En 1'obra de decoracio, molt meés que e la
de gissenyador, I'experiéencia de la Red House continyara sent el moagei ge
reterencia basic gele diversos estils Tan pel que fa a ia concepcio bas<ica
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de 12 vivenda com respecte de I'esquema estructurador de 1'espai, les
solucions trobades per a a Red House estableixen 1a tipologia d'objectes
DasiCa per a la gecoracio Aixi, per exemple, 1a simplicitat constructiva ge
les 11ars de foc de 12 Red House sense cap tipus d'ornament afegit
continuara sent en els anys 90 un dels trets distintius de I'estil de Morris
& Co en cases de camp com Stanmore Hall, adhuc quan e! decoracor és
Dearie (433) Tanmateix, es en I'estructuracio dels murs on el model resta
mes constant £l salo 1 el menjador de 13 Red House estaven dividiges
horitzontalment en dues parts desiguals per una linia ornamentada ‘494’
Per gamunt d'aquesta linla es formava un fris que centrava el tractamer.!
gecoratiu ge ia paret En el menjadgor, per exempie, el fris navia Jestar
aecorat amb pintures al fresc representant escenes ge 1a vida megieva:, 1
er ¢l 5ald, per panells brodats amb una tematica sim:lar, 1a part infer:or
s tapissava amd un 21duix ornamental brodat sobre una Sarje fosce Ei
mate!x eSQuerna apareix a la primera casa geis Burne Jones ei 18060 on el
fr1s Navia g estar tambe Drogat amp figures femenines, 1 tampe en el Gresn
Cining Room reahitzat el 186€ En aguest darrer, el fris estava decorat amt
un ornament vegetal pintat, molt similar al dels estampats mes
caracteristics ge Morris, la iinia @ivisoria s ampliava fIns InCorporar
petits panelis gecorate conformant un petit fris L2 part inferior ge 12
paret estava aplafonada amb un trebail de fusta pintada de verd fos:
AQues! esQuema GQue S acompanva Je vitralls en les finestres, per la
@eccracio geometrica del sostre 1 per | aparicio de grans mobles rustecs
sol1gs 1 decorats amp pintures, constituerx el primer estil ge decoracio ae
1a firma, ileugerament neogotic en l'esperit perd totalment giferent eriels
resultatrs 4%

AQuesta estruCturacio de les parets s anira simpiificant amp e!
temps Fris 1paret aniran concretant eis espais | proporcions segons ies
gimensions de I'hahitacit. Per 1a decoracio del fris, Morris dispusa de dos
tipus darticles El més frequent és la utilitzac16 dels grans panells
brogats, d15senvats a ia firma 1 sovint realitzats per ies senyores de ia
€asa, on, des d'aproximadament 1870, les figures han quedat substituiges
per ornaments vegetals (menjador de Rounton Grange). A partir del 1878,
tampé s ul1litzen tapissos per decorar el fris (Ine Forest a Holland Para,
num 1, Greenery al gran Hall de Clouds, 1 1a serie dei Holly Graal a la
Tapestry Room ge Stanmore Hall) La importancia gel fris pictoric
constituira un dels elements més constants er I'esquema decoratiu de
Morris 11ns | Lot @ Aews of Mowhere en gescriure 1a bellesa ! €ls encerts
estetics ge 12 societat utopica, un fris peliament pintat amb escenes Qe
contes 1 rondailes com eis que ell explicava a 7ne £arinly Paradise,
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destaca perfectament delimitat en tots els espais que el protagonista
visita (496

En 12 geCoracio ge cases mes modestes, com les dei propt Morris, el
fric gesapareix com a tal integrant-se amb el sostre Resta com un espa
superior 1, aixi, delimita horitzontalment l'espaf dptic de 'habitacid
abaixant 'algada De vegades. un teixit subtiiment 11avorat tapissa aquest
espa), d'altres esta pintat ilis del mateix color que el sostre, normaiment
blanc o0 d'un to blanquinos Llavors tota 1a for¢a de la paret es concentra en
el tapissat o en el paper del mur inferior a 12 linia divisdria. L'efecte de
gualitat 1 de calor augmenta quan s'utilitzen teixits senzillament penjats,
el color gels quals contrasta fortament amp ei blanc del sostre (salo ge
¥elmscott House, Hammersmith, Lonares) Maigrat 1a simphificacio
delements t metius Que Suposa el darrer esquema descrit, encara es
gescobreix 1articulacio estructural basica de 1a Red House

£1 mogei te ingudtabiement un 1mpreCis origen Nistoric aprenes en
lec innumeraples visites arquitectoniques reaittzages per Morric en ele
seus viatges 1 en les campanyes de 1a S.P.AB En aquests, dunia banda,
fiav:a anat descobrint €l procegiment de 0ispasar les parets er Dase a
piafons modulars 997/ pero. ge | aitra. tampe Navia apres que. per a poger
£rear yn ampient geterminat era molt mes important el tractament
Jecorativ Jels components constructius de 1 espal Que no pas €l farciment
Ce ' nabitlacio amb oUjectes ingepengents Per aquestarac no es
gestranyar que en tols eis seus escrits, Morris recomant moit etusivarmerit
pensar primer en el tractament gecoratiu de les parets “tor they are tnat
which makes your house a home™ 498

Aligd on 1 evoluCi0 estilistica oels interiors e Morriz apareix
perfectament geiimitaga e en ei tractament cromartic de 1es nabitacions,
en el plante jament dels efectes de flum 1 en 13 simplificacio progressiva
de 1a quantitat de motius ornamentals utilitzats. Si I'efecte genera! de la
Rea House era el d'una rica 1 esplendorosa 1oscor, 1a imatge de cases Com:
Clougs 0 Stangen es exactament 12 inversa un efecte ge simpiicitat
generai gracies a 1a reguccio geiements ornamentals 1 de mobles,
I'uttlitzacié gel blanc com a tonalitat dominant present en et tractament
dels murs | que contrasta amb 1a qualitat de 1a fusta detlxada vista. uns
motles a00ssats. | aghuC empotrats. mes aviat plans sense excessius
getalis pintats 0 esculpits, tot dominat pei briliant colorit gele estampars
1 teixits emprats per Morris en els cortinatges, en els tapissat de seierts !
er el paviment 499 Malgrat que Stanmore Hall no sigui obra Jirecta de
Morris, la descripcio que el 1893 en fey el critic ge STUDIO dona una 1923
moit ciara ge 'esti! ge decoracio ge 1a irma en els garrer<s any<
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“The 0inIng-rocm was built anew, and in 1t one feels the largest
scope at the artist gisposal has resulted in more complete beauty

( ) The tables and chairs, the buffet... and the dining hatch, deserve
special notice, while the carpet 1S perhaps the most noteworthy
1tem 1n 2 splendid room ( ) the ceiling 1n a delicate moulder
plaster, also commangs attention and yet keeps its right place The
painter ce1lings DOth in the entrance hall and staircase, Jeserve
stuct' not because they are “hand-painted” but because of their
beaut!ful forms and danty colours. The delicate tones, like those
of embroidery on old white silk, are in shades of pinks, purpies,
tender greens, and spring yellows, on a pale creamy ground, the
whole brignt yet hight and with an aerial effect This lightness ¢
the cetlings ang carpets, with the untouched 0ak of much of the
pannelling and furniture gives an 2ir of g2ity  mMOSt unusual In
work of this schoo!l” (B0

S) Tesquerna cromatic sequeix una evolucid des dels tons mes
105¢S, severs 1 (alias vels primers traballs fins les tonalitats ciares |
iluminpses ger tvages gel Dianc, geis garrers nteriors, 1estructura genera:
ge ' hat:taC10 es mogitica recpecte ge 13 ked House per 13 requccio gel
nembre Jelements que intervenen en l'equipamernt de les cambres Perg
junt a 1 eliminaCic 0e peces superfiyes, ung segona !inia evoiutiva €3
gescobrei er i estil ge Morrig Concisteir essenciaiment en sybstitylr ess
TUDOTTE Ornamerntaic 3goseate 3l estructura arqutectomca per objertes
excerts variables 1 més mobils Er aquest sentit, apareiaern e ¢!
Dianteament 0eco ativ 005 Nive. s giferents ¢acltual!l, Compiementaris
entre i 1 Que @altrabanda, estadlieixen eis ysos QiversifiCats ge's
productec ge a2 firma Ei primer nivell interve girectament sopre eic
components arQuitectoniCs 1 és i'encarregat destablir ei Caracter
ambiental ge 1 nabitaci¢ actua, per tant, per mitja delements fixes,
Inamovidies 1 constants, el segon compiementa el caracter ampientai per
mitja g objectes indepenrdents encarregats dacomplir o matisar el
requisits funcionals d'un espai dgeterminat Possibiement siqui e! prop:
Morris qui milior expliqul aquesta diferenciacio ge components ern 1a
aeCoracio g interiors

"AS 10 the parts of a room that we have to think of, they are wa!li,
cering, floor, windows ang 0oors, fireplace and movapies Cf these

gée wall 15 0f 50 much the most the importance to 3 decerater
1

Parete, sostres, paviments, finestres, portec 1 llars ge fo¢ conc? -
tueixer. elements determinats per 'espar 2-quiteCtonic 1 el seu tractamet
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esta totalment condicionat a 1a qualitat artistica de I'obra arquitectonica,
de manera semblant a com ho estan les proporcions de I'habitacio 502! Les
aimensions @ una had1tacto, 1a forma i1 12 grangaria de les finestres, aixi
com 12 015p0SICI0 Proporcional ge les finestres respecte de 1a fagana ) oo
I'interior son els factors determinants de la qualitat artistica de les
vivenges, perc, atéses les condicions de 1a construccio en el segle XIX 1 les
caracteristiques de 1a majoria ge cases, aquests elements son inexistents
1 8} gecoracor no pot guiar-se per ells en plantejar el seu treball 03 En
aquest sentit 1a tasca de deccrar no és sino una labor compensatoria de 12
manca d'arquitectura, fruit ge I'evolucio de 1a construccio en el segle Xix
Per aix0, en aquests Casos, el decoragor necessita intervenir directament
sobre els elements estructurals per a miliorar el prop: espai 1 crear
I'amtrent que requereix una haitacid Er actuar sobre d'aquests elements
pot fer no 0 be per fer ressaltar ia Seva bellesa intrinseca ge ! arquitediu-
raquanni es. 0 De Der emmas.arar 'a Seva I1et)or Aixi, per exempie, la
millor geCOracto per a un sostre, €as Ce que existelvin 1 Siguin visibies ec
enreixat de D1gues que suporta 1a teulada, aleshores €l tractament mes
adequat es evidenciar-1es e 1a manera mes clara possible 504 En el cas
dei terra el propieina s pianteja de manera diferent pero aqu! quéden
perfectament ge man'fest elc doc nivells dactyacio passidies anterior-
rmert assenyalats zeqons el primer, shauria dintervenir en 12 mateina
Con3tructy e terra ge manera que esdevingu! Solig | fixe per mit)a ge ia
instai {aCio g un paviment gecoratiu, el segon proceaiment consisteix er
col 10Car ob)ectes exents ge recobriment, com catifes, que Siguin moptic 1
quedin superposats al terra originari Només son paviments veritables els
materials ge Construccic parguet de fusta, mosalc de rajoles o ge marore,
medis amb els que es poden obtenir terres g una aita quaiitat artistica
poder ornamental (5051 (‘altre orocediment, tan sovint mal ut1iitzat, e< el
de cobrir el terra amb catires peré aixé unicament es pot fer quan el
paviment de per si no té cap intereés rea!

"It 1t {the floor] b= not {good] | admit a small carpet which can be
bundled out of the room In two minutes” 5% “for 'n all houses tha!
pretend to any taste of arrangement, the carpet 1S now a rug, large
1t may be, but at any rate not 10oking immovable, and not being a
trap for durst In tne corners 507

Er aquest sentit, les catifes, com tambe els aitres ovjectes
excents ae 13 gecorac!o, han de ser mobiis 1 S’han de veure superpesate !
independents respecte de! supori que cobreixen Probablemert, aquesta
a1stinC16 entre elements estructurals de 1'espa! 1 complementaris a la
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decoracib pot resultar excessivament dtvia 1 evident, perd permet establir
els termes sobre els que es planteja 'evolucio de Morris com a gissenya-
gor A laRed House, per exemple, pero encara es mes evigent en 1a gecora-
10 de The Grange, 12 11ar gels Burne Jones des de! 1867, la decoracio esta
basada er: ¢! tractament artistic 1 ornamental deis elements estructurals
mentre que en treballs posteriors consisteix en 1a incorporaciy gelemerts
mob1is 1 excents A ia Red House, apart dels pocs mobles g1sSenyats per
webh, els trebal:s de gecoracio consistiren en brodar tapisseries per als
murs, 0 en pintar 1roscs en el fris supertor, en pintar la superficie de
sostre remanent entre ies biguetes | en Incloure vitralls a les finestres, er:
esquemes posteriors, com a Clouas 0 a Stanmore ..ail, 1a gecoracio parteix
0e SoStres ' murs pintats ge blanc 1i1ns 3 una certa algada ! 'ambient e<
definein per les cortines, ¢l tapissat o estampat del mur, les tapisseries
0els seients, ies catifes, 1 els mobles lieugers que oonen L Contingut
funcionz’ a la pega Alx!, GonCs, una segona linia evoiutivaen ! estil ge
0eCoracio 0e Morris es 12 substituco gels procediments tipics dels Belle
Oficis -com vitralis, incrustaciy de rajoles, pintura mural i fins 1 tot e
trefal! esCultura’ geis gu xaires en ei sostre- per objectes tipificats |
S1anGaritzats que recobreixen | estructura original Aquesta es 1a funcio
pregominant 1 1 encert gels te1x1ts proguits per 1a firma, els encarreqats
ge gonar 'ambiert guna peca Encany, €5 el rgbiiiart a qui pertoca geter-
ranar fundiona:mernt | satisfer 1es necessitats dels naditants Je la cambra

D aquesta manera apareixen perfectament gelimitats e:s usos per
a'c Quals Morris 015senya els Seus Proguctes Meits no SHn S1no elements
giferenciats per ia qualitat de 1ob1ecte, no per 13 categoria de! dibuix, que
serveixen per aCongiionar e1s murs tant eis gomassos, el orocats Cum
aqueils teixits llavorals en l1ana. sega 1 materies mixtes, sovint mal
anomenats tap1s30s ("heavy curtain stuffs’) 505/ son articies per a
tagissar els murs d'una manera similar a com ho fa el paper bonic 99’ a
part daix0, aguests mateixos teixits ilavorats, ge doble t1ssatge | pesats.
poden ut1l1tz2r-se com a cortines, st e, en alquns Casos, les ingianes
tampe poden acomplir perfectament aquesta funcio, les ingianes, al seu
torn, serveixern per a tapissar els seients, especialment sofas 1 butaques,
els teixits de cotd més prims, com les mussolines per exemple, aporten ia
Dase ge les cortinetes complemen- tant aixi 1a draperia de 1 habitacio,
finaiment les catifes s'encarreguen des del terra gultimar l'efecte calig
I'ambient reposant de I'habitacio.

A traves Oeis propis articies Je la firma, Morris aconsequeia
eniiestir un mogei ge 0ecoracio utli tant per a les cases que el ha ge
gecorar personaiment com per a icS que NO N1 Interve girectament Les



conferéncies | e's diversos opuscles editats per I'empresa, configuren un
mode! de vivenda corrent 1 accessible per a tothom, a base de gescriure els
aiversos proauctes de 1a firma 1 explicar-ne els usos previstos mostrant
Solucions que e3 poden adaptar a les necessitats de qualsevol casa El
propi Mc-Tis en una de les conferéncies on aborda més directament e!
problema de 1a decoraci6 gomestica manifesta que les seves apreciacions
poden provenir de ies vivendes de les classes mitges pero son apiicables a
tot tipus ge casa 5'0) S en els seus interiors, Morris no va seguir al peu
de 1a lletra els consells que donava en els seus escrits S'1 aixo es deu er
gran part al tipus de Casa que decorava ! al status soctal dels seus clients
En aquestes, degut en gran part al fet que 1a majoria son oores ge wepb !,
per tant, 1a qualitat de | ed)11CY no requeria ma) ge modi11cacions a partir
ge la decoraciy, Morris va poder utilitzar preferertment en aquests
interiors el 11pus Qe proaucte mes ge prestigr Que ia 11rma produla
tap1eces a Hotiang Park 1 a Stanmore Hall "Hammersmith Carpets a Clougs
12 12 Swan House sense haver ge preocupar-se per miilorar amp 12
decoracit les condicions arquitectoniques de l'edifici

De 1013 €ls seus Inten1ors, probabiement s1quin 163 seves propes
cases els que mes s acosten a i10eal ge vivenda gescrit en ies conferen-
ciec En aquestes laparaula clay ec el terme cimphicitat’ Cal entengre
aquest corcepte des de dos punts de vista principals "I mean first as to
Quantit, and secondly as to king and manner of design ©'2' £l primer 3
referencia 2 :a quantitat g opjectes existonts en una Casa, el seqon, es
gefinely en Tuncio ge 1ec seves caracteristiques estructurale Respecte ©.
3 quantitat, Morris Tou molt explicit i, 3141 per exemple, en Jescriure
equipament adequat per al Salo duna persona a qu! qualifica de "saluga-
Die , ennumerava unicament els sequents elements

‘First, a boor case with a great many books in 1t, next a tadie that
will keep steady when you write or work at 1t, then several chairs
that you can move, ang a bench that you can sit or lie upon, next 2
cupboard with drawers, next, unless either the boor case or the
cupboard be very beautiful with painting or carving, you wtil want
pictures or engravings, such as you can afford, only not stepgags,
but real works of art on the wall, or else, the wall 1tself must be
ornamented with some beautiful ang restful pattern ( ) then there
wili pe the firepiace of course, which 1n our chimate 15 Loung Lo be
the cnief object In the room " 513

De tota aguesta 0escripc1o, una de jes coses que mes destaca ec e!
fet gue les diverses peces de mobiliari esmentades apareixen Quas! sempre
per raons funcionals, és a dir. serveixen. ¢ haurien ge servir, per poger
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desenvolupar totes aquelles activitats, no massa delimitades com a tals,
perd que son les propies d'una habitacid destar

“aroom, | mean, which he would not have 1o COOk W0 Much, of Sleep
in yeneraily, or in which he would not have to 0o any very httie
manual work" 514

Aquest es el segon sentit gel terme simplicitat apiicat ais objec-
tes 1 a 13 oecoracio aconseguir que fins 1 tot les funcions desenvolupages
en una habitacio siquin "simples” en el sentit més moral del terme. Aixi, no
nomes €] gisseny pot ser simple constructivament, o rude defecte, ¢
r1goros en 12 Concepcto, adhuc les activitats per a les Gue serveix un objec-
te no han gestar excecsivament elaborades o precisades sino definides en
termes genérics D'aquesta forma, Morris s'0posara a una de 1es tendéries
CoNCeptuals mes representatives dei mobiliart victoria com €s la progressi
va espe1alitzacio funcional de cada tipus de mobie 1 objecte, de manera
gue £303 un acCcepta un unic us ! nNom esta obligat sempre 3 requerir-ne ge
nous En aquest sentit, per a Morris una determinacié funcional generica no
nomes 5 0es1t)anle en el Cas Je1s 0D jeCtes SING tambeé en e Cas de ies
napitacions Aquestes nan ge permetre gesenvolupar Comogament fiverses
oCupacione giterents 3 1 hora, possiplement no tantes com va afirmar
alqura vegada '3!3 per o1 les normals 1 1001ques en el que el qualifica Je
‘nealthy person (S1¢)

Alxi getiniga. ia simphicitat esgeve en i analisi morrisiana un
prinCipt estetic ihgat per una banca a 12 10ea ge comfort 1 per 1'altra ale
valors sutials afegits als objectes Logicament Morris s'oposava a ta
practica acumu'ativa | Darroca que caracteritza molts interiors victorans,
mes encara quan aquesta acumulacio nNO Serveix SING per 3 aparentar |
demostrar un determinat status social (5!7) Rewingica un tipus de
decoracit que serveixi per a viure i que, com a valor estétic intrinsec, pos!
en evigencia 13 vida que transcorre entre les quatre parets

"A drawing room ought to look as If some kind of work couid be
done in 1t iess torlsome than being bored A Library certainly ought
to have books 11 1t, but S0 ought each and every room in the house
more or less Also, though all rooms should look tidy, eng even very
ticy, they ought not to look too tigy” 1€

Tarmater¥, 12 1mportanc:a de 12 1de3 Ge Simphicitat propugrana per
Morris no €s sind una redefinicio molt més practica del concepte de
comfort que 1a 10ea habitual en 1a socletat victoriana, mera aCumulal!c
aobjectes inutiis €197 Er aquest aspecte concret. Morris s avan(a consige-
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rablement a I'obra dels Reformadors | també a !a de Ruskin. Ambdos havien
Huitat pel comfort, els Reformadors identificant-10 amb el progrés mate-
rial 1 tecnologic aplicat a la llar, Ruskin resituant-lo espiritualment com
1a consequenc1a de 1a reincorporacio de 1a quaitat artistica a 1a viga quotl
diana a través del resorgiment de les arts plastiques | 'arquitectura Per a
Morris, en canvi, el veritable comfort es una dimensio senzilla, comforta-
ble 1 domestica que pot tenir una ilar acondiCcionada per a simplement
viure-hi D'una banda, rebutja 13 10ea segons 1a qual el comfort deriva de '2
maxima especialitzacio funcional dobjectes | cambres, 1, per tant, es negz
a acceptar laproliferacio conseguent dobjectes gomestics com un signe Je
mitlora en ies congiclons ge vida Morris S 0posa aixi a quaisevoi concep:io
mecanicista de la vida 540) voient recuperar per a 13 0ecoracio V' ampiguetat
1 el mistert propts del plante jament artistic, per altra part, quan ca!
concretar aguesta cimensic artistica dels objectes, el comfurt Continua
sent yn probisma de qualitat en | entorn immeqiat de |a vida humana ge. to*
Invers 3 13 130 ge ref1nament ¢ @ exCessiva e1adoracio caracreristica ge
concepte corrent ge luxe Ainl, per augmentar €i valor artistic Juna
CECIralic, que no el valor estetic, nomeés cal millorar la qualitat gels pocs
i SIMpies oD jectes Que gecoren una casa Decorar, alesnores, consistelx en
substituir materials 1 productes Darats per objectes gart o per megis
adequats a' mateln f1 escoilits entre les Jdiverses especialitats ge les arts
gecoratives ait th.s 5 not luxury, 1f 1t be gone 1or beauty § Sake and n¢
Tor show S<ts ) aquesta manera, sense renunciar a una simplicitar estryc-
turat r conceprual de | entorn domestic, Morris gefineix perfectament yr
rmodel de vica comfortable, raonable 1 digne, mesurant-1o uricament er
reiaCio @ propi nab.tant Je 1a Casa, 1es seves necessitals | ais seus qustis
taonlaunicaveritabie cateqoria esteticaes la quaiitat g agragap e

"What we call gecoration 1S in many Cases Dut a device or way we
have learned for Mar Ing necessary things reasonable as well ac
pleasant to us 522

MorriS demostra per primera vegada la viapilitat estetica del
comfort sempre 1 Quan aquest es basi en 'elegancia de 1a senzillesa i dona
resposta als ideals de respectabilitat 1 comegiment moral de !a burgesia a
1a vegaga que resoit ies seves necessitats practiques tal 1 com aquestes
havien quedat gefinides per I'evolucio de 1'arquitectura domestica a la
ciutat i al camp en 12 segona meitat de! segle XiX Des ¢'aquesta perspec-
tiva, el model de decorac!o proposat per Morris amb els articles de la
firma es un progucte que sera accessidie 3 Sectors Cada vegaga mes arnpiis
ge 'a societat Ja que, per una banda, No NECESSAriament requerer gun
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nivell adquisitiu molt elevat 1, de V"altra, tampoc no exigeix de I'usuart una
rormaci6 refinada | preclosista Atxi, Morris estableix e1s principis 1 dona
els estris necessaris per a fer realitat I'antic somn! gels Reformaagors ge
mitjans de segle, recuperar el bon gust en els interiors gomestics Perg, en
no definir els seus principis de decoracité com a mode! de gust sin¢ com a
prinCipis artistics practicables en tant que personalitzats, Morris aconse-
guelx INSTItUIr una alternativa practica | mes accessible que ies propostes
per |'avantguarda que s'estava gestant en aquells moments a traves del
moviment esteticista Es indubtable que I'estil de decoracit de Morris, aixi
com molts de!s g1ssenys comerctalitzats per 1a firma, resulta ser el mode!
antagoniC gels subtils 1 estiiitzadissims interiors realitzats ja en aquella
epoca pe'ls autors integrats en el corrent esteticista, com wnistler,
Godwir 1 €15 seus sequidors La diferéncia, aqul, s'establein precisament en
e maltein CONCepte de qust mentre en Morris el qust desapareix Com a tai
Immers en el sey igea’ comunitari 1 cotleCtiyge | art 1] estetica, en
festeticisme 1 | avantquarda esgeve un mogei gefinit no Tant com 3 Do Sine
Corestét s, patrimount duna refinada classe socia’ que, vivint els obiectes
i 1entorn en termes garinitat electiva, retrova el seu pedigree” 2% Ei
matetx fenomen s donava entre e, pubiic Ced/ vers el 188( roge)ar-se
COT'(1% SpeCI3iS 1 Sa0er triar els ge mes qual'tat era consigerat entre aic
cercles més sofisticats com una hat litat sing un art

Tanmeatein, en comparar molts gels interiors projectats per Morris
anit es 10ees Sobre 12 0eCoracio gomestiCa i el moge: ge vivenga expesa-
gec en 167 seves conferencies, ele ylls actuals gessequiaa queden sobtars
per la manca ge s'mplic1tat patent en aquestes cases La profusic de
teni®ts gestampats gecoratius, 1 existéncia dun fris amb tap1ss0s o grans
drogats o la elaporaca comyinacio de colors, donen als espais de Morr's
un3 1Matge 0e riquesa | aahuc de refinat abarrocament que NO NOMes
contrasta amb 1a rigurosa simplicitat estructural de!s mobles de webt 1
amb la frescor trangu!ia de molts dels estampats del prop!t Morris, Sino
amp ei mateix principt ge senziliesa defensada en els seus escrits Snage
remarcar que 13 majoria gels seus interiors foren vivences de les classes
mes elevade: | estaven resoltes amb els productes que més prestigi podier
reportar a 1a firma, com empresa artistica catifes elaborades a ma, grans
drogats. els teixits ge material mes ric 0 tap1ssos Totes aquestes €ases
ne representen SING yna petita part de les possidilitats gapiicacio que el
g:ssenys de Morris permeten, sobretot quar es corsigerer: tots aquelis
articles e producC o mecarnica ¢iriQits a la decoracio de les cases mes
corrents ge | epoca ! que CONstitulen 1a base princCipal ge ies venges ge ia
firma
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Aquest doble nivell daplicacié de! mode! de vivenda proposat per
MOrris queda encara més de manifest en les diverses afirmacions fetes en
eis seus esCrits respecte de I'arquitectura del seu temps ges de 1a
perspectiva propia de! gecorador En molts daqueste escrits apareixen
comentaris i referéncies tant sobre V'arquitectura barata i de consum,
edificada massivament en els suburdis, com sobre les obres construiges
rels arquitectes de renom dins duna tendencia artistica determinaga En
aquest sentit, Morris es preocupa 0e mostrar com ies seves ndicacions
sobre 1'art de la gecoracid servelxen també per a decorar aquestes cases
Qué No gemostren cap intencionalitat artistica ni Cap preocupacio per ie
beilesa en 1a seva plamficacio 525 | que, amp el temps. constituiran la
gran realitzacio de | arquitectura victoriana del periode mig Ay, per
exemp'e, lamania d'una planificacié arquitectonica er. 1a Cefinicié de 12
planta ul.1ge a plantejar la gecoracto Com un problema ingividual 1
e3peC111C Ge Cada hapitac1o per separat (526! Perg e] que resuita mes
cimptomatic ec que Morric utihtzy els mateixos criteris estetics )
furronals establerts respacte dels objectes 1 del comfort globa! dun
Interior per apTeciar els valors guna obra garquitectura “Simplicity ang
s0iigity are the very first requistts of 1t 527) Des g aquesta perspectiva
NG €S ectrany que Morris ja gec delc primers escrits es mostry totalment
dazcrd amb 12 tengéricia del Domestic Revival tal 1 com V'havia formulaga
WEDD | Jesenvyiupada Normar Shaw A finais dels anys 70. larecerca de 1s
cimplicitar e Conduira a valorar | estil Queen Arine NISTOriC | a reconsige-
rar | arquitectura georqiana ge principis gei cegle Xix, vict el fracas
compartt del Neogetic 1 de 'arquitectura academ:ca o classiza S8 oz
0eL30a mMes targ, 1obra ge Norman Shaw -ge Qu! havia decorat Case:- 1els
106215 g€ SImpP 1Citat ContINQULS en ei seu Concepte ge COMIort h serviran
per confrontar | obra gelc arquitectes mes avancats ge 'epoca, com Goow!r
1 €1 darrer Norman Shaw, rebut jant essenciaiment el plante jamer.t
avantguargrsta | prec1osista patent en el rebuiq de 1a tragdici6 vernacula
d aquests eaificis, “those new NOUSES you know on business™ (529

A nivell practic, potser siqut 3 Makmng the Best or /t on Morris
concreta amb mes detall com han de ser els diversos elements arquitecto-
nics enumerant els criteris formals que estableixen aquests elements com
els mes adequats 1 mes convenients proporcions ge les nabitacions, tracty
ment ge 13 1a¢ana, relacio de 12 casa amd el jara:, 41sposIC10, temany 1
proporcions de les finestres, situacio de les portes i tractament ornamer:-
tal, son alguns deis aspectes de 1'edifiCi als que dedica especial atencig
(530) En tots aquests comentaris, (10rT1S sempre es refereix ais exempies
ged 101 mes comuns 1 es preocupa de donar 1es Indicacions de £om
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tractar cada element 1 donar-1"h1 un pes especific en l1a decoracié que pugui
estar a I'abast de tothom. L'interés d'aquest comentari no és sind el de
mostrar com el mateix Suport de 1a gecoraco, en aquest ¢as I'espa!
interior tal 1 com el defineix el projecre arquitectonic, estabieix uns
condicionants funcionals 1 estétics que cal sequir a I'hora de plantejar la
decoracté 1 seleccionar els diversos objectes que la composen Els criteris
de conveniencia, solidesa 1 simplicitat aplicats per 1gual a 13 construccio
arquitectonica 1 3 13 decoracto de I'interior integren cefimitivament Morris
en l'experiéncia de Yeclecticisme vernacular del Queen Anne Revival dels
anys 70 Possiblement sigui 13 seva capacitat per satisfer aquestes neces-
Sitats des del punt ge vista del comfort 1 gel sentit comu amb objectes
produits en dase 3 Stocks | mecanitzats en ia major part de! preces delabg
raci¢ e' que conferein un llo¢ important aMorris en 1a formacic de!
concepte actua!l de la vivenda

Alxt QONCS, 12 poesiclo de Morris en ia nistoria gei @ >seny de i hadi-
tatge ' 12 1nfiyencia de 13 seva 0dra tant a 1a sev2 epoca com posterior-
ment, queda mati3ada en funcié el punt de vista nistenic utinhtzat En
aques” sentit tamie ' mide! ge Casa grssenvat per Morris partiipa de iss
materves progletars gefiniges anteriorment en refacic gels seus gissenvs
Recneste ge'c Teus contemporants, fect! gecoratiy ge Morric reprecents
U2 1in13 g€ Jesernvilupament en ta formalio de 1z vivenda burgesa
para. lela, i 1ing aun cert punt, alternal'va a la SeQuida per | avantquarae
en ia genest gel iMuviment Mogern

gEnreiacin 3l estil gels anys S0 1 de 12 primera societat victorian2
les Cazes | les 1dees de Morris suposen un plantejament totalment diferent
ge' concepte Je aeCorac:t 1 gel tractament gels seus comporents En eis
anvs 70 constituelr una ge ies SoluC1ons mes representatives ge (est]
proo! el seqon peringe victoria, aquell on cominen i eclecticisme 1 el
revival Reina Anna. En eis anys 80, en canvi, 1'estil de Morr1s adquireix
gefinitivament 1a seva posiC10 alternativa respecte de les noves tengeni-
c:es enlagecc-acion el @isseny Sien el seutemps, les cases esteticistes
i1 gesagradaven profundament-"they aspear to me t0¢ much made up of
goose giblets and umbrelias” 531~ en periodes subsequents ¢! seu gust,
malgrat ser tant sever 1 sobri 532) com el dels corrents mes representa-
tius gel segle XX, no aconsequ! adaptar-se al tipus de simplicitat aue
aques:< proposaven L'estil ge Morris 1oy un art conceptuaiment senz:it
peré hasat en el tractament ornamental, mentre que els corrents de finals
de segle 1 posteriors comengaven a descobrir 1a riquesa artistica en ia
puresa ge 1a forma per ella mate:xa Per 10T aix0, pero sobretot a partir ge:
cami estetic sequit per | avantguarda ges g'aleshores, Morric esgeve un



dels més grans | més victortans dissenyadors de 1a seva época.

A 13 vegada, és en 1a seva 0poSICIo practica a l'esteticisme !
teorica a | avantyuarda, quan Morris, precisament pel victorianisme dels
Seus proguctes 1 gels seus principis de 4ecoracio, aconseguerx establir un
dels mode's estétics més reexits | més sequits per a totes aguelles
vivendes que sempre shan constrult fora ) malgrat els gictats de J'avant -
quarda artistica El seu model de comfort, prugent. reposat | respectable,
pero sobr=tot comode 1 agradable, esaevingue un marc de referencia obligat
per a totes aguelies cases amb vocacié de normalitat, mode! que, curtosa-
ment alactua'itat encara continua vigent en aquest ambit L'estetica
senzilia i corrent ge iamajor part ¢els seus proauctes 11 va permetre
entrar, a mesura que creixta la capacitat adquisitiva de ies classes socials
inferiore, en iamajoria de cases t amp el temps e! patrd Morris sha
convertit en ia imatge mes nabitual de 1a casa popular ge 1a Civilitzacio
Inqustrial

E! caracter alternatiy 1 complementar: ge 13 postura de Morris
front alevolucto fastorica de 1 avantquarda queda perfectament paiesa en
el retrat ropot gel chent de 1a firma un personatge tipic de 1'época
vicloriana que en els mateixcs anys 8C, no s avenia amp el topiC de 12
c0C127at gel cey temps peros que 1ampoc Ne es senta 1dentificat amp 13
sofisticalic atectada 1 decadertista Je ' esteticisme de V'época Seqons e!
JesCriy 01083, aquests clients eren

‘nappy intelieCruyals ang 1Lrtitied Dy "hand-woven” Gut ook, the,
were blandiy contempiuous Of the gosd piain phithistine ¢ the
niggie ang upper Classes, deploring their taste and laughing at
tneir 11y, requiated lives They were unconventional, inclined to
$0C1ai1sM and Statistics, not averse to comrort, though affecting
to gespise deeply cushioned uphoistery, far from austere in their
private hives, ang sometimes far from chaste Their views and
general approach to life giffered from the intense “Art for Art's
sake” aesthetes They were devoted to country life, not the
established hunting, fishing and shooting iife o the country
families and their parvenu imitators, but the simple life 1dealised
by the pastoral poets Many of them, hke Morris himself, spent
much of their time 1n the country, where they acquired houses and

g’cgtw cottages, and partly furnisheg them with their own works -
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