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S5.6. La teoria morrissiana del disseny.

Have n0irINg In your NOUSes that you do not know to be userul or
believe 2o be beautifu” 539

En consigerar el Morris gissenyador no es pot oblidar una segona
armensi0 IMDdOrtant de 1a seva obra, tant 0 mes influent que 13 primera,
com és larefiexio general sobre el disseny continguda en el Seu pensament
Tal 1 com ha anat quedant reflexat al 1larq del capitol, sovint son ies
explicacions gel prop: Morris 1es que proporcionen mes dgades per
Interpretar 1a seva obra, aportant a mes els conceptes que n:lior serveiven
per comprendre-1a Per aquesta rac, les idees rés representatives Je la
Seva {onCepcId gel d1s5eny han quedat especificades er comentar els
Qlversos aspeCtes ge ia Seva 0bra A modus de conCiusto. val i3 pena
getenir-ge An 3Quecta retlexio CONTrastant-1a amp 4altres aprovimasinne
teor1ques fetes a Fepoca sobre la problematica general del disseny per
veure 1703 a Quin punt T aportacio morrisiana expliCa la seva propia ol a
pogder aix1 geterminar que representa aguesta en 1a tradic10 victoriarna

Que en el £33z ge Morris es possible afirmar ! existencia guna
veritatle teoria ge! disseny er el sentit mes doctrinal ge! terme, queda
perectament ge marifest en Comparar 1es seves 10ees amp ies apartas ons
teoriques daitres autors contemporanis, especlaiment ies geis Reforma-
gore als qu! tothom reconety 13 valua ge 1a seva contribucio en ia formario
de! conceple ge disseny industrial Aquesta vessant ha quedat sovint obvia-
0a atesa la carrega de Critica soC'al 1 politica continguda en el pensament
de Morris, pero tai 1 COM SNa viSt en capitols anteriors, en ies seves
conferencies apareixen moites af1rmacions relatives a problemes practics
de disseny 1 relatius a 1a génesi de les formes que dificiiment podern
passar-se per alt des d'un punt de vista estrictament teoric €1 fet que 'a
majoria de principis comentats per Morris tinquin un to molt practic fa que
sovint semblin mes els consells dun mestre que 1a formulacio de regies
generals per al disseny Una afirmacié de Morris sobre si mateix 3’ ha
fet que frequentment les seves igees s interpretin Com un Conjunt dobser -
vacions practiques i1 @'ofici sobre aqueiles experiencies que poaien ser
utils 1 orientar g aitres gissenyadors 536/ Aixi, per exemple, els criteris
compositius que Morris utilitza per eaplicar les diferéncies existents
entre les tradicions orientals 1 occigentals -treball per linia o per forma-
SOn SeQoNs aiguns autors, mes adequats per explicar | estii 1 el sistema ge
dieseny ge Morris que no pas per descriure les caracteristiques historigues



P il mteston o

697

de cada tradicio artistica 537). Daitra banda, era el propi Morris qui
preferia presentar-se 3 st mateix com un home @'ofiCi, I'inica obligacto del
Quai era 1a ge comprovar els grans prinCipis generals a base g'aplicar-10s 2
la practica

“For though this king of rules of a craft may seem to some
arbitrary, | think that is because they are the resuit of such
intrincate combination of circumstances, that only a great
philosopher, 1f even he, could express In words the sources of them,
and give us the reasons for them all, and we who are craftsmen
must de content to prove them in practice, believing that their
roots are founded 1n human nature, even as we know that their first
fruits are to be found in that most wonderful of ali histories, the
mstory of arts™ (538!

Malgrat lec seves reticencies per ia teoria Morris no va gubtar en
generaitzar aquests consells tan practice, 1 quan es confronten amp els
princios establerts pels Reformadors 1 per Ruskin, esdevenen un dels
grans Inteénts per asssoilr una sintest tedriCa que permet! expicar el Se.
ectti ge gisseny el sey gqust perconal er: relacio a la nistoria general o
Fart 1, 12mbe, un noL Cam1 ge gecenvolupament art1stic que permet: prear
enpractica el sey consell prinsipal

TYuur Cufweﬂtm mg,} De youl Gwn ang not borrowed from uthe
times ang peonies” !

NO €5 Cifiuil veure a Ruskin en el paper gei grar 1110s0f de Jue
par ava™Morris en iaprimeracitareferigacar en aquests textos sovint es
refere'x 3l critc en termes similare Pern 1 el gran filosof e< unicament
aquell personatge capag de parlar dels grans princ:pis de l'art, de les lleis
ge 1estetica | de la societat, de la historia ! de 132 humanitat tal | com
sempre havia fet Ruskin, llavors els principis dels Reformadors tambe
esgevenen mers consells practics, interessants unicament per al
desenvolupament d'una professio o d'un determinat ofici Amb una
concepclo de 1a relacif entre teorta 1 practica com ! exposada per Morris
sembia prou plausibie que, en tot allo que fa referencia Jirecta al gisseny.
Morr1s opta per sequir 13 1ima de reflex16 1n1c1a0a pels Reformadors 1 aix
dedicar-se a formular els diversos principis practics que requler ur
geterminat ofict artistic, pero prenent de! gran f110sof e1s tambe grans
conceptes estetics En ei moment que aquests conselis practics
aoquiretxen categoria de prinCipis generals 1 actuen com 2 tals, e' seu
pensarent esdevé una teoria del disseny en 1a qual apareixen perfectarment
gelimitades una reflexio sobre el mateix fet ge gisseny, una Mmeroaoiog'a
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de treball 1, també, una série de regles que -egeixen I'art o a practica de
gissenyar A l'ensems ofereixen els elements basics per poder estabiir les
caracteristiques de ia firma com empresa i 12 seva posiC!o dins 13 situacio
general del consum en 12 Ingustria vuitcentista Pero a mes duna refiex1o
tedrica sobre el disseny, I'aportaci6 de Morris comprén també una analisi
de les diverses tradicions historiques de 1es arts decoratives | 1es seves
pOSS1DIiItats d'apiicacio creativa en ia resolucto de nous projectes En
qualsevol cas, s1 es plausible pariar duna teoria morrisiana del disseny
aind es justifica per la frequent adverténcia que en els seus escrits Morris
girigeix @ 4155enyadors 1 professionals “remember that a pattern iIs either
rignt or wrong ) Presa com a premisa, aquesta af irmac10 gemostra com
per 2 Morr1s 13 qualitat dun gisseny, 0 de tot dibuix que hagi de ser
Navorat, gepen esclussivament de 1a seva qualitat Intrinseca, 1, a'hora
gemetre ¢f judili valoratiu, MOrTis nO ha de recorrer a instancles
erter1ors ge 1ipus social, nistoric o economic 54N Per tot aixo, la segona
gran cantriourta ge Morris 3 13 tragic1o oel gisseny es ge caracter teore
Que Morris reflextonés sobre el disseny er general 1 sobre 12 seva
prog apractica enparticular, no te res dexcepcional a | época S per
3iquna C0sa es Caracteritza el gisseny viCctoria es precisament per la
r1quesa ge refiex10ns teoriques entorn 1a problematica gel gisseny 1 ge 13
m1lora estética de les mercaderies industrials, per la diversitat de
Jonceplions naraleles 1 per | existéncia de dedbats al respecte Aixl, 4
finais geis anys 70 quan Morris comenga a qictar conferencies, el panorama
gel Creceny naVIZ CaNV'art sensiplement respecte de quan va Comencar a
trepaiiar alamaiceria de Ctutats grans existien escoles de disser, amt
linies pecagogiques 8lferents 1 s¢yint Contrastades, ies quals, apart Je
forria un Tipus Nuu 0 professicna  eren centres ge reflexio i €1adofa. 1c
teorica sobre 1a gi1scipling Possiblement les seves reflexions no foren ma:
tan aprofondides | influents com ho havien estat les desenvolupades a Jes
Escoies Oficrals de Disseny fundades pei Departament Guvernamertai g Art
1 Crencia amitjans ge segle ©42) pero no h1 na qudte que afavoriren la
refiexio teorica 1 tingueren un paper important en 13 difusio 1 consohgaco
de! disseny entre 12 societat anglesa Daltra banda, durant tot el darrer
quart de segle apareixeren | proliferaren yns iiibres de: tipus manuals de
@ecoracio ! @e bon qus: dITIgIts a les senvoretes casagores 1 a les
mestresses ge €353 que havien darregiar o modernitzar 13 Ilar 543+ Algune
d'aquests 11ibres foren escrits per valuosos 4155enyadors 0 “Conngisseurs”,
com Eastiane 0 Eais 544 galtres en canvi no Son sino 1'antecedent de les
revistes femenines ge gecoraci, com per exemple el famos ilbre 77
roung Lacres Treasure Boor 5% \ngependentment de 12 quaiitat artistira
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dé les propostes fetes amb 11.lustracions, consells | receptes, tots aquests
l11bres demostren la sensibilitzactd existent pel problema ge 1'estética !
del bon gust domestiC que, NoMes en deu anys, Shavia g1fos entre ei public
angiés A 12 vegaaa constitueixen un Indict molt significatiu ge! carw ge
gust operat en 1a societat victoriana des de mitjans de seqgle. De tot, peri,
el que més decisivament contribui a 1a formacio d'un ambient favorable al
disseny de qualitat, | dun pudliC receptiu ais seus productes, va ser l'exit
aconseguit per aquells inoustrials que havien anat incorporant
dissenyadors de renom a les seves plantilles, de manera que no nOMeés

S havia aconseguit fer realitat 1'antic 1geal de les "Art Manufactures”
propugnat per Henry Cole, SIn0 que S'hav1a creat un mercat especific
exClussivament dedicat a aquest tipus d'objectes, els quals, des
Japronimadament 1870, esdevingueren peces d Art-Furniture”

AGUests nous professionals desenvoluparen tampeé una 1abor teorica
air1Q10a a gifonare 1 confirmar els prinCipis de gisseny que havier: estat
expostos pels ceus antecessors oei Departament Guvernamenta! Ayl per
exemple, el 18621 ! 1873 molt abans que Mormis nicies 1a seva labior de
conterenciant Cnristopner Dresser puditCava 863 1ibres sobre els
prinCIpIS generais aet qisseny. ne Are of Decorative fesign \ Principles
2r Dasrariee e yn ariicant el conceptes generals que jahavien gefm®
Cwer Jones : Richard Redgrave pero aprofondint questions relatives al
mater'a’ . ala forma Malgrat que Uresser no fuu molt 6riginal € els Seus
prantejaments Tecr 1S aimenys o tant com no Navia estat en eis seus
grecenys ‘9¥ 13 ceva analist 1ou 1a primera on 13 belleca ne era un
coniepte s1nsrom de decoracio, iy Yornament era Yurac ¢ami de miliora
estetica. la Qua’ (0Sali va permetre introguir el probtema de 1a forma com
a oL jecte ge refiexio estetica per si matelx 547) Der ja seva band2 un
altre g1ssenyador 1 arquitecte tan infiuent en | evolucto artistica ge finals
de segle com William Godwin, exposava les seves idees sobre decoracio ern
eis diversos catalegs on publicava els seus mobles 4)1 en | ambit teoric
0 NISTOric, NO Gubtava en ajudar wilde a preparar 1a seva conferencia sobre
el renaixement art1stic angles reprenent les 10ee< ja exposacges e! 1877 a
Are Furniture 5% Entre els dissenyadors vinculats al moviment neogotic
que havien d evolucionar en 1a GirecC16 marcaca per Dresser, Godwin i el
propi Morris també contribuiren encara que mes mogestament a la teofia
de! aisseny william Burgess 1 Bruce Taibert E1 1865, Burge<s pubiicava el
seu Art Aoplied to Industry mentre que el 1868 apareix1a el Gotnis Forms
00180 Lo Architecture, Ietaiwork &¢, 1or Interior Purovses oe Talbert
D aitres professionais coneguts a | epoca tampoc no titube jaren en posar
per escrit les seves 1geec aixy, Lew1s F Day, ascecsor tecnic junt amd

I
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Morris del departament de compres del South Kensington Museum, publica
en e1s anys 80 un recull d'assaigs sobre les arts decoratives £very Day Art
Snort Essays on the Arts not Fine (1882)

A partir gels anys 80, publicar llibres ge caracter programatic,
dictar conferéncies o realitzar estudis histérics sobre arquitectes |
g1ssenyadors recents, fou una practica corrent entre els membres de!
moviment de Ies Arts & Crafts Sense cap intencio d'exhaustivitat val ia
pena recorgar les revistes THE HOBBY HORSE funcada el 1884 per AH
Mackmurdo | ' ARCHITSECTURAL REVIEW dirigida per Richard Lethaby fins a!
1905, entre els llibres, 1'assailg de Lethaby Praviems of tiodern Art (1896
Que marcaria una lin1a ge treball en gisseny 1 arquitectura diferent a ia
sequida pels professionals deis anys 80 (550 11ibres amb objectius
simlars sor. e Claims of Decorative Arts (1892) 1 Varticle Jesigrin
rE/ation tu use ana materia/(1890) de waiter Crane 55! tambe el gedat
gesenvolupat entre Crane 1 Day recullit a Moot Points, Friendiv grsputeés
uron Art & /naustry (1903), finaiment, es inevitable citar tambe el recull
J'2s523iQs sobre les diverses especialitats del disseny 1 les arts
gecoratives recullits com un cataleg en motiu de les eapasicions
organitzades per | Arts & Crafts Exnibition Society, 1 coneguts normaiment
pelc 4rrs £ [rares £5s3s Enels primere els ge! 18681 1889, v
apareiaeren escrits gel prog! Morrts Posteriorment proliferaren daltres
Lipus 0 escrits ge d15senyadors | projectistes com eis estudis n1storics de
Lethapy (soDre Gimson 1924, 1.s0bre Philip wepd 1935) 0 de Crane ( w
Mpmer§ Lo Whostler 1Q11), 18s memories ge quasibe tots els aytore
importants en el moviment, ¢ els escrits sobre pedagugia del disser
C Asnuee

Alxi, goncs 1a lapor teorica gesenvolupaga per Morris com a
professional resuita ge! tot logica vistes 1a tengencia del temps 1
1 ambient en el que es movia Aquest fet s'accentua quan es recorda que la
refiex1 sobre e! disseny és una part del contingut global de les
conferencies, 1 que, en 1a societat victoriana, 1a majoria de personatges de
renom eren INvitats amb una certa frequencia a dissertar a les diverses
societats 1 clubs existents. 1 fet que moltes d'aquestes conferéncies
10ss1n dictades a les Escoles de Disseny, especiaiment les anteriors a
1883, demostra el reconeixement Que els contemporanis triputaren Morris
com a professional Una questio molt diferent és 1a ge valorar el contingut
de les conferéncies respecte de les idees ja defensades peis professionals
contemporanis o respecte de CONCEPCIONS anteriors Un segon aspecte
Important es el de ressequir 1a possidble teoria del gisseny com a disCipiina
CONtINQuaa en les conferencies pero 1Ntegraca 1, en gran part, gerivaaa de
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1a resta del seu pensament. En I'dmbit especific de 1a teoria Jdel disseny,
les conferéncies ge Morris plante jen algunes questions importants. en
primer 110C, que representaren nistoricament aquests textos en i’ ampient
professional contemporant 1 com InCidiren en 'evolucio posterior de 13
disciplina? i, despres, fins a quin punt s'insereixen en una linta de reflextd
tedrica ja existent 1 quina relacio manté el seu pensament respec ce del
gesenvolupament de |'avantquarda?

Cal tenir en compte que Morr1S dicta 1a primera conferencia el
desembre de! 1876, quasibé deu anys més tard de V'aparicib de! 11ibre
g'Eastlake (1868), uns 20 anys després del I1ibre dOwen Jones (1856), amd
una diferengia ge temps similar respecte dels de Dresser, ! nomes S15 anvs
abans que els futurs membres de les Arts & Crafts Movement es
constituissin en associacio promotora Tampoc nG es pot oblidar que
3aquesta es 1 epuca en Qué Sha consaligat 1Esteticisme o @ movimen?
arlIstiC Capa; cafrontar projectes g arquitectura 1 gisseny piasticament
avangats ! que, 1a per aquesta epaca, 1a moga Goawin 1 el japonesisme son
ur: fet que relega 1'obra de Morris al rerafons de V'avantguarda En agquest
sentit, la 1aLor teorica ge Morris, almenys pel Que fa a les primeres
conferencies (1876-1882). s insereix perfectament en | ambient artistic
cultural geic any<c 80 Dec daquesta perspectiva, el “decalage exictent
gritre el trebal professignal de Morris ) els seus escrits tedgrics esdeé
Celiciva per a pooer valorar 1impacte i 12 novetatl que aquests pogdier.
suposar a i epoca Alxt ) aurant eis anys 70 amD els seus gissenys Morris
aconcequia caticfer perfectament ies neces:itats artistiques del segon
periode victoria, en els 8O representa un estil consolidat que fins ! tot
alguns victorians volien superar Es el periode, doncs, en el que Morris &
Co es constitueir en aiternativa estiistica 1 estetica front ai
gesenvolupament duna avantguarda que el contesta (352! En aquest sentit.
cal considerar fins 2 quin punt 12 proposta estética i 'arqumentacio
tedrica sobre e! gisseny Continguaa a les conferencies de Morris esdeve la
teor1tzacio duna actitud artistica enfrontaca a la iinia ge
gesenvolupament ge I'avantguarada, tant S1 aquesta avantquarda es ge
caracter 1inguistic, com 1a derivada de I'experiéncia esteticista!
IMmpressionista, o vinCulada a 'estética mecanica dels enginyers 1 la
Proguccio stanaard present en les aportacions d alguns autors
CONtemporanic 1 be sewpre marginzls en | ambient cultural angies 1533/

En qualsevo! cas poder resituar Morris en el context general de la
teoria victoriana del gisseny exigeix revisar 13 probiematica ge fons amt
12 que s enfrontava el @isseny en aqueila epoca La profusio @ escrits tan
els ge caracter programatic com els merament descriptius o anantice
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respecte d'una situacif, o les coi.laboracions a diaris, I'aparicié de
revistes especialitzades o les diverses campanyes de promocié 1 gifusio
portades a terme per professionais de giferent signe, palesen si mes n
I'ex1Stencia d una preccupacio general per analitzar 1 definir teoricament
les caracteristiques de la nova discipiina aixi ¢com lanecessitat de trobar
uns models de referéncia gistints dels tragicionals 1 uns patrons oe
qualitat no artesanals No M1 ha dubte que en el rerafons ge 1a majoria ge
a1SCUSSI0NS es troba encara irresolt el problema de 1a industria ) de com
establir 1a qualitat artistica dels seus proauctes. En aquest sentit, €l
perioge viCctoria mig pot no givergir substanciaiment de 1a tematiC.
afrontaga en gecades anteriors, pero existeixen certs elemen’s que
demostren una eveiucio en eis plantejaments | palesen que hi havia a t aire
Jna 1062 aproximada del gisseny industrial tal 1 com actualment se’!
compren 554) Er suma, es tracta del trasvas histdric de! que Reyrer
Bannam genomina | era 1nGustriai a la primera epoca ge la maguina (5550 i
gworc entre pelleca ) ornament que piante)ava Dresser enrelacio ais
obectes de gisseny, el matein a Que abans es ferareferencla, n'és un
primer Ingict significativ, lareconsigeracto de 1 acabat mecanic, el
@esCOopriment ge 'es DOSSIDIIITATS estetiques gels materiais 1 ge ia forma
per ella mateiv3 consritysiven g 3ltres punts 1l lystratius gel progressiy
altlunyamert que €' d1scern, 0 les engara arts decoratives eaperimente:.
resgelte Je's mogeis artesanals nistorics Fero el detall que possiblement
MOHOr 1RS1Ca un Canv! Qe perspecliva respecte a i enfoc gel d1sseny es 12
manca ge referencrec girectec 3 13 lletjor del segle YIX 1 jes sevec Causes,
tema obligat en les reflenions anteriors S5¢ En conjurt, doncs, es tracta
duna series e refieaions que senfronter amt el fenomen ge! @rsseny Com
activitat projectual i com 0peracio Cuitural que acabaran per conformar 12
Dase teorica 1 conceptual el que, amb el temps, S anomenara 12 cuitura ge!
disseny industrial | que, segons molts historiadors 557), faran d'aquesta
aiscipiina uh camp d'experimentactd | proves a petita escala ge tots
aquells factors que integren | 1deari basic del Moviment Modern

Maigrat el canvi de perspectiva operat en els ambients de disseny 3
1a societat victoriana, es descobreixen a I'horit2¢ de totes les reflexions
elaborades en aquesta época les aportacions dels autors de mitjans de
segie, especiaiment el pensament ge Rusk In per una banda, i, per i'altra ia
reelaboracio dels principis de Pugin realitzada pels Reformadors sequidors
dHenry Cole 1 12 seva peculiar aproximaci6 a' problema de 1a industria Eis
termes de 1a poiémica que enfronta aquestes grans figures a finals Je's
anys 50, continua submimistrant, fins | tot en ei €as dels pensaqors mes
INNOVACOrs | rupturistes com ei seqon Lethadby o Voysey, 12 Dase conceprua’
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i les hipotesis de treball a partir de les quals definir les diverses actituds
personals possibles en 1a practica professional, com el problema morail que
I'avatQuarda presenta en tant que actitua artistica, o com les diverses
assumpcions del fenomen soc1al de 12 maquina S58) pero si entre
industrials 1 projectistes técnics, el 11ibre mes influent fou ia Grammar of
amament aOwen Jones, entre els artistes | dissenyadors fou Ruskin el
detonant 1 el veritable inspirador de 1a ma)airia ge vocacions en el camp ge
les arts gecoratives, de manera que, entre 1860 1 1880, el resso de Ruskn,
especialment e! Ruskin dels primers ilibres, domina els ambients
artistics ins al punt que autors com Eastiake 0 Godwin intentaran posar a
13 practica els igeais anonestedat constructiva i d integracio de l'art a la
vi02 Quoti01ana assenyalats pe!l critic 559!

El que fany és tan evigent és que 105 Mermis Tunic 1el principal
propagantista 0e 1 00ra de Ruskin en aquesta epoca 0 sobretot 5. e
tenen en Compte (es caraCteristiques empresariais ge Morris & Co
gesCritec en capitoic anteriors £n aguest sentit e Cara 3 mostrar 13 pora
vinculac o eafstent entre ¢! pensament de Ruskin 1 Morris, en tant que
¢r3senvaldir protessiana! 1 0irector duna firma comerdial, resulten molt
mes Signiticatives 1es giferencies teoriques ' conceptuals que enfrontaren
Ryskin 1 Raccett 2 11nals geis anys 60, ies quals gistanciaren 13 firma gets
i0ea's artesanals 1 artistics de Ruskin, tant pe! que fa ai tipus Je trebal!
gesenvoiupal 13 1.0rganitzacio productiva, Inspirats dJirectament er.
ROSSETL: 1561 | estryctura proquctiva ge Morris & Co sequeix moit mes
f1ge1ment yn maqgei gel trepall gerivat mimeticament ge | art en el sentit
mes vuitcentista del terme, un model que accepta sense cap mena de
cifiCultat els procegiments tecnICs Contemporanis mes avangats, sempre |
Quan puguin garantir eis niveils ge qualitat marcats en | execucio gels
proguctes, 1 Siguin economicament accessidbles com per poger assumir-10s
en una estructura industrial determinada Tal { com ja 5'ha anat dient
repetigament, res mes diferent d'aquelia posicio nostalgica, o de iactitud
restauragora ge tecnigues artesanais 1 obsoletes, que tan sovint s han
assignat a Morris Aixi, goncs, el contrast existent entre 13 firma ge Morri<
i 1acritica ai sistema productiu industrial contingut en el pensament de
Ruskin és un fet innegable en gran part demostrat per la mateixa
rendapiiitat economica ge 1a firma en relacio a d aitres ingustries ge
I'epoca

Tanmateix, una certa relacid entre Ruskin i1 Morris, especlaiment a
nivell teoric, és indubtable, prou coneguda. i, en bona mida, molt
comprensible Per una part, quan I'any 1876 Morris va aictar ies primeres
conferencies, s'havia allunyat suficientment de Rossett com per haver
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superat les posicions del Pre-Rafaslisme tarda que ¢!l també representava,
evoluCionant en una direcCio oposta a 1a gel pintor £n aquest context, e!
pensament ge Ruskin pogia tornar a ser una font @ INSOIract) valigda per a ia
practica, en certa mesura, podia INSpIrar perfectament 1'esti! alternatiu
al corrent derivat dels Reformadeors | de Pucin que dominava en aguell
periode En aquest sentit, 'obra de Ruskin aportava els eiements basics per
justificar teoricament el tractament naturalista dels motius ornamentals
1, 3, servia perfectament per plantejar I'estructura organica
caracteristica dels seus estampats En part, resulta de! tot 16gic que
Morris retornés a | obra g un Ruskin que, com a critic | pensador, 'havia
impressionat profungament aurant 12 seva joventut 1, per tant, | utilitzes
com a punt de partida per explicar ia seva obra 1 desenvolupar un
pencament prop! Lareaparicié de Rusk i en la base de la teoria morrisiana
ge’ disseny Sexp'.Ca en Jran part per la giferéncia ge temps eaistent entre
LiriC) ge ia 1a00r professionai ) la de tecric Aixi Sien iamajor part
C aspactes que caractertzen Moris & (0 Com empresa es moit gific
reconelaer el persamrent de Rushan, en ¢z conferencies, 1 més
especialment er @5 primeres SucCelx exaztament el contrar: 1a qual cosa
ja Ind1Ca una Mositicaliv en els plante)aments ge MOrris segons Si han ge
regrm 12 sAva practica professional o 51 ectabieixen ol punt ge part162 gf 13
sevarefles's En aguest sent't, tal i com 1ndica Peter Floud (962" 1a
grrerencia Je tenps enistent entre ! iy de lapractica professiona. 1z
ge 12 1aDOr Qe Coriferenciant Na estat massa Sovint obviada. ge manera Que
10r1gina 1737 02l pensamant 3inba! ge Morris na INguIt 3 Interpreracton:
mixt1f1c2dores de 12 seva obra com a dissenyader Quan sé 1a té en comple,
aleshores apare xen certes inconsistencies i algunes contradiccions entre
muits gels aspestes claus 0e: Seu pensament 1 ia seva manerade dirigl” |
organitzar la firma Lliavors cal g1stingir en el pensament de Morris tot e!
C0s doctrinal que, a nivell de consells per a 1a practica dun determinat
0fiCi, aporien dades que permetin expiicar 13 seva obra com la aun
aissenyagor. ge tots aquells elements mes programatics que el vincuien
girectament a Ruskin

Malgrat tot, per moltes i diverses que siguin les raons que avaler 'a
connexié existent entre Morris | Ruskin 3 nivell teoric, aquests vincies Ge
cap manera pcrmeten consigerar el pensament de Morris unicament com la
continuacio ge les 1gees ge RuskIn, | menys encara interpretar ia lapar g
la firma com l'aplicaciy practica de les ensenyances del critic Lafirmae:
el Seéu conjunt constitueix més aviat | exemple antagonic ai mode’ profdsat
per Ruskin i que eil mateix intenta dur a 1a practicaei 1871 amb la
fungdacic gel “The Guild of St Georges' (registrat com empresa e, 1&7! £-
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aquest sentit, 12 1inia de desenvolupament historica Ruskin-Morris,
establerta pels historiadors en el procés de rormacis del disseny modern,
Tesulta reguctiva respecte ge 1'cdra artistica ge Morris en tant que
gissenyador ngustriai Una altra cosa ser1a considerar el pensament
genera! de Morris, perd pel que fa a 1a teoria morrisiana de! disseny,
ut1litzar 'antagonisme Ruskin-Cole només per situar 1a figura de Morris en
un bando! tambe resulta mixtificagorz | Simplista (563

Aix1, en 12 majoria ghistaries del g1sseny 1 de 'arquitectura, 1a
parella Ruskin 1 Morris, recentment augmentada a la triada Pugin-Ruskin-
Morris 564, constitueix un de’s po's d aproximacid teorica a lart, al
grsseny 1 al fenomen de 1a Ingustrialit2acio en el seqie XiX, oue s'0posa a |
postura In1C1aca per Henry Cole 1 mantinguda pels memor 25 de!
Departament Guvernamerntal dArt t Ciéncia, ¢ sta, Owen Jones, Richard
Redorave D1y wyatt wilhiam Dve. wornum « Gottfried Semper Des ge!
punt ge vista Ge ia Concepsio ge!l gisseny. Cal situar larefiexio ge Morris
en relac1o 0 ambaues postures Sien el pensament ge Morris existelxen
importants punts de contacte amb Ruskir, | tambe elements d anahs:
extrets girectament dels !ipres ge! persader. daltres aspectes igualmert
IMpOrtants resuiten contragictoris 1 deriven @ aitres fonts ge refiexic
Alvi en revisar 13 relacio entre Ruskin 1 Morris en | amdit ge 13 teoria ge:
drsseriy, €21 tenir er compte !, en bona mida, InCorporar les idees delc
Reformado™s COm una Segond linia dinfluencia important en el pensament
ge ™Morris

Actuaiment les coincigencies existents entre 13 1apor profecciona!
ge Morris 1 les activitats dels Reformadors e prou Coneguca Com per a nic
consigerar-ne iefecle en latormacic e ia tedria morrissiana dei 41sseny
Ja el 1857 Ait bee suggeria aquesta connexio | gemostrava com aiquns
passatges de les conferencies ce Morris fan referencia explicita a i obra
de's Reformadors 65! Perd el que resulta encara més simptomatic és el
fet que Morris rarament es refereixi @ aquests professionals en termes
0esaprovagors ben ai contrari, en general vaiora me!t positivament 1a seva
labor adhuc quan cal 0posar-se a Ruskin Aixi, per exemple, Morr1s es nega
a considerar ur. fracas I'experiéncia de les Escoies Oficials de Disseny
promogudes pels Reformadors, distanc!ant-se totaiment de les critiques
llancades per Ruskir 566) En alguna ocasto, Morris fins 1 tot uthintza
aguests autors com autoritats, particularment quan es tracta de questions
molt especialitzades com en el cas dels estampats aqu! Morris declara
seguir les Indicacions donades anteriorment pe's Reformadors 567, els
quals i1 gescooriren els valors artistics dun art com | oriental totalment
menyspreat per Ruskin (56&) Recentment, Linda Parry cridava I'atenc:o
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sobre el fet que en una edicié de 1a conferéncia dedicac- al disseny amb ur
enfoc mes practic { professionalista, Same Mints on Pattern-Jesianing
{1881). Morris no dubtes en utiiitzar esquemes 1 grafics del Grammar o/
Ornament e Jones per 11 lustrar ies seves exp'icacions sobre 13 natura
artistica d'un estampat 69 Finaiment, només recordar que aquest
possible acora tacit entre Morris 1 el grup airigit per Cole fou reciproc Ja
que Henry Cole no va gubtar en encarregar projectes institucionals com el
Green Dinning Room o les sales del St James Palace aMorris | 1a seva
firma (570!

Draltres coincigencies entre 1a 1abor ¢ ambads autors resulten
encara mes significatives per estadbiir ia posic1o historica de Morris er el
gisseny angles Una primera fareferencia al concepte de gecoracio ! ai oe
sivenda Alxi, per exempie, Si s'observa atentament Vindex Jarticles: la
temstica globa’ afrontana pel JOURNAL OF DESIGN entre 18451 1852 hom
nigescobrelx estudiats Tots i+ (aga un ge's Qiversos articies que integren
e' cataleg ge Morris & (o fine al mes minim getal! 571 £r el JOURNAL < ht
troben perfectament analitzats els tewxits liavorats, eis pagers pintats,
le3 ngianes 1\ estampalté 06 Coto le: Catifes e mulihiar 1 1a gecoracio
Qe ia vivenga Lurgesa, a mes ge ia ceramica laporceilana eis opjectes ge
metall 0 be gectinate al parament de 13 €352 0 be 3 complements ge 13
construcrd BYs diferents articulictes considerern aquests productes tart
ges Je’ punt e vi3ta 0e's principis que han Je regir e: 31sseny  la téadio
g ornaments er ufh geterminat meg! tecnic Com ! evoiuC 10 teCnica Seguloa
per aquest mec' en el segle Xi¥ Tambe h: apareiven estygis sopre lec
grverses tragicions artistiques que millor poden servir als gissenyadors
conternporants en la creacit ge nous models Per aquesta rao, resuite gei
10t p'austDie veure en les activitats geis Reformadors ia principal guia per
i orientacio comercial de Morris en la politica de | empresa, especiaiment 2
I'hora de decidir Quins eren els productes necessar1s per a la decoracio
mogerna’ i estructurar el cataleg de la firma, d una manera semplant a
com Street 1 |2 trag'cio gel neogotic I'havia influenciat a I'epoca ge
MMFECo 5720 A, doncs, 13 concepcio morrisiana de la decoracio
domestica s'estableix miméticament a partir de V'obra i les indicacions
Jaltres professionals contemporanis

A nivell estrictament tecric, eis punts de contacte entre Morric i
els Reformagores encara son mes evidents, especiaiment en tot alle
referent a l'art de dissenyar estampats i a ia seva aplicacio er. 1a decoracio
gomestica Des ¢ aquesta perspectiva, 1a reflexi¢ morrisiana sobre el
disseny esgeve una veritaple teoria gel disseny Ingustrial ja que
ecsencia‘ment N €S SINO UNA CONtINUACIO delS PrinCIPIS estanlerte pelec
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Reforrnadors. Tanmateix, aquesta dependéncia tedrica queda oculta pel fet
que, pe” poder Coatinuar aquest pensament, aquests prinCipis venen
interpretats esieticament emprant les idees de Ruskin Per aixo, en ia
teor13 elaboraoa per Morr1s es poden 0iStingir clarament dues vessants,
una més practica ! doctrinal, que pren com objecte destudi ¢! matein art
de disenyar, 1, una Segona, que IMplica una teoria estética des de 1a qua!
explicar els objectes proguits per ia firma 1 justificar el seu paper en el
sistema general gei consum Sense caure en un esquematisme
escessivament simplista, Morris extrau dels Reformadors l'esguema basic
ges ge' qual estadlir 1 analisi doCtrinal, mentres que €5 Rushin Qui, en
tractar girectament el problema ge 1'art. aporta ia concepcio 1 el modgei
estelic

Poseiblemert sigul er V'analis' gels estampats on millor queda de
marifes’ .3 sintesi maorrissiana sodre tot en Contrastar-la amd ia
poiemica entre naturalisme 1 (onvencionalitzacio que havia enfrontat
aquests autors En agquest sentit, 12 0escripCio gonaca per Morris gdele 0o0s
sistemes Lasics per a 1a construCCi¢ de "patterns” ornamentals, el de xar.a
vl ge ramifiCaCio a partir Jun eix vertical o gtagonal, resulta axiomatica
tant pei que 12 a ies regles generals gei disseny destampats com pe!
gescopriment gele cistemes constructiys historicament utihitzats En
agquest aspecte concret, 1a formulacic de Morris CoinCidetx er les lines
nies generals amb ia ral10nal1tzacic estructural propugnada per Pugtr. Co'e
1 Jones, pero a giferencia gelis reinterpreta en termes formais ei 1ipus Qe
reiley poccibie ge que pogen GISTrytar els "patterns” sense que aquec!
impligut una trigimensionalitat equiparat’e a la dels plantejaments
figurativistes La proposta estilistica ge Morris consistein en 1a superpo-
<110 Ge Qiversos pianc DiIgIMens 1onals tai 1 com estaplien eis keformagors
pero separats pel nivell ge compiexitat formal 1 geometrica de ia trama
vegetal. D'altra banda, tambe 1a 10ea de! reileu assolit per mit)a de contraz
105 Je Color havia ja estat analitzada pels gefensors dels “patterns plans
formaiitzats pero, en ia seva formyiacio, Com a maxim Sorgien unicament
doc plans superposate E! gran encert de Morris fou el 0e continuar aquesta
analis! per poder explicar 13 superposicid de molts més plans
Digimensionals Incorporant, en 13 justificacid piastica, els principis
organicistes establerts per Ruskin en I'estud: del gotic 1 aixi convertir 13
geometria ge Dase en una trama organica que busca 1a sensacio ge
cretxement en comptes de suggerir una llet matematica D'aquesta manera,
Morris aconsegueix una sintes! entre els Reformadors 1 Ruskin a 1
d aconsequir un efecte naturaiista, 0 mes aviat organic, com el que proposa
Rusk1n sense renunciar a cap dels principis de geometrit2zoio
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bidimensionalitat establerts pels Reformadors.

E! mateix tipus de raohament es pot descobrir en 1 enfoc amb que
MOrr1s aboraa (3 gicotomia entre convencionalitzacio 1 naturalisme en el
tractament formal ge! motiu individual Tambeé en aquest aspecte 1a solucio
de Morris és ecléctica en el sentit més pragmatic de la paraula utilitza el
prinCipi de 13 convencionalitzacid de les formes tal 1 com I'havien
plante)at els Reformadors per poder aconsequir un naturalisme simiiar ai
que ex1g1a Ruskin, interpretant-lo no tant en e! sentit figurativista de les
arts plastiques com en el dun organicisme dels elements estructurals 7%
Aixi.Morris troba la millor justificacté del figurativisme organic dels
seus a1ssenys en eis 111bres e Ruskn, pero aconseguetx #xposar-ia
emprant unicament conceptes formais tal 1 com havien fet els
Reformaders Amb una visio molt propia de dissenyador, Morris mostra el
vaior §'estil oels diversos components gratics la massa la liva g tata
el (010" 1 soDretot, els espais de fons resultants, 1 Com Cai apiCar=-ivs en
un estampat 574 Unicament en pregicar | ex1stencia ge significate com un
reguisit artrstic de tot mcetiu ornamernital, Morrs utiiitZa un prencipl
purament ryskinia, antagonic a les igees generals gde's keformacors £ g
formuy:acio ge Morris, pero, 12 10ea ge S1gn!ficacio apiicada als MDuivys per
l1avorar perc aquel! sentit mistic 1 trascengent que Ruskin 1 hav1a annat
per Convertir-se eroun concepte estetic 1 formal Alxy, per uratanda, no €3
3inC uf "€0u.g Gf | ASTrall o per €lla Mmateiaa  0€ 1 €n(essiva
formalitzacio car aquesta pot esgevenir senziiiament apurriga i per
baltra, quan € asc1mila 3 12 1083 ge mister:, esgeve yr SINonIM gei que
actualment s'anomena per interés visual en les imatges grafiques

En qualsevoi Cas. lareflexic 0e Morris tracta preferertment de
lequihipri entre convencionalitzaCio 1 natu-alisme en el tractament gels
motius ornamentals 1 es planteja sempre dins guns himits estaplerts 1
condicionats per les caracteristiques de cada una de les técniques
artistiques 1 pels materials en que trepalla 575 Aixi de les dues quaiitats
morais gefiniges per Morris, | orare 1 el significat, és el concepte dorare
el que estableix el nivell ge convencionalitzacio necessaria de 1a forma, el
sigrificat és un atribut basic de 12 mateixa convencionalitzacio del motiy,
ei que permet reconeixer un determinat motiu, pero necessaria per poder
establir els criteris que regeixen una bona formalitzacio, adequada al
mater:al 1 3 | objecte que es trebalia (576) D aquesta manera, agnuc er |2
gefensa teorica el naturalisme iniciat pel seu propi estil, Morris ytiitza
preferentment aquells conceptes gels Reformadors, eis matelxos que
nauria ge repiantejar Dresser en tractar gel SIMDOIISMe ge | ornarient
vegetal 577/ com a punt ge parti0a per 1a seva ref lex10 completant-ios arp
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alguns dels principis de Ruskin que 11 permeten explicar el seu propi
plante jament

Pero <1 en alguns aspectes, 12 postura de Morris barre)a elements
de diferent signe, en d'altres es decanta clarament per les idees dels
Reformadgors 1 no Qubte en oposar-se a les de Ruskin Alx!, per exemple,
respecte ge 1a postura front a 1a historia, 0 sia en la confrontac1o entre el
piantejament revivalista de les arts decoratives, tal 1 com Ruskin ei
defensava, 1 el que s'ha designat en capitols anteriors com el métode
hIStOric de gi1sseny, explicat repetidament 1 promogut pels Reformadors.
Morr1s opta geC1010ament pel segon, intentant a la vegada comprovar els
conceptes anteriorment esmentats en | analisi practica, 1 en algquna 0cas!o
utihtarista, dels millors exemples de 1a historia de Vart 578

un seQon punt fonamental @ aCord entre Morris 1 €15 Reformagors ‘e
referenia al concepte dutiiitat 1 2 la valoracio gel sey caracter de
CONGICIONINT D291C en el projecte ge gisseny Atwi, Morris comparteiv amo
Redgrade €13 du3 nivells dutilitat que aquest autor havia definit enrelacié
a's 0b)ectes gus una utilitat practica obvia continQuda en ia mateixa
gefinicio aun oDjecte (oM a tal, 1 una utihitat estetica giriqroa a miilorar
iec CONMCIONS QuS Qur oD)ecte ectabiing elc criteric 0 adequasio entre
tornament 1 1oL ecte suport 'S79" Aguest concepte dutiiitat estéticar: ha
€57at Gesenv(iupal telTicament ges Calesnores | ha quedat relegat a
1amDit Qe le€ manufactures artistiques, es troba a faitar, per evemip e, er
qualcevs' CONSI10eracto func10nahista o racionalista deis objectes aghuc
quar 1analisi ge la utilitat serveix per a obterir 1a bona forma Malgrat
L ev0lul1d histor.Ca de! Bon Disseny ("Gooc Design B89 constitueta un
prinCip! fonamentai en ia gefinic1o @e tOtS aquells objectes de consum
gestinats 2 les vivenges 1 al publiC en general, e! proposit central gels
Quais és el de mostrar la funcio estética 111gada a Ja funcio utilitaria ¢!

Finaiment, respecte del que S’ha consigerat 1a contribucio mes
original 1 important de Morris a la teoria gel disseny (582) les
consigeracions sobre el material com a congicionant ge! proces de disseny,
torna a aparéixer 1a capacitat sintética del seu pensament. Aqui, Morris
aplica les ingicacions genériques d'adequacié 1 coheréncla técnica gonades
pels Reformadors incorporant-hi 1a vistd rusk:niana de les falsedats !
mentiges artistigues continguda en 13 lampara de 1a veritat En aquest
aspecte concret la sintesi no presenta excessives dificultats jaels
ReTOrmadgors navien vaiorat positivament aquest aspecte gel pensament gé
Ruskin, com tambe ravien pres del Critic daltres conceptes estetics
relatius 2 | art 1 les tradicions artesanes (33 Dero fou Morric qui, en

e



210

definir 1a mateixa natura del material com una de les eines basiques per a
la creacio en 1es arts decoratives, va aconseguir convertir yna regia dor de
I'artesama 1 de i'art plastic en un principi valid per al @isseny 111gat a ia
manufacturacio mecanica En molts passatges Morris explica en termes
generals com ca! afrontar les limitacions impostes pels materials | com
aguestes poden esdevenir I'espero més efectiu per a 1a iImaginacté creativa
Ax1 per exemple, en tractar ge la ceramica, Morris es totalment expiicit
no nomes en relacio a 1a :mportancia del material en el proces de disseny
sind que establelx, a la vegada, la situactd de dependéncia en que la forma
es troba respecte ge! material, 1 com Cal sudborginar 1'aparicio de motius
ornamentals en aquests Casos

115 har« must show 0 the greatest acvantage the plastic ang
easilv-workeg natyre of clay” © ) 2ot of fine materials mav be
mere <highty ornamenteq poth becayse ali the parts of the ornament
w'  De minyter ang aish because 't wili be consigereq more
“arefylly (969

['aguesta formaMarmic piante)a, aimenys tearicament, un geic
o7 s.ediments creatius Que esdevingran centrals er. laprojectacio gobiec-
*E-peralaindustria ! €3 Convertira er una ge ies premi1ses gel 8isseny
112uStrial per una 0aNGa, ! 1ambe Qe (es noves arts geloratives tal | Com
“eman practicaces er movimente com el Modernieme Supstanciaiment
consistenx er explotar les caracteristiques plastiques geis materials de
mes qualitat, com iaplata. 0 laporcellana fing en els servels de taule &
eic vigres mes purs, | trepaliar uniCament en 13 confiquracio exterior ge
Lehjecte Aguest tou el cami sequit per Dresser amp les sevec peces
dargent a la mateix2 epoca en Que Morris es dedical/2 a! dizseny
gornaments per materials comuns

D aitra banaa. el mateix prinCipi que regeix el tractament gels
materialc en el proces ge gicseny sestableix respecte de lec tecnigues
d'elabcracit dels objectes Com aregla, larelacté del projecte de d:3seny
amb 1a tecnica podria resumir-se en el seguent piante jament tot
procediment tecnic impiica unes imitacions per a la creacio ates gque
permet reai1tzar una serie ge C0Ses mentre que daltres no son possiples
Agquestes imitacions, perg, defineixen a la vegada el camp d'actual'v &
partir guns criteris ge simplicitat gel proces constructiv que permeter,
definir eis nivells d adequacto del disseny Per aixo €< tant 1mportant per a
1ot d1SSenyacor coneixer perfectament eis proceciments tecnics que na
dutilitzar de 1a matetxa manera que necessita saber les caracteristiques
ge! material que manipu'a 9) En marcar aquests 11mits, 1a teCnica esoeve
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estimul per a 12 soluci6 del projecte 1, a 12 vegada, una font d'inspiracié
per a nous aissenys Aixi, si tot projecte ha de ser respectuds amb el
material 1ins al punt ge fer amp un material allo que mai no es poaria fer
amb cap altre (586) a} mateix succeeix amb les tecmques delaporacic
Logicament, les técniques protagonistes en lareflexié de Morris, com
també en totes les contemporanies, son els procediments mecanitzats ja
Que es en relac1o de 12 1ndustria que cal trobar els criterts estetics
adequats | les practiques dofic) coherents amd el med:

“1f you have 1o design for machine work at least let your design
show Clearly what 1t 15 Make 1t mechanical with a vengeance, at
the same time as simple as possible Don't try, for instance, to
make a printed plate 100k like a hand painteg one, make it
sometning wiich no one would try to 66 1f 1t were painted by
hang - (507

Malgrat que les afirmacions de Morris relatives als materials i a
€5 tecniques 3¢ ivin gels prinCipis Continguts en les lamgares ge 1a
veritar i ge 1a peiiesa scoretot vel que fa al rebuiq de ia imitacio ge
TecnIguUes Manuais 1 ge [a SImylacio ge materiaic tractate en termes
Jadaptacl funcional 1 tecraca, Morris ht aporta una dada totalment rova
foramrental per bé Jue ma: 1o va definir-la eapiicitament £s tracta de (a
grferenClacio Conceptual entre gecoracio | ornament pianteada a partir ge
lec Capacitats propres de iec tecniques ! gels materialc ame que trepalia
cacz oficy, 1 1a seva 8:spousicid natura’ per acomehir 1a funcid decorativa
£S5 MOIt pussItie que Morris 0escobris 1a giferéncia entre ornament |
geCoracic duna manera totaiment empirica. en estudiar les
caracterictiques de Caga of1cy empres 3 13 firma, Ja que no apareix
teori1tzada en els seus escrits, pero, malgrat tot se 1a pot trobar en e!
rerafons ge moites af irmacions importants respecte del gisseny dobjectes
dus Aquesta diferencia constitueix I'element basic per determinar, per
exemple, el grau de CONVeNCIONalItzacio 1 de naturalisme que agmet un

‘tiu en Cada técnica segons actui per procediments decoratius o
. amentals, tambe permet explicar les giferéncies estilistiq es de Morris
segons dissenya per un med: 0 per un altre Materiais 1 tecniques es
g1ferencien perfectament segons 1a Seva Capacitat decorativa, 1 aix,
s'‘estableix una possible valoracié de 1a seva categoria artistica, no segons
12 seva qualitat Des G aquesta perspectiva apareix perfectament gelinit ¢.
propiema de 12 maquina en tant que eina de tredal: artistic ge tots eis
procediments tecnics gisponibles a !'epoca de Morric, els mes meCanitzars
son els que tenen menys capacitat decorativa en el tractament de les
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superficies i, per tant, requereixen de procediments ornamentals per
assolir 1a funcio gecorativa

L3 giferencia entre ornament 1 gecoracio permet expiicar molts
punte 1mportants del pensament de Morris referents al disseny En primer
1loc, des d'aquesta perspectiva, es compreén perfectament ei fet que Morris,
en les seves conferéncies, sempre prefereix! tractar per separat caca un
gels 0T1CIS artIStICs sense mar generalitzar respecte gels principis 1 els
piante)jaments de! g1sseny ja que aquests es defineixen per criteris
dadequacit enrelacit al tipus Ce treball t a les caracteristiques
practiques de la técnica delaboracié de caga un Aixo €s particularment
evigent quan Morris gescriu la probiematica geis tenats llavorats 1 'es
catifes per una banda, mentre que agrupa en una mateix nivell ingranes 1
papers dempagerar pel fet de ser productes estampats, pery tambe es oot
ouservar Claramiert en 1a Concigeracio aof1C1s que €ii no enerceln
girectament Com, per exemple |a ceramicao | epenisterta 588 Tai 1 con,
€ na VISt anteriorment 13 gifterencia entre ornament 1 4eCoracio articyia
dunamanera imsiisitatota larefleals tedrica de Morris sebre 1a natura
de's estampats

0 aitrapanga aquesta separacio conceptual permet a Morris esta-
phir yna jerarqura quant al valor artistic entre les giverses arts decorat:-
ves 1 no necessariament per comgaracic amb les arts plastiques 569" perg
tambe ' ob'1ga a Duscar Criter!s ge qualitat giferents seqgons es tracti curn
tecnica gecorativa o @ un procegiment ornamental En aquest sentit, resyit
cImpromatic el capgirament que Morr's estabierx respecte de Rucyin quan 2
larelacié entre qualitat artistica dun material 1 dur.a técnica amb el grau
gelaporacio 590 que requerex el tractanmient gel Gibuix liavorat Arts com
€. 1185a7Q¢ Qe Cat'tes, 10 altres T1pus ge teir11S pesants, agmeten rhitilor
motius moit convencionalitzats ja que son €1 mateix t1ssatge | 1a quaittar
del 71} eis millors; elements decoratius Contrariament, 1a manca de textura
plastica er. matertals com el paper 0 e! COto teixit a ia plana requereixen
ge Motius ornamentals per poder ser decoratius. els quais poden ser moit
mes figuratius pero en qualsevol €as han de ser molt mes elaborats Per 2
Ruskin, en canvi, l'elaboraci6 artistica aplicada a productes de tan baixa
qualitat no era sind una malversaciy d energies | una perdua consigeratle
e terps ja que per 3 ell no existeix Cap diferencia conceptuai entre
0eCoracio 1 ornament Siper a Ruskin, aquesta afirmacio sha gentendre en
relacil a 1a seva idea de 12 unitat de les arts basada en la capacitat orre-
menta! de {612 art bella, per a Morris 1 ornament no €5 SING un SubStitul G
ia manca ge capac'tat gecorat'va gels mateixos procegiments tecnice
gelc prop!s materiale £n aquest sentit, MOrris geixa pertectament estagier
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ta la base conceptual per descobrir 1a capacitat decorativa que té un
simple matertal, sobretot si s noble, per acomplir una funcid decorativa
sense necessitat gornaments supiementaris ge 1a mateixa manera que
tambe pogen actuar en 12 mateixa direccio eis punts g'eng2izament
estructurals d'un objecte originats en una cadena de muntatge, axioma que
permetra al gi1sseny ingustrial 1 al Moviment Modern renunciar gefinitiva-
ment a i‘'ornament en 1a proouccio mecanica AQuesta era ia manera com
estava treballant Dresser per 12 mateixa epoca, evident en els seus
gissenys d'atuells de plata per 2l servei de taula, e1s mateixgs criteris es
gescobreixen en 1a seérie de Cagires Sussex proguides per ia firma
Tanmateix ei fet ge treballar amb materials pobres | ge qualitat inferior,
com el paper, el coto 0 les rajoles blanques, orientaren Morris vers 13
problematica ecpesifncamernt ornamental 1 meés concretament a V'estudi de
fa constriliie gestampats 1 01duix0s lavorats Aiaf gefi .. lornament
€8Qevingue una especialitat gel gisseny que. <1 De el Curs gel oviment
Mogern navia geliminar dge 12 0eCoracto, rectars ourant tot el segle xx
achicat per aquells sectors de ia 1Industria que ran estat marginats ge!
gisseny ingustrial sempre que aguesta 0'SCipiIng resylta ser un mer
appengly Qe | arquitectura

Aty gonce en | ectyg gele proregimente arnamentalc Morric ec
revela com un Continuador dels pronCips estatlerts pels Refermagers,
aUroionaIrt-ne aiguns 1 matisant-ne yns altres 1S convertir=ics e unes
regies ge g1sseny Imes generais i que poden ser apiicabies a Qiversos estiis
practics ge trepall E< enreiacio 0 aquests proguctes on Morric aconsequety
gefirer Yactivitat professional del dissenyador amb un concepte tan
polivaient que S adequa perfectament a la Tigura del projectista que
trepalla amp la maquina A, a Tectnicd! Instruction (1882) Morris
gefineix el gisseny com: aquelia fase que en la practica d'un of1C!
determinat s'encarrega de la planificacid i de prendre les decisions
Importants prévies a la fase dexecucié 59 en e! mateix text, proposa
unificar en una sola persona gues func1loNs normaiment separaages en ia
In0ustria anglesa 13 desenvolupada per l'artista I'exerc103 per | anomenat
dissenyador tecnic, també conegut com responsable de produccCié o
simglement com a dissenyacor 5920 Aquest | no un altre és el personatge
conequt a i actualitat com a dissenyador industrial Larao que Merric
aggueix per aguesta unificacio ge funCions es 12 1Importancia ge tenir yne
conelxements artistics per poder crear objectes de qualitat perg mo't mez
€ncara de Coneixer 13 teCNICa 1 @15 Materiais per a aConseguir Que €:3
gissenys siguin agequats i elaborats sense perare Cap geis Seus vaiors
arnIstIcs AXI, GONCS, es el coneixement 113 famiitaritat amp ei<
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processos d'elaboracit “the very foundation of all design® (593,

Adhuc a nivell estetic, Morris es revela en aguesta vessant de! seu
pensament moit acord amd les activitats ge 1a firma 1 totaiment Coheren:
amb els prinCipis per el establerts Aixi, en considerar e! gisseny
Jestampats Morris elabora tota una estética de 1a delicadesa, tal t com
aquesta categoria estetica estava suggerida en molts dels seus dissenys
De 1a mateixa forma que del cataleq giobai de Morris & Co es gesorenia un
moge! ge decoraco, aquest cataleg oferia )2 aleshores ei contrapunt
perfecte per, duna banda, definir tedr:cament un mode! de qualitat
artistiCa aplicable als objectes de 'a vida guotidiana, i, de laitra, estay'”
esteticament els Criteris que haurien ge servir al gissenv en iaera ge la
mMaguiIna sense, per aixo, caure necessar:ament en el puritanisme ge iec
formes Jerivat de Leor'12ac0ns posteriors Eriparaules de Mormie, s la
Capactal Geconat va dun geterminat 0f1C1 manua' S eapressaen les
Quaiitats Ge iatextura iabeliesa qun ornament gepen ge a deil ajesa ge
tee insec pStructyurals 08l QIbulx, @8 13 COMDINACIO gele Colars 1 g
velaborad o Je 1ot Testampal

e amourt of JeliCaly ts 10G Tedt In 0rawing e Curves o' 3
patlert, ng amount o (2re n getling the lealing of the lines right
from the N17s Can Do thrown an ay, Tur Leauty Of Jelal! Cannot
aflerwarss Cure ay St rtComig i thiy (994

Te 1o estalien Morris aQuesta 0611Ca0esa eStructural 1o
Crvergex essenciaiment ge la Que Drecser Cemarava ef ia Seve Qescripd «
Qe 12< tarmes 1 elc seys pertile  curves will De 1oung 1o be beay:t ! jus?
22 the, are subtie incharacter, those which are most subtie ir Charaster
veing n oSt eaut:ful ©% La gelicatesa estructural 1 0rgan.ca 0¢ 13 ia
congueix necessariament a un efecte gioba! de gran riquesapiactica
linteres 1ormal 3 traves ge | e1adoracio geis giversos COMponents aix1
definida, que resulta ser el revers exacte de 1arecerca de s'mplicitat
rustica i gel pintoresquisme estetic que caracteritza les tecniques mes
gccoratives, almenys tai 1 com Morris Ravia ge practicar-les

S en exposar 12 seva defnic10 del disseny, Morris aconsequely
donar un concente pylivalent, valid tant per a I'ariesania artistica com per
a 12 pro0ucC1o Inoustrial, aixo es geu principaiment a la Seva ConCepiv 06
lopjecte us En aquest sentit. MOrris No veu Cap diferencia 1mportant
entre 1 actitug oe |'arte<a gotic quan produia un objecte utily i2 gel
dissenyador actual quan s'enfronta amb un objecte simular tots sin
objectes gestinats a servir en 'exerCict ge 13 vida quoiidiana De fer
artesania i gisseny no SON SING aCtivilals per a fer (0SeS aQueiies ((3es
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que la comunitat necessita 5% El caracter utilitari d'aquestes coses é<
10gi¢ 1 totalment obvt, sobretot si es defineixen en relacid a unes
necessitats corporals ge | home contraposades a unes necessitats
espirituale, satisfetes preferentment per les Belles Arts 597) Les arts
decoratives, pero, sorgiren espontiniament quar. el fautor descobri la
possiDilitat dembellir aquestes coses generant aixi un procés de creacio
artistica (598) Maigrat que en la narracio del procés Morris planteji una
serie de questions importants respecte al treball creattu 1 a les condicions
socials de V'art, ofereix a la vegada 1a Seva manera d'entendre les possibies
relacions existents entre la bellesa 1 1a utilital, o entre funci6 1 ‘orme, en
els opjectes dus val adir que, en tant que Morris no surt de 1'ambit de
'ornament superficial, el problema de ia relac o entre funcio | forma ne
Dot e<Cedir, pem una banda, dels limits marcats pel concepte d'adequacic
entré Supunt 1 0rnament que havien estabiert eis Reformiadurs, | per 1a'* g
ge- concepte Jutintat estetica que reqeix i apilCacio geis estampars !

g altres sictemes ornamentais Pero aghuc en ~Juests as0e, quan e
planteien els criteriz per a les possitles utihitzacions dels estamipats
Satres productes ornamentals, Morris estableix una separac!o taxativa
entre el probiema estetic i lutiiitar Beilesa i utilitat constityeixer 4o
2*MIDUTe INgenena. A% S, Per De Que N0 NeCesSariame .t artagontcs,
1gualment importants @ 1'hora de determinar el valor dur obiecte
geterminat Des Qel punt e v15%a artistic, es la bellesa 1atribut

gete minant, mentre que la ytintat estapieix | ambit 1 els iimits ge:
veritaple comfort £n el prolecte ge g1sseny, Caca un delis requereix guna
serie ge raonaments ' d'operacions especifiques pero totalment
diferenciages Morris es totalment exphicit al respecte

“You who ) make SucCh hard, smooth, well Compacted, and enauring
pottery, understand well that you must give 1t other quai*. :S
besides those which make 1t 1t for ordinary use You must profess
1o make 1t beautitul as well as useful () that has beer the view
the worig nas taken of your art, ang of all the ingustrial arts ¢.n:#
the beginning of history, and, as | said, is held to this day - &9

Possiblement, aquesta independencia de 1a bellesa respecte ge !a
utilitat impedi Morris gescobrir el tipus de bellesa anomenada mecarica
present en lamajoria dobjectes de 1a progucCis standard, 1 en tots aque -
que accepten les premises INGUSTriaic gerivages de ia mecanitzacic Je 2
mateixa forma com tampoc N aCONSEGUY reconeixer 13 capacitat ge~ 3ty
gels materials nobles 1 les técniques industriale, patents ja er. 'ghra 1=
g18senyadors contemporanis | en els mob.es de | estetic'sme Ale "= -
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estrictament al problema de I'6rnament superficial, 1a separacio entre
bellesa | utilitat resulta del tot 10gica atés que 1a mateixa funcié ¢ aquest
11pus @ ornament @S 1a de recoorir una superfiCie amp un tractament
simiiar 3 l'artistic per millorar-ne 13 qualitat estetica £s enel £as
d'altres objecte, com els atuells de ceramica o de metali. 1 el mopinary, un
aquesta separacid esdeve el medi més 1doni per mostrar 1a oportunitat 1 13
conveniencia gel tractament ornamental, adhuC quan aquest gificuita ia
percepcio g'un opjecte com tal, tant pel que fa al seu valor dus com al
valor estétic dels giversos atridbuts formals que el caracteritzen en un
sentit o en un altre No n1 ha gubte que en 13 seva visio Je | estetica com un
prodblema autonom 1 ingependent respecte de ies questions utihitaries,
Morris de1xa 1a porta oberta al gesenvolupament practic gun ornament a!
Jue confereln Categomia arhistica pere que aviat hauria de ser consigerat
superfly i un Jestort per a percidir 1a veritar e natura artistica de!s

0o 3(-*‘\:95 Comparaga armd ies diverses af 1Irmacions coetanies | posterions
rigrees 2 moStrar 13 intergepencia oe 1a bellesa t la utihitat en el

1ectes proguite industnialmernt, Yafirmalic de Morris pot semblar
ACESSIVAment prygent 1seniata ¢ alquna manera molt meés vinculads a la
CONCeNCIO o' Q195€eNny Propia ge .a 1ragicio viCtoriana que no pas a la
DhSTerInr ALY a'Munt quan els PrInCipIs ) leS premicec teorigues eadre lec
Que s anuaita. 2 e Movimert Modern har entrat en (r1ct i han aparedut
LETItET SO0 ECTeS 0N e D artelanent (rnamienta’ iguratviste o
estruclyra: g enesqueiaintent o gelorativaes (a unica tunio

NeZe Va0 &, 13 S8D3rATIN eNTre DeTleca « o1 1T3T T3l CAM 13 [I3NTR]L 3
Mormig raezsge nut ur DrnlL C il mes prudent ) mesurat, Capa;, J¢ ser
referit als profienes mes aCtuais Je! 0:5%€ny i 06 (Onvertin-se er ur
mMmoge’ ecte ' Que DOT CONTrolar €:¢ Civer §0s ex(eesns COMmMessos en

i amp1t geic objectes ge consum En aguest sentit, 1a teoria morriciara ge.
gissery Queda perfectament resumiga en e! que sera lasevareglador @ que
Servia g encapaiament g ayuest Capito!l, un maxima que, amu €i temps na
esoevingut una oe les mes realistes mai formuiades en | ampit gei gisseny

o
€A

Have ncthing in your houses that you ae not know Lo te user’ or

believe Lo be DewiiIlul®

E< precisament per 12 separacio conceptual entre utiitat 1 pellesa
e ' ambit gele objectes utilitaris 12 que defineix el realisme ge lz Lusiie
te(rice 0 Morris respeCte get gisseny ! 13 Que estatielx 1a altuz 113 el
Sey pensament £n aguest sentit serz el prop: Morris qui gefinint (anatur a
de' ey negoc: dena fa gefinmiC1o gel gicseny que Miline 2xpiica lec
73racterictiQues ecsenciale de 'activitat er tant gue orofecsy rtelmalz
€ €' L0y ex entramal 0¢ 13 soCietat noustriz’
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"On the whoie, one must suppose that beauty 1S a3 marketable
quality, and that the better the work is ail round both as a work of
art 210 1ts technigue the most likely 1t 15 to find favour with the
pubtic” (600!

Una vegada #stablerts els diversos conceptes que integrer 12
refiexi6 teoriCa de Morris respecte al aisseny i que permeten reconeixer-la
com una teoria del d-sseny directament 111gaca al proces ge formacio!
conceptualitzacio gel disseny ingustrial com 2 discipling, resta per
considerar tota aquella vessant del pensament de Morri< que pren en
consigeracid tots aquells bells oficts que actuen per mitja Oe
proced'ments gecoratius en tant que 0posats als ornamentals En aquest
ampit concret 1a postura ge Morrc ec giametraiment oposta a laplante ;2o
enrelac'o dels estampats 1 daltres tipus de tractament ornamenta’

D agquesta maneta SoLServen en ia teoria morrisiana gel isseny dues
hinies ge reflex;u Que es Corre;.onen girectament amp les gues tengen,1es
proguctTves ewictente 3 13 firma | estygy gelc procediments gecoratius
junt ala gefir g dels criteris i les teCrnQues de dissen, mes adequals €
aQuests megis alx' CoM elS princIpis estetics que S en desprenen. tot
artiCuia una vessant gei pensament ge ™Morcis vailga ynicament per ague:ia
part ge 2 proguccio ge Morriz 4 (0 Que €S presenta com artecanta
artistiza ) server per promoure | Consohidar 1a imatge de la firma o ung
empresa artistica

£n i ampit gels procegiments gecoratius, la retlexio de Morric
€ a7%10UIa 3 partir duna serie Ge raonaments ge 1ipys MSTOnC dervats
girectament ge Rush in En primer tloc Morris comprer: Que la qualitat
artistical la capacitat gecorativa daigunes mantfestacions ge les arts
gecoratives gepen exclussivament dels nrocediments tecniCs propis ge
Feficy £l seuobjectiy es el de descobrir en caca un gels of1C1< quIne <on
els elements que Ce forma natural acompleixen millor la funci¢ decorativa
en el sentit més artistic Jel terme Per Inflyencia dels treballs ge t1ssatue
1 Ge tints, Morris tendi a consigerar 1a textura com | unic element formal
Que posSeetx riquesa gecorativa auna manera natural Des g'aquest punt ge
vista, les textures que 10gicament son més rigues 1 mes piastiques sorn les
obtingudes per procegiments manuals, precisament perque les
imperfeccior - 1 la manca ge reqularitat propta del trepail manuai s integra
perfectament a 13 trama de fons, enriguint-1a piasticament D'una banaa, 13
identificaci¢ conceptual entre decoracio 1 textura impediraMorris
agorar-se 0els valors gecoratius dels materiais nebles | ge les Tormes
pures Ge 1 aitra, aix0 0Casiona que, en 1a teorta morrisiana gei gisseny,
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tots els oficis que actuen per procediments de textura quedin 1ligats des
del punt Je vista estétic a 13 tradici6 artesanal de proguccio | 3i sistema
artistic g execucio

La base ruskiniana g'acuesta 10ea es totaiment evigent En e! penca-
ment de! Critic, 1a imperfecciy | 1a irreqularitat en els acabats formals
constituetxen 13 caregoria estetica des de 13 qual plantejar la critica ge’
Renaixement 1 13 getensa del Got'c La imperfeccio esaeve sinonim de
vitalitat humana, exprecsio de la felicitat d'un home que treballa amp el
seus 1mperfectes mitjans, per contra, la perfeccié del resultat, precisa-
ment pel Seu caracter mecarac intrinsec, esdeve pur formalisme buit
gerprecsions vitais 1 el simbol mes evigent ge 1a corrupcio de I'esperit
num3 sotmes a la repeticio poc creativa dels mateixos elements 01 £n 13
sevaarreatmaciy, Mormis reculi textualment la aritica a la perfecci
Cla381Ce furnulade oo Ruskin, reinterpretant-ia Com una (ritica e la
proauCCic rsowma ! oeic acarate mecanics, prenent-ios com ei SImpoe:

mec avigen: ge 13 C1viltzacio gel segle xix Daltradanga, lacritica 2 ia

perfecoic desenvolupada per Rushan €3 confirmava perfectament en
(ontrastar-ié amy ez i UIGrs opTes Je 1a tradic o antesana’ Er agues’
context genwrar Ne es gestranvar gue tota i anaiisi morrisiana relativa as
nfrcie geroratius £ONSIgATT sempre i3 qualitat artistica com el producte
Je' trer3tiranyzt ot per tant, liigada alc criters ge qualitat artecanrals
Al vell €372110 a0 e tradueia er tendltaciv artistica gels acavats
manualc + Je 10T aqueils aspectes gque sugaeretxin ! posin ge manitest un
proces cexecycin maryal [aguesta torma, 13 Sep3Iracio conceptyal entre
gecgracilo b ornament servela aMorris per gonar ur foriamert teoric
M ;:a?‘"a? 0e: Qe Quel justificar aqueila estetiCa 0e la rysticitat ge la
103quenat | ge la nonestedat constructiva que Navia promogqut Kusk 1n !
navia xrssmrat 1a majoria ge gissenys creats en la tradicio gei neogot.c El<
mobles eclesiastics 1 molts edificis de Butterfieid ) de Street palesen la
recerc2 gefectes intencionagament rustecs en geixar vistos els material
ge COnstrucc10, reforgar 1 massisar €is eiements estructurais |
autoportants, ' conferint al conjunt una imprecsio dhonesta soligeca
Tanmateix séra webb amb el mobles dissenyats er els primers arys de
ITF&CO Qui donara els millors | mes aconsequits exemples d'aquest €5t
en el mobiliari gomestic

Ern et cas g8 Marric, aquesta estetica reiativament CONtran croris
amb el seu orop fer com a dissenyador destampats supesa mes Gue res
1 GPC10 estetica mes aCord amb el seu qust personal £n els seus julicis
eSTeTICS S 0DServa sempre una Certa preferencila per iarugesagacabats |
per aquellec 1mperfeccions tan proples gei tref.al’ man 2! que (orteretver

R
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als objectes una impressié de rustega tosquedat encara que artisticament
sigul molt refinada Alxi, per exemple, aquest model estétic sera el prop:
ge Nownere aquest s el parament de taula gescrit en els menjagors
publics @'agueli Lonares utopic

“The giass, crockerie and plate were very beautiful to my eyes,
used tohe study of mediaeval art, but a nineteenth-century club
-haunted would, | daresay, have found them rough and lacking of
finish, the crockery being led glazed pot-ware though beautifu'ly
ornamented, the only porcelain being here and there 3 prece of olg
oriental ware, the glass, though elegant and quaint, anu very va—ies;
1n Torm was somewhat bubbled and hornier 1n textyre than the
commercial articles of the nineteer n century The furniture ang
the general fittings of the hall were much of 2 prece with the
tan'e-gear, beaut fyl 1n form ant highly ornamenteg, byt without
the commersial finich of the j0Ine~s and cabinet-mat ers of our
time e

Anvell practic, el gust pem tot Lilo altament decorativ ez
marifesta er 13 £700LICI0 0e 165 Hammersmith Carpets | er 1a 0 tapissas
er 1a ut1ittzacio gels pesats terxits dobles ge llana per a tagpissar els
myre er el lhiprec ge 1a kelmecott Prece pero, sopretot, en ia fige!
adhes ¢ deMorric a Vestil de lec Cases 1 €ls mobles de webt

C€raltal (e la textura comporta recessariament aquelle Qo e
simp ifiCacio propugnada per Morris en | amoit ge la gecoracto gomestica
Laimpitficario estructyral de 13 forma serverx per fer mec evigert el
vaior de la teaturs, las'mphificacio quantitativa d'objectes enunz
nav1talio permet valorar €'s pols que Nt aparetxen Qe Manera Qué U N
gestorpir els altres Tanmateir aquesta .dea ge simplificacio, que tarmbe
< expressa com 1arecerca dun acabat matusser, recupera tote aquelle
vaiors 11igats a 'art popular i espontant, proposant aixi una certa estetica
e 1a lietjor totaiment intei lectualitzada, ates que requereix g una grar
formacio artistica per apreciar-ia Aixi, un criter estetic esgeve e!
principal factor giferenciador d'une objectes que e mostren a s» mareixns
com a refinades rareses 3 [yaquesta manera, 1a natu-a de! negoc! | ¢!
Lipus g elltisme Que €5 despren daiguns dels objectes que integren e!
cataleg ge Morris & Co queda perfectament argumentat des d un punt ge
v1Sta teoric Eis tapiesos, les catifes produrdes manualment, els mobles ce
webb, 0 1es peces de “cottage furniture”, a 1a vegada que mantenen ¢!
prestigr artistic de 1a firma, serveixen per gestriar aquell sector ge!
mercat interessat peis objectes excelients - The market of escelience per
utihitzar les parauyles ge Morris 1 ge Macvall-
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A nivell tedric, perc, en identificar decoract | procediment
manual, Morris resta en 'ambit doctrinal dels Bells OfiCts totaiment 111gat
a 1 estetica ruskiniana, havent @'assumir la revaloritzacio ge | artesania
artistica propugnaca per aguest autor amd uns Principis mes aviat
contradictoris amb 1a seva propia practica com a professional Aqu!
sentreveuen perfectament totes aquelles inconsistencies entre el
pensament 1 13 practica de Morris que IngiCava Peter Floua Aquestes es
resumeixen en gues Contradiccions basiques 1a primera plantejada per
Peter Floud, sorgeix del contrast existent entre una empresa que funciona a
partir de la givisid de! treball, tan en la forma de 1a divisio social de!
trebali com en ja de 1a dviSio tecnica, 1 1a defensa duna estetica
unicament 10913 1 corsequent amb el treball artesana:, 1a natura del qua!
gc "ainearsténcia de dhvisic gel treball en €' proces deneculis de les
peles La segona contragiclio es pianteja enreiacio a iehitisme ge's
prieCtes Qe 13 T1rma, CONSE JuenCia en gran part ce i estetica ge | #iaboada
senz71ilesa gque Morr's gefenca concretament en el fet que la intencic g¢
comsoiidar una artesarta artistica en l'escala mes alta del mercat es
precent” 3 51 mateixa COM ur 1ntent per recuperar art popular €04
Tanmatei» Cal tenir en compie que ambgues ContradiCCions es piante jen en
reiazio 2un3 unC2 vessant ge la prod se000 ge Morris £ (0, to12 aquella que
buszalafurig gecerative, 1 0bica testética d= la gelcadesa. de! comfort
senl L 3ensatl {ont.ngudaern els e:tampats. les Catifes mecaniQues, les
raio.es elsDrogats per Co-xing, | engeneral tots e o0 jectes mes hummis
progu'tz per 13 firma Aquec’s darrers conformen una alternartiva estetics
basada en el problerra ornamental 1| 1iigada 1ndefectiblement amb la
1733 C1¢ gel gisseny ¢ Qe la progucCo ngustrial, ingependentment Jde! grau
Qe Mecanitzacio agoptat per 1a seva fabricacio Proposaven un mogei ge
comfort molt mes asequible per al public en generai que no pas |'elatorans
1 5ubti! estetica de 'avantguarda contemporania, tant s es tracta de les
s0luCions geis esteticistes com les dels modernistes

De tota manera, en ¢! pensament ge Morris | en i3 seva teoria dei
g:sseny, 1a defensa de 1'artesanta 1 gels acabats manuals gerivaca oe!s
of1C1s decoratius ocupen un 110¢ preferent, C0sa que ha portat 2
consigerar-10s un gels trets mes gistintius ge 1a seva obra 1 prenare’l pei
contingut basic gel seu pensament Alxo NO es en absolut aixl anivel!
goctringl €ar, tai 1 com S'N3 anat velent, existeixen gues linies parai lelec
darial st sobre 1a produccit | 'estetica dels objectes dus relativament
ingependents En aguest sentit, quan es Consigderen iesrelacions entre la
teoria 1 iapracticaen la iavor professional de Morris sovint sobliga tota
ia 5pva refievin sopre el disseny ' els valors ornamentals gels progurcres
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industrials, cer 1a qual cosa inevitablement 1a producctd d'estampats
apareix Com una inconsistencia respecte de les seves tdees berd enei
pensament de Morris, I'anaiisi ge les formes del trepall 1 1a vaioracio ge!
proces laporatiy de 1es arts constitueix una de 1es components basigues a#
la seva comprensid de l1a societat Aleshores, 1a deferisa de V'artesanie, ¢
mes concretament de! treball manual, s ina consequéncia de 1a seva
concepco de farelacio entre art 1 societat, 0 mes concretament, ge la
V1510 e 1 art com instancia civilitzatoria Deriva, per tant, duna retiexio
global sobre 12 societat 1, malgrat comportar una op<16 artistica en favor
ge ! artesariia. es dgifiCiiment traduible en un prinCipt revivalista
recdperaqor aun sistema social superat nistoricament En aquest sentit
lestetica ge 13 senzillesa te en Morris com 13 havia tingut en Ruskin, yna
carrega lritica Jlarz errelactd als hat ts 1 als costums Qe viga prop!s del
seQie xix, ! gajuesta manera s tntegra en tota una tradicic de Critica .
ret.e»17 8007 la $11,as10 ge 1a soctetat contemaorania Ei gisseny, Curr
tamps Harquitectyra t lec aitres arte gecoratives < integren en el concerte
generic dart 1o atal participa de la sevacaracitat civiltzatonia que te
W nTervenD (X reltaer lgformanio dunaculturamesentlage lamer s
CorStr Il Qe racuityramaterial Art 1 gisseny SInCorperen atrt a iz
propiem3tica general geic cictemes ge producCic del mercat gel trepais
farioiger en 1 onQanitIali Jen consum acompiint el Cicle complet ge Tes
rersase es e el Sistema ingustrial %) [ aguesta forma Moris
Qe3C0Dr a3 CON. €1 §T3seny INJuSIrial NO era nomes un probiema estetic sing
1ampe yn fenomen S0C1al INSErit en 8 practiques econom:ques propies
gurasocietat determinada Per aguestarad, Morris na estal Considenal cer
i@ Tritica comun ge's fundadors mes s01ias ge la teoria social gel gissen
bt

En aquest context, 10pc1o estetica ge Morris per | acatat manua!
Ja gefensa del tretall artistic detxen de ser prinCips goctrinals relatius 2
la practica gel gisseny per convertir-se en un tgeal etic 1 poiitic ginigit &
mogificar ies relacions ge progucCic d aquesta sccietat £ valor gel
g1sSeny Com activitat apareix en relacio directa de 12 seva capacitat per
Intervenir 1 canviar el mateix procés de produccio a 1a vegada que
transforma els habits socials 1 pot variar les llels que regeixen el Consum
Llavors les critiques ai gisseny 1ngustrial es confonen amb 1a denunc1a ge
les CONGICIONS S0C1AIS en Que aquesta activitat es gesenvolupa Per 12
mateirarac, 12 critica de treball mecanic deixa de ser un problema
artistic per convertir-se en ynareflexio sobre ies reiacions ge procuciiy
Que aquesta COmPorta. | quan ei disserny INMUStrial ies accepta Queda
relegat a mera nnovacio tormal Des daquesta perspectiva, larefiexin
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morrisiana sobre 13 funcié soctal dei disseny apareix com Vintent de
repatre 1a visi0 pragmatica i proouctivista que tenien els R2formacors de’
aisseny aplicat a la ingustria Per arorris, en 'esquema gel capitai 1 del
comercialisme, 12 ingustria relega als seus creadors a un segon pla,
impedint-eis-nt acomplir la dimensid transformadora que porta implhicita
1a Seva professio

"1t 1s strange indeed, 1t 1S woelul, 1t 1s scarcely comprehensible, 1t
we come o think of 11 35 men an¢ not as machines, that after all
the progress of Civilization, 1t should be so easy for a lttle
otficial talk, a few hines on 3 sheet of paper, to set a terribie
engine to work, which without any troubie on our part, wil slay us
ten thousand men. and ruin who can say how many thousand ¢f
tamilies and it 1:es Light enough on the conscience ot all ¢t us (607

En convertir 1a mateixa noCio de disseny en un 1deal etic 1 pohinC,
Moreie tranemet 3 13 tragici1o gel gicceny yn Compromic rroral ineiugile
ge: Je la sevamater-2practica com a professional responsable 1OV A
traves Jes ensenyanies de Morris, €1 015Seny modern va adauintr
CONICienCia ge 1a Séva Capacitat transformagora impacant daitres
37TIVITATE AuMAnes BR yn projecte ge refarma 1 racinnaiitzacio gionals ge
la 500 etat que hort ha qualificat drutopia 1l lumimiznica” 80 Enlgtra de
Moreis 1ana. s Je 1a gimer 510 S0Cial gé fenomen Qel 3155ery apareia
totaiment 1ntegrada amp iaresta gel seu pensament £n aquest sentit,
practicament 1ota 1a refievin morr151ana esgeve Una teoria comprensiva
de! gisser., sense Que una afirmacis tal signifiqut desvirtuar el contingut
pONITIC 1 revoiucionars de les seves icees generals L'analisi ge 1a teuria
S0C1a: Gei d155€eny tai i Com apareix a les conferencies, 0 Slalitinerar)
teoric ges ce 1a 10rmacio g'una teoria sobre el disseny com especiahtar
artistica fins que aquesta reflexié prén forma de compromis politic €s
1objecte gels propers capitols
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Morris dissenyador NOTES

“in the card of member-ship of Democratic Fedaration, he 1s descr ibed s ‘William
Morris, dasigner '™ Mackall ( 1904/49) 11, pig. 87.

A portir do V'ondlist ds Pevsner, tols els histor isdors que han continuat les seves tesis
Tambeé Giehon ( 1948 ) defenss aquesta visio encara que des d'une oitrd linis de recercs
com és 18 histor1a de la macanitzachi de I'entorn humd. Veure també peragref 3.2
“Morris dins 1o teoria i 12 historia del disseny”.

Veure Van ds Velds, Lo mm vita( 1893 ), conferdncia, | també ol curs dictat 8 Amberes
2 la mateixa dpoca. Veurs al respects Manteri Elia (1976) 3er. cop.

Veure també Oropius, Lo AbawvaArquitecture y o Boumeus( 1935), or 'autor repren
12 test de V'existdncia 0'una relacid entre 18 seva obra | 1o g Morris. Préviament, perd,
ja Muthesius 8 Jas £nplishe Meaus( 1905), Ber lin, publica diversos interiors 3
Morris com & models 8 seguir.

En aguest sentit, veure e's sutors comentats 8 la introducctd historica, 1, per 19
ooncepciC el ter me drsseny en 'ambient anglés de mitjens ds segle. veure el capitol
dedicat & Henry Ccle ¢ els seus col.laboradors [2 3 1 - L'exposicio ds 1851)

Froncis Hutcheson. /aguiry cancerning Bexly, ardir, Harimany, &g Oesign (1738),
o0 de P Kivy, Martin Nv;hoff, La Hays, 1973, 1V i

Veure el capitol 2.3.1. dadical 8 Henry Cole i 'Exposicié de 185!

A Loos, drnsmente y Oelrto (1908), “Descubr: 10 siguiente v 1o comunique 8l mundo
la evolucion cultural equivale a fa eliminecién de! ornamento de! objeto usual Cref con
ello proporcionar 8 is humanidad aigo nuevo con 1o que alegrarse. pero ls humanidad no
me 10 80r 808CI0 Se pusieron tr istes y su 8n1Mo Gacayd. Lo Que 16S Preocupabd or 3 saber
que no se podia producir or namento nuevo™ (~eg 30)

Paul Thompson ( 1567). Introduct'é

Letter to Cormell Price, Juhol 1856, Henderson ( 1950).p 17-18,1 Kelvia (1984)
ne 17

Peter Floud ( 1954), THE LISTENER, 7/0ctudre, pag S64

Grihan Naylor ( 1971),trad MOPU (1984) pag S8 “la contribucion ge Morris
sobresale ( ... ) porque era un prictico, y 10d8s sus teor fas tienen 18 coviccion de la
partic1pecion personal en el prooeso que describe”

Entre els primers cotdlags apereguts ds I'obra de Morris, veure Aymer Vallance
(1897) Actusiment, ¢! millor cotdleg i estudi dels vitralls ds Morris continus sent el
@AC Sewter, (1974). Per o 'estudi . primeres catalogacions dels “patterns”, son els
estudis de Peter Floud, perticularment i'article Daring Morris Patterns( 1959)
Derrerament, els teixits hon estal estudiats 1 catalogats per Linds Parry ( 1962) Per
als mables, continug sent fonamental el 111bre de Lethaby ( 1935) dedicat s Webb,
tambe reeditet dorrerament

Veure //lustrateg Motices of Morris & Co,(1910) V&A MSS Cade activitat de
I'empresa Gisposs d'une seperats especifics 1) House Decorstion & Furnishing. 2/
Furniture ond Decorative Work, 3) Uphoistered furmiture, 4} Wellpapers, 5)
Embrowderies, on silk snd woo!™ Uth11t2a cites textuals del 1iibre de Valance per 8
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comentar ois papers Dintete

Entre la documentaciS interna do le firma existsixen Giver s Circulars, 16 majoria g
los quals h estat repraduida en lo bibliogrefie especifica. En conjunt sin. Ta circuler
o presentactd ( 1861 ); Mey Morris (introd CW) dine noticie ¢'une segone circuler en
mati, @ I'Exposicid & 1862 en la que! aparetxen prapostes 1 esbogos de trebells, per
1a vove part, Macket! fo referdncia 8 una Circutor comunicent la inaugurecio de lo
primera botigs ( 1880); A més, mentres estudiove s ticnica de! tapic, Morris registra
els saus avenqos on un diari, Diery of sart an eI et vine lgpestry o Kelmscot!
Aouse 1 1879); une altra circuler aperegué per Comunicer 18 primers presentacto de
les "Hommer smith Carpets”, F'eny 1882, uns altrs circuler comuniceve, 'any 1881,
o trasiiat dels tallers dv Ja Firma o Merion Abbey Finsiment, ols textos explicetius
Oels articles exposets en une firs amer 1oane constitustxen un veritable tractst sobre
ols principls 1 les WCniques de disseny @ cad un d8ls oficts presentats. Faoer's an Ux
Foroxy Faer, Boston (Watkinson, 1967, 1Parry, 1983) Veurs en el capito) sobre
los fants documentals, le part corresponent o 1o documentacrd de Morris & Co(3 1 )

Henderson ( 1950) 1 Kelvin ( 1984), vol 1, 1848~ 1880 Ambdues ethcions de les
cortes les ordenen cronolagicament

Burne Jones records 8 les seves memor ies: "1 think the measurements hed perhaps
been given & little wrongly and thet 1t was bigger altagether then he hed ever meent but
set up 1t was finally, and our Studio was one third less in si2e Rossetti came, this was
always 3 terryfying moment to the very last He laughed, but approved” Macken!
(190151, pdg 113, E P Thompson ( 195%) pag. 4€, 1 Lindsty (197%), pig 84

Mackarl (1901/49) 1, pag 113

Steagmen ( 1950), pag 92-93 Stesgmen comenta ls mada de cslebrer tor negs
medievals en els castells GEscocia En un dels mes famosos, “the Eglington Tour nament”
s ve donar 1a $1tunid paradoxal que, st Dé 9 1'anada tots el convidats vestits
cavallerescament vistiarsen 8 la manera medieval, otes el mal temps d'Escocie,
hagueren g torner & Londres cobr int-ss amb paraigles 1 viatjent amb tren

Per una descr1pcio del torneg organttzet per Lord Eglhngton, veure Banham/Herris
(1984) pag 72

Banhem ( 1984), pdg 24 L'eptiet "Merry England” prove d'uns comentar ironic e
Macsulay per referir - 98 3 1'actitud nostaigica ds 18 histdr ia resumible en 13 idee d6 Que
“cualiquier iempo pasado fue mejor ™ “Merry England was not 3 phenomenon based on
historical fact as Macsuley's wdee mokes Clear |t was et of ¥d80s and mages,
constructed in the present and inscribed into the past, that re-described it was a
wholesome Prosperous, sociable end active™ A fineis de segle la formuls fou utilvtzade
per Blatchford com o titol ds le seve recop!iac) darticles ol CLARION.

La base cavalleresce dais ideais ds jover:tut de Morris es (radusixen plésticament en la
tendbng 1 or tur ica patent en el seu primer quadre | en les obres deil segon
Pre-Rofeslisme En ol seu cas concret, oflora clarement en ! seu primer liibre /Ae
Oviance of Gunovere( 1858 )

Ramon Liull Lreqrasae 10rcre ae Covelierse (1276) 1 L'edic angless fou de!
1484 publicads & la Keimscott Press com /Ae ray or dmeiry emb el né 13 @ lo
Nista confeccionads per Sydney Cockersll [ MM, CW vol XV, pags xvi )

Sobre a1 libre de Llull, veure Senchis Guerner ( i/ cvelleresc dini! per Ramon
LN 1958), ESTUDIS LUL.LIANS, 11, pags. 37-62.

Lings Parry (1983) pag 11, descripcio de les activitats 3ecor otives ompresss 8
V'época ds Red L lon Squere.

e
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Per una desCripcid de com s'aconsegui 'enclrrec, Lindsay ( 1975) pag 89

Yeurs on 13 Introduccid histdrice, els capitols dedicets 8l Pre-Rafeslisme 1 8 Burne
Jones, 2.3.3. 1 2.4.2. respectivement.

“1n confydence 10 you | should sy the whole affatr wes Degun and Corr 1ed Out I\ two
pieceman! and unorganiaed & manner 10 be & resl success” Cartads Morris s Mr.
Thurstield datads 8! 1869; Kelvin ( 1984), pag 105

Banham/Harris (1984), pdgs. 159-161, 1 Kelvin ( 1934), pig 105

La vivenda victoriana ¢ 1a Red House

Rossett), Letters, Gener 1862, MM (1934) 1, pag 7}

Els grans probiemes amb que I'arquitectura dei segle XiX s‘enfrontava es poden
resumir an aQuests tres 6l de 18 Ciutat, ol de les noves tipologies dethiic)s requerits
per equipdr 18 societat industrial, i, finaiment, ¢! de 1a vivends urbana

€1 terna de 18 vivends es piantejave en aquesta epoca en relacit @ une Classe socte!
deter mingde. tambe nove, Que vivia 8 la ciutat | havia @8 fer compatible ta necessitat
daparentar amb el fet que el sol urbanitzable tenia Ja un velor economic elevat

Lo Red Houss esta situads 8 Bexleyhesth, Upton, Kent Actusiment Bexleyhesth es trabes
8l lim1t Sud-est de! territor: del Gren Lonares

Belgravia | Pim'ico es construiren durant les décades dels 40 i Cals SO

“In the bird's-eys view abovs it will be noticed that the two windows on the right are
lower then the other four of the facade In this arr engement there 1s one of the most
remarkabie 1nstances | know of the dar ing sacr ifice of symmetry 1o convenience

[ which 1s] one of the chief nobleness of the Gothic schooo!s™ Ruskin 7ae Stanss of
Manxce, 11, Vil 'S 7 Ruskin dafenss e moteixa 1dsa com un Principt projectus! o
L&tures o Aroniiacture and Feinting( 1854) pegs 84-85

Per la deuta ds Webb respects als arquitectes del neagotic, veure P Floud (1952),
Poul Thompson ( 1967), pégs. 17 159 1 Lingsay { 1975) peg. 108

"Webb s notebooks from this period contain several skatches of butidings by
Butterfield”. Paul Thompson ( 1967), pags. 17 159 Recullit també per L indsay
(197S) peg 108 Peter Blondsl Jones ( 1986 ) ofegeix que |'obre de Butterfield “wes
the only contemporary architect which Webb sketched and leter , ot least, the two men
were on intimete terms”

En una corta de resposta 8 Burne Jones, Mor - is 85 refereix 8 1a Red House com “our
pelace of 6r1”, recullint una de les frases més comuns entre 13 ter minologa
pre-rafeeiista Macke! (19G1) 1, pdg 164

Diversos sutors han inter pretat 1a ir.portancie de 18 Red House en 1a vida de Morr is en
connex10 amb i'obra literaria ds I'époce. Aleshores, 1'epoce del "Palace of Art” apareix
com un per 1008 de reciusio ds Morris obre s) mate:x, oiliat de 18 rests del mon que es
trencera en decidir fundar V'emprese de dwooraci6 cum un intent de redimir
esteticament 1'época (€ P Thompson, 19SS, pags 76 1 96)
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Per oitre pert, tambe €s considers aquests dpace com 1o fase Mes clarament
pre-rofeelists ds Morrts an lo quol, ssguint le tenddncis dsl moviment, substituetx la
critica per 1a fugide 8 une torre @ tvor (Metken, 1981, pigs. 31-32)

Lings Perry ( 1983), pig. 131.

P Floud (1952) L'objectiu de la mostra d'arts Gecor lives viCtor 18nes erg el de donar
acondixer la labor de molts disseryadors oblidats ds \'épaca | contemporants ds Morris
En la majorio d» les seves recerques, Fioud demostra I'existencis 0'antecedents de
Qualitat en el mon del dhsseny quan Morr1s va establir 1a seve firma, 1, per tant, prove
que 13 labor de Morris no ora tan innovadora com normalment s'havia cregut.

“Like the furniture ( ... ) the Red House itsel! fits naturally into the pattern of thought
and design of the sort of architact with whom Morr is had worked, ang which he would
have become had he stayed n the profession”.

Watkinson (1967), pag 14

£ B.rneJones ( 1862) citat per Macker! (1901)1

D'entre els visitants mes comunment citats 8 les biografies 1 estuths ds Morris figurs
Bell Scott. Entre els visitants que comenten ies seves IMpressions apereixen Aymer
Vallance, e va visitar lacasa 'any 1863 (W Marris, Nis arl, Mis wrilings and s
pubic e, 1897, 1, pag 49 1 Georgiana burne Jones ( Aemarads o £ Burne Jones,
1904, citats per Parry (1983), pag 13) Per les referéncies, veure també £ P
Thompson ( 1955), pag 921 Lindsay ( 197S) pags 108-111

£ Cuthinan (1984) ICA pag S1 Segons V'autor, aixd reforca V'efecte assimetr ic de
l'egrfic pero tambeé palesa uns concepcio pintoresca de 1'espet, s8gons 8 qual aquest
apdreix | gasapareix en funcié de! movimen®.

Peter Blunde! Jones ( 1586) A J pag 43 L'existencia d'une )erar guia de corecter
simbolic en la distr ibucié dels espets inter iors posa de manifest 18 infludnCia de Pugin
en |8 concepcio de is Red House

“This was not ot all the conventiona! victor ian or rengament although Pugin had used it
ealiar tn his Bishop's pelace &t Birmingham“ Banham/Harris (1984)peg 112

Chor les Eaz*lake en el seu hbre #inis an Housarold Taste, Longon, 1868, proposavs “a
hittle museum above the mantel- shelf”

Mobles 0 aquestes coracter 1s1iques perduren encers 8 I'actusiat transformets en
1'estantor 18 del menjador - sole. £s tracta d'un moble penset, no tant per 8 col. locer - h
11ibres, 5ino pels records | els presents de Nade!. S1 bé han perdut la relacio or igindrie
amb Is lier @ fac, la substitustxen 1 centren en alls ! punt d'atencid acollidora 1
comfortable de I'habitacit.

J Ruskin Prasterite( 1885-89) 11,8113
W Morris: Matmg the Best of /1 (1880), CW XXI1, pg. 112.

Per una descr ipcié de lo decoractd de les diver ses habitacions de la Red Houss, MM
(1936) 1, pig 12, i Benhem/Herris ( 1984), pég. 113.

Perry (1983) pag 131, Benhem/Herr1s (1984) pags 112-113,1E Leary /he R
House 7 igure Embrondy ies( 198 1) APOLLO CXINI, pags 255-258
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Sonhem/Herris ( 1984) pag. 118, N8 do cotdieg S6, reproduccio del manuscr it medie-
va! g proosdbneio ds! motiu dsl pom de margerites 1 del drodat plantejst per Morris

Sobre les pintures ds la sale, Georglana Burne Jones ( 1904).

Veure la per1001t2aci6 de 'esti] victor 18 en arquitecturs i disseny establerta per
P.Thompson ( 1967) pags. 77-87 (arts decoratives) 1 ( 1978), pdgs. 273-274
(Arquitectura).

Sobre ai gaometr 1sme dals estampats on els anys 60 dar tvat @8 Pugin 1 dals
Reformadors, veure 8 1a introduccid histor ics ols apertsts respectivament dadicats o
I'exposicidde 1851 (2.3 1) { als dissenyadors del pericde (2.4.3].

“Bedrooms cupboords are typice! of Webb's work: 3011, undecorste ang handsome”
Banhamn/Harris (1964) peg. 113

Veure 8 Sigmund Giadion { 1948 ), els capitols corresponents 8l comfort medeval 1 el
mob1hiar: racoco.

P Thompson ( 1967) pég 77 sobre els ceracters estilistics dal segon per 1008 victor 18
1Gloag ( 1961) pdgs 53-57 o partir de Charles Eastiake ( 1868). “in the sixties 8
demnand exists for plain, undecorsted furniture”

" considerabe el espacio como un Instrumento pars vivir. Vivir segan un ideel de
ntimided protestante, de pequefie “gentry” presditer 1ang en el neogotico rustioo ge
Morris™ G Morpurqo Tagitabue ( 1960) pag 452

Fundaci6 de 1a Firma en reiacié al disseny anglés de
I'¢poca

Hender son, 1950, Appéndix 1. Tan Mackall ( 1899) com Wetkinson ( 1967) afirmen
que la Circuler te merques de 1'esti] de Rossetty Aquesta circular he estet reproguides
integra diver ses vegades. MM, CW |1, introd , pag 10, Ray Wetknson ( 1967) pags
16-17, Linasay (1975) pég 121 Latraduccit castellana apareix com un dels textes
de I'eppendix & Metken ( 1982) 1 també & Mantert El1a ( 1976)

Henderson, * 950, Appendix 1 .£s relativament cur 105 que actusiment s'esgrimeixi el
matex argument per @ defenser la professio del disseny Ten aieshores com are, en el
Henguatge cor rent dissany &s sindnim de cor.

Segons Rossett! descr iu 1o fundacid @8 18 Tirma “in fact 1t was 8 mere playing ot
business, and Morris was electad manager , not because we ever dreemed he could turn
out 8 man of business, but because he was the only one among us who had both time and
money 10 spere. We had no idse whotever of commercial success but it sucosedad 8imost
in our own spite”. Citat per €.P Thompson ( 195S) pag 93, També L indsay ( 1975)
pag 116 Burne Jones, en canvi, dONG une versio menys casus! de 18 1dse

“Webb had aiready designed some besutiful table glass, made by Powell of Whitefrlars,
metal candiesticks, and tables for Red House, and | had aiready dssigned several
windws for churches, 50 the 1088 grew of putting our exper iences together for the
service of the public®. Memoriels, |, pig 23.

Henderson, 1950, Appdndix 1. Tambeé la cita seguent.
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Segons P. Floud ( 1954/1) pag. 162, la tendincia genersl en 18 veloracd historice de ls
contr ibuci Mmorr1ssians o5 “1o give Morris credit ~end usually sole credit- for the
Yictorfan Renneisserce”. Lo couse d'alxd no prové tant dels estudts sobre Morris com
dais que han intentat establir la relecid entre Morrts | les Arts & Crafts, | des d'aguest
punt de vists, !0 visid sobre 8! propt Morris varie sensidlement. D'sitrs bands, 6
mateix problems es planteje quen es tracts dexplicer I'itinerer ideoldgic de Morris
La tesi sagons 1o quel la fundacid ds le firma respon & une voluntat reformadors similer
he estat defensads repetidament tant pels histor iadors de 1'erquitectura | el disseny
(Pevaner , Benevolo) com pels seus bidgrafs (€.P. Thompson, 19SS, pég 76

CortaaA Scheu 5/9/1883, Henderson ( 1950) pdg 186

“The movement of which the foundation of our art-schools wes 4 part, called the
ottention of our pattern-designers to the besutiful works of the Eest™. William Morris
TheArtof the Pagpie 1879) ( H&F), CW XXIt, pdg. 35

Morr1s es réferelx aqu! 8l moviment de reforma de Henry Cole | als seus co). laboradors
on ¢! progroma dets Quels figurave la restructuracid | difusio de les escoles de disseny
Respecte sls models or ientals d'estampots, Owen Jones després de 1'exposiCio va fer una
sér e dorticles on ¢! JOURNAL OF DESION { 1848-52) sobre els teixits presentats en
les saies orwentals, que poster iorment recullt en el Gremmer o Ornament( 1856)
JOURNAL , Vol ¥, n® 32, Oct 185!

Dickens cor catur 1128 Hunry Cole com un funcionar 1 estatal defensor de 18 1deologia dels
fets 8 1a seve novela Alsrg Times Veure capitol "Cole vs Ruskin™ (23 2.) % la
IAroguceo historcs

Explicacit de Gert Selle { 1975) pdg S7 Tanmateix, aguesta és una d2 les explicacions
mes corrents en i'andlis: dal drsseny en el sagie XiX des del punt @8 vIsta SOCIBIOQNC 0
@85 06 DOSLur s mar xistes, 0 senzillament progressistes.

Veure \ambe Grecon ( 1948) pag 335, perd Gragion reconsix que no poden Imputar - se
totes les culpes 8 1a mecanit2aci( 1 apunta une explicacio Sacioiogica. AQuests es e
defensads per Hesket! { 1982) en el capito! dadicat 8! segle XIX Per una explicacié
cr1tice sobre e's mals morsls assignets @ le ornementacio, Gombrich ( 1979) treg pag
80 1 veurs també Stesphen( 1950) pég 3

“The facuity of distinguishing guod from bad design in the familier objects of domestic
11fe 15 & facylty which most educated peopie -end women esoecially - conceive they
posess How it has been acquired, few would be able (o explain The ganeral impression
ssoms 10 be thet 1s the peculier inher itance of gantie blcod, and indapendant of ol
training, thet while a young lady ts devoting ot school, or undsr @ gOverness, So many
hours day 10 MUSIC 30 Meny 10 lenguages, and 30 Mmany tc ganerel scyence, she 1s alithis
time unconsciously forming thet sense of the besutiful. which we call tasts - thet this
sense, once developed enable her , unessisied by special study of exper ience not only 1o
eppreciate the charms of neture, in every aspact but o form ¢ correct estimete of the
mer its of ort menufecture. Thet this impression hes geined ground so far @s to amount
10 positive conviction, may be inferred from the fact thet there s no single potnt on
wich weli- bred women ere more Jealous of disperegement thanon this (.. ) It is
however & lamentable fact thet this very quealily is cammenly éafficient,
aet snly ameng generelly ignerent, but slse ameng the mest educetsd
classes in this country” Cher les Eastiske ( 1868), citat per Gloag ( 196 1)pag 33

Pevsner( 1968}, pig.292
Gtedion ( 1948), pag. 3S1.




(68)

(69)

(70)

(M)

(72)
(73)
(74)

(7%}

(76)

(717)

(78)
(79

(80)

729

“Architecture! sculpture”, “it hes 8 trus privilege of imamnetion, far exceliing ail that
con be grentad 1o the more finished work which for the sake of distinction, | will call
-ond | don't think we con have 8 much better term- «furniturs sculpture« ; thet fs ,
which can be moved from plaoe t0 pleos o furnish rooms” Ruskin /2w 7ww Paths
(1857), Lecture IV, §126 ( morts XV, 363)

£s evident que o poradoxs, 0 més aviet la Hteralitat de ta defincid ruskiniona, prén
més sentit en les liengues listines que en i'angless. En les llengues romaniques. els
maobles es defineixen 8 partir ds! ssu moviment oposent-9e 8 bens immdbils; el terme
anglés “furntture” qus empra Ruskin recull, & canvi, la idee dequipement 1 de soluci6
00 los necessitats 0'un espei, 1dse reletivament contradictoria amb lo formula 1 le
definicio que en dine el prop! Ruskin.

JOURNAL OF DESION, 111, n 14, Abri1 1950, pdg. 33, nurmativa ds participacio o la
Oran Exposicid de 185 1. Destecat també per Pevsner ( 1968) pdg 294. Yeure cappito!
especific de 18 introduccid historica.

“Esta concepcion -( la que considera impor-tant 1'Exposicio pengue va contribuir &
reveler 1s degradacio estética de 1 produccion Ingusts 18ls) - puede ser valedera s! se
piensa en slgunas secciones de 1a Oreat Exhibition, no asi si se toman en consideracion
otras, sobre todo las dedicades 8 las maguings, 8 los instrumentos técnicos y 8 los
muebles en ser e, en 1as cusles hallamos objetos que representan un momento muv
significativo en el desarrollo del diseflo industrial™ Posteriorment dina 13 referéncia
del Saxofon Malgdonado ( Barcelone 1977), pag

Gloag ( 1861) pag 77 Concretament, Thonet ve presentar 8 1'exposicio el seu famos
maode! de balanc

JOURNAL, v, 1851, pag 1558
Alf Bge (1957), pags 419

Cole va comprar una col.lexci6 dobjectes com 8 “Examples of Faise Principles tn
Decorstion” entre eis orticles de |'Exposicio de 1851 per incloure- Is com une seccio
eoucativa prévia en el museu embrio del que serid el Yictor 18 and Albert Museum
Dickens, 8 Abuseold Woras, es refereix 8 aquests sala com “A House full of Horrors”
Jervis ( 1984) pag 120

JOURNAL, V, 1851, pdg 158

Gedion ( 1948) pbg 366. Aquests Civuixus dabjectes estan pub!icats en el JOURNAL ,
1, 1849, pdg 122 “This t1iysiretions rep: asent how the objects ook arawn with 8
common piece of white chelk on 9 boerg”

Edger Allen Pos: Ah/ibsaphy of Furmiture, & Prose, Posms end Essays( 1884) Trad
italiana, Almenecco Bomptent, 1976, pag 10.

6. Selle ( 1975) pag. S8

Sobre el conservatur 15me dal gust victorih resl en o} primer perode, Paul Thompson
(1967) pég 76 Pevsner (1968) pag 268 “Une sustitucion universal de le lnes
recta por lo curve es uno de les ceracter isticas principeles del disefio & mediados de 12
org vvioriens”

Georgtane Cov'per Temple /temar p/s( 1890) citet per Le Bourgeots ( 1974) JOURNAL
OF THE WILLIA: 1 MORRIS SOCIETY, 11, n@ 1, Spring, pegs 7-9
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Per un ontlis: del neturalisme reslista 1 1tterert propi del dreseny victoris de ia
primera dpoce, Alf Bse ( 1957) plg. 13.

“Una berrers insupsrabie d» sentimiento impidio que esta generacion percibiiese las
formas purss latentes en 108 abjetos hechos & maguing” Oledion ( 1948) ply 368,
Segons Giedion, pur aconseguir -ho col renunciar 8 la perspective | torner als dibutxos
de perfil pld com & mitods de projecte

Alots Rieg! St7/ragmn ( 1893) 1 Ernst Gombrich, £/ smtx oo/ Gram (1979)

Pevsner (1968), pdg 311 1 veure també la dorrers pert del capitol dedicat & Henry
Cole a 18 introduccis historica [2.3 1]

Pevsner (1968), pag 291

“My exam ingtion of actual designs from this per iod had convinced me that this is not so
(analitzent exemples de papers pintets, estempats, ingianes 1 catifes) deting from
1850 to 1860 ( ..) these prove thet a real revolution in design had already occurred
before Morris founded his firm in 18617 P Floud (1954), pdg. 564

Morris, Marshail, Faulkner & Co, evolucié | cronologia de
1a firma

M1 CW IX introd Molts sutors donen 1874 com o data de 1a reestructuraci de ls
firma Correspon al per fode de discussions | plantejoments del futur de 13 firma com
empresa

Yeure 18 descr ipci de) mobiliar i de 1 Red House en el capitol 6.1. “La Red House | 18
858 victorieng”

£s prou coneguds 1a por de Morris 8 dibuixar 18 figura humana | 1a seve consciéncia de
thbuixer - les malament tal 1 com el mateix confessava { Sydney Cockerell,
2871171892 Abtes of 8 biograohical laik Dy Williem /orris ot Kelmsool! Mouse 8 CW
XXi1, introd pag xxxi] Lo mateixa 10ee fou confirmada per 1a seve filla May en les dues
biogrefies (CW Introds 1 1936, |) Des daleshores, la magoria d'estuchosos de la seve
obra artistice pracuren damostrar que de fet existeixen moits més dissenys
compietament reslitzats per Morris dels que normeiment es crefa. E1 primer sutor que
m‘572 aquesta 1dse fou Lethaby ( 1902) pég. 9; el derrer és Jen Marsh ( 1986) pag

Destacat per Vallence ( 1897) pig 64, 1 poster iurment recullit per Sewter (1976) |
Watkinson (1967)

Parry (1983) pig 11. Elsescrits de G.E. Strest sobre 'art de! brodet son.
Ecciesrestrel Embroxry(1848) 1 On Medhesvel Embrosgery, confer4ncia apareguae
8 THE ECCLESIOLOBIST ( 1863)

Vallance ( 1897) pag. 81 ; Tembé Wetkinson ( 1967).

Bonham/Harris ( 1984), n@ 72 de! catdleg /orrss & (he Midfle Ages Respacte de!
maobtiter t de MMF&Co veure el capitol 6.6.3 “Mobiler1 1 concepte de decor &cio”
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Veure les cortes s Morr1s o Frederick Lesch ds Cambridge discutint la decoracid de Is
Jesus Chape! ds Cambr-idge . 6dific1 de Bodley decorat per 18 firms durent el 1866.
Kelvin ( 1984) pig 44 | ss. Yeure també Paul Thompson ( 1967) plg. 36.

Aquest mable, | més particulerment ! tema de Ja seva dacoracid, #s per o Floud uns
prova evident dsl conservadur fsme artistic de Morris i ds) plantejament ganeral dels
productes de I'empress. Floud no ho refereix o und etaps 0 o une épaca de Morris, Sind
que ho consider-a une caracter istice pripia ds tota la sevs labor.

P.Floud ( 1954/1) pig 162.

Lindsay (1975) pdg 162.

Destacat per primera vegada per Yallance ( 1899), 1 poster iorment recullit per
Watkinson ( 1967) 1 Lindsay ( 1975) pag. 126

£n 13 primera cotalogacid dels papers pintats de Morris, Peter Floud data aquests tres
primers models I'eny 1864 guiant-se pel registre de patents (P. Floud, 1959)
watkinson ( 1967) segueix també aquesta datacid Autors poster iors com Parry
{1983) 1 el cotdleg general de I'iCA ( 1984) coincideixen en doter - los 1'any 1862,
malgrat que es refereixin 1 utilitzin la documentacié | els escrits de Floud

Tal 1 com suggereix Lindsay ( 1975) pag 145 No hi he proves de com s'aconsseguiren
8Ques's ncar recs

Veure I'apartat 2 3 2 "Ruskin versus Cole”

Reprenent les tesis de F loud (veg. nota 96), és doncs, plausible s tesi segons ia qual
1'obra de MMF 8Co és mar-cadament conservadora tant dss dsl punt ds vista formal, es 8
dir, dels criter is estilistics propossts, com en els aspectes més con- ceptusls |
purament étics L 'ideel cavalleresc com a sistema étic de valors 1 1a loanga de la vide
sen2111a 1 famihar no suposaven en els anys 60 cap tipus de trencament amb els valors
de 13 societat de 1'dpoca, sobretot quan es traduetxien en solucions formals de
problemes practics ) quotidians Tenmateix, aquest plantejament no es extensible 8 tots
1'obra de Morris 1 molt menys al conjunt dels seus “patterns” com explica Fioud Cal
veure les propostes de Morris en relacio o les cor acter istiques propies i 8 18 tradicio
historica del tractament ornamental Yeure !'apartiet 6 6 | daquest meteix capitol

Per una andlisi de 13 decoractt de les sales de St James Palace, veure C Mitchel S7
James Pelace, NRCHITECTURAL REVIEW, Gener 1947

Lingsay ( 19775) pag 137

“Within a few weeks of his appointment, the rumour spread thet he was keeping the
acoounts of the firm like & dragon, sttending to the orders of customer's end actuelly
gatting Morr 1s 10 work ot one thing ot time™ Mem. o Osorgiana B U Ciiat per Lindsay
(1975) pig 137

"Morris & | never gat hot with one another save on the subject of price. He s neerly
olways for o low price, 38ing the amount of work we do 1t 1S absurd, we must heve 8
long prics, and it must be considered not 30 much per 100t &8 30 much for peInting n
olass”. Carta de Taylor ctteta per Lindsay (1975) pig 152

“it 1s hellish wickedness to spend more the 15/~ in 8 cheir, when the poor ore
storving in the strests. Your Liverpoo! merchent only loves m dhogeny because it 1S
heavy like his monsy end his heed”™ Carts de Taylor citads per Peul Thampson ( 1967)
phg. 84. Pot ser també significatiu e! fet que Gsorge Werdle, sleshores un trebe!lador
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@ la firme, record: Taylor com 18 primers persons qus perie de socialieme. Corta de
Werdie 8 5. Cockerell 24/8/1898, MM ( 1936) 11 Apdnix, pdg. 602

Lindsey (1975) pig. 125.

Veure les cortes de Morris 8 EGnund Henry Morgan justificant els retards en
V'oxacucid de V'enchrrec de dacoracs de 18 Jesus College Chapel construit per Bodley &
Cambr idge durent la tardor | 'hivern de 1866. La decoracid consistis essencisiment en
la pintura murel del sostre | postertorment en la realitzacio dsls vitrails ds les
finestres. Kelvin ( 1984) Pdg 47 1 ss.

Sobre Jes necessitets dexpansio de 18 firme vers ¢l 1865, veure 8 Jack L indsay
(1975), phg. 144, les memiries ds G. Wardie.

Sobre ls problemes econdmics | 1a inviginciade W Toylor veure Watkinson ( 1967)
pég. 35 a pertir de la correspondinets mantinguds entre Taylor 1 Webb (BM MSS
45350). Paul Thompson ( 1977) pigs. 83-8S.

Lindsay (1975) pég 133 1ss

“Taylor was concerned thet proper fees should be peid for dssigns, and proper prices
chergad to clients, and thet an exact account should be kept of 8l expenditure”. R.
watkinson ( 1967) pag 35

“All the productions of eer ly days had been on the basis of firm orders and comisstons,
but the 18€2 Exhidition commited the firm 10 8 different policy”

watkinson (1967), pbg 46

Segons Gloag ( 1961), 8 'época s'havia extés 1a made de pintar alguns dels trossos de
vidre que deixaven els montants de les finestres de gu'liotine. Segons el costum eren les
mateixes Mestresses 3 Casd 16S Que 5 encarregaven ds DIntar - 10s 1 8ixi damostraven la
seva formacit ortistica (pag 36, estret dels conse!ls de dacoracid de llibres
especialitzets en bon Qust /Aw Yauny Laches ' Iressure Bant, London, probeb lement
1881-82,cap IV, pigs. 67-69.

° movesbie furnitu-e - light Sir- something you can pull about with one hend You
can't stand fixtures, no there ore no more castles °
Corta d» Wer ington Taylor, Peul Thompson ( 1967) peg 84

PUNCH, 14 Juliol 1879 Caricaturs ds lo vids burgesa La cadira negre de Morris
apareix com una da les peces nor mais de! mobi liar1 de le case. Repraduit 8 Gloag
(1961) pig 4S.

" 1t was essential for the expansion of the business thet o grester ver iety of goods
should be produced for gener ol ssle, and this meant manufacture by the trade”
Wetkinson ( 1967), phg 23

Watkinson ( 1967), pig. 46, destaca també lo importancia dels papers pintats com
simptoma del prooks vers le ndustrielitacié ds lo Firme.

Segons Yallence, ( 1897) pég 22, els experiments amd hindleum dureren fins simenys
¢l 1877 quan un foc 8 Quesn Square ve cremer “the stack of linoleum then ready for
use and lying stored up in thet pert of the building which was burnt™ Segons Perry
(1983), pig. 74, le primers patent per disseny ds lindloum data de 1875 despres
dalgunas proves per 8 1o produccid en ols tallers ds Quesn Squere, 6! stock del qual e
ve cremer quan I'inconch da le casa Maigrat que aquest disseny f0s estampat per uns
ompresd axter10r ds 1o Qual no ht he CAp Prove que autor 121 Wdsntificer - ia Clar ament
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Després aquestes proves no 66 feren aitres disamws 8 Morris & Co. meigrat
V'ecceptacto que tenie aquest meterial on s 3agona meitat ds) segie XIX.

The Lasser Arts of ( 1R 1882), CW XXIl, piy 260

Yeure en ¢l capitol 2 “William Morris | 8l sou temps” eis aperiats dagicats 8 Pugin
(24.2)(.;?3%(2,3‘1.)t.mﬂm.dma les diferéncies entre Cole |
Ruskin (2.3.2.).

Veure 8 Floud ( 1954, 19591 1961), Parry ( 1983), Glosg ( 1961) 1 Praz ( 1940),
T'evolucid histdr ica de l indistrie | le 0ifusié dal paper pintat 8 lo societat angless del
segle Xix

L'artesania artistica de MM¥F &Co.

Banhem/Herr1s ( 1964) pag 131

"Morr s & Co was tn fact an extreme exampie of the division of labour in glass work
(. )inthe 1360s the destners usually showed lead lines in their cartoons, but in
loter years the leading was also worked by Morris The cortoons were then dtvided
among the glass peanters, who worked 1n 8 long corr idor ot the back of the house n
Quesn Square. The most skilful draughtsmen, such as Campfield or Feifax Murray,
were given the face end han () The unity of effect, thus came from the
spacialization of each peinter and the complete control by Morr1s of the colouring
There was 810 8 less exact but equoally important division of responsability in the
designing Figures and scenes were designed by most of the pertners, but the
background in which they were set were dasigned by either Wabb or Morris, Webb was
responsabile for the layout of ol the most important esr ly windows 8s well 88 heraldic
and or chitectural detarls and the notable clesr styie of letterng in the later 1860s eng
eorly 1870s Morris lendad (0 replace Webb as designer of the layout and background”.
Peul Thompson ( 1967) pag 138- 139

“The mere fact of modern glass being drawn on paper only, even by such accomplished
designers as Mr Burne Jones, and the transferred to glass by copyists ~copyists whom
one feels InClingd 10 c1ass & “clerks™- point ot once o an inevitable and fata! element
of inferior 1ty Whet would @ man think, heving given on order for 8 picture 1o an
ominent ort1st, when he dracovered thet the eminent artist hed only drawn it in chalk
on paper and then handad it over 10 his “young man® to copy it in colour on cenvas!”
JA Heston. Stemer Glass, Anceent & /ogivrn, erticle aregut ¢ 1o revista HOBBY
HORSE , i sgnda per Meckmurdo, I'Octubre ds 1867 Citat per A Vallance ( 1897) pag
71 Lo matsixa critice ser s dasenvolupads 8 principts del segle XX per Chr istopher
well (1905) en un 1hbre sobre vitrealls per explicar le beixa qualitat ertistica de la
major 1o d» vitrells produits per la firme després de! trasilat o Merton Abbey. Veure 0
Feirclough 1€ Leary (1961) pigs. S-6.

€1 més rellovent ds lo cito enterior ¢s ¢! fet que 'autor cr 111ce Burne Jones 1 els
métodes de disseny emprets 8 MMF&Co amb els matsixos arguments amb que Ruskin
expliceve 1o impossidiitiat ds oreor art on ol segle XIX La critwcs de la divisio del
trebell | lo seperecid dels trebelledors en duss classes intel lectusls constitueix el
concepte central s 10 critice ruskinions o I'industr talisme que poster for ment
recullire Morris on o ssu pensement

Veure 8l respects els capitols 2.4.1 “Ruskin 1 'economia politicade I'art™ 174 1 en
relacit ol pensament de Morris
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Sobre les diferencies entre ¢l pensament de Morr1s 1 lo 98ve practice professions!,
veure P.Stansky ( 1985) pigs. 4-5.

“the Arts & Crefts Grspel: the criterion s clear, ¢ dssigner-craftsmaen must design and
corry out the whole jab from beginning to end”. Peter Floud ( 1954) 11, pig. 615.

Por o Floud, 10 demostracid més evident de! procediment artesanal en un trebell derive
del fot que on aguest sistema ma! 'obre d'un datermingt ortista nO poora aconseguir - 18
nuﬂamuamnmmwmaummmummum

osti

Paul Thompson ( 1967) pag. 20 1 Watkinson (1967) 1 Lindsay (197S)

t1 trebell ds Morrts a la s8ccid de vitralls consistio en “he dasigned a fair number of
figures, controlled the all-over colour , set the leading, and drew the design together
for the actusl making He Chose the glass, supervised the peInting, 2essed the window
before firing.. * Watkinson (1967), pig. 38 Veure també Pau! Thampson (1957),
peg 286

“It is much more remarkable that aithough &' but one of the partners contributed to
the giass designing 1n the first years, often 8 single window deing the work of severs!
hangs, the glass had from the first a conerent style”

Pau! Tharmpson ( 1967) pag 138

Paul Thampson ( 1967) pég. 138

“The work 1S 10 be 'n distemper 10 be done 1n the dest & 1n0st workmanlike manner o
be fimshed 10 the appr oval both as 1o colour and execution™ Cartada F R Lesch Juny
1866, Kelvin ( 1984) pag. 44 Veure tambe la corts dsl 14/11/1867 cirigide ol
mateix destinatar 1 explicant un projects 1 com havis de realit2er -se, Kelvin ( 11984)
pag 73

“His ar tistic influence was reslly due 0 the way he super vised work under his control,
corred out fy meny different craftsmen, under Hs eye NG not 30 Much by his own
octusl hendiwork ™ Walter Crane (1911) pgs 24127

“Ingsed, it 1S & misteke 10 gat 1nto the habit of thinking of him as & designer ; he was 8
work-Master -Moreis the Maker " R Lethaby ( 1902), p&g 16

Circuler de presentacio de MMFSCo publicads i 11 CADril de 1861, Henderson
(1950) Appéndia 1. Reproduids en 1a major 1o de 11ibres dadicats 8 la blogrsfia de
torris 08 1a eva obra professional

Cortaol Rev F G Guy, 19/4/1861, Kelvir ( 1984) pag 36

fFord Madox Brown ( 1865 ) Preface to the Catelogue (ofams /or Stained Glass,citest
per A. Vallance ( 1897) plg 69.

Yeure en el capitol | “Le vide de Willsam Morris™, el paragraf 1 4 “1856- 1860
Morris ortista bohemi”.

“As 10 the S arailel betwesn the repraduction of the tapestr ies from the cartoons and the
reproduction of the casts from the or igine! sculpture, it does not hold, for | cannot
aoubt thet the Gothic Tepestries are the artistic completion of dasigns thet were 1n
themselves incomplete™ Qasts vs /questraes Corta de Morris a THE EDITOR
267871895, Henderson ( 1950) pén. 375. “He elways considered thet the fin1shed end
fing! form of o particuler @esign, compiete 1n tsh mater al for which it was intended,
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was the only one 0 be looked ot, and slways objected to showng preliminery skeiches
end working drewings”. W. Crene (1911) pig 24.

Sobre e canv! d» significat dsl conoepte d'art curent el segle XIX, veure R. Williams
(1958), phgs. 17 186-87, Respects s cr tter is pre- industr iels ds valoracid de 18
qualitat artistica en els objectes ds, Al Bee ( 1957)

Neylor (1971), trad plg S4.

Per 8is trebells projectusls dels membres @ lo Confraria Pre-Refaslista or igindria,
veure ¢ capitol 2.3.3. “El Pre-Refeslisme”. També per les de Madox Browr . Les obres
de Burne Jones anteriors 8 la fundacto de MMF &Co. 80n els vitralis per 'empress
Powel! & Sons, Whitefr iar's, dels quals o) trebel) més famos és 10 finestra de Sta
Frideswide, Christ Church, Oxford del 1859. Sobre els dissenys Pre-Rafaslistes
destampets, especisiment els de Hunt | Rossett!, veurs Parry ( 1983)

Yeurs Metken ( 1982) phg 148; Bonhem/Herris ( 1984) pig. 126.

william Dyce Lacture on Ornement, JOURNAL OF DESION, vol 1,nums 1,213,
Marg-Maig 1849 Drawmng Bont of the Sohao! of Design adiled by me 1n the 1842-43,
JOURNAL, Vi, nim, 31, Setembre 1851, pdgs. 1-6, £Lauation of Arlists and
Designers, JOURNAL , VI, nims 35 1 36, Gener -Febrer 1852

E1 cardcter artistic més que no pes ortesans! de MMF&Co. ha estat considerat, des de
Mackat! | May Morris, per tots els estudiosos 1 biogrefs de Morris com 8 personstge
historc Contrerament, els histor iadors de I'arquitectura | el disseny subradiien molt
més 1'aspecte ortesanal sense tenir en com)te 1a possidilitat que 'aproximacit de
Morr1s 8 les #ris dacoratives fos purs | simplement artisiics 1. per tant, equiperable 8
les Belles Arts. Unicament Lambourne ( 1960), pdg. 19, en un est-u01 sobre el
Modernisme | el moviment @e les Arts & Crafts, 18 una referdncia de passadd 3 8Que<'d
poSSIDIItal. "What makes this document - 18 Circuler de presentacio repetidame !
Ccitads- s0 surprising in view of Morris later stress on the value of individus! execuant
craftmanship, 1s the condesoanding tone adopted towards the F ine Arts Workmen who by
their artistic supervision could transform the sme!lest work susceptible of art
besuty”

“Los motivaciones @8 Morr 1S y Sus C0legas eran muy distintas 8 1as ds sus contempor y-
neos 1 predscesores A diferencia d Cole, no est~~en preocupados en absoluto por
reconcihior arte ¢ industrig, ( ... ) Pare ¢lios orte swgnificabe ndviduslismo y busqueds
@ la verdad ye fusra en pintura, arquitecturs o disefio (... ) 10 qus &) y sus coleges
estaben intentando expresar ere le 1dse de i unidad ds les ortes que habie estadd iatente
on 12 teor 18 Pre-Refes'ista” Neylor (1971), tred pég S4. “En principio la empress
no lenia orevista 1o unitn ds orte ¢ indusiris como intentaben conseguir otros
movimientos inglesss, ye que ¢! primero significabe individuslidad, biasqueds ds 1e
verdad, estudio ds 18 naturalezs v trabejo on ¢! suntido medieval del slpends. Su
objetivo era el de crear un medio embients ds bellas formas pero sir comprom1isos
comerciales” Metken (1982) pig 148
Banham/Herris ( 1984) explice lo fundacit de la firme com une conseqiéncia directs
s la fragmentacit ds! moviment Pre-Refasiiste 8 finels dels arys 60 “and its new
fociss on Rossett: end Burne-lones” pég 126 1 130.

“Here Messrs Morris, Mershell, Faulkner & Co.  which included 8 very notable men,
Mr. Philip Webb, the architect) began their practicel protest ageinst the prevei ling
modes and methods of domestic decoration end furniture, which had fallen since the
great Exhidbition of 1851 chiefly under the 1nflusnce of the Second Emprre taste n
upholstery, which was the sntithesis of the New English Movement™. Walter Crane
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(1911) pig 17.

*... the Pre-Raphastite culte of art as the expression of inner vision end innate gantus,

8 private domein apert from everyday life and sociel reletions”, Benhem/Herris

&m«t)am 98-99. Veure també lo Cita referids 8 Jo nots ( 141) ds Metken ( 1982)
|

“L'osuvre gs Morr is prepere la gindration ds 1873 ou culte ds 'art pour Yart: ce n'est
pes lo réformateur, l'evangeliste @ 1'ert uttle qui nous interesss ic1; le Morris qui 0 59
place marqués dans la préparation de 'sssthetisme est e pur podte ds Ruanere, 0u
Jason, Qu Earithly Paradise o \- ~éaction contre Je victor isnisme prossique,
materis!iste ot pertout diffuse” Albert Fermer Lo/ tunanen dstisline of dicsnte &
Anplsterre, Paris 1931. Citat per LeMire (1962), pdg. 107. D'altres autors que
reculien aguests 1dse son A Noyes, Cory 1 Hendarson seguint les explicecions de
Mackai! Unicament LeMire inthca lo pervivéncie delements ds la cultura ds I'art per
Vort en tole 'abra ds Morris. The fevarish, intenss, trancelike asstheticism of Morr is
oor her postry hes often besn noted ; but hs leter, Jess direct aasthetic infivence hes
besn largely dvsregarded” LeMire ( 1962) pég 108

“Willicn Morris, the grestest handcraftsmen we heve had 1n England since the 14th
Contury " Oscor Wilds 7Ae Renaissance of English Art (1882) e Feulkner (1973) pg
268, 1 The Saul of Men undw Sacielism ( ' 892) diverses referencies a 1a situecio de
les orts decoratives

Eatre 1o biditegrofie capeciolitzade existeixen punts @ viste ¢iferents
respects @ lo infludncie & Ruskin on ols idaels qus regeinen le fundaciéd
@ lo firma. Aix{ por exemple: "Las motivaciones de Morris y sus coleges eran
muy Gistintas 8 las de sus contempor &neos | predecesores () hadien edsorvido &
Ruskin y no tenian deseos de 11eger & un CoMprom S0 Con 6 Comer Cialismo™ Naylor
(1971), trag pag S4 Segons Pau! Thompson ( 1967) pag. 20, 1a bese teor ica
GeMMF&Co es 'analist ruskiniana del trebell i del Gotic En generel, la majorie
destudiosos de 1o historia de 1'erquitactura 1 ¢! gisseny consideren MMF&Co | Morris &
Co com la reslit2acil prectice dels wieels de Ruskin

D'sitres suters on convi motisen agquests influincie ruskiniens indicant
olgunes inconsistincies entre aguests ideels { ol planisjament resl o 1o
firma. Alx{, Lindsay (1975) pag 115 “in the lstter there wes 8 disturding fusion
of Ruskin's notions of wesith and riches. On the one hand, there was to be 8 use of the
stored artistic powers of the group for the benefit of manking, but on the other hang
this use wes 10 be 1n terms of monsy-mak ing organisation willy-mily fighting for 1ts
existoncs in the wor id of cash-nexus, of profit”.

Finoiment olguns suters remerquen més los diferdacies que les
similituds on aguests dpece: Meler ( 1972) pag 208, mostra les poques
similituds existents entre Ruskin 1 ols dissanys de Morris 8 nivell for mel

Yeurs 8l respacts ¢! capito! 2.3.4. "Ruskin versus Rossett!”.

Meigrat que en el contaxts genersl de! disseny angiés, 1'estii & MMF& Co 1
poster forment de Morris & Co sigut 1o praposts més conservadora Veurs P. Floud,
especieiment ols articies ds 1854,

John Morley (1873), QUARTERLY REVIEW, A Faulkner (1973) pig 13 £l propi
Oscar W1lde reivindicave Morris entre ois entecedents importants de Vesteticisme
ongiés ( 1882) 7he Ameissence of Engiish Art (conferdncie). Le vinculacid ds Morris
omb I'esteticisme ho estat sovint posadd de menifest, especielment LeMire ( 1962)
pégs 107-108 [Veure note 147 daquest capitol] En un eitreescrit, LeMire mostra
com aquests vinculacid desapereix en considerar 1'obra tedrice de Morris 1 més
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especioiment les conferencies sociolistes [LeMire, 1963, JOURNAL OF THE WILLIAM
MORRIS SOCIETY). L'andlist de LeMire és totaiment ancertat respects ds! pensament de
Morris perd oblide tot ol procés de formacit artistice de Morris quent 8 disseny. En
oquest ambit no es pot ablider , en primer Tioc, ol marge ds temps Que sepers la
prictice professions! | lo labor tedrica, 1, en segor. 110c, qus en 6! per lode de formacié
de Morris 8l tenir presents dos pols inspiradors principals respecte dels quals
Morris articulerd le seva priopia corrers Rossetti amb el seu marcat esteticisme |
Ruskin amb une teor o sociel ds! disseny que acaberd per aposer -se completament o
Rossetts

“Al this time, the revivel of Gothic Architecture was making grest progress in Englend,
and neturally touched the Pr-Raphesiite movement elso”. Cartads MorrisaA Scheu
5/79/1873, Hendarson ( 1950) pag 186.

Veure el capitol 2 3 3. “E] Pre-Rafaslisme”, especiaiment la nota (24 bis) sobre les
idees dels Pre-Rafaslistes respecte 8 I'opcid revivalista

Morris AnAddress an the Qollection of Paintings of the £nglish Pre-Rephesiite Sohool
Birmingham, 24/10/1891, MM (1936) 1, pdg 301

Cal recordor aqui 18 base tennyssoniang dels quadres ds Cavaller ies dels primers
pre-rafaehistes 1 tambe el cordcter literer: de les escenes dantesques pintades per
Rossett) en aquella epaca A més, cal tenir en compte 1a melangia | el sentimentalisme
tan victor 14 en 18 presentacio de les escenes arturiques 1 de cavaller ia 4 aquests escola
Un aitre fet sigmficatiy es que e preacupacio per i correcci historics dels detalls
der w8 més de Brown que dels propis Pre-Refashistes. 1 per tant €s un factor mes
caracter istic de 'escola de pinturs histirica Veure Jennifer Harris ( 1984) pig 56, i
tambe ol capitol 2 3 3 £l Pre-Refaelisme”

Colhins (1965) pag S7 1ss Veureel capito! 2 1.3 “Pugin y el moviment neogotic™

“We should be better artists and gretasr men 1f we did 8 little more in painting,
because thres/fourths of the postry of butiding lay 1n 1ts minor arts™G £ Street
(1860 ci1tat per Banham/Herris ( 1984) pag 127

“He [ Street] held the architect 1o be not just o builder, but also 8 blacksmith, painter .
fabr ¢ worker end dssigner of stained gless™ Lindsay ( 1975) pag 76

“3efore 2 Gothic House could be suitable fui nished some atiempt mus! be made to
improve madern uphoistsry, and, we must establish 8 Gothic Furniture” €1 pensament
de Strest sobre las orts decorotives esta resumit en lo conferdncie n Ve ftwre At of
£nglend 1858) Veurs ol respects Banham/Herris ( 1984) pags 126 1ss.

L’0nica produccd ineugurads per MMF&Co. en 1'dmbit dels Balls Oficis fou el de les

rejoles pintades & mé Cor, encere Que §& s havien requer it rejoles artistiques en el st

?l:g)imt rogotic, aquestes no &S decoraven per mitjd de 18 pintura a ma. vallance
1 pig 80

Per les thferencies conceptusis entre els dissemyadors ynscrits en le trahicio neogotics
1 MMF&Co en aqueste epoce, veurs Banhem/Her1 1s ( 1984) pag 129, comparacio
ontre el mobilier i ds Burgess i el de Morris presentats 8 V'Exposicié de 1862
“Whereas Burges’s pieces are erchitectural fantasies, of which the psinted are an
intagrel pert, Morris's furniture simply provides on ease! for romantic painters ( )
Burges's exhuberant cabinets were whimsical re-creations of what he hoped medieva!
furniture heve besn like Morris's Inspiretion was firmly Pre-Raphaelite He was not
interestad in reproducing any surviving medieval abjects...”
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Ryckwert (1974) pig 41.
Williems ( 1958) pag 211 1Alf Boe ( 1957) pig. 23

E1 medievalisme estilistic de MMF&Co

Paul Thompson ( 1967) pag. 132
Paul Thompson ( 1967) pag 134

“Les vitroux de couleur, si gasentiels sux églises, sont bien faits chez nous. Un
moroseux de verre épats, attaché per ie plomb, ne porte qu'un ssul couleur , Je ne
cherche pas & 13irs des tablesux sur verre, mais & suivre 18 Sévér 116 d8s an¢ iens
verriers qui accorda*! leur styie avec I'architecture des fendtres™ Pugin, Carta s
Adoiphe Napoiéon Didron (publicads l'any 1843), veure Bee (:957) Appentix 1, pag ~
152

Poul Thompson (1967) pag 134

Cole/Redgrave 7he Art of peinting ypon Glass, JOURNAL OF DESIGN, Yol IV, num 21,
Novembre 1850

Sobre els vitrails ge MMF&Co veure el 111bre G2 Sewter (1974), 1 els capitols
especifics de Paul Thompson ( 1967) 1R Watkinson ( 1967).

watkinson ( 19€7) pags 36 1 37 cita el testimon: d Lewrs F Day, dhssenyador
contemporani de Morris, on 8firma haver sentit 8 1'inici de 1o s8vo cor rera comentar is
despreciatius respecte de 18 firme “a set of amateurs who are going to teach us our
trage”

Sobre I'evolucio estilistica dels /1ralls de MMF&Co seQueixo s descripcio e Peul
Thompson (1967) pags 143 1 5. .especte als procegiments ticnics | als diver Los
mater 18! utihit2ats 8 Morris & Co , veure la corta que Morris envia 8 Ruskin, dataos e!
15/4/1883, descrvint tk ol prooss, Hender son ( 1950) pég 168 Respecte g8l
descobr iment de! color groc, Sewter (1975), recullit per Lindsay (1975) pag 131, i
enteriorment per Pyl Thompson ( 1967)

cntre les finestres més importants reslitzades per lo firmo entre 1862 1 1874, cal
destacar ies finestras de V'esgiésie de St Mertin Scarbdorough, on fou co! lacads 1a ser ie
de I “Purable of the Vineyard™ dissenvade per Rossett! | exposus 8 I'any 1862, junt 3
une fingstre sobre Adam 1 Eve 1 une aitre sobre 1'snunciacd ds Burne Jones ( 1862).
les fingstres ds Rossettt, Burne Jones ' Morr s reslitades per SU Gilles Church,
Camberwe!i (1864), les db V'esglésio de SU Martin, Brigitca ( 1863) dissenyades per
Brown i Burne Jones; les de I'esgidsiu ds All Seints, Cambr tdge ( 1866) 1 les del Jesus
College de Cambridge (anys 70) i les del Christ Church, Oxford (enys 70), també 8
Brighton, les de I'església do St Miche! 1 les de I'Annunciacit (1874)

Dels vitralls civils, ols més consguts sén els comprets 1 exposets al Victor 18 & Albert
Mussun: ~mb une sbrie de S Jordi molt similer 8 1o utilit2ate on ¢l famos &~ mer |
pints’ ds Morr1s, aiguns vidres amb escenes do 'ermer’ “Xing Rens Honeymoon ™,
especiaiment ols dadicats 8 les arts. 1 daltres puer tanyents 8 une sirie sobre 18 /frine
Dorthyr, \a major i reslitaats en eis primers anys 60 A Vollence (1897) pige.
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64-77 MM (1936) 1, pigs 18 1 58 Per la loceiftzectd 1 datacsd de tots els vitralls de
MMF&Co. 1 de Morris &Co, veure Sewter ( 1974). Per un resum de 1o locelit2eckd
actua! | estet de conservecid d'aguestes obres, veure 1'appbngix “A Gazetteer " Pau!
Thompson ( 1967).

Descr ipcid compositiva de! made! més cor:U de vitrall de 1a firms, Wetkinson ( 1967)
pags. 37-39, ¢l mode! cowncideix amd els detk Gresn Dining Room

Paul Thompson ( 1967) pigs. 143- 145,
6. Naylor (1971).

Cttat per Wetkinson (1967) pig 39.
watkinson ( 1967) pag 41

Sobre la utilitzacto de Cheucer en les primeres obres da MMF&Co . veure Banhem/
Horris (1984) pags 194-21!

Sobre la concepcic organice de i ar nament de Ruskin veure el capitol 2.3 2 “"Ruskin
versys Cole”™. L argumentacil rusk intana del tema aperetx 8 /A fwy Paths( 1859).

"After 1870 Morris's gless began to rely on effects which show much less the
fesling for the neture of the medium Morris was never able with his own pol metals
ond ofter the firm moved t0 Merton 1n 1881 the firing of painting ond stains wes
entruysted t0 outside firms. No doubt this lack of involvement in the whoie process helps
10 explair Morris's growing disregard for the material Poor windows produced by the
Firm before 1870 are very rere in the 1870s there was 8 considerabie amount of
megiocre work After 1880 1t was common™. Pau! Thompson ( 1967) pags. 145- 147
Webd dona quan 8 ies dificulte’s tecniques une explicacio similer pero introdueix
altres rer s per @ no valor dsl tot nostivament 18 praduccid de vitralls de la Firma
“Stained Glass was S0 far 8 sucoess in that there was 8 rapid and skilled designer who
could supply designs, end W. Morr1s could keep the colour raght, but 1t could never be
right good craftsmen's glass becouse there were no draughtsmen who could transiste
the beautiful pictures into effective paintings for glass™ “Also it was impossible for
W Morr1s to meke the gless end burn it in his own kilns. In @ way the glass wes

surpr isingly good, but mor 6 Dy compar tson with such work by others then because 1t
wass good craftsman’s glass, which it never was nor could be under the conditions
possidle” Cartade Philip Webb a un amic citade per MM (1936) | pdg 29 o pertir de)
11ibre ds Lethaby 2. Wiedd and Nis wark

Entre les sbries de rajoles més famoses de MMF&Co. es troben. primer , ung irie
scbre les "Oood Women™ de Cheucer ; sagon, uno amb la histor fa de 1a ventafocs, | una
tercers amb escenes d» 18 “Belle Durmiente” dissenyades totes per Burne Jones,
després. 18 shrie dadicans 8] pas dels mesos 1 Jes estacions amb dibuixos de Brown !
Rossett! Les dorreres apeoixerer entre ele articles presentats 8 'Exposicio de 1862
Vellance ( 1897) pigs 80-81

P Floud (19527 pag 1121 Watkinson ( 1967) pag 44

Segons Yellance ( 1897) pig 80, no *.i hcvis s Anglaterra cap industr ia que en el:
anys 60 o5 dadiqués 8 decorer rajoles pintant-ies & ma cor aguests tecnice
rudimentdr is hov1e estat substituide peis ststemes mecanics destampacid. La idee de
recuperer aguesta Honice no pot considerer -3¢ un indict significatiy de ls voluntad
artesane e lo Nirmg perque les poques quantitets produides de cade mode! | el reduit
capital @e la firma fels del trt impossible adoptar s mecenit2acis 1 molt menys
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renathilitzer lo inversié consegilent. Wetkinson ( 1967) pdg. 44; sobre la situacio de
I'ofict 8 I'dpoca, Paul Thompson ( 1967) pdg. 100.

Sobre 8! descobriment de la policromia en els edtficis medievals, Collins ( 1965), cap
11,pgs. 111-116.

The Lessor Arts o {1 1882) CW XXI1, pég 262. Recullit per Paul Thompson
(1967) phg. 79, Lucte Smith (1979) pig. 149 1 Bonham/Herris ( 1984) pag 122.

G Neylor (1971), tred pig 61.

La catirs Sussex fou un disseny atribuit normaiment 8 Brown sobre un prototip desco-
bert per W. Taylor. Benhem/Herris ( 1984), pag. 122, per 1'endlisi del mobilier!
lleuger produit per Morris veure el capitol 6 6 3 “Mabiliari 1 concapte de decoracio™

6. Neylor (1971), tred pig 61.
Mackmurdo. c1tat per G Neylor (1971), tred pag 61
Pau! Thompson { 1967) pag 83

P Floud (1952), Pevsner (1968), pdg 328, Banhem/Herris ( 1984) pag 129 per
Burgess 1pag 131, sobre l'estil de Seddon

Banhem/Herr1s ( 1984) peg 129
Watkinson (1967 ) pag 44 i Morton ( 1952) pag 160

watkinson ( 1967) pag 43 recalca &dhuc que en els mobles DIntats no es tenten tampoc
en compte n les proporcions, un aspecte fonamental del isseny d'objectes dus, “These
he seems 10 have seen no nesd ot all to the meadle with”

“A law of simple common sense not 10 decor ate things belomging to the pur poses of
ective and occupied Life” /e Seven (amps of & hitecture( 1643) cap Iv. $ 19,
Clork, pig 246,

Per les referencies de Ruskin sobre el mobi’iart de luxe des'gnant- lo com “esculturs
mobii~, /e 7ev Paths( 1857) IV, S * 26, WarksXvi phg 363

De l'aitra tipus 3@ mob1itert, I'unice peca que fou exposia fou I'estrany silic &c vimet
de Rossett! jo esmentat diverses vegades

“with the Exhibition of 1862, the resolive (0 close the book of Pre-Rapheasiite
medievalism™ Banhem/Herris ( 1984), pég 132

“The new English movement rersesented in the main 8 revival of the medieval spir it
(not the letter ) in design, 8 return 1o Simplicity, 10 sincer ity, 10 good mater1als o5
S0U:3 wOr kMENShip 10 £ 1Ch BN SIBSLIVE SUrfa0e GRCCr oLIon and SIMPFs CONSLr uctive
forms™ Walter Crene (1911) pig 17.

Henry James, corts aA'ios James ( 1869) in Feulkner (1973) pag 77 -refer 1t 1 citet
per la major e de bidgrafs de Morris, trac casteliana Metken ( 1962) appéncx

Adrress on e (ol lectxon of Peintings of te English Pre-Rephesirte Schaol (1891),
MM (1936)1, pdgs. 304 1 302 respecttvament.
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“What wes new in the Firm then was not the 1dse, but the perticuler kind of ‘aste, the
modification of the Gothic Revival along new lines, which the Red House brought 10 the
m«;;ae;étm(tm)mm.mmewnnm(t955)
pdg 123- 126.

Citat per Paul Thompson ( 1967) pig 85

Morris & Co. Cronologia | activitats de la firma.

“within & few wesks of his [ Taylor], the rumour spread that he was keeping the
acoounts of the firm 8s 8 @ragon, sttending customers end actua!ly getting Morris to
work ot one thing ai time™ Georgiana Burne Jones, Mem citades per Lindsay ( 1975)
p4g 137

Tent pel que f8 a la crist aconomice de la firma com & la politics de Taylor results
aspecislment impor tant 13 cor respondincia entre Taylor 1 Wedb. Aquesta fou publicade
per primera vegada 8 Lethaby AAi/ip Webd ang /is wart (1935)E P Thompson
(1955) pay 99 Sabre la situacy comercial de MMF&Co , veure Lingsay ( 1975) pags
155 155, 159-160 1 163, Kelvin ( 1984) pigs. 92-93

Ja des dels princip1s de 18 1irma hi hav:a una voluntad gener8lit2ads ds vendre 8 un
preu just dss de lots els punts de vista. Segons deia Rossetti 8 I'époaca de la fundacid,
“We are not intendng to compete with ___'s costly rubbish or anything of thet sc-t,
but 10 give real good taste ot the price as far as.. " MM (1936) ), pags 291 71

Veure les cor tes de Morr1s 8 1a seva mare, Emma Shelton Morris, durant aguests epoca
notificant les decisions de! consell, especiaiment lacartade 1'11/76/1872, Kelvin
(1984)pag 161, tambe Lindsay ( 1975) pags. 165,197 1203

“Though | seem confor tably off | am always rether lacking of cash my’ only important
ressource beng whet | can gat from the firm here, which hes so many irons in the fire
that 1U's banker ‘s books often looks very thin”

Carta 8 Magnusson, 18/3/1873, Kelvin ( 1984) peg 180

Cortaa F Murray, S/11/1873, Kelvin ( 1984) pig 204

Murray ora un dels pintors 1| duxants contractats per 1a firma durant ols anys 60
per la seccio de vitralls 1 @8 pintura mursl, poster 1or ment fou un dsls hduixants
enviots per Ruskin @ Italie per disposor de bones reproduccions de 18 pinture italisne
rensixentista Els pannells dacorats amb motius florals del Gresn Dinning Room del
South Kensington Mussum 30n obra seva.

"My ortistic knowledge and taste, on which the whole of my busingss aapenas™ Car tc 8
Werdle S/11/1878, Kalvin ( 1984) pig 275

Benham/Herrts ( 1984) pag 132, Pevsner (1968) pég. 330

Cherles Eastiake, Amfs an Aneioly Taste( 1868 ) Londres, citet per Banhem/ Harris
(1984) pag 132.

Neylor (1971 tred peg 56, Watkinson ( 1967), veure tambe i capiiol cor responent
ol disseny eststicists, 2.5.2 “E).Misseny estaticista Godwin 1 Beardsiey”
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Lindsay ( 1975) pigs. 203-204. Aquests cr 18! ecoNOmIce 00esions ¢l resorgiment de!
moviment Singical anglés | 'organtt2ecid del moviment obrer en base o or iters de
classe 1 do portit politic, prooks que culminerd en la formacid del Partit Labor ista. Per
altra part, en V'émbit del consum, ¢! dissery angids jugh un peper estabilitzedor no
gons despreciable en 1o gestid de la crisi fins al punt que un funcioner | slemany com
Hormann Muthesius and 8 Anglaterra 8 finels de segle per estudiar el fendmen de!
disseny des del punt de vista dels avantatges acondmIcs que podia raportar en el
desenvolupament industr fa!.

Carta a Agioe Coronio, 11/2/1873, MM CW X, Introd., pdg tx, Henderson ( 1950)
pdg SZ, Kelvin (1984) pig 178,

Descr 1pctd Ge 10 reorgant*2acid de 1o firma Macka!! ( 1901) pdgs. 308 1 s¢, Paul
Thompson ( 1967) pdg 33, Linasay ( 1975) pdg 203 1 ss, Watkinson ( 1967) pag 4

Lindsay ( 1975) pg 130-137, L'sctivitat de Morris 8 ia firma era un fet reconagut
per la majoria ds socts Quasibeé des de la mateixa fundacis de le firma. £1 propt Rossett!
81x1 ho reconeix 1g 6n ynd Carta 8 Norton datads el febrer de 1862 “Morris and Wedd .
the architect, ora our most active men of business as regards the actus! conduct of the
concern: the ~est of us are chiefly confining ourssives to contr tbuting designs when
cailed for ™ Citat per Lethady (1902) plg 7

Les Qiverses Cartes de Morris previes 8 les reunions 1 les actes 0 aquestes han estat
publicades per Kelvin{ 1984) oigs 210,230,235 i ss,

Floud{ 1954), pag 564 “The ear hest pub!ished reference to Morris's patterns ()
ootes from 1872 from a third rate, sentimental novel Mauwr/a%an by 8 certain Annie
Hail Thomas™, € P Thompson ( 1955) pag 197, Watkinson ( 1967) oy 46, Lindsay
{1975) pig 149

Lethaby/Steele ( 1899) pag 493, Kelvin ( 19884) pag 210n

Lindsay ( 1975) pag 0%, Kelvin ( 1984), pdg 237 n

Kelvin citont | estuth g LeBourgeos ( 1971) Avfes a0 Qurraes. A6, Juhwl, sobre
Rossetti c118 une corta d'ell 8 Watts expaseni les Seves 1ntencions en 1'assumpte “You
see my sttitude 10 the wor id is that | gtve my share to Morris like the other member s-
stiil if this were publicly 8sserted Dy me 1n an emphetic menner &rd n open chose
Thus | realiy think 1t seems necessery for me 10 stay sway ~. Kelvin, seguint Le
Bourgeors, s0n els unics autors que consideren |'allunyament existent entre Rossetti 1
Mor 1S provacet més per Morr s gue pel pintor , aquest derrer SMpre ve considerar ls
possIbilitat de continuer Col. laborant amb 18 firma | “implicitly, his relationship witr
Morris”

Brown 1 Morr iy lornaren 8 trober -se ol 12894 grécies 8 I'ectuaci6 conciliadora dun
amic comu £) 13 ¢ Jeptembre Caguest any, Morris escridie aguest amic, Cher les
Rowley , refer int-39 o Madox Brown en aguests termes “you ore awere thet there has
been ¢ cloud betwesn him and me, and thet | am more then rejoiced it should be cleored
off 1n such 8 pieasant way by my old friend “imself, for whom | heve always hed the
grostest respect and offection”, Henderson ( 1950) pag 213

CortaaF Murray 11/3/187S, Kelvin ( 1984) pag 245
"1 am sole lord end mester here now” Carta o f Murrey 27/5/187S, Kelvin pag 254

“He [Morris] had every right 10 ask for 8 fundamental reconstruction” Lingse
(1975) pag 203, com & representant més explicit del partit per Morris pres per e
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magor10 dels seus bidgrefs jo des de Macketl; Letheby/Stesle, critic ds la biografie oe
Mackai!, ( 1899) mantenen 'opinid contrdria | Caigune maners menifests und certs
comprensid 8 les pretensions ds Brown | de Rossett!. “hr. Mackei! hes been less then
fust t3 Rossett! in his aooount of its business affeirs .. ; in estimeting the justoe of
Brown’s and Rossetti's claims... 1t 1S 10 be remembered thet the former was 8 poor men
ond thet we have received 8 smaller shere of the orders for work the! he conceived he
had a right toexpect This was the key of the situation”

Aproximadament 8 pertir del 1873, comencen a apardixer en les cartes de Morris 8 la
familia | als amics comentaris referents 8 I firma 1 explicacions sobre prablemes de
disseny , COS Que encara no havis succeit mat. Amb anter ior itet 8 aquesta data, quen
Morris tracts aspectes del seu (rebsl!, peris normaiment ds literaturs, especificament
dsls seus 1libres.

A pesor deque 8 partir dsl 1873, Morris decideix torner 8 dibuixer del netural Veure
locartaaLouk Raldwin de! 22/10/1873. “but it seems | must nesds try to maxe
myself unheppy with doing whet | 1ind difficult -or 1mpossible- so | am going to take t0
drowing from modals agein_ for my soul's hea:th chiefly, for little hape can | have ever
to & amything & ious in the thing. ™, Kelvin, 1984 pig 203

Yeure les cartes g8 Rossetti a Jergy Morris durant els anys 70 Algunes estan
reculhides o Lindsay ( 1975) per ducumentar thver sos pessatges de o vide de Morris

"His growing rejection of passivity ( in sociel affairs) had shown itself in his personal
Ife 1n the orving-out of Rosuett () he must have begun to res'ise, however
vaguely, that 1t would also hold him back from developing the wider applhicat:on of ms
idees” Lindsay (1975) pég 203

Per a Lindsay, el simptome més evident del prog-essiu ailunya ant g Morr1s respecte
@8 Rossetts es troba en el convi exper imentat par Morr 1S quan 8l Seu idsal femeni 1 er.
la consider 16 del pere~ socie! de Ya dond (pag 192) Segons aquest autor , en els
primers anys 70, 1orris substitueix el madsls de 1a dona eter1a 1 inacnessibie de la
seva pripta muller | dels uadres més sensusls de Rossett! per la vivacital i 1a vitalitat
de “Clara™, ls protagoniste del Atws of Abwhere ' ; en aquestes dates, el personatge de
Clara apareix perfectament dibuixet en ung nove! 18 1nacabads que Morris va provar
descriure

Wardie havia estat contractat per 18 firmael 1866 ccm 8 "draugh . 18n, book - keeper
and utiity man 1n general” k- 1a realitzet diversos estuts sobre 1a pinturs mural de!
gotic conser vada en algunes esglesies angleses que poster iorment serviren dor 1enta.10
1 8 guia en el plantejament ¢ alguns vitralls { de diver sos esquemes dacor atius en
pinture murel, espaciaiment en e! projecte de la Jesus Chape! de Cambridge Lindsay
(1975) pags 1451169

Veure el diari escrit pel jove Guy, fill del preceptor de Morris, que va treballar com
sjunuant .. Quesn Squere durant 8! 1877, Citat per Mackail (13C1) 1, psg 353

Yeure las cortes de Morris o Mrs Catherine Hullwday escrites el 1877 discutint
qUestions relatives als brodets, Kelvin ( 1984) pigs. 354 1 n., 1 407-408 Veure
també Paul Thompson ( 1967) 1 Lings Perry (1983)

Faulkner (1980), pdg 35 ,destace el testimoni de I'advocat Waller Bagehots, un dels
p-imers chients do la firma habitant de les 20nes rursls: per mostrar el contreast
ectdtic entre 18 praduccid de 1o firma 1 61 gust imperant a 1'época. “We drove in from
the Poplers 10 choose these pepers in Morris original premises 1n Queen's Square ( )
the moral ssver ity with which these prophets trested decoration and sil matters of
taste was not ot that time quite understood in the rural districts of Somerset The few
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smert houses near Hard's Hill were still gacoreted by second-hend F rench Gasigns end
white and goid ornament. Relstions and nesgheurs were puzzied by Walter's chowce
They were inclingd to think Morris papers end furniture 190 plein and “rether queer *

“1 am prepered to give up 81l that part of my Dusinass which dspends on taxtiles™ Carta
a7 Wordle 26/11/187S, Kelvin ( 1984) pig 282

“1t was but two or thres years after MMFSLO. came 1760 Deing thet Mor'r is formed the
project of adnng weving () MOrris's stiention is yed w heve Desn drewn to the
nGustry of weoving in the first phite Dy the mere accidInt of 398G 8 MG I the
stroet 59iiing toy models of weeving machings when 1t gocorred ic him 10 Duy one and
practics upon 1t for him” Vellgnce ( 1897) pags 92-94

Linga Parry ( 1983) pig S8 drscutex! aguests test de Vellance com inver sumblent 8
portir gol fot que I'interds de Morris peis teixits no 6ra un nterds per 1a HCnICa Sino
per la guointat ortistice @o! propt temxit 1 gls seus estampets Un teler @ joguine
unicament heur is pogut or lentar - Io vers eis teixits 8 ie plane. un tipus de teixit
totaiment 1ngdaguet per 8 pOMIr repradutr els Sus resnys

"1 om up to the neck in turning out Gesigns for papers, chintxs and carpets oand trying
to get the menufacturers to o them™ Carteaf Murray 25/5/187S, Kelvin ( 1984)
pég 2SS

Per la gescr 1pCio 16Cnice Ge ies cotifes e Morris Parry ( 1983 ) pag 74

Sodre les imtacions dels productes Morr s per sitres empresas @s! rem  veure
Macke: { 1899)i:, pag 97 . EF Thompson ( 1355 pag 249, 1 tambe Lingsey
(1979).Kelvin { 1984) pag 17, publca ung corts @k Morr1s en relacit 8 un proces
legal empres contra els plagiagors

“The ort of dyeing, since upon that 1s foundat al! the or namenta! character of Texttle
Fatrics™ williom Morrys Jextile Fabrics, ( 1884 Lectures on ASC, CW X1, pag 290

Seguexo la descripcroge Linge Parry ( 1983)pags 27-38 108 Peter Floug’ 1961
€1 gescobr iment e les ani lines correspor: 8 Perkins 'eny 1856 1 rapdament es vo
diforre po- 127 lo industr 10 Wxt1] englese

£1 11Dus 88 00, Que on aQuB!1a 6DOCS 5 SCONSEQUIeN amMD las anilings &5 DOder:
comporar ais de les primeres pe! lcules ambd color 1 als de les primeres televisions en
color Lo descripcid Critwca do Morrts @ les anilings s trobe o le conferencia /A
Lessor Arts of L 1fe (1 882), SPAB, CW XXii, pgs. 257 1 ss.

Parry (1983) pag 33, ssguint enotacions George Werdle

Per un listat exheustiy dals 111bres sobre tints usats per Morrts i les drverses fonts
uttlitzades per o confeccioner-10, veure Parry (1983) pag 40. En le cor respondsnc'a
amb Werdie, Morr1s mencions sovint 11ibres 1 autors

Segons Perry, & pertir ds les referénc s bibliografiques anotades per Morr is en un
petit quadern de notes recentment descobert 1 titolet “Printers Note ™, datat l'any
1883, els 111bres 1 autors usats 1 més seguits per Morr1s pertany n 8l periode 06
temps comprés entre 1760 i 1877 (pég S8)

Sobre lo utilitzacid de tcniques combinades 8 Morris & Co. venre Parry (1983) pég
S81ss

Yeure les cartes de Morris 8 Werdle del 1876 discutint le manerea de robar ker niess
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on ol mercat LKeivin, 1984, pigs. 303 1307)1de I'11/11/1878 “the questic:: now
15, where and how (0 gat kermess i ‘olerable quantity end ot o pr ice 10 meke it usele
from the commerciel point of view™ [Kelvin , 1984, pig S00). Yeure també les cortes
aAgiaie Coronto demanent Que 1t aconseguetxi kermess 8 Orécie {Gener | Setembre
1880. Kelvin 1984, phgs. 5S4 1 590, respactivament)

Sege.s Linds Parry ( 1983) pig 40, el gran descobr iment tcnic de Wardle en aquests
#poca fou 1o uth 12000 gl tint @@ “kermoss” Gar ivet Gun naecte Tambe destacet per
Kelvin ( 1984) pig 303 n.

L'empress s Werdie hovio estat Gus de 1'0rigen une S80Ir 10 6n 10 Qual complementavs la
feing de tintar sade amb lo de teixir-la Duramt les recarques amb Morris, Wardle feu
proves per tenyir Geltre:  ster1gs com ligne § cotd Poster forment, 'empress

s establi com 8 LIntorer 1a - 1ot LIPS @8 N1, Yeurs 18 COrresSpONdinCia entre Morr is
Wardle &l 187S-78, especieiment la carto ! 97571876 on Morr1s gacideix 1niciyr
les proves amb ligne [Keivin, 1984, pag 302] ~As %0 gowng on with the enter pr ise of
the woo! dyeing, | am dater minged 10 @0 %0 in SoMe way or another

Porry ( 1983} p8y S9 En les cortes de Morris @ Wardie per aquests 6poca no h hy
referéncies o aguests productes nt tampaoc 8 1a for ma de produlr - les

Respecte de ies diversss tramcions Cn 18 1ngustr1s textt! quen ol mater sl emprat
veur ¢ Giegion ( 1948) pigs 48-S2

veure les cortes ge Morrisa wardie ael 25/3/1877 1@l 13/4/1877 akelvin
(1984) pags. 358 1 354 respectivement pel prooss de contrataci de Louts Bactn com
atenygor ge la firma En los meteixes, Morr1s explics les funcions previstes per ol
tenigor 1iones ingicant 1o intencio damphier els tallers aviat

veure també MM CW X1, introd plg xxit, Mackall |, 355-356, Yellance ( 1897) pig
9S . Peul Thompson ( 1967) pags 110-116 1 Perry (193) pag 61

Pau! Thompsen { 1967) destacs e} fet Jue després de 1o contractaci de Bazin, Morris
hague @@ 01 igir - 98 als tenxsdors @@ Sprtaifields (pag 115)

Veure s Kelvin ( 1984) pigs 293 185 1 27C "= cortes de Morris 8 War dhe escr ites ¢!
1875 gisoutint proves per 3 tenyr nous ma. < 1als textils 1 inicier 18 produccio de
toixits

Perry (1983) pag S8

“Tom werdie 15 3 heep of troubdle 10 us, nothing will he @ right & he does write the
longast windad etiers contaning 1es of varous kinds we shell have (0 take the
chint2es our ssives before long and ore now daily look ing about for premises” Carts &
Joney 23/2/71881, Henterson ( 1950) pag 144

Veure especioiment la corta e Wardle 17-30/11/1876, Kelvin ( 1984) pig 334

"Morr s sttitude to 811 textile techniques was up-t0-dte and labour seving &s could bz
managed without secr 110 of fintsh and appeorence He used modern chemicals mtxed
with slum n mordants (dve-sstting agents) which proved not only quicker 10 use but
more efficient, sithough the proossses involved in netural dyeing and the preparation
ond finishing of the printed textiles often including & number of soepIngs, washing end
drywng of the cloth could never be curtailed without some Joss of br ightness or fastness
10 the dyes themselves™ Linds Parry ( 1537) pig 42

“You 988 our greet gificuity with some of the patterns consists in the effect of them
depencing on the very nice balance of colour* Corte o Werdie 24/10/1876, Kelvin
(1984) pag 321.
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Segons Mackail, 0 “market of excellence: A Jaxw/ /rstruction, More 1 ¢l defineix
com “8 market for 8 high Class of Goods. Mackail |1, pog. S9; /awmne/ insiruction,

(1882), MM (1936) 1, pig 209, veure id, pig 210 per une definicio de la politice
empreser ol & la firme

Corta o Wardie 3/9/187S, Kelvin ( 1984) pdg 268
Certa @ Wardle 26/10/1877, Kelvin ( 1984) pig. 405

Sobre la potitice ds preus 8 Morris & Co. veure les cortes de Morr s o Werdle on
oaquesta époce, Kelvin ( 1984) pags. 273, 275, 280.

“Morr1s 1S often 91 88 on unrealistic artist whose firm profuces expensive preces of
hondcraftmenship 1t 1S oertainly trus thet the firm's prices were high. “ P Thompson
(1967) pég 39 Lo majorie Cautors destaquen |'elevat preu dels productes ds Morris
& Co respacie sl mercat Pevsner (1936), Henderson ( 1950) Intrad , Perry ( 1983)
plg 52, Stansky ( 1985) pig 48

“it1s usefui, | think . t0 Fnow what peosie cherge in the ordinery way even i we are
not likely to come near their prices” Carta a Wardle 29/10/1877, Xelvin pig 405

“We have ot o fow pieoss of pr inted Cloths hare, and they &re hung up In the g room,
where they look $0 besutiful {~eally) () | don't suppose we shall get marvy people t0
buy them however , which will be & pity as [ they| we shali be ablwged 1n thet cese 10

give up the manufacture ~ CartaaAglaia Corcrito 2171071875, Kelvin (1984)pag.7 1

Segons Mackat! 11, pag S9. Morr:s com empressr 85 Coracter 1L28va per 1es sepusnts
Qualitats “acer tain wngefinable dr iving power -8 Quality 85 rare as 1 1S valuable-
which was quite distinct from his Own energy or 1ngust”y , and which her dly ever faried
1 8ffect those with whom he ceme into persone! contact () As competitive commer c8
He cor 100 on h1s business as & manufacturer not becouse he wished 10 make money, but
becouse he wished 10 mase the things he manufacturs.  Segons watkinson (1967, ies
cor tes “show Morr1s 8s very Clear - headed and business- like™

“the possiD1ity of estabirshing 8 non-artistic manufacture 'S only & matter of monsy
ond trouble byt sui bono? It would not amuse you ~Cartaa Werdle 14/11/1877,
Kelvin ( 1984) pag 409

“1t 15 no good your SCreaming and saying you will shut the bloody shop up You con't
offord 10 do 1t no longer | t0ld you some years ago thet 1t would become 1ndispensab ie to
you~ Cartads Warington Taylor @ Morris datade ! 1869, citads per Lindsay (197%)
p&g 1S5 "I con't suy | om much exciiad about 1t a5 | should be 1f it were 8 shed with &
helf- do2en looms 1n 1t° Carta o Wardle 10/4/1877 citads per Mertail (1901) 1, pag
353, també Kelvin ( 1584), pig 364

"1 have been think Ing much Since | sow you about beginning manufectur Ing 1n the small
woy 85 500N 85 | con My trouble 1S thet for the thing 10 be done satisfactor ily it mus! be
done n London (since | live there) [ Werdle vivia 8 Lesk) Carta 8 wardle 25/3/1877,
Kelvin ( 1984) pdg. 358

CortaoJeney 19/3/1881, Henderson ( 1950) pag 147

“The practicel necessity of 8 factory where all or the most of the work could be cerried
out under the chief immediate control became .nore and more apparent” MM, CW Xiii,
introd, p8g xxix

Tacrnice! Instructaon( 1882), MM (1936)1, pag 208
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“1 am not 8 captiahist, my friend, | am but @ hender -on of thet cless like ol the
professional men”. Corta 8 Osorgiane Burne Jones, 1/6/1384. En daltres escrits,
Morris utilitze d'ottres quatificatius en referir-98 o st metetx que indiquen el ssu punt
de vista on considerer 1o seve feina

Veure espacisiment A Fecary as it mgnt be, |, 1i 1 (1L, ( 1884) Arircles apareguts &
JUSTICE, M (1936) 11, pdg. 130.

Veure sis Giver 508 testimonts dais visitants ais tallers recullits preferentment 8
Lingsay ( 1975) Alguns hen estat publicets en o1 JOURNAL OF THE WILLIAM MORRIS
SOCIETY Mackeil, qualifica les condicions de treball o Merton Abbay 0 “humai2ed”
(1901) 1l pag S9

Corta @ Ruskin 15/4/1683; Henderson ( 1950) pag. 169

Yeure sspeciaiment 'erticie de Lind Perry Ammersmith Qvioets HAL!, num 28,
Oct. Neov. Dec 1985, pags 11-17 Tambe, Parry (1983) pags 1851ss

Circuler publicate percisiment 8 Macka!! (190111, pég 4
Macka! ( 1901)I1, pag 4
Especioiment, The lessar Artsor [ e (1882) t Textile Fabrics (1 884).

L'onairs: comparat de catifes | 1ap1SS0S COM expressio Giverss 0 un mateix art en el
Nord 1 ¢! Sud apareix més desenvolupet 8 /ext/le Fabrics ( 1884), CW XXi1, pag 284
Veure tambe, /exrrries 8 The Arts & (refts £ssays( 1888) MM( 1936)! pag 245

Apareixen referéncies als tapissos | 3 13 intencid G2 reviure 'ofict en 13 m3joria de
cartes enviages per Morris 8 Wardie des el 1877 fins al 1880 quan ambdos homes
deixen ge col.laborar D'entre elles 18 1.és coneguas és lacartade! 14/11/1877 on
Morr1s explica ¢ls reguisits que sl buscer en eis trebaliagors per contractar - los per
teixir tap1ssos 1 estableix el nivell de formacio 1des! Tambe aqui G8fIneIx Quin &S ¢l seu
concepte de I'art de! tapts que posteriorment desenvoluperd en ies conferéncies
dedhcades 8 les arts decoratives Aquasta corta | parcis'ment les aitres hen estat
publicades dtver ses vegaes en tots eis reculls apareguts de 18 Corresponadingis g
Morris Macka! (1897), MM introd CW, Henderson ( 1950) €1 recull mes nompler!
0 squestes cortes es trobe en el primer volum de cartes itat per Kelvin ( 1984)

Patrocinat par 1a Retne Victor:2, s'instal laren 8 Winasor uns tallers de tapissos
anomenats The Windeor Tapestry Works amb 18 intencio ds reviure I'art gel taps En
una corts a Wardle, Morris es refereix 8 aquest fet on aquests termes “The Michw
Geip/ has besn enticing our customers from us & hes got an order for tapestry thet
ought 10 have been ours. S0 much for Kings & Scoundrels: you will heve 10 10in me In
the enc! in crying deett. to the aristocrets!” 24/10/1877, Kelvin ( 1984) pég 407

“Tapestry weaving in which the subjects ere so elaborate thet, of necessity, 1t hes
thrown aside 81l mechenical 8id, and is wrought by the most primitive process of
weoving, 1ts 10om being 8 tool rather then 8 maching. Under these Circumstances it
would be somewhat of 3 waste of labour *o weeve recurr ing patterns in it*

Some Hints on Pettern Designing ( 1881) CW XX, pag. 194

Porry (1983) pag 100
“Tapestry at its hightest is the painting of pictures with coloured wools on 8 warp”
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Corta e Werdle 14/11/1877; Henderson ( 1950) pig. 99

“the move to Merton ( 188 1) pertly becouse it was less acoessible and pertly because
of new interests marked the end of Morris most active participstion tn the Firm” Peul
Thompson ( 1967) pig 38; veurs també L indsey ( 1975) pig. 330.

Veure la corta & Norton presentant George Wardle | damanent ajude 8 Nor-ton pe! vietge
ds Wardle 8 Amir ice 30/3/1880, Kelvin ( 1984) pg 563 | S64n.

*! ave been 1iving 1n 8 501 of Storm of newspapers br ickbets 10 some of which | heve
to reply” Carta 8 Oe-vions Burr, Jones Nov 1883, Hender son pags 1901 191
Menderson també pubdlios ‘s or:-ta de resposts enviads per Morris ol THE STANDARD per
la critice 8 1o seve persone publicade s! novembre ds 1883

Com exemple de les acusacions lancades a Morris, veure I'article que un autor sndnim
pubiics & I SATURDAY REVIEW @l Gener de 188S (reproduda o Faulkner 1973,
pags. 287-292 L'sutor tracts Morris de trewdor | declera no acosptar cap orgument de
coNSCIONCId Vist ¢l fet que "o capitalst and profit mongar denouncing captial sts and
profit monger s without mak ing the least attempt to pour his capital into the 1ap of the
treasurer of the Socialist Church, or to divide his profits weekly with the sons of toi!
who make them™

“11 18 this very sense of helplessness of our 1nGtvidus! efforts which arms us aganst
our own class, which compels us (0 take active pert in the agyistion which if 1t be
sucoessTul, will @epr ive us of our cagitelist position™ Carta s 'editor de! THE
STANDARD , novembdre 1883, Henderson pags 190 A couse 8 les Cr 11hQues aperegudes
8l5 Gar 15, Morr1s tambe s sent) moraimant ob!igat 8 aCior ir 19 S8va POSICIO per sons!
davant els companys de! partit En uno actas publicads & JUSTICE $/2/1884, un
redactor afirmave “Mr Morris ot once rose to reply t0 the personsi question . end it
confess that, while not 8 capitalist in the ordinary sense of the word, he myst a1t to
e own cONSCIeNCe that he was one 0f 8 ¢1ass thet 1ives upon the labour of the other
people’ Citat per Lindsay (1975, pag 268

Corta TEngels o Kautsky 22/6/ 1884, crtat per Lindsay ( 1975) pag 273
Lingsay (197S) pg 268 segons testimoni de Scheu i de Cobden Sander son

Citau per £ P Thompson ( 1955) pdn 250 Sobre els clients g8 Morris, veure Pary
(1983) pag 130

Carta g Morris 8 Georgiene Burne Jones 1/6/1384, Hender son ( 1950) pag 196
Per ung analis! 1dsologice de 18 PoSIcIo de Morr1s en aquest document, Lindsay ( 1975)
pag 272

“Some of those who work for me share 1n the profits formally | suppose | mede the last
yeor or two about £ 1800, werdie sbout £ 1200, the Smiths sbout £ 1600 each,
Deory and West £ 400 All these shere directly in the profits: Kenyon, the colour
mixer , & Googecre, the foraman dyer , heve 8is0 8 king of bonus on the amaunt of goods
turned out the rest stther work as day-workers, or are paid by the piecs, mostly the
lotter 11 both cases they get more then the market price of therr labour two or three
pecple about the place ore no use to the business ond ore kept on on the
Hve-ong-let-live principle, not & bad one | think as things go, in spite of the Char ity
Organizetion Socety () Well, 30 far a5 to My position, which you will see 1s very
different from the orginary manuiacturer's so colled.. ~ Certs @ iMorr1s 8 Georgiana
Burne Jones 1/6/1884, Henderson ( 1950) pags 196 1197
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“The plan was clear ly no solution of the question which was ' ccpymng Morris, but he
adopted 50 much of 1t 8s to give 3ome half dazen of us  direct interest in the business. |
pointed out thet the exiension of the plan of the whole shap would involve endless
book - kesping- & thing he hated™ Cartads Wardlea S Cockerell 24/8/1898, MM
(1936) 11, Appdndix . pdg. 603, també citads a 1a introd dels CW XVI. pig. xviii.

How / became & Secie/ist ( 1894) JUSTICE, Morton ( 1984) pag. 242 Els articies de
Mill sén Napters an Sacke/ism (1879) FORTNIGHTLY REVIEW VYeure també el capitol
222 "J.S Mill 1 Futtliterisme anglés”.

J S Mill Thornton and the cleims of lebour( 1869), 6.L Williams (1975) pdg. 331

“The identification of the interest of the workmen with *he efficiency, instead of the
nefficiency of the work , is 8 happy result as yet only sttained by co--operative
ingustry 1n some one of 1ts forms™ J S Mill 7Aarnion and the cleims of lebour
(1869), 6.L.. Willlams (1975) pdg 331

veure el capitol 7 1 4 "Les formes de ig creacid artistica 1 igs formes del treball”

Corts 8 Georgrane Burne Jones 1/6/1884, Hengerson ( 1950) pags 196 1197

Técnica, tecnologia | maquines a Morris & Co.

“Wilhm Morris has been genersily Dresented 8s 8 Dackwerd lookng simple- ite, out
of 1ouch with the reeiities of humen progress Watkinson ( 1967) pag 7 Autor s que
afirman Morrs & Co com un toller Jartesania Pevsner(1936)1(1968) i la majoria
dhistoradors de | arquitecturs seguidors dell com Benrendt ( 1937) peg 44 La
mateixa tes! es manté en les histor 1es del d1sseny, veure Selle (1972) pag. 6€ Lo bese
oQuests 1080 85 troba N 8ls estr 1ts sobr ¢ Morris dels memebres de les Arts 8 Crafs,
espaciaiment Ashbee, Lethaby ' Crene Atx1, Segons aquest @orrer , “The sucoess of the
type of or t associated with the name of Morris (. ) was no doub! due t the exper iments
n the actusl revivel of certein hendicrefts™ Crene ( 1907) peg 103 Entre els autors
Que 8irman I8 (es) contrar 18, 65 3 0w Morris & Co com und manufacture Quas!
industris:, veure P Thompson ( 1967), pag 39, Jeck Lindsay (197S) pag 142, Ray
wetknson ( 1967) 1 Linde Perry (1983)

“L oS verdaderos pwoneros Son aque!los que desde el principro fusron pertidar 1os de! orte
@2 lo méquing” Pevsner (1936) tred , peg 23

L dependincie del disseny respecte de Je maguing és ung idse lan recur rent que encars
ore constitueix una de 18S components tedr 1Ques Desiques g8l matex concepte de disseny
ndustria! En anuest sentit, veure 12 01 inici0 del Jisseny establerte per 1I'ICSID Veny
1967 i acceptade des ¢ oweshores per 1a totalitat @ associacions necionals de
dissenyadors professionsls: “Un drssgnetore tndustr 1aie ¢ une persons che st qualifice
por 18 sus for mazions, 1o Sus CONOSCINZS ECNICe, 18 SuB 6SDEr 1en2a @ 18 Sus sersibilits
visive 1n grado ¢i daterminare | meteriali, 1o strutture, 1 mecanisme, la forma, il
trattamento delle superfiCie e le veste de! prodott) fabbricet) in ser e tramite
procediment! indust: 1ali™ [citat per Bonsiepe ( 1975) pag. 15, trad castel'ana GG
Barcelone)

Les couses 0 aquests ut1l1t2acio concaptus! de la maquing en el concepte de disseny Son
de tipus histdric el nicleo central de) pensamiento préctico erael problema de la
Mecanizacion o, mejor dicho, de 1o relacion de ls arquitecturas como orte de disefo v ls
produccidn mecanica en todss sus fases des.. 18 construccion de 18 fabrica hasta la
publicidad de! producto terminado Esta relaion fue abjeto de tntenso estudio en doc
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puntos critwcos: 1o estétics de la construccion en ingenteriay 18 estetics del dtsefo
licado &1 producto industr0l” [ Rayner Banhem ( 1960), pdg 71). Per una critice
ideoidgice ¢ aquests idee, Yicente Aguilers Cerni (1971) pig 3.

"Ruskiny Morris, 105 cusies no daben considerar -8 10s padres del diseho moder no
(... ) En cuanto & Morris, solo se le puade relacioner tangenciaimente con el dissho ( )
pusde considerarse como ¢l fundador de UNG renNOVEOS - tasan:3 artistica™ Gert Selle
(1973) pig 64.

“Morr 1S no for ma perte resimente del dresfio \ndustrisl, por 18 symple re2on de que
aborrecie por wguel aeste y 8 18 ndustria” Pevsner (1968) pag 216

Meldanade (trad 1977) 11 part, nt tens sots menctons Morris en el ssu resum de e
histor ta @) gisseny , axcepte per rendrcar 18 38ve 0posicid & e méguing “Durante ¢!
sigle X1X era frwecusnte que 105 escr itores y artistas adoptaran une posiCion de critics,
¢ 1ncluso g netd 0posiCIon, frente a 1o méguing LOS NOMDIes Mes CONACKINS Son los de
EAPos, Ch. Dickens, J Ruskin, H. Melville, Ch. Baudelaire, W. tarris, S Butler yE.
lola”

Lo mateixa 1dse es recull en altre hsitories de! d1ssenv Hesketl ( 1980), entre les
més recents, sempre es refereix 8 Morris en relactd 8 Ruskin Yeure les pags 20,26 i
60 Lo seva test quan & 8 figura historica de Morr s exta resumwda o lapag 20 “Sus
8fectos \uvieron un efecto sobre 18 Ingustr 18 Dastante 11m 11800 o Que e Dasabar més en
una nostaigia hacia 18 cultura or tesanal del pasadd Que on un 851uG 20 Por COMPrender vy
mejorar 1 s1tuacion tal coma exstia en 18 resliged”

MecCarthy ( 1982) és probablement la histor 1adora gue millor matiss 18 posicio de
Mor r1s en 1a tramicio del d:sseny ndustrial engles, quelificant- la de “purisme 1 citent
el retrot que Macka!! dona del Morr1s empreser ( refer it en el capitol anteror )
AQuesta postura és I'abjecte dandlisi en 1a recerce ds P.Stemsky ( 1985) dethcade
exclusstvament 8 piantejer la dymensio politice present en la critca & la maguine
slabor ada per Morr s ) alguns representants de! moviment @e les Arts & Crafts

veure especiaiment Peter Floud ( 1954) 19129 G Naylor (1971), P Tnompson
(1967), Lindsay (1975), Watkinson ( 1967), Parry (1983), Stansky ( 1985)

G B Shew OBSERVER 6/11/1949. citst per Pau! Thampson (1967) pag 100,
destacat també per 1o major ia d'estudiosos posteriors

“Mor r 15 ess8yed {0 revive (he art of *«e0v ing velvel with goid tissus. after the metnad
of Florence and Yenice in the 1Sth Century !t was an interesting experiment, and such
thet wi! 1n 8l prodadiiity prove to heve been unique in England dur 1ng the present
century A loom wes constructed especially for the purpose”. Vellance (1897) pags
95-96

Parry (1983) pig 60
W Morrts AelesserArtsof L ife ( 1882) CW XXIi, pig 249.

v .Jigrat que 0es del punt de vista teonic, @l terme Jaoquard denom ing unicament la
montura que 5'aplics ols telers per elgborer un dibulx llavoret | no un tipus de teler
especi ], s'utilitzere ol terme “teler Jacquerd™ per designer els telers equipsts amd
aquesta montura Jo que és 13 formuls emprads pér 1o mayor 1a d'histor iador's

Poul Thompoen (1967),pdg |17, plenteja per primera vegads I'actitud paradoxal
d8 Morris front 8 les mdquines ds t8ixir 1 18 poca coheréncia histdr ica d aquesta 0pcio
“In weaving ' distinction betwesn power weeving and hand-weeving was less
important thun that between draw- loom ( teler de 11agos] and the Jecquard loom it 1s
perhepas - ~prising that he [Morris; never exper imented with the drew- icom. One
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reason must have oeen his disitke of the tedious child labour with which It was
ossociated”; Parry (1983) recull lo \dse perd es 11mita 8 poser ds relleu el fet que
Morris “wes not interested tn historical accuracy in his wesving 8s he hed been in the
production of print textiles” pdg 60.

Com s veurd 8l 1lerg dsl capitol la veritable red per o qu Morr is adoplés el Jacguerd
98n3e ni tan %0ls preocuper - se de considerar ol teler de 1lagos cs' duscar -laen el
Principt Wonic que doming tots ols seus drssenys. L 'es90C1acHs historica existent entre
ol teler de llagos 1 els trebell infanti] no pot ser une dads significetive en el cas de
Morris, on primer lioc, pergué o1 matetx sovint contrectave nens | joves per
trebeller en eis ssus telers ( veure especiaiment les fotografies de Merton Abbey ), en
segon 1loc, perqué 1o consideracid sobre el trebell infantil | juventil formeve pert del
cepitol ds formacio en ur, ofict existent des dels gremts medievails Aquest sspecte
concret de! treball industrial s'intagra en 1o reflex i) general sobre la quelitat humana
en el treball 1 sobre les condicons de! treball, 1 no poss en dubte 'extsténcia @ aquest
mateix trebel!

“because My capital can't compass 8 power loom ™~ COMMONWEAL , 67871897, citat per
Thompson (1967) pag 117, watkinson ( 1967) pag 47,1 Perry (1983) pag. 60

“Although Morr1s's use of hend activeted Jacquerd looms was forcad on him economic
stringencies, he soon realized that this system gave the weaver 8 greater control of the
process and resulted in for less mechanica! looking fabr ics™ Parry ( 1983) pag 6!

"It 1s ot last some du2en yeers since the cotton and calico pr inters of Manchester fir st
began 10 print from Cylnders, anc 1t was not unti] within the last 4 or S yeers that the
paper s stained app 1ed the seme principie to the printing papers of 8 simple char acter
inone or two colours” Cole, Redgrave, JOURNAL OF DESIGN, vol IV, n@ 24, Febrer
1851, Articie sobre la mecantt2ecto dels papers pintets

Veure 13 d8sCr 1pCi0 del proces tecnic de 'estampacid al bec de papers pintals feta per
Ron Sturer , un Gels trebeiladors de 1'empress que he estat produint els papers de
Morr ts s que lench Morris & Co o1 1940 1CA Londres ( 1984) rigs 98- 102

Cole, Redgrave, JUURNAL OF DESIGN, vol IV, n® 24, Febrer 1851, Article sobre 1d
mecanit2ecio dels papers pintats

“In the menufacture of hend- pr inted wall-papers 1t was Morris's or iginal Intention to
use 21nc plates prepared by o method somewhet ak in to process engr aving ot the
present day, which, however proved (0 siow and labor 1ous 10 be practicable. Morris
therefore hed to heve recourse Lo the or Yinery mads of black cutting” Yallance ( 1897)
pags. 83-86

William Morris AnAdiress o the Kirle Saciety (1881), MM(1936)1, pag 203

"Morr1s become exciied 8t the prospects of Improving upon techniques employed in
contemporery viclor ien factories”, Parry ( 19883) pag 36

Per V'or igen ind! de le produccit occidenta!l d indlanes: Henry Cole 1 Richerd Redgrave
(18849) JOURNAL OF DESION, vo! |, num 1, Marg, peg S 1Peter Floud (1961)1,
pég 8

Versel 1760, Joan Pau Cansls, mestre tintorer 1 11l d'un estampetor d indhanes de
Barcelona, descobr 18 8 Yalladolid 1'aplicactd de plat! ol tint extret de 1a roja i 8 les
sltres plantes tintories
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