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5.6. la teoria morrlsslana del disseny.

Wvf M your /®u$f$ mtyw/tic not Know to ti* useful w

in considerar el Morris dissenyaaor no es pot ooiidar una segona
dimensió important de la seva otra, tant o mes mf luent que la primera,
com és la reflexió cenerai sofere el disseny continguda en el seu pensament
Tai i com na anat quedant reflexat al llarg del capítol, sovint son les
explicacions del prop« Morris les que proporcionen mes dades per
interpretar la seva otra, aportant a mes els conceptes due ITI Hör servAivwi
per comprendre-la Per acuesta raó, les Idees més representatives de la
se%a concepció dei disseny nan quedat especificades er, comentar els
aiversos aspí-ctts oe la seva oora A modus de conclusió, va! ia pena
o*»teni»*-sf *n aqueta re? i*vio contrastant-la ami) <3 altres aprovimacw?
teoriques fetes a l'època soöre la problemàtica genera! del disseny pe?

f ns a (K-m pt/tt i api/taciò mornsiana expi»ca la seva pròpia Oí--a i
així determinar aue representa aouesta en la tradició victoriana

Oye en ei cas de Homs es possiD'e afirmar l existencia d una
ventat le teoria de' disseny er. el sentit mes doctrinal del terme, queda
per'ectament de manifest eri comparar les seves idees amo les aporta:'on?
teonoues d altres autors contemporanis, especialment les deis Reforma-
dors ais QUI Totnom reconeï* la vàlua de la seva con?nDucio en la formac»o
del concepte de disseny industrial Aouesta vessant na Quedat sovint ob-» la-
da atesa la càrrega de crítica social i política continguda en el pensament
de Morris, però tat i com s na vist en capítols anteriors, en les seves
conferencies apareixen moltes af irmaaons relatives a prooiemes pràctics
de disseny i relatius a la gènesi de les fermes due difícilment poden
passar-se per alt des dun punt de vista estrictament teòric El fet que la
majoria de principis comentats per horns tinguin un to molt pràctic fa oue
sovint semolm mes els consells d un mestre que la formulació de regies
generals per al disseny ima afirmació de horns sobre si mateix(555', na
fet que freqüentment les seves idees s interpretin com un conjunt d'oDser-
vacions practiques i dof ici soore aquelles experiències que podien ser
útils » orientar d altres dissenyadors(536í Ami, per exemple, els criteris
compositíus que Morris utilitza per explicar les diferències existents
entre les tradicions orientals i occidentals -treoall per línia o per forma-
son segons aiguns autors, mt? adequats per explicar l estil i el sistema de
disseny de Morns que no pa? per descriure les característiques històriques
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dt cada tradició artistica (537). D'altra banda, tra el proti Morris ou!
preferia presentar-se a st mateix com un d'of id, i unica oongaoù dei
tuat tra la de comprovar tls grans principis generals a öase ö aplicar- ios i
la practica

"For though this kind of rules of a craft may stem to some
arbitrary, l think that is öecause they re the result of such
intríncate combination of circumstances, that only a great
philosopher, if even he, could egress in words the sources of them,
and give us the reasons for them all, and we who are craf tsmen
must &e content to prove them in practice, öelievmg that their
roots are founded in human nature, even as we know that their first
fruits re to oe found in that most wonderful of all histories, the
history oí arts" <53e>

Malgrat les seves reticències per la teona Morris m va ouDtar en
generalitzar aquests consells tan pràctics, i quan es confronten amí eis
principis esta&lerts pels Reformadors i per Rusk m, esdevenen un dels
guarís intents per assolir una sintesi teoria que permeti e<o*icar el seu
est'l oe disseny ei seu gyst personal en relació a la historia general o*
t art \t també, uf. nou caní oe desenvolupament artístic oye permeti
en prlctica el seu consti1 pr^

"?uur convention rr.ysí De y oir own and not oorro\*ed from uf.e'
times ar»d pecóles" <5w1"

NO és dif iv. il veure a Rustun en ei paper dei grar filòsof dt qut
par ava *iorris en la primera cita referida car eri aquests textos sovint es
refere1" al enne en termes similar? Però si el gran filòsof és únicament
aquell personatge capaç de parlar dels grans principis de l'art, de les lleis
de i estètica i de la societat, de la historia i de la humanitat tai i com
sempre havia fet Rust m, llavors els principis dels Reformadors tamoe
esdevenen mers consells pràctics, interessants únicament per al
desenvolupament d'una professió o d'un determinat of tel Amo una
concepció de la relació entre teoria i pràctica com ! exposada per Moms
semola prou plausiDle que, en tot alio oue fa referencia directa al disseny,
Morris opta per seguir la línia de reflexió iniciada pels Reformadors i am
dedicar -se a formular els diversos principis pràctics que regulen ur
determinat ofici artístic, però prenent del grw filòsof els tamDe grans
conceptes estètics En el moment qye aquests consells pràctics
adquireixen categoria de pnncipis generals i actuen com a tais, e1 seu
pensament esdevé una teoria del disseny en la Qual a&areixen perfectament
delimitades una reflexió sopre el mateu fet de disseny, una m
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dt treball 1, tarnt*, una serte de regles our -egeUen l'art o li pràctica de
dissenyar A l'ensems ofereixen tls elements Dasics per poder establir its
característiques de lì firma com empresa i la stva POSICIÓ dins la situacié
gthtrai fai comum w la industria vuitcentista Pero a mes d'una iff lano
teòrica sotre ti disseny, J'aportadd dt Morris comprèn també una anil 1st
dt its diverses tradicions històriques dt Its arts decoratives l its seves
possibilitats d'api icacio creativa en ia resolució dt nous projectes En
quaistvoi cas, si ts plausible parir d'uria teoria momsiana dt) disseny
això ts justifica ptr la freqüent advertència out tn tls seus tscrits Morris
dirigeix a dtssenyadors i professionals "remember that a patttrn is either
right or wrong" {5*) Presa com a premisa, aquesta afirmació demostra COT»
per a Morris la Qualität d un dtsstny, o dt tot dibuix que hagi dt ser
lla\orat, deperì e \olusstvament de la se^a Qualitat intrínseca, i. a l'hora
demfirr un jjdJCt va^oratiu, Morris no ha de recórrer a instàncies
e*tenors ot tipus sociai, històric o econòmic(54U Per tot auo. la segona

C3ft*Hou<*'0 oe Morris a la tradició dti disseny es oe caràcter teonc
Oue Horris reflex«onés sobre el disseny en general 1 sobre la se*, a

a pract'ca efi particular, no tt res d exceptional a i època 5i per
aigina cosa es caracteritza el disseny victorià ts precisament per la

oe r*»f ifvtons teòriques entorn la problemàtica del disseny i ce 13
estètica de les mercaderies industrials, per la diversitat de
tons oara itits i per : existència de debats ai respecte AIM, j

fináis otis ariys 70 Quan Morns comença a dictar conferencies, el panorama
o>? d'ssfv/ havia canva^ stnsio'wntní respecte de OAjan va començar a
treballar a la maiona de ciutats existien escoles de disstn, amb
limes peaaaosiQues diferents t sobrii contrastades, les quals, a part oe
forrita.' un tipus nw dt professioni ertn centres d^ reíle«<io i tiapora.ic
teorica sobrç la disciplina Possiblement its stves reflexions ho foren ma*
tan aprofondides i influents com ho havien estat les sJestnvolupades a les
Escoles Oficials de Disseny fundades pel Departement Guvemamentaì d AT í
i Ciencia a mitjans dt segletS42), pero ho hi ha öuote out afavoriren la
reflexió teorica i tingueren un paper important tn la difusió i consolidació
del disseny entre la societat anglesa D'altra banda, durant tot el darrer

quart de segle apareixeren i proliferaren uns llibres de; tipus manuals de
decoració i df bon gust dirigits a les senvoretes casadores i a les
mestresses de casa Que havith ̂ arreglar o modernitzar la llar(543( Alguna
d aquests llibres foren t&crlts per valuosos dissenyadors o "connoisseur",
com Eastlaàe o EdisÍ544), d'altres en canvi no sen sino rantecedent de íes
revistes femenins oe dtcoraciO, com per exemple el famós llibre The

f Treasuf* BMÏ í5*1 Ihoependtntment df la qualitat artist ira
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de tts propostes fetes amb D lustracions, consells 1 receptes, tots
mores demostren la sensibilització pel problema m i estética \
dei Don gust oomestic que» només m deu anys, s ntvia oifos entre ei públic

A la vegada constitueixen un indici molt stptf icatiu dti canvi de
gust citrat en la societat victoriana des de mitjans de segle. De tot, pero,
e) que més decisivament contribuí a la formació (3 un ambient favorable ai
disseny oe qualitat, i aun públic receptiu als seus productes, va ser l'èxit
aconseguit per aquells industrials que havien anat incorporant
dfssenyadors de renom a les seves plantilles, de manera que no només
s havia aconseguit fer realitat 1 antic ideal de les "Art Manufactures"
propugnat per Henry Cole, sino que s navia creat un mercat específic
twctussivament dtoicat a aquest tipus d'objectes, els quals, des
d'aprOAimadament 1870, esdevingueren peces cTAft-Furrilture"

Aquests nous professionals desenvoluparen tamoé una labor teorica
dirigida a difondre » confirmar els principis de disseny que navien esta?

« pels seu« antecessors oei Departament Governamental AIXÍ, per
, el 1862 t el 1873 molt abans que Morris iniciés la seva labor dt

conferenciant Cnnstopner Dresser publicava 005 llibres sobre e!s
principis gennai? oei disseny. Tne4rtofOecor*twPe$Hin\ firmcwts
»• /*^-·"'j»"i'̂ íf¥

>5y", aplicant els concep*es generals tjue janav^n a«?fi^i*
Owen i R'Chard Redgrave oero aprcfondmt qüestions relatives ai
matera1 • a la forma Malgrat que Dresser r»o fou molt original er. eis Seus

s teor'cs airr«er.ys no tant com r»o navia estat en els seus
<54e° ta seva anàlisi fou la primera on la bellesa no era un

concepte sr^'m de decoració, n» l'ornament era l'ur.ic camí de millora
estetica, là qua' cosa li va permetre introduir el problema de ta forma corn
a otjecte oe reflexió estètica per si matei*C547) Per la seva panda un
altre dissenyada i aroAiitecte tan influent en l evolució artistica de finals
de segle com William Godwin, exposava les seves idees sobre decoració ert
els diversos catàlegs on publicava els seus moblesf548) i, en l ambit teòric
o historic, no dubtava en ajudar Wilde a prtparar la seva conferencia sobre
el renaiMement artístic angles reprenent les idfes ja exposades e! 1877 a
Art Furniture(549) Entre els dlssenyadors vinculats al moviment neogotic
que navien devolutions en la direcció marcada per Dresser, Goc* m i ei
propi noms també coritnbuirert encara que mes modestament a la teoria
del disseny William Byrgess i Bruce Talbert EI 1865, Burgess publicava ei
seu Art AtipMto /ndüstry mentre qwe el 1868 apareixia ei Getto: Forms
ippiietito Ar&ntecture. tteWwon Ac, f¿r interior Pvroosts de Talbert
D altres professionals coneguts a I epoca tampoc no tituoejaren en posar
per escrit les seves idees així, Lewis F Day, assessor tècnic junt
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noms Al departament de compres del Kensington Museum, publicà
tu tls anys 80 un recull sobre Its arts decoratives Every Da* Art

A partir dels anys SO, publicar llibres öe carácter programàtic,
dictar confertiuies o rttlftiar estudis histèries sobre arquitectes i
dtssenyadors recents, fou una practica corrtnt entre els memores del
moviment de íes Arts & Crafts Sense cap intenció d exnaustivitat val la
pena recordar les revistes T»C HQB6Y HORSE f undada en 884 per A H
Mackmurdo f r ARCHITECTURAL REVIEW dirigida per Richard Lethaby fins a!
1905, entre els mores» i assaig de Lethaby Problems of filtern Art ü896¿
que marcaría una Unia de treball en disseny i arquitectura diferent a la
seguida pels professionals dels anys 80 (550l

> llibres amb objectius
stmilars sof. 73V Claims of Decoriti** Arts C 1 892) I Varticle Desìojr m
refàion lo use marnatemi 1 890) de waiter Crane (55n. tambe el aeoat
oestnvolypat entre Crane i Dav recull it a fioot Points, friendly atsßut es
uTf*" 4rt& PM/spy « '903», finalment, es inevitable citar tambe el recull
d assaigs sofert les diverses especialitats del disseny t les arts
de cor au ves recui'its com un catàleg en mot tu de les e*posic»ons
organitzades &er 1 Arts & Crafts Exhibition Society, i coneguts normalment
pe's AIS & Cra'ts fsssys En els primer?, els de? 1688 i 1889, ni
apar ei Aeren escrits del proti Horrts Posteriorment proliferaren tfaltres
tipus descnts oe aissenyadors i projectistes com eis estudis mstórics de
Letnaov (sobre 6:msori 1924, i sobre Philip webb 1935» o de Crane < w
M f ¡ç ¡f) nf>»5»/^ 1911 ), les memòries de quasibe tots els autor*
importants en el moviment, o els escrits sobre pedaoaçia del dissen>

Així, ooncs la labor teòrica desenvolupada per Morns com a
professional resulta del tot lògica vistes la tendència del temps i
1 ambient en el oue es movia Aquest fet s'accentua quan es recorda que la
reflexió sobre e' disseny és una part del contingut global de les
conferencies, i que, en la societat victoriana, la majoria de personatges dt
renom eren invitats amb una certa freqüència a dissertar a les diverses
societats i clubs existents. El fet que moltes d'aquestes conferencies
fossin dictades a les Escoles de Disseny, especialment les anteriors a
1883» demostra el reconeixement que els contemporanis tributaren Morris
com a professional una qüestió molt diferent es la de valorar el contingut
de les conferències respecte de les idees Ja defensades pels professionals
contemporanis o respecte de concepcions anteriors un segon aspecte
important es el de resseguir la possible teoria del disseny com a disciplina
continguda en les conferencies però integrada i, en gran part, derivada de
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la rtsti del seu pensament En l'àrntu le dt la teoria del disseny,
its conferències ot Morrts plantejen ufi« qüestions importants en
primer lloc, que representaren Històricament aquests textos eri i ambiem
professional contemporani i com incidiren en l evoluaoposterior de la
disciplina? í, després, fins a qufn punt s'lnseretxen en una linfa de reí le/dé
teorica ja existent ! quina relació manté el seu pensament resptcïe del
desenvolupament de I avantguarda?

Cal tenir en compte que Morns dicta la primera conferencia el
desembre de! 1876, quasibé deu anys més tard de l'aparició del llibre
d'Eastiake (1868), uns 20 anys després del 11 lore d'Owen Jones (1856), amb
una diferencia de temps similar respecte dels de Dresser, i només sis anys
abans que els futurs memores de les Arts & Crafts Movement es
constituïssin er. associació promotora Tampoc no es pot oblidar que
aquesta es l època en que s'fta consolidat 1 Esteticisme com a moviment
artístic capa; a adontar projectes a arquitectura i disseny plàsticament
avançats i qye, ja per aquesta època» la moda Godwin ? el japonesisme son
un fet aue relega l'obra de Morris ai rerafons de l'avantguarda En aquest
sentit, la la&or teorica dt Morns, a'menys pel que fa a les primeres
conferencies ( '876-l982). s insereix perfectament en I ambient artístic i
cultura' dess any? 60 Des d aquesta perspectiva, ei "decalage" extent
entre ti treba" professional de Morn s i els seus escrits teories esde*é
decida per a pooer »aiorar l impacte i la novetat que aquests podien
suposar a i època AIXÍ si durant els anys 70 arno els seus dissenys horns
aconseguia satisfer perfectament íes necessitats artístiques del segon
període victorià, en els 80 representa un estil consolidat que fins ! tot
alguns Victorians volien superar ÉS el període, doncs, en el que Morris &
Ço es constitueix eri alternativa estilística i estètica front al
desenvolupament d una avantguarda que el contestat552> En aquest sentit,
cal considerar fins a quin punt la proposta estètica 1 l'argumentació
teòrica sobre el disseny continguda a les conferències de Morris esdeve la
teorització d una actitud artística enfrontada a la línia oe
desenvolupament de i avantguarda, tant si aquesta avantguarda es de
caràcter lingüístic, com la derivada de l'experiència esteticità i
impressionista, o vinculada a l'estètica mecànica dels enginyers i la
producció standard present en les aportacions d alguns autors
contemporanis si be sempre marginals en i ambient cultural angles *553'

En qualsevol cas poder resttuar Morris en el context general de la
teoria victoriana del disseny exigeix revisar la problemàtica de fons amb
la qut s enfrontava el disseny en aquella època La profusió a escrits tan
els de caràcter programàtic com els merament descriptius o analític?
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respecte d'una situació, o Its coi.laboracions a diaris, l'aparició de
revistes especialitzades o les diverses campales de promoció t difusió
portïwfes a ttrmt per professionals de diferent signe, palesen s» mes no
i existència ö una preocupació general per analitzar i definir teòricament
its característiques de la nova disciplina atiï c*n la necessitat ú* trotar
(m models de referència distints dels tradicionals i uns patrons de
qualitat no artesana i s No ni na dubte que en el rerafons de la major ta a«e
discyssioñs es troba encara irresolt ei problema de la industria i de com
establir la dualitat artística dels seus proouctes En aouest sentit, el
període victor»! mig pot no divergir substancialment de la temàtic»,
afrontada en oecadts anterior«, pero existeixen certs elements oue
demostren una evolució en els plantejaments i palesen que hi navia a i aire
una idea aproximada del disseny industrial tal i com actualment se'l
compren l^4) En suma, es tracta de) trasvés historie del CM- Reyner
Bannam denomina t era industriai a la primera epoca oe la maquina(555) El
dwci entre oeMesa ? ornament que plantejava Dresser en relació ais
objectes de o'sseny, ei mateu a oye es feia referència, n'és ufi
pnmr indici signtíicatiu. la reconsiderado de i acabat mecànic, ei
oescotnment oe íes possibilitats estètiques dels materials i de la forma
per e^a ̂ atei^i co^sf ituewen Q altres punts ii lustratius de! progressiu
allunyament aue e1 d'£ ser,, • les encara arts decoratives expenmentef,
restecte 5e's moaeis artesanals nistorics P-ero el detall que possiblement
nvnor ificica un canvi qe perspectiva respecte a ! etiíoc oei dissefiv es <a
^anca o€ referenr'fs directe? a 'a iletior del seg'e *i* i les seve? caus*?,
te^a ot'i.aat er. les reflexions anteriors *55t" En conjunt, doncs, es tracta
duna series d* refïe*ions que s enfronten amb ei fenomen del <j»ssen> con*.
activitat project'jal i corr- operacto cultural que atacaran per conformar 13
base teorica i conceptual del que, amb el temps, s anomenarà la cultura de'
disseny industrial i que, segons molts historiadors(557), faran d'aquesta
disciplina un camp d'eiperimentaciO i proves a petita escala de tots
aquells factors que integren I ideari basic del hoviment Modern

Malgrat el canvi de perspectiva operat en els ambients de disseny a
la societat victoriana, es descobreixen a tltoritzó de totes les reflexions
elaborades en aquesta època les aportacions dels autors de mitjans de
segle, especialment el pensament de Rus*in per una banda, i, per l'altra la
reeiaboracio dels principis de Pugin realitzada pels Reformadors seguidors
d'Henry Cole t la seva peculiar aproximació al problema de la industria Eìs
termes de la polèmica que enfrontà aquestes grans figures a f mals deis
anys 50. continua subministrant, fins i tot en ei cas dels pensaoors mes
innovadors i rupturistes com el segon letnaby o voysey, la oase conceptua
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f Its dt treball a Partir de Iti «Mis definir les diverses
personals possibles m la pràctica professional, com tl prooiema moral qut
i avatguaroa presenta en tant out actitud artística, o com Its diverses
assumptions dtl f tnomtn social dt la maquina ®81 Ptro st tntrt
industrials 1 projtcttstts tècnics, el llltre més influent fou la Grm/mrüf
Ornment d O wen jones, entre tls artistes t dissenvadors fou Rusk in ti
detonant \ ti vtritablt inspirador de la majaría dt vocacions tn ti camp dt
les arts dtcorativts, dt mantra qut, tntTt 18601 1880, tl rtsso dt Rustnn,
especialment el RusMn dels prlmtrs llitrts» domina tls ambients
arttstics fins a! punt que autors com Eastiake o Godwin mttntaran posar a
la practica els idtais dnontsttdat constructiva i d mttgracio dt l'art a la
vida Quotidiana assenyalats ptl críticÍ55il

E! aue la no és tar« evident és que fos Moris 1 únic i el principal
propagar-s* a df i o&ra de RUSK m en aquesta èpocaf%0*, sobrttot à. es
tenen en compte fes característiques tmpresanats de Morris & Ço
dtscnt*« e« cacao's anttriOTs En aam»çt stnt", ni» era a mostrar ta poca
»mculac'O fxtster,t tntrt cl ptnsamerit dt Ruskin t Horns, en tant que
ö'ssenvaa;-' pro'tssionai i director duna firma comercial rtsuittn molt
mes significatives its oifertncies ttoriquts ' conceptuals aue enfrontaren
PUSH n ? Rossetti a f mais de's anys 60, «es qyais distanciareri la firma dtic
idea's artesana's i artístics de RusKin, tant pe! Que fa ai tipus dt treball
desenvolupat i a i organització productiva, inspirats directament er.
Rossetti(561' L estructura productiva de Morris & Ço segueix molt me?
ti'jtimtm u^ mo<3*M ot' trtoall derivat mimtíicamtnt de l art en tl sentit
mes vuitcentista del terme, uri model out acctpta sense cap mena de
ci'icuitat els procediments tècnics contemporanis mes avançats, sempre i
ouan puguin garantir e!s nivells dt qualitat marcats en 1 execució dels
productes, i sigum econòmicament accessibles com per podtr assumir-los
en una estructur? industrial dtttrmlnada Tal ! com ja s'na anat dient
rtpttidament, res més dtfertnt d'aquella posició nostàlgica, o de i actitud
restauradora oe tècniques arttsanals i oDsoletes, qut tan sovint s nan
assignat a Morris Així, doncs, el contrast existent tntrt la firma de MOTTI*
i la critica al sistema productiu industrial contingut tn tl ptnsament de
Rusk in és un ftt inntgaoit tn gran part dtmostrat ptr la mattixa
rtndaoiiitat tconomica dt la firma tn rtlaciO a daitrts indústries de
repoca

Tanmateix, una certa relació entre Ruskin i Morris, especialment a
nivell teòric, és induotaoie, prou coneguda, í, tn Dona mida, molt
comprensiDlt Ptr una part, quan l'any 1876 Morris va dictar les primeres
conferencies, s'havia allunyat suficientment de Rossetti com per naver
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syperat Its del Pre-Rafat tardi (m fil també representava,
evolucionant en una direcció oposta a li Oei pintor ¿n aquest context, ti
pensament de RUSH« tomar a sw una font d inspiració valida per a la
practica i» en certi mesura, podia mitrar perfectament l'estil alternatiu
al corrent derivat dels Reformadors t dt Puctn que dominava en aquell
period* En aquest sentit, i oüra de Rusk in aportava els elements basics per
justificar teòricament el tractament naturalista (»Is motius ornamentals
i, així, servia perfectament per plantejar l'estructura orgànica
característica dels seus estampats En part, resulta del tot legte oue
horns retornes a l owa dun Rusfcin que, com a crtttc i pensador, l'havia
impressionat profundament ourant la seva joventut i, per tant, 1 utilitzes
com a punt de partida per explicar la seva oora i desenvolupar un
pensament propt La rea0aricló de Rusf- in en la Dase de la teoria morrisiar.a
de' disseny se<p'»ca er» arar» part per la diferencia de temps existent entrt
i ir :ci oe ¡a laocr wofessionaì i !a de teorie AUI 51 en ¡a major part
c aspectes out caracteritzem Morns & Co com empresa es molt citici i
recane uer el persarrerit de RusKin. en les conferències, i més
especialment en «es pnneres succeí* exactament el contran 'a quai cosa
ja indica una moon icaciu en e!s plantejaments de Morns segons si nar» ae

" 'a «*va practica pro'esswa1 o s1 e*tap'»!ven el punt oe partida a*1 '.3
'o En aduest ser't»t, tal l com indica Peter floud(5è2' la

ia oe tern&5 existent entre ! inici de la practica professiona. i \ò
oe ia liDor oe conferenciant na estat massa sovint öDvi<*ja, oe manera o-j»?
i or'gna <ta f de' pensament g loba' oe Morris na «nduu a mterpretac'o^c
rriKtif'C2dores dt la se\a o^ra com a disse^adcr Quan se la té ei compte,
aleshores aparecen certes inconsistències s algunes contradice ions entre
mo its oeis aspectes claus dei seu pensament i )a seva manera <» dinar i
organitzar la firma Llavors cal distingir en el pensament de Morns tot ei
cos doctrinal oue, a ntvell de consells per a la pràctica d'un determinat
ofici, aporten dades due permetin explicar la seva opra com la d un
dissenyador, de tots aquells elements mes programàtics que el vincuien
directament a Russin

Malgrat tot, per moltes l diverses que siguin les raons que avalen la
connexió eMistent entre Morns i Russin a nivell teòric, aquests vincles de
cap manera permeten considerar el pensament de Morris únicament com la
continuació de les idees de Rus*m. i menys encara interpretar ta iaonr oe
la firma com l'aplicacfö practica de les ensenyances del crític La firma er
ei seu conjunt constitueix més aviat l exemple antagònic a» mode' proposat
per Rus*m i que ell matei* intenti dur a la practica el 1671 amt» la
fundació del "The Gui'd of St Georges" (registrat com empresa ei ipfr) E^
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aouest stuff f, fa tinti dt desenvoluoament histórica Ruskin-Morris.
establerta pels wstor tadors m ti procés oe formaci^ <Jel disseny modern,
resulta rtouetiva respecte at I cara artistica oe norns tn tant que
dissenyador industriai una altra cosa sena considerar ti pensament
generai dt Morris» pere ptl qut fa a la ttorla morrislana Al disseny,
utilitzar l antagonisme Ruskln-ùHt nomèe per situar la f igura dt Morris en
un oanaol tamo« risulta mixtificadora i simplista o*5*

Ami, tn la majona dìust̂ its del disseny i de larquitectura, la
partila RusMn i Morris, rtctntmtnt augmentada a la tríada Pugln-Ruskin-
horns(SMI, constitueix un de's pols d aproximació teòrica a ) art, ai
disseny i al fenomen de la industrialització en el segle xix. oue s'oposa a la
postura iniciada per Henry Cole i mantinguda pels memoras del
Departament Guvtrnamtntal tfArt i Ciència, o sta, Owen jones, Richard
Rtflyavt wvatt. William Dvce, wornurr. » Gottfried Semper Des w'

de vista at la concepció del disseny, cai s»!y¿r la reflexió de horns
en relació d postures Si en ei pensament de noms existeixen
important£ de contacte ami» RUSK in, i també elements d anàlisi
extrets directament deis inwes del pensador, a altres aspectes igualment
importants resulten contradictoris i deriven d altres fonts de reflexió
AJ*I ( en r^v'sar la relació entre Pus îr ' Morris en i amt*it d^ 13 teoria de*
disser.v, cal tenir er. compte !. en mida, incorporar les idees dels
Reformades conr yna línia d influencia important en el pensament
oe terris

Actualment les coinciotncit* existents entre la latw professional
de Morris i les activitats dels Reformador és prou conegyca com per a ne
considerar-r« i efecte er» la formació de la teoria mornssiana de¡ d»sser.y
ja ei 1857 AÍÍ &»e sygotria aojtsta connexió i demostrava com alguns
passatges de les conferencies de Morris fan referència explicita a i oora
dels Reformadorst5651 Però el oue resulta encara més simptomàtic és el
fet oue Morris rarament es refereixi a aquests professionals en termes
desaprovadors pen ai contrari, en general valora molt positivament la seva
laoor adnuc quan cal oposar-se a Russin Així, per exemple, Morris es nega
a consfdery un fracàs l'experiència de les Escoles Oficials de Disseny
promogudes pels Reformadors, distanelant-st totalment de its critiques
llançades per ftus*iri o*w En alguna ocasió, Morris fins i tot utilitza
aquests autors com autoritats, particularment quan es tracta de qüestions
molt especialitzades com tn el cas dels estampats aquí Morns declara
seguir les indicacions donades anteriorment pe's ReformadorsÍ56?), els
quals li descoonren els valors artístics dun art com I oriental totalment
menyspreat per RuskinÍS6e' Recentment, Linda Parry cridava 1 atenc.o
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sobre ti fet Que en una edició dt la conferència dedicar a! disseny amb ur
tftfoe més pràctic t iroftssionaitsta» SmeM/ttsmPiftem-Designino
( I8ii ). Morris no duDtls en utilitzar esquemes i gràfics del ßrmmsroi
Ornunfnt te Jones per il lustrar l« seves educacions sowe la natura
artística d'yn estampat ®WI. Finalment, només recordar oue aquest
possible acord tactt entre Morris i el grup dirigit ptr Cole foy recíproc ja
que Henry Coit no va duDtar tn enearrtfar projectes »nstituctonals com el
Green Dinning Room o les sales tel St James Palace a Morris i la seva
firma«70'

D altres coincidències entre la laöor damodOs autors resulten
encara mes significatives per establir la posició nistonca de Morns er» el
disseny angles una primera fa referència a« concepte de decoració i al de
/tienda Així, &€f exemple, si s"observa atentament l'índex d'articles l 'a
tematica gioca' afrontada pel JOURNAL OF DES«öN entre 18-39 » 1852 nom
ni oescoDreix estudiats tots i casa un de»s diversos articles oue integrer
e1 catàleg dt Morns S Co fin* ai mes "nimm detail *57'1 Er* e' JOuRNAi s t\\
troDer. perfectament analitzatí €is teixits líavorau. els &*^rs pintats,
les indianes i » estampado d« coto leí catifes ei mgtiiiar11 ta decoració
oe ia vivtnoa Dyrgtsa. a mes oe ia ceramica la porcellana els objectes oe
me?a') o De destinats al parament ae la cas? o De a complements oe la
construcció E!s diferents articulistes consideren aquests productes tar.t
oes de"1 punt de vista de's principe Que nar« de regir eJ disse-.» « la c» cac'4
a ornament s er ufi determinat meai tècnic com ! evolució tècnica seguioa
pef aquest mes* en ei segle xix Ta*nbf ni ap3»"ei*en estuots soore les
d%,'trses tradicions artístiques due millor poden servir als dissenyadors
contemporanisen la creació de nous models Per aquesta raó, resulta dei
tot D'ausiDie veure en les activitats o^ls Reformadors la principal guia per
i orientació comercial de Moms en la política de 1 empresa, especialment a
l'hora de decidir quins eren els productes necessaris per a la decoració
"moderna" t estructurar el catàleg de la firma, d una manera semoiant a
com Street i la trad'CiO del neogOtic l'havia influenciat a l'epoca de
MMF&CO (5721 AIXÍ, doncs, la concepció momsiana de la decoració
domestica s'estableix mimèticament a partir de l'obra 1 les indicacions
d altres professionals contemporanis

A nivell estrictament teòric, els punts de contacte entre Morns !
els Reformadors encara son mes evidents, especialment en tot alio
referent a l'art de dissenyar estampats 1 a la seva aplicació en la decoració
domestica Des d aquesta perspectiva, la reflexió morristana sotre el
disseny tsdtve una vernacle teoria del disseny industrial ja
essencia'ment no es sinó una continuació dels principis
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Reformadors Tanmateix, aquesta dependència teòrica oculti nel fet
que, pr poder continuar aquest pensament, aquests principis vener,
interpretats estèticament emprant Its idees oe RUSK in Per això, en ia
teoria eiatwada per Î TIS es poden distingir clarament dues vessants,
una més pràctica f doctrinal, out pren cm objecte ffestudi e! mateix art
de aisenyar, i, una segona, que implica una teoria estètica des de la qua',
explicar els oojectes proouits per la firma i justificar el sey paper en el
sistema general del consum Sense caure en un esquematisme
escessfvament simplista, Morris extrau dels Reformadors l'esouema bàsic
oes oeï qual estaöiir l analisi doctrinal, mentres Que es RUSMA qui, en
tractar dirtctamem el prooitma oe I art, aporta la concepció i el model
est*tic

PossWemert en l'anaits1 dels estampats on mtllor queda de
mar.'fes* -a síntesi momssiana soöre tot en contrastar-la amo la
poiewca *r»tre naturalisme i convenç lonah t zac io que navia enfrontat
aquests au*ors En sentit, la descripció donada per Homs dels oos
sistemes tastes per a la construcció de "patterns" ornamentals, el de xatAi
i ei ae ramificació a partir a un eix vertical o d»aoonai» resulta axiomàtica
tant pe i que fa a íes regles generals del disseny d estampats com pel
aescoonment of í! sistemes construct iy$ nistoncament utilitzats En
aquest aspecte concret, la formulació de Horns coincide!* er« les limes
mes genera's amo ¡a fac»or,aiitzac'o estructural propyfr»eda per Pugtr.. Co'e
i jones, pero a aiferemia aeHs reinterprets en termes formals ei tipus o?
reüeu pos«iole de qye disfrutar eis "patterns* sense que aquest

una tnflimensionalitat equiparati a la dels plantejament»
figurati vistes ta preposta estilística de Morris consistei* en la superpo-
sició de diversos pian« Diaimens'orials tai i com estaolien els Reformats
pero separats pel nivell oe complexitat formai i geometrica de la trama
vegetai D'altra Panda, tante la idea del relleu assolit per mitjà de contrai
tos de color navia ja estat analitzada pels defensors dels "patterns plans ?
formalitzats pero, en la seva formulació, com a manim sorgien únicament
dos plans superposats El gran encert de Morris fou el de continuar aquesta
anàlisi per poder explicar la superposició de molts mes plans
Oidimensionals incorporant, en la Justificació plàstica, els principis
organicistes estaöierts per Rus*in en l'estudi del gòtic i així convertir la
geometria de oase en una trama organica que ousca la sensació de
creixement en comptes de suggerir una liei matemàtica D'aquesta manera,
Morns aconsegueix una sintesi entre els Reformadors i RUSA m a fi
d aconseguir un efecte naturalista, o mes aviat orqanic, corrí el que proposa
Rustnn sense renunciar a cap dels principis de geometntzscio i
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bfdtmenslonatttat establerts pels Reformadors,
E! mateu tipus dt raonament es pet descoDnr en l enfoc amb que

norris aboroa ia dicotomia entre convene tonai itzacio i naturalisme en el
tractament formal del motiu individuai També en aquest aspecte la solució
de barris és eclèctica en el sentit més pragmàtic de la paraula utilitza el
principi de la convencional t tzac to de les formes tal i com r havien
plantejat els Reformadors per poder aconseguir un naturalisme similar al
que exigía Cusían, interpretant-lo no tant en ei sentit f igurativista oe les
arts plàstiques com en el d'un organlclsme dels elements estructurals(573)

AIXÍ, Morris troba la millor justificació del f tgurattvisme organic dels
seus dissenys en els llibres de Rusmn, però aconseguei* exposar-ia
emprant únicament conceptes formals tal i com navien fet els
Reformadors Amfc una visió molt pròpia de dissenno»", Morns mostra el
*aic»r p'asf ¡c dtis diversos components gràfics la massa la línia «a taca
t! coior i sobretot, els espais dt fons resultants, i com cai apncar-ìu* r»
un estampatlS74< únicament en predicar i e*i$tenna oe significat* com ur>

art'Stic de tot motiu ornamental, Morns utilitza urf principi
t rus*mia. antagònic a les idees generals ae's Reformadors £r. la

oe Morns, però» la idea oe sigmf »cacio apucaoa ais fliDui»\íS &er
1 avocar pero aoueii sentí? místic i trasceno^nt qye RUSK m M navi? oona?

con^ertir-se en uri concepte estenc i fofma' Així, aer una fcar»da, no es
smc yf« -e&u.g de : a&stracciO per ella matrua o de i excessua
f of Tf.aìuzacio car aquesta pot esdevenir senzillament aoumda i per
i altra, ! animila a la idea dt misten, esdeve uri sinònim de» Que
actualment s'anomena per interés visual en les tmatçes graf igues

En Qualsevol cas, la refie*io de Morris tracta preferentment de
l eou'iiDTi entre convencicmalitzacio \ naturalisme en el tractament dels
motius ornamentals i es planteja sempre dins duns límits estacierts i
coridictonats per les característiques de cada una de les tècniques
art ist touts i pels materials en que trePai la(S75) Així de les dues qualitats
morals definides per Morris, 1 orore i el significat, és el concepte d ordre
el que estáfeles ei nivell oe convencionalitzacio necessaria de la forma, ei
significat és on atribut bàsic de la mateixa convtncionalltzacló del motiu,
el que permet reconèixer un determinat motiu, però necessària per poder
estaoiir els criteris que regeixen una Pona formalització, adequada a!
material i a i oojecte que es treballaÍ576) D aquesta manera, atmuc en la
defensa teòrica del naturalisme imctat pel seu propi estil, Morris utí'»tza
preferentment aquells conceptes dels Reformadors, els mateixos que
nauna de replantejar Dresser en tractr oel simoonsme oe 1 ornament
vegetal(S77). com a punt oe partida per la seva ref lexio completant-los ano
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dels prindDls ü que 11 permeten explicar t! seu
plantejament

Però st w aspectes, li postura de Morris barreja elements
de diferent signe, w tfaltrts ts Acanta clarament per les idees dels
Reformadors l no dubte en oposar-se a les de RUSK i r, Així, per exemple,
respecte oe la postura front a la historia, o sia en la confrontació entre el
plantejament revivalista de les arts decoratives, tal i com Rusmn el
defensava, f el Que s'ha designat en capítols anteriors com el mètode
històric de disseny, eMplicat repetidament i promogut pels Reformadors,
noms opta decididament pel segon, intentant a la vegada comprovar els
conceptes anteriorment esmentats en I analisi practica» i en alguna ocasió
utilitarista, dels millors exemples de la història de l'artÍ57S<

un segof. punt fonamental d acra entre Horns i els Reformadors *a
ai concepte d utilitat i a la valoració del seu caràcter de

basic en ei projecte de disseny AWI, noms comparte i* amr.
els í;5 m vells d utilitat Que aquest autor havia definit en reiaci4

ais ocjectes dus una utilitat practica Obvia continguda er« ia mateixa
oef micio d un OD jecte corri a tal, i una utilitat estética dirigida a mi llorar
le« cwwcions o u? o »j1 oojecte establint els criteri? dadeduat'O tr»tre
! ùrnamerit i l'ot.ecle suport '5?il Aquest cor,cepte d'utilitat estètica ro f.a
estat deseruo'ypaf tec/icament oes c aleshores i na quedat relega: a
I a"iOit dt Its manufactures artist laues, es trooa a fa'tar, per exemp.e. er

quaisevo1 ccnsioerac^o funcionaiista o racionalista dels ojéete? àdhuc
1 anàlisi de la utilitat serveix per a obtenir la bona forma Malfat
iuciu r.«stor.ca de! Bor* Disseny rGood Design c%0}, constitueix un

pnncm1 fonamental en la definició de tots aoueils oojectes de consurr»
destinats a les vwenoes i al públic en general, e! propòsit central dels
Quaís és el de mostrar la funció estètica lligada a la funció utilitària156"

Finalment, respecte del que sha considerat la contribució més
original i important de noms a la teoria del disseny(5823, les
consideracions sotre el material com a condicionant del procés de disseny,
torna a aparèixer la capacitat sintètica del seu pensament. Aquí, Morris
aplica les indicacions genèriques dadequació i coherència tècnica donades
pels Reformadors incorporant-hi la visió rustmiana de les falsedats i
mentides artistioues continguda en la lampara de la ventat En aquest
aspecte concret ld síntesi río presenta excessives dificultats fa els
Reformadors navien »alorat positivament aspecte del pensament oe
Rusk m, com tamoe havien pres del crític d altres conceptes estètics
relatius a i art i les tradicions artesanes(S83s Però fou Morn* qui, w
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definir la mateixa natura citi materia! com una de Its eines bàsiques per d
la ciwtó en its arts decoratives, va aconsepir convertir (ma regia d or Oc
i artesanía i de i art plastic en un principi vana per al aisseny i ngat a ia
manuf acturacio mecánica In molts passatges Homs explica en termes
generals com cal afrontar Its limitacions Impostes pt Is materials I com
aquestes poden esdevenir i espero més efectiu per a la imaginació creativa
AIXÍ per exemple, en tractar oe la ceràmica, Morris es totalment explícit
no només en relació a la importancia del material en el procés de disseny
sinó oue estableix, a la vegada, la situació de dependència en que la forma
es troba respecte dei material, i com cal subordinar l'aparició (Je motius
ornamentats en aqytsts casos

"its must show to tne feitest aovantao® tne plastic
easi'v-*cTked nature of clay" < » a cot of fine materials mav oe
mc-e s'»gnty ornamcnteci betn- Because all tne parts of tne ornament
» - Dt minuter ano also because u will oe constóte more

D acuesta torrm firms, planteja, almenys teòricament, un oe1:
5' :.cdiments creatius Què esdevindrà* centrals en la projectació d'objec-
*rr per d la indústria i es c&rivertira er, yna oe its premises del
H'-j'jStriíit or ur»a oanoa, i tarr»Dt oe les noves arts decoratives ta! i corn
te^an practicades en moviments com ei Modernisme Substancialment,
consisteix en explotar les característiques plàstiques dtis materials de
mes qualitat, COT. ¡a piatì, o la porcellana fina en els serveis de taula o
eis viöres mes Durs, i treballar únicament er» la corif iguracio exterior at
i ocjecte Aquest fou ei camí seguit per Dresser amb les seves pecee

d'argent a la mateixa època er. que Morns es dedica/a al dissen-
tì ornaments per materials comuns

O altra banda, el mateix principi que regeix el tractament oels
materials en el procés de disseny s estableix respecte oe les tècniques
tfelabcració dels objectes Com a regla, la relació del projecte de disse*v
amb la tècnica podria resumir -se en el següent plantejament tot
procediment tècnic implica unes limitacions per a la creació atès qye
permet realitzar una sèrie de coses mentre que d altres no son possibles
Aquestes ìtmitaaons, però, defineixen a la vegada el cam& d'actuac^ a
partir d'uns entens de simplicitat del procés constructiu que pe'meter.
definir ets nivells d adequació del disstny Per això es tant important per a
tot dissenyador conèixer perfectament els procediments tècnics que na
d'utiHtzar de la mateixa maneta que necessita saber les característiques
del material que manipula 6K) En marcar aquests límits, la tècnica esfleve
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estímul per a la del projecte i, a la veqatìa, ima imi tf inspirado
per a nous dissenys AIKI, si tot projecte ha de s«* respectuós amb ti
mattriaì firn ai punt fle f w «f« m material alto «ut mai m es podría fer
amo cap altre S86'l ?i mateix succteix amo les tècniques d'elaboració
loqicament, Its tècniques protagonistes en la reflexió de Morris, com
tambe en totes les contemporànies, sén els procediments mecanitzats ja
O« es en relació de la indústria que cal trobar els criteris estètics
adequats i les practiques tfof ia consents amb ei rntoi

* if you nave to desiqn for machine work at least let your design
snow clearly what it is Make it meccanica! with a vengeance, at
the same time as simple as possale Don't try, for instance, to
make a printed plate look like a hand painted one, make it
sometnmc *ri»ch no one would try to do if it were painted bv
nana "I5ö7)

Malgrat que les afirmacions dt Morn s relatives als materials i a
les tecniques oc-ivin dels wmopis continguts en les lampares de la
venia11 oe ta bei lesa sovetot oel que fa al rtoyig <j* la imnacio oe
Tecn'que* manyai* i oe la simulació de material«, tractat! w terme?
d'adaptació funcional i tècnica» Morris hi aporta una dada totalment w.-a "
for.arrer.tai per D¿ oue rr.a« no va def in;r-:a eAp;icitan"ier«t Es tracta ae ¡a
d'ferenciac'o conceptuat e^tre «c oració i ornarrierit pi ante jacte a r>arf ir ae
le* capacitats propie* de les tècniques i dels materials amc oue trepana
cada ofici, i la se^a disposició natica! per acomplir la funció" decorati-.a
£s molt possi&ie qye Morris oesco&rts la diferència entre ornament i
otcoracio duna manera totalment empírica, en estudiar les
característiques de cada ofici empres a la firma, ja que no apareix
teoritzada en els seus escrits, però, malqrat tot se la pot trobar en el
rerafons de moltes afirmacions importants respecte del disseny doPjectes
dus Aquesta diferencia constitueix l'element basic per determinar, per
exemple, el grau de convenaonaiitzaao i c» naturalisme que admet un

^t.iü en cada tècnica seqons actuï per procediments decoratius o
•amentáis, tampé permet explicar les diferencies estillstiq«fes de Morris

seqons dissenya per un medi o per un altre Materials i tècniques es
diferencien perfectament seqons la seva capacitat decorativa, i així,
s'estatletx una possible valoració de la seva categoria artística, no
la seva qualitat Des d aquesta perspectiva apareïM perfectament definí t é.
problema * la maquina en tant qut eina de treball artístic o* tots els
procediments tècnics disponibles a l'època c» Morris, els me* mecanitza»?
sen els qye capacitat decorativa en el tractament de les
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superfícies t, per tant, requereixen de procediments ornamentals Der
assolir la r une t o decorativa

u diferencia entre ornament i decoració permet explicar molts
punts importants del pensament m ferris referents al disseny En pnmer
Hoc» öes d'aquesta perspectiva, es comprèn perfectament ei fet oye Harris,
en les seves conferencies, sempre prefereixi tractar per separat cada un
oels oficis artístics sense mai generalitzar respecte dels principis i els
plantejaments del disseny ja que aquests es defineixen per entens
d adequació en relació al tfpus de treball i a les característiques
pràctiques de la tècnica delaooració de cada un Això és particularment
evident quan homs oescnu la problemàtica oeis teixits llavorats l 'es
catifes per una banda, mentre que agrupa en una mateix nivell indianes i

d'empaperar pel fet de ser productes estampats, pero tambe es &;t
ö&servar clarament en la consideració d oficis que e«"¡ no exerceix
oirectament com, per exemple la ceràmica o t ebenisteria(53a< Tal i corti
ç na vist anteriorment, la diferencia entre ornament i decoració articula
duna manera frr,;,!:c¡ta tota la reflejo teòrica de Morris sobre la natura
de's estampats

0 altra oanda aquesta separac 10 conceptual permet a Morris esta-
phr una jerarquia quant ai való»- artístic entre les diverses arts decora» i-
ves 1 no necessàriament per com&aracto amb les arts plàstiques(5e^', oero

1 ortiga a Ouscar entens de qualitat diferents segons es tracti d ur,
tecnica decorativa o dur» procediment ornamental En aquest sentit, resulta
«impronatic e1 capg^ament que Horr«s estao'eix respecte de Ru?nn quan a
la relació entre qualitat artística d'un material i d'ur«a tècnica amb ei grau
d elaboracióf5901 que requereix el tractament del dibuix l laborat Arts com
el t'ssatq* oe cat'fes, i d altres tipus de teints pesants, admeter- m!ilof

motius molt convenç lonainzats ja que son 11 mateix tissatgt i la qualitat
del fil els millorà elements decoratius Contràriament, la manca de textura
plàstica er, materials com el paper o ei cotó teixit a la plana requereixen
de motius ornamentals per poder ser decoratius, els quals poden ser molt
mes figuratius però en qualsevol cas nan de ser molt mes elaborats Per a
Raskin, en canvi, l'elaboració artística aplicada a productes de tan baixa
qualitat no era sine una malversació d energies i una pèrdua considerable
de temps ja que per a ell no existeix cap diferencia conceptual eritre
oecotaao i ornament Si per a Russin, aquesta afirmació s na d'entendre en
relació a la seva idea de la unitat de les arts basada en la capacitat orna-
mental de tota art bella, per a Morns 1 ornament no és sinó uri substitut oc
ia oe capacitat oecorat'va dels matemos procediments tecr»ics5

dels propis materials En aquest sentit, Horns oeiwa perfectament estaDi££
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ta la bast concerai per descobrir la capacitat decorativa aue té un
simple material, sobretot st és noble, ptr acomplir una funció decorat ¡va
sense necessitat a ornaments suplementaris ae la mateixa mantra que
tamoe poden actuar en la materna direcció els punts d'engalztment
estructurals d'un objecte originats en una cadena de muntatge, axioma que
permetrà al disseny industrial i al Moviment Modern renunciar definitiva-
ment a 1 ornament en la producció mecànica Aquesta era la manera com
estava treballant Dresser per la mateixa època, evident en els seus
dissenys tfatuells de plata per al servei de taula, els mateixos criteris es
descobreixen en la sèrie de cadires Sussex produïdes per ta firma
Tanmateix el fet de treballar amb materials pobres i de qualitat inferior
com el paper, el coto o les rajoles blanques, orientaren Morris vers la
troblemàtica específicament ornamental i mes concretament a l'estudi de
Ja construcció d estampats i dibuixos Havorats AU! oef m.,.. ! ornament
esoev-ngue uria especialitat del disseny que, si w- ei curs aei Moviment
Modem navi3 delimitar &• la decoració, restare durant tot ei segle x*
aplicat cer aquells sectors dt la industria auf r.an estat marginats de'
dissero industrial sempre que acuesta d'SCJpJina resulta ser yn mer
appendi* dt l arquitectura

AW aoncç, en I *?tudi dt1* pfotedwfrtt5 ornamental?, Morn? e?
reve ]a com un continuada deis p^ncipis estatierts pels Reformades,
aproV-airt-ne aiQur.s i matisant-ne uns aures f ms corivt't^r-icí er« ur.es
regies de disseny mes generáis i que poderi ser aplicaoles a diversos estils
pract'cs de treo^'í Es en relació d aquests producfes on Moms aconseo'jpiy
def ir.-r l activitat professional del dissenyador amt* un concepte tan
polivalent que s adequa perfectament a la figura del ^ojectista que
treballa amo la maquina AIXÍ, a Technics!instruction (1882» Morris
defineix ei disseny com aquella fase que en la practica d un ofici
determinat s encarrega de la planificació i de prendre les decisions
importants prèvies a la fase dexecució(S91), en el mateix text, proposa
unificar en una sola persona dues funcions normalment separades en la
moustna anglesa la desenvolupada per l'artista ' l'ewcida per i anomenat
dissenyador tècnic, també conegut com responsable de producció o
simplement com a dissenyador(592) Aquest i no un altre és ei personatge
conegut a 1 actualitat com a dissenyador industrial La raó que Morris
addueix per aquesta unificació de funcions es la importància de t*nir uns
coneixements artístics per poder crear objectes de qualitat però mi't mes
ercara de conèixer la tècnica 1 els materials per a aconseguir que e «s
dissenys siguin adequats i elaborats sense perore cat» qeis seus valors
artistes AIXÍ, doncs, es el coneixement i la familiaritat mï e's
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processos (Ttlaboracfò the very foundation of §11 design"
Àdhuc a nivell tstètic, Morris ts revela en aquesta vessant dei sey

Dtnsament mol! acord amö Its activitats de la firma i totalment coherent
amo els principis per eli establerts AIXÍ. en considerar ei disseny
d'estampats Mwris elabora tota una estètica dt la delicadesa, tal i co*
aquesta categoria estetica estava suggeria en molts dels seus dissenys
De la materna forma out del catàleg global de Morns i Co es desatenia un
model de decoració» aqyest catàleg oferia ja aiesnores el contrapunt
perfecte per. d'una banda. definir tedncament un model de qualitat
artistica aplicare als oöjectes de la vida quotidiana, i, de l'altra. estat1 f
estèticament els criteris Que nautien de servir al dissecw en la era oe la
maquina sense, per això, caure necessàriament en el piritanisme de let
?orffits aerfvíií de teor'tzacions posteriors En paraules dt Morí«, y. la
caoac'tat deco-af*a dun detenriinat of ici manya1 s expressa en its
Qyaìiiats oe ¡a tentara, ìi Del lesa d un ornament depèn de ia deikaoesa de
»es i »me« estructuráis oet diouu, o? la cowcmicio dels COÌOTC, i d*1

«'eiat'Orac'o de tot l

in, ari«ouf.i of dè'icdc» »a too ̂ eat in ora*tr»g tr* curves of a
tetter-., no o' ere in thè leadma of tr«f 1ir»ts rigr.t
fron* tr.tr first car, ̂  t>rc»*r. a*3», fyr t^aut» Oí drtà:- Cd

àrai cure A.» sr y tcon-iy -r tn¡¿

Ta' i COT, i est at- ¡e »n norns aquesta oe1»caotsa estructural rio
.» esserci a imer-t de ìa oue Ortfse1* ce^a'-ava en ia se^a descn&c''

de le? *Drme-; i eiç seus perni« curve? will D*1 to d* D*JJU*'.!J! ju*?

25 the i are siAtìe in criaracter, those ^w^.1c^ are most subtle in cnara:ter
Deinc ": est Deaut:fui 695i La deitcaoesa estructural i or gar«. :a o^ la *ir,,a

conati» necessàriament a un efecte glooa! de fan nquesa pia« T 'ca i
l interès ferma! a traves de I elaboració dels diversos componen» t.aixi
definida, oye resulta set el revers eiacte de la recerca de s'mphatat
rustica i del pintoresoAUsme estètic (we caracteritza les tècniques més
decoratives, almenys tal i com horns navia de practicar- les

Si en exposar la seva definició del disseny, noms aconsegueix
donar un conceote polivalent» vàlid tant per a l'ariesanla artística com per
a la producció industrial, aixo es deu principalment a la seva concepció o*-
l oojecte d us 6n a»*st sentit, rwris no veu cap diferencia important
entre l actitud de l'artesà ptic tjuan produïa un o&jecte útil i la del
dissenyador actual oiari s'enfronta amo un objecte similar tots son
oojectes destinats a servir en rexetcici de la vida quotidiana De fer
artesania i mssen* no sèri sino activitats per a fer coses aayeìtés coses



que la comunitat necessita ̂ l El caràcter utilitari d'aquestes coses és
lògic t totalment obvi, sobretot si es def tneijcen tn relíele a unes
necessitats corporals de I fwme contraposades a unes necessitats
espiritual?, satisfetes preferentment per les ielles Arts OI7) Les arts
decoratives, però, sorgiren espontàniament quan el fautor descobrí la
possibilitat d'embellir aquestes coses generant així un procés de creació
rustica(8Ä) Halgrat que en la narració del procés Horns planteji una
sene te qüestions importants respecte al treball creatiu i a les condicions
socials de Vart, ofereix a la vegada la seva manera d'entendre les possibles
relacions existents entre la bellesa i la utilità;, o entre funció t'orma, en
els objectes d us Val a dir que, en tant que Morris no surt de I àmbit de
l'ornament superficial, el problema de ia relaro entre funció i forma no
pot excedir, pe- una banda, dels límits marcats pel concepte d'adeauacic
entre sopo't i ornament que havien establert els Reformadors, i per i a'tra
de- coKepte d utilitat estètica que »"egei» i aplicació oeis estampats <
o altres cisternes ornamentals Però àdhuc en -quests casoç, quan es
p'anteien els entens per a les oossitles utilitzacions dols estampats «
ía't-es productes ornamental, Morris estable;» una separació taxativa

ei proof ema estètic i i utilitari Bettesa i utilitat constitueixo dos
jtç moepeno'.^s, pe«" oe oue no necessanamc ,t artagonics« i

içualment importants a l'hora de determinar el valor d'ur, obiecte
determinat Des dti pu'.t de .ista artístic, és ia bellesa i atribot
aeterfnmant, mentre que la utintat estaoteix 1 àmbit i els límits dei
ventarle comfort £n e! projecte de d'ss^ny, cafa u^ delí? requereix d una
sene de raonaments i d'operacions especifiques peró totalment
diferenciades noms es totalment explícit al respecte

"YOU wno ( J make sucri nard, smooth, well compacted, and enduring
pottery, understand well that you must give it other quai", ¿s
besides those which make it fit for ordinary use YOU must profess
to make it beautiful as well as useful c i that has been the vie*
the world nas taken of your art, and of all the industrial arts s-1" >
the beginning of history, and, as i said, is held to this dav "(599'

Possiblement, aiuesta independència de la bellesa respecte de fa
utilitat impedí Horrís descobrir el tipus de bellesa anomenada mecànica
present en la majoria d objectes de la producció standard, i en tots aque* :
que accepten les premises industrials derivades de ia mecanització ot •*
mateixa forma com tampoc no aconseguí reconèixer la capacitat oe-v at w
dels matèria's nobles 1 les tècniques industrials, patents ja er, i'cy* i-
dissenyadors contemporanis i en els mob'.es de ! estet<cfsme AIK«""-,-
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estrictament al problema de l'ornament s»iperf letal, la separació entre
De u esa t utilitat resolia de) tot lògica atès que la mateixa funoc daquest
tipus a ornament es la Oi recoonr una superí tae amo un tractament
similar a l'artístic per millorar-ne la qualitat estètica £s en ei ca?
d'altres cajéete, com els atuells de ceràmica o de metall i ei mobiliari, w
aquesta separació esdevé el medi mes idoni per mostrar la oportunitat i la
conveniència oel tractament ornamental, àdhuc quan aquest dificulta la
percepció d'un oojecte com tal, tant pel que fa al seu valor d us com ai
valor estètic dels diversos atributs formals que ei caracteritzen en un
sentit o en un altre NO ni na dubte que en la seva visió de i estètica com ur«
prooiema autònom i independent respecte de »es qüestions utilitàries,
Morris deixa ia porta oberta al desenvolupament pràctic d un ornament ai
:ue cor»fereiA cateoona artística eeré oue aviat hauria de ser considerat
Superi tu ! un oest orb per a percibir la ventarle natura artística deis
objectes Cowarioa amp les diverses afirmacions coetànies i pòster '.ors
(png'ce* i mostrar la interdepend a oe la bellesa t la utilitat en el?
otiectes products industrialment, Vaf irma:;ú íe Morris pot semblar

cAcess'vamenr pruoe1^ ' sensata > d alguna manera molt mes vircuíaoa a la
concepció oe» otssenv pròpia ae .a tradició victoriana que no oas a la

Qv»e s an--a*ita. 2 e* ?lo/imert Hoderr» r,ar, entrat ef. cf »si i fiar«
3ua"it»tà* Cy&^fc tes or' e' & ar.tejanie^t ofr,amtnta' f !Curati»ista ú
estruç t^a« « en e-s Qje ia ir.terc'o 0€;orat!va es -a u'.ica f une »o
oC'*e"v3C'«e, *-3 çepyic^ entrp c^'íe"* * U*'*'TI* tat rnm ¡a pi antoja1. 3
norrís r.a esde^r.3yt ur pr»r;«r i cà!'c mes pudent i mesurat, cata; de ser

refent ais pr ocíeles mes actuáis ae' a'.sser,^ ; ae cor.»ertir-se er, ur
¥«Tf f 'c Q'J* pot €§r»troly fs divt*fsos e«cessos cotrwntssos ̂

i oei« objectes oe En aquest sentit, ia teoria momçiara o^.
Oisseri/ pe·tectament resumida en el oue serà la seva reqla d'&r : que
servia 0 encapçalament 0 aquest capítol, uri maxima que» anr̂  ei temps na

una (» les mes realistes mai f ormolaxfes er» l del

"Hurt ncthmg m ywr /mjses tf®t yw á? not know to /v usef

Es srecisame t̂ per la separació conceptual entre utilitat i bellesa
e*. ! 0els objectes utilitaris la ** defineix el realisme de la cosilo
teorica oe dei » la qye estaciet* la ita» dei
seu En sentit sera el wopt w definint ta nat«/ a
de' seu negoc'. »a def micio de* disseny oue mii'.y ?>ípiica >ee

cracter»stiQues de ̂ 'activitat er- tant »je o* of essi v "te r 3:2
fr t- co?r¿ f* <^ ia
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"On tne wtwie» one must sugose tnat öeauty is a maricetaole
Quality, ami tnat the tetter tne worn is all round &otfc as a won of
art and its technique the most likely it is to find favour witn tne

Una vegada establerts eH diversos conceptes que integren ìa
reflexió teòrica de Morris respecte al disseny i que permeten reconeixer-la
com una teoria del d-sseny directament lligada al procés oe formacio i
conceptualització del disseny industnal com a disciplina, resta per
considerar tota acuella vessant del pensament de Morris que pren en
consideració tots aquells Delís oficis que actuen per mitja d€
proced'rnents decoratius en tant que oposats als ornamentals En aquest
amüit concret la posttra de Horns es diametralment opnst3 a la piantejaoi
en reiac'O dels estampats i d'altres tipus de tractament ornamenta1

D aquesta maf»era s'ooserven en la teoria morrisiana del disseny dues
imies oe ref le»;u aue es corre; >nen directament amo les dues tendències
Producw<?s- existents a la f irma L estuo^ deis procediments decoratius
junt a la defir,;i¿ jels entens i les tècniques de disseny més adequats er,
aquests medis ai*1 corri els principis estètics que ser. desprenen. tot
articula una vessarli del pensament at torris valida únicament per aqueiia
part de 13 proocccio ae Morns t Ço que es presenta com artesania
artistica ' se" »»e1) per promoure i consolida1" la imatge de la firma co1^ una
eTi0r esa art istica

En i won oeis procediments decoratius, la reflex io de Horns
s articu'a a partir cl una sene de raonaments oe tipus nistonc derivats
directament oe Rus^ m En primer lloc Morris compren que la qualitat
artística i >à capacitat decoratila a algunes manifestacions oe les arts
decoratives depèn endussivament dels procediments tècnics cropis oe
i'of id EI seu oüjectiu es el de descoonr en caoa un dels oficis quins son
els elements qye de forma natural acompleixen millor la funció decorativa
en el sentit més artístic del terme Per influència dets treoails de tissatoc
i de tints, Moms tendí a considerar la textura com 1 únic element formal
que posseeix riquesa decorativa duna manera natural Des d'aquest pu t̂ oe
vista, les textures que Idgteament sén més riques i més plàstiques sor» les
ootingudes per procediments manuals, precisament perquè les
impffeccw : i la manca df regularitat propra del treoall manual s integra
perfectament a la trama de forn, enriquint-la plàsticament D'una Panda, la
identificació conceptual entre decoració » textura impedirà Morris
aoonar-se ot is calors decoratius dels materials nooles i de les formes

§e i altra, amo ocasiona que. en la teoria momsiana dei disseny ,
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tots els oficis out actuen per procediments de textura quedin lligats des
del pum de vista estètic a la tradido artesana! (te producció s ai sistema
arttsticaeicecuctü

La Pase rustaniana d aquesta idea es totalment evident En el pensa-
ment del crític, la imperfecció i la irregularitat en els acabats formals
constitueixen la categoria estetica des de la qual plantejar la critica oe1,
Renaixement i la defensa del 60*»c La imperfecció esoeve sinònim de
vitalitat numana, expressió de la felicitat d'un home que treoalia amo els
seus imperfectes mitjans, per contra, la perfecció del resultat, precisa-
ment pel seu caràcter mecànic intrínsec, esdevé pur formalisme buit
a expressions vitals i e! simpol mes evident de la corrupció de l'esperit
numa sotmès a la repetició poc creativa dels mateixos elements(60tl £n la
se. a acr&ximacio. Morris recull textualment la critica a la perfecció
clàssica ícrmuiaaa D-.-r Rusun. reinterpretes-la com una critica oe la
ppoouccio nojstnai i aels acat-ats mecànics, prenent-los com ei simpo1-
me? evwn oe la civilització del segle xi* D'altra panaa, la critica i la
perfeccio desenvolupada per Ruskm es coni irmava perfectament en
co't'astar-ia amt> les m" IOTS opres oe '.a tradirò artesana' E«*- aque?*
context generai noes aesfanvar ooe tota i anansi momsiana relativa a -s
o - ' C ' s oecor3tiu? consid^r' sempre 13 qualitat artística cow ei product?
de' t'eia11 rrar.ua1 :. per tant. l'iqada a's enter's de quanta! artesanals
A r« vç : i estenc auo es tradueix er« ! exaltació artística ae^s acabats
rr-anuá's ¡ ae tots aaueUs aspectes que suggereixin i posin oe mannest un
prncet ce^ecuc'O naru^t D aaue?ta tofm3, !a separació conreptyai entre
decoració i orna^erit sefveu a Morris per Oónar ur. fonament teòric i
ciscip'ir.a'· aes ae* qual justificar aquella estètica oe la rusticitat ae la
tosquedat i oe la nonestedat consfuctiva que navia promogut Rus^ in i
navia inspirat la majoria oe dissenys creats en la tradició del neogot.c EI?
modes eclesiàstics i molts edificis de Butteri leid i de Street palesen la
rec ert? defectes intencionadament rústecs en deixar vistos els material
qe construcció, reforçar i massisar els elements estructurals i
autopictants, ' conferint ai conjunt una impressió d'nonesta solidesa
Tanmateix sf fa Webb amp el mofcles dissenyats er, els primers any s de
IHF&CO qui donarà els millors 1 mes aconseguits exemples d'aquest estil
enei moMhari domèstic

En e^ cas o? Hnrm, aquesta estètica relativament contrao'ctona
amb el seu propi fer com a dfssenyador d'estampats suposa mes cue res
i opció estética mes acora amp el seu gust personal Er, eis seu? jucnc ¡ s
estètics s opserva sempre una certa preferència oer ia rudesa d acacat; i
per aquelles imperfeccions tan pròpies del tret*?1'
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als objectes una Impressi de rüstep tosouedat encara (m artísticament
sigui molt refinada Així, per extmple, aquest model estètic sera e! propi
se Nownere aquest es el paramem de taula (»sent tn els menjaoors

d' aquell Loncres utopie

"The glass, crocitene arni plate were very beautiful to my eyes,
used tohe study of mediaeval art, but a nineteenth-century club
-haunted would, i daresay, have found them rough and lacing of
finish, the crockery being led glazed pot-ware though beautifully
ornamcntea, the only porcelain being here ana there a piece of old
orienta! ware, the glass, though elegant and quaint, ano very vanea
m form was somewhat bubbled and homer in texture than the
commercial articles of the mnet̂ .ln century The furniture and
the general fittings of the hall were much of a piece with tne

, beaut'ful in f ofm y¿ mghly ornamented, but *itf.out
rcia1 fimsh of tne joine*s and cabinet-makers of our

A njve1! practu, e1 gust per tot silo altament decoratiu es
mar.'íesta er. la peduccio Or les Hammersmith Carpets , er, la de tapissos
er ta utilització dels Desats te'* its dobles de Uaná per a tac-issar els
mir s **r, e ts iiipres oe ia freimçcott Pres? però» sobretot, en la fide!
adhes'C de MCTIS a l'estil de les cases i els mobles de Webt

fc e*aita: o de la textura comporta necessanamerit aquella do5ie
simp if icac'O propugnada Der norns en I amoit ae la decoració domestica
L3 «impiïf icario estructural de la forma servei* per fer mes evident ei
va'or de la textura, la simplificació quantitativa d'objectes en una
habitació permet valorar e's pocs que h' apareixem de manera que U'.E no
aestoroïn els altres Tanmatei»' aquesta .dea ae simplificació, que tarroe
s expressa com la recerca d un acabat matusser, recupera tots aque'is
valors lligats a l'art popular i espontani, proposant així una certa estetica
de la iletjor totalment intel lectuaiitzaca, atès que requereix duna grar
formació artística per apreciar-la Així, un entén estètic esdevé e'
principal factor diferenciador d'uns objectes que es mostren a s' mateixos
com a refinades rareses <60I). D' aquesta manera, la natura del negoci 1 ei
tipus delitisme que es desprèn dalouns dels objectes que integren ei
catàleg de horns S. Ço queda perfectament argumentat des d un punt de
vista teòric E<s tapissos, les catifes produïdes manualment, els mobles oe
Webb, o les peces de "cottage furniture", a la vegada que mantenen el
prestigi artístic de la firma, serveixen per destriar aquén sector de'
mercat interessat pels objectes excel·lents - Tne market of escelierice
utilitzar les paraules de «orris i de Macfrail-



720

A nivell teòric, pere» en identlf tear decoració t procediment
manual, Morris resta en i àmbtt doctrinal (tels Betis Oficis totalment uigat
a ) estètica rusk miaña, havent d assumir la revalontzacio de i artesania
artística propugnada per aquest autor amo uns principis mes aviat
contradictoris amb la seva propia practica com a professional AQUÍ
s entreveuen perfectament totes aquelles inconsistències entre el
pensament i la practica de Homs que indicava Peter Flood Aquestes es
resumeixen en dues contradiccions bàsiques la primera plantejada per
Peter Floud, sorgeix del contrast existent entre una empresa que funciona a
partir de la divisió de) treball, tan en la forma de la divisió social del
treoali com en ta de la divisió tècnica, i la defensa duna estètica
únicament lògica i conseqüent amb el treDall artesana", la natura del qual
és 'a ine.ostèricia de duisto ael treball en e' procés d'execució de 'es
peces La segona cor.tradicoo es planteja en relació a « entisme de1.s
et»>ectes o* 'a firma, consecuencia en aran part oe i estètica de 1 e¡aooraaa
çenzi'ies3 qye Morn1: defensa, concretament en e^ fet ou? la mtenor OP
consolidar una artesania artística en l'escala més alta del mercat es
present' a si mateixa com ur intent 0er recuperar l art popular(6041

'anmale'» cai tenir en compie Que amoaues contraaiccions e= plante jen ert
^etacio a uní u^ica vessant de la produce*o de Moms ^ Ço, tota aq»jeiia qu*
tusca la fur.;iò deccrat'va, i ofclida i estètica de 'a dei'cadesa. dei comfort
se'.:«:'1 . sep.sat cor.í.ngudaen els estampats, les catifes mecàniques, les
raj:-.es «• 's Droaats per co-»ms. i ̂  generai tots e iS opjecte» mes
prod'j't; per la firma Agues*? darrers conformen una a'ternat'va
basada en e! preverrà ornamental i lligada mdefectt&'ement amb la
t'ad cíe ael aissenv i ae la producció industrial, independentment de1« grau
o* rriecanitzacio aaoptat per la seva fabricació Proposaven un model oe
comfort molt mes asequible per al públic en general que no pas l'elaborada
i subtil estètica de l'avantguarda contemporània, tant si es tracta de les
solucions dels estet¡astes com les dels modernistes

De tota manera, en ei pensament de Morris i en la seva teoria del
d'sseny, la defensa de »artesania i dels acabats manuals derivada de!:
oficis decoratius ocupen un llac preferent, cosa que ha portat a
considerar-los un dels trets mes distintius de la seva obra i prendre l pet
contingut basic del seu pensament AIXÒ no es en absolut així a nivel'
dottrinai car« tai i com s'na anat veient, existeixen dues unies para) lete?
d'anal'st sobre la producció 1 l'estètica dels objectes d'us relativament
independents En aquest sentit, quan es consideren íes relacions entre la
teona i ia practica en la latxr professional de Morris sovint s oolioa tota
'i seva refiero soore ei disseny » els valors osamenta'? de's
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industrials, per la qua! cosa Inevitablement la producció d'estampats
apareix com una inconsistència respecte dt les seves löees Però en eì
pensament de Morris, l'analisi de les formes del treoali i la valoració Gei
procés laooratiu de les arts constitueix una de les components Dasique? a*
la seva comprensió de la societat Aleshores, la defensa de l'artesania, o
mes concretament dei tre&ali manual és una conseqüència de la seva
concepció de la relació entre art i societat, o mes concretament, de la
visió de 1 art com instància civiiitzatoria Deriva, per tant, d'una reflejo
global so&re la societat i, malgrat comportar una opció artistica en favor
de i artesania, és difícilment traduDie en un principi revivaltsta i
recuperador aun sistema social superat nistoncament En aquest sentit
i estet'ca d* 'a senzillesa t* en Mnms, com ja navia tingut en Rusun, una
earreqa cntica c'ara er. relació als ^afc'ts t als costums de vida DFODIS del
seg.e xix. i a aauesta manera s integra en tota una tradició de critica .
ref .e» 13 soDre !,a s'tuacio de la societat contemporània Ei disseny, cu"'-
taro* ! arcu'fec?ur3 i les alfes art? decoratives s intern en e¡ concerté
g^nenc d art i com a tal ta* tic ita de la seva cacacitat civil'tzatóna que te

é%eri,; c- C""rCtä er >a formac:o duna cuitura mes enllà de la n-era
t - à cuiTijra material Art i Oísseny s mcorpcren ai*i a t a

pr OD i em si-, t a gelera1 o^iç cremes ̂  producció del mercat del tre&a¡« ;
ca rt 'ci£cr er. ' c-gar.it:a;ic 3c! ccr.surn acomplint el cicle corr.t'eí de !es
n-er:ace'nr$ e', e1 sistema mooStna' m*} D aquesta forrr.a, r,c'r:s
descoDr'.a con, ei <rs$eny indústria! no era només un propiema estètic sinó
tanD<> un fenomen vociai insent en íes practiques econorn'ou^t p^opi??
dura societat determinada Per aauesta raó, Morns na estat considerat ;er

la Titica com un oe's fundadors mes solios de la teona social de)

En aquest context, i opció estètica de Moms per ! acatat
l? defensa del tretall artistic deinen efe ser principis doctnna's relatius a
la practica del disseny per convertir-se en un ideal ètic i politic dirigit a
modi f icar les relacions de producció d aquesta societat £1 valor ae!
disseny com activitat aparem en relació directa de la seva capacitat per
intervenir i canviar el mateix procés de producció a la vegada que
transforma els haotts socials i pot variar les llets que regeixen el consum
Llavors les critiques al disseny industrial es confonen ami) la denuncia de
íes conoiaons socials en que aquesta actwüat es desenvolupa Per la
mateixa raó, la critica de1 treball mecànic deixa de ser un problema
artístic per con^ertir-se en una reflexió sotre les relacions de producció
que aquesta comporta, i quan ei disseny industrial les accepta
relegat a mera innovació formal Des d aquesta perspectiva, la re*



la funcfé social del disseny apareix cwr» l'Intent de
reoatre la viste pragmatica i profluetivista out tenter» els Reformadors de!
disseny aplicat a la industria Per a Morris, en I'escwema dei capitai i del
corwaalisme, la industria relega als seus creadors a un segon pia,
Impedint-els-rii acomplir la dimensió transformadora oue porta Implícita
ia seva professió

"it is strange indeed, it is woeful, it is scarcely comprenensiDle, if
we come to tnir* of it as men ano not as machines, that after all
the progress of civilization, it should De so easy for a little
officia' talk, a few lines on a sheet of paper, to set a terrible
engine to work, which without any trouble on our part, wil slay us
ten thousand men, and rum who can say now many thousand of
famiMes, and ;t Mes light enough or» trie conscience of ail of us"iw?)

£n convert"* la mateixa noció de disseny en un idea! ètic i politic,
Mnf!s trar,$met a la fadicio d*i disseny un co^profni? rrora'ì ineiud'Oie
dei de ìa seva matei-a practica com a professional responsafc^eI6ué) A
tra»es les ensenyances de Morris, e', d'ssen» moaerr, va adquirir
conscieriC'a oe »a seva capacitat transformadora implicant daltres
a"*iviT.g»s 'wnane? en. un proiec^ oe sforma i racinnaliTzac<o giot-a'ç d**
la soc'etat aue ^o^* ^a gua'if %,:at d"utopia il luministica"(6tA> En l'otra de
Morns i ana'.JSJ de la dirriersiC soc'.aì de' fenomen oei dissero acareu
totalment integrada amo la resta oeì seu pensament £n aquest sentit,
pràcticament tota la referió mornsiana esdeve una teoria comprensiva
del dìsser,/ sense que una afrmactw tal signifiqui desvirtuar el contingut
politic - revolucionan de les seves idees generals l'analis» de la teoria
sòcia- aeí disseny tal i corri apareix, a les conferencies, o sia l itmeran
teòric des de la formació d'una teoria soore el disseny com espeaatitat
artistica fins que aquesta reflexió pren forma de compromís polític és
i opjecte dels propers capítols
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S. Morris dtsswiyaòor NOTES

( I )
Morris, d«tg«er" Mattai! ( 1904/4«) u . peg. 87

(2) AprtirdKenelteidiNYSfir.tt&eisMstorle^
TwAl 0Wwn ( 1 948) Mm» aquisto v»» encara que des í una altre Hfrtedi recerca
com Is te historia de to mecanització (fe l'entorn Ima, Veurc també paràgraf 3 2
"Morris dins lo teoria ile història (tel disseny".

( 3) veure van ai VekJe, L»mm M* 1 893). conferència, t també ti curs 0*4« a Ambares
a la mateixa apoca. Yatn al respecte Manier t Illa ( 1 9?6) 3ar . cap
Veure també Oropius, UHufHAnjuitxtunytlBíuhmJSi 1935), or l'autor reprèn
la lesi di 1 exlstóncm fuña relació entre la seva obra i la dl Morris Prèviament, pro,
jaMuthesnisa DK fogna» HK& 1905), tor Un, publica diversos interiors»
Mer ns com a models a seguir

Í4> En9Wjesisenm,vwree's9utorscx)rrient8tsel8intro(>JccKih!Sloríca.i.per la
concepció de! ter m« disseny an ramöient anglès di muíaos di sagte, veure al capito)
dadtcat a Henry Cele t als saus collaborators [2 3 i - l'exposició (to 1 851 )

C 5) Francis Huteheson, inourt cotosrmry fodvh , Qr&r. Harm,**..
Kivy.HartmNijh^i.LaHaya, 1973, IV IH

{ e ) Viure «1 capítol 2.3, 1 ctedlcat a H*ry Cote i l'Expostcio de 1 85 1

\ lì A Laos, drnmtntttyMmi 1906), "Desaibn lo siguiente v lo comunique «i murxfc
la evolución cultural equivale a la eliminación del ornamento del objeto usual Crei con
ello prcüortWMr a la humanidad algo nuevo con to que alegrarse pero la humanidad no
mtloagraúaciG Se pusitron tristes y suanimodKayo lo guates preocupaba r a saber
que no si poflia producir ornamento nuevo" ( rag 30)

(8) Paul Thompson ( ! 967) Introduced

(9) Letter to tormell Price, Julwl 1856, Henderson« 1950), p l?-i8,i*,e»vi,ì( 1984)
n917

(105 PetrFloud(l954).THEUSlE>«R,7/Octubre.pà|564

(U) 61 1 hon Nay lor (l 970, trad MOPU (1 984) pag 58 "la contribución de Morris
sobrásate ( ., ) porque era un práctico, y todas sus teorías tienen la oovlcción de la
participación personal en el proceso que docnoe

(12) Entre els primen calètogi apareguts di l'obra di Morris, veure Aymer Vallane«
( 1 897 } Actualment . el millor oatileg 1 estudi oils vitralls di Morris continua sent et
di A. C Sewtar , ( 1 974), Pr a l'estuo) ; pr imeres catalogacions (tels "patterns" , son els
estudis* Peter Flouú, particularment r article Dotinçflorr>sP8tf(rn$( !9S9)
Oarrerament. els teixitt han estat estudiats i catalogats per Lindi Parry ( 1 982) Per
als mobles . continua sant fonamental el llibre dl lethaby ( 1 935) dedicat a Webb ,
tombà reeditat darrerament

(13) Veure /UustroWWicesomornsS & ( \ 9 1 0) V&A MSS Cadí activitat de
lem presa cisposa o* una separata especifica "1 ) House Decoration & furnishing, 2ì
Furniture and Decorative work, 3) Upholstered furniture, 4} wallpapers. 5)
Embroider its, ®n si tk and wool* Utilità ates twtuels dt! llibre »Vaiane» pr a
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Efrtrt to documentado tntar na d^ f triiMaxtstatxandiveraìs circulars, tomatoriadí
te(w1^est*repn*tfcentob1blK)greftoes^
* preeentecto (1961 ); U* «arris (Mr«t CW)dùne notlctoo îne «gone circular en
motte «i r Exposició fr 1912 m toque! apareixen propòsits l esbocosdi trebelh, pr
to seva part, Marteli fa referenda • um circular comunicant te Inaugurato dito

els »us avenços en un dtar i. T>itry(ifwortaictN*p*i!lv**tiftstrY*WinsaXl
Attori 1 879); ira altra circular aparegué par comunicar to pnmra pr«snlacu)de
te "Hammersmith Car prtsM'arv I W2, une altra arcui» oomuniciva.rany ISSI.
el trasladéis lasers dila Firm« a Mr ton AWnv Fti»lm«rrt,»l5t0xtosexpltcc(t>us

tetÉcni(ji*sdi(ít$serv«lDCfldoündBlsoítct$pre9íntats
Fermgn fm. loslw (WtUtnsw. t%?. i Parry, 1983) Yeur« en el capítol «Ore

l̂  1 )

(14) Bandar sor (l 950 )iK»»viri( 1984), voll, 1648-1880 ArobdüK«öKwns dB tes
cartes te entonen cr

(15) ft<rnaüormrioor<iM te «vts mimaré
tnan given « Irttte wrw|lv and t!« H was Digger altogBtrw than hehefl aver maent but
»i up 11 WK finally, and our stuolo was one third tes in sta Rossetti cam«, this was
«N«y$atrryfyingfwiii8nttotl*vtrYtet He lauf«, but approver naciati
(i90D!,[»aQil3,[ P Thompson (195^ pag. 46, tLlndsay( 1975), pftg 84

(16) MKkjiK 1901/4» I. M. 113

(1?) Ste«grnar,( 1950), pag 92-93 Ste«gmancanefìta li mode dB oetebr er tor r*\(js
maoievals en els castells (TEsctìcta En un dels mes famosos, ' tne Egllnglon Tour namer.t
es ve rtoar te sttuc« paradoxal que, si M o Vanada tais el' convtdats ve îts
cavai lar escament viatjaren • to manera medieval , ates ti «ti temps tf Escocia,
hagueren da tornar a Londres cobr mt-se amb paraigües t viatjant amb tren
Per una descripció del torneig organitzat per Lord Eglington , wjre Banharr./Harns
(1984) paf 72

( 18) Banham 1 1904), peg 24 L'eptttt 'Merry England" proveí une comentar i ironic*
rlacaulty pr referir -se a rectitud nostalgica di to nistona resumióle en to Mea di 9«
"cualquier tiempo pasado fue mejor" Ttorry England iras not a phenomenon based on
historical fact as ttaoautoy s iaia mate ctoar It IMS »t of ideas and images,
constructed Mi the present and iwcrlbed into the past, tint re-oteeribedltwasa
wnoleaome prosperous, socufct« and active' AftnalsdesegtotoformutofouutilitadB
pr Biatcnforo com a títol di la seve racoptlactò tfarticte al CLAfiiON

(19) Laoa9ecevallre3cad9lsK3«H«íB)(verM(J8MorrisestraduelKenplastKa^

En al m cas concret, afbrö clar ementen el sau primer llibre ïhe
1858)

(20) tooon Llu1U«r»|̂ «á>/»^»fl»úw l̂rif( 1276) i l'edició anglesa fou del
l484putiiicadBelaKelm3cottPresscom

Sobre el llibre de Lluí I, veure SenchlsOuerner L -KteloiHUrtsc <#*>![*• tom»
LMK 1958), ESTUDIS LÜLLIAN5. U, pip 37-62.

(21) L inda Parry (198 3) peg n, dtscnpcw di te activitats deooratwes empresis a
l'època di tad IMA Square.
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(22) PrunadKcr»pciö dB corn $'Kon989u) l'ancarrac, L»nds«y U975;pag 89

(23)
Om«, 233 f 2.4.2, respectivament

(24)
p worn«) and unrpntadammir to be e r «el suco»' Car ta d» nor r is a Mr

105

(25) lt*Nfii/HrrisU984).p*gs.l59-161, 1 K§hfin( 1984). paf 105

5.1. La vivenda victoriana t la Rea House

'26) Rossetti, ¿*Mr* Saner 1862, MM(1 956)1, peg ? »

( 2? ) Els grans probtews amb que I arquitectura del segle xix s enfrontava es poden
resum ir en aquests tres el dl to ciutat , «I dl to noves t ipo lògies tfettf ios requer its
per equipar la societat industrial , i , finalment . el dito vivtnda urbana
El terna de la vwendB es piante) ava en aquesta epoca e^ relació e una classe socio!
dBter minada. tamDe nova, ojue vivía a la ciutat i havia di far compatible te necessitat
ffaparentar ami el fei que el sol urbanitzable tema ja un valor economic elevat

(26) LaReúHüuseestàsituadBaBexlevr«tr,Uptori,Kent Actualment Itxleyheath ts troba
al límit Sud-est dil territori del Oran Londres

( 29) lelo/avia t Pirn1»«; es construiran durant tes decaoes dits 40 1 oils SO

( 30) "in the btro" s-eyt vüw abovs it will be notiad tnat the two windows on the r low are
tower than the other fow of the facade inthisarrengennntthereisoneof themost
remar kabie instances i know of the dar ing sacrifice of symmetry to oonvtmtnoe
[whicf. ls]oneoftriech>eirwfc)tnes50ftheGothicschooo:s- Ruskin T f* Stones <*
Hmet, 11 , Vili . S ? R us* in dsfensc to mattila «tea com un principi proftcU»! a

I8b4)paus $4-85

(3D Per ladwtö(ÄWebbrespeclB8ls8rqu)tectes(JBlneoQjotK,v«ureP
Paul Thompson ( 1967), poqs 17 i 59 i Lindsay ( 197S) pt» 108

(32) ^et>0 s notowfcs from this pritf contain sever al sk^^
B ui iw field'. Paul Tnompon ( 1%?), pip, 1 ? i 59 Recull it tarnt» per Lindsty
M 975) peg 108 PftK B tondBl Jones (1986) Regeix que l'obre* 3 utter field was
the only oontimporary »cfwtirt whicft Wibb saitcnAandltttr.* least, the two men
wire on intimate tar ms

(33) En Locarla ds rssoostó a Bt^ne Jones, naris es refereix o í«^ed House cc î our
palaci of art", recullint una di tos frases més comuns entre to tecnologia
pre-raíaelista rlactail(i90lji,paa 164
Oívr sos autor s hm interpretat to ip.porttncto dB to Rid Honst en la vida de ñcr r is eri
connexió amb ì oüra literaria dB l'apoca Aleshores, 1 epoca dil "Palace of Ar f apareix

trencarà en dKHíir fundar l'empresa (te Oeoracïó om un intent dl r eúim r
esietica/neniVepoc8<EP Thompson, 1 955, pegs 7619è)
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critico pr la fugidoourAtorrttflvorKMetken. 1961. pops 31-32)

(34) HnäöPyrv(1983).pag 13!

1 35) P F)oüd(l952)
a conèixer
EnlanttjQri·d îiv·srictfiiuts.r'toud
qualitat «nel món d»l<J>ss8Tvquarriorrisv8«tal>lír la seva Orma, i, per lant.p'-ovc
qui te Wir dl nr r Is nora tan fnno^^

like U» furniture (...) the M House itself fits naturally into the pattern of thought
and design of the sort of architect with whom nor r is hatí worked, and which he would
have Decomehafl he stayed tn the profess ion"
WaíMnson(!967),pàg 14

(3?) l 6.rneJones(l862')cnötpernack8i!(190i)l

1 3* ) D entre els visitants mes comunment citats a les biografi« t estudis di Morris figura
Bell Scott Entre els visitants que comenten les seves impressions apar&uen Aymer
Valíanos, f» va visitar la casa l'try 1 863 (W narris, his ni, hf$ writings mtf fits
(Hjòitc lià, 1 89? , I . pag 49} i Georgiana lurne Jones ( rumor ids of f &urnejon&
1 904, citats per Parry ( 1 983), pag 1 3) Per Its referències, veure també E P
Thompson ( 1 955), pa? 92 i Lindsay ( 1975) pagi 108-111

(39) E Cullinan ( 1 984) ICA peg 5 1 Segons l'autor , oí*o reforça Vetéete assimetnc di
¡edifici pero tambe palesi tra concepció pintoresca di l'espai , segons te qual aquest
apareix l dssatareix en funció tel moviment

(40) Peter ílundil Jonest 1906IAJ pèg 43 L'fxistencta d'una (erarquia dl cef toter
simbolicen i« distribució dels espais inter tors posa dt manifest la Influència dt Pugin
en la concepció de iï Red HOU»

( 41 ) "This was not at all the convent lone' Victorian arrangement although Pugin had used n
ealtr tn his Iishop s palace at Birmingham" Banharr./Harns ( 1984)ptg 1 12

(42) CttrtosEat'lakeenelstulli^e/^OT*!»^^ 1868. proposava "a
little museum above tue mantel- shelf

( 43 ) Mobles tf aquestes característiques ptrduren encarí a r actualitat transtormats en
I estantería fcl men) ador -sala Is Iwctotfun mob le pensat, no tant per a co l tocar-hi
Illtres, sino pels records I els presents de Nednl $1 M han perdut to relació orlglnana
amo te Ihr di toc, It substitueixen i centren en elte el punt d'atenc» acollidora i
comfortaüle di 1 habitació

(44) J RuÄin

(45) W Morris V*r/^OV5»f^/Ml880).CW)ü(ll.paç 112

(46) Perunaotecripclo^ladwrack>frlesflvers*h
(1936)1, peg l2,iBanhem/Herns(1984).peg 113

(4?) Nrry(1W3)pí| l31,ltnhMi/Hrrts(19M)r>ip I12-I13.IE Leery
IMI) APOLLO CXI 1 1 . pags 255- 2S8
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(48)
valÄprooadunciadilftxKiudilpomdBmargaritesidilörodBtplan^^

(49)

(SO) Veure te per w^üÄrt (toregi! v^ortóen^quitKturaitfbaefvestAíerta per
P Thompson ( t 96?) pap 77*8? (arüdaKrattvas) i ( 1978), pap 273-274
(Arquitectura)

(5)) Sobre ai QBom«(nsm«dBls estampéis n els arvs 60 dr»v«( de Pugin i OBIS
fteforwaErs, vaura a te intraÉioett hfittrtos »1$ apartats r«picltvijwrt*dtoails8
raxpesfcióft 1851 (23 1 J laltdtsaany*lrs<Mpari«lM243J

(52) leöraoms euptoards are typical of Webb's work »l W,
Banham/Harns ( 1 984) pag U 3

(53) Veure9SigmundOTe^orM946).flsc^itolsccrr«poneiits8lcnmfortme(JieNT3hel
mofcil w roca»

(54) P Thompson« l %7) peg 77 soòre els caràcter s estilístics del segon període victor \a
i Oioeq ( l % i ) pagi 53-57 a partir de cnar Its Castiaàe ( 1 868) *tn the sixties a
demand exists for plain, undecorated furniture*

( SS ) "., consideraba el espacio como un instrumento para v t v ir vivir según MI tdMl de
intimidad protestante, di pequeña "gentry" presbiteriana en el neogotico rustico di
Morns" 6 Morpurgo Tagliate« ( I960) plQ 4S2

5.2. Fundació de la Firma en reiacfó al disseny anglès de
l'època

(56) Henderson. 1950. Appendix i. Tan Mattali ( 1899) com Watkinson ( 196?)afirman
que la circular te merques di l'astii di Rossetti Aquesta circular ha estat reproduïda
integradiveraesvegadss MM,Cvvu,introd.pao iO,ftavWe(hnson( i967)pags
16-17. Lindsay ( 1975) pag 121 La traducció caste)lana apareix con un dslitextes
di i appare»* a Hatkan ( 1982) i tawoe a Manien £1» ( 1976)

(57) Handrnn, '950.Appendi* its relativament curiós que actualment s'esgrimeix e)
mctei» argument per e deíenar te oroíesswd»! disseny Tan ««snores com are. en el
llenguatge correm düsany fe stnènt« di or

(58) 5egor»sRoss«ttidB9CfiulafufXlacK)dBlaf)rrruj"infactit wasamereplavingot
oustntss, and ftorris was elected manager, not because «• aver fr earned he cou id t urn
outaman()(Dusines$.butbaoeu9et»w«tf»wVon«anwiguswtwhadört^
wnty to spara, Wi had m UM «HUNT oí commercia) success M « succeeded almost
in our own spit*' Cltat par E P Thompson ( 19SS) paf 93, També Lindsay ( 1975)
paf 116 6urr«Jor«,encanvt.dCwur>everswfnenvscesueidelaid»
•Wat» Had already ftstpti some beautiful labte glass, made try Powell of Whitefr in,
«atol candlesticks, and Mías far M He», and I had airee* «upad savera!
mnarm »or efcyrtfies. so M Kka graw of putting our »per tancas tapinar for the
service of ma public' Memor »als. l, pig 23

(59) Henderson, 1950. Appendix l També la cl ta saguent
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(60)

L

contribució iwrmwne« "to give Mor ris credi t -end usual K/ »to credit- Ir the

mutu problwne es platiquen« tracte tfexpllcar rntnerari ifcologlc de Morns
U t»! «pns le quel to fundació di to firma reapöf* • ira voluntat reformadora simitar
he estat tensado repetidament tant pels historiadors«* l'arquitectura I el disseny
(Pev3nr,B«nevolo)compel$3iusbtógr8fs (E P Thompson, 19S5.W 76

(61) CartaaA Scheu 5/9/1 ö«3.HendBr son (1950) peg 106

(62)
attention of our pattern-designers to V» beautiful works of W» East' William Morris
TitArtof ffHftogtm 1879) ( H & F ), CW »II , 914 35

Respecte «is models orientals d'estampats. Owen jones otepr es di reposició va íer una
sir te <f articles an el JOURHM Of DESIGN ( l M8- 52 ) sotre els teixits presentats en
tas satos ortantals. que posteriorment reculli en el ¿N&wwr ofOrntmtntí

(63) DMXenscwK»turït2aHíjnfvCol«c»t un f urKiorw i estatal defensor Alante

(64) bDMcaoú fe Gerirle (1975) pao, 57 Tanmateu, aquesta es una (fe
m«s corrents en l'analisi di) {fisseny en el sagte XIX dB dil pont a vista sociologìe o
fes de postaras marxistes, o senzillament progressistes
Veure tambe CieCion M 948 )pag 335. per ó OieúionreconeiKOjue no poden imputar-«
totes l«s culpes a la mece/ittzacio \ apunta une explica:«) »cíoloQKa Aguestaes to
(tofansafe per Hesütt ( 1 982 ) en el cacito', dsdtcat al segle xix Per una ex pi (cattò
critice sobre e's mals morals assignats a to ornament«». Oombncn ( 1 979 ) trad peg
80 » veure tamoé Steepf>ar( 1 950) C*Q 3

( 65 ) "The faculty of distinguishing pod from bed dBign in the familiar obiects of domestic
life is a faculty which most educated people -and «omen especially - conceive they
posess Howithasbeenacojuireu. fewwoukJbeabtotoexptoïn T ne general impression
seems to be that is the peoiMer inhr itonct of pntto blood.
training, that »hi to a young lady is dieting at school , or under a Qjwernets.somany

.er«»m

apprciate the charm of nature, to every e«** M to form «correct estimate of the
merits of art menuteUri, That tt»is impression hai gained o/o-jnd so f aras to amount
to positivi conviction, may te iftlrred fro» the lad ttiet ttwre Is no single point on
«neh m\\- orad mam ere »ere jealous of disparagement than on this ( )Uts
hewever a leeMatafcto feet tfcet Mite viry tJujMyte

Mi tills oemtry- oír tos l¿te»i ( 1 860), cmt per Mo« ( l % l fceg 33

(66) Pevsner! 1968}, pag292

(67) Oi«Ölon(l948),pag35l
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(W) ·A^c^1tlctu^ l̂3Culp^u^f^"n^«etru^prw1^^o(1mvf«lw.fr· l̂l̂ nQ8llth8t

-ert I don't thMwt e» ha^« much be«rtirm-«furnnurt sculpture« .that is
whk*oantomovtdírt)mptoDitopl«toíurnt5íiroom«'Ruikln Tr*J*o Paite
(1857).LiCíurtlV.Sl26(>»tr^XVI.363)
Csevkisnt que la piraitoö, o mte ay W te literalitat *)«^nctó rus* míaro.prín
més sentit w im llengües I latines qui en rangiest En te llengües romàniques, els

d^ necessitats crespai. Id» relat ivamentontr̂ ^
djftntett que en dona el propi Ruskln

(69) OOUm<*IO0NJII,ii»l4,Abrllimp*33,ri*^
Gran Exposició fe 1851 Destacat també per Pevsner ( 1968) pòg 294 Veure cappitol
específic di la introducció històrica

(70) "Este corx^ ion -(la que ansiosa important I IxposKMOper̂
revelar la degradació es teticadí I« producción industrials]- pueft ser vatottera si se
piensa en algunas acetones de to Great Exhibition . no asi si % toman en consideración
otras, sobre todo las dBdKadas a les maouirws, a tos inslru«nentos técnicos va los
muebles en ser ie, er. las cuales hallamos objetos que representan un momento muv
significativo en el desarrollo del diseño industrial* Posteriorment dona la referencia
fri Saxofón Maldonado (Barcelona 1977), pig

(71) GloaçU86i)pag 77 Concretament. Thontt ve presentar a l'exposioo el seu famos
model di balanci

(72) oouRMAi,v,i85i,pag r>8

(73) A

(74) Cole va comprar una col tatto o*ob)ectes com a "Examples of False Principles in
Decoration entre eis er tic les de I Exposició de 1651 per incloure- Is com une secció
educativa prèv» en el »usui embrtó dal que sr w el victoria and Albert Museum
Dickens, a Household Wor<x,& refereix a aqueste sata com "A House full of Horrors"
Oervisf 1984) peg 120

(75) JOURMALV.ieSl.pEQ I5t

(76) G«3ion(1948)pàç;366 Ao^estsiiucMxistfoDiectesestanpubllcatsenelJOUR^.
1, 1649, peg 122 "Thu ilHisírttJons rep« «ent how the oojects took drawnwithe
common piece ot white chalk on? boaro'

( 77 ) Edgar Alton Poe Pfntosaptsyoffurn>tur* a Prix». PomstnJEss»^( I d84) Trad
. tal lana. AlfTwecco&ompieni. I976.pag 10

(78) O Salto (1 975) peg 56

( 79 ) Sobre el conwrvtaurtstrw all gust victoria reel an el primer periodi, ?au! Thompson
(i%7; peg 76 Pevsner (1 968) peg 266 "Una sustitución «mver sal dito linea
recto por to curve es una di tes características or inctoaìes di) «srfto e mediatos de la

(80) Oeoro^ar« CA i)er Temple ^lwww/y(l 890 )citat per Le &(wrgeois(^
OF THE WILLIA» 1 i«RRIS SOCIETY , II , n« l , Sonno,, pèp 7-9
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(81)

(62) IJnebr w tneuperaoie freimiento impidió^
Am»« pum »atentas m te objetos hechos i maquine" Oteflcn ( I 94« ) pèg 368 ,
Segons owdion, par aoonseoutr-hocel renunciar a la perspectiva f tomar
dl parili p li com a mètodi <* projecte

( 63) Atots Rftfi Äfihpf ( 1693) t Erna dominé, £tstfítxt>»IOn*n( 1979)

(84) Pevsner ( 1968), pfc3H
Coteal«mtro(íuoc«)hwtòr»c8[23

(65)

(66)
pie di ß^prs pmtats, estampats, NUMMI t catifes) datino from

1650 to 1 860 () these prove triare«! rfvoiut w in deign fad airead occur red
btfort Morris founded hfs firm In 1 86 r P rioud ( 1 954), pàg 564

5.3. Morris, Marshall, Faulkner & Co, evolució 1 cronologia de
la firma

(87) MMCWIXintroùMolts^tTSdor^ 1874oomaOatödBlare»striicturactO(lBla
firma Correseon al per lode de discussions t plantejaments (tel futir (te la firma com

(88) VeureladescrtpctódelmobiliaridelaRedHouseenelcvitoló I "LaRedHouseila
casa victoriana'

(89) Esprcwconegutelapor da Mor r is a dibuixar la figura h^̂
dibuixar- »es malament tel i com ell mateix confesseva ( Sydney Cockerel I ,
28/ n / 1 892 HXtsofabngrapfiKxltaUi fr Wilìiem f*rns*WmscotiHouse a CW
xx: i , Introtí pòg xxKi] u maleixa Mn fou confirmada per to seva f illa May en les dues
biogr»fios(CWintrods 1 1936,1) Des tfatenores. la majoria (f estudiosos de I« seva
(Ara v tlsttes procuren (ternary que (te W «ístUx« mrtts més dissenys
completament realitzats per Morris dels g« normalment es crtfa. El primar autor que

572

(90) Destacat per Val lance ( 1897) pa» 64, 1 pòster kr ment reculltt per Sewtar ( 1976) i
Watkinson ( 1967)

(90 Parry (1 983) p*» 11 Els escrits de G. E Slreet sobre l'art del brodat són
fccAKmfK9/fmòrüKtryi 1 846) i On HnJUMl Emtroiory, conferencia apareguda
a THE ECatSJOLOOI 51(1863)

(92) Valleroe(i897)peç81.TembéWatkinson(l967)

(93) Benrw/Hrris(l 934). fi» 72 del cetaleg^*rr/j^//^/Y<írt»^Rs Réspede del
mobilwideMMFé[Coveureelcapilol66 3 "Mobiliar n concepte de dscor «cío



731

(94) vturttecvtKftflerftstFrtÉrMÉliii*^
iftfKiA&odl̂ iiwraipr tefirm« durint«!

«4 ts$ V«urt t»nbé P8unh«np3on(1%7) peg 36

(95)
prove avWwrt M oorwrvadurrtme arttst te de Harris i M plantejament generai dels
prt)OXx*esd '̂empr^Floudrohortferetx8unaetapa oauneèpoca de Morris, sino
que he (TOldr a une coactar 1st (capato dB Urta to seva labor
PPIoud(1954/l)p^ 162

(96) Lindsay ( 1975) pi» 162.

(9?) Destacat per primera vegada per Vallan» ( 1899), i poster tor m«nt recull tt per
Watkinsan ( 1%?) I Linfcey ( 19 75) peg 126

(98) En la prtm^oc^togtttó Als papers pintáis de Horr Is, Peter Pk)ud data aquests tres
or <m«rs models lanv 1 864 guwt-ae pel registre 01 patents ( P Ftoud, 1959)
Watkinson ( 1967)segutix tambe aquesta datació Autors posterior s COD Parry
( 1983) I ti cetètog pierei di l'ICM 1984) coincideixin en datar -tos l'any 1862.
malgrat QM ss refereixin i utilitzin to documentació t els escrits dl Fkwd

(99) Tal i com suggereix Lindsay (1975) pag 14S No hi tw proves dt com s'aconsseguircn
aquests encàrrecs

( 100) Veure l apartat 232 "Rusk m versus Gote"

(101) Repr enerit les tes is de F loud ( v«Q rwta%), es oorcs, plausible la tesi segons lo o l̂

dir. dels er iter is est tllstks proposats, cxiTi en els aspectes fnescxjn-ceotuals i
purament ètics L'Míwl cavai Ire« COT a sistema ètic de valersi la lloança de la vida
swizi 1 li » fa» 1 1 w no suposaven m tls mys 60 cap tipus d§ trencament amottevttors
(te to societat dB V època, sobretot quan es tradueix ien en solucions formals de
prou tomes pràctics i quotidians Tanmateix , aquest plantejament no as extensible a Ma
l'ocra di Morris i molt menys al conjunt dels »is "patterns' com explica Fíouú Ca)
viure tos propostes de Mor r is an relació a tos característiques pròpies t a to tradició
històrica d§l tractament ornamental Veure I apartat 6 6 1 d'aquest mateix capitel

(102) Par una anelisi di te dwractt di tes satos di St JamesPatact.vturtC mtchtl 5,'
Junes Pal**, AftCHlT£CTURALR£ViEW,Qener 1947

(103) Linosay(i9-S)peg 137

(104)
accounts of the firm lik«adra.attendir»gtotr»ordrsoCcustomtrsandactueHv
opting nor r is to wer k «t one tMng »t t ime" Hem d§ Georgiane B J citat per Lindsay
(1975) §t§ 137

(IOS) Tlorrtsilnevrp^hotw1ü^(«8rctrársevt(riü>esijb)tctoíprk» Hel^

tang or toa. and tt must Deconsidred not so mien pr foot as » mucMor painting in
glass' Car ta de Taylor ctlrt per Lindsay ( 1975) peg 152

(106) -it is rallisti wttao^ toscani mort tnalS/^n a c^
starving in the street? Your Liverpool rrwciient on Vlov«s m iwojarf/becau« n is
naavy like nw monty and his haar Carte* Tarter ate* pr Nul Tita^son(l%7)
M» 84 PoUar tanoè significatiu al mg» OaarpWarÄ. atojaras un traöaltod»
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d^ f irme, recordi Taylor tan te pnmr e pr soné que pr te disociábame Carta»
Wrote« S Cockerel) 24/8/1896, MM (1936) M Apèndix, pàa 602

(10?) Lmdwyd975)pòa I2S

(108) Veure tes cr tes *florrt$ a EttiiurxJHew^rvroBnjustifkiant els retards en

Cambr tap durant te tardor i I'hlwndB 1866 la o^actó consist te essencialment en
te pintura mirai dil«8tf̂  » postrtormant en te rtahtzacwdils vitral Is di tes
linestres Kelvin ( 1 984) Pig 47 1 ss

(109) SobrttesneoiSSitatstfttpensiòAlaflrmavrsenwS.vfureaJertLíndsav
(1975). p* 144, tes memòries dl G Wrdte
Sobre els proCtemes econòmics Ha intMísncia de W Taylor veure Watktnaon( 1%7)
paç 35apertir«lacorr«pordrciamanting>íAentreT9ylor iWetoCBMMSS
45350) Paul Thompson ( 1977) pap, 83-85.

(110) LinoS8v(!97S)pag I331SS

Ud) ^aylr was canoertied that propr fees snould be paid for desigre.e/flpropr prices
charojú to clients, and thai an exact account should De kept of all expenditure" R.
Wetkinson(l%?)pe435

(112) "All tr» productions of ear lyd%s had been on the basts of firm onlrsandoomissions,
but the 1 862 Exhibition ccmmited the firm to a different policy"
Watkmson (!%?), pft§ 46

(113) Segote G)c^!l%l). a l'epoca s'haviaextes la mode de pintar alguns dels trossos de
viart que dnxaven els rnontan's di tes finestres dl guillotine Segons el costuro ren tes
mateixes mestresses di cesa tes que s encarregaven dt pintar - tos i així dwnostraven te
seva formació r tlstiea ( pa§ 36 . «siret dels consti is de decoració di llibres
especialitats en bon gust Thttoung Latos /n«^# t̂o(.L(jndDn.proDet)»ement
188 1-82, cap IV, pagi 67-69

(n 4) * mo^ebte furniture -light Sir- something you can pull about with one hendiou
can't stand fixtures, no Viere are no mor e casi tes "
Car ta OB Waringjton Teytor . Paul Thompson ( 1967) peg 84

( t IS) PUNCH, M Juliol 1879 Oriceture (to tevtdi burp» La cadira negre dl Mor r is
apareix com una di tes paces nor mals cW mob 1 1 wr i di teca» Reproduït e Gloag
M 96 O peg 45

(116) " itwesessentielfortfteexper^Kr 3fthebusir«sstf^
srojVjDeproducrtftrpjBriei
Wetkin«n(l967).peg 23

(11?) Wetfcin»(l%7), pif 4é. dBtaca també le importància dels papers pmtetsco»
símptoma (*lpt(Besvrs te industrwlitAió di te Firma

(118) Seojomvalterce.(ie97)peg 22, elsexprimentsarnblinoteum duraren
e)
me and tying stored up te that pert of the building which was burnt" SepnsPrry
( lt§3), pi» 74. le prtmerepetent per dwenydi linoteum dMadt 187S desprès
(Ttigunes pr»« per a te producció en «te Wlers di Queen Sour e. el stoc* de) qual K,
« cremr qur> nncenoì ài M et» Malgrat ejue aquest disseny fos estampat per una
ewprtseextrwr m te quel «ohi he cep prove que autoritzi identificar -to clar «mer» t
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¡firan attrastitaaBnysaMorrts&CQ. malgrat
r^^^^^^^É^^kÉ^ ÉMMk &MkÉA IMM^MMÉ* jHMÉÎ HMIhdÉkÉ dMM ftlK Jauayiaiiunui wnaaujManHiBMriBi en ia;

C119)

(IM) v«w-e en elegtto! 2 "WUI»afn Morris i el siutwips-«te apartats dídKats a Pugin
(2l2),HífKvCote(23r)i.«pac»linwt,tldKí»c««l«d«f«renci«ser>treCotei
Ru$kín(232.).

(121) v«ur«aFk)ud(J9M, 1959 M961),Prry( 1963), 5V38Q(I%D t Praz (19^0),
favolili MsMrietai li Misto-Ut It «fus«*! papr pintat o te soci«« anglesa (tel
lagJex«

5.3.1. L'artesanla artistica de MHFICo

(122) &8nfwn/Harns(i964)pò5 131

(123) "MorrífliCe was m f ad an extrem« exampi« oftha division of labour in glass work
( , )inthe 1 560s th«dR»in«-s usually showed leadlines in thatr cartons. Dut in
tottr years the iMdtng wa* also worked by Morris The cartoons were then dividati
among the glass pern ter s , who wor kid m • tang or r war at tt» bee* of Un horn in
Queen Square The most skilful drautfitsmen, sucfi m Campí teW v Falfax Murrty,
were given the f act and haf: ( ) The unity of effect, thus cerne f rom the
special i2Bt w of «eft painter and the complete control by Morris of the colouring
There was also a te exact but equally important division of responsabilî  In the
designing Figuras and somes were designed oy most of the partners, but t he
background in which they wra sat wra dasignad Dy either watt» or Morris, wabb was
rcsponsebitefor the l«ŷ  oí all tr« most important ear V w irido«̂  as w^^ ashraMic
and erehrtacturai d«tit$ and the notabla daarstyla of lamrwg in the later 1 860s w^
arty 1 8?0s Morris tended to replace Wabb as designer of the layout and background*.
Paul Thompson (i %7) peg 1 38- 1 39

(124) ^heñiré fart of mourn Qtes being dr̂
designers as Mr Bur ne Jones . and the transfer reo lo glass by copyists -copyists whonn
ona feels incuneo io class as "elrks*- point at once to an inevitaote and fate) element
of infer wrily Wtwt would a man think, having given an order for a picture to an
emtTOtrtist.wnenhidiicov«redttieUr*emir^tr^
on papar and than hankd It ovar IB m Vwng wn" to copy it to cotour on canvas1"
JÀ Heeton 5fi»mfiJMw./4r«^ /̂tolr̂ rtK:l« aperto^ e la revisé
HOdSí.dingidaperMackmurdD. rOctuore« 1867 Cita(per A Vallance( I897)pag
71 LemetelwcritkasertadwenvolupedeeprinclplsdelsegleWprC îslopner

majoria de vitreih produïts par tefirmadtspresdel tr asílate Mr ton Aùoey Veure O
FeirctougME Leery (1961) peg» 5-6
Eln^rellevamdilecitAanlrioreselfetquerautorCTUradurneJonesiels

expl»c«ve le impossibilitai di erar rt an el segle XIX La critice de i« divisto del
treball i lasapraciódiis trabaiiaflors en dues cloaes intel »actuals constitueix ai
oorcepte central dt to crfttea r us* in tana a rtoo»$frteM$«e que poster tornant
recull ir e Morris an al sau pensament
¥aura al r aspecte eh capítols 2,4, 1 fustini Vecorom ta poll tic* fc larri 74 i an
relació oi pensament di Mor r is
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«m(liriorrísil«»v8practicaprolt<sioníl,
v«uriP.$tanskv(l9«5)|>i0s«-S

Nr 0 FleA H dMoatraett mes evident del praoî irt «latrai en un tritoli flrtva

(125)

ninaj mes ouetl mateu artista en virtut ditas candar totlques 911 defineixen ti seu
«til

(126) Paul Thompw ( 1 %7 ) pàa 20 1Watklroon(1%7 M Linosa (1975)

(127) t)lr«bòl](íBncrris8la9«c»ódBvnral)soonsist)««i 'hateignadafair number of
figures, control« the an-ovrakx^, set the leoíng.orrt̂ w the d»ign together
far the actual making H»chosttf»gi«ss, sup«r v i«d the painting, oesaidtr* window
before firing.. - Watkinson ( 1 %?), pag 38 Veure també Paul Thompson ( 1 907).
peg 286

( 1 28) *it is mudi mora remarkable tM although a^ t u! one of the partners contributed to
the glass designing m the f irsty«rs.oftw a singtewinijw being tf« work of sever al
hands, the glass had from the first a oonerert style"
PaoiThompsoM I967)pag 13S

(129) Paul Thompson (1 967 )pog 138

(130J "T rie work is to be in o^stwper to oe to« in theses! 6 inost workmanlike mannv to
be finished to the approval both as to colour and exicution" CartaaFR inch Jun/
l666,Mlvin(i964jpag 44 VturttamM to carte <ftl i4/n/ 1867 «rigida al
mateu dest inaiar i ex pi »can t un proiecte t com havta de rtalttzar-st, Kelvin ( i ? 984)
pi» 73

(131) 'His artistic inn jenca was real lyiXie to th« way r« supervisa! work urtír his coritrol,
carr«s out f*y fwny oifforint craUwtn, unir his tya and not so much By htfown
actual handiwork" Walter Crane M 9H) pegs 24 1 27

(132) "indeed jns a mistare to o^ into tfwtieoit oí thir*ir>g Chimas a dRigner. he was a
Work-naster-Horristhenaker-R LetnaDy ( I902),pag 16

(133) CirctjlarilBpreswitacioftmfí^ public !̂ llQ-Auriliie l86l,Herú9rsíri
(1 950) Appèndi* I RaproduWí en la major la (Je 11 lores dedicats ala blogr6Íio de
Mor riso a la s«v8 ocra professional

(134) Car ta al Rev FG Ouy. I9/4/I86I, Kelvin (1984) pat 36

( 13S) Fxdnadox Brown ( 1865. Preface to the Catalogue Cartoons for Stdinrt Glassati
perA Vallance(t897)pag69

(136) Vaurt an ti capítol I la vttde William Morns\el paràgraf I 4 "1856- I6t>0
norns artista bohemi"

(137) 'As to the ̂ al lei t)etwe«n the reprooWionuMr« tapestries f rom trie cv

thamstlves ircomplet«" Cttís m r**sír*s tela di Morris a THE EDITOR
26/8/ 1895. Henderw ( 19SOÌ pao 375 "He always comidered that the finish« and
fmal for« of a pvticutar ftsign, compiete m iah meten«) fr which it mm intended,
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and working drew wigs' W, Crane ( 191 í) p* 24

(138) Sobreelc^frsigntfiwtoiloorapletfrtíĵ
(1958),plp. 17
qualitat artistica w Ms objectes tfus. AU Bm ( 1957)

(139) Marter (1970, tret pe» $4.

veure el capítol 2.33 -Cl Pre-ftafaelUme" També per tes * Mata Irowr Les obres
OB Bur ni Jontsantriors a la íundKWdBMnf&Co són els vitral te per l'empresa
Powel '& Sore, wnitef r tan, »Is quals eltf^òollmte famós és lo finestra OB Sia
f rMmrtti. Christ Chureh, (Word del 1 859 Sobre efe dissenys Pre-RrfaeMstes
tfestam pets. espKwlmtnt els di Hunt) Rossetti ,v»urt Par ry( 1 9«3)

(H1) Veure rv,ken( 1982) píç M«. Banham/Herns(19M)pào 126

( 1 42) William Dyet Lttfufvgnfrnmtnl.JmVL OF DESIGN, vol 1 , mints 1 , 2 1 3,
Març-Maig 1849; Pra*inç Bo* of trx School of tew ttft*] try me in the 1842-43,
aOum.Yi.nym,3i,Se1eiWreie5l,pap 1-6,

1852

(143) Elcyactrartis1«;m«s(wrwpösartesarwldBMnF&Co haestatconsHítrít.dEsde
ftotíctth r% f*rr«, pr l̂  elsestuoiosos 1 biògrafs (fe Mar« com 8 personatge
històric Contràriament . els historiadors de larquitectura 1 01 disseny sutra«! ten molt
mes I aspecte artesanal senu tenir en compte la possibilitat que l'aproximació de
Morris a tes erts dnorat tvts fos pura 1 simplement artistica i . per tant . equiparable a
lesBeltesArts Únicament Lambourne( i960). pàç 1 9. an un asM sobre el

possibilitat "Wtia( mates tMs document - la circular dB presentactoreoetidsmc v
dtads- so surpr Istng in v tew of Mor r is later stress on the value of individual axacuant
craftmansntp , is tt» oondBOinAing tone adoptad teiwräitt» FM» Ar® workman wf»Dv
their artistic supervision could transform the smellast work susceptible of art
beauty*

(144) \asmtfivacwnes dB nor nyy salegas er an mi^^
naos i predecesores A diferencia di Gote, no estr*»en preocupadas an absoluto por
reconciliar arta a industria. ( .. ) Pan aliai arta significaba individualismo y oúsquadi
dB ta verdad ya f uera en pintura, arquitectura o diseño ( „ ) te 9« él y sy§ ooiegss
estaban intentando expresar ara la Ma di laumdaúdi les artes que heb w estado latente
en la Mor to Pre-RafaB'ista- Maytor ( 1 97 1 ). trad peg 54 "En pr incipw to empresa

, estudio di to naturaleza y trabajo en §1 switwo medieval dtl alpende Su
objetivo r a el (u eraer un «aale ambiente di bellas fernes para sr compromisos
comercM»l«-netken(l9«2)peo 148
Banham/Herrts ( 1944) explica to fundació di la firma com une conseqüència directa
dBlafragnientaciódilfwlnwtPrt-RefaeltstflafiralsdBlsarfysW'endnsnew
focus on Rossetti and Burne-tones' pea 126 i 130

(145) "Hare Met« Harris, Mertlìell.FeMlkwerSi Oí <«Éteh«l«i«every!Wabltman,
Mr Philip webt, the rcfiltect) Degan tnelr practical prolest against oía prevailing
mod» and methods of domestic dwration am! ! umttere,i»li«miei fallen statue
great Exhibitior. of 1 85 1 cftiefty undr tna mnuence of tta Second Empra testtm
upholstery . whicti mi the antithesis of the New English Movement- Walter a ar*



736

(l9H)pàgi7

(146) *
as or fl̂ otoMtnaiwt from avryday life and social raJattaw",

99 V«ur» támbela cita nírKkí»dnoto(Ml)diM9Uin( 1982)

(147)
pi It rUBmnlwr , revenpjlrtte di fart utHa qui ne» ü**«»«; h Herrn girt a a
place margjÉi dans te prlparatKrid>l'aisth6t»sm« est le pur poete di Aennr* du
«toot, du /y/»^ ̂ raehrou k ."tetton contrete victor ianismeprojafqu«.
materialità tt pr tout «miai* Albrt Fr mer L* flou**** *tt#t** *******
XvWr^Paflsl931 Dtat per Lenire (l%2),pòc 107 D'aUras autor s que
raeullan aquest« «n son A Noyes, dry ! Handrson seguint tas explicacions de
Mattai! ünKarwt Lenire »ndxa la pervtvéncia tf eiefnents di la cultural» lari per
l'art «i toia IWedi Mrrís. The fevr Ish. Manat, trenceìifce aestheticísm of Morris
arlir poitry has often been rang ¡ but h» latr , Im atrací etsthetrc influence tas
been largely disregarded LeMire ( l%2) pao 1 06

(146) ^H!u n Morris Jt» greyest hawjicraftsmen we heve heu m [ngland since the 14th
Century Oscar wihJs rheP*wssanceofEryltsfiArt ( 1682) • F«ylknr ( 193) pag
268,1 /V ̂ / ̂ ^^to^^v/^i1 ̂ 92 inverses r eíerenc»«5 ola situació *
les arts decoratives

i 1495 Entre It hik1tartíl«MpKltl(t2 îtxt«ttUM»wU «i vtsta tflfirenU
rtsHct« ü It tafHrtKM ü R w* In M ito MMli «M î pliMt te I «eiateW
il to firat. Afif ptr txMpto: las motivaciones di Mor r is y sus colegas ran
WIN distintas a las dB svs oomeñiporanios i predecesores ( ) habían ebsorvxlD a
Rusà m y no tantán tem di ilapr a un comprami» con a) comeroaiismo" Nav'ior
( 1 9? i ),tral pat 54 Segons Paul Thompson ( 1 %7) peg 20, ta bese Mr K«
(ÄMMF^CO as (analisi rmkmtana ftl tratwtl \ del Ootic En general , le major i«
í estudiosos ft te historia d§ l'arquitectura t al disseny ansiaran MMFiCo f Morris &
Ço com la realització practica dits idnls di Husk m
D'altra« aaltrt m mart mtMim aayaita taf luaacta f »t Intana Htftcant
alajMUM taoaiisIftaMtas antrt aajuasts Muls I al ptaMafüMM rail ia to
f1raM.A1i1. Lindsay (1975) peg IIS n n the latter thert was e disturbing fusion
of RAI« s nettons of «aaWi and rlcnai On the one hand, ttiarewastooaawseofthe
sttrafl arttftA powers of tt» 07019 tor tt» benefit of ntanfc1wJ, W on tht other hand
this use was to be in tarns of money-making organisation willy-mily fighting for its
existence in the world of casn-nexus. of profit".

Miflltaü M aajwU apaca: Maiar ( 1972) pag 208. mostra las poques
similituds existents entre Rusttn t als dissenys dl Morris a nivell formal

(ISO) Veure al respecte el capítol 234 "Rusk tnversus Rossetti'

(151)
postr Kr mant dB Mor r ts& Co siguí la proposta mes conservaflDra. veure P. Ftouú,
espacialmantelsrtKlesOì 1854

(152) John Mor ley (1 973). OIWITERLY REVIEW. A Faulkner (l 973) peg 13 Elpropi
Oscar Wik» reivindicava Merrtt a»fraate antecedents impor tents ds I'esteHcisnw»
angles ( 1882) Tl*f*msms»*EfqitstiArt (confrexia) La vinculació d§ Morns
amb 1 esteticisme he estat sovint posada d» manifest, especwlment Lenirei i %2)
pip 1 07- I0é( veure nota M7tfe*iest capítol) En un altre escrit. Leni re mostr«
om aquesta vinculació (teaparek an censurar l'oora teorica de Mor r is t mai
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espectelrnetrt tes wnfertrcies socialiste lurttrt, l%3, JOURNAL Of THE WILL l An

oquast èmblt M fi pol Miar , «n p* Mur Ite , il tmrp ü temps q* »para to
practica parfessJorttH te tebor teòrica, i, en segar, n«, que en el perioda dB formactó
dl Morro csl tsnfr presents dos pols inspiradors principals reapecte dito quals
M(rns artwlra te »vapropiacarrere: Rossetti ambe) seu Marcat esteticisme t
R usk tramo una torte »lai Al otsseny que «abro proposar -se completament o
Rossttt;

( 1 S3) "At this UM. the revival of Mito ArcNtecture was making greet progress In England,
end netyrtlly touched the Pr-ftaphatltte motmati thB" CirtidiMorrlstA.ScHeu
5/9/1 873, Hendrsond 950) pag 106

( 154) veure el capítol 2 3 3 "El Pre-Reíaelism^ especialment te reta (24 bis) sobre tes
Wees dels Pre-Rafaelistes respecte a l'opció revival isla.

( 155) Horns
Birmingham, 24/10/1891 , HM ( 1936) I, pèf 301

( 156) Cal records- aguí te toe tmnyssontane dels quadres di cavalier ws dels primer s
pre-raf«hsies t també el carácter litaran di tes estañes dantesques pintades per
Rossetti en aguaite epoca A mes, cal teñir en omple te melangia \ el sentimentalisme
tan victos en la presente to de les escara
IM altre fet significatiu es que te preocupació per to correcció histórica dels detel Is
drtva més UB Brown que dsls propis Pre- Rafael isles i per tant es un factor m&
caràcter ist K dl l'escola dl pintura històrica Veure Jennifer Harr is ( 1 984) pag 56 . •
també el capítol 2 3 3 "El Pre-RtfaeliSüW

(IS?) Col lins ( 1965) pag 57 iss Veure el capítol? 13 "Pugin y el moviment neogoiic"

( 1 58) "We srculd be bettor artists and gratar mer, if we did a litt te more tn pairing,
oecause three/fourths of the poetry of building le/ in its minor arts" G * Street
(!660Kitatper &anham/Herns(l964;pao 12?
"He [Street] heW the architoct to be not Just a builder , but also a blacksmith, painter.
fabric worker and designer of tinned glass" Lindsay ( 1 975) peg 76

( 159) "̂ oreaOrthicHMmoMMlBsultaiMeft̂
improve modrn upholstery, and. we must establish a Gothic Furniture" El pensament
di Street sobra tos arts dwretlves esta resumit en to conferencia Cu tfieMurtArtof

vmirt al respecte Bannern/Harris ('984) pegs 126 i «

( 160) L'única producció inaugurada per MMFiCo en I'tmb« dels WteOfWs fou el ds tos
rejotespintedRamacer.erearaquejashevlenreouritraiolesertislKjuesenelsi
dl) moviment r tigottc, aqueste no as otoraven per mitjó da to pintura a ma valtonce
(189 7) peg 80

(161) Pr teS(íferereiescoreeptualsentrte^(íissenvadorsir«Tnsenletraícior«^
i nnfiCo en aquesta epoca, veure Bannem/Heri >s (l 984 )fwg 129, compar acto
entr <» el moti Iter ids Bur o^ssi el de rlor r is presentats a l'Exposició de 1862
"Whereas Burgès s pieces art architectural Tentasi«, of which the painted are an
integral part, Morris's furniture slmpK prov JOBS an easel fir romantic painter s ( )
turps's exhuberar.t cabinets ware wr.imsical re-creations of what he hoped medieval
furniture have been lile Morris s inspiration was firmly Pre-Raphaelite He was not
interested in reproducing any surviving medieval objects... "
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(162) ftYt*wert(i974)peo.4l

6.3.2. El medievalisme estilístic de MMF&Co

(164) PaulThompson(l%7)peg 132

(165; Pau 1 Thompson (!%7) peu 134

( 166) las vitraux dB coulaur, si «sentiels aux egllses. sent oían falts eher nous Un
morcaai« da varrt apais, attache par to ptano, ne porta qu'i« laulooutour.Ana
cnerche pas i fatra de tableau« sir ver re. mats i stiivra te sever m de are tans
ver ner s QUI accorda4! tour sty ìe avec r architecture dB fenitrev Pugin, C r̂ ta a
t̂oìphe Napoleon Oidron( publicada l any 1843). veure 6a« ( .957) Appendi» i.pag v

152

(167) Paul Thompson (1967) pflQ 134

(168) Cote/Mrtvt ^4r/̂ /»w îpw¿?/to;JOUPHW.Of Df.SlON.VoHV.nurn 21,
ISSO

( 169) Sobre eisv urei i$<* MhFiCo vaure«i ihbreùeSewter ( 1974), i els eapnols
espedí 'cs de Paul Thompson ( 1 967 ) t R WatMnscn ( 1 967).

1701
oontonporani dt r%rrts, on afirma haver sentit a lintel dB te seva carrara comentaris
«í̂ raciatius respecte dB la firma "a set oí amateur s who are going to taach us our
trair

( 170 Sobrelevoiuc'oestil)st)cadBlsyMr8iisdBrinF6<Co seguemo la descripció de
Thompson (1967) pegs M3u ¿specteaJs procediments tècnics t als diverts
maler tai utilitzats aMorrisAC» .veure la car taque norrisenv we ftusk in, datadae!
1 5/4/ 1^3, descrivint tot el procés, Hendorson( 1950) pao 166 Respecte del
descobrimer,idBlcolorgra,5ewter(l97S).reculli1perLíndS9v(l975)£)65 131,1
anteriorment par Paul Thompson ( 196?)

( 172) Entra '« finestres mas »mportants realitzades par I« f ir ma entre 1662 1 Ì874, cal
destacar tes finestra dt' asglesie di St Mer í »n Scar oorough. on fou col tocada la sen«
di to "Paratila of Via vtneyxd" dlsaerrada per ftossettn axpeüH a l'any ie62,Jufrta
ur* finestre sobre Adam i£vaiuneeltresobrtranunctaci6diBurne Jon«( 1662),
las finestres di Rossetti. Sur« Omas * «rruratHouBspr a etite Churcr»,
Camber well ( 1064), tediVasQlestadeSt Martin. Ir t^te( 1 86 3) dissenyades per
Brown i Bur ne Jor«. les di laigltefedeAll Saints. C^brtd^(16^6n Its del Jesus
Collagi * CamorWöB (anys 10) í las M OrW ömnu. (Mord ( anys 70), tawuéa
Brighton . las dl leagtasta <fc $t Michel t lat * VAnnunciacvi ( 1 874)

,mb ui» ser le dia JxdJrrwU similar a Iautllit2>* en e) famós armari
riorrn.alo^svioYasambescar^di'rtnrî ingRaneHorie^
wtelsdt3x»tsalasrts.i(íeltraspurtar^^tsaurwsar>esooreia/
, to »ajar to rntt«s an ato r tatan anys 60 A. Veliance ( 1 897 ) pap
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I fc Morris ¿Co. veure Sewter ( 1974) Per un UHM «i d léanmelo
actual! est« ifccxroervactó í abastes obttt.v^erflppènc^ 'A OttZBttwr' Paul
Thompwn ( l%7)

(173) Descnpctó compositiva fclmo*i roes OT^^
pip 37-39, el Mari coincide* ami its <Mk Graen Dining torn

( 1 74) Paul Thompson ( 1 %7) pagi 1 43- 1 45

(175) @Mtykr(!97!)

(176) Citat per WatMnsai(l%7) 0^39

(177) Wtttinson(l967)ptg41

(178; Soö^e la utilització A Chaucartf. I« primeras obras (to nMF&Co.vaureBanham/
Narrisi I %4) pigs 194-2)1

U79) Sotw-el8concapcK(xgjan»C8(JBiDrnfln«ntdiRuskinv«ure«l08pHoi232 "R us* in
versus Cole' L arguroentactórusfctr.ianatel tema apareu a Tfiet»Qf>j(ft$( 1859)

OSO) Wir 1670 norrisiglassoe^ioreiytxieífectswhi^snowmjcítlesstrw
feeling f or t Urtature oí the mad) um nor r is was never atte w UN his Own pot melali
and after the firm moved to hartón in 1 88 J the firing of painting and stains was
entrusted to outsit* firms No doubt this tact of involvement in tua who* process helps
to expiair Morris's growing disregard for the meter tal Poor windows produced by the
Firm oefore 1870 are very rare intN 18 70s there was a oons»dr able amount of
medioae work After 1 800 it was com mon Paul Thompson ( I %?) pigs 145-147
Webfc dona quan a les dificultats tècniques im explicació similar perd introduci *
altres rar s per a no valor del tot rwstivament la producció di vitralls <to to Firma
"Stained Ote was so far a success in that ther e *§s a nptd and sklltao designer who
could sipply dwigns, and W Morris oouW keep the colour righi, bui H cou W never be
no t̂ gocfl aafts/nen s glass because there were no draughtsmen who could translate
the beautiful pictures into effective paintings for glass" "Ate H was impossible for
W MorristoiT^etNiglessandburnitinhisownkUns Inaweytheglesswas
sur or »singly good, M my e öy compar Hon with such wer k öy atur s man because tt
w« good craftsman's gtes, wt.*ü 1t ntver was nor could M unflr the omNtwns
possible' (̂  ta de Phi lip WebO a un amic citada per mi ( 1936) I pig. 29 a partir del
lltbredBlethaby P WO* trt ho work

(180 Entre les ser »es »rajoles més fañosas dtHMFicCo as tr«» primer, una 9T w
Äbrete'OoaJWomen-ÄCTÄÄ^.jep^.uraamblahtslorteftlav^
tararé amb escenes di to "Wte Durmiente' dissenyades lotti p§r B urne Jones.
<Jesprés.la!*te<»ica<fcalpasdBlsme3ositeest«^
Rossetti Les dar reres apcreixerer, entre el; art ic »es presentats a rExpostcK) de I8e:
Val lance (1897) pegs 80-81

(182) P Floud(i9S2;píQ n2twauin3on(i%7)pag44

(1Ç3) Segons Val lance .(l 89 7) peg 80, ne , hc/^a 8 Angletarr* cap industria que en et:
ar̂  60 es dKíiques a dwrr rajoles pmt»it- w a ma »aquesto tecnica
r uô nìenuy ia hav»a estat sO)stituidB pels sistemes mecan« (Tastarne La MM dB

aquesta tieni» ne pel oonctderar -» un indKi «pii >catiu di la volu«iafl
ar lasaña H to f mm perqué I« poques quantitats produí«* * cidi «dil i ti reduït
capital de la firma feta dil m impossible adoptar '.amecanicractò t Mit
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toifrvrsíócofmguint WeUin«n(l%7)pà&^i90drel8situaciódí
i'afici • l'època, Paul Thompson ( 196?) pi» 100

in-ne

( 1 85 ) TtoLisstrArtsofLiH 1 882) CW XXI l , pag 262. Rtcuim per Ptul Ttantpon
(1%7)pàg79,Luc>eSfnllh(I979)pàa 149!l«liBm/HBrris(t984)pè4 122

(186) GN*kr(l97!Mrad W6t

(18?) Lacera Sussex fou un disseny eUMDuitrKrmalment a Brw
brtprw Taylo- 5anhom/Harr»s( I984),pào 122, par ) anàlisi d9) meolltrl
Iteugr produït par Morris vturt ti capito! 663 •Mobiliar 1 1 concepte de UBCOTOCIÒ"

(18«) &Ntytor (1971), trat ou 61.

(169) Mackmurao ei ta: par & Nçy 1^(197 D. trad pag 61

(190)

(191) P
Ul.soort l'

U92) &ant«m/Hirnsí1984»p% 129

(193) WstHnion(t%?)p||44l?1orton(l952)j>è| lóO

(194)
en compte ni to proporcions, un aspade fonamental dil disseny d'objectes tfus, "These

(l%) > law of sim p le ori mon ser» noi to asar ate i tu n^
activeanöoccuoieoiife" rhei*wLatnp<,ot*rcfiittcturA\b*'-»v6o lv,S 19,
Ciri, pH 246,
Par te refer ancies di Rusfcin sobre al BW&I >«r i di !u«e dB-gnant- to com 'asoiltir a

185?) IV, S '26, JWrl/XVl pag 363

(1%) Delaltratipusdtmooiiiarijuni^pacaquefouaxposiaiourastranvsilicct v »met
de Rosset 1 1 ja esmentat di ver ses vegödrs

( i9/ f ) "WtttittiiCitiiMwnor l &62. the resolve to dose thetxx» oí Pre-Rapnaßine
eanhafn/Herns( 1984). pao 132

"T na f»e* Eng) isnm<Mmantrr/rasanieú in th* main e revival rf Ine medieval spirit
( riot the »et ter) m design. erWurn to simplKiV Jo sincerity, lo gootí malar lalsíTj
sour-d wor tmansMp to r «h «ttf suc-jRttv« surface (JBcraHon and simp', const r uc t we
forms-Walter Crane (1911) pig 1?.

( 199) Henry James, cartaaA'ice Jamas ( 1P69) m Faulkner ( I973)pag ?? -referit i citat
per la mfl!T««C)KW-9/s de Mer ris jrac cartsilar« Melken ( 1982) aptwnüix

(200) *tnantt»Qi>liic<icnofP^x&ofttoWt#Prr*iDlm1ibScfno1 ( 1891 ),
d936)i,pa» 304i302raspect»vamant
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(201)
modification or theGotnic Revival goni mur (Nus. «ÉWI the M HM» prausMtothe
WrturfVlKk L1nds»/(197S)pà&n9.36pü1ntunaln(ík«K)<fEP Thomson(1955)
pe» 123- 126

(202) Cttat per Paul Thompson (1%7)pàa8S

54. Morris & Ço. Cronologia 1 activitats de la firmi.

( 203) "within a ffw woks of his ITeytor J , the rumour spreod that he was keeping the
accounts of tt» f wm m a dragon , attending customers ami actué! lypttmg Morris to
work at one thing ai time" Gaorgwnö B urne Jones, Mem citate or iwàmt (1975)
PÄ&137
Tant Dtl q« fa a te crisi economica rte la firma com e la politica de Taylor resulta
esoec talment important to correspondida entre Taytor i WtòD Aquesto fou publicada
per primera vegada a LcthaDy Phrf$imè*xf6t$*ert (1935)1 P TNmpon
( 1955) pòu 99 Sobre to smetto comercial dB MMFi.Cc , veure Ltndsty ( 1975) pag&
155 1 ss, 159- léO 1 163,K*1v!« ( 19»4)pèa> 92-93

( 204 ) Ja des fels pr incipis de to f ir ma hi hev.a una voluntad ganar atitafe dB vanore a un
preu just des* tots els punts db vista Segons deia Rossetti a l'èpcta de la fundació,
"We are not intending to nompete with _ 's costly rubbish or anything of that v\ ,
but w give rail good tote at ti» or Mi as far as . . " MM ( 1 936) i . patjs 29 i 7 1

(205) ¥eurt tos car tes dt Hör r is a toseva mare, Emma Srulton Homs, dWwtaojyisla epoca
notificant les decisions del consell , especialment to carta * l'1 1 /6/ 1 o?2 , Kelvin
(I9e4)pe| 161. tambe Lindsay (1^5) pegs 165,1971203

(206) though I seem cor f or tat )y off I am always rather lacking of casti my only important
ressource being whet I cangtt from thefirm here, which has so »any Irons in the fire
that us banker s books often looks very thin'
Drtaanagnusson. 1 8/3/1 873, Kelvin (1984) oag 180

(207) Cartoef Murray, 5/11 /l873,ICelvtn( 1984) peg 204
Hurray era un dels pintors i dibuixants contractats per to f r M durant els anyi60
pr to secció dl vitralls t dl pintura mirti . poster wr ment fou un dels dibuixants
enviats per Rusk m a I tal» par disposar di bones reproduccions dt to pintura Italian«
renaixentista Els pannells dKortts amb mottus ftorals dil Green Dinning tom dt!
South Remington Museum son obra seva

(206) T^rtislKkrowtod^enflUBli.onwhKí>tr«wr«leoímybusir«o(iBpen05" Cartea

(209) Banhem/Herris(!984Jpa3 i32.Pevsner(i%8)peo ¿30

(210)
(1984) pao 132

(211) l%lor( 1971) vat pi9%,WiUiimon(l%7).¥eureta«beel(ip^
al disseny esttt »cista, 2.5,2 ti .nsseny esteticista Ooöwin t
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(212) Lm<^ (1975) pop 203-204 Aqueta ITISI «ow^

. procés gut culminarà in teformacl6*l Partit Laborista Per
lèmbltdeloonaum.el disseny anglès juga un paper estabilitzador w

gens despreciable en taget ió d» Hertst fteitl punt q« un funcionar i alemany com
Mnmrm Mtfhwius ano a Anglaterra afinaba» segle per estudiar el «Muten fel
öweny Os (tel punt di vista dits avantatge economics qui podia reportar an el
d§s«M>lupament industrial

(213) Cartaa/^la^Coronio, ii/2/l073,M(lCWX,lntrod,pagix,HendBrson(l950j
P8Q 53. Kelvin (I90^pà(j 178,

(2H) DescrípcióAlareorgantTactóOBleftrma nackaii(l90i)pàgs
Thompson (l%7)pòQ 33, Lindsay (l«7S)pag 2031». W9tkiwor.(1%7)pàg4S

(215) Linú5íry(!975)pàQ l30-137.L'acttvitat(JBhornsoìa<irmaeraunfet raconegut
par la rnaicr »a <* sa« quBSibÉdRdE la mateixa f undKX» de la firma. E I propi Rossetti

1662 "MorrifandWebO,

concern tne -est of us are cniefly confining ourselves to oontr »but »ng designs «men
called for- Cua» per utr#>v ( 1 902) pa» 7

(2*6) Le5 oiv^sescartKO>r!(r r is prevea les reun ions i tes actes (faquestes r«n estat
publicada pr Kelvtn ( 1 984) ?ags 2 1 0.P30.235 1 ss.

i2i7) ficai ( 1 9S4), MO 564 "Tftt earhest puDitshed retrtnoe to Morris's patterns t i
from 1 872 from a tMrd rate, serrtttntrrtal novel fimo 'Hohtn by a artatn ̂ n«

Hell Thomas", £ P T rem pson i 1 95 5) pac 197, w«ktmon( 196 V '^ 46, Lindsay
Íl975)pèfl49

f 21 8) Letntby/Stettenawpes 493,ice»vinn9M4)pag 2iOf»

(219) Linda/ (1 975) pa§ 105, Kelvin (1914), pa§ 23? n
Kelvin citant I estuo* di Letarpots ( 1 97 1 ) totfsanjüutrrm. J6. Julio! , score
Rossetti ato une orto d'eli a watt§ tupostni les seves intencions en t assumpte 'You
seernya<lr;uditothe»^iaist^ i give rny share to norrisltkethe other meri bcf-s-
ftill if thw were pubhety enervo by «e w» an emptwtK manner ar<J w open chost
Thus l really trunk n tems necessary for me to stay away Kelvin, seguin? Le
Bourgeois, son ets untes autors que consuJeren lallunyament existent entre Rossetti i
Mor rw provocat mes per Mor rw que pi pintar, eojuest drrer sempre vtoonsMrr la
possitii'itat di continuar col laborant amb te firma I "implicitly, his relationship wtt.
Merrw

(220) Brown i Mor r b tornaren a trobar -seel leMgraciesflVactuecióconclliadDrotfun
arriKoofTiu £1 1 3 (Sjeptembreíao^eslarvrlorr n escribía aguesi amic, Cher les

beenackwtíbetweenhimentJme.andthetiamnKretrwrejoKrtitshajWbecleoreo
off m sucf • p»eesent wey by my «M fr tend "iwwelf . fcr whom i heve always hed the
greatest respect ano effect W. Hendrson < if^) peg 21 3

(221) Cartaa F riurrev 11/3/1675. re!v)r,(i964> peg 24S

(222) 'lam »le torn end mesier here now 'Carta a F Murrey 27/5/1875 MMn pec 254

(223) 'MeiMorfislhadevvyrtTittoast
203. cnmarepresententfneswpltcitAi partii per Morris pr^ytif It
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major w fris seus brtgrefsje d» di Marteli, Líthady/ Stette, er UK di to biògraf w«
l . ( 1 899) mantenen l'opintò contrarr t tf alguna manera manifesta una erta

just to ftMUttt in »lli account of IH business affair* „ ; in «ttmetmg m ftufiee «f
Brown's vrtì Rossetti s claims. It is to be remembered tra the fer mer was a poor man
aMtliai «• nava waived a small* thereof^
had a r "tit to «pet This was the key of the sitiit »on"

(224) Aproximodïm«nt8pertirdBl
família f als armes comentaris referents a to firma t explicacions sobre problemes di
disseny , coso que meara no Havia succeït mel. Amb anier lor i tat a aquesta date, quan
Morns tracta aspectes del seu irttwil , oar to normaimtnt * literatura, espcificamenl
dels seus llibres

(225) A pesar de que a partir dt) 1 873, Morns daetdtlx torrar a dibuuar dftl natural Veure
lacarli aLouH ^aKkindBl 22/10/1873, "but tt stems I must needs try to make
myself unhappy with doing what l find difficult -or impossible- so I am going to take to
drawing from motels apm , for my soul's health chiefly . for little hope can l have ever
to <fc anything r tous in the thing", Kelvin, iaM,pa& 203

( 226 ) Veure tos cartes di Rossetti a Oarjy Morris durant els anys 70 Algunes estan
reculliöBS a Lindsay ( 1 975) ptr documentar ^versos passatges di to vida di lorns

{ 227 ) "His growing rejection of passivity f in social affairs) had shown itself in his personal
Me tn the driving-out oí Rassetti ( ) he must have begun to rea'ise, however
vaguely, that it would also hold him back from dsveloping the wider applicata of nts
ideas" Lindsay (1975) peg 203
Per a Lindsay, el simptome mes evident del progressiu allunyant de Morris respecte
de Rossetti es troba en el canvi experimentat par Mor r is guanal sau Uni femení i er«
la consider aciò dsl oa r̂ sòcia' de la dona (peg 192) Segons aquest autor, an els
primers anys 70, rtoms substitueix el modals dl la dona etèria i inaccessible dB la
seva prMa multer t dels quadres més sensuals de Rossetti par to vivacitat i la vitalitat
dB "Ctora\ to protagonista <tei ae»*aMto»É>ri J en aquestes dates, el personatge de
Cira apareix perfectament dibuixat en una novel la inacabada que Morris va provar
¿escriure

( 228) Wardle havia estat contractat per to firma ell 666 ccm a draugh « ien, book-keeper
and utility man in generar P »i realitat diversos estudis sobre to pintura mural dtl
gòtic conservada en algunes esglésies angleses que posteriorment serviren o~or lema îo
t dl guia en el plantejament d'alguns vitralls i di diversos esquemes decoratius en
pintura mural , especialment en el projecti oli to Jesus Chapel de Cembr idge Lindsay
(¡975 J paos HSH69

( 229) Veure el diari escrit pel jove Guy , fill de' praoaptor di Morris, que va treoallar com
ejunuant í. Oueen Square durant all 877. Citat per Mackall ( I JO Dl. pèg 353

C 230) Veure Ns cartes dB Morris a Mrs Catharine Holiday escrites el 1877 discutint
qüestions relatives als brodats, Ktdvin ( 1 984) pegs. 354 i n,, i 407-408 Veure
tem» Paul Thompson ( i%?) i Linda Parry ( 1983)

(231) Fsutkner ( 1 980), peg 35 .destaca al testimoni da l'aovocat Walter Bagahots, un dils
p im«rs clients di te firma habitant dl tos unes rurals per mostrar el contrast
adatto entre to producció oí to firma i al gust imperant a l'època. "We drove in from
ihe Poplars to äwae these papers in Morris original premis« in Queen's Square ( )
tt« moral severity with which these prophets treated decoration and all matters of
taste was rxTt at tr« time o l̂teu«^ stood tn the rural districts of Sorner set The few
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•NT! tana* ÍBF Mwtf§ Mul wt iHtl cnraM oy laoond-hijni ffwfe €•)§• wí

(232) -
8T WerUte26/n/167Ç,Mlv»n(l^4)pac 262

(233) •

oíwwvwQ m«íitn«wtwiitocoorridteh»ntot>uy oneantí
pr«f io» upon it for Mi* ütlMOH IWTIHp §2-94
LWi Nrry ( IW3J Peo ̂  «xuM «MStat«) tt vallmtovn nwtrjjmfilínt a
prtfr «M IM •• TMir««i tur?« p î MI% wire «i Mmpr is ttm
pr te (uaiit« rtt$tic»ai!proQi Imttî  IMI «tampals unit*r

', pr a podr rapnduir als saus (Maiffys

(234) -l8Py
to gpttr» manufactura to «m«* Car te a f

2351

(

( 1 f 75), Kiiwtfl (1 9M) N»S 1 1 , W« uni erta * Hom» ti» rtte« • un
tapi mpm cort 'a »H ptapitrs

(23?) "T^* »t ^¡ĵ ìriQ, since upon tw n founoM al! Tt« ornamela! caràcter er Te*''ie
f aCr itt wtititfm narris falti* ftiria, ( I8Í4) lacturtsan AftC. Cw on , pa§

larv JoSt irapiowt>«nt«s*a
«forbire p- «ctj te tndistr ta tut»! ancle»

(239) E Moos as ix.;/ s o* en agüella eocca s scansa
csBWfarar als di te prwwrts pi Mcute a»6 otter i als di fes primeres ttltvtsiQns m
color Le(tecripcK)crKic«dB norria les eniltfws es troöae»eoonf«renc»e
Ltsstr Arts of Lift ( IM2), S^ÄS, CW XXII. pip 25? I m

(240) Parry( I963)pao Ji>.»oumtanolac)onsOiorgeWard)e

(241) Prur, llistat exhaustiu Oils llibrsssotw-e tints usats pr florr« i »«diverses fonts
utilit2ad8S par • oontaccioiar- to. «tura Nrry ( 1 983) pao 40 En la oorresoonoenc o
amb Wanlle.rlorrismancwne«vwt llibres i autors

(242) Seo^Prry.eprUrfclesf^rènc^bWkvafK^
pattt ouadrn « nom recentment desooort i tito« "Rnrtars Notos", d^lany
1 663, els 1 1 ibres i autor s USASI mas seguits or Morns prtany n al període Ofe
temps compras entra 1760 1 187? (p6g 56)

(243) SctreloutilitzacKiAtacnxiuescombinadssaMorrisiCù vaureParrv( I963/ W
581»

(244) Veure les or tes de hör ris a Wrdl* del 1 876 discutint lámanlo de trotar krn«ss



745

en el mercan Mh/w. 19*4. pecs 3031307)1 oi ni/n/I878
»s.wiierawdhowtoojtiurawmtoteraötequemityenuitapriceto
fra» the oommerttel poM of vtew' [KalviR. i 984. pèg 500)
• jiQiopHiNMiiwPPMP^̂ BRRININKSHVw «QeWHeiHiim*iHB ÎRBIV• B^BES»iÖBHBB t

« usat»*

9pocafuuleuHl»t2rK»(liltwtd
Kelvin (1964) peí 303 n

T

(245) lì di wrúi«fw*>e
ambla
f 4Nrr

irwttfni

I or aojn MI saúr te en te qual comptementava l

itera t coto Potter torment. 1 empresa

w»- ate dt! ift7S-7e.«(ÄwlffwltecrtdÄ'9/S/l876onMorrndKKfci» tntcw
tes pr tve amo iter»(n»vm, i9»4,pÉ9 302] 'As togoingon with the«ntirtK)s«o(
tt» i«rt <Vtir<, l •• «miMtf U) (t a» Mi »M «* «r «Mir "

»246» 1903)010 59 [n tes car tes »MOT r 1$ o carote per aquesta epoca no n i r«
feréncto • aquests productes n» tampoc a to Ir *• di produir - te

48-52

{! t|4) pip 551 i 5M respecttvament pal rods dt c»«r8»i de IflyisSaOneofi
etei»K»r OP'afirma Entes matfiws.norr« explicates funcions previstes per al
te-»mer i woes »ndrcarn te mtrcioíaiTipiiar els Wtert avwt

pa0 MU, haciatn. 355-3S€, vallaren iP97)pag
llO-!l6iNrry(193)paf €1

(248)
i e 75 cPscutt«! proves pr ateny"" nous r aisttxtilsnniciar laproflucciodP
teu its

cMnües ours»)v«s Mart tong and are m» dMly tooking atout far
Jenev23/2/ieei.Hendr»n(l9SO)píQ 144

(25D veurcespet»a!m«rtterartaeWrifle 17-30/11/1876.Ke)vtn(1984)pafl 334

(252) "Mornsa(Wufctoel)taxtitetec^nkïuttw«up-U>-<*eart
mr«QB3 without sacriti» of fingerei appearance He used modern chem xals mixed
wm aíum m mordants (ove-setting igtnts) »Hid» proved not enly quickr to use but
mgrt aff̂ teteM, althougf the procassas involved to naturalising and the preparat w
and finishing of the printed taxtites oftr» including a numbr of soapings. washing and
dryw0 if the cWh oouW naver Da curtaited without some toss of bright ness or fastness
tc the oVes themselves'Linda Prryd 953) pec 42

"You sai oyr grast «meuHy «ritti wm of V» patterns consists » the effect of then»
depending on the very nice balance of colour" Orte a Wartte 24/10/1876, Kelvin
(1984) pig 321.
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Sagre riattai!, e -markaí of excellence: A 7^^
com"«markKforaf>nriClas$ofeoods.tt«k«illl.pao59; Jtcfimcal instruct ton,
( 1882), nn( 1936)1. pag 209. vwreW, pao 2lOpr une *flníctódí Apolitice
empr«38r»eldBlaf»n»ia

(255) Cart8oWardle3/9/l87S.Kelvm(l9M)pao268

(2%) C«rtaeWar(J]e 26/10/1877. K8)vm( 1984) peg

(257) Sobrelapollttcadíprtusariorns&Co víoretecartes(íBMorr»5oWardí«er
aquesta època. Kelvin ( ifM) pap 273. 275. 280
"Herrn Is ef*n uri tt an unrealistic ar tilt when ftm» pnaucas expensive p>eoes of
handcraftmariship it is csrüjmty trainatine f Ir ms pf K» were high "P Thompson
(i%7)paç 39 l ö major w tfautor s dBStaquenl elevat preo (fch productes de norria
«.Co resp-Kte 9l mercat Pevvr ( 1936), Handrsoní i9SO)imrod .Prry (

"it i
not likely to avm near v«tr jr*cüs" Crto a Wr<te 29/ 1 0/ 1 $7?, Rt?*tn pag 405

(259) ^e r^fe î t a (e« t»ao6 crfpf mtaü cloths twe. ano t^ev re twriQuo mir* Digredì,
«^rttfi% taofc so bMutifuU raally H ) í otri suppose w« shall get marr/pwc-ie to
Iwy ttwt» fw^vtr , wr»«^ will te a pity as tlhfyl «e sftall to ooligad w vm ca« w

up tr* »any%ltjr e " fjrto a A|li»a urcr .w 2 1 / » O/ 1 675, Kelvin ( I %4»pÉ§2? 1

• 260; Stpr»f^Oia«tH,paf Si.rtrrisoowaiRpfiMritstirattrtówper
oua'itats "a or ta'n irxief ;nat>ie ortvlng power -a ojuaittr as rare as tt is valuat te-

fra» hisei« entrw w w*Étórv, twlwfiWi Mrtfy ever
whtirnhtcane.moparsoneloontact ( ) As appetiti v* oorr, mer ce

» t»is DcrsineK as a iwfHjfacturtr noi ooau« ne wished to MM nwiey.lwt
Decau» r« »tsned tu ma» «the things r« manufactura Segons wetnnson ( 1967). I«
car tes "sNo* Morns as ver y clear -haadad and business- like"

( 26 1 1 tr« possiDi ¡tty o» estati 'Shing a non-artistK manuíacture fs on »y a matter of money
and troub^ M. dítono? it vouU not amuse you *CartaaWiNtei4/U/l8??,

( 1914) pa§ 409

(262) "it is r» o^ your stream ing and swirç you ̂  You can't
eftordtooounolonojr i toUyojaomeyvrsagotr« itwouUbaoometr^soensabteto
you' Cartate War)rfllonT»/íorericrr)sd8tadoen869,cila(íí per Lindsay (197r.;
pag 155 'ic^twiafr muchexcitadat)oui UasishouWbeif it-fereastwflwi^s
half- Oían toons in rt'GrfcaWrdle 10/4/1877 citada per ttrJjiK 1901 ) i. pao
3S3, taw» KiM« ( lf$4), pif 364

(263; "irie^DeeMhirairigmuchsirwisawvwat)^
way as soon as l car, mytrouOteisthatfor the thing to öe done satisiactorib/ii ri.usi w
done in London ( since i !rv«V»ri)(Wardleviyi« a Leek) Carta e War ole 25/3/1 6?'.

358

(264) CartööJeney 19/3/l861,Hendpr90n(l9SO)p90

(265) ^hep^cttealflio»%flfafartirywhart til or Ute «wst of Rework cou W te err wd
out undsr thtetiWf »mmediote control Oecarne ,r.ore and mor e apparent fin, Cw Xiii ,
ihtrod. pag mix

( 266) TKfinus! Instruct^ 1 882 ) , MrK 1 936 )l . pa& 208
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(247) Ti
prof«$lon«ìmw- CrtadOwrgtaneíurneJor«, 1/6/1S84 EntfanroascrtU.
nefTteuttlftaffltf«inliftoit̂
deísta an considr ar te sivtfeihft.

(268) veure espacialment Aftctaymnmiptt*' t, H ' m. ( 1664; A- octes apareguts«
JUSTICE, MR (1936)11.1% 130

(269) Veurael50ivrsost«sí)mon»sdilsv»$»lantS8lstíllrsracullttspra<arantmw>ta
Linúŝ  ( 1 975 )A)guns hen as« putidi ar e) JOURH L̂ Of TH£ WILLIAM MORRIS
SOCIETY roeil.quaM« tes orio*m dMrebílla Mr ton Ab^
(1901) li pio 59

(270) Car la a Rusà m 1 5/4/1 083, Henar son ( 1950) pag 169

(271) ¥Mî iìpicitiflttfrtrr ticte* linfe P^
ac 1905. pip 11-17 Tarn», Parry M 9ft3; pags I85is$

(272) Cî l*- puo'tcaOB parcialment 8 Macka-M i%i)i 'p6Q 4

(273) f1«kaiìn901)n.pif 4

( 274) Espet telmera . Tat limr Arto e/j. m ( \ 002) 1 fa tr* f ¿rei { 1 864)

( 2 /5 ) L iMiisi «tprit * catifes i tapissos eon eapressio flver» o"un mateu ari m ti
Nomi ti Sud erti» rr^s (teenvolupat a fot; b fair ics ( \ W4), CW 50tli , pàg 28 4
veure tamoe firr/àra TbtArtsA Crtns£m*( '886) MM( 1 936) i pag 245

( 276 ) Apareuen referent« ais tap»«o< 1 1 te intenció ai reviure l'ofici an to majoria ft
car t« enviaoss per horns awards OBS (ti ! 87 7 f ins a! ! 880 quan ambdós tom^
díuanaBcol latxrar O'irtrt tilts to t,»ésoontguúo is to crtifcl 14/11/1877 or
Mtrrts e*pi ica «Is r«juisits qui cal Duscar er els treoaHadcrs per contractar - te pr
teu ir tap issos i estat teu ti nivel l ai farmacie tini lamoe aqu i <W ineu qum es ti seu
concepte di t'art del tap»s qui posteriorment draervoluparò en tas conferencies
dnJxatesalesartsdKJoretives Aquesta carta i parcwlWtt tes altres nan esta»
puoi icaiJK» ai ver ses vegaúR « tots els recul is apareguts di te correspondencia dì
Morris MackeUl 1897), MM intrtjd OV, Hender gor ( 19SO) CI rtcul! m« tnuptert
OWjest«scart«sestrob«enelprim«r volum d» cartas TOI tat per itelvint 1984)

(277) Pmrxinat par la R*ifwvnn«r'V s installare e WirxHTurts tal Ieri A tapissos
anomenats The Wmftsr T apasto Works amD te intencw dl reviure l'art d§l tapis í n
una carta a WaroTe. Morris es refereix e aquest fet on aquests termes "The w><Jc*
duilph h» t*en ent icing our customers fra« us & has got an ardr larttp«trytt«
ought te hav* own «r& So «id» tor Kings & Scoundrels you «rill have to loin me in
tneeníiniryltigdwíf to the aristocrats' '247 10/1 877 .Kelvin (1984) 065 403

(278) ^ apestryweeylng In wfctt the selects re »^

weaving, its «em being a tool rather than a macfiine Undr these circumstances it
would be somewhat of a waste of labour «9 weave rtcurr tag ptttarns In It"
SoiM»mt$gnßitttrnßitl0Rmg( 1881 )CW XXII, pit 194

(279) Parry (19$5) peg 100

( 280) "Tapestry at Its htghtcst te tut painting oí pictures with coloured wools on a war;,"
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Cartai Wrote 14/t l/tí77;m«ir«r( I9SO) peg 99

(281)

(282)

(283)

1 284 )

í 285 »

(216)

(287)

(288)

(289)

Thompsor(i%7)pao3«.v«urtlamoéLln<lsav(l975)pèa330

A War dtoaAmèr tee 30/3/IWO.MIvln(1904)pàg 563l564n

1883. Henderson pegs 1901 191
Hendnon també pub« ̂  cr/ta (te resposta env teda par Morns al M STANDARD per
laattxaa la seve par ione publicada«! novembre db 1883

(te i865(raproOuidaaFaulkrwr 1973.
pags 287-292 Lèutor tractihorrisdilraxlDr idaclarenoacoaptar capargumerlde
eenscufiaa visi ti fai o» "a capitalist and profit mongr denouncmc capitales and
profit monprs without making the least attempt to pour his capital into the lap ot tf»
treasurer of the Socialist Churcti. ir to dividi his promts «ettV with tf» »is of toil
wfio M*t them*

"it ts tins my mtm rf f»lpte»e^ erf our tnotvidual ilf<r t$ wiwl» r «s us ipwist
or own c'«sy wfiicn compel« us to take activt part tn the «gitatwi wnw if it w
suDcessfu), will depr »ve usef our ce^ittltst po&itior" Carta a T'afflar ftl THE
STANDARD, wen&re \ |$3, HMdrai pap 190 A cause» »es crmques apar BQUOK
aisowis MorrjstainDeessentimoraimnntoougataaciarir Iasavapos»c»op9rsa>e'
davant els companys »1 partit E n una acta pub) tcada t JUST ICC S/2/ 1 884 , un
redactor afirmava "Mr fiorns et once rose to reputo tr*per«net quest »or., and 'c
cortfess that , wntte ncK o cap iti' is? m tm ordinary sanse o' via word, M must a*nn to
h;? mm mrnwfÈ that hi was ow of a ela» tnet itvts vpan tm labour of the «her
people* Citat pr L'ndsay ' 197S/ pat 2^S

Orti f Ifipls a kautary 22/6/ 1 884, ei« per twdiay ( 1 97S) paç 273

, veureP'4 r,CHd»p^EPTrompson( 1955/OM 250
(1983) pa§ 130

Carta* Harris a Georgiana B urne Jones 1/6/1 884. Hendrs»(l950)pàs
Par ira analw «»W^a di to posi«» di Morns an aquest documtrt, Lwtísay(i975>
pa» 272

m«shartintr»profnsformttlty
year or two atout C 1800. WrdieaPoutL 1200, the 5(tittns atout L 1600 eacft.
Oeony and West 1 400 All these share directly in the profits Kanym, the colour
»war , & (kndacre. lha foreman d/er , have ate a kwd of taws « the amount of goods
tur ned out thereslelther work as dev- workers, or are paw by thtpt«». mostly t r*
latter v tt̂ oaKttW9itnorttt«nO«rarkatp>«aorttairMotr «MOT three
peop le aboui the p lace are no use to tht business and are kept on on the
1 ive- and- lei- live principia, ml a bad one I tf.ink « things 99. in spite of the Chanty
Orpnoatwf» Society ( )We!i,»fy «to my posit Kn.whK* you will see is very
different from the ordinary manu.'acturr s io callad.. ' Carta di Mr r is a Georgiana
Burnt Jones 1/6/1 884, Henderson (19$0)pags 196119?
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adopteosomuc^oí»t«stoo)vt30inehdlfdQZ8no»us8(íiríctmt«r«tmtf»business i
i| Harts,

book-k«p»n9-8tMftQhehaí«r CartaotWardteaS Cwfctrtll 24/8/1 898, MM
( 1936)11. Aooèndix,pà& 603, tamWcitaUBalalntroddBísCW xvi D8QXVI11

(29t) /SCr/At»Wtf J<rAtf//^( 169^) JUSTICE, Morton(!984)pag 2^2 £ls articles de
Mill ion Chaptrson Social ton ( 1 079) FOP.TNIOHTIY REVIEW Veure també ti capítol
2 22 J s nin i i'ütíi

(292) J S Hfll mrnlsníniftt*clifm$0flitour( 1869), 0.L WIHtoms( 1975) pag 331

(293) "TM tttnttftcstton of the interest of tna workmen with -r* efficiency, instead of the
ifüffteüney of tt» wort , ts a fcppy rtsult as ytt only attained 6y eo~optrttfvt
industry m some one of its íorms" J S Mill ïhornton and the clams of tatuur
(1869), 6.L. Williams ( 1975) {Eg 331

1294) veure ei capito: ? l 4 "Les for mes de la creació art ist tea i íes for mes del treòai r

Í29S) Carli t OaOffitfia&yrnt Jones 1/6/1884, HtnqrioM 1950)pt8S 196 l 197

5.4 1. Tècnici, tecnologia l màquines a Morris & Co.

"William Morris has èttn gnraity ̂ «sentefl as a tac*w«rd tooling simple- im. out
of touch vitti Ini ratiniti of numun c»r ogress Watimson ( i%? } paq ? Autcr i »
tfirman Moms è Oo ci» m W« tfirti$tr»t« Ptv»er( 1936) i ( 1960) 1 1tmaiona
'.TMsto^ latìcrs * I arquitectura stouttrs f til own Itnrtndt ( 1 937 ) ptQ 4* Li
rr.ateuo m\ ts mante an te ntaor ws (HI «»any. veure Stilt ( 1 972) W 66 La base
o* aquesta Mn §s tnot » th tscr its »or t Morr ts Als wtmÄrts <te tes Arts & Crafts ,
tüMcitlMtnt tfAiTtO* , Ittnaby i Crane Am , taps aquest darrer , "Int success ol ine

m the actual revival o« crtainhanOicratts' Cr«ne( i9C7)ptö 103 Entre els autors
que afir mar I« tasi contraria, ts a oir Morris* Co corr. una manufactura quasi
industry, viure P Thompon(i967),p|| 39.Jacfc Und^(197S){4Q 142,
Wttkinaon ( 1 967) i LwdB Nrry ( 1983)

(297) \os verdadrospKfir os ion aillos que otode el prircipm fueron pert wíar ros dtl arte
dB »« maquine" Pevsner (1 956 )tr to. p«g 23
U daptnúlncia dal dlsserr/ respecte da to maquina is una Mat Un neurrtnt qua aneara

industr «l En anutst sentit, vture 'd dumeto ail ísseny estabterte ptr riCSiO l'mv
1 967 1 BDctptAla te ff e«hores par ta toWtt« tf assxtackms nacionals de
Cissenyadors proítsswnals "Un dmgnetore industríate e una persona che si qualifica
pr to sua fcr MZtent. to sua conoacttna ttcntee. to a« asoer ttnji t te sua •miotiita
visive in grado 01 determinare t mpter lali , to struttura, 1 mecanisme, to forma, 11
trattamento mito superile« t to veste dei prodotti fabor tcati m sr * tramite
procedimenti indust; lóir Icllat per Bonswpe ( 1 975) pèg. 15, trad cast«)1™ OD
Barcelona]
Les causes o* aquesta utilització conceptual de to maquina en tl concepte de disseny son
dl tipus Mstór te "al núcleo central del pertsam lento práctico tra el problema de la
mtctntóteiàn o, m^r dtefw, di to relación «fe to arquíttctura oww arte di dtseftoyla
ctrouuttiónrr>ec^ lea en todas sus fases desu to conaruocton di to fair tea bastala
publicidad dei producto terminado Esta relatón fuá objeto * intenso estudio en ar



(296)

puntos er UK» te astet ice di te construcción en mpmariay teesteticadrt dueño
aplicado*) producto industriar [Rayner Banham ( 1 960), peg. 71 J Par una critica

.Ytoerrte Aguilera Car ni ( 197! ) peg. 3

putócx)rsuírr»comotlfun(l«JDrdiunar«novatteart«sar1;ai3-tistica" tert Salle
(1973)fÉ&64.
Ttorr » ne farm partí realmente «1 Ututo industrial , por to simple r«on deque
atíorrec »e por i^jelaestey a te industria" Pevsner (1968) pag 216

(299)
»marta di) disseny, excapte per remarcar te sava oposició « la maquina "Derante el
sigle XIX ara frwecunnte que tos escritores y artistas adoptaran una pastelón de critica.
e incluso o neta oposición. frente a to maquina Lot nombres mm nonocidDS ion tai di
E A Poe, a Dickem, J Rusktn, H Melvllte, Ch Seufclair e. W. Harrte. 5 Buttar i I
feto"
LO máteme Kíees recull en altre ns)?or»es OB: flissenv Hasfcatti I900),entrete
nés recents, sempre es referek a 1%-rfs en relació a Rust tn Veureteptp 20,261
60 LösevatestQuenalafigurahisioricadBnorriseitaresuwxlBölapeg 20 "Sos
efectosi^teroriunefectosoOretöirxXistrtac^tantelimitaa/öoutsettdsat^
una nostalgia hacia te cultura artesana! del pasado que en un esfus, 20 por corr.prendw y
meiorar te situación w como e»'sfa en te realidad"
M«cCarthy ( 1982) és probablement te nistor laoora gue millor matisa te posició di
Morns en te traúicio di! duaeny industrial angles, Qualificant- te di "purism« i atent
el retrat que Mattai! dora OB! Mor r is em presar i < refer it tn el ctpitoi anter ior >
Aquesta postura és l'objecti í anulisi en te recerca di P.Stosky ( 1985) decada
eidussivament a plantejar te dimensió politica present en te critica a te maqu.nc
elaborada par nor MS i alguns representants di) moviment di tes Arts & Crafts

(500) veure especialment Petor í touö(l9S4) l«i2*,G Neytor(l971l,P Tfiompson
( 1967). Ltndsay ( \ 975), Walàifwon ( 1967), Purry ( 1983), Siansky ( 1985)

(30U 6 B Shaw OBSERVER 6/il/l949,tttat0r Paul Thompson ( I %7) paç 100
destacat també per te majoria d'estudiosos posteriors

( 302 - Tkr r is assayed to rev > v* u* art of uatving velvet with golfi tissue, after the metro:
of Florence and ven ice'n the 15th Century it «wan interesting expenment, and such
that will in all probability prove to nava bam unique in England during the present
century A loon, was orotr uctad especially tar the purpose" Vallane« ( 1897) pegs
95-%

(303) Parry O983)p*f 60

i 304) w Morns Jtw Lem Ar bot L m ( 1882) CW m\, pao 249

(305) t̂ l(rat(|yadisdilpMdivî llcntt,allrnia^Qqurddinomifiaunicamnt te
montura que s'apltea ab Wars per atebonr un dibuix 1 lavorai l no un tipus delator
especU, s irti htzara al tarma later Jacquard" par dKignar als telers equipats amb
aquesta montura ja QUI es te formula emprada par te major ia íhistor ladors

(306) NnlTJMB»:aaii(l967?.paa n 7, planteja par primer a vegada l'actitud paradoxal
de ftorrfe front a In maquines di taw-1 te poca coherencia histór lea o"aquesta opcio
"inweeving * disttrx^ton between power weavir^ar^r««-weaving was tese
important trwi that betwaandraw-too»i(teter dt 1 tecos] and tfte Jacquard toom it is
perhepas -prising that he [Morris] never axper intentad with UK draw- torn One



75!

rum must Mm M» Ms «sitia tf «M tedxws chito leöour mm mm it was

product ton oí prim textil«" peg 60

aenAnHansoIsprwcupar-aedíconsVJBrareltelerdBltoçosca'ínacor-laenc]
pr inopi tècnic qui (tonine tols alt »us dissenys ranocteió MstÉrm existim entre

Morns, en pnmr Ite, parqué til mateix sovint contractava nera i joves per
trillar tn tu nus Mrs ( wt especialment m War*» * M**» ADbev),en
sacón 1 ke. per<^ la ccnstdr actó 3obreeltrtt»!imfant 11 I juvwilftrnwa partati
capítol di for mac» m m «fití aitm« dB dais grants MdMvtlt Aquest «p««
concret del treball industrial s integra m to reflextó genera) score la quel ita» fiumana
m tltrtfcsIH sobrt ds OBBÉCW» *1 tfÄtfl ,1 no post tn dubte rtxWIneti Jaquest
mat«u trettll

-öecöu» my capitai car/t compass e t»*r loom -COnnONWEAL, 6/6/1 897, citai per
Thompson U %7;pag ii7,watkinson ( i%7)pao 4?,i Parry( I963;p9i 60

(308) 'Although Mor r is s o» c^hentìadî edJeojuerdkiomswtt forced
str inojsnc íes, rw soon r«el 12«! tMt tr.ii system gast the weaver a greater control of the

in fy »ess mechanical loonngfaoncs" Parry ( 1983) pag 61

( 309) "it is at last SOM doari yters sirce tr« cotton and calicó printer s of Manchester f K si
bagar to pr wrt from cylwors, anc n was not until «ntwn th§ M 4 or 5 ywrs Wttf
C>epr s stained applied the same prirciple to the printing perisci a simple t^aracter
in one or two «tairs" orti, R*Jgrivi, JOURWL Of DESIGN, vol IV, n« 24, Febrer
1 85 '.vtKte «ore la m«anit2ecK) dels papers ointets

(310) veur« 13 dwr îpcio del proc«stecnic de I'eslampecio al bee de paper s pintáis teta per
ton Stufar , wi dels treballador s dt ! empresa QUI ne estat produint els papers de
Mor r is OR que tenca Mor risia el 1940 ICAlonores( 1984)r1c¿98- 102

(31U Coie^edgrave.JOUftH^Of Dt^aN.voiiv.r>fi24,fe£>rer
mecartilzat »o dels paper s pintats

(312) ^in themer^amureijírienihprinteúwall-papersItwasMorrissoriQlnal intention to
uAZircplatespreparedoyaníetrioúsomewf^akintoprocesser^Bvirigattrte
jreent dffy. irt»«h. now«vgr proved to stow and labor »us to be practicable Morris
tlur efore had to have recourse to tt» or «nry nak of btek amtog-
pegs 83-86

(313) William Morris /i? /ttlw A? M»^4iJar*f>( 1881). MM( 1936)1. paç 203

(3H) Tkr r is becant exci« at tw prospects of improving upon tecf^kju^
contemporary victorean faetones'. Parry ( 19883) P«Q 3$

(315) Per Ver igsrir^ Ala proJuatóoaio^taltflr^anes Henry Cote i RW^
( 1 8849 )JOUf(KAi Of DCSIOW, voli, num 1 .Marc.pao 5 iPeter Floud( 1961) I,

(316) Vers el 1 760. J<jen Pau CawK.rrmstr e t intorr if ill tfun estampador d indianes (Je
Barcelona, descobr la a Valladol W l aplicactó dt platí al tint extret de la r oía i a ir,
attr« plantes tintone*
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