Tesi doctoral presentada per En/Na
Anna M. CALVERA SAGUE

amb el titol

"Sobre la formacié del pensament de William Morris"

per a l'obtencié del titol de Doctor/a en

FILOSOFIA

Barcelona, 16 de setembre de 1988.

Facultat de Filosofia
Departament de Historia de la Filosofia,
Estética i Filosofia de la Cultura

Emmﬁ UNIVERSITAT DE BARCELONA



T R AT o

(3]
D
<

7.2. La dimensid soctal de Y'art. Art | societat.

“what | mear py art, what | am really interested in, 1S not the
prevalence of this o that style, not the 1aying on the public L 4:te
whether it will or not a law that such or such a thing must be done
0 art, not this interests me, and forces me to speak when | had far
rather holu my peace, but rather a general love of beauty, party for
1ts own Sake, and because 1t 1S natural and right for Lhe dwellers
on the beautiful earth to hely and not to rar 1ts beauty, and partly,
yes and chiefly because that external beauty 15 a symbol of a
cecent and reasonable 11fe, 15 above all the token of what chiafly
makes 11fe good and not evil ~

Malgrat que 12 retiexio morrisiana tracta quast ex-iussivament ge
lec arts Jecoratives 0 arts menors, sovint apareix emprada una formula
generica per gesignar conjuntament totes Jes activitats humares que
comunment s'anomenen art La ut!iitzacio del terme genéric respon en arar
part a la voluntad ge Morris de considerar piegades les giverses arts
gecoratives en un intent yer trobar un nexe que permet! donar compte a !a
vegada de totes les activitats implicades en 1a produccio dobijectes Jus,
S1QuIn 0 NO Processos declaragament artistics De tota @ obra de Morris,
alla on aquesta INtenclo queda mes ¢ arament ge manitest es en 1a perspe;
11va $0C1010Q1C3 de 1anahis) artistica 1 aleshores el principr ge 1a unitat go
les arts respon al programa polémic gue e!l mateix s'impesa

Des de bon comengament, Morr1s es proposa gesmentir | provar 1a
falacia continguda en aqueila visto de | art tant arreiada a la weva epoca
segons 1a qual V'art 1 1a majoria de mantfestacions culturals son una cosa
superflua, un juxe totaiment innecessari per a ia vida diaria,

"a 1oolish accident of civilization -nay, worse perhaps a nuisance,
a Gisease, a hindrance to human progress™

Front alxg, 13 seva Intencig ultima és demostrar 1a importancia que
te l'art per a 1a 5o 1etat 1 per als Individus, a base de posar en evidencia la
intencio 1declogica implicita er afirmacions com I'anterior Sens dubte,
aquesta es l'actitud tipica dels “phillistines™ perd el que més preocupa
Morris és el que sigui una pasicid mantinguda per un sector important de
pensadors de 1'época %, 1 que, a mes, s1gu! constantment confirmada ner la
airecci0 que han prés I'art 1 13 critica ar(1sT1Ca des del romanticisme La
refiexio sobre I'art, en voler posar de relleu 1a naturalesa especal de i‘art
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i caracteritzar I'artista com un tipus singular i superior « persona, n¢ /a
altra cosa que ailunyar ¢l fensnen artistic de 1arealitat social | de lavida
quotdiana, legitimant des Oe ja mateixa teoria i seu valor de futiiesa
Front aquestes 1Cees, 13 recerca de Morris es proposa demostrar 13 impor-
tancia social 1 cultural de Yactivitat artistica establint~la com una neces-
sitat real de la viga particuiar de 1home 1 de 13 vida Col lectiva en socletat

"Art 1S a very serious thing, and cannot by any means be dissociated
trom the wighty matters that occupy the thoughts of men, and
there are principles under lying the practice of 1t, on which all
serious minded men may -nay, myst- have their own thoughts” 47

La manera com Morris donara funcio secral alart 1 gefinira les ¢ <
cibles relacions entre i are 1 12 vida humana constityueix un gels aspectes
meés caracteristics 1 polémics del seu pensament Dins la tecria de l'art, la
perspectiva soC1010Q1ca ha estat tracicionalment una aproximactt ympor-
tant ai fet artistic que aporta una serie ge dades relatives alobragart
el sey context MsStoric 1 Soc:al, o sobre eic plante amente de | artista
¢u ant el procés de creacio perd no ajuda a comprendre 1a natura artistica
gelsresultat 1, per tant sén dades externas al fet artistic | excedeixen €is
limits propis de 1a f1losof1a de | art 96 Morris tampoc no supera aguest
otstacie 1 sovint el ey concepte dart aparetx excescivament carregat
gintencic criticarespecte de la soctetat que V'envalta com per limitar-se
a gescriure la naturalesa del fet artistic segons e1s requisits de 13 fi1950-
f1a de 'art Per ynapart, diversos passatges d aguestes confe encies
mostren un Morris conscient de ia complexitat del fet artistic, dels proces
50< de creacit o de l'experiéncia estética ®, aspectes pe's que sentia ur.
respecte reverencial, pero que, per a ell, conduten a un CISCuUrs goCtrinal
que nomes dona compte del fet artistic Per 1 altra, 1 examen de 12 g.mens:o
soc1al de 'art no S acaba en Morr's en un replante jament de larelacio entre
etica 1 estética, entre I'art i el5 seus continguts morals, una tematica
sorgida repetidament en ia refiexi¢ contemporania sobre les arts | que
havien replantejat eis seus iImmediats predecessors La seva obra ocupa
una posIc16 1Intermja ja que, des de bon comencament, arranca de 1a cons-
tatacid d'ui fet social que 'empeny a investigar el complicat fenomen de
iart com si es tractés dun fenomen social i cuitural La seva opcif. sens
audbte partidista 1 restrictiva en el plantejament, queda prou patent en
exposar les raons gel sey Interes

"I must speak piainiy and say that as things gc 1t 1s 1mpossibie for
anyone who 1S not highly educated to understand the nigher kind of
pictures ( ) the aspects of this as regard people in generalis te
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my mind much more important than that which has to do with the
unlucky artist

In el tractament de! marc social Ges del punt de vista especific de
I'art, es yerfilen en la recerca de Morris dues direccions investigatives
diferents pero complementaries entra 51 Una primera linia estudia tots
aquells aspectes de 1a societat que tenen una Intervencio directa en el
procés de creacio d'objectes dus com 3 factors determinants o condicio-
nants del procés de disseny 1 de 1a seva experiéncia estetica particular,
OeGudam.ent reconvertits en conceptes artistics, entren a formar part del
problema espercificament artistic amb gue s'enfronten el disseny 1 totes
jes arts decoratives La scgona direccit prén en consideracio larealitat
social en conjunt | ! examina en tant que condiciens objectives que establgl
xen ¢l marc naturai on sorgeix 1 es desenvolupa I art Cadauna d aquestes
gir«ccrons ge 1analisy fareferencia a una tematica totalment giferent
merel~en un comentary especial maigr2t que en 1'obra de Morris amudues
apare!xen parrejades 1 gificiiment gestriables entre si La segona permet
averiquar aspectes relatius a la situacio de | art en un geterminat pericge
nistoric pero resten delimitats com a fenomens externs al fet artistic pre-
plament git, pertinents unicament per a una sociologia de I'art Els primers
er canv!, tener una doble 'ectura ), st des de! punt de vista del gisseny no
suposen ailtra cosa que plantejar-se globa'ment el fenommen g¢ ia creacio
dobjectes 4us, ges de la perspectiva 3o 1 Art” implique. una 1nvestigacto
sobre 1a dimensio socia’l de Vart gue es prequnta per 13 seva funcib 50C1a),
conformant atx! les bases per a una estética clarament ax1016qica

Es evident que tota aquesta problematica ha quedat marginada de 1a
questio artistica des que aquesta es proposa explicar ei fet artistiz en 13
tradici6 propra de les Belles Arts. En aquest camp la funci6 social de T'art
65 sense Cap mena de dubte una questit obsoleta, daltra banda, les expe-
riencies artistiques realitzadges en ia h1storia mes recent sota aquesta
bandera I'han acabat d'invalidar demostrant 1a seva noperancia practica en
el milior dels cascs ha portat I'art a un academicisme dogmatic 1 total-
ment normatiy Vista des de 1'actualitat, 1a importancia que Morris atorga
a la dimensi0 social de l'art 1 2 'estudi de les condiCci1ons socials assimilen
12 seva concepc10 artistica als plantejaments meés caractertstics del segle
XIX i, per aix¢ es compreén perfectament que 1a seva obra hagi quedat vande-
Jada de 1a teoria de I'art excepte en aquell petit espal conegut com 14
teoria social ge l'art

En aquest sentit, 1 sempre en relacid a ies arts plastiques, el plan-
tejament morrisia de les relacions entre I'art 1 les congicions socials
s'integra perfectament en aquel! corrent de pensament tan vuitcentista que
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vey l'art d'un periode com una manifestacit cultural meés i, com a tal,
aparaix intimament connectada | depenenti del sistema de vida prevalent 5'
Dins d'aquesta tradic10 son espe-1alment importants les obres de Cariyle 1
de Mill, Ja que foren els primers en proposar ura visio omnicomprensiva de
larealitat historica partint de la concepcid saint-simoniana, postericr-
ment, 12 1dea fou represa per autors com Arnold i Ruskin en les seves
analisis respectives dels fenomens culturals, de la literatura en el cas dvl
primer, de I'arquitectura 1 les arts plastiques en el cas del seqon 52 De
tots, pero, fou Mill qui més es preocupa de mostrar 1a necessitat de
considerar el complex entramat d'idees t obres duna societat -morals,
estetiques, rel1g10ses 1 economiques- com aspectes caracteristics 1 deter-
minants de les formacions historiques 53 Morris, com tambe Ruskin, va
recullir aquesta idea a fi de mostrar la importancia social Je l'art conver-
tint-io en ¢l fenomen meés representatiu duna realitat cultural getermina-
da D aquesta manera, les obres @ art dun perioge esdevenen una de les
fonts de conetxement mes importants d'aquest Per aixo, algunes de les
contribuZions més importants de Moriis pertanyen al camp de 1a historia de
1art 1 de 1a metoaologla historiografica de la critica artistica Per altra
part, les possibles novetats contingudes en 1'aproximacio morrisiana es
troben en el replantejament de 1a relacio existent entre els principis ecte-
tics, et1cs t politics, i en el tipus de relacié que s'estableix entre aquests
les congicions socials Amb aitres paraules, Morris es prequnta 1in3 a quin
punt | art, com les altres 1dees que composen el sistema de pensament
Jun3 soc1etat determinagda depenen d'ella 1 Son capagos de reflexar-1a.
expressar-

Una primera afirmacio important destaca en aquest sentit que, a
mes, expiica en gran part el contingut critic que el concepte gart getenta
en 1'cbra de Morr1s Una correspondencia qualitativa existeix entre els doc
estadis de manera que, a través de art d'un periode, no només es pot
coneixer 13 seva forma de vida sind tambeé saber, per 1a qua'itat creativa
dun estil 1 el grau de difusto del fet artistic, i les condicions socials son
moralment 1 material bones per als seus habitants. Morris pressuposa,
doncs, que existeix una correlaci6 directa entre 1a bondat del sistema de
viga | 1 esplendor manifestat per 'art d'un periode, | creu, per tant, que és
possible una valoracio moral de 1a societat a traves del seu art La idea ja
es troba perfectament exposada en 1'obra de Pugin | en 1a de Ruskin De fet
tota I'analisi de les pedres de Veneécia serveix a Ruskin per a datar histori-
cament 1'inict de 13 corrupcio experimentada per 1a societat veneciana
Corrupcio que significa, com Ja ho stgnificava per a Pugin, el proces de
secylaritzacio de 1a societat entera Morris, que sent un profund disgust
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pels arguments sacralitzadors, intentara comprovar aquesta seva arrelada
conviccio a traves de V'estud! directe de la histdria ge 1 art, revisant la
correlacio existent entre e's canvis artistics 1 les transformacions soc'als
1 politiques esdevingudas 3 1larg de 1a historia

Arribats aqui, cal observar una caracteristica important de laré¢fle
x1o morrisiana referent a 12 valoracif ética de | art A mesura que transcor
ren les conferenc:es, les consideracions etiques | morals van cedint pas a
una terminologia d ordre soc1010gic, historic o politic Sy en un primer
moment 1a correlacit historica que Morris pressuposa entre els fenomens
artistics 1 les congicions socials s estableix preferentment en termes
morais, en el sentit que tot ailo que es bell es bo, c0sa que justificaria una
Interpretacio moral ge 1a historia de | art, posteriorment 'emfas) recau en
les condicions materials de 1avida social, en 'a mateina orgaritiac!o
s0¢1al 1 politica duna socretat determinada Aixi per exemple, Morris no
Creu que ies arts ges dei punt de vist3 ge les tecniques ' de les soluCinne
formals, estiguin regides per les mateixes lets que 'a conducta moral,
tampoC no considera que l'art es redueix! a expressar 1es pass!ons humanes
I eis valors merals corresponents, cosa que 5! havia afirmat repetigament
Ruskin en el cas de 1 arquitectura i les arts plas’iques >4 Com a maxim en
un UNIC passatge que no desenvoiupara posteriorment, apunta 13 possi-
bilitat que les arts puquin contagiar les seves lleis dordre 1 escaerga
L oraer ang fitness ) al sistema de viure introduint-hi yna certaregulaciv
55, pero en realitat, la possible equiparacio de valors estetics 1 etics
S opera en Morris des duna perspectiva soc1010gica que acabara per ser un
model de comprensid de 1a realitat social Enels escrits del 1880, la
majoria d implicacions 30cials de | art son expressades ja per conceptes
50C1010g1Cs, politics o historics, 1 ha desaparequt tota mencio de la religio
0 daltres sentiments de caracter espiritual o epistemologic La denuncia
del caracter classista de la divisio d= les arts 1 I'origen de 1a idea de Bella
Art comentada en el capitol anteri.r, n'és un bon exemple A:'a on aquest
canvi es mes faciiment perceptible es en la utilitzacio del terme "democra
12" per explicar el seu 1deal ar* 56 £l mateix plantejament apareix en
| examen de 12 situacié contemp. .1a de les arts Morris es ncga a
acceptar 12 pérdua de sentiment religlos com la causa historica determi-
nant de 1 evolucio artistica posterior al Renaixement -anys mes tard voldra
demostrar com tampoc no era el sentiment religios ei que Inspirava | art
medieval 37- Morris sabia per experiéncia personsi que el procés de
creacio artistica depen de moites | diverses variables La degradacio de
I art assciiga en el segle XIX havia de ser, cer for¢a, consequencia de | evo-
luc16 propia dels oficis artistics, els canvis dorganitzacio experimentate
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I'adopcié dels canvis técnics esdevinguts Aixi, st en lavalor acié de V'art
calia recorrer a conceptes de tipus socloidgic, par a comprendre una situa-
€10 historica s’havien de buscar raons de tipus 'ustoric, l1igages als aspec-
tes més materials 1 practics de I'ofici 58

A niveli estétic, doncs, la refiexid de Morris sobre I'art respon tam
bé al propdsit de desproveir I'art de valors trascendentals | idealistes a f!
de retornar-10 al seu lloc entre les activitzts proptes dels homes

"art in my mind means the proper'y organized labour of all men who
make anything 9

De fet, Morris vol Nuitar contra 13 10ealitzacio de 1'art operada a 12
seva eépoca vindicar t e1s aspectes mes senzilis 1 quotidians del fet artistic
que poden vehicuiar lareintegracto d2 1 art en la vida soclal 1 cultural Per
aixo repetigament posa de manifest que, maigrat tot, | art tambe pot ser
una activitat senzilia - assequible

-

there seems no chance ¢f art becom:ng universal unless on the
terms that 1t shall have I'ttle self-consciousness. and for the most
part be done with littie effort” 60

AQuest es un deis punts de la sevarefiexid onMorris senfronta a
Ruskin adoptant una visio del fenomen artistic més properaa™Mii o a
Arnola Ruskin reconeixiat licava en 1art 1a seva (apacitat per coneiver |
expressar aquells valers eterns ocy'ts normaiment a 1a percepcio humana
6' Mill, en canvi, estableix uia equiparact( logica entre diverses activi-
tats practiques 62, posant a‘xi de relleu ia impiicaci6 de 1 art amb els
fenomens historics globals Ei fet « je Ml utiltz 1a defimicio pre-ingus-
trial dart, 11hgada al fer 1 Y0 al coneixer, dona a Morric 12 possibihitat de
legitimar 1a seva propia visi6, mant2nint d'una banda la singuiaritat de 12
finalitat social de V'art perd guanyant 1a possibiiitat de comprendre 13 seva
determinactt historica 'aquesta forma, maigrat Miil dediqui comparativa-
ment molt poca atenci6 al problema especific de les arts, Morris ytiittza la
seva concepcid dels fenémens culturals | pot, aixi, explicar la impifcacio
social de I'art a partir de factors materials 1 objectius A ia vegada aixé 11
permet reconduir 1a seva reflexio vers el problema especifi ge les arts
decoratives 1 resituer 1a questi6 estética enrelacio al proces del fer, ge
I'haoilitat manual 1 ;2 competéncia professional, aspecies del procés artis-
tic que més faciiment poden Incumbir 2 1a majoria de Ja poblaci6

Tota aques'.a reflexio porta també implicita una actitud polemica
molt clara Examirant les condicions socials 1 establint el instryments
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tedrics per demostrar 1a correlaci6 existent entre el desplegament artistic
1 unes condicions socials moraiment | material bones, Morris esta. en
realitat, contestant una aitre igea sobre |'art molt aifosa entre 1a cultura
artistica de 12 seva epoca gracies als darrers gesenvolupaments de I'art 1
la critica posteriors al romanticisme Es tracta d'aqueila antiga idea
suggerida per Bernard de Mandeville el 1714 en 1a seva famosa | revulsiva
Faula de les abelles 1 que queda perfectament resumida en el sudbtitol de
Tobra “Private Vices, Public Benefits™ 63 E] segie XIX havia adoptat |a tes:
segons 12 qual I'art 1 les ciéncies floreixen més 1 milior en una socie- tat
dominada pel vict, les passions humanes | el relaxament general dels
costums, adaptant-1a progressivament als seus prop!. nteressos de leqiti-
mar les congicions socials existents Amb el temps 1 a través ge l'estetica
del subiim, 1a malvestat de les condicions socials i 12 perversitat d'unes
relacions humanes com les derivades de la revolucid ingustrial shavien
convertit en una font d INSpPIracio artistica per a una concepcio de 'art que
pod:a perfectament reconeiver en |'assassinat yna 1orma syprema g Art
Sense arribar a aquests extrems, 'amoraiitat implicita en l'obra dart
esgevenia un dret 1 una necessitat per a lartista 1, convertit en un principt
esteti(, entrava a formar part de | ideary simbolista 1 de la cultura de | art
per ! art tal com la defensava el Moviment Esteticista contemporani de
Morris Adhuc Ruskin shavia enfrontat amb aquest fenomen plantejant-se
molt serigsament 1a conveniéncia i 13 providencia de | existencia del mal
en 12 socletat, examinant-io com a font de vivencies estetiques per 2
lartista 64 paral i-lament, 13 mateixa 10ea desprovista del revulsiu de
I'amoralitat, havia estat acceptada pels sectors més benpensants i conser-
vadors ge 1a sr cietat Segons Morris

“Some peopie may be inClined to say, and | have heard the argument
put forward, that the very opposition between the serenity and
purity of art and the turmoll and squalor of a great modern City
stimulates the ‘nvention of artists, and produces spectal life in the
art of today™ °

Morris reput Java duna manera quas! visceral tot plante jament del
genere 1 desconfiava de tota concepcio de 'art que requer1s per a 1a seva
reaiitzacté del sofriment alié. A part de l'egotsme que demostrava l'artista
nersonaiment, 13 considerava una 1in13 que condula irremistiblement a
"auto-destrucCid de 'artista 1 gel seu entorn pero que, a mes, congemnava
I'art a ser una joguinz per Intel.lectuals totaiment intel lectualitzada %
Una postura com aquesta era, al seu entendre, melt més perillosa que 1a del
“phillistine” ingenu contra el que havien reaccionat els romantics, aquell
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que només veia en I'art un vestigi del passat, un mal inevitable peré que
destorbava V'aven¢ del progrés. Era més periliosa perque s'hi descobria un
contingut 1deologic ! politic car, en el fons, legitimava l'ordre de coses
existent 1 significava 1a renuncia def Initiva de I'art 3 revoitar-se 67

Ruskin havia intuit perfectament el problema si bé mai no va publicar 1a
sevarefliexio al respecte: després de descriure 13 capacitat del gran artis-
ta, 'home dotat d'una “sensibilitat exquisida” | duna Capacitat especial per
sentir plaer 1 descobrir Hellesa arreu, es preguntava

"How ran you make such a man discontanted with world? ( ) How
are you to make him to care abuut future things? 68

Sens dubte, 1a resposta de Morris va dirigida en gran part als dub-
tesreferents a lamoralitat de Yart | 1a seva implicacio soclologica experl
mentats per Ruskin al bell miq de la seva vida, pero a qu! S'0posa d'una
manera mes taxat'va es a tota 1a tradiC10 artistica derivada de Rossett) )
el seqon Pre-Rafaelisme en la que destaquen poetes com Swinburne,
pintors com Edward Burne Jones 1 tots els artistes vinculats al Moviment
Esteticista D una manera quas! programatica, Morris s 0posa a totes les
tecic sobre 1 amoralitat oe | art o sobre V'estetica del mal, presentant 1a
bellesa de V'entorn fisic i social com un requisit del tot necessart per &l
desenvolupament artistic E1 marc on viuen els homes és, per a ell, fonameg
tal per a la seva formacio estetica D'una banda, 1a bellesa dei paisatge
natural 1 urba €s important sobretot per ais creadors artistics ja que e< la
unica font d'inspiracio per a I'artista i, especiaiment 1a naturalesa, ofet e1x
un model estetic etern | veritable Ja nomeés per aixo, sembla evigent que
“those who are to make beautiful things must live in peautiful places’
%9pero a mesura que avanga la Seva recerca, viure en un entorn
estéticcment bonic esdevé una necessitat generalitzada, comu a tots els
habitants 70 La bellesa asquirelx en I'obra de Morris una funci6 pecagogica
importantissima, 1a mateixa que |1 havia atargat Ruskin en la consideracio
de I'art medieval, en el sentit que tota obra bella és edificant per elia
mateixa Tal | com afirma en la cita que serveix d'introduccit al capitel,

"because that external beauty is a symbol of a decent and
reasonable life",

pero el fet que, segons el seu plantejament, ia bellesa no només
educa el sentit estetic gels homes sing que tambe Influelx en el seus
comportaments 1 en 1a forma de viure, torna a obrir 13 quest16 de iarelacio
entre ética i estética que ha anat abandonant al llarg de la investigacié De
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tota manera, la Unica resposta possible de Morris cal buscar-1a en relzcib a
1a seva teoria estética 1, gran part, deriva de ia seva concepcio de les arts
aecoratives €n qualsevol cas, el que afirma amb tota certesa son els
efectes degradants que tenen |3 lietjesa 1 1a degeneracio de les relacions
socials.

Llavors, 12 llet jor progressiva d'unes ciutats mal construides |
Cada vegada meés brutes, com eren Londres, fManchester, o Birmingham a 12
seva epoca; 1a lletjor evident de totes les cases massa sovint nomes
omplertes 1, a més, amb productes de mala qualitat, barats | cursis ("nasty
and shoddy") aixi com la degradaci6 progressiva del paisatge causada per 12
impiantacio de zones Industrials embrutidores o per 1a construccio de
pobles 1 suburbis lletjos, esdevenen I'obstacle principal per al sorgiment
de l'art i el seu desenvolupament natural Si aquesta situacio, a la que s'hi
afegeix I'empobriment de les relacions humanes derivada del domini del
benef1C1 individual 1 el diner que Ja denunciara Carlyle, pot suposar algun
tipus g'estimul per a 1 artista no és SN0 el 4avivar les seves capacitats
densomni 1 de fomentar el desiq de fugir de la realitat 7' D'altra banda,
que una societat pugu! No donar cap Importancia a 13 qualitat estética del
sey entorn immediat s ja un SiIMptoma prou evident de la gegragacio de
les arts perque, ) mé< no, palesa ben clarament una insensidriitat estetica
total 1, per tant, és 10gic que aquesta societat no pari cap atenci6 ni tingui
interes per 'evolucié de les arts

Arabe, larefutacio mes clara de tota 1dea de l'art que incorpori 1a
degradac1o de I'entorn social com un factor positiu es troba, per a Morris,
en 13 propia situacid de 'art en el segle XIX, adhuc acceptant el primer
Pre-Rafaelisme com un simptoma de miilora i un avenc en 1a pintura comga
rable al realitzat per 1a poesia romantica 72 Per una banda, Morris enca- ra
comparteix les 1dees sobre l'art contemporan) expressades per Rossett: en
1a circular de presentacié de 1a firma el 1861, per¢, per 1'altra Jescobreix
Que, quasibé vint anys més tard, 1a situacio de 1'art no ha variat
substancialment Aleshores, gran part de 1a seva recerca d'aquesta eépoca
esdevé un Inte!:. per averiguar perqué un moviment artistic com el Pre-Ra-
faelisme, del qual considera encertats la majoria dls seus principis artis-
tics -especiaiment els mateixos que havia destacat Ruskin en relaci¢ ala
no acceptacio de les normes impdsades per I'Academia, el bun qust o el
concepte d'art o bellesa dominant-, ha fracassat com a forma d'art, quedant
com un fenomen marginal 1 estrany al pirocés de 1a societat en el seu
conjunt, sense aconseguir d'imposar-se per 1a veritat dels seus prinzipis o
la qualitat dels seus quadres. D'altra banda, mentre els moviments artis-
tics queden aillats en s1 mateixns, 1'art en el seu conjunt continua en un
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estat de degradacit mail assolit en el passat, sense trobar una orientacié
propia que S'adequ! a I'estructura de 1a societat on sorgeix 1 sigul capaq
d'expressar-1a en el sentit que 1a majoria de la gent s'n pugu! sentir reco-
nequda Maigrat I'existéncia de movirnents artistics en les arts plastiques |
'arquitectura que son innovadors f, molt sovint prou correctes en els seus
plante jaments -com exemp!ifiquen eis pintors Pre-Rafaelistes, el corrent
neogatic en arquitectura, particularment l'obra de webb t Shaw-, de |'apagi
€10 d'una critica artistica pocent ocupada exclussivament en estudiar els
fendmens artistics -com i'obra de Ruskin, 1a de Fergusson o !a d'Eastiake-,
1 de 1a creactd Ge tot un apareli de reforma de les arts decoratives | la
proauccio industrial ges de les mateixes instituctons, que ha elaborat una
politica especifica de reforma 1 ha fundat escoles gedicades a 1a formacio
dels nous professionals -com és la labor g'Henry Cole i els seus col labora-
dors-, i'art, pres en conjunt, s troba en 1a mateixa 31tuacic contra 12 qual
navien reaccionat tots aquests autors 73

Vista 1a correccio 1 els encerts del mon de | art, les raons del sey
fracas nomes poden ser, per aMorris, de caracter social 1 cal trobar-les en
ies condicions estructurals del marg on s'origina | es desenvolupa lart A
partir gaqut, tota 1a seva refiexio s proposa (omprengre quines son ies
veritables causes de ia s1tuaci0 actual de 1'art, que i se 11 apareix moit
greu en el cas de les Belles Arts, és de ia maxima gravetat en el cas de les
arts decoratives i I'arquitectura Les preguntes rectores del seu pensament
s plantejen en relacio a 1a nistoria global oe V'art 11ntenten abordar la
S1tuacto actual apartir gunes certeses agquirides en les seves investiga-
¢'ons historigques. perqueé s'ha arribat a degradar tant el paisatge en el
segie XiX quan tants anys dhistéria no havien n! tan sols influit en etl 0 al
maxim I'havien sempre miilorat esteticament? perque abans tota obra
humana era una obra d'art | ara quasidé cap, 0 nomes aigunes obres molt
especials creades amb aquest unic objecte?, perqué abans no existien
aiferéncies de grau entre les arts | tot el que fela tothom era una obra
dart? que havia canviat, doncs, des d'aleshores per 3 queé abans les arts
florissin aghuc en periodes h1storics molt mes engarrerits quant a les
condicions socials 1 politiques? 74 De tota manera, el proposit ltim de
Morris no és merament descriptiu o comprensiu sind el de ccmprovar les
possibilitats que té I'art per a resorgir 1 tornar a expandir-s¢ en el futur
per 13 qual cosa |1 interessa saber quines haurien de ser les condicions
sociale en el futur per a qué aixo succeeixi. Les diverses elucubracions
realitzages sobre el futur de I'art 1 de la societat 1 les fases per les quais
caigra pasar abans no es realitzi el seu ;geal Indiquen, d'una banda, la forta
component utépica que caracteritza el pensament de Morris pero tambe son
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el resuitat duna pecuitar concepcié de 1a historia com a procés de 1a huma-
nitat, basica per 3 1a seva acceptacio posterior de les tesis marxistes Al
l1arq ge tots aquests escrits, Morr1s desenvolupara el doble objectiu
d'exposar 12 seva concepcio de I'art construint-ne un tdeal per al futur, 1 e
comprendre les causes historiques i socials que han portat a 1a sttuacié
actual | que suposen les condicions de 1a seva superacid

De tota manera, per a comprendre perqueé 1a dimensi0 social de | art
ocupa un i1oc tan important en |a concepcto artistica de Morris, no es pot
perdre de vista el fet que la seva recerca comenga | acaba en el problema
especific de les arts decoratives enteses com la procuccio dobjectes dus,
1, ges d'aquesta perspectiva, no nomes pot SINO que NeCessIta INCorporar
elements soc'elogics en Vapareli conceptual de I'art En aquest sentit,
'opCio teoriza en favor de 1a finalitatl social, el fet de considerar-la 'unic
concepte Capag d explicar 1a natura especifica de les arts decoratives,
resuita perfectament coherent 1 10g1ca amb el punt de vista triat en
I analsy, pero 3 'a veqada explica perque la recerca de Morris esta abocada
a prendre una dimensio més socic1dgica que no pas ética o estética Laclau
daixd es troba en 13 substitucio del concepte tradicional dart decorativa
pel e Produc<io, -0, mes exactament, creacio- g'objectes dus operada per
Morris en 13 construccio del sey objecte d estudi Aixo 11 permet establir
una unitat tematica i una continuitat historica entre la tradicié de les arts
decoratives 1 1a del disseny Industrial 7> Desplacant el centre d'atenc1é
vers el problema general, 1 clarament soctologic, de 1a produccio dobjectes
dus, Morr1s pot abandonar 1a conceptualit2acio de les arts decoratives
derivada de la tracici¢ artesana pre-industrial | llavors pot constderar
conjuntament les giferents variants dei disseny que S'han anat imposant al
l1arg del seqie Xix des dels vestigis de l'artesania mes tradgicional al
disseny industrial passant pel disseny ornamental de mit jans de segle 1 13
formula sacralitzada i sacralitzadora de I'artesania artistica que ell
mateix havia impulsat a través de MMFACo En aquest context, 1a problema-
tica social aaquireix una importancia a la vegada practica 1 metodclogica,
perfiiant-se com una component implicita en l'activitat de proveir g'utils
la vida de cada dia

Les arts decoratives | el disseny Industrial son, per definicid |
tradic10, activitats ingefectibiement abocades a actuar tenint sempre en
compte 1a societat per a 1a qual trebalien durant el mateix proces de
creacto. Tot discurs tedric sobre el disseny, per molt doctrinal que vulgui
ser, requereix duna analisi del medi social | duna reinterpretacio
d'aquesta reconvertint els conceptes utilitzats en termes de disseny Sense
entrar en 1a historica dicotomia entre art 1 disseny, que I'objecte prop: del
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disseny 1, conseqUentment el seu sistema de treball, divergeixen en molts
aspectes fonamentals dels de les arts plastiques és una ldea corrent |
actuaiment acceptada per tothom Fins 1 tot quan el dissenyador treballa
amb series molt petites 1 en 1a creacit d'objectes definits com a productes
de luxe que requereixen d'una valoracié en termes artistics per acomplir la
seva funclO de mercaderia, els imperatius soclals, siguin estétics o psico-
10g1Cs, Intervenen en el proces de disseny 75 Tambe en aquests casos, el
dissenyador 5ap que actua segons un model d'art préviament establert, tan
normatiu com poden ser -ho els models de gust, que I'obliga a prendre unes
determinades decisions i no daltres, adhuc Quan 81 seu propdsit principa!
és el dexpressar-se a s! mateix 1 vendre 13 seva personalitat artistica
Qualsevo! sigu! el sey plantejament, el disseny és sempre una activitat
directament implicada amb 1a realitat sccial que 1a condiciona en la majo-
ria gaspectes importants Tota la compiexitat dei procés de disseny | la
probiematica que presenta el disseny com a discipiina es defineix precisa-
ment en aguest seu ser per a 1a societat, que es planteja com una prem1sa
doctrinal 1 que defineix el caracter de sintest formal que detenten els seus
productes Per utilitzar les paraules de Morris, tot probiema de gisseny es
proposa com una prequnta respecte del desti de 1'objecte que cal dissenyar

"now this must be clear to you . Qive ar artist plece of paper anc
say to him, | want a design’ and he must ast you ‘What for?, What s
to be done .1t 1t? Ang If you can't tell him, well | dare not
venture to mention the name which his irritation will give you" 7’

Ei recurs a la paraula "artist” no ha de confondre ningu Pei context
pero tambeé per la 1dea expressada, no hi ha dubte que, aqul, Morris s'esta
referint al tipus dartista dedicat al mon de i'art aplicat | a crear objectes
dus com a professional creatiu exterior a una empresa 6.

Aquest estar condicionat sociaiment de! disseny ve determinat
quasi exclussivament per l1a definicio de I'objecte de treball. Front a I'Art,
1a missi0 especifica del disseny, tal i com tradicionalment ho havia estat
la ge les arts gecoratives, ¢s la d'ocupar-se dels aspectes més prosaics de
la realitat soctal 1 cultural, una realitat que és sempre objectiva, on, fins 1
tot els factors meés difictiment aprehensibles com I'estétic, el simbélic o
el psicologic, tenen un contingut col.lectiu que es tradueix en dades estadls
tiques Morris ho havia definit perfectament en pariar de la finalitat de les
arts decoratives el disseny s'ocupa de satisfer les necessitats "corporals”
I materials de la vida de I'home a base de subministrar-ne els Utils neces-
saris Piantejant-se la dimensi6 social de I'art com un dels problemes
centrals de 1a seva reflex10, Morris no fa altra cosa que afrontar directa-
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ment el fet del disseny i assentar les bases per a que un estudi sobre les
arts decoratives pugu! explicar | ser pertinent per a totes aquelies activi-
tats humanes que s'encarreguen de proguir objectes dus Des d'aquesta
perspectiva, I'obra teorica de Morris esdevé tnaubtablement una teoria del
disseny en el sentit més actual de 1a paraula que, a meés, té la virtut de
prefigurar ! abordar tota 1a problematica de que s'ocuparan eis dissenya-
dors en els anys vinents El problema historiograf ic mes important és, ara,
saber 11ns a Quin punt $'071g.Na en Morris aquesta concepcio del disseny que
accept duna manera axiomatica la seva implicacio social tal { com fou
desenvolupada pels corrents meés Influents de! disseny Industrial ai llarg
del segle XX D'una banda, la voluntat d'abcrdar globaiment el fenomen del
drsseny Suposa una diferencta substancial entre 1'aportacio de Morris
daltres reflextons anteriors sobre el disseny que s'’havien centrat en l'es-
tudi de T'ornament 1 els caracters estilistics dels objectes, f0Ssin obres
darquitectura o productes ingustriais Com es pot veure perfectament en
aquests escrits, aquest s I'argument polémic central de les critiques ge
Morris a les idees dels Reformadors Cal, doncs, esbrinar quin és el plante-
jament prop) ge Morris establint 00s po's de comparacié 13 teoria de!
aisseny posterior 1 'anterior a ia seva obra, posant de relleu ies simtiityads
1 les giferéncies ex:stents amb cada una

En aquest sentit, un element que dessequida destaca er lareflexic
morrisiana és | existéncia duna perspectiva antropologica que justifica la
InCIus10 dels processos economics en la concepcio de l'art 1 el disseny en
una posiCI0 mes relievant que 1a reservada a daltres fenomens culturals,
com els artistics o els estétics Aquest plantejament estava ja Implicit en
Fanalisi de 1a finalitat social de 'art, entenent que quan Morris parla dart
fareferéncia a totes ies activitats implicades en 1a creacio dobjectes
dus L'art, aleshores respon | es genera per 1a necessitat antropologica cue
té tota cultura de crear-se el bens i els Gtils materials.

"The race of men, even when very moderately clvilized, has a great
number of wants which have to be satisfied by the organized
1abour of the community, From father to son, from generation to
generation, there has grown up a body of almost mysterious sklil,
which has exercised itself in making the tools for carrying on the
occupation of living, so that a very large part of the audience of the
masters of the greater arts have been engaged like them In making
things™ 7

El recurs a3l concepte de necessitat suposa aqui el tret més impor-
tant del seu plantejament perque, primer, permet comprendre com una

reflexi6 sobre I'art requereix d'una analis prévia de 1a realitat economica
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d'una societat 1, en segon iloc, com una série de conceptes propis | caracte-
ristics de I'analis! soclal s'integren metodologicament en el procés de
creacié artistica A traveés del concepte de necessitat, les condicions
s0cials, que son 1es que en primera ! ultima instancia defineixen el conjunt
de necessitats humanes en el si G'una societat, deixen de ser meres
congicions dexisténcia per Intervenir activament en el complicat proces
artistic Convertides en funcions, les necessitats vehiculen 1a vessant
ut111taria dels objectes 1, aixi, Son capaces de determinar tot 'art d'un
periode Val a dir que quan Morris pensa aquest tipus de determinacio, art
no significa en absolut les caracteristiques formals que defineixen un estii
concret Es tracta mes aviat duna determinaciy ge caracter estructural que
InCi1de1x en 1a t1polog:a dels objectes que una societar produeix, decicint-
ne prectsament la seva produccid Els objectes de disseny, el resultat de
les arts gecoratives, dgeixen de ser considerats des del punt de vista de
| acabat superficial per convertit-se en solucions estructurals que pogen
satisfer una determinada necessitat, una vegada aquesta ha estat aillacda
com atal i tipificada com una funcld que esdevé standard 80 Tal i com
Morris percebeix el problema, aquesta és una quest16 amb que s enfronten
totes les activitats que volen satisfer ies necessitats humanes, tant st eis
meétodes d'execuc!o ut1litzats son Ingustrials com artesans

De fet, 1a connexid que a través de la idea de funcid s'estableix
entre els objectes de disseny o el producte de les arts decoratives, ! les
necessitats humanes es el nexe 10giC que permet caractertzar el disseny
com una activitat economica strrcto senso La similitug amd les defint-
cions més actuals del gisseny industrial és ben patent malgrat la dificul-
tat que suposa actuaiment trobar una definiCid representativa del disseny
Que Sigu! valida per a la profusic de linies de trepall existents en aquest
camp, la realiat economica del disseny és un fet reconegut per tots els
autors 1 totes les tendeéncies Les diferéncies apareixen a I'hora de valorar
en un sent!t o en un aitre, positivament o negativa, aquesta determinacio
economica®' Cal temir en compte que tot el debat sobre técnica i cuitura
desenvoiupat a | Alemanya a I'época del canvi de segle | que es perilonga
durant tot el periode dentrequerres 82, coincidint amb 1a definicio pro-
fessional del disseny industrial a Europa, pressuposa sempre un concepte
de necessitat humana provinent de I'economia | 1a soclologia contempora-
nies Des d'aquesta perspectiva es pot comprendre perfectament perque ia
major part de les critiques dirigides contra el funcionalisme | el raciona-
lisme arquitectonic per 1a filgsofia critica | I'Escola de Frankfurt es
plantejen, en la majoria de cassos, en relacio al concepte ge necessitat
utilitzat 83 Aghuc 1a reflexié sobre el disseny 1 1'arquitectura elaborada
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des de principis de 1a década dei 1970, durant 1a crisi del functonalisme
tedric | de I'estil internacional, es centra sobre el concepte de necessitat.
Des de 12 perspectiva historica de william Morris, el fet de prendre les
necessitats humanes com el concepte fonamental que defineix les arts
decoratives | estableix I'inici dei procés de disseny, suposa el principi
fonamental per reconéixer en el seu pensament una veritable teoria del
aisseny ingustrial en el sentit que se I'entén actuaiment 1, per tant, és un
dels factors que més clarament 11 dona un 110C en 1a tradicio propta de 1a
disciplina Alxi, a diferéncia dels seus predecessors, tant els Reformadors
com Ruskin, Morris no es plante)a Ja una analisi de I'ornament nt dels
problemes estilistics de I'art sinG que es proposa probiemes estructurals
molt mes profunds com pot ser una reflexio antropologica sobre el parc de
funcions 1 Jobjectes que caracteritzen una determinada cultura® Ala
vegada, és el nucli teoric que permet comprendre el nexe enrtre art | socle-
tat que caracteritza rot el seu pensament 1 explica el seu rebuig a tractar
per separat ambdues questions Per 1a mateixa rao, aquesta comprensto
economica del fet de drsseny | de les arts aplicades explica perqué 1'adop-
€10 de 1a concepc 1o econdmiCa dels fendomens culturals propia de 1a teoria
marx15ta No va Suposar per a Morris Cap Sorpresa sino una confirmacio gel
que considerava l'existencia natural de! seu objecte destud!

Una segona similitud amb 1a reflexid contemporania del disseny es
despren de 1a visio morrisiana de les arts decoratives en conjunt En const-
gerar-ies pura ! exclussivament com les activitats encarregades ge satis-
fer les necessitats materials de I'home 1 ge 1a societat entera, Morris com-
prén perfectament 12 dimensio antropologica que els objectes d'us detenten
1 6 acosta perfectament al concegte modern de “cultura material” L'art, e!
aisseny, esgeve I'activitat que crea I'habitat de | home ja que 1a Seva mane-
ra g'actuar consisteix essencialment en configurar tots els objectes que
intervenen en la vida quotidiana definint el sistema de viure d'una cultura
determinada | mediatitzant 1a relaci6 de 'nome amb el seu entorn natura!

“A great subject truly for 1t embraces the consideration of the
whole external surroundings of the i1fe of man, we cannot escape
of them 1f we would S0 long as we are part of Civilization, for 1t
means the mouidering and aitering to human needs of the very face
of the earth itself, except on the outermost desert”

Des d'aquesta perspectiva, 1a importancia de I'art per a la vida de
I'home 1 per a 1a mateixa estructura d'una societat és obvia L'opcio en
favor de I'art no significa altra cosa que la possibilitat de viure en un
ambient estéticament bell | agequat a lu's necessitals humanes, en un mon
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on, tant I'entorn natura! com I'artificial, son agradables | comfortables. En
1a situaci6 concreta del segle XiX, 'opclo de Morris en favor de Vart signif)
ca la possipilitat ge millorar les congicions de vida, ge preservar 1a belle-
sa natural de! paisatge, de construir bé | de crear objectes que serveixin
veritablesment al complicat ofici de viure Queden, doncs, per fectament
rebatudes totes les proposicions que veuen en I'art una futiiitat, una cosa
superfiua i allunyada de |a vida de cada dia La inexisténcia dun art d'aques
tes caracteristiques suposa per a Morris 1a impossibtiitat mateixa de
viure, 0 almenys de viure seguint les normes que una societat determinada
imposa % L'art, com a concepte genéric. adquireix aleshores una deter-
minac1d material, totaiment objectiva, clarament oposada a la majoria ge
continguts espirituals dominants en |a reflexio estética de 13 seva epoca, |
esdevé un fenomen completament vincuiat a la vida de Cada dia

D altra banda, 1a Concepcio de V'art en relacio a 1a cultura material
reporta consequencies importants a nivell metodologic 1 teoric De totes ia
mes important és de caracter historic ja que aporta les bases metodologi-
ques necessaries per a poder deduir V'estructura d'una societat | les seves
formes ge viure a partir & 1analis! dels seus objectes dus 1 1es seves
obres dart 7 Aquest era un princip! generaiment acceptat, de fet, era el
procegiment emprat per ciencies com i'arqueologia | V'antropologia
cuitural Per aMorris suposava, en primer 11oc, 1a legitimitzacio de totes
les investigacions historines realitzades en relacio a les diverses arts
decoratives que havia empre< 1 que, u alguna manera, navien ge revertir en
1a seva concepctt de 12 soctetat En segon lloc, aquesta It confirmava gdes
dun punt de vista merament historic 1a seva creenga en la correlaci
existent entre el gesenvolupament artistic 1 1a qualitat ética | material
gel medr social Aquesta uitima no significa aitra cosa mes que el fet que
una societat pot esmercar temps 1 esforgns en curar el sey entorn material
tant des del punt de vista funcional t comfortable com de 'estetic

Morris pedia trebar perfectament suggerides les bases conceptuals
necessaries per aquesta visio del disseny er 'obra del seqon Ruskin quan el
critic, a partir de A oy for Ever (1857) 1 sobre tot d Uhto this Last(1860)
inicia una analist dels processos econdmics | de les condicions de vida de
1a soctetat industrial amb la clara intencié de mostrar com un determinat
sistema economic organttza la vida quotidiana 1 poder demostrar, aixi, per-
que el sistema de viga propt de 13 societat industrial és totalment reductiu
respecte de les possibilitats humanes 8 Ruskin planteja 1a seva analisi de
1a produccié ingustrial entorn a la dicctomia entre el “fer per a ser venut |
el fer per a ser consumit™ A partir d'aqui, posa clarament de manifest com
en realitat, és la produccié 1a que defineix ia tipologia dels objectes



836

creats t que no és 1a 10gica del consum sind 1a 1let de 1a oferta 1 1a dernanda
1a que, a I'hora de 1a veritat, regula la creaci dels objectes dus Ruskin
tambe mostra 1a complexitat implicita en el fenomen del consum 1 les
dificultats tedriques amb que s‘enfronta tota teoria que vulgul explicar-lo,
perd apunta 13 possibilitat que només el recurs a les necessitats humanes,
a les veritables necessitats humanes, pot Introduir un primer nivell de
comprensid a la vegada que pot reorganitzar la proouccio a base d'imposar
una logica diferent a ia propia de I'acumulacio de capital Paral lelament, |2
comparacid amb les arts plastiques 1 amb el procés de creaci artistica
permeten suggerir Ruskin un nou inode! de desenvolupament econdmic que
tingu1 més en compte les necessitats de I'home compreses en el concepte
de benestar, e! qual no significa altra cosa que 12 possibilitat per als
homes de desenvolupar les seves facultats Pero si e! critic havia elaborat
una teoria del disseny, cercant la possibilitat de millorar estéticament
I entorn materiai ge | home per mitja de 1a incorporacio dart, Morris pren
una lin1a de desenvolupament inversa 1 congt dera 1a realitat del disseny, |
de 1 art, com un fenomen economic, daquesta manera, des de 1a perspectiva
propia de! procés de disseny, selecciona de 1a realitat que 1 envolta tots
aquells aspectes que intervenan Jirectament en la creacio d objectes dus |
son pertinents per a I'andlist del gisseny

En aguest sentit, doncs, 1 estudi de les condicions socials suposa,
en 10bra de Morris, 1a possibilitat real de comprendre la natura especifica
de les arts decoratives | del disseny en conjunt, és a air, de plantejar en
termes generals 1a probiematica general de la creaci6 | produccio dels
objectes necessaris per a la vida quotidiana Entenent I'art com una activi-
tat dedicada a crear | fer coses, necessitara, primer, examinar 'origen i
les Causes del proces de @isseny a traves dels factors socials que poaen
engegar-1o, considerar, després, 1'organitzacté interna del proces de
creactd t com aquest deriva d'unes determinades condicions, t finalment,
analitzar larecepcié del resultat quan retorna a la socletat que I'exigia,
I'hauria g'haver ex1git 0 que podria exigir-1o st les coses fossin tal com han
de ser Aleshores, l6gicament, 1a investigacio morristana sobre I'art es
desenvolupara en les dues direccions principals de i'economia, les
mateixes que Indicava Ruskin en 13 seva Critica, que son els factors meés
clarament determinants de I'art d'un periode 1'analisi de 1a proguccio 1 el
sistema de treball, | I'analist de les formes del consum Ambdos factors,
seran els que, de fet, acabara per establir el possible valor social de 'art

"To give pleasure In the things they must perforce use, that 15 one
great office of decoration, to give pleasure In the things they must
perforce make, that is the other use of it~ 8
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De tota manera, en el pensament de Morris l'art és també un concgp
te valoratiu que, com a minim, porta implicita una referéncia a 1a qualitat
estetica Aixo queaa patent en el recurs a 12 :dea de plaer que Morris fa
sempre que parla gart. Des del punt de vista especific de les arts decorati-
ves, aquesta concepcib de 1'art queda reduida al factor estétic dels objec-
tes dus. S! es porta 1a Interpretaci¢ estética del concepte dart tal | com
Morris la planteja fins a les ultimes consequénctes, es pot arribar perfecta
ment 2 denegar ei Caracter d'art a 13 creacié d'objectes d'us 1 al ¢isseny
per a 1a ingustria, especialment quan s‘aprofondeix meés en els condicio-
nants técnics imposats pels processos de produccio i en el funcionament
operatiu del gisseny com una activitat d'adequacio entre fins 1 mitjans, que
queda perfectament reflexat en 1a 1dea de satisfer necessitats impulsada
per Morris Una segona vessant fonamental del pensament de Morris és la
Investigacio desenvolupada per descobrir com la component estética inter-
ve en el proces de disseny 1 quin paper juga en ia implicacio social d'aquest
Es aleshores quan, afegint-se al princip! de Crear CoSes NeCessaries per a
la viga quotidiana, V'art adquireix més poder critic, esdevenint el concepte
que m1ilior expressa el seu rebulg de 1a societat industrial i vehicula el
contingut utop1C que caracteritza el pensament de william Morris
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7.3.  Lanature de V'art: 1a funcid decorativa i ¢l factor estétic
en els objectes d'Gs.

"Our subject 1S that great body of art by means of which men have
at all times more oF 1ess s.7wven Lo beautify the familhiar matters
of every day life" %

Que en el pensament de Morris existeix tambeé una teoria estética
amb caracter autonom €s un fet inquestionable per 1a senzilla rad que, des
ge bon comengament 1 d'una manera quas! ax10Matica, estabieix una separa-
10 conceptuz! 1 real entre la vessant utilitaria 1 1a vessant estética dels
ol-jectes dus Er acceptar la dicotomia entre utilitat i bellesa, 1 conside-
rar-ia el tret que defineix 1a manera de ser especifica dels objectes dus.
Morris esta obligat a afrontar questions propiament estetiques encara que,
com atal, ei problema estetic no ocupa el centre de 12 seva reflex16 Oue
Morris accepta aquesta gi1cotomia, 1 Que NO Nomes 1'accepta 5'no que 1a
pressuposa en tota 1a seva aproximacié al mon del gisseny 1 les arts decora
tives Introguint-1a tant en I'amp1t gel projecte com en el de 1a vaioracio
posterior dels resyltats, ha quedat prou patent en capitols anteriors 9!
Nomes cal recordar que segons diu 1a seva maxima mes famgsa relativa al
gisseny 1 3 13 gecoracio aomestica, Aadve nolthing in your houses that vou J
not know L0 De userul or believe Lo De beaul Tyl e1s uniCs Criteris vaiiae
per a elegir un objecte son o bé utihitaris o bé estetics Un altre passatge
molt 11 lustratiu de la visi6 de Morr1s és un comentari relatiu a una catifa
gissenyada per ell 1 teixiga a  empresa on clarament apareixen dos {1pus
de valorac1o de l'obra

"Qrcharg being finished 1S a fair success 2s a manufacture -les
f1at on the whole- and as a work of art has points about 1t” ¥

Daltra banda, en passatges on considera questions historiques
especifiques, les raons estétiques constitueixen criteris operatius dins del
projecte

T but at . ast, the tree won the day, | 1/magine rather because 1t

was prettier that for other abstruse reasons™ %

Des de bon comengament, 12 bellesa en els objectes dus es pretigu-
ra, en I'obra de Morris, com un atribut sense més finaiitat que etla mateixa,
com una finalitat sense f1, I'objectiu i el resultat de tot procés creatiu, 1
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aixo és especialment aixi pel que a als objectes d'us, al Seu modus pecu-
lar g'existeéncia Morris mal no af irma aquest principl g'una manera taxat)-
va encara que, tacitament, es 0esprén de la majoria dafirmacions respecte
de labellesa i les arts decoratives %4 E1 que si diu repetidament es que 1a
bellesa constitueix un valor suficientment tmportant com per justificar la
quantitat desforc | de preocupacions que e1s artesans han esmercat en
obtenir-1a al liarg .le tots els temps % Només cal recordar que, tal 1 com
les defineix en molts 11ocs d'aquests textos,

"these arts are part of a great system invented for the expression
of man's gehight in beauty™ %

Aguesta visio de Ja bellesa com un f1 en si mateix justifica l'acusa
€10 d'esteticisme que sovint s'ha dirigit 3 Morris maigrat 1a seva concepcio
50ctal ge l'art, o lacritica al corrent 1 al moviment esteticista També pot
explicar perque autors com walter Pater 0 Oscar wiice apreciaren tant la
seva obra 1 el nombraven entre els seus predecessors De fet, Morris recull
una Ind1Cac!o explicita de Ruskin qut havia volgut establir-1a com a prem:-
sa Jde la seva reflexio sobre I'arquitectura En el primer passatge de 77¢
Seven (amps of Architecture (1849), el critic detinia I'arquitectura com
aque'ia forma d'art que, a mes de resoidre eis probiemes practics, utiiita-
ris 1 constructtus propis de 1'edifict, \nfon “a 1a seva forma certs caracters
venerables 1 bells, s bé mul//s des daltres punts de vista™. A continuacio,
Ruskin es encara mes categoric s cap “Guan en revestir la pedra s'hi
afegerx1 un tros 1nuth], una estria per exemple, hi haura arquitectura” 97
Morris recullira 13 1dea sense més vaci! 1ac10ns 1 no dubtara an incorporar-
la a la seva definiC16 darquitectura, 1a separacid entre art 1 construccio
establerta per Ruskin

“The word of architecture has the meaning of the art of butlding of
nobly and ornamentally” %

Vista la separaci6 dels dos ambits és 10gic que cada un aispost dun
examen relatiu 1 particularitzat. Si tal 1 com s'ha vist, I'estud ge la
vessant ut1litaria pressuposa una analtisi de 1a realitat social canaittzada a
traves del parc de funcions, la vessant estética pot plantejar una probiemg
tica duna envergadura teorica i conceptual similar Ates I'objecte destud:
de Morris, 1a unica teoria estética possible es proposa com una analis) de
la natura 1 el funcionament del factor estetic en els objectes dus En
aquest cas, el primer que cal definir s 1'area d'influencia 1 el camp opera-
tiu del problema estetic
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“For, and this 15 at tre root of the whole matter, everything made
gz man's hands Nas a form, which must be either beautifu! or ugly,”

En el plantejament de Morris el problema estétic és, doncs, un
factor vaioratiu que només prén en consideraciot els aspectes formals dels
objectes 1 per tant es un atribut prop del resuitat finai, de I'obra consuma
da Encara que aixo pugul semblar una apreciacié moit sbvta 1 fins 1 tot sim
plista respecte de 1a complexitat del problema estétic, suposa una premisa
important ja que permet definir I'autonomia de 1a forma | tractar-1a com
una questio especifica per eila mateixa, Cosa que indefectibiement rever-
tira en la conceptuaiitzacté del proceés de disseny 1 de 13 creacio artistica
D'altra banda, afirmar que 1a forma pot ser bella o lietja, que un determ-
nat model pot estar bé o maiament ( remember ihat a patter is either
wrignt or wrong) '%suposa predicar 1a Independencia del judiC estetic 1
acceptar que aquest es regeix per unes llets especifiques, de caracter
estrictament formal, les quals determinen en ultima instancia 1a qualitat
del resultat

Morris expressa aquesta condic10 emancipada ge | estetica per
m1tja de! terme art, utihitzat en el sey sentit més generic, p. - T
globaiment a totes les activitats implicades en la creacié dobjectes dus
AlX0 COMPOrta una certa ampiguitat conceptual Ja que. a grans trets,
pressuposa el principt de ia unitat de les arts Maigrat tot, | equiparacio ge
les arts decoratives amb les arts plastiques no té un fonament ontologic
siné un sentit merament metcJoldgic en tant que permet introduir una
comparacig entre 1a qualitat estética dels objectes dus | l'artisticitat ge
I'obra dart Morris es troba que l'unic model estetic minimament elaborat
com a tal és el de los arts plastiques aquest €s I'unic camp on l'estetica ha
servit constantment per explicar 'artisticitat, 1 no diposa, per tant, dun
2tre element de comparacié Adhuc Ruskin havia assenyalat aquest proble-
Ma pero no va acabar de resolare |, en part perque havia negat legitimitat
artistica a les arts més utilitaries, en part perqué nomeés havia pogut
establir una concepcié moral de 1a bellesa. Per aquesta rad, el propi Morris
&s preocupara dindicar els principis estétics que, al seu entendre, regeixen
les arts plastiques 1, a partir d'aqul, Intentara fer 1a traguccio a 'ambit
especific Ge 1acreacio d'objectes d'us La necessitat de recorrer constant-
ment als dos termes en comparacié fa que en la teoria estética de Morris
aparequin dos nivells paral lels de reflexio, el corresponent a ies arts
decoratives tai | com ha estat defintt | el que considera globalment un
rerafons compost de les giverses activitats artistiques Malgrat que aquest
segon nivell es manté sempre en una posicid secundar ia, pertanyen 2 ell
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algunes afirmacicns que nomeés son pertinents per a les arts plastiques |
queden sense parangd 1ssible en el mon de's objectes Gus Aixd permet
inferir 1a posiCid de Mw-Tis respecte de les Belles Arts | com aquesta havia
variat en reiacio a afirmacions fetes en d'altres moments de 1a seva vida,
especialment Quan era escriptor

Un primer punt de contacte important entre les arts plastiques |
les arts decoratives apareix a i'hora destablir ia seva natura artistica
Ambdues coinciderxen en ser, per a Morris, activitats ocupades especifica-
ment en buscar i obtenir bellesa en les seves obres '°' que responen al
mate:x indeterminat sentiment datraccio per 1a beliesa, “a love of peautv .
en paraules de Morr1s, “partly for 1t's own saxe™ '02 £; factor estetic en els
objectes d'us es perfila, per comparacié amb fes arts plastiques, com 13
recerca expressa de bellesa gurant 1a construccio dels utils i els instry-
ments necessaris per a la vida quotidiana Ates que 13 finalitat social
d aquestes arts es satisfer les necessitats materials duna cultura, el seu
objecte en tant que art esdevé, 16gicament, el dembellir | habitat,"to
beautify the familiar matters of every day life”

“Properly subordinated to architecture on the one hand, and to
historic art on the other, 1t ought yet, | think, to play a great part
In the making our houses at once beautiful and restful. an end
which Is one of the chief reasons for existence of all art '03

En termes generals, doncs, Morris creu que |1 art és, per definicio,
un afer que s 0Cupa quas! exclussivament de la bellesa '4 La seva refiexio
tedrica al respecte apareix aleshores com una estética de 1a belle- saene!
sentit meés classic del terme Possiblement, aquesta sigui una de les
principals causes de les dificuitats ge Morris per elaborar un a1scurs
globa!, valia tambe per a les arts piastiques | ia resta de Belles Arts A ia
seva epoca, definir I'art enrelacto a i1a bellesa era una visid arriscada !
~ertament reductiva respecte de la complexitat que havia anat adquirint el
fet estetic a través dels diversos corrents artistics del segle XiX, 1 que
podia donar peu a INCONSIStencies 1 contradiccions irresolubles dins mateix
de la teorta artistica Dificiiment podia comprendre el caracter artistic de
totes aquelles tengéncies, com el realisme pictédric 1 literari, basades en
1a reelaborac!o estética de la llet jesa amblental '% Una estetica de la
bellesa tampoc no era la concepcio mes adient per explicar les actituds
artistiques centrades sobre una base experimental de tipus personal, o
sobre les vivéncles ge I'artista, actitud que Morris no només comparteix
$1n0 que sovint accepta com un element operatiu en 13 seva obra ' per
altra part, el recurs al concepte de bellesa implica necessariament repian-
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tejar tot el problema de les normes estétiques, aquelles que dictamine~
sobre els caracters formals permesos. deriven €.Cli;sivament de les
regles del qust, 1 que, tal | com Ruskin nhavia den »~c1at repetigament,
constituten una IMPosici6 1 un 1imit a Ja potencialitat creativa de V'artista
La pregunta principal sorgeix desseguida. fins & quin punt | de quina manera
es pot corijumninar una estetica de la bellesa que no estigul pre-getermina-
da per unes normes tant rigides | socialment tan arpitraries com les regles
del gust? E1 medievalisme de Morris pero també 1a seva remarcable
comprensid de 1a historia de 1'art havien ge ser per forga un obstacie per a
una conceptualitzacio de | estética amb aquesies premises £l nucli de 13
questié es troba, l0gicament, en 1a mateixa definiCc1o dei concepte de
bellesa 1 en el proces pel qual la bellesa esdeve un element objectiu, prop!
de 'entorn materia' 1 larealttat social, per¢ compatible, a 'a vegada, amt.
1a personal:tat subjectiva de | artista ) un modei ge creacio totaiment
InterioritZat

De tota manera, aquesta concepcio de ! art pot semblar 3 prior
molt recuctiva 1 himitada er relaciy a la complexitat de! fet artistic, pery
nG ho €5 tant ces de 13 perspectiva propia de les arts gecoratives on. en
Canvi, resuita ser un plantejament molit prugent 1 mesurat De fet, es la
conclus,o mes 16g1ca de 13 gicotoma entre beliesa 1 utihitat acceptada com
a fonament basic del modus peculiar dexisténcia dels objestes dus i, per
tant suposa el primer pas per 4 poder analitzar | incigencia de! factor
estetic en aquest camp Tenint en compte que, en e! Cas ge Morris, 1a
vessant estetica fareferencia unicament a fa forma, 1a sevarecerca
apareix aleshores com un esfor¢ continuat per a poder copsar 1a beliesa en
termes estrictament formais 1, gesprés, poger comprendre larelacio que
s estableix amp els altres components dels objectes d'us

En aquest sentit, 12 pesicio presa per Morris conisisteix substancial
ment en una opcio de compromis que reprén i vol ser coherent amb l'actitud
adoptada en les creacions literaries | en I'evolucto sequida per Morris & Co
Reculint, doncs, el contingut essencial de les seves preferencies litera-
ries s'insereix de ple en aquella 1ima de desenvolupament artistic inic1ada
per Keats 1 continuada per autors com Ruskin, Rossetti i el moviment
Pre-Rafaelista en general que consideraven 1a bellesa com un dels atributs
essencials en 1a natura artistica, com 1a seva finalitat basica Keats fou el
primer que va resoldre el conflicte entre l'art com a creaci6 de bellesa 1a
desaparicié de 1a bellesa en larealitat externa i objectiva. Predicant I'ex1s
tencia g'un univers de 1a bellesa etern | immutable pero distint i allunyat
a'una realitat quotigiana sempre desilusionadora | decebedora, 1'art aparei-
x13 com la untca activitat capag de fer real aquest univers estrany 1 forant



843

Accedint-ht a través de 1a imaginacid 1 1a instrospeccio personal de l'artis
ta, lunivers ir.Jginat adquireix una realttat tan corporia com la realitat
material, mentrestant 12 Hellesa imaginada, 1 aix} objectivada deixa de ser
un 1deal abstracte per convertir-sz en un atri®ut real des del qual abordar 1
comprendre 1a realitat materia!

Morrts, gue s'havia fcrmat estéticament en el moviment PreRafae-
lista 1 en el pensament de Rusk:n, adopta el plantejament artistic de Keats
adaptant-17 al seu propt estil Per a ell, també les arts, o més ben dit, e
gran Art, és obra de 1z imaginacié

“All the Greater Art appeal directly to that intrincate combinations
of intuitive perceptions, feelings, experience and memory which 15
called iImagination All artists, who deal with those arts have these
qualities superabundantly, and have them balanced In such

ex;zuis%te order that they can use them for purposes of creation”
10

E) mulior Art, aleshores, esdeve la representacio de les Coses
imaginades per I'home

"For | suppose the best art to be the pictured representation of

men S IMmaginings, what they have thought has happened to the
worig pefore their time, 6r what they deem they have seen with the
eyes of the body or the soul '%®

En '3 sevapropia obra, 1 moit mes explicitament en la literaria que
en 13 plastica, Morris havia posat en practica aquest principi utihitzant el
recurs del somn! Somniant Morris no nNomes era capag de percibir perfecta-
ment una altre realitat, 1a que ell desitjava 1 podia i1maginar, sino que a
meés podia percibir-1a d'una manera sembiant a com vela la realitat quoti-
diana El principt ja estava perfilat tan aviat com el 1856, quan, en un dels
primers contes escrits per ell, Morris explicava el valor creatiu | intel. g
tual que tenia el somni per descriure la realitat de la imaginacio

“For in my aream | could see even very far-off things much clearer
than we See real material things on the earth” 199

De tota manera, el somni constitueix en 1'obra de i%orris quelcom gde
mes important que un recurs narratiu utilitzat en 1a majoria de les seves
novel les 1 escrits poétics que tants estudiosos han destacat ''0, el
“sonnainbulisme” que domina molts dels seus escrits, parafrasejant walter
Pater ''1, constitueix una categoria estética que, anomenada “romance’,
estableix I'ambit d'actuacit de 1a iImaginacto, situa el mon de I'art 1 de la
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bellesa, 1 estructura la via d'accés = aquest mon tan especial on succeeixen
els esdeveniments artistics £ somni és, a més, el procediment de valiga-
(10 d'ayuest mon integrat per tot alld que es pot imaginar, desitjar, recor-
dar o0 témer, ja que en F'untvers cel somni tamoé poaen succelr 1es coses
mes espantoses imaginables ''2. En sintest, el mon somntat, recull aquella
realitat creada i eternitzada per 1a mateixa evolucio de 1'art coincidint
amb l'univers on pot 2xi1atir 13 veritable bellesa De quina manera el
territori dels somnic <deve 1 univers de! “romance” és un dels aspectes de
1a seva concepcio estelica menys explicats per Morris si bé aquest €s un
dels adjectius més emprats nor designar I'art que més 11 agradava Nomes
en un passatge d'aquestes conferencies, | adjectiu “romance” es un terme
que expressa el mode! estetic que reculi tots els valors compresos en 1a
seva imatge personal ¢e la beliesa

"with that literature in which romance, that 1s to say humanity,
was reborn, there sprang also a feeling for the romance of external
nature ( ) joined with a longing to know something real of the
lives of those who have before us™ '3

En daitres, en canvi, resulta ser més aviat un atribut estilistic
que, d'una banda, recull un rebuiq de 1a Infiuencia de les liengues romani-
ques en 1 anglés, 1, de I'altra, 1atraccio por tot alio que és nordic | no-roma
nitzat ''< Des del punt de vista estétic, 1a 1dea de romance en les arts
plastiques comporta una forta component iiteraria, patent sobretot en el
tipus de temes tractats | 1a manera de presentar-los 'S Aleshores,
logicament, 1a miss10 del gran art, que esdeve clarament didactica car ha
de satisfer les necessitats espirituals de I'home, és ia mostrar els grans
1deals de la humanitat, aquells que 11 permeten superar-se a si mateixa |
elevar-se per sobre de les preocupacions 1 |a banalitat diaria

“Stories that tells men's aspirations for more than materiai life
can give them, their struggies for the future welfaire of their race,
thetr unselfish love, their unrequited service ( ) In the best art ai!
these solemn and awful things are expressed Clearly ang w:tnout
any vagueness ( ) so ratsing, his life above the datly tangle of
smali things that wearies him, to the level of heroisn ‘which they
represent” '16

La forta preséncia d'una component literaria en la concepcio ge les
arts plastiques no és cap element estrany ni peculiar de 1'aproximacié
morrisiana, repren una caracteristica de 1'art de mitjans de segle 1, de fet,
estableix una continuitat amb la concepcid de 12 pint'*~a propia del primer
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Pre-Rafaelisme, adhuc I'estil ornamental del primer perfode victeria es
caracteritzava per 1a literalitat del seu figurativisme E! que és ja més
sorprenent és que Morris la teoritzi quan gran part de la seva practica
professional constitueix un esferg per eliminar-1a de 1a majoria doficis
artistics Tanmateix, el fet de mantenir-1a en referir-se a les arts plast!-
ques pot suposar l'unic principi estetic que expliqui la seva llarga entesa
artistica amb un pintor com Burne Jones 1 1a seva agmiracio per tot ei rue
representa la seva pintura També esclareix perque Morris considera ' estil
de Burne Jones com el més adequat per a resoldre els motius ornamestals
d'aquelles arts decoratives, com eis vitralls i els tap1ssos, mes proximes
tecnicament 1| conceptual a 1a pintura mural En l2 teoria morrissiana de
I'art, aquesta component literaria és una categoria abstracta que permet
fer ressaltar la sinqularitat del fet artistic 1 expressar-lo com la materia-
11tzac10 d'una bellesa que, d'acarad amb el model sommat del “romance’,
sintetitzava molts 10eals humans Aixi, | art no nomes pot donar realitat a
1a beliesa formal sino tambe 3 una série de models de comportaments | de
costuras reQ:ts per uns ideals morals, com els de I'heroisme épic, que S1no
son exactament millors, 1 que aimenys son meés artistics El Gran Art,
aleshores, s una activital de | esperit, que, combinant 1maginacio 1 habi))
tat tecnica, 1mpressiona 'home 1 estimula les seves emocions fins
commoure'l profundament

“the Imaginings thus represented are always beaut!iul indeed, but
oftenest stirring to men s passions and aspirations, and not seidom
sorrowful or even terrible () Take note, too, that in the best art
all these solemn and awful things are expressed with such life and
power that they impress the beholder so deeply that he is brought
face Lo face with the very scenes among them for a time™ '’

Aleshores, les miilors obres dart, les que tenen dret a ser consige-
rades “Grans , poden ser perfectament descrites com

“some creation of man which appeals to his emotions and his
intellect by means of his senses™ ''®.

Fins aqui, Morris es mostra un continuador de les 1dees estetiques
difoses a I'epoca entre un cert sectc: important de a2 practica artistica,
concretament, entre eis representants g'aquella tradicio que opta pe!
refugi i 'evasid personal construint-se un univers de l'art i 1a beliesa
totaiment fictici, 1deal 1 artificios ''9 La 10ea no suposa cap aportacio
teorica important mes enlla ge 1'adaptacio personal d'un corrent artistic
acceptat | prou cultivat entre els artistes de I'época de la qual Morris es
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manifesta sequidor. Descobrelx, perd, que tot racnament d'aquest tipus no
conduelx a una comprensi¢ de 1a bellesa per ella mateixa sind a un plante)ja
ment generals dels fenomens estétics implicats en el fet artistic represen
tatiu de les arts intel lectuails Labellesa escevé un principt relatiu, depe-
nent de i'experiéncia personal de I'artista i avalada unicament per I'univers
de I'art El problema real sorgeix a I'hora d'adaptar aquesta concepcio de
1art a 'amb1t de les arts decoratives | comprovar 13 vaiigesa daquestes
afirmacions en un camp meés restringit, prosaic, | intimament connectat
amb la realitat matertal.

En aquest sentit, el primer pas de Morris en 1a seva reflexi6 Consis-
tex en estaplir les aiferencies estetiques derivades g€ la diversitat ge
med) técnic + de finalitat artistica Nomes aixd imposa certes reguccions
importants al concepte dart, almenys tal i com havia guedat definit en
1ambit ge lec arts plastiques 1 les arts intel lectuals en general Aquesta
prudent mesura, dequda en gran part a l'experiencia personal de Morr's,
SupoSa una diferencia fonamental respecte de Ruskin ja que el critic,
predicant 1a capacitat decorativa del milior art, no havia poqut copsar ¢!
canvi de plantejaments artistics | 1a modificacié de criteris estetics que
comportava

Una primera diferencia apareix, seqons Morris, en relacts als siste-
mes Je representacié empleats | als procediments plastics. totes les arts
gecoratives consistents en aplicar tractaments ornamentals sobre superf|-
c1es, 1 mes espectaiment quan es tracta de superficies planes, no actuen
pel mateix criter: de representaci6 plastica, excepte en aquells casos, com
el tapis, en que el medi tecnic té unes possibilitats de representacio |
expressio similars a les de 12 pintura Per dir-no en paraules de Morrts

"By the word pattern-designing « )i mean the ornamentation o a
surface by work that it 1s not imitative or historical, at any rate
not principally or essentially so whatever material relief it may
have 1s given 10 1t for the sake of beauty and richness, and rot tor
the sake of imitation, or to tell a fact directly”,

éesaar,
“from the essence of art, the chief of the limitations ( ) 1s that
the decorator's art cannot be imitative even to the limited extent
that the picture-painter's art 1s* '&0

De 1a mateixa manera, degut a 12 dimensio utilitaria i ais proble-
mes d'aplicaci6 implicits en els objectes d'us, per molt artistics que
puguin ser en el resultat final, ma$ no poder. apelar a les emocions humanes
de 1a mateixa manera a com ho fan les Belles Arts Encara que no existeix!
una finalitat utihitaria clara mes enlla de I'estrictament ornamental, eis
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problemes amb que s'enfronta el dissenyador son sempre molt més senzills
1 limitats, 1 a mes, mediatitzats per criteris d'aplicacio. d'adequacio |
dutilitat estetica Morris sap, 2 giferencia de Ruskin, que un estampat
sobre paper, o un teixit ilavorat, fets per a ser penjats a les parets duna
vivenda norma’ 1 corrent no poden, de cap de les maneres, representar “all
these solemn and awful things™ nl tampoc expressar-les "with such iife
angd power that they impress the beholder so deeply that he 1s drought face
to face with tin2 very scenes among them for a time” La Idea de rode)ar -se
dimatges tan potents és totalment contradictoria, en primer 1loc, amb 1a
serietat i profunditat dei quadre | seria totalment contraproduent per a una
obra g'art que se la tractes com si fos un paper bonic, en segon lloc, faria
totalment tmpossible crear umbient agradables 1 comfortabies, que respt-
rir la tranquiittat 1 el repos suficients per a que una persona puqui viure
comodament la seva vida privada '¢' Aixi, 1a mateixa grandesa del grar !
miiior art
mares it 3 thing to be nangled carefuily for we cannot always be
naving our emotions deeply stirred that wearies us body and soul.
anc man, an antmal that 1ongs for rest ik e other animals, defends
himself aga'nst the weariness by hardening his heart, and refusing
to be moved every our of the day by tragic emctions, nay, even bty
beauty that cla'ms nis attention over much ‘%

A1x0 3Up6S3, en primer 1loc, renynciar definmitivament 3 1a comoon-
nent lteraria defiridaerirelaci ales arts plastiques els grnamerts no
pogen rarrar una Nistoria com ho fan les aitres arts 1. si han de ser tambe
comunicatiug, han de trobar ia seva manera peculiar de ser-ho aivi com
definir quin Lipus de coses es el que han de dir '23 En segon lloc, supri-
mint 'a dimensi6 narrativa 1 hiteraria ge 'ornament, Morris abandona defif)
tivament un gdels principic estilistics que meés caracteritzen 1a concepcio
viCtoriana ge | ornament, present en lareflexi0 1 I'opra de tots 2is Reformga
dors de mitjans de segle 1 1atent encara en 12 reflexio de Christopher
Dresser '24 Finalment, i aquest €s potser i'aspecte més significatiu en
1 aportacio de Morris, aixo suposa refutar totaiment 13 idea de funcio deco-
rativa de les arts plastiques establerta per Ruskin, concretament Je la
pintura | I'escultura en relaci6 al projecte arquitectonic ' Guiant-se pels
millors exemplies de catedrals goticues i d'edificis monumentals antics,
tant | escuitura gotica acessada com la pintura murai medieval pero també
la pintura del Renalyement que hauria d'apreciar pocs anys mes tard, les
arts plastigues esdevenien per al critic el mitlor conjunt ornamental a que
I'home podia optar en 1a decoracié de les seves habitactons 1 edificis De
fet, 1a d1stinci6 entre construcc16 | arquitectura establerta pel critic com
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un de le« seves principals premises teoriques no recull altra cosa que la
preséncia de getalls ornamentals en geterminats edifi1cis 1 el fet que son
aquests detalls els que estableixen les diferencies entre els edificis relat)
ves al grau de monumentalitat £1 significat 1 ¢! sentit soctal de les arts
plastic es sacomp'eixen, aleshores, en la realitzacié de 1a funcid decora-
tiva i ac iesta funcio es pot trobar integrada en la resclucio de tota obra
artistic.  adhuc quan, per 1a seva natura de Beila Art, I'objectiu prioritars
és d'un aitre tipus 1 ge més importancia intel lectual L'art esdevenia
aleshores el procediment més noble | adequat per a conferir bellesa als
objectes ut!litaris, sempre ! quan es tingu2ssin en compte certes limita-
crons impoctes pel sentit comu Sense entras en 1'analist de la funcio
gecorativa de !'art desenvolupada per Ruskin '26. ¢5 evidgent que aquest
planteiament implica 1a mateina identificacié entre ornament 1 bellesd que
havien pressuposat els keformadors en els seus estudis sobre 1'ornament
aplicat a iaindustria A mitjans de segle, be'lesa . ornament eren s'nonims
fine al punt que ornamentar ers constderat 1'nic procediment que palesava
'esforg conscient ge Fartista per millorar la qualitat estética dun objec-
te Labase artesaria d aquesta concepclo és obvia al llarg de molt temps, el
proces artesana! ge produccio atavoria i ornamentacio 1 tractava la riquesa
ornamentatl com I'ynic procegiment per diferenciar els objectes en grausc de
perfecciy

AGuest no €s ja el Cas de Morris 1 ornament é< per 8 el un camp
mo!t especific ge 1art aplicat, qQuasibe una especialitat del disseny que
nomas existetx 1 te sentit en aquells of1¢1< mes humils que trebalien amp
materials de poca qualitatl » amb procediments técmics, sovint mecanitzats
1 meés sovint industrials. que NG poden deixar un rastre evident del trepall i
lesfor¢ fet L ornament, com a tal, desapareix d aquells procegiments
manuals que treballen amb raterials de qualitat car el proceés i els
materials detenten uns caracters que per si sols resolen la funcié decorall
va En ambdos €asos, el gisseny dun motiu 0 dun gibulx superficial per a
ser liavorat, sigui figuratiu o dbstracte, deixa ge ser un problema ornamen-
tal en el sentit de decorar artisticament un edifici o un objecte trigimen-
sional sind que aquest motiu constitueix el principal contingut de l'obra, la
propta obra La funcio decorativa apare:«, alxi, com una de les finalitats
prop'a de l'objecte pres globaiment, no d'un repertor de formes externes
definit apriorr com artistic 1 que s'aplica posteriorment, 1 €5 aleshores
qQuan s'estableix una demarcaci6 clara entre el contingut propi de les arts
decoratives | el de les arts Intel lectuals. A lé vegada, esdevé un efecte
estetic proguit exciussivament per les qualitats materials del objecte,
sigu! pel tractament de 1a forma, per 1a combinacio de coiors o per 13
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complexitat estructural en el cas Je I'ornament industrial, sigu per 12
riguesa dels maierials utilitzats o el grau d'elaboracio técnica en el cas
dels processos manuals d'execucio 1 els belis oficis No vol gir aixo que
Morris negut capacitat ornamental a les arts plastiques ni confereixi
importancia a les seves possibilitats per satisfer 1a funci¢ decorativa. en
alqun pet!t passatge apunia aquesta possibilitat '27 De fet, 1a manera com
13 funct6 decorativa, 0 sta la capacitat ornamental duna ohca, esdeve un
factor determinant del seu valor artistic en considerar 1a pintura
Iescultura, constitueix un dels punts més febles teoricament de 'estética
morrisiana | maldara per explicar-ho al 11arg de tota ia seva obre '® £!
que es important gestacar es que, 1 be 'acompliment de la funC10 decorat)
va constituelx per aMorris 1a qualitat gue defineix 1a natura escetica delc
obiectes d'us, aquesta nc es resol per 1a mera aplicacié d'ornament, tampoc
no é5 aquesta :a unica via per propercionar-els-hi beilesa o conferir-eis-hi
catejoria gart Unacondicio previ2 totaiment nelessaria, per a | obtencio
de bellesa es l'observanga aunss determinades lieis ornamentals de
carecter funcional, stmbohc, técnic 1 formai, com les que haviern establert
els Reformaaors, | que fan referénc:a a 1a concepcio global de | objecte
Bellesa 1 qualitat artistica han de sorqgir aleshores Q'una operacio expressa
ment dirigidz a 13 seva obtencio equiparavie a 13 que, en el mon artesanal
suposava ""afeqito d'un tractament ornamental

On mallor es pot ressequir aguest plante jament es en els passatges
on Morris consigera el proces de creacio 1 com intervenen en eil diferents
aspectes Aixi per exemple, en consigerar I'arquitestura, Morris accepta
sense més vacil 1acions 1a distinci establerta per Ruskin entre arquitec-
tura 1 construccio ge manera que és l'arquitectura qul s'apropid de! fet
estetic

Alxi, doncs, en considerar 1a natura estética de les arts decorati-
ves  procedir per comparacié amb les Belles Arts, 1a primera difes éncia
sorgida implica un renuncia per part de 1es primeres a commoure emoc10ial
ment e1 destinatari, cosa que, logicament, condiciona tant el tipus de
tractament plast C 1 formal amb que aguestes treballen com el seu ambit
tematic. Arabé, aquesta renuncia no ha de comportar una abdicacié
semblant en relacto de les possitilitals datenyer 1a sensibilitat 1 1a
1maginacio humana Per moit humtis qu > siquin els materials amb els que
treballen, els seus procegiments técnics | les seves ambicions funcionals,
les arts decoratives i el gisseny g'ornaments han de trascendir dalguna
manera ei nivell practic 1 utilitari per esgevenir aquell tipus dobra dart
que han estat historicament, adhucC quan no N1 havia cap pretensio de ser-ny
De tots els principis artistics establerts per a les arts plastiques resten
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només la bellesa | 1a imaginacié per a fonamentar la naturs artistica de tes
arts decoratives Morris és prou explicit al respecte Tanmateix, ambdues
es pref:criren com atriputs intimament iligats a ia questio formal, sobre-
tot quan per 1mag'nacio es denomina el factor d'innovacio | doriginalitat
creativa present en un geterminat producte De fet, Morris 'explicaen
relacio a la capacitat a'un artista per a no “copiar” models | obres artisti-
ques anteriors '29 Junt amb el criteri destructuras16 formal, referit com
Jrdre, 1a qualitat estetica de les arts decoratives resulta, doncs, de
larticulacié daquestes tres qualitats bas!ques

"Ornarnental pattern-work, to be raised above the contempt of
reasonable men, must pessess chree qualities beauty, Imagination
and order” '3

Lareceria estética de Morris prossegueix alesrores analitzant ¢
prinCip1s, les regles 1 els criteris estetics que regeixen el gisseny destam
pats 1 0= motius ornamentals, segons les diverses tecniques d'elaberacio
especifiques, ressequint-lyus a traves de la nistoria velent esbrinar, a
mes, 115 imposicions técniques que definetxen 13 practica artistica en cada
ar 1 com aquestes poden conaiciorar esteticament el resultat, Morris es
vey necessariament abocat a un examer dels diversos caracters formals 1
deis elements grafics basics amd que es treballa '3' Malgrat que, en
conjunt, 10ta aquesta part de 1a recerca suposi en realitat una aportacié
Interessant exclussivament des del punt de visia doctrinal del disseny,

1 analis) formal desenvolupada per Morris presenta un valor addicione!
Destaca, en aquest sentit, I'esfor¢ realitzat per tractar els elements
formals en tant que instruments grafics | plastics, cosa que |1 permetra
abarcar tant els models ornamentals produits industrialment sobre mate-
rials de baixa qualitat com les peces fabricades manuaiment amb procedi-
ments complexes 1 utilitzant materials nobles '32 A nivell teoric, suposa
un pas important per delimitar clarament els eiements amb que treballa e!
disseny establint el seu valor concret dins del projecte Morris pot destriar
aquells aspectes que son clarament practics | instrumentals dels que
responen a una determinaga actitud teorica o a una particular visif de
Vesietica Ara bé, encara que des del punt de vista de V'estética i 1a teoria
de I'art pot semblar una analisi excessivament practica | empirica,
comporta una operacié metodoiogica fonamental, equiparable a la reaiit
Zada anteriorment per explicar 1a vinculaci0 social de I'art St aleshores
els diversos continguts trascendentals propis de 1a concepcié post-roman-
tica de 'art s'objectivaven traduits en conceptes de tipus s0C1010g1C 0
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historic, en 'ambit estétic es materialitzen com a principis 1 atributs
relatius a 1a forma Ge maner a que puguin explicar ia realitat objectiva
d'uns productes totaiment immersos en la vida social en tant gue objectes
estetics

En aquest sentit. doncs, Morris coincideix amb Y'esteticisme ern
molits punts importants de fet, aquesta traduccié formal de 1a majorta de
conceotes Integrants del factor estetic en els objectes d'us suposa una
afermact0 del valor de 13 competencia prcfessional cnm a fonament princi-
pal de 1a 1abor artistica que els esteticistes expressen en termes de forma
l1sme per a les arts plastiques Suposa també un seqon pas per eliminar el
simbolisme literart prop! de I'estil victoria, traient importoncia als
detalls partiCularitzats per concentrar-se en una visio mes giobal de
Tobecte, en la qual es tener en compte els aspectes formals 1 estructurals
generais

Entre els conceptes que mes contingut forma: aaquiretren a: liarqg
Oe larecerca ec troben CoS Pringipis que, SeqQors Morris, son fonamentals
en la qualitat dur disseny, mes especialment quan €5 tracta del dissery
¢ ornaments superficials 1 repetitius 1a capacitat semantica Yun objecte
ge gisseny 1 1aparic1o dun cert grau ge mistery en 1aresolucio grafica
("meaning and mistery”) L3 quahitat n. sterinsa dels models ornamentaic,
malgrat el caracter suggestiu de la paraula, no significa altra cosa que un
critert ge COMpoSICIH Que Serve x Der enriquir un mmodei dificuitant la
percepcio ge 'estructura geometrica de base, per 1a qual €0%a No €S SINo un
procegiment per conferir mes interes visual a 13 1matge global '33
L'ex1géncia semantica s ja unrequisit artistic meés complexe 1 ambigy
Morris afirma repetidament 13 necessitat de significar com una exigencia
fonamenta! ge la qualitat estetica ' ia potenciaiitat artistica de tot
objecie de disseny '34, sigui un mode! ornamental de superficie, un objecte
tridimensional o 1a decoracio d'un espat interior '35, fins 1 tot considera
1 existencia de significacié com una caracteristica distintiva de ia tradicio
ornamental d'0ccident '36 Ara be, 1a necessitat semantica dun disseny te,
en el pensament de Morris, una primera interpretacio important de tipus
forma! segons la qual tota imatge amb voluntat artistica ha de tenir un
cert grau de figurativisme i ser une representacio de 1a naturalesa

"No pattern should be without some sort of mean.ng( )
Furthermore, you must net only mean something I1n your patterr
but must also be able tdo make others understand that meaning« )
Now the only way 1nour craft of design for compelling peopie to
understand you 1 to follow hard on nature” '3’
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El condicionant social de les arts decoratives i els productes d'us
¢s evigent en 1a formulacio del principl La recepcio d un mode! i 1a poste-
rior aplicacio geterminen ia seva necessitat semantica i la n>turaiesa
esdeve un recurs uttl No obstant, Morris es molt mes explicit al respecte !
concreta molt mes abastament eis limits tematics afrontables des de!
disseny ornamental

“

with ornament that reminds us of the outward face of the earth,
of the innocert love of animals, or of man passing N1s 0ays betweer
work and rect as he goes, | 3ay, with ornament that reminds us of
these things, a d sets out minds a 4 memories at work eastly
creating them' '-%

L art gecoratiyresyltra ser doncs tambe yna forma artistica basada
eniarepresentacis mimetica de !a naturalesa Aquest és, doncs, un gelc
principals sigrificats del princip! de significacic er 'ornament segons
Morriz De totamanera lanatura de ' art no es reduelx 3 mera imitacio!
reprogucc1o 11gel deis objectes 1 formes naturals Reconeix 1 vaioraia
nececsitat dadaptar eic models representats 1 mogifi¢ar-10s en funcic de
les necessitats grafigques o expressives o 1es condicions tecriques de
1 execucio '39 Des gel punt de vista practic 1 formai. cal entznare 13 Sevd
proposta com el prantejament guna relacio gralectica entre naturalic- me |
convencionalitzact6 congicionaca per 1arecta de factors importants en el
proces ge dissery 1 que permet plantejaments creatius i estilistice tar,
gistints com el figurativisme dei motiy ingivigual o 1a COMPOSICIG 0rganica
de lestryctura

forms 2ng intrincacies that do not necessarily imitate nature,
but 1n which the hang nf the craftsmen 15 quided to work In the way
that she goes till the web, the cup, or the knife, look as natura!,
nay asll‘%vely, as the green fieid, the river banse or the mountain
fhint

Aquesta defensa de 1a representact6 figurativa en les arts decorat!
ves no mereixeria una atencié especial sino oferis 1a possibilitat dexph-
car T'estil ge gisseny del propt Morris | situar 12 seva obra en relacio ala
polem:ca entre naturalisme | convencionalitzacio plante)ada per Ruskin en
contra dels Reformadors a principis dels anys 60 '4' E1 valor teorir ge!
prinCipi apareix quan es té en compte que, per 2 Morris, 1a naturalesa
constitueix un 0els models estétics més importants que té 1 artistaer ia
seva formacio 1 gurant 1a creacio, per 1a qual coSa adquireix certareilevan
c1a en lareflexig estetica La bellesa de 1a naturaleca 1 de 1a terra <on per
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aMorris fels inqlestionables que nomes cal descobrir obrint els ulls 1
contemplant 1'espectacle estetic que s'orereix 42, ges de la sub!imitat
dels paisatges alpins 1 1a desolacio dels deserts ge sorra | ge neu, al pinto-
resquisme ce les valls fértils { 'amabilitat de les plares La naturalesa es
un dels poCs exemples reals, constants | immutables, d'una bellesa objecti-
va 4% D acuesta manera, és 1a propla naturalesa 1a que en primera 1 ultima
iNStanc1a estableix quins son els criteris de labellesa

"Beautiful, f 1t 310 accord with Mature, and helps her, ugly if 1t 1S
discordant with Nature, and thwarts her” '

La natura constituerx, doncs, un criteri fidel per 3 la inspirac:o
artistica, mode' 1 font de suggerenctes, 1 2 1a vegada marc de comprovacit
ce Ja nialitat de les obres de 'home 'S En aquest sent:t, gran part de ia
reflex'o mar=,713na respon al proposit de trobar com fer comaatiples jes
obres dels home= * 1'0Dra de 1a naturalesa de manera que o 1~tegrin estet(a
ment 1 1a 1abor de I'hom= sobre la terra no redundt en yna decadacio de
J entorn naturai sito que aport: elements de miliora '¥ Azu-ata seria una
S8QoNa ICCepcio dei concente gorganicisme aplicat & |art 1 que esdevindri
fonamertal en '~ tradicio mederna de | arquitectura la necessitat de tota
obra d'integrar-~e amt el paisatqe ! 1 entorn natural on s insereix Ates que
MOrris concebelx 185 arts gecoratives com les creadores de 1entorn
artific1ai de | nome, trodar les vies per a ia integracio amp &' paisatge
resyiten de !a maxima importancta Morris, pero, contrariament a Rushin,
no busca una beliesa imponent | monumental, una bellesa del subiim, aquel-
13 que es troba en els millors exemples de 1 Art 1 els monuments arquitectQ
nics, sino 1a de ies cose< senzilies, 13 que es pot trabar a ! entorn imme-
aiat en el patsatge d'Anglaterra, 13 de ies coses 0e Cada 013, 13 de les cases
de pages, aquella que una vegada s'havia anomenat pintoresca

"1 do not mean to claim for ali craftsmen a share of those gardens
of the world, or of those sublime and aweinspiring mountains arg
wastes that men make pligrimages to see, that is to say not a
personal share Most of us must De content with the tales of the
poets and painters about theze places, and lea n to love the narrow
spot that surrounds our datly 1ife for what of beauty and sympathy
there is in it~ '47

Recorrent a la natura com a model estétic trobant-hi en 1a seva
varietat de paisatge tot tipus de suggestio estetica 1 de models possivles,
Morric, sequint les passes de Ruskin, pot substituir 12 concepcit normativa
implicita en una estética do la bellnsa com la seva per un criteri de va'ida-
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¢i6 polimorf. Morris inclou un Segon mode! estétic important per al dissen-
yacor, la histdria de 1'a71 i els millors exemples de les tradicions de cada
una de les arts decoratives, siguin europees o gaitres arees culturals
Aguest model, pero, a diferencia de 1a natura constituelx una font d'apre-
nentatge mes que no pas d'inspiracio en quant pot suposar una guia de
realitzacio técnica | de comprensto respecte dels plantejaments formals
adequats a les caracteristiques dels diversos processos tecnics De 12
mateixa manera, 1a historia de 1'art ofereix el marc ideal per ar ympendre
els diversos repertéris formals des de 1a seva génesi | resseguir ies peti-
tes variacions ocorregudes en funcio dels canvis estilistics Constituida en
tragic10 especifica, 1a nstoria de I'art aporta els elements necessar*” ,er
a entengre semanticament els models ornamentals '48

Arabe, 51 labellesa oblectiva de 1anaturalesa serveir perfecta-
ment per 3 establir els criteris que reguien el factor estetic en els objec-
tes dus InC1gint gireCtament sobre eis atributs formals, no < suficient
per exphicar el valor art1stic que en aiguns Casos aquests detenten, com
demostralathistoria de | art Hom pot gescobrir-hi d'altres qualitats que
e fan trascencir ig seva condicro ytititaria enriquint 13 seva beliesa
INtrinseCa amp ¢ aitres factors no sempre explicables per elements
formals Aleshorec, !exigenc:d semantica anteriorment descrita aoquire!s
unvalor agciCronal 1 designada per ! ambigu terme de qualitat moral deis
gissen, s ornamentais '49 esgeve el principal vehicle de ia 5eva
artisticitar La ut1'1tzacio dei terme significat, aqul, assenyala ei vaior
Simdoitc que 3egonc Morris, pot conferir valor artistic a una obra

“You may be sure that any decoration is futiie, ang has fallen int¢
at 'east the first stage of degracdation, when it goes not reminc you
of something beyond 1tself or something of which 1t is but a visible
symbol” 'S0

Tenint en compte que Ruskin havia sempre exigit de I'art que reaiit-
26s tambe una funcie comuniCativa a meés de realitzar materiaiment ia
Dellesa -"art 1s valuabie only as it express the personality, activity and
iiving perception of a great human soul” '3'- estabiia an 12 capacitat
expressiva Ce |'art com el seu fonament principal Morrts accepta piena-
ment aquesta 10ea ) afirma que un disseny ornamental amd voluntat artis{y
cano pot renunciar a l'expressiy Aleshores, el significat simbolic present
en tot mode! ornamental esdevs ei canal de les potencialitats expressives
del d1ssenyador en 13 creacio d'objectes d'us 1 un factor determinant de
'obtencit de hellesa De fet, aquesta component expressiva es 'unic
element que permet Imaginar quines foren les causes | els sentiments que
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originaren l'aparicid de les arts decoratives a la histiria, i que aquests
sentiments responquin a una necessitat similar a 1a de la resta de les arts

"Men whose hands were skillec 1n fash1oning things could not heip
thinking the while, and soon found out that their deft fingers could
express some part of the tangle of their thoughts, and that this
new pleasre hingered not their datly work, for 1n the very labour
that they lived by lay the material in which their thought could be
embodieq - '52

La possIDiiitat de les arts decoratives de ser un art de tipus expres
Sy porta al concepte de bellesa nous elements de defimCi6 pels quals pot
agquirir certa independencia respecte de 1a ccrre=~16 formal, de 1a qualitat
dels acavbats. 0 ge | acompliment dunes regles estriLtes del gust, 1 incorpg
ragaitres nivelic que actuen en ia creacio artistica

that every work of man which has beauty 1n 1t must have some
meaning 1n 11 31so, that the presence of any beauty 1n a prece of
hangicraft impiies that the mind of man who made it was more or
less exciteg at the time, was hifted somewhat above the common-
place, that he had something to comuntcate to his fellows which
they 010 not know or Teel before and which they wouid never have
¥nown or feit 1f he had not been there to force them to 1t™ '3

D aquesta rnanera, adhuc lec arts decoratives recullen una certa
revaloritzaci¢ ue 1a singularitat del fet artistic establert per l'estetica
10ealista ) la critica romantica 1'art conte elements que 11 permeten tras-
cendir-se a s mateix | Ser gepositari dels valors humans eterns En el cas
ge Morris, aquesta singuiaritat de I'art s'expressa per un genéric vitalisme
que aporta substanciaiment un principi actiu en el procés de creacid Inspi-
rat directament en Ruskin, el vitalisme de Morris parteix de 1a dicotomia
entre “viga vertagera | “vida falsa’ estabierta pel critic a 7ne Seven
Lamps of Architecture enrelactt a 'arquitectura Segons deta Ruskin, 13
veritable vida és la forga que impuisa 'home a construlr | governar 1a
realitat que I'envolta mentre que un2 vida falsa és aquella que actua
sempie per habit 1 es 11mita a acomodar-se a les condicions que 11 venen
impostes 'S4 Pero encara més recull 1a idea de bel'esa “vital” sistema-
titzada per Ruskin al segon volum de /Mogern Painters (1846) que suposa el
principal contingut de 1a concepcio organicista de 1'art, aquella bellesa
dels essers vius que prove de I'acompliment feli¢ d'una funclo, el milior
exemple de 1a qual és I'exercict J010S 1 Just de 1a vida de 'home 55
Recullint textualment 12 idea de Ruskin, Morris converteix I'art, 1 més

e — ————




i I Pl 3 S 9 SN iy et e b + ) b, - e e T v T S

856

especialment l'art aplicat, en I'expressi6 de 1a vida de 'home, d'una vida
que sent que ¢S viscuda com a tal, | que gaudelx de 1a sensacio de viure

“the real meaning ot the arts, which a“e surely the expression of
reverence for nature, and the crown of nature, the life of man upon
the earth” "6

L'art esdeve, aixi, 'expressio conscient ge 1a mateixa natura huma-
na de 'home E1 principt es totalment acord amb el plantejament romantic,
amb el vitalisme i 1a biologitzaci6 de V'univers realitzada durant el movi-
ment, perd també recuil V'aproximacio feta per Mill | la seva traaicio de
pensament segons 1a qual una vida humana pienament realitzada demana de
13 convergencia 1 | exercici de totes les facultats humanes L'art deixa de
ser una forma de coneinement del més enlla o de realitats trascendertals,
€053 que tambe pot ser-ho 1 convertir-se definitivament en una epistemao-
log1a, per esgeverir {2 prova materiai del gaud: de I'nome amp S\ matetr,
durant 13 seva real1tzaci0 personal en | exercic) de les activitats que h son
propiez D aquesta manera, Morris pot fer compatible un concepte superior
gart amp el prinCip! que, de fet, constitueix 1a definiCio propia de 1 artesa-
nia iexecucio dunapraclica especifica Siiart no es mes que 1a consequen
C1a de 12 vida ge 'home, pot ser log' cament, una necessitat vital, un requi-
51t del mateia fet de viure 1 Jlavors esdevé 1a mateixa belliesa del viure

“for that Deauty, which 1s what 15 meant by art, using the word In
1ts widest sense, 1S, | contend, no mere accident to human life,
which people can take or leave as they choose, but a positive
necessity of Iife, If we are to live as nature meant us tu, that is,
unless we are content to be less than men” '’

D aquesta manera queda demostrada ia peculiar natura artistica
dels objectes dus nomes Quan en un objecte es patent 'esfor¢ 1 1a indivi-
oualitat creativa dun home que S'expressa a si matetx esdevé una obra
gart i es converteix en un simbol per a tota 1a humanitat Factor artistic
factor estétic queden aleshores desvinculats entre si adquirint naturalesa
propia 1 son reqits per criteris independents Mentre I'artisticitat queda
referida a 1a poténcia expressiva de 1'obra, 13 seva qualitat estética consjy
tueix un principi técnic-formal establert per comparacié a les formes de 1a
naturalesa en el sentit que I'ut1i1tza com a model, sequeix els seus Canons
estétics | €S capa( d'adequar-s'hi perfectament fins a integrar-shi |
confoncre-s'hi Nomeés treballant amb 1'adequaci6 funcional 1 la correccio
executiva-técnica imposada pel fer propi de les arts aplicades, el factor
estetic pot assolir un nivell de bellesa en sentit artistic, car en aquesia
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sintesi, aconsegueix fer-se resso de tots aquells continguts individuals |
col.lectius que aporta el creador mentre elabora i'obra | crea un objecte

Ara pe, quan l'art esdeve el simbol material de 1a vida humana, | 1a
be'lesa aconsequida artisticament posa de mar ifest 1a qualitat d'aquesta
vida, 1a preccupacio per I'art deixa de ser un probiema estétic per conver-
tir-se en una questio soclal, plante jable en term™ +s étics 0 d'10€0i0giCs. 1,
per tant, g'interes per a la ética 1 per a ia politica Descobrint una base
expressiva en 13 creacio d'objectes d'us, Morris pot plantejar I'estetica
com una reflexi6 sobre 1a felicitat humana, considerada tant des de! punt
de vista individual com Col lectiu Al seu torn, la bellesa, l'existencia de la
qual constitueix el simptoma mes evigent 1 paipable de 1a vida felig,
esdevé un dret 1nalienable de I'individu | una obligacto prioritaria de tota
organitzacio sccia' Entenent 'art com i'expressio vital de I'home i la
bellesa com el resuttat de la complaenga de 'home amb Si mateix | amp la
vida que 1) pertoca viure, la ytiiitat soclal ge 1 art 1 ge labeilesa artistica
detxa de ser una possIbiItat agradable per convertir-se en una necessitat
real No es d1fictl descobrir una operacio de tipus utilitarista en aquest
raonament de Morris en el sent't que planteja 1a seva defensa de 1'art 1 ge
la peilesa en termes de conveniencia per ai major nombre 13 beilesa
esdevé aix1 una finalitat politica de primer ordre 'S8 No es estrany que,
des Jaquesta perspecciva, 'unic concepte que permet a Morris una aproni-
macio del fenomen 3 13 vegada etica 1 estetica sigui el plaer

D altra banga, si es te en compte que, fora de les parcel 1es ge
natura encara verge -verge sobretot en reiacio a I'nome del segle XIx- 13
bellesa continua sent en 1a visid de Morris una realitat ideal, somniada,
Imaginada, o, pertanyent a un passat historic reviscut amb la imaginacic |
e’ desig, labellesa dels objectes dus 1 de I'nabitat huma recupera les
seves potencialitats critiques ! esdeve un principi analitic per comprendre
les causes de 1a insatisfaccit personal t dei sentiment de disqust front a
una situacio histdrica concreta La persecucio | el delit per 1a bellesa, amb
tot el que aixd 1mplica, a que es troba abocada tota forma artistica
constitula ja des del romanticisme un cami de superacio personal
Convertit en un ideal d'interés per al major nombre, esdevé un principi de
superacio col lectiva | de millora social Per a mostrar com succeeix aixo,
Morris naura de demostrar per quin motiu I'art s una Instancia civilitzato-
ra 1 l'estética un principi formatiu de 1a persona humana dipositaria gels
valors socials fonamentals. La recerca prosegueix per considerar detirauda
ment el proceés de 1a creacig artistica, cercant ies condiCions necessaries
per a que | art pugu! brollar naturaiment en I'acompliment de les tasques
habituals ' mes comuns en 1'0fict de viure
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7.4 El gent col.lectiu: andiisi de la moda | critica de
'avantguarda

"1 do not want art for a few, anymore than education for a few or
freedom for 2 few" '

En considerar la figura de l'artista com a subjecte creador i el
proces de la creacio artistica, Morris sent 1a necessitat de precisar molt
clarament Quina es 1a seva posiC!o personal en tant que artista 1 professio-
nal en relac1o a les diverses tengéncies existents en el camg de les arte
plastiques 1 del dicseny a 1a seva época Alxi, en totes aquestes primeres
conferencles apareixen sovint alusions generals 1 girectes al corrent de
'art per I'art De totes, pero, s a “Ne Art of the People (1879) on Morris
grscytetx mes obertament aguesta actitud artistica, prenent-ia com
exemple de I'art mes diametralinent oposat a 1a seva linia de treball i a la
Seva manera de pensar Ates que, en reaiitat, existeixen moits punts ge
contacte entre 1a iabor desenvolupada per Morris 1 els plantejaments geis
esteticistes, especiaiment pel que a3 a algunes consigeracions sobre 13
bellesa 1 1a seva importancia per a ia societat €0, les raons per les quals
Morris vol puntualitzar 1a Seva postura i gistanciar-se clarament gells han
de responare, en gran part, a motius de tipus historic 1 personal Existeix, a
1a vegada, un2 divergencia 1deologica important respecte dels pressupostos
de 'Esteticisme anglés que explica 1a profunditat i 1a Cura amb que Mornis
desenvolupa 1 anatist de 1 art 1 1es seves condicions socials

En aquest sentit, val 1a pena recordar dos fets prou 1l lustratius ge
13 s1tuac1o dels ambients artistics a finals dels anys 70 ja que, en el ca:
de Morr1s, tenen una rellevancia especial En primer lloc, el 1878 s'havia
celebrat el juaici que, per questions estrictament artistiques, enfronta
Rusiin | whistier 1 del qual, malgrat ser Ruskin qui legaiment va quanyar 1a
Causa, va ser Whistier 1 tot el que ell representava qui en va sortir victo-
rios, reforcant la seva imatge d'artista davant el public | ajudant considera
biement a divuigar les seves obres Oposant-se a les tdees sobre 1'art que
whistier representava, Morris va voler manifestar en totes aquestes confe-
réncies el seu acord amb Ruskin 1, declarant-se frequentment sequidor seu,
intentara desenvolupar, actualitzant-les, les idees fonamentals del critic

Tampoc no es pot oblidar que, des d'aproximadament e! 1870, 12
mMoaa japonesista 1niciada a Anglaterra per Rosset) | whistier anava
guanyant adeptes 1, a través de 'obra de Godwin, a 11n3ls de la decada
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