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constitula una alternativa de disseny molt seriosa, en alguns aspectes més
avancada | acord amb les tendéncies de |'arquitectura contemporania que !a
seguida per Morris a 1a seva empresa Lesteticisme aplicat a les arts
decoratives, suposava per aMorris & Co una Competencia cada vegada mes
potent, dificil de rebatre Unicament amb el recurs dels propis objectes '¢!

No vol ¢ir aixd que les critiques de Morris a I'esteticisme | al
corrent de | art per |'art responguin unicament ais problemes comerciais de
'empresa, Car aquesta era encara una firma puixant, molt menys que corrgs
ponguin a una determinada politica empresarial en un sistema de competeér;
Cla Arabeé, el que si és cert és que de i'argumentacio de Morris es despren
una voluntat clara de gesmarcar-se d'un corrent amb el que, com anterior
membre de! cercle Pre-Rafaelista, existia 1a possibilitat de trobar-s'h
vinguiat Tins al punt que 1a seva obra fos considerada globaliment com una
manifestacio mes d aquesta tendencia '62 £s igualment cert que les
primeres critiques dirigides publicament per Morris a | esteticisme Coinci-
deixen cronologicament amb eis dos esdeveniments anteriorment
ressenyats !, per tant, és perfectament plausible veure la reflexi¢ de
Morris en funCio girecte d aguest context ambiente’ Aixi, doncs, cal
entengre 1a seva actitud polemica front a | esteticisme des d'una doble
perspectiva, una professional que plante)a la d1scussio en termes practics
festilistics, 1una teorica generai que fa referencia al concepte general
dart, 0, mes ben dit, dArt Shade tenir en compte que el que
veritablement estava en joc era el perfil professional ge ia figura del
g1ssenyador

Dins 1a primera perspectiva es poden considerar les diverses
alusions fetes g 1 art del Japo ja comentades arrey Cal destacar només que
aquestes plantejen essenclaiment una valoracio tecnica ge les seves
possibilitats decoratives com a estil La principal equivocacié que suposa
per a Morris utilitzar 1'art japonés com a model historic de referencia
prove del que qualifica ce manca de sentit arquitectonic, una caracterist:-
ca general a tot I'estil especiaiment patent en 1a construccio estructural
de 'ornament '63 D'altra banda, Morris tambe desaprova els efectes
estétics i el plantejament constructiu caracteristics dels mobles dissen-
yats sequint aquesta tendéncia, | no dubta en ridiculitzar subrepticiamet e!
sistema emprat per Godwin en les seves peces d"Anglo-Japanese
Furniture”, o manifestar el sey disgust per les games cromatiques propul-
sades pe! moviment'®4 E) contingut técnic | disciplinar de tots aquests
cor..entaris demostren, doncs, una clara intencié polémica, plantejada en
base a questions professtonals propies de I'ampit dei disseny 1 1a decoracio
domestica
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En aquest primer nivell de discussio, 1'analisi critica de les propos-
tes alienes es complementa amb un estud! | justificactd de 1'actitud perso-
nal ge Morris i 1a seva 1in1a concreta de treball En aquest context s'inserg}
xen totes aquelles conferéncies on Morris tracta dels diferents principis
grafics t tecnics del disseny de motius ornamentals 1 dels diversos bells
of1C1S que Cultiva a I'empresa. Ateés que aquests han estat ampliament
comentats en els capitols dedicats al Morris dissenyador '65 val la pena
destacar nomes, que, essencialment, les explicacions de Morris consis
teixen en presentar daltres models historics de referéncia i justificar la
conveniéncia | 1a superioritat duns estils historics sobre daitres, despres.
en explicar uns criteris constructius basats encara en ia polemica sobre
naturalisme 1 convencionalitzacio protagonitzada a mitjans de segle per
Ruskin | e1s Reformadors Tot aixd permetra Morris exposar més detinguda-
ment el seu propi estil ge disseny 1 justificar en termes técniCcs 1 doC-
trinais ies seves opcions personals

De tota manera, possiblement sigut <n 13 segona perspectiva dana-
1ts1, conduida a nivell tedric, on ia intencio polémica respecte de I'tsieti-
c'sme contingui elements de mes interes des de 1a perspectiva actual La
S1tuac1o creaga per | evolucto de la professio 1 1a posicio ge Morris en la
mateixa, it fan reflexionar sobre el fenomen de 1a moda ' com agquesta
exercein en 'ambit de la creacié dot jectes d'us, i sobre el problema més
general ge ia fidelitat de 1artista -en aquest (as, clarament del dissenva-
dor-, envers les seves 1dees, el seu estil 1 13 seva propia obra '66
Plantejada en termes mes generals si cab, 13 reflex!o comportd, l6gica-
ment, una reconsideracio de I'actitud avantquardista que ja aleshores
comengava a gonar-se en tots els ambits de ia practica artistica Agquest
es el contingut fonamentai de tota 1a reflexio de Morris sobre | artista, ia
figura del gent 1 1a seva relacio amb 1a societat, aixi com d'aquella
experiéncia estética que el corrent de 1'art per V'art havia convertit en el
nucli 1 el fonament de | experiencia artistica

Contra la possibilitat de sequir 1amoda | plegar-se a uns designis
estétics imposats, Morris hi 0pos> ' figura de I'artista compromés amb el
seu propi treball i compenetrat amb 1a seva obra Per aell, una de les prin-
cipals motivacions de I'art és 1a seva autenticitat respecte del subjecte
creador'67 Aixo es el que essencialment significa honestedat artistica A
I'tgual que pensaven els Reformadors, és també 1" unica via per 3 que 1'art
creat en un determinat moment pugui implantar ~se pels seus propis valers
I constituir una alternativa valida a 1a proguccié de consum | a les
Influéncies foranies, com per exemple les que a 'epoca arribaven de Franga
168 £n aquest sentit, Morris reprén una visio de 13 Tigura de 1art15ta que no
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divergeix en res essencial de la comunment acceptada des de!
romanticisme, recullida | reelaborada per Rossett!, eis simbolistes 1 els
estetes ge finals de segle com una de les premises centrals dels seu 10ear!
artistic £l que si aporta rMorris és una definicio de 1a moda on, per primera
vegada, aquesta és considerada un fenomen artificlos, superficial f fictici,
Que nomes pot ser acceptat després de realitzar un gran esfor¢ de medis
per a gonar-10 a coneixer, promocionar-io, 1 convencer eis possidles
compradors de 13 seva oportunitat 1 valor car aix¢ és difict] de descobrir
davant les seves obres Seguir 1amoda implica

"that | should spend one day over my work to two days in trying to
convince reach and supoosed infiuential Laht they care very much
for what they really do not care in the least, so that it may happen
accordtr;g 1o the provert Se//wether took the 1eap, and we 3/l went
over: '8

Morric se n'adona tambe dels interessos economics que informen 1a
migda 1 50bre Lot ia necessitat del canvi estétic com a factor de dinamiasm e
€ConOMIC encara que aguest renomen oS nomes InCipient a 1a seva epoaca
170 ge fet, repren les indicacions fetes des del JOURNAL OF DESIGN en
contra de 1a politica @ innovacio practicada per les empreses de I'epoca per
a sorprendre 1 gominar constaniment el mercdt en el sentit que dtxv
Suposava un greu inconvenient per a | aparic1o dun disseny de quaiitat en
| ambit de les mercaderies ingustrials '7' A mes daixo, el qust del canv!
pel canvi piantejava un segon tipus d obstacle per al desenvolupament
artistic ja que aquest obligava constantment al public a modificar els seus
criteris estetics, C0sa que convertia qualsevol tendencia artistica en un
Caprici 1 una joguina temporal '’ Degut als seus mecanicmes de
funcionament, 13 moda no pot tenir en compte ni1 1a qualitat artistica dun
objecte ni tampoc 1a seva oportunitat social, car necessita canviar de
models | criteris el mes aviat possible Nomeés per aquesta rao, la moda es
totalment contradictoria amb les necessitats ge lapractica artisticaiels
seus resuitats plastics es revelen sempre com factors totalment externs i
foranis a I'art Perd si !a moda es demostra ser un fenomen totalment con-
traposat a I'art s perque S'0posa a |a mateixa practica creativa impedint
qualsevol forma d'innovacio'’3 No cal dir que 1'opcio de Morris és
totaiment 0posada a la moda ! que mai no aconsella a cap artista de sequir
dictats que venen de l'exterior, tant st provenen d'uns promotors com d'una
academ'a Laresposta es, doncs, |a mateixa que la dirigida contra tota
estetica fonamentada sobre les regles del bon gust




"follow nature, study antiquity, make your own art, and do not stea!
it, grudge no expense of trouble patience, or courage, In the
strtmg to accomplish the hard things you have set yourselves to
do-

De la mateixa manera, sén els artistes a través de 1a seva obra qu!
poden decigir els criteris estétics sobre 1'orientacto artistica car aquests
sorgeixen gurant el proces 1 son el resyltat organic d'un esforg continuat
175 Ara be, st Morris no tracta mes a fons la quest1d de 1a moda !imi-
tant-se a enunciar-1a en termes generais, sugrerint les consequéncies mes
factiment previsibles per a ! evolucio de I'art, aixo es deu a que, des g¢ boN
comengament, 1a moda se 11 apareix (im un fenomen derivat de 13 situac10
en que es troben les arts a 1a seva épuca, encobrint una problematica molt
mes qgreu. E1 fet que calgui 1a seva intervencio per a imposar una determi-
nada tendencia artistica no significa aitra cosa que i art per Si 50! €s
INCapag @ aconsequir-no La mateira existencia de 1a moda es, goncs, un
exponent mes de 13 condic1o marginada de les arts 1 del seu replegament,
car aquestes nomes ténen resso dins un cercle molt limitat d'adeptes '7¢

Gue les arts 1. en general. totes les experiéncies creatives realitza
ges amb una voluntat artistica conscient 1 veritaple estaven condgemnades
quedar 211lades en 51 mateixes ! marginades de 12 v102 $0C13l era, per 3
Morris, un et evident perfectamert constatabie en considerar els darrers
moviments artistics Moviments com el Pre-Rafaelisme. o la reforma
empresa per Henry Cole, que Morris aprovava quant als seus plantejaments
artistics, fracassaren totaiment en considerar | area d influencia asseiiga
Tots ells

“have concerned comparatively few people, the mass of our
population not being 1n the iast touched by them™ '77

Una falhga aaquest tipus nomes podia haver estat motivada per
raons independents a 'a seva proposta artistica concreta Morris sabia,
pero, que aixo era el resultat de tot un procés historic 1 Que no podia
culpar-se un unic moviment de tota una situacié heretada L origen del
probiema es remonta fins al Renaixement, a |'época en que, coincidint 1 en
clara correspondéencia amb els canvis soctals | politics, el concepte d'art
es va modificar substancialment per donar pas a 1a figura de l'artista indi-
vidual que s'enfronta totaiment soi | de manera personal amb una obra que
sempre mes sera reconeqguda com a seva En diversos passatges Morris pesa
especial émfasi en el fenomen de 1a signatura de |'obra d'art, I'aparici6 ge
13 qual constitueix, quan es contrasta amb 1'anonimat en que treballa !'arte

— ——— - —




863

54 medieval, un signe inequivoc del caire Individualista | personalitzat que
comencava a prendre 1a practica artistica'™. E1 Renalxement no va tenir
les consequencies dinamit2adores per a I'art que caldria esperar de 2
preeminéncia artistica dels seus més grans mestres, sing tot el contrar

"when the great masters of Rennaissance were gone, they who,
stung by the desire of doing something new, turned their mighty
hands to the work of destroying the last remains of living popular
art, putting in its place for a while the results of their own
wonderful Indiduality™'7?

El gran error d'aquests grans mestres va ser oblidar que ells eren el
resultaL dei periode artistic anterior 1 no reexir en comprendre que el cami
n1c1at per ells podia mogificar substanciaiment el clima artistic gue
havien trobat 1 provocar un procés que comportaria el que, 3 I'epoca roman-
tica, es manifesta com una separaci¢ total entre el curs de Fart 1 Vevoiu-
16 soc1al 180 Molt resumit, aquest seria el procés sequit per art gurant
1 epoca modgerna, el quai, prenent ei sentit invers a 13 gireCcio gels
esdeveniments S0C1als 1 pol-t1Cs, va CoONSISTIr en un proces de restriccio
progressiva de 'ambient on 1'art tenia una existéencia natural

"

has delivered up art to be the exciussive privilege of a few, and
has taken fron the people their bithright, while both wronged have
Deen whilly unconcious of what they were doing’ 181

S1 aquest havia estat el trist critert que havia airigit Tevoluc1¢ ge
1art ges gel Renaixement, les reserves de Morris respecte de !art per | art
apareixen quan el moviment inverteix totalment els termes 1 converteix
aquest criter: en el nucli conceptual que defineix l'art 1 legitima lapracti-
ca artistica com a tal Amp el seu total desinterés per a les questions de la
vidareal 1 per als problemes morals que ocupen | regeixen la viaa dels
homes normals, I'esteticisme margina voluntariament I'art ge 1a realitat
social que I'envoita, perd quan, a més, intenta eliminar definitivament ¢!
public de 1a practica artistica negant-11 quaisevol dret a opinar sobre
questions ar tistiques 1 menys encara ia legitimitzacio del seu possible
Judict estétic -com havia d'escriure Whistler pocs anys mes targ '62-) 'art
quedava definitivament aillat, clos sobre si mateix | suportant una nova
reaiitat a la que nomeés s'ni podia accedir per medis artistics D'aquesta
manera, I'art assumeix 13 S. /a conaicic dobjecte rar 1 accepta ser un
fenomen de minories, tancat dins un cercle restret de persones on son pocs
els que es dediquen a la creactf artistica t molts menys els que tenen
noticia dels esdeveniments artistics, coneixen les novetats creatives 1 es
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beneficien d'aquests avencos. L'Esteticisme, | aquesta és 1a principal criti-
ca de Morris al corrent de 1'art per I'art, no nomeés accepta aguesta sttuacio
510 que, a mes 'exaiga fins convertir-1a en un tret gistintiu gel fet artis-
tic, consigerant-1a un simptoma d'artisticitat 1 una prova de 1a superiori-
tat de l'artista respecte d'un pablic ignorant | incompet .nt que, en ¢l
millor dels Casos, hauria de confessar les seves limitacions exclamant-se
aomirat davant unes obres d'art totaiment incomprensibles 183 L art
esdeve aix! un producte fragil de “mire m 1 no em toquis™ adhuC per als
iniciats, que cal preservar 1 conservar aillat de mirades estranyes i 1gno-
rants que no poden Copsar ni el seu sentit ni el seu veritable valor Morris
no oubtara en utilitzar les expressions mes ironiques al respecte 184

La gisconformitat de Morris amb una concepcto de l'art com 1a
promoguda pels esteticistes des d2 1a teoria de 1'art per I'art pot semblar
en un principi totalment 10Q1ca ates el seu recorrequt personal com artists
S'h1 gescoDrelx, en gran part, una reacc1o visceral ge rebuig, pero no nina
dubte que per a poder ser coherent amb S1 mateix 1 explicar el rebu!q que
sertia, hav'a de reconsiderar actituds anteriors, especiaiment les del
poeta somniagor | NOStalQic que nomes creu en lart com una forma
devasio S!en epoques anteriors havia repetigament manifestat el sey mes
total gesinteres per les questions d'orgre soctal 1 politic, entregat com
estava al domini d'un art que buscava l'evasié somniant el mon de 1a
beilesa i gel romance’, iorris arareconsidera i actitug de 1" 1aie singer of
an empty Qay 2 ia llum de les aavertencies de Ruskin “an idler on the
earth, chasing the shadows of his own fancies” '8% Per aquesta rao, no
manca en 1a seva critica a I'Esteticisme un 16 autocritic Recordant les
Sensacions ge neguit | malestar personal daquells anys '8, Morris no
dubtara en afirmar, amb Ruskin, que tot art d'aquest tipus acanara per
perdre contingut huma '87 L a raita de contacte amb el public Suposa un
factor de desestabilitzacit | de regressio per al prop. art, que perd tota
possibiiitat ae confrontacio amb 12 realitat | el sentit de I'orientac1o.
convertint-se en una de les activitats més amargades

"this lack of sympathy of simple people weighs very heavily on him
[1'1nfaust artista) and makes his work feverish and dreamy, or
crabbed and perverse (...} these are men who are stuffed with
memories of more romantic days and pleasanter lands, and tt 15 on
these memories they live; to my mind, not altogether happtly for
their art” 180

Des de! primer moment, Morris no dubtara en reprengdre el raona-
ment de Ruskin sobre 'orientacio artistica presa per Rossetti des del
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1860189 1, aixi, plante ja 12 seva critica a I'esteticisme 1 a la cultura de
'art per 'art a partir de les obligacions morals 1 socials de I'art front al
public Perd si Ruskin agvertia Rossetti gels perills que hi havia en 1a linma
de treball Inic1ada, Morris pot constatar el resultat davant I'experiéncia
coetania de I'art per l'art El problema prioritari amb que tota forma
artistica senfronta a 1a seva epoca és la condicio de marginacio en que es
troba respecte de la viga social, requida a cercles restrets que actuen com
st d'una reserva es tractes, | sense comprendre qu?

“the truth 1s, that 1n art, and In other things besides, the laboured
education of a few will not raise even those few above the reach of
tgg eviis that beset the ignorance of the great mass of population”
!

PoC 2 poc, a mesura que compren que els 1imits de 'art per 1art son
els mateixos factors que historicament han mottvat que 1a majoria geis
corrents sorqits en els garrers temps, aghuc 1a seva labor professionai
com a drssenyador, estan indefectiblement condemnats a actuar en aquesta
situac!y sense poder Canviar-1a encara que existeixi un desig expreés al
respecte, Morris arri1ba a 1a conclusio que 1a unica Causa possible 4 aquest
fenomen esta er el propt art 1 en tota ia reflex10 teorica que preten atorgar
una cateqoria especial a I'art Mantenint I'alllament, es d1spesa d'un recurs
Der aconsequir aquella sacraiitzaci6 de V'art que una societat tar materia-
lisia. pragmatica 1 banal com la burgesa 11 nega constantment '9' {a
prequnta que quia tota i3 investigacio de Morris partetr d'una constatacio
gordre socCtal 1 una valoraci6 de caracter étic

“Now | ask you as | have been 2sking myseif this long while, what
proportion of the population in Civilized countries has any share at
all in this necessity of hfe?" 92

Morris se n'adona com en realitat és 1a concepcio de V'artista com a
gent amb tots els plante jaments sobre 1a practica artistica gerivats, adhuc
en 1a imatge que en dona Ruskin, els que realment promouen |a marginacio
social de I'art respecte del public El f1l conductor de 1a seva argumentacio
sera des d'aleshores la critica sistematica del concepte de Geni tal f com
havia estat formulat durant el romanticisme 1, especlalment en ia versio
que eis estetiCiStes promovien | 3judaren a consolidar definitivament

En aquesta critica, Morris planteja 1a discussio a tres nivells un
primer aborda la impossible repercussié social d'un art que valora la incom
prenssio del pubiic | I'obscurantisme formal com un Indici de serietat | pLo
funditat artistica, cosa que 'obliga a considerar aspectes del llenguatqge
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artistic | ¢} fonament Oe I'experiéncia estética, el segon sorgeix com a
consequéncia del primer | denuncia 1a base classista Implicita en tota
CON. *DCI0 G'AQUesSt tIPus, CONLINUANG | ArgUMENtacto plantejada en reiacio
2l concepte de Bella Art, ja comentada, tractant de demostrar, ames 12
falacia mistif Cadora que contenen totes les af irmacions sobre 1a superio-
ritat moral, hw r.na 0 Intel lectual de 1 artista en relacid a 1a resta gels
comuns morta s, finaiment, Morris considera 1a viabititat que les postures
artistiques fonamentades sobre el gent tenen per al futur deserwolupament
de 1art El primer nivell suposa essencialment una descripcié de 1a situa-
€10 de 1 art 2 12 Seva &poca posant de manifest les connexions existents
entre aquesta 1 12 viSi0 mes acceptada de 1 art en el sentit que S exposava
shteriorment, en el Segon €5 on apareixen Mes clarament les joees estets-
ques de Morris | 12 seva vinculacio teorica amb | obr a de Ruskin, adhue en la
comprensio soci016gtca oe 1a societat oe! seu temps l1a tercera que conte
una forta component utopica )a oes Oel plantejament, és una ref lexio mes
aviat ge caracter etic 1 1declogic important sobretot peraué conduira
Morris a considerar més getingudament la problematica politica en el ser-
tit gel Qué fer per 3 promoure una veritabie millora en el camp oe 1 art

En primer 110¢ doncs $1 €S pot considerar el mateix concepte ge
gent com 12 principal causa del proces de separacio entre | artista i3
societat, aixé obeeix 3 raons de diversa indole, entre les quals destagquen la
revisto de 13 practica artistica t de 10bra 0 art operada en funcit oe les
noves Caracteristiques gel creador les el lienguatge expressiu 1 plastic
a0optaces per | artista 1, finaiment 1a inex1stencia dun element ge
mediacio, tant a nivell plastic 1 formal Com conceptuay, entre § artista s el
Seu public Morris rebut ja en primer 11oc tots eis trets que havia anat
INCOrporant 1a 11gura oel geni en el Droces que va des de ia caracteritzacio
romantica del gent fIng a 1a formulacio dels estetes 3 traves de Rossett
Seqons aquesta darrera, | artista és un Lipus especial de persona que nomes
§ Interessa per 1a Seva experiéncia personal t 1a seva peculiar relacts amd
un MON Que Ja NO POL comprendre SING €S 3 traves ge | axperiencia estetica
Alxt, 51 0rigindriament | artista era especial perque era capag de comr
are e15 designis de 12 provigéncia | revelar-10S els homes, aquesta mena de
$acercot amb capacitat cogniscitiva va deixant liv. 3 un personatge que és
UN gent perque compren | art, Cosa per 3 '3 que requereix dunes dots tan o
més especials Motivat exclussivament per |art, totes les facuitats neces-
siries per areaccionar 1 desempaliegar-se en aquest mén, ~talent, profun-
aitat de sentiments, finesa de sentits, Capacitat 6 Introspeccio 1 1a sugges
16 ¢ poser trodar 31guna Cosa d eSPecial dins seu-, tot convergeix per 2
qQué  artista s 211l en S matetx L unica inspiracto valida per 3 tartista
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esdevé aixi el propi art, 1, daquesta manera inicia un procés denlairament
en solitar) Es precisament aquesta complaenca amb s! mateix, amb 12 Seva
propia experiencia indivicual, 1 1a creacio dun lienguatge seu especific per
a expressar-1a el que nega tota possibiiitat @ acces als foranis que no han
realitzat un esfor¢ especial per entrar en l'univers personal de I'artista La
teoria del gen! suposa, doncs, acceptar una determinada concepcié de 1a
practica artistica, en 1a qual son els mateixos materiais expressius, els
probiemes propis del lienguatge plastic compresos en 13 1dea d'esttl perso-
nal, els que dibuixen una Clara fronte~a entre el mon de I'artista i e! de

1 espectador Un cop Individualit2at i personalitzat 1 estil, desapareixen
gefinitivament els mitjans mediadors 1art referit sempre a s! mateix 1 3
1a seva propia tradic1o, entra en un circuit particular on cada vegaca |'obra
perd mes possibilitats doferir claus Interpretatives a un espectador no
format Per( si en aquest proces apareix una nova tradicio, aquesta ja no te
CONtINQUES CyUIturals 1 CIVilITzatoris 1 s ha 1imitat a ser una evoiucio espe-
131112203, perdent def1nitivament 1 univers gel sent1t que historicament
generava les formes 1 reduint elsrepertoris estilistics a esquemes here-
tats valias per la forga del Costum 1 1arepetiCio

"2 senseless mechanica! reproduction of misunderstood forms that
So carried out have !ong been nothing but a mark of bad workman-

ship and a nu1sance L0 9ood, atrouble and a weariness to the eyes”
192

Es. duncs, el prop! art quar es recolza en la figura del gen:i qui mes
girectament impedeix 1 acCeS 1 1a participacio del pudblic en els esgeven:-
ments artistics 1a concepcio del fet artistic, | obtencio dei materiai
plastic rexpressiu amb e! que trebaila  1a caracteritzacio ge | artista, tot
son barreres que 'art disposa davant el seu public natural Arribat aqu!,
Morris es troba davant una paradoxa dificiiment superable que refiexa
perfectament el té dubitatiu de 1a seva recerca en aquesta epoca Atesa |2
desqualificaci6 feta anteriorment de 1a moda en base als deures g'honeste-
dat 1 rigurositat de 1'artista amb la seva obra aixi com I'obligaci¢ de donar
el millor de s} mateix per a Qué una obra sigui veritablement autentica,
com pot un artista acomplir les seves obl1gacions com artista per evitar ge
caure en 12 moda siné és sent figel a 1a seva individualitat creativa, als
seus propls sentiments 1 a la seva experiéncia estética persenal” Com pot
un art1sta intentar no perarc el contacte amb el public ' amb tota la comy-
nitat soctal st per a fer un art autentic ha ge ser fidel a si mateix sense
fer concessions a |amoda 1 al gust d'un public totalment deseducat” Final-
ment, com es pot aconsequir que un determinat llenguatge plastic sorgit
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del trebatl esforcat | consiros d'un artista sigut auténtic t a a vegada
comprensidi=> (es respostes de Morris pretenen trobar una solucis de
Ccompromis recontiderant 1a superioritat dei geni 1 buscant un element
mediador entre Fartista 1 el public

Cal tenir en compte que, a grans trets, tota la critica de Morris ala
tenoéncia de ) art per Yart 1 a esteticisme decorativ, especialment pe)
Que fa al formalisme plastic 1 expressiu propugnat pel moviment, pot ser
perfectament interpretada des de 12 perspectiva de 1a InCiptent avantguar-
da artistica, un fenomen Que, a 13 seva ¢p0Ca, comencava a influir de forma
decisiva en e1s moviments artistics La 10ea 0'avantguarda aplicada al grup
davanter duna geterminada manifestacio cultural estava ja continguda an
12 def1n1c10 romantica del geni en tant que sacerdot 1 profeta de ia cultura
Carlyle fou qui primer va emprar-1a comparant 1a sumissid de | artista als
designis ge 12 divinitat a 12 de! soidat que sense acabar de comprenare el
Dla estrategic sap en caga moment que ha de fer per assegurar-ne 1 exit 194
Pero 51 en el Romanticisme 13 10ea d'avantguarda 1nclo1a tots els aspectes
de 1a vica cultural 1, per tant, teria una forta connotacio politica, a finals
de segle Shavia CIrcumscrit a 1 ambit artistic 1 5 entema primordiaiment
com un prodlema formal 1 estthitic 195 Era t actitud propia de | artista que
€5 proposava quas: exclussivament 12 renovacio piastica | formal de 1art y,
en general, de tots els procediments artistics vigents gracies a un consens
$0C13! que busca subvertir tots aquells Tienguatges amb una gifusio mes
ampiia 1 estadie 1% Des aquesta persoectiva |obra de Morris suposa una
refiexio score el possible valor de | art quan es redueix a buscar 1 origina-
11tat formal i 3l nivell de 1a tnvestigacto plastica, independentment de 12
nonestedat 1 1 serietat amb que | artista pugui piantejar 1a Seva recerca
Alxt per aMorris, el principal perili duna 0pcio @ aquestes caracteris~
tiques torna a ser el de caure en 12 trampa de 12 novetat per 1a novetat,
perdent tot contacte amb galtres aspectes iguaiment importants per a
1art 1 0bligant qQue no Sempre und Novetat SuPosSa uNa INNOVAC IO veritable
Aixi, per exemple, s possibie perare de vista el fet que moit freguentment
el millor art 5 1imita a aphicar Juna Manera mes a0eQuada 1 mes rica en
possibilitats el material expressiu disponible Aixo pot provocar en el mon
de 1 art una situacio similar a 1a creada per 1a moda en Jaitres Imbits de
12 proguccio de manera que 13 preocupacio per estar al corrent de les
Qarreres novetats plastiques pot desorizatar 1 art]s ta de 12 seva propia
feina 1 adhuc Ter-11 renunciar a aspectes fonamentals del seu tredal! per
Tunic motiu Que son 0'ferents als dictats per 1a moda T altrabanda l1a
DreOCUPaCIo per Subvertir ienguatges | procediments generaiment
compartits per referéncia a una tradicto tendeix 2 eliminar les claus
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universals dinterpretacio | convertir les seves obres en mers objectes
decoratius, un risc que des de 1iavors sempre més ha planejat sobre
1 aventura avantguardista

L'agvertencia pot ser considerada molt prudent i, Tins 1 tot,
escessivament Conservadora respecte a 13 situacit de 1 art pero 2o per aixo
Geixa (e Ser Premonitoria car des que 0scar Wiide vindicava | essenc'a
decorativa dels miliors quaores's?, gran part de 1a teorta ge I'art esta
dirigida a mostrar, encara a I'actualitat, com 1 perqué ia investigacié
format supera el nivell decoratiu t pot assolir ¢l nivell dArten la
presentacio plastica de les seves conciusions De tota manera, cal tenir en
compte gue 1a preocupacto principal oe Marric s6n les arts decoratives ¢
que, en discutir T'actitud avantguardista, esta fent ~eferéncia ai problema
de 1a creactd gobjectes dus 1 al de 1 arquitectura En aquest sentit, Morris
genat 1a possidiirtat que s apiiqu! a 1a creacio aels chiectes dus una visio
de | art cerivada directament dei camp de les Belles Arts sense cap mena
d'adequacio de les actituds artistiques corresponents Les divergencies
fonamentals aparetxen quan és 1a figura de! gissenyador el que, adoptant
uNa actitud avantguardista, S arr1Sca al mateix atliament 1 INCOMPrensio ae
1 art1sta plastic, C0sa que ! Mes 1o es contradeix amb 1a natura propia de
12 seva activitat Aleshores, Iaventura avanguardista té uns costos addicio
nals per a1art 1 per al disseny car, en assimilar 1a incomprensi( de public
1.0e 13 Societat en general com el Seu medi mes naturai ge Creixement, pot
quedar convertit en una mena de reserva cultural integrada per uns objec-
tes rituals | sacralitzats, gistribuits com a productes e5¢assos 1 rars, que
nomes serveixen a ia giferenciaci social 1 1a fermacio dunes Castes
separades intel lectuaiment 1 estetica

En aquest sentit, | 0pC10 practica 1 teorica de Morris en favor dun
cert ecclecticisme patent en eis seus miliors trebails de disseny, 12
decisIo autihitzar els motius que per al publC S0n meés famtliars '98 -com
les flors neis jard:ns anglesos, els ocells 1 d'aitres éssers de 1a fauna
domeéstica '99- seleccicnant-10s per criteris formals segons 1a capacitat
de geometritzacié | d'integracid en esquemes constructius determinats en
el disseny destampats | teixits liavorats, o els criteris ge comfort 1
comoditat que guien els projectes @ 'interiorisme, 30quireix un segon
significat constitueix una alternativa formal 1 funcional que busca
subvenir les necessitats del pibiic a partir de I'adequacit estética de
models Ja coneguts D aquesta manera, Morris suggereix | prova com les
veritables innovacions, 0 aimenys les que tenen mes possibiittats dinver-
venir 1 modif icar 'entorn huma, no depenen del grau de novetat plastica
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part de la seva actitud professional posterior al 1889, constitueixen un
valuos criteri per a diferenciar en l'arquitectura | el disseny moderns,
tampe en els possibles post-moaernismes, aquelles obres que, malgrat no
ser innovadores 0 0riginals, son veritablemen!. progressistes 1 avant-
guardistes de les que son mer manierisme estilistic responents a
operacions especulatives o d'autopromoci¢

No obstant aixo, 1a critica de Morrts a 'avantquarda es plante ja
unicament en relacio a 13 vessant plastica | formal'sta de 1a mateixa,
meés concretament al que pot qualificar-se d'avantguarda linguistica
Reprenent el sent!t universalista que el terme ter.a en ¢l romanticisme,
Morris accepta 1a possibiiitat 1 el gret que te una determinada minoria,
S1qul 0 no gental, a dissentir del caire que prenen determinats esdeven!-
merts tal i com Mill ho havia explicat en parlar de la llibertat 207 De fet,
aquest és el contingut principal de les agmontcions de Morris a laresta
g artistes per a que reaccionin i Huitin en favor ge 1a millora de les arts a
'epoca 1 col laborin a! sorgirnent g'un veritable esti! de 'epoca, encara que
haqgir de renunciar er molts aspectes a 1a seva condicio superior dartista
200 Aleshores les critiques de Morris a 1a postura avantguardista
sostinguda per 12 f qura del gent 1 eis procegiments formalistec integren
un segon nivell discursiu relatiu ai ro! 50C13! de I'art Enun altre moment
s'ha comentat com 1 de quina maneraMorris veu en 12 situacio de Vart un
reflexe ge les congicions de vida | de tota | organitzacio social, denunciant
ei caracter €1ass!sta que porta impiicit el mateix concepte de Beila art
L'art ha aconseguit 1NStaurar una nova giferenciacio social estructuraga en
castes intel lectuals a partir del grau de formacio cultural de la persona
En comptes dacomplir ia funcid formativa que te reservada en 1a societat
ex1geix gels seus adeptes, com a Criter: ge seleccio, que disposin )a
d'aquesta formacio s! no 1a posseeixen de naixement 203 Per mitja del gent,
I'art afegeix, a més, 12 possibilitat que aquesta distincié sigui Innata |
respongu! a un design! trascendental el geni, que no pot ser creat per mit|a
de I'educacio, aix1 com tampoc NO pot Aomar-se ni Cultivar- se neix com a
tal, en paraules de Ruskin, “as a hippopotamus 1S borr. a hippopotemus™ 204
L'art contrau aleshores una responsabilitat social ! politica ja que
col 1abora en 1a separac ! de les classes 50C1als cotant-1a dun ccatingut
intel lectual 1 espiritual moit mes aific11 d'uitrag assar que el resultant ge
13 posic10 economica

Draltra benda, limitant les seves interver jions aun cercle restret |
aillat, 1 art renuncia a 13 seva finalitat prioritaria 1a de satisfer les neces
sitats 25pirituals de I'nome 1 de tota la ¢nl lectn1tat, 1 ana, es gesdiu de
"L seva potencialitat de regenerar de |a humanitat Lart, espéciaiment 2!
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gran art, té en el pensament de Morris aspectatives formatives | didacti-
ques per al espectador per 13 senzilla rad que promou el contacte amb la
bellesa, amb els grans ideals de ia humanitat 1 amb tots aquells principis
etics 1 heroics desenvolupats en Civilitzacions anteriors. D'aquesta
manera, l'art pot fer exercitar al pablic les seves facultats estétiques,
desenvolupar 13 seva dimensid espiritual | cultivar tot allé de meés huma
que tenen les persones Per aixo, a traves de les tendencies avantguargdis-
tes | mes especiaiment del corrent de 1'art per 1'art, I'art contrau un nou
tipus de responsabilitat davant 1a societat també és responsable de 12
tgnorancia 1 1a poca educaci6 de 1a major part de 1a poblacio, especiaiment
de les capes Inferiors de ia societat

"tR1S POOr thin live among a few excepcional men, despising those
beneath for an ignorance for which they tnemseives are
responsitle, for a brutality tnat they will net struggle witn' 203

Alx1, doncs, Morris dirigetx 13 mateixa acusacio a 'esteticisme 12
tots els corrents que assoleixen plenitud en el distanciament del seu
pub!ic natural que Carlyle havia airigit a la noblesa | F'aristocracia Els
artistes son tan responsables -1 culpables- com els nobles de Carlyie ge no
haver volgut, sabut 0 pogut acomplir 13 missi6 social que tenlen assignada
1, per aixd han haaut de replegar-se sobre o1 mateixos Vista I'analis: que
Carlyie gesenvolupa de 1a Revolucio Francesa, no te res gestrany que, en
aauesta epoca, Morris, sequint el simtl, arridt a pensar com una probadt!i-
tat historica 1a desaparicio total de 'art en un futur wnmediat

De tota manera, 1a missid que Morris reservaper a l'art no té «!
contingut provigencial Que caldria esperar de Carlyle La Seva acusacio. ge
caracter mes artistic, fareferencia a la impossibiliitat de les garreres
tengencies artistiques daconsequir fer realitat el vell 1deal de l'esti! de
I'época. La gran reserva de Morris front a I'art per I'art es planieja quan en
I'igear! gel moviment no nomeés i manca qualsevol referéncia a ajuest
10eal SN0 que, 2 mes, aconsequeix renunciar-hi definitivament consige-
rant-1o un fenomen extertor al fet artistic que no pot ser objecte de I art
ni motiu de procupacid per a l'artista. Per aix¢ es pct affrmar que, “istori-
cement,

“The present century has no school of art but such as each man of
talent or genius makes for himself to serve his craving for the
expression of his thought while he 1s alive and to perish with his
death” 207

Morr1s pianteja aqut el que Ppocs anys mes tard considerara un dels
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principals motius de la seva conversi6 politica st una determinada manifes
taci6 artistica no uitrapassa el nivell de moviment o tengéncia artistica
per esdevenir alguna cosa mes que |'expressié d'una individualitat creativa,
per molt gental, ortginal 1 clarivident que aqu2sta Sigul, no aconseguira
mai ser un fenomen cultural, sintesi i expressio de 12 manera de pensar |
sentir d'un poble en el que tota la collectivitat si sent representada Tal
com afirmaria el 1883, adhuc |a seva abor com artista | qissenyador, mai-
grat 13 intenc10 regeneracionista de les seves obres, estava condemnada a
desaparéixer <. finitivament amb ell sense cap sciuci¢ de continuitat
AQquesta manca de continuitat historica, és a dir, 1a iImpossibilitat de
formar escoia 1 crear estii, era el resuitat logic duna concepcio de l'art
que havia volgut sostenir-se unicament en les individuaittats creatives
que es fonamentava en 1a falacia del voler expressar per a 13 col lectivitat
una experiencia estetica viscuda nomes Indtvidualment Si yn moviment
artistic no aconsequia el respecte del public it 'interes d'altres creagors
potencials, desaparetxia qualsevol probabilitat de perdurar, de reelaborar-
s¢ 1 de ser continuada Aixi, tota manifestacig artistica convertida en estil
personal es peraria una vegada desaparegut 1'impuis personal dorigen
Morris compren aleshores perque tota reforma gde les arts basada en
1ingividualisme 1 1es Individuaiitats no té cap possibilitat gexit 208
L'alternativa de Morris a I'avantquarda passa, 16gicament, per
proposar grversos canvis en 1a practica artistica, acoras en gran part ais
seus planteiaments projectuals Parteix de ia paradoxa existent entre ia
fiqura moderna de 1'art1sta, una persona no necessariament genial pere s
honesta ) fidel a st mateixa, 1 1a seva impossibilitat en les condicions
actuals de 1 art 1 1a societat per a comunicar-se amb un pubiic al que
necessita per a poder deixar ge ser un Crit Indivioual 1 esdevenir 1'art ge
1 epoca, 1 intentera una soluci¢ de compromis que pugui fer compatibles
ambgues tengdéncies opostes. D'una banda accepta com a nremisa el fet ous
la practica de i art és una 1abor individual, en 1a qual 1artista es compro-
met personaiment amb el seu prop: treball, 1 de 1'altra esta plenament
convengut que ei veritable art, per 12 seva materixa naturalesa, és total-
ment contrart a la situacio d'alllament.

"] believe that art has such sympathy with cheerful freedom, over:
heartness and realtty ( ) that she will live not 1solated and
exclugsive” 298

Per aix6, Morri1s marca com objectiu prioritart popularitzar ! art
Ax0 o S1gMT1Ca 21tra cosa que permetre altra vegada l'entrada del pub:ic
en el mon artistic, que 'art torny 2 considerar el public com el sey inter-
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locutor natural i el deixi participar en 'experiéncia artistica de manera
que tota la comunitat social, fins 1 tot la gent més senzilla, pugu! arribar a
comprendre qualsevol obra d'art, siqui capag de discernir | ge distingir el
bon art del dolent Aquesta comprensté ha de s2r tal com per a que un artis-
ta pugui ser valorat pel que és sense que eli hag! de renunciar a les seves
creences personals, a ia seva actitud com artista | al seu estil propi, en
una paraula, que | artista piqui ser fidel a 51 mateix | honest amb | obra |
amb el seu public

“well understood both by the maker ang the user let the arts grow
in one word, popular™ 20

En Ta formylaci6 de 1a seva alternativa, Morris ng nomes repren
a'Guns oeis aspectes fonamentals de 1a visi) ruskiniana del fet artistic
SING Que recypera alquns deis valors mes progressius del romanticisme,
especralment ague!!s que busque™ un potencial humanitzador per a i art)
que el consideren patrimont e 1ota la hurmnanitat front a 'ehitisme negcigs
sic 1 setcentista €'t Atk €5 pot reconéixer en 1a formulaci6 de | idea!
mMOrr1551a una reactualit acio gel principr formulat per worasworth seqons
¢! qual el poeta 1< 3 mrn speakIng to men” €12 Morris introdueix, pero,
algunes puntualitzaci-..s sobre 1 artista en un sentit oposat a la 1dea de!
geni plantejada per Wordsworth en el mateix text2'3 En aquest sentit, per
3 Que lartistano renunch a la Seva ihpertat creativa alexpressio ge ia
seva personalitat a traves de i'obra, Morris nega el que aquests aspectes
31quin patrimoni eaclussiu d'una classe supericr de persores Bl gern no es
ni serauna persona giferent 3 laresta ge 13 humanitat. com a maxim poger:
ex1stir giferencies de grau entre els homes quant al seu talent artistic
pero aguestes mai no pogen traduir-se en gistincions qualitatives No ht ha
doncs, cap impediment fistologic nt psicologic per a que 1a major part de la
poblacié pugu: ser receptiva als fenomens artistics | sentir una reaccto6
pesitiva davant el seu estimul comr tampoc no hi ha cap obstacie per a que
pugut entendre’ls Morris és cateqoric al respecte

“But all men who are not naturally defficient ( ) have imagination
in some measure, and also have some of the order whiCh guides it,
S0 they are aiso partakers of the greater arts, and the masters of
them have not to speak under their breath to a half-a-dozen chosen
men, but rather their due audience 1S the whole race of man
properly anc healthily developed” 2'4

Arabé, per ies mateixes raons per ies quals tothom pct ser desting
tar! 1 receptor de l'art, tothom pot aspirar tambeé a ser Creagor sempre |

— e
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qQuan no s'exigeix! d'una persona que emprengul unes tasques per a les que
no ha redbut 1a formacid suficient 0 que no 5'adiven amb 1a Seva personali-
tat, sempre 1 quan es puguin considerar formes d'art obres que no assoie!-
xen el nivell exigit als gents 0 que no pretenen fer gran art, sempre | quan
es reconeixi 1 s'acceptin diferéncies entre les arts en base a 1a seva
finalitat social | les creacions més humils | utilitaries siguin tingudes en
compte en tant que resultats duna labor creativa 1 artistica Aix¢ no hauria
de suposar cap problema important nt tampoc requerir un canvi de mentalt-
tat excessiy, lahistoria de I'art aporta innumerables exemgples d'un tipus
gart executat amb els mitjans més Comuns per persones iguaiment

comuns

"What forms the great mass of objects that fill our museums
setting aside positive pictures and sculpiure” 1t 15 not the common
househo!d goods of past times? () You and | have been taught most
proper'y to look upon them as priceiess treasures () and yet they
are for the most part common household goods, wrought by
"common Tellows" as paople Says now, without any cultivation, men
who thought the sun went round the earth and that Jerusalem was
exact!, In the migdie of the worlg™ 2'S

Per a que a1a0 puQul e aixi, Fartista 1 tot V'art en general ha de
fer un esTorc per canviar dactitud en desenvolupar 1a practica artistica
216 na ge terir menys consclencia de i matelx, ser menys autocomplaent
1ntentar posar de relleu aquells aspectes del proces creatiy, que sens gubte
existeixen, que demanen menys afanys i aporten més plaer.

“that 1t shali have little self-consciousness, and for the most part
be done with littie effort, so that the rough work of the world
would be as little hindered by It, as the work of external nature is
by the beauty of all her forms and moods” 2'7

5112 41Sp0osiCio per a T'art es prefigura com un dels trets identifica
gors de 1a perscna humana, tarmbeé ha de ser natural una certa predisposicCio
de 'home per 3 13 percepcio 1 el sentiment estétic Continuant algunes
tndicacions de Ruskin, Morris no dubta en afirmar que el sentiment d'atrac-
0 per la bellesa. origen | motor de tota practica artistica. és una qualitat
INNata a la persona, que forma part de 1a mateixa essenctia humana Per aixo
12 capacitat per al gaudi estétic és una facultat de 1a qual disposen tots
els homes, sense distincio de classe, d'educacio i formaci6 cultural, de
raga o de caracter tothom sent I'atraccié de la bellesa i 13 necessitat ge
rodejar-se d'ella, “even in Longon streets” 218
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"the 1ove of beauty teing no accident of high culture but an inborn
part of every man born Into the world, which 1S 0ty Improductive
when i1t 1s forcibly stifeld” 2'9

Aleshores, lahistoria de 'art adquireix ¢n el seu coniunt un nou
significat social és el resultat de I'esforg huma per satisfer 1a necessitat
de pellesa sent1da indivigualment 1 col lectiva a totes ies formacions cuity
rais 1 al llarg de tota la historia 220 per aixo, I'art és_en reaiitat, un
fenomen cultural que sorgeix de manera natural, espontania i 1iure, durart
1 acompiiment de les tasques normals en l1a viga dels homes A traves de
1 estudr ge 1a nistoria especifica de les distintes arts gecoratives, Morris
confirma 1a seva arrelada convicc'6 que el sentiment @'atraccio per la
beliesa, una afeczid que anomena “love of beauty”, constitueix l1a urica
Causa visibie 0e | aparicig nistorica ge les arts aplicades | el motor gel seu
gesenvolupament al tlarq dels temps, de 12 rmateixa manera gue ¢S encara,
el principal motiy per a que, 3 12 seva epoca, merenxin | interés ge
creadors, del pubhic | de les institucions Ei caracter innat de Vafeccil per
la betlesa alxi Com 1€S raons per 1es quals larecercadart es una caracte-
rietica essenclal ge 1a humanitat que gomina en totes | Cagda una ge ie<
activtats ge | home sence que 3ixo requereixi de cap afany extraorginari,
€5 0ot observar perfectament er les obres creades en totes aquelles
epoques tan puC Civilitzades com 1a Prenistorta 1Alta Edat Mitja. ta Grecia
Arcaica o els pobies orientals mes primitius Aixi, per exemple, maigrat e!
caracter rugimentar: deis otjectes 1 monuments prehistorice, les mostres
duna intencio decorativa i artistica en el tractament ornamental dobiec-
tes clarament ut.iitaris proven com | experiéncia artistica sorgeix espor-
taniament com ei compiement necessari en les tasques normais de 1a viaa
de cada 13, frurt duna facultat que Merris 2nomena “intel 1igéencia incens-
clent” 22! £s 12 mateina jacuita?t Gue guiava als bards, als rapsodes 1 eis
poetes populars quan creaven les grans narracions épiques 1 els contes ge
totes les cultur~s primitives, des de Grécia fins a Islandia 422 Aquesta
mena d"intel 11gencia inconscient” caracteristica dels estadis historizs
menys civilitzats, esdevé I'impuls basic que, combinant-se amb d'altres
facultats humanes, ha empés I'home sempre \ arrey a convertir tots els
seys trepalls en obres d'art La historia general de l'art apareix alesnores
com 1a labor d'un unic Instint huma que tredballa dins una tradic1o
especifica ininterrupuda 223

La Intel ligenCia Inconscient” no NOMEs expiica i origen Ge 1art |
mes especialment de I'art aplicat, sino que establetx tampe | 1geal artistic
que Morric considera el natural per a !'art +, tal com ingica Northrop Frye
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224 articula el modei social 1 huma basic respecte del qual Morris pensa ¢l
renaixement de 'art en el futur 1 estructura el seu concepte dart popular
com una aliernativa seri0sa per a 1a maceixa practica artistica En aquest
sentit, tots els estadis Mstorics anteriors suposen una prova Indiscutible
de la interrelacid existent entre artista i putlic, de la qual depén la seva
preem!nencia com a forma d'art La superioritat artistica g aquestes
€pogues no es nlante)a tant en relacio a l'excel 1éncra dunes quantes obres
individuals sino pel fet que qualsevol dels seus objectes son cbres dart
Constituetxen, doncs, un exemple immillorable de! que succeeix
artisticament quan tots eis membres d una comunitat poden participar |
intervenen activament en e proces art1stic

"So that in those days all who mage anything shared in art, as well

as all peopie who used the things so made that 1s all people shared
it

inart -~

Aguest €< el veritatie sentit g’ concepte gart popu'ar gefencat
ver Mormis De et es tracta del concepte destii mstor:c caracteristic Je
totes les enuques anteriors al Renaixement, sorgit organicament de’ func
nament soc1al £0%a substancialment @:stinta el principl ge 1a moda que
creayn art especiziment gir1g1t 3' pobie €26 Morris repren aqu! el
missatge central de Rusvin a A Stones of Venice or. el gran valor de!
gutiC Qeriva ge ia CC: !aboraco de tot un poble en ia construCCig geis seus
miilore 1 mac monymentals egific1s especiaiment gels artesans mes
5en2tlle 447 Un estil, 3aix1 Com una gran obra, es el resyltat de la ¢’ ! la-
boracio coliectiva, Je la participacit » #i compromis de tot un poble, sense
gistinCI0ns quan’ a la qual'tat de les persones el scu niveli soc1al ¢ ies
seves Capacitats intei lectyals unestil es 1a summa de moltes obres Qife-
rents 1 de qualitat diversa integraces, on les labors més humils mereixen
tanta atencid i cura corm les més excelses composant un tot variat pero
sobretot viu La proposta de Morris, goncs, ne Consisteix en bandejar 1a
figura ge! gent ge 1a soC1etat, Car reconeix en giversos pascatges ue
Iexisténcia de les arts intel lectuals €s necessaria aixi com tambeé és bo
que es mantinguin certes diferencies entre les arts 228, 1a seva proposta
concreta consisteix més aviat en fomentar un tipus de geni col lectiy
reconeixent 'a capacitat artistica com una de les aptituds naturals ge la
humanitat

"this was the case in the times that | have been speaking of of art
which was made by consclous effort, the result of the individual
striving towards perfect expression of their thoughts by mer: very
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specially gifted, there was perhaps no more than there 1S now,
except in very wonderful and short periods, though | believe that
even for such men the struggle to produce beauty was noet so bitter
as 1t 1s now But if there were not mo-e great thinkers than there
are now, there were 3 countless of happy workers whose work gid
express, and could not choose but express, some original thought,
and was consequently bOth interesting and beautiful” 229

Es precisament aquesta mulititud de trebailadors feligos t compla-
Quts amb el resultats del seu treball els qui, per a Morris, establetxen la
millor mediacto entre | art dun periode 1 12 soCletat Aguest, que evident-
ment correspon al camp de les arts decorat ves, constituety I'amiit mes
adequat per a la 1fusi6 de les innovacions artistiques promogudes oer les
Belles Arts o per 1'Avantguarda plastica aixi com també defineix el camp
aaciicacio 1 comprovacio gaquestes novetats Ates que les arts gecorati-
ves, per gefiniio, actuen directament sobre 13 vida quotidiana configurant
tots els elements que composen i'entorn material duna cultura, lapartici-
pac'o gel nudblic esta garantiCa car és un requicit necessari per a 1a
mateixa activitat per 1a qual cosa tot tipus ainnovacio formal, grafica o
functonai pot arripar a tots els sectors de 1a potiacio 1 ser immediatament
compresa i valorada per les seves qualitats intrinseques Pero per a que 'es
arts gecoratives puguin acomplir aquesta funC10 de megiacio no han ae ser
Cultivages per uns personarges professionalitzats convertits en artisres
per tant, en gen1s ecpecialment 0edicats a la creaco dobjectes ncompren
sitles, sinc Gue s ha de potenciar que sigul tota la comurnitat qui, en tacu
piiment de les seves funcions habituals, realitzi obres d'art, de manera que
quaisevol 1ngivigu en ei seu trebali pugul comprometre-s hi personaiment,
expressar-hi els seus sentiments 1 preocupacions en tant gue home i donar
sempre el mitior de s mateix, per moit rudes | rudimentaris que siguin el
seus mitjans 230 Només aquesta revaioritzacio dels treba!ls mes comuns
assimiiant -1os a les labors artistiques pot mediar reaiment entre un art
veritable 1 ia societat, 1 garantir, a 1a vegada, que I'art nc renunci 2 13
recerca avantquardista Es tracta gun canvi de mentalitat que seqons
Morris ha de inictar el prop! art mostrant a 13 societat quin és el cami a

sequir

‘now there 15 certainly no chance of the more individual art
tecoming comman, and either wearying us by 1ts over-abundance, or
by 1015y self-assertion preventing highly cultivated men taring
their due part on the other work of the world, it is toc aifficult te
do 1t will be always but a blossom of all the haif-conscious wory
below it, the fulftiment of the shortcomings of lesc complete

N
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mings but 1t will waste much of 1ts power, and have much less
influence on men's minds, uniess it be surrounded by abundance of
that commoner work, tn which all men once shared, and which, 1
say, wiil when art has really awakened, be done So eastly and
corstantly, that 1t will stand 1n no man's way to hinder him from
doi,g what he will, good or evil ( )1 firmly believe that that
higner art produced only by great brains and miraculously gifted
nands cannot ex1st without 1t*2

De tota manera, I'evidéncia historica que 1a genialitat creativa pot
ser una vivencia col lectiva no suposa. en el cas de Morris, dipositar tota la
confianga en el judict artistic del oubiic en general 1 molt menys en ei
public de 13 seva epoca, ateses les condiCions en que es trobava l'art
Morris ng crey en una possible intuicio del public davant el fet artistic ri
tampoc pretén gemostrar el valor ¢un judic. emes per gent sense Cap mena
ae formacio artistica £ncara que | afeccio per labeilesa s1qui una quali'tat
humana 1 una 4'sposicio 1Nnata, el sentit de 1a bellesa es a dir 13 capacrtat
de 1tiar bé que 1mplica la competencia estética, no ho és en absolut 1 !
sey desenvolupament gemana de exercict t del cultiu de les facultats
esoec*f 1ques -especiaiment e “the facculty that creates beauty” <3¢- Aixo
explica 'emfas) pesat per Morris en 1a beliesa de 1 entorn de 1a vida
humaﬂa car suposaun primer mitia deducacio estéticat la possibilitat
Gexercitar les seves (apacitats naturals de frui1d estetica per a tots eis
memnres de ia comunitat L altra medi egucatiu es iogicament | art, des del
mes gran fins al mes humil, Ja que Lromou el contacte amb les coses belles
1amb els grans valors | 1deals de 1a humanitat, 1, commovent profundament
les emocions humanes, dirigeix i1 guia la mirada en la contemplacio del
mon Pero 1ot aixo es compietament nuttl St 1a persona no te possidiitat
daplcar-no 1 posar-ho en practica a traveés de! seu propt treball aproprant
se del fet estetic | convertint-lo en una component de 12 seva vida quotid
na Per aix¢ 1'abatcacto implicita en 'a postura de i'art per lart teniacti-
tug avantquaragista pot tenir con~- quencies tan greus per al futur ge | art
j2 que el condemna 3 desaparéixer de 13 vida social 1, amb el temps, a 13
seva extincio gefinitiva

ATirmant la capacitat formativa de 1'art, | tambeé 1a proposicio
inversa, la possibiittat de I'art:sta ge ser format, Morris uitrapassa consi-
gerabiement 13 critica ge Ruskin demolint els garrers puntals que soste-
nien | ideal del gent 51 Ruskin considerava totalment inutils els esforqos
realitzats per a formar uns dissenyadors amb 1a capacitat ornamenta!
uemostrada peis grans mestres gel passat -com a maxim es podien
descobrir els gents en brut 1 esmergar-se en refinar-los- car en €ada epoca
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naixia un mateix noi~bre de gents t 1a quantitat d'intel ligéncla creativa "no
es podia augmentar er un sol gram” 232 Morris crela, amb els Reforma-
gors, que era perfectanent possible formar professionals del gisseny gel
mes alt nivell de 1a riateixa manera que ec podien ensenyar les tecniques
de! dibuia 234 Obviament, dibuixar no és el mateix que disseryar, perd
ambaues activitats poden ser apreses | millorades a traves de | estudi 1 de
lapractica Per aMorris, el veritabie aprenentatge s assoleix treballant,
estudiant constanment els millors exemples histdrics, examinant, compre-
nert | estimant cada vegada meés 1a naturalesa, 1, finalment, dissenyant,
procurant pacientment gominar unes técniques Coneixer uns materiais !
aconsequir uns resultats que siquin adequats per aquells que els han quti-
I1tzar 235 Des del punt de vista de 1a teoria estetica, tant I'art com 13
qua''tat estética gqueder cada vegada més 111gats al procés dexecuctd !
totes les arts, adhuc les mes Intel lectuals, queden assimilades a una
determinaga nractica Morris recupera axi e concepte mes pre-romantic
gart, el mater« que Rushk Iin hav1a provat de superar estab!int una distincio
cateqoricaentre lart veritatle 1 'a labor dels artesans, entre 1art 1 el
trevait manual 23€ Morris en canvi ro dubla en acceptar que | art veri-
tab.e nomes pot ex'stir en iapracticagun oficr 1 que 13 1ador dels artesans
on 1 omgul’ ¢ artista dertva del treda'l del qual viu 437 conctitueix una
forma suprema dart Fer a.a0 13 qualitat artistica esdese practicament ura
questio a0t %

Tirye we hgve 3' of ys heard 4iscussinng as to wether art shouis ve
for art s sake, shoulditself be 1ts own end, or be done for g purpose
-more fryitless giscussions they are, | must 53y ~ere contyssion
0f worgs You may be sure both that a real »71ist dces his work
Decause 1. hikes 1t and that when dorz 1S a blessing to his
fellows™ 3%

Des daquesta perspectiva, €S 10giC que la recerca prossequeixi per
examinar les diverses formes del treball aparegudes historicament no
nomeés amb 13 intenicio d'establir una nova sintesi entre talent, habilitat
gaudi estetic, sing també per a comprendre lec .auses profundes que
impedien a 13 soctetat victoriana de d1sposar duna forma artistica de
me31acio entre les Belles Arts, 12 possible avantquarda artistica, 1 1a vida
qQuotidiana de tota ia comunitat




ge1
/.S. Les condicions de I'art, les formes del trebail.

“That thing which | understanc by real art 1s the expression by man
of his pleasure 1n labour™ 240

St historicament I'art ha estat un dels prinCipals resgonsatles de
la s1tuacio assoilga a finals del segle X!X, aconsequint d'allunyar 1a prac-
tica artistica ge les preocupacions | les activitats propies de iaviaa
quotrdiana 1 contribuint girectament a ia desaparicio d'un art aplicat que
ser«eiat de mediaci¢ entre 'art 1 1a soc12tat, no hi ha dubte que tambe
1 evoluc!o sequiaa per 1a societal comparteix bona part ¢ aquesta responsa-
Drlitat, especialment quan #S CoNSigera ia manera com ies noves formes
gorganitzacio @ de relacions 50C13ls han Incidit en 12 creacto dobjectes
d'us Des g'acuesta perspectiva, el fenomen que mes directament ha
contribuit a 'a gesaparicid de les arts decoratives és, iogicament, 13
reorganitzacio dei sistema productiu 1 totes ies transformacions
esdevingudes en els darrers temps en les activitats dedicades a satisfer
les necassitats materials de 'home Denominada “era de V'industrialisme’
sequint Carlyle ¢ “segie del comerg en 1a terminglogia de Morris - ¢
Century of Commerce<d' -, | agvenimen® ce la nova societat na consoliaat
1a tendercia a desapa~21xer ge 1'art popular, substituint el mes petit
vestigr d'aquest art a base de proveir industrialment tots els uti!s, ies
eines 1 e1s artefactes necessarts per a la vida quotidiana Esbrinar perque
{2 iImpiantacic del neu si1stema productiy ha comportat |a perdua ge tot
tipus de conu-ngut artistic en aquests nous objectes, constitueix un dels
motius principals de la refle- xié de Morris sobre 1a seva época Entre les
Causes per 1es quals 1a societat victoriana @ (ota la cultura vuitcentista,
malgrat el refinament de moites de i¢s seves aportacions 1 1a
culturalitzacto de bona part dels seus representants, no ha estat encara
capag de generar un estil artistic propt, en e’ qua' s'hi senti representat
tot el poble, destaca indubtablement el tracte que aquesta snctetat dona a
aquells homes encarregats de crear 1 fabricar els objectes d'us, #ls
mateixos que, en d'altres situacions historiques, cultivaven les arts
decoratives i es dedicaven a aplicar art en tots ¢ls objectes que sortien de
les seves mans En una paraula, aquells homes coneguts com els artesans
que ara, “in the ang of to-day”, s'agrupen sota la denominacio generica ge
classe obrera 242 { ‘analisi morrissiana prossegueix per examinar
I'organitzacio contemporania del treball, descrivint-ne les diverses formes
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possibles 1 establint una constant comparacié entre aquestes | e! procés de
creacio artistica

En 1a seva aproximac10 al trepall, Morris no aporta gaires elements
nous a 12 reflex16 que durant tot el seglie s’havia desenvolupat al voltant ge
la questig Ei treball i les seves formes d'organitzacto concretes, aixi com
1a relaci existent entre cada una delles | daltres aspectes caracteristics
ge! funcionament social, havien estat motiu de preoCupacio per a tots els
corrents de pensament importanis al llarg del segle 1 molts eren els autors
que havien aportat dades i material danalist al respecte, centrant larefle-
x10 en una direccto o en un aitre Des de Cariyle | Cobbett fins a Adam
Smitn 243 | el primers economistes, el trebail, 0 be des del punt de vista
dge! sey resuitat 0 s1a el producte 1 13 produccto, o be des de la perspectiva
de'proces 12 sevarelat i amb 'rome, constituia el tema central des dor.
apcraar € prodiema mes general de 1a comprensio de ia socretat industs'a!
D altrzranga 3 forta coniponent 10e010Q!Ca que detentava el concepre ge
tret.al’ en 13 S0C A3t viCtor1ana provinent de | etica protestant, I'havia
conrvertit en gt vaisr indisiutible @ partir del Qual es generavd, | s
iegitimava el funcionament s0C1al de 1ingustria’isme i totes les seves
roncequencies Per ai puritanicme victoria, el trepall era un vaior
1ng szuptible en i materx simboi de 13 virtut 1 2 1a vegada exprecsio Jun
36321 244 D'yna banda, Constituia una mena de teragia obligaca a traves de
la Gua' "homees purifiCava 1 €S perfeC{ionava Com a home ber aixg
Caryte DOT atirmar 81 Caracter nob:e 1 sacre ge tot trepail, even tre
zotton spinning 4% en tant que via ge perfeccionament individual De
1'a'tra, pero, e! tretall dun home era també considerat per la mentalitat
Ca'viri3Ta (oM 13 Seva voCacio. reculiint el sentit divi gel terme voCacio
Lexi® en el trepali esgevenia aix! yna prova evigent ge 1a virtyt dun home
en 12 consecus1o de 'a Seva vocacio 1 un signe de 13 gracia divina de que
estava investit, mentre que el fracas economic palesava 1a situacis inver-
Sa 1 justificava ei castig social com evigencia de la voluntat ge Deu
D aquesta manera, I'organitzacio ingustrial del trebali 1 totes les sequeles
Ge caracter soc1al semblaven una mena d'assaig genera', una premonicio en
aquest mon gel que succeiria a 1'altre Per ambdues raons, el fet é5 que la
societat victoriana acceptava tes congicions en que treballava, per moit
inhumanes que 10ssIn, perque eren voluntat de Déu 1 les vivia com a proves
que '3 divinitat posava a la virtut dels homes £ treball que continuava
sent el resultat del castigLiblic, era viscut com una obhigaciv despiaent )
nost11 pero totalment ingefugible 246

Morris, conscient ¢ inconscientment, s hereu de tota aquesta tragi
€10 ge pensament 1 més espectaiment d'aque!la que articuia 1a seva critia
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a la societat burgesa a partir de l'organitzacté industrial del treball i la
denuncia 10eologica dels principis puritans Es troben recullits | desenvo-
lupats en ia seva formuliacio ia majoria de conceptes relacionats amp el
treball que han servit per posar de manifest totes les falacies rJe.logiques
que sostenen 1a societat burgesa i, 16gicament, com la majoria dels seus
antecessors, Morris centra 1a @iscussto al voltant del mite purita del
treball a través ge |'arquetip del “phillistine” pero en ella inclou tambe a
tots aquells autors, com Carlyle, que, encara que pugu! semblar par2.0xas,
han contribuit a 1a formacié del mite burgés Aquesta seriala concepcto
que té una Incigencla més directa en 1a realitat practica, car no nomes orgg
nitza materiaiment el mercat del trebail sino que tambe legitima | organit-
Zac10 moderna aisfrecant-ne les consequéncies

Morris reconeia de manera eaplicita 1a iabor de tots els autors que
1han precedit en la denuncia de 1a soctetat Industrial perd nomes mencionga
eis noms ge Carlyle, Ruskin | Arnoild De tots, pero, de qui es deciara sequ!
gor mes fervent es indubtablement John Ruskin Tot 1 destacant 1a retorica
estilistica del critic 1 1a seva grar elogquencia, en 1a majoria d'aquestes
conferencies Morris afirma haver-se limitat a reproduir les paraules de
Ruskin my excyse for going littie more than repeating those words
J47ateses les multiples 1 variades influencies que Morris va rebre de
Ruskir, val la pena constatar que, @ mesura que Morris avanga er 1a seva
reflexio propra @' 11arg d aquests textos, va gehimitant gradualment
aquesta infiuencia fins que, 1 any 1881, no menciona Ruskin sino es en
relacio 2 laprobiematica del trebal!l Aix:, per exemple, 13 The 47t o’ ¢
Peaole(1879), el primer escrit onMerris aborda detingudament 1a questic
gel trepail Ruskin apareix al principt gel text mostrant com es el
pensament g aquest autor el punt ge partiga ge tota la sevarefiexio a 7ne
Prospects of Arshitecture in Civilization(1881), Ruskin nomes es ¢1tat al
bell mig del text, justament alla on Morris empren la tematica laboral €
ai111C11 extraure conclusions categoriques al respecte perd suggereix el fet
que 1a seva evolucio personal | allunya progressivament del mestre 1 com
aixo 11 1a girigir 1'atenc16 vers d'aitres fonts Influents en el pensament
vuitcentista En qualsevol cas, sembla prou plausible endevindr una
voluntat de delimitar I'area d'Influéncia real rebuda | de deixar una porta
oberta per gesmarcar-se del critic en aquelles questions que no
comparteix, especialiment pel que fa a 1es conciustions artistiques !
ide0l0giques que S'en deriven 248

De tota manera, si és evident que en ] analisi del treball, Morris
recull 10ees de giverses procedencies, es iquaiment cert que gomina | apar-
tac:o de Ruskin A On the Nature of Gothic en particular pero tambe en
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escrits anteriors de Ruskin prou coneguts de Morris 249, Ruskin havia
aconsequit una primera sintesi important establint una relaci6 de causa-
efecte entre el mon del treball 1 el fenomen de 1'art, assimilant, aixi, la
problematica general de I'organitzacto productiva d'una societat al proble-
ma estétic de la creacid artistica Morris hi trobava perfectament »xposat
un esquema de 1a creacid artistica assumible per tots els sectors de 1a
poblacio 1 un Criter) estétic que 1mplicava necessariament la participacio
-0l lectiva en el fenomen artistic 250 S'adequava, doncs, perfectament 3!
tipus dart popular que Morris preconitzava comprenia totes les activi-
tats impiicades en 1a creacio gobjectes Gus 1 1es Incorporava en iguaitat
de CONAiCcIons en la gran sintes! de 1'0dra arquitectonica sense renunciar
als valors expressius implicits en 1a definicto de V'art n1 a les indtviduaii-
tats creatives Ta!t com ell declara, doncs, Morris recull el plante jament
sistemat itzat per Ruskin a on the Nalture of Gothic |, adoptant la mateixa
trama arqumentai, es i1mita a exposar aquelis aspectes que miilor serve:-
xen 3 'a seva visio de l'art 1 del d1sseny

Er. aquest sentit, Morr:s segueix Ruskin en el recurs a 1a compara-
C:0 histdrica per a getectar 1 explicar els trets distintius mes negatius per
& iart ge ia societat ingustrial en el tractament de 1a questio del trepa!l
Una vis10 totaiment 1dealit>ada de 1a societat gotica, construida per mit)3
de la interpretacio de 1'art del periode, aporta el mode! des del qual desco-
orir 1 posar ge manifest les caracteristiques de 1a socletat ingustrial, cosa
Que COrropora ei contrast existent entre els exempies artistics ge €ada una
de ies dues epoques 25! Perd st en el cas ae Ruskin, els models de
comparacio son els grans monuments de 1a Venécla medieval, Morris utilit-
2a daitres exemples En el cas de 1 aruitectura, son totes aqueiles cons-
trucCions popuiars aisseminades pel camp d'Angiaterra 1 el nora d'Europa
pertanyents a una generica epoca pre-industrial 252 La major part
d'aquests edificis conservats a I'época utilitzaven eis procediments gotics
de construcci6 ingependentment de 1'estil del periode historic en que eren
aixecages del qual nomes incorporaven getalis estiiistics superficials Per
axo, tota l'arquitectura vernacular constituta per a Morris un repertori
vivent, perfectament conservat de! que és en realitat un estil historic, tam
bé del que historicament fou el gotic. Considerats com a vestigis inconta-
minats de I'herencia gotica, els petits edificis rurals son una prova molt
més 1nequivoCa que els monuments de Varécia del que cal entendre per un
art popu'ar, de la permanencta | durabilitat assolida per un estil veritable-
ment arrelat en 1a vida dun poble, | dels criteris estetics i artistics que
regeixen aquest tipus de proguccio artistica De manera similar, en el cas
de les arts gecoratives, Morris empra sovint per a 1a comparacio els
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millors exemplars conservats de I'art del passat o de I'art popular encara
viu en paisos no industrialitzats. En aquest sentit, el vertiginds retrocés
experimentat per |'art de la ingia des de la colonitzaci0 anglesa ofereix un
exemple viu del procés seguit mstoricament per les arts aplicades a
Europa 253 inevitablement, els termes de 1a comparacic es polaritzen
encara meés que no ho estaven en 1'obra de Ruskin, 1 st en el Cas del mestre
la icotomia s'expressava en termes ge C1assicisme versus medievalisme,
el piante jament de Morris enfronta decididament l'artesania amb 1a 1ngus-
tria Morris reprén aqui 'a Hico6 de Cobbet sobre I'Anglaterrarural de la
seva Infancia. delimitant encara molt mes 1 ambit de reflexid | de critica
separant-ia ge a perioditzacio propia de 1a historia de i'art s1 aquesta
assenyala els canvis esdevinguts en 'actitud de 1'art 1 de I'artista, resulta
1nadequada per considerar l'origen 1 el proces de les transformacions
S0C13als, espectaliment quan es tracta ge! sistema productiu

Apareixen aixi, perfectament definits els gos axiomes basics 3¢ ia
reflex10 mMorri1ssiang, els mateixos que expressen les raons gel seu descon-
tert personal enprimer oC, I'estat d¢ degradacio assolhit per la immensa
majoria gobres fetes per 1home. entre les quais logicament les arts, 1 tot
I ampient naturai en 1a societat del segie xix, en segon lioc, i3 qualitat
artistica evigent 1 Ingiscuptible de totes les manifestacions artistiques de
qualsevel época anterior

“the contrast betweern ancient and modern | betweer the past and
present the universal beauty of mar's habitations as they were
fashioned, and the universal ughiness of them as they ae
fashioned” 254

A The Nature of Gothic Ruskin havia camostrat abastament com i
perque la 0eqracacio ge les arts en el segle XiX, 1 especiaiment de I'arqui-
tectura, responia primordiaiment a 1a implantaci6 massiva de 1a ¢ivisio ge!
treball en la majoria de sectors de 1a produccio 255 Per¢ a diferencia
galtres aproximacions al problema de 1a divisio del treball aparequades ges
d'Adam Smith, Ruskin havia volgqut mostrar com aquesta tenia una clara
correspondencia amb una particular concepcié de 1'art 1 amb uns determ-
nats principis estétics, els quals coincidien, en tot allé de mes essencial,
amb els caracters estiiistics mes representatius de l'art dcis perioges
nIStorics on existien esclaus ki paral lelisme estetic, logicament, tenia
una traducco equivalent en 'ambit soctal 1, per tant, el caracter esclavis-
ta duna societat tan lliure com la burgesa es feia evident només mirant
I'art del seu temps i els principis estétics que el regulaven 256 Ruskin
podia, aix1, oferir una expiicacio minuciosa del proces de creacto artistica
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1 com V'ofici dartista estava considerat en diversos periodes histérics, a
1a vegada que podia valorar estéticament | moral un est!l a partir gel
tractament 1aboral donat a \'artista en una época determinada A laveqada,
1a soctetat industrial, nomes per 13 dlaléctica dels estils, s'integrava evi-
dentment entre les societats declaradament esclavistes.

Les diferéncies existents entre els diversos tipus dornament arqul
tectonic dels estiis hstorics fan referencia a les seves caracteristiques
formals 1 al tipus de trebail creatiu que I'obtencio d'un resultat imposa a!
treballador, especialment a aquell treballador que executa I'obra Tot estil
que pretengu! 1a perfeccio executiva, busqut 1a beliesa en ia repeticio i la
requiaritat, 1 utihitzi 1a simetria 1 1'equilibri gels diversos components
com acriter: estetic, necessita esclavitzar el treballador 1 opligar-lo a
una d1s¢1pling de reproduccio mimética dun pla pre-establert, negant-1
quaisevo! oportunitat dexpressar 13 seva individuaiitat 1 gesenvolupar una
1asca creativa Aquest seria el mogel DasiC gei treballi mecanic larealitza
c10 dun objecte apartir dunes regies pre-estabiertes que ¢al seguir
mimeticament sense poder intrcduir cap tipus de modificacid i introduir
Cap canv' respecte ge! pla rebut, aghuc Quan aquest reporta una millora en
la qua.itat gei treball 1 ge | oDra, Car aix0 SUPOSaria ei fracas estetic gel
conjunt Encanyy, tot esti! regit per les qualitats oposades, que €5 Capag
dintegrar la varietat ¢ conjuntar 1a diferéncia quar aquestes sorgeiser.
naturalment de 1a 1abor creativa duns treballadors individualitzats, que
Son respectats com a nomes 1 als que se IS demana tot el que de miilor
poden aportar segons les seves aptituds 1 capacitats personals Aquest
seria un estil fonamentat er 1a co! 1aboraci entre individus difererciats,
en el qual tothom participa en ia construccC!o de les miilors obres duna
manera intel ligent 1 aportant el miilor ge St mateix, aquestes mateires
persones son les que poden utihitzar els criteris estetics de les grans
obres i reelaborar-ios constantment quan Caga un realitza la seva propla
feina 257 Nomes alxi un esti! esdevé veritablement popular, expressio |
compendi de les aspiracions de tot un poble Agquest es el missatge fonamepn
tal a On the Nature ¢f Gothic que Morris recull literaiment, acceptant fine
1 tot les preferéncies estilistiques i els criteris artistics que se'n deriven

De tota manera, el Morris pensador, Una persona ja madura 1 un pro-
fessional experimentat, nG hauria acceptat les tesis de Ruskin si no haques
pogut comprovar -1es personalment en els seus estudis historics sobre lec
aris decoratives, i trobat una explicacio de caire més sociologica a les
explicactons de Ruskin Alxl, per exemple, en consigerar i'art grec Morris
ressaita | organitzacio esclavista de 1a societat tai 1 com Ruskin no havia
fet, pero no veu en aixd una demostracio de 1a qualitat morai del paganisme
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sino els limits culturals que té una societat sustentada per esclaus 23
Des del punt de vista artistic, aquest esclavatge es demostra per la debili-
tat artistica de les arts decoratives gregues comparada amb la superiori-
tat assoliga per les Belles Arts ge 12 mateixa época E1 fenomen s'inverteix
en considerar 1'art de les societats més barbares i primitives junt a unes
arts plastiques conceptualment simples t formalment molt rudimentaries
existeixen unes arts industrials molt elaborades 1| duna qualitat artistica
molt superior des de tots els punts ge vista Aguest és el cas dels medie-
vals, perd tambe dels arabs, dels orientals, dels indis | dels bigantins Tota
la historia de | art apareix aleshores capgirada quan se 1a considera des de!
punt de vista de les arts decoratives fins al punt que els perioges de pleni-
tud 1 els de decadencia artistiques s'ordenen de manera diferent A 1avega-
da, els grans estils Jlastics poden ser avaluats de nou seQons el seu grau
gncigencia popular 1 1a seva capacitat per aplicar-se en tots els ampits
de lavida cuitural S, doncs, 1ahistoria especifica de les arts decoratives
1 de 'ornament industrial el que corrobora a Morris les tesis de Ruskin
sobre 1 arquitectura i aferma el seu convenciment que 13 vitalitat de les
arts exigelx g unes determinades cond!iCI0ns Soctals <59 Morris compro-
vara larejacio existent entre eis caracters formais dun estil 1 les conai-
C10ns s0Ctals gun geterm:nat periode N1Storic en 'ambit especific de les
arts aplicades a la conferenciaA Aistory of Pattern-Designing (1879) Er
etapes posteriors ge 13 seva vida de conferenciant retornard constanment
sopre 1a quest!o revisant ies seves tesis sobre lart aplicat aia lium ge fes
seves noves 1gees politiques

Enreferir-se especificament al sistema laboral del segle XIX,
Ruskir aborda 1a divisio del treball des duna perspectiva molt general 3
Dé apunta | existencia ge 4os niveils aiferenciats que no gesenvoiupara ni
tan sols en considerar les consequencies socials de cada un delis 20 yn
primer nitvell recull 1a divisi6 social del treball a partir de la distribucio
de competencies diferenclades, unes unicament creatives, les altres
merament executives, que SO assignades a personatges diversos 28! La
critica atany 1a mateixa figura de! dissenyador industrial pesant en dubte
12 seva oportunitat professional | les seves possibilitats artistiques atés
el sistema productiu que el genera E1 segon nivell planteja ia divisio tecpl
ca del treball segons ia definic1o deis economistes classics 262 es aqir, 13
compartimentacio interna del procés dexecucio que dona origen a 13
fabrica i a 1a cadena de muntatge al voltant d'una unica font d'energia meca
nica Les consequencies que té aquesta organit2acid productiva son total-
ment nefastes per al desenvolupament artistic pero encara son mes greus
quan es consideren els seus efectes sobre 1a personalitat del treballagor
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En lareflexi0 de Ruskin, ambdés nivells son sempre tractats conjuntament.
Maquina, Tabrica, produccid Ingustrial | creadors autonoms, tot son feno-
mens que convergeixen en iqualtat de condaicions en la destruccio del
procés de creacto artistica | que, per 1a seva prop!a naturalesa, son antago-
nics amb I'experiéncia estética. Ben al contrari, tots coincideixen en
impulsar | promoure un tipus de treball mecanic 0e Caracter esclavista que
mai poara generar un art de tipus vital

En termes generals, Morris accepta el plante jament de Ruskin,
especialment a I'inici de 1a seva obra de pensador. També per a ell la
divisio del treball, sigul soclal 0 técnica, és una de ies causes principals
de |a gegradacio de les arts en la sccietat de 1a seva epoca 1, tampe, de les
congicions de viga en que es troba un sector molt ampit de 12 poblacto N¢
obstant, dequt a i2 seva ilarga experiencia professional | als seus
constants contactes amb moits | diversos ambits gel mon productiu de
I'epoca. no podia acceptar sense considerar-1a mes detingudament 1a
congemna ruskiniana de 13 produccio ingustrial, especiaiment pe! que fa a
les seves impessibilitats artistigues Daltra banda, Morris sabia tambe per
experiéncia les giferencies cenceptuals | practiques existents entre
ampaos niveiis de 1a gvisio del trepall 1, si be trobava iegitim piantejar
un grecurs generic respecte dels grans problemes artistics 1 soctals, b
cal:antrodurn alguns matisgs en 1ot alld referent a la qualitat del
producte : @ les caracteristiques gei resuitat obtinguts en cada €as. pero
tambe en reiacio de les consequencies soclals 1 humanes A |avegada e!
ceyu Interes per 12 questio espectifica de les arts decoratives 1 el seu partt
cular procedir artistic otligaven Morris a reflexionar molt mes detinguda-
rnent sobre el proceés de treball, intentant fugir de la dicotomia entre
trepal! creatiy-trebali mecanic eiaborada per Ruskin En aguest sentit no
es pot oblidar que moits dels of1Cis practicats per Ruskin requerien de 13
uti11tzaci6 de maquines en el procés com element distintiu de 1a mateixa
natura ge I'ofici Larecerca de Morris, aleshores, es concentra en | analisi
de les giverses formes del treball existents a ia societat de 13 seva época
en func10 dels dos unics models de treball minimament creatius ja siste-
matitzats. l1a creacid artistica tal i com s'esdevé en les arts plastiques
seguint el modei de RuskIn, 0 les activitats de caracter practic seguint el
model de John Stuart Mill Aix), doncs, considerant el treball pels seus
efectes perceptibies per a I'art 1 per a I'nome en tant que ésser soc1al, els
dos nivells de 1a divisio del treball estructuren tota lacritica de Morris a
la Civiiitzacto Ingustrial 1 el porten a defintr un primer programa de refor-
ma que, orientat preferentment a la millora de les arts, e< sustenta soore
principis etics 1 anuncia ja una clara intencionalitat politica
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Des de bon comengament, doncs, 1a creaci6 artistica es prefigura
per contraposicio al sistema de 1a divisid del treball, com un proceés desen-
volupat per una s0la persona que s'encarrega d'una peca des de ia seva
concepcid fins al tractament de 1'acabat Només aixi el treballador, o mec
ben dit 'executant, podra controlar les caracteristiques de 1'obra 1 procu-
rar per 1a qualitat del resultat aixi com mantenir una relaci0 creativa amb
1 obra, posar afecte en la seva elaboraci0 1 sentir-ia com a propia
D'aquesta manera, Morris 0posa ai sistema laboral de 12 seva época un
mode! de treball que rebut ja a 12 vegada la divisi6 técnica del treball al
1arg ae! procés @ execucto. | 1a separacié del projecte en dues fases, la de
creacio 1 1a de producs1o, 2sS1gnades a personatges diversos Aixi, doncs, el
trebailador,

“he must know al! about the ware he 1s making, and 1ts relation to
similar wares, he muyst have a natural ap’ituge for his work so
strong, that no egucation can force him away from hs special bent
He must be 3llowed to think of what he 1S doing, and to vary ms
work as the cyrcumstances of 1t vary, and s own moods He myst
be Tor ever striying to make the piece he 15 at work at better than
the 1ast He must refuse at anybogy S bidding to turn out, | won't
$a, abag, but even ar indifferent prece of work, whatever the
public want and think they want He must have a voice, ang a voice
worth listening to in the whole affair Such 2 man | should cail, not
an operative, but a workman Yoy may cail him an artist 1f youy will,

for | have been descriving the qualities of artists as | know them”
263

La umficacto del procés de creacio a partir de la integracio de les
aues fases anteriorment separades, creac!o | elaboracio, constitueix una de
les CONGICIONS Principals per a que s acompleix! el que Ruskin Navia Instau-~
rat com un dels requisits fonamentals de 'experiéncia artistica la sensa-
16 de plaer que el subjecte creador pot sentir abans, durant i després de
realitzar una feina Per a que dun trebali podeés naixer unaobradart. calia
que 10s plaent per al trebaliador 1 reportar-11 sati1sfaccio Nomes aixi, el
treballador, 0 més aviat I'executant, és capaq d expressar els seus neguits
i 1es seves idees, mostrar 1a seva habilitat manual i sentir afecte per la
aevaobra Enun dels seus primers escrits, Ruskin havia definit les congi-
C10NS MinImes G..» N2via de reunir una feina per a que oS plaent 1 satisfes
el treballador de manera que se sentis feli¢ duent-13 a terme<%4 En g)
1stingir entre el treballar 1 el mer estar ocupat 265, un tretall pot ser
plaent quan demana al treballador que esmer¢! totes | Cada una de les
seves facuitats en larealitzacio, permetent-1r gexercitar les sevec
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dispesicions naturals, en una paraula, un treball és plaent agradable quan
Involucra en 1a Seva realitzac)d a tota la persona humana Es orou conegut
el rebuig de Ruskin a acceptar una concepcto compartimentada de la natura
humana tant s es tracta en termes economics com estetics 1, per aixo,
també en considerar les formes del treball, Ruskin emfatitza el fet que
darrera una obra d'art existeix ia figura dun home, g un ésser compiet,
composat d'emocions 1 ge sentiments. de mans 1 ge for¢a fisica, d'intel iec-
te 1 de capac!tat cognos itiva

Per aixo, vinculant totes les facultats i potencialitats humanes a
la realitzacio duna feina, Ruskin gefensa un model de treball que és essen-
cialment creatiu, Que permet sempre buscar 1 trobar solucions noves, que
refusa la merarepeticio 1 que aconseyueix varietat en els seus resuitats,
qualsevuila 512 13 seva entitat material Aix), Quan una tasca és plaent en
el sentit Que 0CuDe totes les facultats essencials de 1'home, es una feina
conver.ient 1 gigna per a 13 persona numana mentre que totes aquelles
0CUDACIONS que NOMES ex1getxen de | exerciC) duna sola capacitat, ' no
reporten cap 11pus de satisfaccié al treballador, no son adequades per a
Inome car 1obiquen arenunciar @ ung bona part de les seves capacitats
naturaic €osa que regunda en una manca total ge creativitat Laseva
critica fonamental 3 1a g1vicio gel trebal!, particylarment en el cas de 12
vessant tecnile, es plante a precisament enrelacic a aquest suposit,
assenvaiant com parlant en propretal nc es el trepall el que esta divicit
€In0 i Dropt nome “QIvVIgeq 1Nt mere segments of men” 2% En aquests
€asos, quan el trebal! realtzat es sempre del tipus mecanic, 13 consciencia
daquesta perdua el Ta sentir infelig Nomes en els treballs on home s¢
sent feli es gesenvoiupa Com a nome, exerceix les seves aptituds naturais
cretx en les seves facyltats essencials 1t miilora en tant que home L 1nger
ge plaer en el treball esdeve 3ty yr criter: per a potenciar 1 afavorir el
perfeccioriament de I'home com espécie 1 com a persona Morris recullira e!
princip! ge! plaer en el treball com un dels axiomes fonamentals del sey
pensament | no gubtara en afirmar

"No work which cannot be done without pleasure in the doing 1s
worth doing” 27

Aquesta consideracié qualitativa dels tipus de treball recullida en
el concepte de trepall addient -"proper work”-, matisa una de les 1dees
soclalment més influents del pensament ge Carlyle gotant-la de nou contip
gut critic Carlyle havia ja destacat com era a traves de les diverses
actvitats de transformacio de 1a naturalesa que 'home assolta 13 seva
¢undicio natural dhome per 12 feina que neteja el bosc, forma &1 Conreus !




891

construeix les ciutats, “the man is now the man” 268 Afirmava aixi e!
caracter humanitzador que té el treball per a I'nome considerant-!o també
un vehicle ge formac10 1 ge perfeccionament per a 1a persona Individual “a
man perfects himself working™ 259 Aparentment, no existeix una diferenc1a
substantiva respecte de 1a concepcié puritana perd Carlyle havia incorporat
al treball una idea de realitzacif personal que anteriorment no tenic En
realitat, ! aquest és possiblement un dels aspectes del seu pensament mes
suggerents per aMorris, reprenta 13 sobrevailoracio romantica de
'experiencia individual com a medt per a 1a formacié de la personalitat
artistica <7°, ge manera que tot 1'accent quedava posat en la component
practica gel treball En la formulacio de Carlyle, pero, 1a ingiscriminacio
amb que S'atorgava un valor positiu al treball en general impedia apreciar
les caracteristiques intrinsiques de cada tipus de feina Nomes enreferir-
Se ai caracter sagrat del treball 1 considerar-10 expressio de la divinitat,
Carlyie apunta 13 superioritat g aquelies tasques que acompleixen yna
func10 messianica en 1a soctetat Introduint una valoracto qualitativa dels
diversos tipus de treball, Rusi.in pot contestar Carlyle en els seus propis
termes S! 1a bongat del trebal: deriva del caracter ge castig biblic els
Evangelis contenen Ind1CactoNs Sul1Cients com per Inferir que ia feiicitat
hurana es tambe destg de Deu <7! La possibiittat de gaudir durant 1 per
mit1a del trebal! esdevé aleshores un precepte religios, tant important per
a ' home Crelent | gevol com 1 obl1gacio de treballar Pero el que es encara
mes important. Ruskin posa en evigencia 1a injusticia social | lafalacia
et'ca continguda en totavaloracio de.  tball que no tingut en compte les
giferéncies qualitatives existents entre els diversos tipus de feina Suposa
obviar e! ret que una bona part deis homes es troba marginaga totaliment
respecte e qualsevol oportunitat ge desenvolupament | formacio personal
Per a Ruskin alguns treballs, com e!s mecanics o els treballs de les fapri-
ques, o nomes deixen de ser nobles sind que esdevenen totaiment ignomi-
N10S0S per a 1a persona que els executa En aquest sentit, doncs, 1a gran
aportacio de RuskIn consistelx No tant en mostrar 13 capacitat ge reatitza-
€10 personal continguda en e! treball sind en demostrar que unicament els
treballs creatius, totes aquelles feines que comparteixen amb 'art el seu
procediment, s6n veritablement humanitzadores 272

A traves ge 1a dicotomia ent-e treball mecanic 1 trepall creatiu
Ruskin dnta de nou significat el mode! de creaci6 artistica en tant que
treball no dividit, oferint aixi un nou esquema comprensiu del proceair
Jrop ge les arts Essencialment, aquest es definelx per 1a Involucracto en
el proces ge totes les facultats del subjecte creador 5 per oposiZi0 a iz
aw1s10 del trepall, el proces creaitu e resumia en 13 ConjumMInaC1o ge Ma i
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ment, entenent que 1a ment InClou els sentiments, 1es emocions, 1a sensibi-
11tat ética 1 estética, 1 1a Imaginacio, a més de les capacitats intel lecti-
ves, aquesta 1ntegracio significa ara la possidilitat de trobar sempre una
persona humana en 1a f1ura de! subjecte creacor Contrariament, 13 separy
ci6 entre pensadors 1 executants no es planteja en base a la co! laboracié
entre figures professionals amb competencies diverses sinb entre perso-
natges escindits en 1a seva propia esséncia natural Ruskin havia aavertit
dels perilis implicits en 13 Sodrevaioracté d'una unica dimensiéo humana
tant perillds era per a la formacié 1 el creixement de 1a persona la manca
absoluta de trebal! manual com valorar-1a nomes per ell mateix 273 per a
Rusk1n, 1gual que ho sera p~r a Morris, aguest sistema de treball suposa,
més que una reestructuracio de 1'ofiCt, una negacio de 'essencia humana
que queda totalmer.t mutilada a 'hora de treballar £l trebali per a que
Sigui veritaple ! serveix! a I'home en el procés de formacio de 1a sava
personalitat 1 ge 12 seva persona exigeix de ia participacio de totes les
seves facultats 1 aptituds, 12 ma ha de ser qutada per 'intel lecte de 12
mateixa manera que !'intel lecte ha de poder veure realitzat e! que ha creat
Aquest es 1 unic 1 veritaple fenament de la creacto artistica

Morric recuil Iiteralrment 1a CrNCepPCIO Fusk IN1ana del proces ge
creac:o com tambe pren sense mes matisacions 1a definicio dei tredball
mecanic Enla seva obra, tot treball que pugut ser realitzat duna forma
plaent 1 sigul audient per 3 1a persona que ! efectua, quaisevulla sigu: €l
seu amDIt @ actuacto, esdeve una practica creativa que pot participar ge
tots els atributs caracteristice de | art D'aquesta manera, I'art esgeve una
denominac1o generica per a tot tipus de tasca que reuneixt certes caracte-
ristiques en el Seu procedir 1 adquireix aixi tots els atriputs humanitza-
gors que originariament gatentava el concepte de tredall £l punt ge part1da
d'aquesta concepcio de 1'art que aona prioritat a 1a vessant practica és
evidentment Ruskin, perd també es possible reconéixer 1a influéncia de Mil!
112 seva defin:c16 de les activitats de 1a praxis que recull el concepte
pre-industrial gart, 1iigat 2 una hab1l1tat o a una traga espectfica D aques-
ta manera, Morris podra atorgar al model que integra trebail intel lectual
trebali manual en un mateix procés 1a categoria de regla general, valida per
a explicar tot tipus de treball que tingu! una dimensi6 creativa

"It 15 necessary uniess all workmen of ali grades are to be
p .nanently degraded into rachines that the hand should rest tne
mind as well as the mind the hangd™ 74

Per aixo, en el pensament de Morris tot tipus dactivitat humana
sempre 1 quan trebalh g'una manera addient per a 'home, s'assimiia en
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ultima instancta a un procés de creacit artistica Aquest és logicament
I'esquema que Intentera apiicar a I'ambit especific de les arts decoratives
1 ge tota la proguccio dobjectes dus Comenca a perfilar-se 1a imatge d'un
nou tipus de treball, 1a caracteristica més destacable del qual és 13 possi1-
bilitat d'efectuar-se d'una manera intel.ligent en el sentit que 1a ment de!
Subjecte hi participa activament, que seria similar al propt de .es arts
plastiques pero inferior quant a 1a qualiitat artistica dei resuitat 1 a les
seves pretensions creatives Correspon al model historic de 'artesa, aque!l
personatqe del passat I'ocupaci6 dei qual consistia en crear articles utih-
taris com a medi de procurar-se el sustent La qualitat artistica evident ge
1a immensa majoria d'aquests articles n1storics apareix com la consequen-
c1a mes 10gica de les condictons laborals en que vivien aquests ariesans L3
seva possidbilitat constant de gaudir amb la propia feia que dificiiment
podessin geixar ge Crear objectes sense que. en un grau O en un altre
esgevinguessin petites obres gart 275

Per a gefimir les caracteristiques de! treball mecanic, Morris accep
ta tambe el prinCipis ruskinians, especiaiment aquella formulacio er 1a
quai el critic veu en el mecanicisme la quaiitat antagonica a la vida i que
3uposa i e11minacio ae tot possidle contingut vital en ies obres aels nomes
L aspecte mes rellevant g'aquesta visi0 gel mecanicisme €S que aquest
esdevé una gualitat de! proceés d'elaboracto imposada per les caracteristi-
ques estétiques del resultat 1 no per 13 utiiitzac1o dunes determinages
eines, per moit mecanitzages que estiquin Un trebali mecanic es, segons
i'esquema de Rusk1n, aquell que impedeix de pensar 3 I'indwidu ¥ I'obl1ga
nomes a fer, és a dir, a posar 13 seva capacitat executiva al servei d'una
10ea pre-establerta [es Oe 1a perspectiva ge Morris, pero, la separacio en
aues fases ingependents del proces de creacto 1 el de proguccio, maigrat
els inconvenients que suposa per a 1a Creacio artistica en sentit pur, no
comporta un mecanicisme tan evident en el plantejament del treball com
tenia en kuskin L3 consequéncia mes 10gica d aquest primer nivell de divi-
S10 del treball es ei destablir un limit ge caracter social entre uns perso-
natges que sempre pensen ) uns que sempre fan En una dicotomia com
aquesta, dificiiment els que sempre fan poden crear durant el seu trebai!
degut principalement a que h! ha algu que ho fa per ells perd tampé és
veritat que en moits casos aquesta diferenciacio no comporta un tipus de
treball merament mecanic en eis que fan, sobretot quan el projecte global
pressuposa | integra un cert grau de varietat Ruskin havia definit 2ixi et
paper de 'arquitecte 276, Morris havia adoptat aquesta postura en 1'orga
nitzacio dels seus propis tallers Calia posar ben ciarament ge manifest
que 13 separacif entre creadors 1 productors nomes esdevenia una forma de
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treball mecanic quan es plantejava en termes diferents als propis de la
col 1aboracio entre oficiS diversos perqué aleshores tant el creador com el
proguctor es troven aimidiats Arabe, en el Cas que aquesta separacio es
planteji unicament en 13 possible relacid entre ofiC1s de diferent tipus, les
objecctons a !a situacté contemporania, particularment emfatiques en el
cas de Morris, es plantejen contra el fet que una separacid g'aquest tipus
€S pugu! tracuir en una valoritzacio diversa ge cada una de les activitats i
en una jerarquitzacid classista en detriment del personatge que fa
Oposant-se a tot classisme implicit, ambdés autors reaccionen reivindi-
cant el valor 1 1a dignitat del trebail manual front 3 1a sobrevaloritzacio
ael treball intel lectual 277

Per a que qued totalment annulada quaisevol pocsibiiitat de crear 1
ge sentir plaer trebaliant calen daltres operacions reducctives al 1larg del
proces Oz trepbaii que InC1deixin en la fase produCtiva de la feina com les
as<o'10es amp la divisio tecnica del trepail En aquest cas la compartimen
1ac1o dun proces giobal delaboracio en diverses operacions simplec
indeperidents suposa per al treballador 1a perdua de 1a visio de conjunt
ges 0neix el Sentit ge 1a parcel ia ge trepali que esta fent perque esta

imitat a percedre yna mingsCula part gel total de 1 obra

‘hie fabour beng givided | which 1s the technical phrase for his
alwaye 90Ing one minute prece of work and never beng allowea to
trirw of any other™ 279

0 aquecta manera, 13 f1qura i 1a misci6 de | executant queda regutoa
a lareahitzacis rapida, repetida 1 constant d'una uniCa operacio, sovint dun
unic gest Ruskin havia ja advertit que aquest ststema. fins i tot en termes
economics, gesestimava molts gels recursos naturals gel trepaliador, cosa
que, en realitat, eren veritables pérdues, Morris remarca molt més la
importancia d'aquestes pérdues qualificant-les de malversacit atés que
aprofiten una minima part del potencial huma, precisament aquell que es
comparatie a les maquines Aixi, son els propis treballadors els que sor
convertits en maquines a base d'exigir-10s una regularitat de tipus
mecanica en el treball, un resultat mecanic, 1, sobretot, qQue s'obhdin de
pensar, especialment en el que estan fent 279 Logicament aquest és el
tipus ge treball mes clarament oposat a I'art Car no nomes intenta evitar
qualsevol estimul creatiu en el treballador 1né que procura annylar-ir tots
els instints vitals D'aquesta forma, ¢sdevé V'exemple paradigmatic del que
Morris consigera un treball degradant

"work that tries every muscle of the body ang every atom of the
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brain, and which 1s done without pleasure and without aim" 280

Arribat aqul, la recerca de Morris pren la direcclé inversa a la
sequida per RuskIn Acceptant Com a prem!sa |'asseveracio ruskiniana res-
pecte del treball creatiu 1 ia seva Capacitat humanitzacora compresa en el
princip! del plaer en el trepall, I'interes prioritari de Morris és el de demos
trar que la major part dactivitats laborals desenvolupades segons el plan-
tejament del segle i.1X, fonamentades sobre el princip! de 1a Qivisio de!
treball son objectivament degradants per al treballagor 1 converteixen els
obrers industrials en alguna cosa d'inferior alc homes E1 1 .ema laboral
vuitcentista, supcrtat sobre tota una série de falacies que Morris anira
graduaiment gemostrant, obliga a 1a majoria Je ies persones vincuiades a
ies activitats faprils, sigul en un marc artesa dactuacio 28! on I'artesa
S ha convertit er un operar:, Siqu! en el marc de 12 1abrica | de 13 producc!o
Industrialitzada, a invertir totes les seves energies | e! seu temps mate-
rial enuna activitat que no e1s agraga ' que no els pot agradar mai sine
renuncicn a 1a seva categoria dhomes pergue no els permet pensar ni els
de1x3 aprengre res Morris constata, doncs, que a 1a seva epoca, 1a major
part ge 1a poblac'o esta condemnada a sequ!r 1a “vida de les maquines’

‘Deople who only think for the few hours during which they are not
at work, why 15 1n short spend almost their whole lives in doing
work which 15 not proper for developing them body and mind n
some worthy way” 282

En aquest punt de larefiexio val 1a pena constatar com els diversos
aspectes integrants de 1a concepcio gel trepall de Ruskin 1 Morris apunten
clarament vers 13 questio que en altres tragicions de pencament es geno-
mina alienacio del treball La critica ruskiniana al treball mecanic tant
per 1 antagonisme plante jat respecte de la presencia de vida 0 organicis-
me que caracteritza l'art, com per la seva negativa a consigerar-1o un
factor humanitzador sino tot el contrari, indica molt clarament com
aquest model del treball comparteix molts trets amb la idea del trebal!
alienat Per a Ruskin, 1a idea d'alienacit es resumeix en la manca total ge
vida 1 de continguts vitals En I'aproximacio de Morris, maligrat no utilit-
zar mat el terme marxista 283, les coincidencies son encara més evi-
dents car adquireixen nou émfasi en fer referéncia directa al mateix con-
cepte ghome El terme que recull el fenomen de 1'alienacio del treball en
1 obra de Morris es 1a noC10 de treball degradant La perdua dnhumanitat gei
treballador que es troba obligat a renunciar a gran part de S) mateix, 13
sensacio d'estranyesa del treballador envers el producte de! prop: tretall,
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i el fet que I'home és obligat a comportar-se com una maguina esdevenint
un mer objecte | perdent 13 seva subjectivitat, son alguns continguts
fonamentals del concepte 4 alienacio presents en 1a refiexi0 de Morris

En aquest sentit, resulta especiaiment significativa ia diferencia-
c10 establerta per Morris entre els trebzlls que son durs per a 'homne | els
treballs degradants 284 Un treball dur, per molt pesat | complicat que
Siqu! de aur-10 a terme, N0 €S necessariament degradant quan existeixen
condicions per a treballar en 1libertat, disposant de temps per descansar |
quan esta pagat d'una manera justa 2%, d'altres treballs, encara que
normalment Siguin viStos com a rudes 1 fins 1 tot gurs, com les feines
dels paletes per exemple, son en realitat of1C1s que tenen una aimensio
artistica 1 aleshores poden esgevenir totalment plaents 1 satisfactoris
pe- a qui els realitza El fet que S1qui dur 1 pesat de realitzar justificae!
que €5 questiont 1a seva conveniencia encara que es inneqable que son
nNeCessaris per st mateixos, 1 per aixo S penst Com sudstitulr eis home =
per aitres mit1ans Front al treball degradant, en canv1, 1a humanitat
nomes pet, 1 deu, pensar 1a manera deliminar-lo totaiment de 1a fag de ia
terra En aquest sentit son tetaiment degradants aquelis trebalis gue a
mes @de S0rqir ge nou gracies a la aivisio tecnica del trepali nomes
servelxen per a proguir Coses que no tenen cap ut!litat per <1 mateixes
mes Gue 1a dincrementar 1a producCié 1 1a de participar en el joc de 1a
compra venda <8¢ Morris ofereix aqui una primera critica fonamental a la
saCretat Ingustrial, seqons 1a qual el seu piantejament productiy ha
peraut totaiment ge vista els veritables motius que generen 13 produccio
humana 1, per tart, tot el sistema del treball apareix com una gran
mascarada on ' unic proposit és el ge mantenir | alimentar el prop!
sistema La Critica no acaba fins que Morris consiger: detingudament &4
fenomen general de! consum

Stlexistencia de degradacio de! trebail és considerat per Morris un
problema tant greu es deu en part a ia constatacio del fet que és el sector
mes amplh de 1a poblacio 12 Que es troba en aquesta Situaclo, 1, per tant, a
1a seva época, a immensa majoria de 13 humanita ec troba abocada a una
practica que resulta reductiva | embrutidora per a la seva persona Logica
ment, aquesta és l1a causa més evident de 1a manca dart en 1a societat
vuitcentista pero tambeé de tot InStint de renovacto, de regeneracio 1 ge
creacio Sing és en els petits cercles de les persones que encara gaudexen
de 1a seva condicio dhomes 287 Per aix0, 12 gravetat de la situacio
augmenta quan hom se n adona que afecta a la matetxa essencia de | hore
1 pOt INCIOIr duna manera molt negativa en l'evoiucio de ia humanitat
entera 288
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Morris portara 1a critica de 1'altenacié en el trebal’ iniciada per
Ruskin fins a les darreres consequéncies reprenent aquella idea de Carlyle
segons 1a qual nomes a traves del treball I'home esaeve home Perc Morris
reforga molt mes que no ho estava en 1a tradi 16 victoriana de pensament,
la igea que I'home, en tant que ésser immers en la naturalesa, particiza
d'aquesta a traveés de l'activitat | del treball L'acte de treballar deixa ge
ser una lluita constant amb unes forces agverses que cal gominar per
subjugar-les 1 es converteix en una activitat de dialeg amb 1a natura on e!
domini s'aconsequeix a base d'aprofitar eis recursos que ofereix i prendre
les seves limitacions materials no tant com a obstacles sin6 com a
estimuls per a 1a 1maginacio creativa £l treball apareix, aleshores, com
una activitat de transformacio de 1a natura a través de 1a quai 'home ps
construeix el seu habitat 1 el posa al seu servet Quan aixo es fa segquint )
alomogdant-se als dictats ge 1a natura, es pot gonar una Integracit orgarni-
caentre i obrage I'nome i 13 de 1a natura que, sens gubte, contribueix a ia
m1liora estetica del paisatge Quan, en canvi, I'home sent 1a natura com
hostii 1 nomes vl dominar-1a actuant de manera contraria als seus
g1Ctats elresyltat serg sempre for¢at, 1als 1 quasibé mai reeixit Sembia
prou evigent (om, per a Morris 1anaturalesa es comporta amb 'home ge
la mateixa manera que els materials amb els artesanc Es en aquesta inte-
Qraci¢ organica que Yhome, amb e! sety treball, assumeix 13 seva Condicio
gnome 1, al seu torn, ei treball es converteix en el tret 1dentif1Caqor mes
geterminant de | €5S6nC13 humana com a 1PJIviau 1 COM 3 especie Alxi,

I home e gistingeix de | animal precisament perque treballa

"A most k1ng gift 15 this of nature, since all men, nay, it seems al!
things toc, must labour, so that not only does the dog take pleasure
In hunting, and the horse in ryunning, and the bird 1n flying, but so
natural does the 1dea seem to us that we imagine to ourselves that
the earth and the very elements rejoice in doing their appointed
work" 289

AQuesta visio del treball posa de manifest 1a proximitat tedrica del
Morris d'aquesta época amb 1'obra de Marx, sobretot amb les tesis sobre el
treball exposades a La /deo/ogia Alemanya Morris, pero, divergeix de
Marx en 12 viS10 de 12 natura §a que, en l'escrit d'aquest 1a naturalesa no
€s més que | escenari de 1a vida humana, el seu ambient natural pero no
per aix¢ menys hostil, | 'home ha de 1luitar amb eil per procurar-se els
medis de supervivencia 2% En la formulacio de Morris, en canvi, I'nome
s'integra organicament al fer prop! de la naturaiesa fins al punt que 13
seva condicié dhome no es realitza sind és acomplint els designis que 12
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naturaiesa I dicta El princip! del plaer en el treball, aleshores, a més
dingicar el cami de la veritable felicitat humana, aconsegeix oe rea-
litzar el que per a Morris constitueix el seu mes gran desig estetic

“this joy in labour, this evidence of man helping in the work of
creation” 29!

No h1 h2 dubte que en el seu plantejament, Morris recull el mode!
conceptual de la bellesa vital definit per Ruskin en relaci6 a la naturalesa !
el funcionament organic el plaer estetic experimentat en la contemplac’»
de | obra divina i el que | nome experimenta en |a realitzacio del seu trepal!
apare1x quan un organisme viu acompleix feligment aquelles funcions que It
s0n propies Alad, realitzant feines que i reporten plaer, 'home actua ern
Quent ahome acon.pleix les tasques reservades especificament aia huma-
n1tat 29: 1 S 1ncorpora duna manera espontanta a | obra general ge 13
natyraleca, realit2ant 13 seva prop!a humanitat A !a veqada, pero, Morric
es faress de lacritica diriqida per Arnold a Ruskin 1 a Lot el moviment
romantiC reconeixent que en el fons. ia imatge funCional ge 1a natura
respon auna 1 ysic antropomorfica constryuida pels homes seqons ta seva
propia 1matge 293 Dec gaquesta perspectiva, perc, es compren perfecta
ment 1a 1mportancia conferida per Morms al princip: del plaer en el treball
Sup0sa 1a uniCa possib!Itat que té 1 home de gaudir comportant-se corn a
nome, realitzant 1 gecenvolypant 132 seva propia humanitat en una activitat
Que necessariament ha g'exercir La probabtlitat de gaudir durant el tretal!
impitca enMorris 12 possibilitat de superar el regne de la necessitat
aquest €5 el veritable contingut ge i art Quan una determinada feina neces-
Sar13 a l home per a ia seva supervivencia pot ser efectuada plaentment,
1'aparicio guna actitud artistica en el treball 1 1a presencia duna dimensio
estéticaen el resultat és inevitable Per aix0 I'art assimeix en la interpre
tac10 de Morr1s la capacitat humanitzadora continguda en 'activitat
laboral, sempre 1 qQuan es tract) dun tipus de treball adequat 1 digne per a
12 persona que i'efectua, a més, pel fet que tot contingut artistic suposa
una constatacio dei plaer sentit durant el treball demostrant a usuaris i
perceptors que 1a felicitat humana és possible, assequible | natural a ia
vi0a quotigiana, 1'art esdeve per S1 mateix un factor de Civilitzacio 294
Aquest ha estat 1'us 1 1a func6 soctal acomplerta historicament per les
arts decoratives. conferint al trebaliador 1a pessibilitat de gaudir de la
Seva feina | entregar-s hi com a home, les arts aplicades han anat confor-
mant 1 ajudant al proces de ia civii1tzacio al ilarg de 12 historia 2%

En V'obra de Morris, doncs, 12 possibiiitat de gaudir del propi trepall
es prefiqura des de bon comengament com una benediccio 296 com e
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millor do Que té I'espécie humana 297, com un dret que 1a natura reclama
com a seu 2%, per tant, s 10gic que S'gu! un desig 1 una Inclinacio natu-
ral ge la persona | que aquesta pretenqui ge trobar-la en 1a majoria ge les
activitats que acompleix visquent De fet, constitueix l'unic | veritaple
fonament de la felicitat humana car, si I'nome ha ge trebailar pergue
aquest es el seu desti com especie i 1a seva activitat natural, s 'ocupacic
en 1a que N1 esmer¢a mes hores de 1a seva viaa 299 Per aixo, des del punt ge
vista col lectiy, fer un tredall plaent constitueix un dret inalienable de 1a
persona 300 que cal respectar de totes totes, per 1a mateixa rao, el que
existeixin treballs que no son plaents ni puguin Mai ser-ho constitueix un
Crim ge proporcions inconmensurables a no ser que es persequeixi 1a f
defnitiva de art | de 1a Civilitzac1d entera ¢! Aquest es el veritable
probiema amb que senfronta ia societat de 1a seva época un Cop se n'hag!
acorat que 1@ major part del trepaii realitzat en ella es inhuma. degradant
i PErNICI0S per als que S N1 ocupen

"Tnat evil of the greater part of the poputation being engaged for
Dv the most part of their hives 1n work which at the best cannot
interest them, or gevelop their best facculties, and at the worst
ang that 1s the commoner) 1S mere ynmitigated slavisn tail, oniy
to be wrong out of them only by the sternest compulsion 3v<

En 1% aguest raonament es Jescobretx encara que d una manera
ma't Heu 1a influencia de John Stuart M1, especialment de 1a seva analisi
gel plaer en tant que fonament elic Oe ia feiiCitat humana desenvolupat a
varucte yti/rcarianism gel 1861 Tampe en | opra ge Mitl el veritable piaer.
aquell que es sccraiment constructty, eticament valuos 1 psicologicament
actty, suposa una finalhitat en si mateix, capag dexplicar el comportament
huma tenint en compte 1a pluralitat de facultats que composen el subjecte
home 1 el fet que Cada una delles pot reportar uns plaers que si be son qua-
ltativament giferents tots son tgualment valuosos per al desenvolupament
complet 1 integrat de 1a persona Una certa similitud de plante jaments
apareix sense cap mena de dubte entre 13 descripcio de les activitats prac-
tiques 1 com aquestes poden estar requlades per l'obtencio de plaer elapo-
rada per Mil! 1 el procés del treball creatiy i plaent defensat per Morris
Perd a més, Mill ofereix atMorris la primera formulacié que accepta 12
recerca del plaer com una finalitat en st mateixa fins ai punt de convertir-
Se en un principt etic per a la articulacio auna practica 1 per a la presa ae
les decisions necessaries per a 1a conducta personal | 13 vida quotidiana
També és Mill qui estableix un primer model sistematitzat per a que e!
desig | larecerca del plaer, entesos com una Inclinaci6 natural de 12 perso-
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na, s1guin motiu d'un plante jament politic i esdevinguin un principi de
realitzacio col lectiva El gialeg amb Mill apareix de manera explicita en
aquests textos quan Morris, emfatitzant el principi del piaer en el treball,
Indica a Mtil el fet que alla on I'nome ha buscat sempre, en totes les
époques historiques 1 a tot arrey, d'una manera meés palesa el gaudi 1 1a
felicitat ha estat en el propt trepall, car

"Pain he has too often tound In his pleasure, and weariness in his
rest to trust to these what matter 1f his happiness lie with what
must be always with him? his work” 303

Alxi Qoncs, el plaer seqons Morris CoinClgelx substanciaiment amp
la descripcio que faMil] en termes generals, pero per a Morris aguest plaer
nomes €5 veritapie quan prove de! treball, quan sefectua | es duu a terme
una activitat practica adhuc quan aquesta practiCaesreduein alexercici
ge lament 1 313 13aDor ge pensar Per aitra part, el princip: gel piaer en ei
treball otereix 3 Morris 12 possibiiitat de mostrar un model ge fehicitat
Fumana assequible per a lamajor pa~t de 1a gent independentmer:t de la
Seva 51tuadie S0Cia: de 1a Seva formacto Cultural o de 1a seva trajectoria
artistica Atany goncs aaqueila ampiia capa ge gent involucrada en a
proguccio doblectes gus St ames considera el trebail com el tret distin-
Ly de | essencia humarna, Incorporant un matis fonamental als sistemes ge
M1 de Rushin Que 11 permetrd posterorment fer e! sait politic vers el
socialisme Morris pot centrar 12 Seva atencio 1 encaminar 1a seva voluntar
de reforma envers el trebail d1ary, 13 feina ge €ada 413, 3 ies activitats que
servelxen a | home per procurar-se els mitjans de supervivencia Per aixo,
s 13giC que Morris no estadbleixt cap dIStInC1o terminant antre el fer artis-
TIC 1 eis aitres processos 1aporals implicats en un sistema geterminat ge
progduccio Lec congicions de treball, 1a manera com es du a terme yna feina
i els principis que regetxen l'organitzacié laboral d'una societat esdevenen
3ixi materia artistica per 1a mateixa rad que ! art queda convertit en una
aimens10 propia gel treball Per aixd 1a situacio laboral constituelx per a
Morris el que molt sovint Qualifica de “the very root of the matter” 304,

"Of all that i have to say to you this seems to me the most

impory .nt -that our datly and necessary work, which we could not
escape if we would, which we would not forego if we could, shou!ld
be human, serious and pleasurable, not machine-like, trivial or
grievous | call this not only the very foundation of architecture
but of happiness also in all conditions of hfe” 309

Reforgant el valor de! trebal! quotidia, Morris aconseque'x trasbals
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sar molt més profundament 1a concepcit puritana | benpensant del treball
acceptada a 1a seva época adhuc en les formulacions més humanitaries,
com 1a del propt Carlyle En sintesi, Morris nega quaisevol probabilitat ge
regeneracio a tota aquelia proposta reformista que intentt mtliorar les
condicions de vida de 1a classe obrera només reduint el periode de temps
laboral | augmentant el g'oc) sense intervenir directament en el proces
productiu En un primer moment, MOrriS reconeix 1a Importanc:a que te per
a una persona disposar d'un marge de temps seu en el que poder cultivar
les activitats que |1 plauen | que I'enriqueixen. De fat, en 2lguns passatges
considera, d'acord amb Ruskin, que I'augment de temps 1liure pot suposar
un Incentiu per @ 1a practica de i'art 1 'egucacto artistica 3% A mesyra
que avanga 1a seva recerca, perd, tot 1 reconéixer les bones Intencions que
inspiren aguelles actuacions dirigides a formar I'obrer per a que sapiqa
Invertir el temps lliure duna manera intel iigent i gigne, Morris s en-
fronta a Ruskin 1 centra el veritable problema en el treball propiament
@1t307 £1 gran error de tots els arguments ant>riors esta, basicament, en
¢! fet de distingir Jos tipus diferenciats d'activitats de I'home, unes de
pesades 0 obl1gatories, que nomes serveixen per guanyar el pa | que cal
suportar nomes perque serveixen per a viure, | unes aitres de plaents i
divertiges, interessants per eiles matetxes pero que no serveixen mes que
cor a diversio personal Per aixd, pensar que Si 1a gent treballa és per a
poder disposar de més temps liture és una idea totalment equivocada que
nomes ofereix una minima Compensacio per suportar el sofriment giar:
pero que, en realitat, serveix per a perpetuar el sistema laboral existent
Aixi, creure que el treball no té cap finalitat per st mateix més que la
d.adquirir e1s megis necessaris per a geixar de treballar partelx segons
Morr1s ge Ques 1gees equivocades

"that all the work IS done a&inﬂ the grain” i que “what a man goes
In his leisure 1S Not work”

Que aquestes i1dees son completament errontes es pot veure només
observant aigunes professions 1 com viuen els que s'hi dediquen. Aquest és
possiblement un dels passatges més Introspectius 1 vivencials d'aquestes
primeres conferencies emprant un to fortament col loquial, Morris va
esbossant 13 seva manera de treballar, dentendre 13 vida quotidiana 1 1a
seva utilitzacié del temps iliure. Després descriu el sistema de vida de!s
seus amics artistes i, finaiment, retrata la feina de personatges pubiics
notoris com politics, pariamentaris | professionals liberais En aquest
quadre, Morris posa de relley el fet que moltes professions agraden tant
als que s’hi dediquen que aquests no diposen de temps liure per propia
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voluntat, com a maxim els hi serveix per al repés t la contemplacid, "as a
dog does” 39 Draquesta manera, la necessitat d'oc! que té un determinat
tipus de feina esdeve un segon Criteri per avaluar si es digne | conve-
nient per a ser assumida per un home A 1a vegada, pero, el mateix concep-
te de temps Iliure, demostra una vegada més la injusticia soctal que
sustenta el sistema Industrial atés que posa de manifest una nova dife-
renc1acio entre les ciasses sociais 310

El principt del plaer en el treball constitueix, doncs, el concepte
central de 1'argumentactd morrissiana esdevé tant un objectiu politic, un
1deal utopic 1, a la vegada, un mitja per 3 ia transformacio activa de ia
realitat Ocupa tambe un lloc gestacat en ia seva concepclo ge i art Des
dei punt de vista estetic, el plaer experimentat ner 1'obrer en el seu
treball constituex per ariorris el veritable fonament de !a qualitat artis
ticacduna obra L art apareix aleshores (om el resultat de la sensacio de
piaer en e tredai,, | empremta del piaer sentit pel treballador en | exer-
C1C1 d'una activitat que 11 agrada el fafelig

"That thing which | understand by rea! art 1< the expression by man
of e pleasure in labour™ 3"

Fer lamateinarac, s: V'apariciy dart en una determinada feina €3
geu 3 18 DuSsibitital ge realitzar-ia plaentment €s moit gifiCil sinG IMpog
ciple NG expreccar 1 geirar Constancia de 1a sensacio de plaer experimenta’
en | obra creada

"1 do not believe he can be happy n hi1s 1abour without expressing
that happiness, ang especially 1s this so when he 15 at work In any-
thing 1n which we specially excels™ 312

A1, donce, st hi ha hagut invencio, originalitat, beilesa 1 uns
resultats exemplars en el camp de les arts aplicades, si han existit unes
arts decoratives, és precisament perqué, historicament, els fabricants ge
€0Ses 1 gestris, les persones dedicades a subminisirar ies emnes per a
viure, estaven complaguts amb el seu treball, gaudien de 1a seva feina i,
aixi, expressant de manera inconscient 1a seva propia felicitat, incorpora-
ren una dimensté artistica als objectes utilitaris Aquesta €s l'unic motiu
per a que, salvant algunes diferéncies 10giques de grau, 1a immensa majo-
ria garticles creats en el passat tinguin una eievada qualitat artistica

"Ang | will assert, without fear of contradiction that no human
Ingenuty can produce work such as this without pleasure being a
third party to the brain that concelved and the hand that fashioned

o L o o g
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Perd que es aquest plaer ? De quin tipus de sensaci¢ es tracta per 2
que tingul aquesta capacitat estética 1 sigui tan important en 1a dimensio
artistica ? Morris no dona en tots aquests escrits cap tipus d' Indicacté
concreta sobre el concepte de plaer que permet! Inferir una determinada
teor1a estetica o un model psicologic 3'4 s tracta essencialment d'un
principl empiric, 1a conscieéncia d'una satisfacc1o davant 1'obra acabada,
d'una sensac it experimentada durant un procés de disseny quan les formes
brollen naturalment 1 els colors s'ordenen harmonicament per ells matei-
x0s, del gaud sent1t en 1'experimentacio 1 en la tuita per al domint total
a'una tecnica 1 d'un instrument concret

"The pleasure 151 3*her that of conquering a good spell of work, a
courageous, a Qood 1eeling certainly, or bearing up well under the
burden, and seidom, very seldom, comes to the pitch of compeling
the workmarn out of the fulness ¢f his heart to hnpress on the work
1tself the tokens of s manly pleasure” 3'3

£l principi del plaer en el treball aporta un nou sentit al vitalisme
estetic exposat per Morris 1t per Ruskin imphicit en 13 seva concepcio ge
lart Considerat com un modus d'expressio general 1 generalitzable, art, o
mes ben d1t, 13 dimensio artistica que detenten 1a major part deils objectes
(reats per 'home, suposa el fruit sorgit de 1'expressto dels seus continguts
vitals gurant 1 execuC1o del seu treball que no es una activitat diversa a ia
necessaria per aviure A traves gell, 'home expressa eis seys sentiments,
les seves preocupacions 1 1es seves sat1sfaccions personals Alechores, el
valor artistic d'una obra apareix quan, recullint les paraules de Ruskir 316,
hom pct descobrir en ella els diferents estorcos humans immersos en
aquesta realitzacio

"All art 1< the compact of effort, of fatlure and hope, and we cannot
but think that somewhere perfection lies ahead, as we 100k
anx1ously for the better thing that is come from the good™3'7

£l valor artistic duna obra es tragueix, goncs, Co~ Iz quantitat
d'humanitat invertida en ia seva elaboracio, | aquesta és unaregla valida
tant per ais productes gei mes alt art com per a le, obres obtinquaes sense
cap pretensio artistica D'aquesta manera, Mor~1s agopta com a princip!
estetic basic un gels fonaments centrals de I'estetica de Ruskin, aque!lla
que 11 havia permes incorporar 1'esforg de les criatures mes simgies en ia
realitzacio d'obres ge les mes alta qualitat artistica
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"the value of every work of art 1s exactly in the ratio of the
quantity of humanity which has been put Into 1t, and legibly
expressed upon it forever First of thought and mora! purpose,
secondly of technical skill, third of bodily industry” 3'6

Labellesa, doncs, | aquest és un dels missatges ruskintans que
Morris considerera sempre mes positius, esdevé un concepte relatiu que no
aepen ge i apl1Cacio dunes regles estetigues, Siguin del tipus que siguin,
SN0 Que es 11mita a ser el producte de I'expressio d'un home conscient de
la seva propta humanitat >'9 No hi ha dubte que aquesta formulacio
ruskiniana de 1a bellesa deriva del model artesanal de produccCio amb una
sobrevaloracio geis procegiments manuals g execuc!o, on e vaior qun
opjecte estd en relacid directe amb | esfor¢ real1tzat durant 13 fabricacio,
el grau de compiicacid del treball 1 1a necessitat d'un alt gomint de 1 ¢fiC!
Ues de! punt de vista artistic, oncs, NO SupOSAa Cap 1dea original mes enila
ge 13 signifiCacio N1Storica que pot tenir 1a reactuaiitzacto dels criteris
astetics que regeixen I'artesanta, el que es mes stgnificatiy, pere, ec 13
simihitud eatstent entre aquesta formulacié 1 el que en economia s'ha
conegut com la teoria classica del valor-trebali, seqons 1a qua' el valor ge
Canv1 ge (e mercageries esta en unarelacio girecta ame 13 quantitat ge
treball huma invertit en 13 seva produccto E! piante)ament de Rysk in, de!
qual Morris naccepta els components principals, constituein una traduccio
atermes humanistics 1 vitalistes ge 1a mateina teor1a, per 1a qual cosa el
valor auna o0ra no nomes es pot def intr en termes monetaris Sine artistics
AIX0 DOt explicar, en gran part, perque Morris va poder acceptar 1a teor'a
marxista del valor 1 aphicar-la a la producci6 artistica sense modificar
substancialment 1a seva concepcid de 1art aixi com, considerant 13 creac!o
artistica ges de 1a perspectiva del proces ge creacio, comprendre ia geter-
minacid economica de tots els fendomens culturals sense per aixo haver ge
situar-10s en I'ambit de 1a sobreestructura. E! prop! Morris ofereix una
resposta ingicant quin és el veritable significat deis preus dels productes
artistics

never forget when people talk about cheap art in general, by the
way, that all art costs time, trouble and thought, and that money 15
only a counter to represent these things™ “Yet to my mingd real art
1S cheap, even at the price that must be paid for 1t That price 15, In
short, the providing of a hangicraftsman who sball put s own
incivigual intelligence and enthousiasm 1nto the goods he
fashtons 320




Des d aquest® perspectiva, encara és més patent 1a importancia que
Morr:3 atorga a 13 practica en el procés ge crecC1o artistica (o:n, en
realitat, considera el proces gexecucio sempre que aquest esta guiat per 13
ment, com ¢l veritatle nucli de I'experiéncia artistica Tot tipus dartista
necessita poder completar i'obra ell mateix { poder contempiar el resultat
acapat gel seu trebal! sense que aquest requereixi ge processos posteriors
malgrat que Morris accepta 12 possibilitat del disseny en tant que projecte
que s elaborara amp determinats procediments técnics posteriors, 1a for-
macio del g1ssenyado en tant que Sul jecte creador necessita de 1a realit-
Zac1o gaigunes obr»s fins deixar-les totaiment acabades, de manera que,
amb les seves progies paraules, tinguin sentit per elles mateixes 3¢
Siqur per simihitud amt les arts plastiques, >1Qu) per 1a seva concepcio d¢'
proces de creacio artistica, aMorris I resulta gifici aprecrar continguts
art1stICs Quan manca alqun tipus deiaboracio manyal directe en la
confeccio dun objecte Per aixo, en 13 v'sio de Morris, lexistenciadart on
una Jeterminada pe¢a, tant st es tracta dun complicat artefacte com dun
vuigar objecte L' litar gepen en Qran mesura dei contacte girecte de!
tretaliagor amp 'amrater:a L art, 1 mes espectaiment | art apiicat, consis-
teiv SubsTtanc1alment en una 1abor de transformacio de! material 3¢«

that »'ngly struggle with nature, tc which all true craftsmen are
born which is both the butlding-up and the wearing-away of their
lves 3¢f

€5 precisament en aguest contacte amb la materia on l'artista
experimenta piaer aixi Com sent satisfaccio davant el resultat assolit per
1a qual cosa inevitablement l'art esdeve una activitat essencialment
execut1va on s invertely yna competencia adquirida | es perfecciona una
traga mit;ancant Ja practica de Vofici Nomes aixi S'assoleix el nivell de
formacto artistica neccssarta per a la practica intel ligent 1 creativa dur
0f1C?, S 05s0leix |a quantitat de coneixernents que aquest Gemana, | es pot
mitlorar la competencia professional Que permet no NoMes crear obres
dart s1n6 també jutjar-les amb coneixement de causa.

art, which is the very highest of all realities ( . can oniy be
heiped by pevple whose datly 1i'e consists tn dealing with
realities, men whose honour and comfort, nay, their daily bread
depends upon their 1ooking keenly into the naturz of things, whose

Dras:t cal knowlegge gives them aright to say when they 100k ¢l
TR S O L AT IR P, VL SR TN well madp "}fji’?*‘ the 55




pretentious, i11-mage -false” 324

En aquest aspecte concret, Morris teoritza una experiéncia personal
Seva ! generalitza les seves 5ensacions personals en tant que artista |
grssenyagor professional Nomes Cal recordar 13 satisfacc1o personal ame
que va conauIr els experiments amb tints per aquesta mateixa 2poca ' com,
en les seves cartes personals, relatava entusiasmat el plaer que sentia
participant en una labor tant dura | cansada des del punt de vista de la
feina realitzada, pero tant relaxant 1 fomativa per al seu estat danim 325
En elles es pot veure perfectament reflexad~ 1a satisfaccio davant les
seves mans tenyides | brutes, I'alegria sentida després de tota una jornada
de treball que, 3dNUC N 1w S'assolien resultats, 1estimulaven a
continuar 1a Huita fins traDar ei cue S'havia proposat, a pensar noves
solucions 1 3 investigar antics processos Es despren delles potser finc 1
tot mes Clarament que de les conferéncies, una imatge de! proces artistic
prop: de 1es arts gecoratives 1 del paper que en elia juga la part manual No
es gestranyar, goncs, que ges d aquesta perspectiva, 1a qualitat artistica
en lec arts aplicages esdevingu! un pInCIp! d'adequacio entr» fing
mitians 1 qued: progressivament mes 111gada a 1a qualitat del proces
CelaDOracio expressant-se en iideal de i obraben feta 526 Erigit en
SIMDo! de 13 honestedat artesana, | 1deal de | 0bra pen fetahavia estat
ge’'nit previament per Ruskin encara que en el seu €as recullia
exclussivament un ideai estetic per ai proces de treball Que, anivell
estétiC, compensava lamanca de delicagesa 1 perfeccid d'acabats deis
trebaiis C1assics o reaittzats amaquina 327 Els revivalistes neogotics ge
13 segona generacto, especialment Phil1) webb, I'havien convertit en el tret
distintiyu més impertant del seu esti! de disseny L'obvietat de 1'1geal, perc,
feu que, sense excessives variacions, fos defensat per 1a majoria ce
eorics 1 professtonals del disseny anteriors 1 posteriors aMorris, aes de
Pugin 1 el Reformadors fins als representants mes importants del
moviment de les Arts & Craf(s En el cas de Morris, perd, I'ideal de 1'obra
ben feta és primordialment una exigéncia propla de 1a creacio artistica, un
Index de 1a competencia professional |, com a tal, suposa 1a milior prova
materta! del plaer experimentat al llarg d'un procés de treball L'igeal de
I'obra ber feta esdeve un principt deontologic, tan evident | 6bvi per a
1artesa com larecerca de bellesa en el seu treball Aixi, es converteix en
el requisit prioritari per a poder aigar ia mitjana qualitativa gels opjectes
1 un primer pas en el larg cam) per a la recuperacio de les arts 326, perque

“And what 15 an artist but a workman who 1S determined that,
whatever else happens, his work shall be excellent ™ 329
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Des ge 1a tiple perspectiva de Carlyle, Ruskin 1 M1 es pot veure
'amplitug 1 l'orig  alitat de la sintes! morriiiana en el plantejament de 1a
questio de' treball Morris prén de Carlyle el sentit noble del treball 1 mee
especialment el seu valor humanitzador per¢ discrepa, com Ruskin, de 1a
INQISCrininacié amb que tracta els aiversos tipus de treball legitimant les
practiques ingustrials | mecaniques del treball, de Ruskin, recullirael prip
Cip1 del plaer en ei tredall, 13 idea de treball adient 1 digne per a 13 perso-
na humana aixi com el concepte de treball mecanic en tant que factor de
deqgradacio per a 'home, pei 0 dissentelx de 1 acceptacio ge dues vessants
en i activitat ge I'nome, una obilgatoria 1 ardua entesa com a trepail, 1 unq
g nte ! lectual 1 enriquidora centrada en toct, respecte de Ruskin Morrie
clarificara el principt del plaer en el treball com una necessitat pohitila,
de M1, Morris recull principaiment un model psicologic de 1a natura huma-
na i el moge! epistemaiogic pel qual | experiencia de piaer 1 les activitats
practigues corctitueixen una finalitat en sy mateixa, vahigaper a 1a viaa
collectiva
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