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7.6. Art i !ndustria: el fenomen de 1a maquina.

"As to the machines, the reasonable thing to say of them is that
they are like fire, bad masters, good servants ( ) | du belleve that
the day will come when people will be able to recognize this
reasonably view of machinery” 330

Lareferencia a !a questid de 1a maquina no és nt ce bon trog 1a deng
minacid mes Indicada per aresumir ni com a titol lareflexiéo morrissiana
sobre 1a proguccio ngustrial Seria mc't més adequat, per exemple. fer
menc1o gel concepte de a!sseny Ingustrial 1 1a seva relacto amb l'artesania
artistica, de les congdicions gex1steéncia de! gisseny com activitat profec-
sicnal ¢ les seves possibihitats artistiques en I'obtencié de resultats
concrets Una aitra visio il iustrativa oel plantejament de Morris farefere,
c1a a les conmicions faporals ge laclasse obrerat a ia consideracio e !are
en una societat reqiaa per unes lleis merament crematistiques Tot a1vo
assenyala 1a poca importancia tecrica que Morris conferein 3 lamaquina
CON- @ Probienia Gins lg seva refiexio Qeneral, aghul en els passataes en que
tractaexpircitament ge 1a soctetat Ingustrial €n aquest sentit, resyita
especialment simptomatic el fet ja destacat per Ray watkinson 33! que
Morris e NAg mar dedicat cap escrit ni cap conferencia al protlema espes]
1:¢ de lamaquing S: val 1a pena constatar quing €5 13 seva aproximacio a
aquest renomenconcret 1 resseguir 1a seva evoluc1o a traves de les giver-
Ses etapes teoriques es per una rao purament historiograrica Dec que 13
maquina, ¢ més ber: dit 1a Magquina amb majuscula, s'instaura com a simt !
visidle gei progres | del futur en ies arts aplicades, el fet dacceptar-la
esaevingue I'ingex per a destriar els veritaples dissenyadors Industriais,
els auténticc pioners del Moviment Modern, dels artistes que defensen 13
formula de l'artesania artistica com a unica veritable forma de creacié
artistica La subtil t matisada critica de Morris al conceote vuitcentista ge
maquina 'ha col locat, per a la major part de 1a critica w tistica 332, entre
els detractors de 13 maquing 1 del progrés industrial, entre els autors que
propugnen el retern a la societat medievai, a la producci¢ artesana 1 al
sistema de gremis en petites comunitats soclals, I, perqué no? Al sistema
feugal com a model Ge CoMeS10 Organica de 1a societat 333

St la verstio fou plenament acceptada per 1a biblioegrafia ge 1a primg
rameitat de! segle, moits dels estudis posteriors scbre tiorris, sobretct
aquells realitzats ges ge ! optica marxista, han voiqut desmentir aquesta
nipotes! La posic1o de Marx 113 confianca de tot ¢! pensamen® marx15ta




sobre 1a capacitat emancipadora de la tecnologia 1 1a ciencia per a 12 socie
tat, atorgaven a 1a maquina un lloc destacat en el procés de construccié de
1a societat cel futur Per demostrar el marxisme ge Morris calia, doncs,
invertir 1a seva posicid oficial sobre les maqu.nes 1, despres de les sugge-
réncies fetes en aquest sentit per E.P Thompson 334 ha quedat prou paternt
com en realitat Morris tenia una visio de les magquines molt més similar a
ia de Marx que a 13 de RuskIn 1 12 Jels artistes sequidors seus 335 Des
d'aquesta perspectiva, 1a seva critica apareix no tant dirigida cortra i3
maguina com a eina sind contra Y'us Indiscriminat | 1'abus que en fa la
societat industrial 33 Per aitra part, els estud's mes recents sobre 1a
1apor professionral de Morris dirigides a confirmar o repatre defipj
tivament el seu pronerisme ¢n el camp de! drsseny 1ndustrial han compro-
vat l'existéncia de maquines en els tailers de Morris & Co i lautihitzacic
gels processos tecnics mes moderns per a @ elaboracio de molts productes
ge l2 firma sempre | quan RO permetes el cap:tai SoC1ai de | empresa |
Finversio inicial fos assumibie 337 Paral lelament, han aparegut diversos
documents | testironis en els quals Morris, en tant que empresart |
girector art'stic, paiesa un interes professional 1 comercial per les magui-
nes Com a Instruments tecnics>3 Per aitra part, es tambe evigent que
quan es considera globaiment 1a seva 1abor artistica 1 es ressegueiv el seu
pecuharatinerar professional, el recorregut per of1C1s | practiques artis-
tiques tan qiferents com les que va Cullivar atraves ge Morris & (0 no es
comprenen sing es en una refacio molt particular amo 1a tecnica t a1 prindi-
p1 creativ imphicit en caga una d elles, dins del cual h apareixen amb un
emfas) especial Jiverses tipus de maguina No es pot obhidar que Morris va
concloure ia Sseve carrera ami 1a fungacio duna imprempta of 1IC1 Que per
definiCio opera mecanitzagament | amp Criteris INGUSTriais ges e la seva
mateiva creactd, per molt medieval que fos el concepte tecnic que INspiIra
la seva invencio 339

Malgrat no ser encara plenament reconequt per ampits sectors de ia
critica artistica 1 ia historiografia gel disseny, aquest punt de convergen-
1z entre les monografies dedicades als aspectes professionals de 1'obra ae
Morris 1 els estudis sobre 1a seva figura i e! seu pensament elaborats des
ne 1a tradicio de 'esqueria politica, ha fet modtificar considerablement ia
10ea que es tenia sobre 1'actitud morrissiana respecte de 1a maquina fins ai
punt que, a I'actualitat, Morris ha reixat de ser aquell enemic ferotge,
nostalgic 1 romantic de 1a mecanitzacié per convertir -se en un Gels pocs
critics de 1a societat durgesa que, tot | oposant-se aferrissadament a 1a
societat 13 la proguccio ingustrial, reconeix el caracter progressiu ge fa
tecnologia 1 conserva 'a maquina en el seu 1deal de futur 340 De tota
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manera, malgrat I'evidéncia que en aquest sentit suposen les experiéncies
amb maquines que Morris desenvolupava a 1a firma per 1a mateixa epoca en
que comenCava a conferenciar sobre art 1 gisseny, €S una 13ea comunment
acceptada per 1a majoria d'estudi0sos de Morris que el canvi de posIClo va
escaure’s en &' imoment que esdevingué soclalista 34' Segons aquesta tes:,
el Morris de les primeres conferéncies es manté entre @ls detractors de 13
maquina per Infiuenc1a directa de Ruskin mentre que 1a reconsideracio del
fenomen: el problema de 1a 1abrica com a unitat de treball sera un motiy de
reflex16 constant en 13 proxima etapa tedrica

D altres autors, en canvi, malgrat reconéixer el canvi operat en la
£OSICI0 Qe Morris, ressalten enco”  ..a afirracio de 1a primera epoca com
a expressio sintetica de 13 seva manera g'entendre 1a maquina enrelacic 2
lacreatic artistica E) Lo tar categor .« de 1afirmacié, -°1 believe machines
Can 0o everytning except make works of art’ 342- ) el fet que aquesta
resuitareiativament Contradictoria ambd moites ge les 1dees importants en
i3 sevaconcepcic de art ) 1z soCietat gel fytur, crea ingubtablement un
ount de tensig iNic Iiment explicable de manera coherent amtb Vactitud Que
ra esgevingut caracteristica gel segun Morris, assenyalant, st meés no,
lexisiencia geiements encara no resolts en el sey pensament 34 Dentre
aguects, el que pocsiblement é< mes 1mportant, pero que ha quedat obviat
en les darreres aportacions, es el reclanterament del problema artistic
Com a (onseguencia del Canvi tecnic que suposa mecanttzar 1a produccié
keconcigerar e problema estetic que es gertva del Canvi operat 1 pensar
f1ng 3 QU punt existeix yna probanilitat artistica enel gisseny per a la
1ndustria, o plante)ar quin canvi en el concepte dart requereix 1a producid
miecanitzada. constitueix el nuclt conceptual ge lareflexio ge Morris er
ies seves primeres conferencies en les quals, junt a la critica ge la ytiint-
23010 burgesa ge lec maquines 1 1es seves consequenctes soclals, el proble-
ma de la tndustria s'afronta pura 1 exclussivament des de 1a perspectiva
artistica Sentén aleshores perqué ei probiema de 1a maquina no apareix er
els escrits ge Morris sind es com un appendix en |'examen de les formes gel
treball, especialment quan > intenta comprendre el veritable significat da-
quell principi técnic que nomes vey en les maquines un substitut de I'home
enel treball 1, en 1 evolucié tecnolog Ca, ia possibilitat deliminar T'obliga-
C10 del trepall ge 1a vida de I'nome - fer triomfar 1a cultura ge i oCt

En aguest sent:t, resulta especiaiment significativa la coincidencia
de plante jaments existent en dos escrits molt diferents de Morris quart al
genere 1 el perfoge al que pertanyen, 1a conferencia 7ne Art of the Feopie
{1879) 1 1a famosa novel 12 utopica Mews of AMownere (1890) En el primer
text, intentant imaginar la societat del futur, Morris es prequnta 13 viabil
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tat d'una comunitat que no treballa i en la qual els homes tenen resgltes
totes les seves necessitats principals, adhuc més enlla de 1a superviven-
C1a, 1 es gediquen exclussivament a les activitats de 1'oci 34 La sensa- ¢10
d'aburriment que experimenta nomes amb aquesta imatge fan comprendre
Morris 1a importancia dei treball er 12 vida de I'home | predicar-1¢ com un
atribut essencial de 1a natura humana En el Mews Morris ofereix una
imatge ael proces de 1a revolucio 1 les fases Civiitzatories posteriors en
les quals, molt 1ronicament, descriu 13 realitzacio del mite de 'elimmnacio
del treball 1 1a cultura de 1'0Ci com una fase prévia a 1'época del veritatle
benestar, en aquesta, 1a que pot observar com a Hoste, els homes han reges
cobert et trebali | el plaer que suposa l'exerciCt de les proptes facultats
s'entreguen complaguts 1 felicos a executar les activitats mes humiis
mes dures, adhuc 'es feines del camp 345 Vist enrelaci¢ al treball, els
veritabies per'lis que per a Morris entranya 1a maquina, ultra els de carac-
ter artistic per a1s que DuSCara una solucio ge COMPromis, son 4 orare mes
profund ates que engloben 13 realitzacio de la natura humana ! el proces
cnvihitzatory com a tal Quar. les maguines perden el seu caracter instrumep
tal originari, deixen ge ser eines | passen a substitutr Thome en ies seves
TUNCIONS NATUrats, encara que aquesta substitucio sigut viscuada Inictaiment
com un alliberament, es converteixen en factors de desestapiintzacic
soC:al, de descuituritzacty ) d'altenacic per a un home Que €5 troba condem-
nat ano fer res

£l marge ge temps transcorregut entre ambdos tex10s junt ai ter
aca1cinnat que el primer text comncrderx amp 1 iniCt de 13 1abor teorica ge
Morris -és 1a seva quarta conferéncia denvergadura- mertre que €l segun
escrit s el que practicament 1anca 13 seva expertencia poiitica com a
militant socialista, fa encara mes significativa aquesta coincigencia a 12
vegada que posa de manifest com, en realitat, Morris va modificar molts
pocs elements importants del seu pensament en assumir el comprom s poll
tiC Alx0 p0oSa en entredit 1a tes! segons 1a qual existeix un canvi dorienta-
C10 fonamental en el pensament de Morris respecte de 1a questio de 1a ma-
Quina car més aviat 1a sospitar que, en tot allc de més essencial, 'a seva
posicid no va variar en assumir les tesis marxistes Per aquesta rao, mal-
grat pugu! semblar que en 1 epoca pre-socialista es 1imita a rebut jar el
fenomende la maquina sequint ies passes de Ruskin, val 1a pena reconsige-
rar les raons gel seu rebuig, el veritable contingut de i3 seva reflexio
sobre l1a relaci6 entre art 1 ind. 'ma, 1 I'abast de 1a seva critica social

Les aiverses afirmacions ge Morris sobre 1a maquina en aguestes
conferencres 1n1C1als cal veure-ies, donCs, ges de diversos punts ge vista
En primer llcc, apareixen consideracions sobre 1a maguinacom a -~ ~3 1, per
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tant, com a part integrant del condicionant técnic en el procés de disseny !
de 1a creacid artistica, equiparables en bona mida als principis establerts
en relacio al probiema deis materials t als procediments delaboracio En
aquest cas concret, I'aprox:macio de Morris al fenomende 1a maquina resyl
ta ser paradigmatica enrelacio a 1a seva teoria artistica suposa, per una
banda, repiantejar el mate'x concepte d'art en funcib del canvi técnic | de
lartisticitat dels productes elaborats per procediments mecanics, per
I altra, reconsiderar 1a maquina com a simbol de a produccto industrial 1
veure'l com 1'objecte medtador de I'alienacio del treballador En aquest
segon ¢as ultra lacritica social de 1us capitalista de 1a maquina Morris
plante)a tambe una problematica mes ge fons com es 1a funcio ge ia ciencia
1 de 1a técni.a en el desenvolupament progressiu de la societat 34
Finalment, cal veure 1a problematica general de 1a maguina enrelacio a la
g1321phina del cisseny Ingustrial tenint en compte tant les seves possibili-
1ats artistiques quant a eina de tredail com 'a 1mplicacio etica que suposa
per una giscIplind artistica acceptar doperar, €S mes, de prengre Com €:
sey tret 1gentifizador prinCipal, les condicions de treball que imposa 1a
utthitzacio contemporania de 1a maquina @n g persona del trebailador Fer
asityar larefiexio ge Morris en aquesta epoca, val 1a pena constatar un
canv' g interiscutor pel que 13 3 1a questio gel disseny Recullint I herencia
de Puair 1 de Ruskin Morris planteia ara el diadleg amb 1 altre gran corrent
de pensament que NO nomies aclepta 'a figura Sind que teoritza 1a possibi-
tat 1 1a necessitat social del gisseny ingustrial Son, logicament, tots eis
Reformadors segquidors dHenry Cole Per aix0, S! per alguna C0sa es caracte
ritza lareflextd morrissiana sobre 1a maquina en aquesta primera fase
teorica es perqué Nt veu un problema de aisseny, no sera fins estadis poste
riors que 13 maquina esgevindra un factor ge desenvolupament 1 ge progres
socral

Abans de tot cal fer una constatacié metodologqica Al llarg de tots
aquests textos, quan Morris es refereix al fenomende 'a maquina g una
manera espec1fica ho fa en un sentit molt genéric 1, com en tant d aitres
aspectes del seu pensament, poc matisat des del punt de vista teoric El
més frequent és que 1a maquina aparegul en un raonament mes en qualilat
dexemple que Com 3 0D jecte central ge reflexi0, cosa que fa sospitar que
St Morris incorpora el probiema de ia maquina ho fa perque a 1a seva epoca
€5 encara un tema candent 1 polémic Tanmateix s'observa al 1larg d'aquests
escrits una evolucio en el significat del terme En un primer moment, rara-
ment emet JudiC!S de caracter técnic ano ser que Lracti especificament un
determinat of1C1 £n aquests casos, 13 questio de ia maquina s aborga en
termes molt generals 1 sempre en rejaci6 al proces de treball, per la qual
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Cosa, resulta ser en el fons un fenomende caracter social Perd a partir de
I'examen particularitzat dels diversos oficis artistics, Morris topara amb
el fenomenmes general ge 12 técnica | haura d'incorporar algun tipus de
discurs global sobre ella De tota manera, atés que 1a maquina com a tal
resta sempre en un segon terme, s més aproximat considerar la refleai¢
de Morris no tant des de 13 dicotomia maquina-trebaii manual com s'ha fet
normaiment, Sind en reiacio de 1a questio mes giobal de 1a produccio, es a
dir, 3 partir de 1a 0i1sjuntiva entre artesania | Industria 347 { ‘analisi de
I'organitzacio social de! treball combinat amb I'examen de diversos oficis
des del punt ge vista artistic fa que en el pensament de Morris es barregin
aos nivells paral lels de reflexio | que convisquin els judicts mes negatius
sobre i'us | abus de 1a maquina en 1a societat ingustrial amb comentaris
elogiosos | admirats respecte del potencial tecnic de maquines concretes,
la qual cosaexplica ! existenc!a dinterpretacions tan diametralment opo-
sages de 1a postura ae Morris

Arabe, cal tenir en compte que aquest periode de 1a viga 1 1'obra ge
Morris es caracteritzaper ser una fase de formaciC teorica, de refiesio
de aubtes -Morris no expressava per Dubtes ! esperances en el titol de!
primer recull publicat de conferencies- en a quail reconsigera 1 revisa el
fonament de totes aquelles creenges que I'havien quiat anteriorment Den-
tre aquestes, una de les mes importants €s 'herencia de Ruskin, le- idees
ge! qual entraver sovint en contradiccib amy 13 seva propia labor com
art1sta, getxant Morris sense un marc teoric per explicar ia seva propia
experiencia art1stica Ha gencarar, doncs, algunes paradoxes corg:des er
I'evoluc:6 del seu propi pensament 1, en aquest €as, lamaquina i la
produccio Inoustrial esdevenen questions exemplars

Morric havia afirmat ges del primer escrit que ge tot allo que es
ecsencialment mecanic no en pot sorgir contingut artistic de cap mena 34
Sequint Ruskin, tota dimensid artistica consistia essencialment ern
1 expressio de continguts vitals materialitzats en 13 propia obra D aquests
manera, 13 qualitat artistica, | tambeé estetica, quedava subsumida a la
presencia d'una individualitat creadora, amb personalitat artistica propia
que deixava constancia d'elia i del seu esfor( personal en 1a mateixa elabo-
racié de | obra Des d'aquesta perspectiva la capacitat artistica de 1a maqul
na quedava negada nomes pel fet que, per 1a seva mateixa natura tecnica,
impedia 1a personalitzaci6 de I'obra tipica del trebail manual propiciant
una realitzacié | un resultat totalment andnims349. D'altra banda, la con
cepcto gel treball creatiy com una 1abor manual condulda intel lgentment
per 1a ment 111gava indefectiblement I'experiencia artisticaa lapossioihi-
tat de desenvolupar una practica en e! procés material d'elaboracio de
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'obra Les unigques activitats que reunien tots els requisits establerts per
a Que un proces de treball fos veritablement creatiu eren, 10gicament, les
arts piastiques, per aixo, qualsevol tipus ge trebail o gesfor¢ que tingues
una component mecantca en el sentit de 1a divisi6 del treball, uitra
degradar e} treballador, quedava immediatament marginat de 1a produccio
artistica

“the work which 15 the result of the division of iabour, that work,
whatever else it can do, cannot produce art which must, as long as
the present system lasts, be entirely confined to such work as are
the work from begmmngsoo end 0f one man pictures, indepengent
scuipture ang the like’

Des ge 12 perspectiva del gisseny ingustrial, Morris estava tancant
tota pocsibiittat ge gesenvolupament artistic 2 aquelles tasques creatives
Que operen per mitia dur projecte ja que, en aquests €asos, Manca sempre
la fase gel treta'’ geqicaca especificament a 1a confeccio de la pega projec
raca £nmcits passatges Morris Consigera getingudament aquest problema
aconsellant als dissenyadors que, encara que 1a seva fena consistis en
proverr esquemes gecoratius a un centre de produccid, es busquessin
alGunes activitats complementaries ge tipus artistic on poguessin
realitzar elic mateixos el resultat fina’ 33! Consigerava airo un factor
fonamen- tal er 13 formacio artistica d'un d1ssenyador ja que €< 1unic
procediment que 11 permet veure 1 comprovar directament el resultat
obtingut amp les Seves gecisions artistiques perd tambe pensava que
Jactivitat purament creativa era iguaiment alienant per ai gissenyador ja
que 1 1mpedia d'exercitar moltes ge les seves facuitats Pei fet de
concebir Yart com la conjuncio de ma 1 ment en yna unica activitat, Morns,
a 11gua’ que RuskIn, va haver de defensar en 1a consideracid gels resuitats
uns valors estet1Cs 1 art1stics gerivats mimeticament e les arts
plastiques que resulta ser una reconstrucci6 tdealitzada de 1a produccio
artesanal En considerar la qualitat artistica com I'emprempta deixada en
1 obra de 1'esforg | personalitat del subjecte creador, els caracters
artistics gefinits tendeixen 3 coincidir amp el tipus d'acabats cbtinguts
amb el treball manual Ruskin els havia donat categoria de regla generat en
la seva critica de 12 perfeccid classica establint 1a imperfeccio d'acabats
com el signe visible de 13 vida, de forma que 1'atribut estétic prop! gels
organismes vius era l'efecte perceptible de tot allo que es troba en vies
d'un progrés 1 de canv) constant352 Sense arribar a formular-ne un princips
tan general com Ruskin, en alguns passatges d'aquests escrits, sobretot
quan comenta les caracteristiques ! 1a natura artistica dalguns oficis
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Morris afirma prou categoricament com son els acabats manuals els unics
que poden pretendre categoria artistica Alxi, per exemple, en pariar del
proces g'eiaboracio del viare des del punt ge vista ae ies seves
possibilitats com ofict artistic, oposa moit c.arament el procediment
manual al mecanic o industrial

“it is a matter of course that | am only thinking of that which is
blown and worked by hand moulded an cut glass may have
commercta! basis, but cannot have artistic value’

Aixi. les diverses recerque< desenvolupades per 13 industria més
moagerna per a miliorar 1a transparencia de vidre | perfeccionar la qualitar
de! mater1al son, per a Morric, totaiment inuttls des del punt de vista artig
tic car Tur¢ que aconsequeixen és mod:ficar les caracteristiques naturals
del material i eliminar aquelies rugositats 1 imperfeccions perdent-se aixi
lapotencia expressiva gei material | els efectes ge textura que tan be ser-
veixen per a remarcar 1a forma L'estorg dinvest1gaco 1 les despeses que
suposer resylten ser ala fi totalment inutils, fins 1 tot malversadores,
car enrealntat ! unica CoSa que aconsequelxen s desprovelr un ofict 1 un
mater:al ge ies seves potenclalitats artistiques, per aixo €aca veqada
augmenten mec< les probabi!itats ge que els objectes creats siguin
11et 105394 Perg o1 en el vidre, les preferencies de Morris son totalment
0p0Sades 3l orientaCio presa per 1a producC1o Industrial quant als criterts
ge qualitat 1 ge beliesa ester1Ca en el €as de |2 ceramica, atesa la forta
tragicio ge treball manual ge 10f1C1, 12 seva opcio resulta ser decrdidament
en favor de les técniques tradicignals, dels procediments manuals 1 dels
acapats que milior paiesen aquests procediments

"All the surface must show the hand of the potter, and not be
finished with the basel tool, smoothness and high finish of surface,
though a quality not to be despised, 1S to be sought after as a
means for gaining some elegance of ornament and not as end for its
own sake”

el prinCip! regeix d'una manera encara mes imposant en el cas del tracta-
ment ornamental de 13 superficie

"the hand of the workman must always be visible it 1t muyst
glorify the necessary tools and necessary pigments swift and
decided execution 1S necessary to 1t, whatever delicacy that wiil
result from this () Don't paint anything on potter:' jave what can
be painted Pottery 15 never to be printed” 55
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Arabé, 1ins aqui Morris es fela ressé d'una idea prou extesa a
1'época | acceptada en els medis artistics meés influents no nomeés RuskIn
havia denegat categoricament l1a capacitat artistica de ia maguina 3%,
Pugin, tot 1 valorar els serveis | la facilitat de 1a maquina aplicada en
alguns processos constructius de V'arquitectura, 1a considerava totalmsit
InCapag per a la confeccié dormaments La produccié Industrial o nomes na
poQ1a crear ornaments suficientment agequats 1 bells com per a ser Incor-
porats a l'edific1 siné que era totaiment contradictor: amb 1a natura de
I'ornament com a practic s artistica 357 Tant Pugin com Ruskin entenier
I'ornament com 1a veritable dimensio artistica ze 1 arquitectura i de tot
objecte de tipus ctilitari, ampaos autors crei n que el possible art dels
objectes d'us sequia 111gat als criteris estét’cs propis de 1'artesania on
'ornament és sempre un element extern afeJit postertorment a I'objecte
Morris, perd tenia una visid diversa ge ! ornament

En1anahisy particularitzat geis diversos bells oficis tragicionals,
Morric compren com 1a dimensio artistica ¢e molts orocessos artesanals,
tart 31 utihitzen procediments manuals ¢ aigun tipus de maquina per molt
rugimentari que Sigui, no depen tant del tractament ornamental de ia super
f1C1e com ge 1a qualitat de textura que dona a la superfiCie la propia tecri-
cagelaboracio £< aleshores quan una determinada tecnica aconsequetx per
mitia de 1es imperfeccions que donen qualitat de textura una dimensiy decy
raliva per elia mateixa %58 Aquestes imperfeccions poden prevenir dels
canvis fets per {2 ma que treballa al 1larq ge 'areal1tzacio dun proces,
perc tambe gel caracter rugimentar: ¢ 1a gificu'tat gund tecnica que \mpe-
derx gobtenir uns acabats regulars 1 perfectes sing es a través duna gran
nat.iiitat manual AIXG €5 el que succeeix en of1¢1s com el textii, la cerarmi-
2, 1 elaporacio get vidre, 1a ci1stelleriat, en generai, 1a major part gelc
oficis tragicronals En aquest sentit, 1a critica de Morris a tots els intents
per a millorar 1a qualitat dels materials a base d'aconseguir eliminar les
seves rudeses 1 impureses naturals, com en el €as del vidre, dels tints, 1
tampe del teixit a 1a plana, son contraproduents en tant que eliminen les
possibilitats decoratives de base no tant a partir dun procés de millora:
perfeccionament de les tecniques d'elaboracié sind intervenint direc:ament
sobre el mater1al per reduir el seu caracter natural, perdent-se ailxi gran
part dels recursos expressius que |1 son prop1s Des d'aquesta perspectiva,
totes aquests processos responen a 1'unic proposit de falsificar els procedl
ments artistics en el sentit definit per Ruskin 359 ja que modificant el
material s intenta garantir un resultat que anteriorment nomes s aconse-
guia per mitja de molt esfor¢, de molta feiwna t ge molta traga
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En tot aquest tipus de processos, doncs, I'artisticitat | la qualitat
estética dels resuitats opera per uns procediments resumibles en el concep
te ge decoracio que son substancialment diferents als propis de | ornament
superficial, tradicio artistica ingependent 1 autonoma respecte de les
tecniques de configuraci¢ | elaboracié dels objectes artesanals, en la qua!
el factor estetic | el valor artistic depenen duns criteris formals diversos
dels de 1a textura 360 £i gran descobriment de Morris consistelx en veure
com en adoptar técniques | mateéries primes ingustrials,

“that have no special beauty of execution about them ( ) and have
no special beauty of material to attract the eye” %!

€s molt mes adequat adoptar els princCipis propis de | ornament Que repren-
dre €15 valors gecora’tius de textura AQquesta es ia situacio geis of 10 degy
cats alacreacio standaritzada ge motius ornamentals, seCtor progustiu
de! Gue Morris nomes preria en Considerac'o e's estampates, el paper boric
aigun Lipus de catifes tenides mecanicament 362 Encara que puqu! ser-
blar paradoxa., | possiblement Morris €5 un gels pocs autors que entrevey
aguesta subti giferengia quan mes poore visualment pariant s unmare-
r1al ' mes avangada estigul 13 tecnica destampacio, mes ric 1 elaborat ha
de ser 1ornament car totes les possitilitats artistiques del resultat
recauen sebre el gicseny gel motiu Contrariament, els of1C1s que treba'len
500re quaiitals Je textura requereixen aunia Simpiificacio formai 1 estruc-
tural molt acurada de!s motius ornamentals per a no destordar la trama
decorativa de fons, excepte en aquells Casos on per técnica, matéria t con-
cepcto funcional ge tarticle, un progucte decoratiu s assimila a les Belles
Arts, Com es ei as de tap1ssos 1 vitralis En aquests, el giscurs artistic a
no €5 el prop! de ies arts gecoratives sino el de les arts plastiques Per tot
axd, doncs, les regles artistiques i els criteris estétics que regeixer. en e!
gisseny de motius per a técnigues decoratives | per a procediments orna-
mentals son giferents 1 sovint oposats 363

Morris intueix perfectament com, des d'un punt gde vista purament
practic 1 disciplinar, és el concepte d'ornamentaci el que millor s'adequa
als requisits artistics de 1a produccio industrial En conc2ntrar tot l'inte-
res visual | estetic en el disseny del motiu, un disseny ca3ja vegada menys
condicionat per unes tecniques d'elaboracié gificultoses 1 uns materials de
gificil tracte 1 molts expressius per si mateixos, i'ornament oferia moltes
més possiDilitats d adaptar-se artisticament al ngu medi técnic que els
procediments gecoratius La reflexio de Morris apareix aleshores com un
intent per a poder traduir molts dels valors estéfics prop:s de l'artecsania
artistica i dels criteris decoratius en principis expressius Ler a 1a cons-
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truccié duna trama ornamantal La seva analist dels estampats, Jels Crite-
ris ge delicadesa formal 1 cromatica, de compiexitat estructural, dequili-
bri entre convencionalitzacio 1 estiitzacio dels motius, tots ells atriputs
del disseny, reflexen perfectament quina és 1a seva pesiCid al respecte
Per¢ alla on la seva visi resulta paradigmatica és enrelacio al disseny de
catifes en 13 seva descripcio dun bon disseny, Morris supera Cole | e1s
principis deis Reformaadors 1, a 1a vegada, contesta Dickens i, a traves dell,
a Ruskin, mostrant com els criteris de qualitat depenen pura ! exclussiva-
ment de! tractament cromatic, de larelacié ge tormes 1 de la qualitat de!
material 34 Probablement tots aquests prinCipis poden semblar molt
limitats 1t totalment 0posats als que haurien ge reqir en el disseny d opjec-
tes d'us trigimensionals, perd no hi ha dudbte que el disseny d estampats
constituia a ! época ur deis probiemes centra's amb que senfrontava 13
INQUSLrIa ates Que e grau de mecanitzacio assolit pel texti! i galtres
SeCtors aring era moit superior al galtres oficis com | epenisteria o ia
ceramica Per 2'x0, Ingependentment de 1a comniexitat estilistica dels
g158e7y 3 Je Morr s per catifes 1 altres tipus de temats llavorats, la seva
gescripcie gels mateixos servelx perfectament per a requa'tficar el produg
te inQustrial CONCIgInt en moits mes aspectes importants gels que sempia
aprimera vista amp els criter1s gefinits pel Movinent Modernes

Eroseqom 1og, 1 aquest é3 un aspecte essencialment important per a
comprenare Con evoluciona 13 séva posic o front a la maguing Morris odbser
va Que aanu aquelis procediments gesoratiue mes faciiment assimiiabies
ales arts plastiques, com els vitralls 1 eis tapiscos, utihitzen magquines de
tecnologra mes o menys avangada er alquna fase Je! proces Sovint, el tipus
0e maguina empraga es el tret gistintiu fonamentai per a ia definicio @ un
ofic! geterminat 30 pero a mes, en tots aguelis of1C!S que es serveixen ge
maquires, el grau de qualitat aconseguida en els resyltats es totatment
independent de! grau de so0fisticacid tecnoiogica Per aixd, malgrat 1a seva
naturalesa mecanica, un of1C1 d'aquest tipus,

"It produces beautiful things, ¥hich an artist cannot disregard” 367

A 13 vegada, examinant des d'un punt de vista artistic el sector del
texti], Morris se n'adona del fet que molts dels avenos tecnologics mes
recents no modifiquen substanciaiment nt ei proces de 1'ofict n1 els seuc
plantejaments artistics, com tampoc no tenen cap incideéncia en la defint-
Ci0 del Lipus de teixit | poden aplicar-se a 1a produccio de totes agquelles
robes fetes antigament | que han gesaparequt del mercat per moites | giver
$€S raons no necessariment de caracter técnic
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"since the manner of doing 1t, has with some few exceptions varied
littie for many hundred years such trivial alteration as the i1fting
the warp-threads by means of the Jacquard machine, or throwing
the shuttie by steam-power, ought not tc make much gifference tn
the art of 1t, though | cannot say that they have note done so” 360

Morris conclueix, malgrat aixé supost entrar en contradiccio ame la
seva concepcio de 1art, que 1es maquines per eiles mateixes, ¢ almenys
certs tipus 18 mecaniques, son perfectament compatibles amb el trepail
creatiu | 13 producciy artistica Aixo i'obligara a precisar molt més el sen-
tit de V'adjectiu mecanic limitant-lo a 'ambit estricte del treball desvin-
culant-io de 1a maquina de manera que el treball mecanic geixa de ser siro-
nim ge trepait fet amb maquines fins 1 tot en considerar els acabats resyl-
tants 3¢9 A, el concepte de treball mecanic fareferencia exclussiva
ment a una qualitat de! proces Je treball, concretament a 1 orgaritzacic
labora’l basaca en el princip: de 'a aivisio del trepal! tant 51 aguest es Cuu
a‘terme amp maguines 0 Sense 7ar son els propis Nomes e1s que son conver
tits en maguinec cztablerta aguesta separacio, Morris haura de replante)ar
de nou el 51stema de' treball 1, en un segon moment de 'analict, introdue:»
alcunes modificacions en el sistema de kuskin @ 71 dincorporar-hi el proce
air prop) dunes arts apiicades que requereixen ge maquines | que tampe
aconseguetxen resultats artistics No ¢S pot oblidar que Rusk in, malgrat
cerirar atencio en el conjunt format per 1arguitectura i tots els oficts
vINCUIATS a 1a cONStruccio, nomes va contemplar e) proceés de les arts pias-
tiques en sistematitzar ei model gel treball creatiu En el seu segon text
deaicat al treball, Prospects of Arehitectyre 12 Cvilization (1881), Morris
gistingeix ja tres formes de! treball el mecanic, I'intel ligent | V'imagina-
tiu 270 E1 primer, el tipus mecanic, s el modus antagonic al proces de
creacio i correspen ara ja clarament a | estructura laboral sergiaa ae 1a
divisi0 técnica del treball £l tercer, denominat 1maginatiu per falta duna
parauia millor 37!, 1¢entifica el procedir caracteristic de les arts plasti
ques L'aportacio de Morris consisteix en individuar una modalitat intermi-
Ja que participa d alguns trets dels gos t1pus anteriors pero que encara es
un tipus de treball creatiu Pel fet que pot ser realitzat amb maquines, pre-
senta una forta component mecanica peré ara aixo Ja no suposa cap t1pus
dgobstacle per a dur a terme un plante jament artistic hi ha moites perso-
nes que poden sentir-se atretes per algun tipus de feina mecanicai a qu!
els hi pot agradar dedicar-se a elies, "to me amongst others™ 372 Daltra
banda, pel fet que també el control de les maquines exigeix d'un cert grau
d 1maginacio -tant com per a convertir unes 1imitacions tecniques reals en
estimuls per a la creativitat 373~ jes aiferencies respecte de les arts
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plastiques son merament de grau 374 El tipus de treball intel.ligent, doncs,
es defineix Unicament per oposiCto al treball mecanic de tipus degradant i
te l'unic objectiu de retornar al trebaliador 1a possibilitat de fer | pensar a
1a vegada, 1 conduir simultanicament ambdues activitats

L'adfectiu intel.ligent designa el fet que al llarg del procés lama
del treballador és guiada d'una manera activa per ia seva ment, entenent 1a
ment en un sentit ampli com una facultat combinada de totes les facultats
Intel lectuals, emotives | sensitives de I'nome EI treball intel J1gent,

"Is more or less mechanical as the case may be, but It can always
be done better or worse if 1t is to be well done, it claims attention
from the workmans, and he must leave on 1t signs of his
individuality there will be more or less art in it over which the
workman has at least some control” 37

£l treball intel higent constitueix la modalitat de treball propia de
totes aqueiles activitats necessaries a 'home per a la seva sudsistencia,
ies que son Ingetugibies 1 conformen el sector proguctiu de ia societat
D aquesta manera, resulta ser una alternativa productiva al plantejament
de la industria de 1a seva época A través del treball intel ligent, I'home g
nomes pot trobar un cert Interes en les seves tasques diaries sino que se 1.
ofereix 13 possiDiittat ge gaudir amb elles La finaiitat principal ge tor
tredal! intel l1igent, com tambe ho es de les arts decoratives, es 13 de

"to adg fresh interest to simple and uneventful lives, to scothe
giscontent with 1nnocent pleasures fertile of deeds gainful to
manking- 370

Definit aixy, el treball intel ligent pot esdevenir I'element de medig
€10 entre Y'evoluc!to sequida pel gran art 1 1a resta de la societat 377, el
mateix que pot promoure un gesiqg de perfeccid, de realitzacio personal 1
dinterés per les arts imaginatives en tots els membres de 1a societat 378
El treball intel ligent és, doncs, I' Unica modalitat de treball que pot ser
fet amb maquines compartint amb el procés de les arts plastiques eis trets
aistintius fonamentals del treball creatiu, del qual es desprenen els
criteris de qualitat artistica A lavegadaés 'unic que pot definir quina es
12 utilitzaciv adequada de les maquines, seleccionant nomes aquelies que
SON necessaries al procés o que permeten alleugerir les tasques que no
InCideixen en l'obtencié d'una obra d'art

"our houses, our clothes, our household furniture and utensiles, 1f
any of these things make any claim to be consigered works of art,
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they must show obvious traces of the hand of man guided directly
by Nis brain, without more interposition of machines than 13
absolutely necessary to the nature of the work done” 37

La proposta, ultra les consequéncies 1.Jeologiques i politiques que
sen deriven enrelacto a 1a construccid duna utopla, té també una Interpre-
tacio professional important en I'ambit disciplinar del gisseny Ingustrial
De fet, Morris recull en el concepte de treball intel ligent I'experiencia en
la gestio dels seus tallers aplicant-1a segons el model conceptual de molts
0:1C!s artistics d'aquesta manera, el primer nivell de 1a givisio del treball,
12 separacio entre creadors | fautors, geixa de ser un index absolut per a
detectar 12 presencta de treball mecanic Mentre es permet! al fautor, al
treballador executiu, ser un home d'ofict i co! laborar en la realttzac1o dun
disseny aportant ia seva habilitat manual 1 1a seva competencia professio-
nal responsabiiitzant-se fins 1 tot ge decrair 1 giriqir el proces gelabora-
C10 en qualitat ge "dissenyador tecnic -"technical designer” 380- 13 givisio
del treball pot ser un factor dinamitzador de la tasca artistica Davant
aquesta situac!o, Morm1s objecta tota valoracio social que es tradueix! en
una jerarquitzacio entre competencies professionais en detriment ge
personztge que fa Aleshores, 1a retvingicacio gel valor | 1a dignitat del
trebail manual, sempre 1 quan aquest sigu! realitzat ge manera intel hgent,
no SUpCsSa altre CCsa que una reacctd contra la sobrevaloritzacio del trepa'!
Inte' iectuai 1 la correspondencia immediata en castes socials 3' Des
d aquesta perspectiva, 1 en aguest cas Morris seguetx fideiment Ruskin,
tcta demanda social de la perfecctd dacabats i lapromocid dun estil gart
basat eri els criteris Ciassics esdevé una operacio per a mantenir aquestes
aivisions SoC1als a base de menystenir | obra dels personatges mes humi's
1 obligar-1os 3 disciplinar-se en qualitat d esclaus

Ara bé, malgrat 1a innovacio conceptual que suposa la modalitat de!
treball intel ligent en el sistema de les formes del treball en tant que pro-
ces creatiu Capas d operar amb maquines, es innegable que, en uitima ins-
tancia, el model que Morris utilitza per explicar els processos de creacio
artistica continua sent el procedir propi de les arts plastiques En aquest
sentit, 12 10ea d'artesania que es despreén del concepte de treball intel H1-
gent, adhuc quan aquest precisa de maquines per molt rugimentaries que
siguin, resulta ser una adaptacio mimetica del concepte d'art No es pot
oblidar que aquesta va ser 1'aproximacio persenal de Morris als diversos
of1CIS cultivats a 1a firma | que, en realitat, fou 1a que |1 va permetre
aprendre 1 comprendre practiques artistiques tan diverses entre si Aques-
ta és ia rao per 1a qual Morris recorre 3 | analog'a mecan:ca per interpretar
I'esperit de tots aquells oficis que requereixen de maquines tant sirespo-
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nen a plante jaments artesanals com industrials. La component mecanica
definiga com a part integrant del treball intel ligent només fa referéncia a
1a utilitzaci0 d uns instruments entrant a formar part de 1a natura tecnica
d'un determinat ofiCt, esdevenint tan manejable | dominable com els mate-
rials 382 Aleshores, la dimensio artistica i les diferéncies de grau
existents entre els objectes elaborats amb aquestes técniques es demostra
pel sol fet que un determinat trebali sempre es pot dur a terme millor o
pitjor per 1a qual cosa el resultat obtingut pot estar bé o malament 363

val 1a pena destacar aquest fet perque en el cas de Morris suposa 12
possibiiitat tedrica duna estética independent Malgrat la importancia con-
ceptual d altres aspectes del seu pensament en la teoria de I'art -com son
1a 1mplicacté socral de I'art, I'analist dels processos de creacto artistica, o
larecepci¢ de V'obra Jart i el consum-, €s indubtable que Morris reconeix
Jautonomia gel fet estetic 1+ com a tai, adhuc quan la practica artistica
§ assimiia a una questio dof1Ct, opera per s 50l en la teoria ge l'art Les
raons tornen a ser ge caracter emp!ric Morris sap per experiencia personal
que 1a qual'tat estetica duna pe¢a pot depencre de molts factors diferents,
com 1 habi1itat manual de 1 artista la seva competéncia técnicaen 1 aprofi-
{ament geis materials | pero tampe sap que cap delis es suficient per
garant'r duna manera automatica 'a qualitat estetica ge! resultat, menye
encaraper a convertir-1o er una obra dart Un mateix plantejament subjag
en la questio del treball Morris és perfectament conscCient que contrarta-
ment al que aCtuaiment es creu, eis objectes artesanals no son obres g art
pel mer fet g'haver estat produits artesanaiment ytilitzant procegiments
manuals £l que 1a creacio 1 'eiaborac16 duna determinada pe¢a es portin a
terme @ una manera equiparabie a! procedir de les arts plastiques es una
CON@IC10 Necessaria per introduir piantejaments de tipus artistic pero no
es suficient per garantir 1a qualitat artistica del resultat, de 12 mateixa
manera com la satisfaccté duna necessitat funcional tampoc no ho era Tre
ballant manualment es poden cometre excessos decoratius tant 0 mes anti-
estetics que amb la maquina 384 Apareix en tot proces de creacio un acte
conscient 1 voluntari, expressament dirigit a obtemir bellesa en la pega
elaborada A l'igual que en les arts plastiques, també la qualitat estética
dels objectes d'us depén de 1a voluntat de! creador de buscar 1 aconsequir
una pega bella Morris, GONCS, reconeix en 1a practica de i'art 1 del disseny
l'existéncia d'un moment estetic creatiu conscient de s) mateix 1 autonom
respecte del procés d'execucio que té com a unica missid la de millorar l2
qualitat estética duna pega | que, en ultima Instancia, és el veritaole
detonant de 1a seva categoria artistica L'activitat artistica, alesnores,

} esdeve un atribut exclussiu de totes aquelles feines que puguin ser fetes
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millor o pitjor, les creacions de les quals poden estar bé o malament 38
Aix0 és especialment patent en considerar el conjunt de la produccio a la
seva €p0Ca, en la qual, s1 alguns objectes manifesten aiguna pretensio
artistica, g'altres es caracteritzen per que manguen totaiment della

“All works of craftmanship ( ) they are now divided Intc two kinds
works of art and non-works of art Now ncthing made by man's hand
can be indifferent 1t must be either beautiful and elevating or ugly
and degrading” 3%

Aquesta mena de voluntat artistica que Morris intueix correspon a
I'"mpuls que historicament ha impel 't 'home a introduir plantejaments
artistics en 12 seva labor grara En aquest sentit pot ser considerada una
nova interpretacié de 1'impuls ornamental caracteristic de la tradicic
artesana i de ia historia de les arts aplicaces AQquesta Seria una accepcio
napttuaiment yt1111zada per Morris en aquestes primeres conferencies 1, ge
fet, constitueix el sigmficat uitim del concepte g'arts menors que molt
sovint defensa A 1a vegada, pero, er trencar iarelacio de dependéncia exg
tent entre el proces ge tredball 1 el procegiment tecnic per una banda ) 1a
quaiitat artistica obtinQuda, permet piante)ar la potencialitat artistica ge
la maguina En reconeixer en el rocés de Creacio | existencia duna accio
airigi3a especificament a mitlorar la qualitat estetica dels objectes amy
I uniCa IntenCio de Crear una obra dart queda estabieria teoricament
practicala possipiiitat de trepailar artisticament amp maquines sense que
a'xc Impliqul necessariament renunciar a tots aquells continguts humans 1
vitahistes que integrern el concepte dart Bl caracter irstrumental que per
1a seva natura técnica detenta ia maquina emergeix fins materialitzar-se
en les maquines concretes respecte de ies quais )a nomes es possible
legitima un giscurs de caracter técnic mentres que el problema artistic
queda delimitat a I'ambit especific del proces de treball i a 'actitud del
treballador durant 'acompl:ment de ia seva iabor Per aix0, tot judici sobre
13 qualitat artistica dun objecte determinat, tant s1 és obtingut per meto-
des manuals com pels més altament mecanitzats, cal formular-1o a partir
de criteris purament artistics { sempre valorant els resultats.

AQuesta és 1'actitud adoptada per Morris en els tallers de tints de
Merton Abbey La deC1s\0 de redescobrir 1 impulsar uns tints naturals Ja
aleshores obsolets per les millores aportades peis tints quimics en les
condicions de treball i en 12 simplificacié del procés global de 1a tintoreria
~tal 1 com Morris reconetx 387- aixf com 1'0pCio en favor d'un procés
d'elaporacio semi-inaustrial pero ja desuet 388, responen unicament a
criteris artistics la qualitat del resultat obtingut amb cada un dels tipus
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de tints i 'a possibilitat de trebailar amb uns materials adequats a 1a natu-
ralesa | el procediment caracteristic de I'ofici 39 Maligrat els diversos
arguments aaguits per Morris en favor dels tints naturals a partir ge la
continuitat historica de medis | metodes, 1es seves justificacions poden
ser interpretades corn una defensa dels processos artesanals de produccio
perd, en realitat, les opcions técniques responen exclussivament a la capa-
citat gun determinat medi tecniC per a obtenir els resultats gecigits art)s
ticament Aleshores, tots els elogis dirigits als articles historics 1 als
objectes artesanals, la quaiitat artistica dels quals és innegable des de
tots els punts de vista, ultra mostrar les preferéncies artistiques de
Morris, poden ser considerades un intent per descobrir 1 individuar els
s1stemes ge control estétic de que disposava |'artesania 3% | quina és 1a
seva traduccio possitle en el camp del producte industrial Ei mateia
proposit es gescobre!x en els 11args i elaborats passatges degicats als
estampats 1 als teixits llavorats 39!

El mateix to ge recerca 1 Invest1gacio practica es despren de les
giverses consideractons de Morris sobre of1C1s tradicionalment decoratius
tipicament artesanals 1 manuals que 12 produccio Ingustrial ha Intentat de
SUCSTITUIF Der Lrocessos mecanics, Com es el cas ge ia ceramica 0ecarada
£r aguects casos, 1a posicid de Morric pot semdlar encara mes ambivalent
Qué en el (as dels tints 1, malgrat afirmar categoricament la mes total
InCapacitat artistica als processos Industrials, les seves Consideracions
rasyltenr especiaiment suggestives pel que fa a la gefinicio el producte
Intustrial La seva negativa es dirigeix contra tots aquells procediments
meC ¢S que intentin actuar com a substitut d'un treball manual, 1imitarnt-
se a 'mitar-10s, espectaiment quan aquest sistema ornamental s'aplica per
proceaiments altament gecoratius en s1 mateixos Els seus aubtes princi-
pals ¢s dirigeixen envers V'oportunitat, 1'us 1 el sentit, que poden tenir uns
objectes obtinguts merament per técniques substitutives, cosa que ja de
per S1 supuse LUna contradiccio amb 1a pretensié artistica Morris apunta
aqul la necessitat ge modaificar substancialment el concepte d'art per a po-
der concedir viabilitat artistica a 1a produccio ingustrial, cosa que tambe
podria aconseguir-se variant els plante jaments de 1a Industria. Aini, per a
Qué 1a industria assoleix| nivell artistic, o, per a dir-ho meés humiiment,
quan es decideixt a millorar la qualitat estetica dels seus productes. cal
que renunc1! defimitivament 3 seguir el model artistic de I'artesania 1 deix
d'actuar miméticament respecte d'aquesta

“Don’t try for Instance to make a printed plate 100k ke a hand-
painted one, make It something which no one would try to 40 If it
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were painted by hand, 1If your market drives you into printed plates
I don't see the use of them myself- 392

Des d'aquesta perspectiva les reserves conceptuals i practiques de
Morris front a les possibilitats artistiques de la produccio Industrial en el
seu conjunt geixen ge ser af iIrmacions categoriques per esgevenir materia
de reflex1 per si mateixes Aquestes es generen en constatar que 13 indus-
tria i lamecanitzacio son i han estat un sistema de produccié l11gat a una
experiencia historica moit geterminada, totaiment gesalentadora pel que
faalart 1 de les condicions de vida ES prou 19g1c, GonCsS, que en un primer
moment Morris negu! to.a pretensio ge 13 industria dequiparar-se a les
Belles Arts peré aind no vol dir que refusi a 1a maguina en general 1a possi-
Dilitat dassoiir alts graus de qualitat estetica, adhuc en €1s 0riCis mes
mecanitzats Laretiex10 ge Morris soore les arts gecoratives aporta una
sérte ge conceptes que, en el pla purament artistic, seran claus per a poder
gstablir els criters estétics 1 formals dels que sorgira la natura estética
del producte industrial Aixi, apartir de 1a gicotomia entre ornament |
gecorac'o gefiniaa tipologicament en relacto ais objectes, Morris pot
revisar les relacions entre estructura, forma 1 ornament en els diverses
oficis artistics  plantefar per primera vegada 1a inia de desenvolupament
artistic que agoptara preferentment 1a industria En aquest sentit, el seu
gran tracas teoric 1 practic fou no entreveure que 1a INdustria comen;ava a
invertir els termes ge 13 seva anal's! 1 es dediCcava a explotar en termes
decoratius les poscibiiitats de textura que cferten els material: nobles !
els nous materials quan eren tractats per metodes mecanics b cant unes
formes pures que ho evigenciessin Morris no va aaonar-se 32 es possidili-
tats plastiques ¢ aquest nou cami artistic, Adhuc quan els primers exper-
ments navien estat jareal'tzats, perque, en primer lloc, continuava
pensant 13 produccio Industrial en funcid dels productes més comuns, pels
quais, d'altra banda, se sentia mes interessat, i, en segon 11oc, perque 1a
Industria en genera! | 1a mecanitzacié continuava simbolitzant el sistema
laboral de la societat de 1a seva época t concentrava la major part del
treballs mecanics En aquest sentit, 1a seva sobrevaioracif artistica dels
procediments decoratius resta vinculada a 1a seva conceptualitzacio del
treball intel Tigent 1 3 13 condici6 que tota obra d'art ha de portar les
marques de la labor d'una ma quiada per una ment individual Per atx¢.
despres de reconsiderar 1a quest!6 de 1a maquina, 13 polemica artistica
sobre la produccio industrial gesplaga i'objecte d'analist 1, opbligant gefini-
tivament el congicionant del treball manual, centra I'atencit en el producte
final 1 considera els acabats formals cels objectes, els criterts estétics
que s en geriven i els atriputs artistics dels resultats concrets Ara pero
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la disjuntiva entre artesania i industria esdevé una qiiestio purament esti-
listica

Els principis ahonestedat constructiva, de simplicitat estructural
1 conceptual, | devidenciacié duns elements constructius palesament
s01ids, de recerca d'una obra ben feta quant a 1a qualitat dels materials i la
uttlitzacio de les técniques, defensats per Morris aixi com el disgust mari-
festat per i'excessiva esti1tzacio formal 1 per uns acabats superficials
afectadament perfeccionistes, esdevenen uns criteris estilistics generals
Que no fan j3referéncia al piante jament del tractament ornamental sino
que Intenten reqular 1a concepcio de | cbjecte des de 1a mateixa estructura
constructiva Nomes d aquesta forma, es pot redimensionar 1a necessitat
gornamentar 1 s1tuar el probiema de la creacit artistica dobjectes dus en
'ambit de la construccio ! de Testructura, és a dir, en larelaci6 entre
estructura ' forma Tant 13 necessitat ornamentai com 1a funC16 decorativa
apareixen aleshores clarament deiimitades com la dimensio artistica
propia ge !artesa, el valor de les quaic s'estableix per comparacio ambd les
arts plastiques, perc Que resulten totalment contradictories amb laraturg
lesa espeCifica ge ia producCio Ingustrial excepte en aquells objectes
I unica funcio geis quals es ornamental Tanmatelr, en €l moment que tots
aquests criteric projectuals tenen una traduccio estetica, I'expssicio ge
Morris esdeve una opC1o en favor dun determinat estil artistic, el prop: de
larquitectura de Phitip webd 1 gels arquitectes neogotics de 13 segona
gerieracio, el matei» que autors com Norman Shaw | d altres representants
del Domestic Revival, finc 1 tot el propt Morris guan dissenya articles per a
12 1ndustria, havien anat abandonant progressivament substituint-10s pels
criteris estilistics que finalment havia de desenvoiupar 1 esteticisme
wilge foy qu probablement mitlor va entreveure el fonament estilistic que
Inspirava reaiment 1a defensa morrisiana d'uns acabats que, nomes en ter-
mes 1deals, s'assimilen als de V'artesania

"1t 15 of the School of Florence rather than of Venice that he 1s a
kinsman- 393

Llavors, 1a defensa morrissiana d'uns acabats pretesament artesa-
nals pren un significat nomes comprensible des de 1a realitat artistica ge
i'epoca, més concretament en el dialeg amb F'esteticisme 1 V'experienca
incipient de I'avantquarda artistica Fou l'esfor¢ per a desmarcar-se de
I'esteticisme com a professional | de I'experiéncia avantguardista com a
pensador el que 1mpuisa Morris a decantar-se, almenys teoricament, per
tots aquells valors estetics que aes de Ruskin representaven l'artesania
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per Que, enrealitat, no son sing els criteris estilistics propis de! segor
periode victoria, els mateixos que aplicara en la seva obra d'impressor |
grarista rusticitat, imperfeccio g'acabats com 2 testimon: de! trepali
manual 1 sobrevaloraci6 dels valors decoratiuc de 13 textura, robustisme
estructural, impressio d'arcaisme en 'efecte global, 1 colors brillants @
clarament saturats 334 Considerant 13 discuss!o front a la tendéncia
sequida per i'esteticisme en termes estrictament estilistics, es pot reco-
néixer 1'ant1ga dicotom1a entre c1assic 1 romantic proposada de nou 1a ma-
teixa que havia dominat les tendéncies artistiques al llarg de tot el segle
La similitud de plante jaments entre molts dels principts estetics
ge i esteticisme 1 els propis de 13 progucCio 1nqustrial, entre eis que desta
cael classicisme que Ruskin denunciava amb més émfasi, explica perque
normaiment es veu 1a proposta estetica de Morris com una formula per a
rebutjar les qua -tats 1 ies possidilitats artistiques de la maquina quan, en
real tat, nomes s estaenfrontant 2+ ‘eari estilistic getarminat tant o
mes elit1sta que el seu 3% Srame  te en compte el fet que I esteti-
crsme tampod no va destacar per la ceva vinculacic a 1a Industria sino Que
essenC1alment s Caracteritza per proposar una reutiittzacio decorativa de
les arts plastiques, la probiematica genera’ de ia maquina | gels sistemes
ge progucCe artiztica ceic objectes dus resta tota'ment al marge de © arqy
mentacio morrissiana en favor guns determinats criteris estiictics
Arape Sien e (asde lacreacio artisticaMorris accepta una cor-
cepcio Instrumentai de ia maquing, respecte del fenomenglobal 0e 1a me:3
n1tzacto serva sempre una actitud gistant 1 ¢ritica £s mes, quan 1a maqu!-
na esdevé el s:mbol visible de 1a sccretat industrial 1 de totes les transfor
mactons s0Cials derivades la seva congemna és absoluta | sense pal hatius
Des g aquest~ perspectiva, 1a maquina esdeve i Instrument de | at1enacio
del trebailador 1 1 artifex girecte de 1a tmposicio de treball mecanic entre
amplis sectors de la societat Aixi, encara que Morris no retrocedeix!
davant cert tipus de treballs necessariament mecanics pel fet de treballar
amD maquines, Continua vetent en la maquina una amenaca per a I'home car
algunes d'eiles imposen un cert tipus de comportament reductiu respecte
de les capacitats humanes | en 1a majoria dels casos totalment degradant
per a1a figura del treballador Morris s enfronta aqul amb la dicotomia
existent entre la maquina com instrument al serve: de i'home, el concepte
tipicament pre-ingustrial siné clarament medieval de maquing, 1 1a maqui-
na com a amo, aquell artilugl respecte del qual els homes han d'acomodar la
seva personalitat | els seus costums i que, des de 1a produccid, tmposa un
515tema de viure a ia societat entera Morris s INCOrpora aixt a tota aqueila
tragicio de pensament que veu en els atributs de 12 maquina un reflexe del
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funcionament social Aquest sera el nuclt al voltant del qua! gira larecerca
de Morris sobre el fenomende 1a produccio ingustrial on les diverses afir-
inac1ons puntuals no arriben mai a conesionar una resposta que el satisfacl
plenament No obstant, ‘ndicactons 1 suggeréncies disperses, de vegaoes
tambe contradictories, assenyalen ia direcci0 on cal trobar una possibie
resposta

En primer lloc, st Morris va poder mantentr gos tvelis paral leis ge
reflex10 sobre 12 maquing on apareixen amb 1gual émfas! judic!s positius !
negatius sense arribar a ser mai antagonics -un ge caracter artistic en el
qual el procés de mecanitzacio no Suposava Cap obstacle insalvatle per a’
desenvCiupament artistic, un seqon de caracter soclal on 1a maquina esae-
venia el vehicle de les condicions del treba!l degradant-, aixo es deu 3 13
g15tinCid conceptud! estatlerta per Carlyle entre el que signifiquer les
maguines ces del purit de vi1sta tecnic 11us que en fa la societat burgesa
Er aquest sentit, nG es pot oblidar que de tots els autors ¢ritics amo
Pinguctrrahigme, Carlyle fou 1 unic que va manifestar adgmiraCio per
ledifi¢r ge’ Crystal Palace 1 per molts dels articies exposats durant
lexposicia gel 1851 especialment eis enginys 1 e1s Invents Industrials 3%
£n tots els seus escrits importants, Carlyle havia anat posant ge reiley e!
fet que elc veritaplec male ge 13 soc1etal 1ngustrial no gepenten enrealitat
de lamecarntzaciy de!l treball ni de 1'apariciG massiva de 16s maquines er
unha epola Gue va denominar the Age of Machines aquestes no eren mes
queé uns Inctrumente mecanics per simplificar 1 alieugerar 1a iuita ge
Ihome pel gomin: ge 13 naturalesa ' de! mon material, el probiema real ray
er. lamecaratzalic de la mentalitat burgesa que comporta, 1ogicament, una
util1t2a010 MeCani(1sta 0% is NOUS avenqos en organitzar tot el sistema
ProduCtiv _ unica Critica possidie €S 13 genuncia constant gel fet que 1a
maquina en 1a socretat ingustrial ha deixat de ser un element per a contro-
lar 1a matéria 1 1a naturalesa exterior, passant a exercir un control real
sobie | Interior de 1 nome, 1a seva personalitat ! la seva dimensié espiri-
tual 397 Carlyle aconseguia aix: de formular un criter1 amp validesa etica
que permetia diferenciar el valor instrumental de ia maquina de les seves
consequencies socials, principi que Morris reculliria hiteralment

"The advantages of the machines can only be achleved If man is
master of the machine and not tts servant” 398

Per aix0, Carlyle no gubtara en exaltar els Invents 1 €15 progressos
de 1a wnaustria ( Chartism, 1839) 1 en tracar una lin1a givisoria clara entre
el que sén 1 2] que poden ser les maquines en i1 les consequencies socCtals
que Se'n deriven
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“Cotton Spinning 15 tne clothing of a naked In its result, the
triumpn of man over matter and means S00t and despair are not the
essence of 1t, they are divisible from it~ 399

Tanmatetx, Carlyle no va emetre cap judici técnic sobre 1a maguina
com tampoc no va intentar comprendre 1a seva natura técnica nl adonar-se
que aquesta era tambe 1a Causa visible d'uns resu'tats que gesaprovava
Nomes cai recordar com a Sartor Resartus (1836) manifestava sorpresa !
disqust per 1a confeccid standaritzada considerant-ia una demostracis mes
de Testulticia mecaniCista de | &época Agquesta és 1a vessant del problema
Que aboragara Ruskin establint el que per a Carlyle era una maila utilitzacio
er. un element esscnC13l 00 13 Magquina ge manera que els mateixos proguc-
tes de 1a :ndustrialitsaco esdeveren proves nequivoques de 1a impussit-
l1tat creativa ge 'amecanitzacie Malgrat que en 13 seva analisi, especia.-
ment en 12 pocterior al 1860, Ruskin pogra tractar mes a fons lareiario
exictent entre 1 tipus de productes creats ! els plantejaments de 13 ingus
trraenyn sistema eConoim s determinat, tampls no 56ra capag de compren-
dre 'amaguing des g ur punt Qe vista tecric 1 tota la sevareflexio quedera
111gada a 1a questio del trepali huma Per aguest motiu 1a maquina sempra
me< quedara relegaada a | univers del treball per '3 supervivencia sense
pcder participar de les activitats conternplatives 1 intel lectuals a les que
pertanven les arts 1 les ciencies

De t0ta manera, Ruskin no va cbvrar el problema que ges de’ punt ge
victa social representava el fenomende la mecanitzacié Despres del 1860,
quarn intentara concretar directriys per a una societat mallor, buscara una
funC10 1 una ubiCacio per a les maquines Complexes pero sempre restaran
1ligages al treball servil 1 no creatiu, aqueiles feines qures | gegragants
per al treballiador pero que son inevitables en tota forma de cr+ihitzacid La
posicio pot semblar excessivament defensiva front a les potencialitats
rea.s ge ies maquines. perd no per aixo va oeixar de ser influent Constity!
un dels arquments centrals per a 'acceptacio artistica de ia maquina 1 de
1a tecnologra en els cercles mes intel lectualitzats de I'epoca Aixi, per
exemp:e, aquest és ei raonament basic d'un personatge com Oscar Wilde per
a afirmar 1a necessitat soCial de 1a técn'ca -1 wWilde ha estat consigerat
entre els pocs clarivigents gefensors ge l'estetica ge 1a maquina- aquesta
serveix per a realitzar aquelles feines antigament reservades als
esc1aus¥0. De tota manera, 1a prequnta fonamental de Ruskin respecte de!
fenomenge 1a mecanitzaci6 continua sent exactament ia mateixa dels seus
primers lhores quan |} regava tota possibiiitat artistica fins a Quin punt
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ies maguines 1 els avencos tecnologics poden fer ries felig a la humanitat
401~

Practicament des de 1a primera conferencia es pot veure perfe-ta-
ment com les critiques més energiques de Mor=1s a 12 produccio industrial
es dirigelxen ecpel Ticament contra la utilitzacio burgesa de 1a mecanitza-
C10 Reprén senss galres mogdificacions substanc!als el plantejament de
Carlyie incorporant-ni les reserves manifestages per Ruskin tal 1y com esta
plante;aca ' organ:tracio productiva de la societat burgesa la maquina no
nomes n fa meés fel1{os als homes sino que, com €s patent arreu, aconse-
queix de fer mey Cesgraciats alamajor pert de 1a societat En aquest cas
pero, cal terir en (ompte 13 poSICIC excepcional de Morris en els ampients
culturals ge 1epoca )3 que ge tots eis pensadors que havien abordat 3
questid de 'a maquina ' 1 proces de 1aindustrialitzacit al Narg de’ seale
xix Com Carly.e 1 kysknpero tampe Mitl, Arnolg 1 Marx, Morris era luntc
Que va terir yr contacte directe amg fes maquines, que va trebaliar amp
elles ' vanaver de prengre geCisions de Caracter tecnic per raons estricta-
mert Crofessionals %7 Tenia, per tant, un punt de vista molt més apro-
»imat que to1S €15 aitres aylors (11ate ge | existencia de tipys Jiferents ge
majuines ge. sigmificat tecnic 1 iaboral implicit eri moits avengos tecnoiy
710S 314 Com tampe podia comprengre eic criteris que des dur raonament
purareent tecric gnentaver 13 invenciy tecnologca i la fabricacio de noves
MaGuines Fer ot a'xG Morris podia aborcar 13 questio ge la riaquina sence
Cap mena Qe M1stiNCact 1 3 dIterencia ge RKuse in, recotlir 1a seva pessinie
grrentie nctrymental provart g Incorporar-ia com ataien la critizames
giohal d¢ la sitretat industrial No és estrany, doncs, que 'ntentiun tipus
ge ravnament tecniC que 1 permeti comprenadre ia maquina per elia mateixa
1secarar a'x1 13 Critica social en base 3 1a utiiitzacio burgesa que COMDOr -
ta tahienaco del tredali 1 gel consum per una bangda 1 1a desaparicio total
Ce iartperialtra

Es aific: trobar en aquests textos algun passatge que permett Ing:-
viduar clarament yn raonament de tipus tecnic com l'apuntat, tanmateir,
aquest es troba impnicit en totes aquelles reflexions on Morris intenta
imaginar un futur presidit per les maquines 1 vol delimitar quin és el seu
ambit d actuacio desitjabie Des d'aquesta perspectiva utopica, Morris
compren guin es el concepte tecnic que INSpira 1a construcClo ge maqurnes
en 1a cocietat ingustrial, establint giferencies de criter) respecte gaitres
tradicions tecniques 1 entreveient una possibilitat distinta de desenvolupz
ment tecrelogic per al futur E1 procés a1scursiu segquit per Morris 3l res-
pecte es especialmen’ 1l lustratiu del to 111050f1C d'aquesta epoca
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El seu primer pas consistetx en reconéixer 1a utilitat social de
certs tipus de maquines valorant-1es positivaments son totes aqueites que
poaen substituir 'nome en unes feines que |1 resuiten goloroses 1 el fan
patir 3 Arabe, 1105 1 tot en aguest €as, 1a maquina continua represen
tant una seriosa amenaga per a I'home i el desenivolupament de la humani-
tat car de 'a mateixa manera que not substituir-lo en les activitats desa-
gradaples tampe pot fer-ho en aqueiles de plaents 1 agradables fins a ges-
bancar-lo totalment de! mon del treball Morris sap amb tota seguretat !
amt tota confianga que les maquines poden fer-ho tot -1 have a boundless
faith i~ their capacity” 404 | per 21x0 que arridin a fer-ho tot La possi-
briitat garribar a un mon on tot allio que | home requereix per a viure, no
nomes per 3 sobreviure SINO per a viure be, Sigui subministrat per magqut-
nes es perfectamert imaginatle des de 1a posiCiC 85501103 a la seva épula
perc 'mmegiatament 1a imatge gun fulur millor queda enterboiida per la
VISI0 Qe - ONeros Drey Que C21 Dagar per arridar a aquest estad: ge mecanit-
23010 [0S tipus e costos 50C1als espeCtaiment importants 1 Cars apare -
aer immegiatamert £n primer 119¢ 12 quantitat de sofriment huma ! de
treda’i degradant que reguereln portar aterme 1a 1abricacio ge totes adues
TeS Maqu!tes ges ge | 0rganitzacio productiva 1 1aporal existent quina Sera
12 5'tuacio persona’ 1 indivigudl de tots agquests trebaliadors -Morris elis
tracta directament dinfelicos + desgraciats ("whretches™) 40%- quan arrib:
aquest dia 51 han estat constanment degradats 2 actuar com a maqui- nes
impegits ge gesenvoiupar-se (om a homes? St aquest es el periii a que
esta exposat el mor gel trevall una perspectiva similar espera als que han
pogut mantenir una situacio més humanitaria car cleshores es trobaran
condgemnats ano fer res, sense poger donar expressic als seus continguts
numans, als seus desit)os 1 a les seves inguietuds personais En una
paraula, a sequir 'a mnut1l vida del “gentleman, as the fools call it™ 40

En segon 110¢, 1 com a consequéncia de tot I'anterior, els hor.es
experimentaran una sensac10 de banalitat existencial en prendre conscien-
C1a ge 13 inutiittat gels esforgos realitzats 1 ge | obra construiga quan
veqin que tot alio que s'ha fet per eliminar el treball 1 les obligacions mes
pesants amb 1a miilor 1 més humanitaria de les Intencions nomeés ha servit
per 3 impulsar molt meés el trebal! altenat | augmentar considerablement ia
proporcio d homes desgraciats Aquest es el perili que subjag a tot sistema
de pensament que veg en el treball una obligacto 1 es negui a comprendre
que existeixen labors plaents, feines que es poden dur a terme gaudint 1 que
reporten un enriguiment a 1es persones, car aleshores ia tendencia natura!

1 mes 10gica es 1a de voler eliminar ei treball de 1a vida humana La formula
del trepall intel igent, en canvi, convenientment difosa entre tots els




932

sectors de la societat, la desaparictd historica del qual ha suposat I'ajl
lament de 1 art 1 1a degradacio de laresta d'activitats productives 407,
esaeve alesnores una proposta progressista per ai futur ae 1a socletat

"to understang the value of inteiligent work, the work by mens
hangs guided by their brains, and to take that, though it he rouh
ratner than unintelltgent work of machines or slaves, thougn 1t be
delicate, to refuse altogether to use machine-made work uniess
where the nature of the thing made compels it, or where the
macg\ene does what mere human suffering would otherwise have to
ae

En aquest context, 1afirmacio que “les magquines poden fer-ho tot
exzecte obres dart” 909 oot semblar uria actitud essenc aiment defens:-
v1 Cavant €l gradual 307 ini de les maquines pero és tam bé una advertindia
ro<pecte g6 1a noseiD1htat ge perare CONTINQULS hymane 1 vitals Enun aitre
context, aguesta al mmaco pot cer interpretacda en el sentit quna vingica-

210 38" laraster instrumental de 12 maquina a partir del Qual €S evident Que
i Ex1STEIR CrEali( Sense 1a partiCipacic activa ge 1a ment humana

A's1 gonCe mentre 1a maQquina s!qul plante)ada ! projectaqa per a
cJbSttulr Inome conctitye s una ser10osa amenaga per a 13 human'tat Exic-
teis, pery, ur selcn rvell discursiy sobre 1a maquina que Mormis desenvoiu-
parapienament er tex’os oer*arzyents 3 1ases posteniors gel seu pensarern’
1 Que reapareix en ia sevanovel i utopica £s el que permet nferir un
~a0navent ge 1373cter tecnic en 1 obma de Morris En termes genera's, e!

concepte Je lamagquina com 3 substitut corstitueia la idea rectora gel

r17Lo telniC e autematisme 1, Com a tal no Sup0Sa MeS Qué una 0e ies
cwefsee act1tugs possibles en fa 1Nvencio 1 Contecclo ae maquines, aentre
les quaic no necessariament es 1a formyla mes innovadora ' tecnicament
mes complexe 4'C A traves de 'automatitzacit apareix una nova imatge e’
fenomende 1 3lienaci6 ja que el treballador es troba progressivament mes
estrany front a una maquina que Caca vegada funclona més per s1 sola,
sense €ap possibilitat de comprendre el fer propi ge 1a maquina 1 de sequir,
0 participar activament, en 1a operacié técnica que realitza la maguina
automatica £l desconeixement progressiu dun aparell que esdevé cada
veqata mes rar, misterios 1 incomprensitie per a I'obrer explica en termes
tecnice en que consisteix 'alienacid dei treball Aguest es el tipus de
maguines que la produccid industrial genera 1 impulsa a Causa e la logica
interna ge | €CONOM13 de mercat on 1a propia maguina esaevé una mercade-
ria mes, Que S entrega acabada 1 tancada en si mateira (oM Si ge Qualsévat
altre artefacte ec tractes, 1 que S agdquireix per 3 que realitz) una oper3acio
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determinada per endavant fora de l'univers técnic on sera instal.lada
D aquesta manera, quan més automatitzada esta una maquina, menys conei-
xements demana de qui 1a utilitza 1 de qut opera amb ella, negant qua’sevoi
poscibilitat 3 'operar! de desenvolupar un coneixement técnic 1 una compe-
tencia especifica, ni tan sols en el domini de 12 mateixa maquina4'!' La
questi0 de 1a maquina adquireix aleshores un segon matis tot l'univers tec-
nologic apareix diferenciat segons els tipus de maquines, segons el plante-
jament técnic que les genera i els criteris econdmics que en ceterminen 13
seva utilitzacio

Morris observa com €S precisament aquesta 10ea de 1a maquina 1a
que INSPIra la mecanitzacio en el sistema ingustrial La sevarecercapren
aleshores yna orientacio molt similar a la del segon Ruskin i 13 problematy
caespecifica de 1a maquing Queda Integrada er. una 0uestic moit mes gene-
ra.comes ia INGustria Com asistema de progalCi¢ Alxo voi gir esseniial-
ment preguntar-se a 1a vegqada per gues quest ons fonamentals Guing Son
eic criteris 1 ele valors que regulen socaiment 13 proguccio Ingustrial 1
uir s 50N 18 princip1s economico-productius que dominen el comportament
soC1al en el sey conjunt [es ¢ aquesta perspectiva €3 poden comprendre ies
raons per ies gua's 1a maquina constityely el s1mnol visinle mes important
gel cistema ecorom L burges enleconom:a de mercat es la mercagera
preemiment, sirels unics articles industrials que estan ber fets
1apricats amo cura aquells als que es dgestinen mes esforgos Numans t mes
INVersions, €S que centren iinteres d empresar:s i crentif1cs4'2 Pero com
que e maguines < 1nventen | €5 proguelxen per 3 ser inserigec en yna
determinada organitzaci¢ del trebail, 1a basada er una divisio tecrica, amb
I unica finalitat ge servir a 1a proguccio ingustrial | @ incrementar els
peneticis ge empresary, tampe elles responen a l'unic criter: ge 1a givisio
del treball ambd =1 M1 ge substituir progressivament al treballador Per aixo
sien el mon gel treba!! les magquines creades en els darrers temps canalit-
Zen 13 1mplantacio general de 1a givisio de! treball 1 gifonen els criteris
proguctius aaaients, en | armbit S0C1al NOMES serveixen per a promoure eis
valors cremat1stics propis de 'economia En aquesta situaco, totes lec
magquines que es produeixer son inevitablement de dos tipus

"machines for carrying on the competition in buying and selling
called falsely commerce, and machines for the vigient destruction
of 1ife -that 1s to say, machines for the violent destruction of war,
of which kind the last is no doubt the worst, not so much ir, itself
perhaps, but because in this point the consclence of the worlg is
beginning tc be somewhat pricked” 4's




934

Aquest comentart no nomeés és interessant pel que fa a la cuncepcis
de 1a maquina | de 1a produccto ndustrial lautititzacio de la paraula
"querra” per explicar ei funcionament de | economta de mercat es prou 1l lug
trativa ge 13 v1s10 que Morris té en aquesta época de 1a soctetat ingustrial
Pot no ser més que una reinterpretacid del principi del "cash nexus” gefinit
per Carlyle 4'4 en explicar les caracteristiques de 1a nova societat 1| ge-
nunciar el contingut dels valors que ia conesionen, tambe pot ser consige-
rat un primer pas per a l'acceptacio de 13 logica de 1a lluita de classes
establerta pel socialisme, per¢ alla on resulta ser una idea especialment
rertil s en 1analisi gels objectes dus sorqits de 1a produccio industrial ja
que permet a Morris comprendre 1a natura especifica de les mercageries
Ingustrials, esbrinar 1a 10gica del consum, i replantejar de nou 13 Impossipl
htat artistica ge 12.1ndustria, Indrwviduant-1a com un fenomenexterior al
fet tecnic

£r aguest centit 13 deQragacio estetical artistica deis articies
produite inguetmiaiment esgeve 13 CoNSeQUENCIa mes 10gica ge 1'economia
Je e at, de 1a Juerra compet:tiva pet comerg Henry Cole havie ja ndicat
(O aQuesta hiavia S1grticat una politiCa ge J15Seny Dasada unicament en
lancvetar, 1a qual, junt amp ia incompetencia estetica Jempresaric
Creannte Ingustrialc havia caucat tants abusns ornamentalc 1 errore 3reic-
ticsen laproduccivndustrial Lacritica de Morris al respecte intentara
comprerdre molt mes profungament aquests motius (ar ges de 1a seva
perspectiva agnuc el g1sseny que nomes preten una qualitat esteticaparti-
C1paactivament g2 13 1ogica competitiva convertint-ce en un 1actor mes
per augmentar iec verdes ) els guanys de I'empresar)

Encara que ng empri exactament aquesta parauia. el principal error
POITIC e 13 1nQusStria consistely, seqons Morris, en convertir 1ot tipus
darticle creat, S1guin maquines o bens de Consum, en una mercaderia Pero
sien el cas de les maquines, ia possibilitat de ser eines de la produccis
obiigava a respectar uns minims de qualitat en ia 1abricacié aixo no
cuccela en el cas dels objectes destinats al consum Els mateixos objectes
Que en altres sistemes productius eren susceptibles de tractament artistic
fins convertir-se en obres dart, eren ara unes simples mercaderies que
nomes tenien sentit 1 pogien operar en 1'ambit exclussiu de les relacions
economico-proguctives En aquest context, les mercageries no son sino les
peces que permeten exercir I'activitat comercial reportant guanys no tant
a iysuar) que les adquireix i les fa servir, tai i com correspon dun article
que e< gefineix Com objecte dus, com a l'empresart que les preduetx Fer
a0uesta rac es 10Q1C que | ernpresart Intervingul soore el producte no tant
per millorar les seves qualitats com a objecte Sino per abaratir els cestos
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de produccid La lluita per dominar el mercat, aleshores, es planteja no
tant com una compet!ci6 entre productes de qualitat, com era ei desiqg de
Cole, S1n0 COM una competencia de productes barats 45 Per aixo,

“matters for the carrying on of a dignified datiy life, that life of
mutuai trust, forbearance, and heip, whicn 1s the only reai life of
thinking men- These things the civilized world makes 111, and even
increasingly worse and worse™ 41

Per tot aix0, les uniques caracteristiques per ies que destaquen el<
articles industrials son, logicament, lareduccio de la s¢va qualitat tecnica
la falsificacio 1 simulacio de materials. 1, enresum, totes aquelles quali-
tats que segons Morris suposen una total deshonestedat per part de 1 artic-
ta4'7 Son tots aquells articles que nomes accepten una unica qualifi-
cacio estetica, ia de ser "cursist, vulgars 1 palesament barats {"'nasty and
SNOCAV /, G MO't dubtosa utilitat 4'¢ Son meres demostracions del que
naurien ¢ poarien ser 1 mostren sense Cap mMena ge pudor 1a renuncia que #1s
go~aorigen 419 Aquestarenuncta es 1 unic contingut artistic daquest tipus
dobiectes, tant sv es tracta dedrnicie com d atuells per al parament
domestic, per 1a qual Cosa nomes poden expressar el pitjor de la naturalesa
humana 42 [ aguesta manera 1a impossipilitat artistica ge 1a progucsio
INQUStT1al ge1xa de ser una questio tecnica, refativa a ia natura tecnolg
Qica dets medrs @2 producCle SinG 1a consequéncia d'una decis10 politica
estrateqica que respon a 1a necessitat ge guanvs economics Aix) sila
INCUSTria no aconseguelx dobtenir obres dart es perque ne te ap Intencic
de proguir-ne N1 e5 aquest el seu objectiu prioritari car el seu veritabie
proposit és el dohtenir

whial on the one hand 15 called employment, on the other what 15
Cailed money-making ( ) the multiplication of the species of the
mechanical workmen and tie ircreases of the riches for the
manufacturer 42!

En no preocupar-se minimament per ia Qualitat dels seus proouctes
per la natura ge ies mercaderies, pel que SON 0 podrien ser els objectes aes
del punt de vista de 1a seva utihitat, de 1a seva qualitat estetica, o de Ia
seva necessitat social, laproduccig i <*~i1al tampoc no pot oromoure cac
mtliora de la qualitat de viga, ni en 1 ambit del treball ni en la forma ge
viure, ja que mai no es preocupa de veure Si les mercaderies satisfan alqu-
na necesstat humana o serveixen 2 les tasques quotidianes Talycom e<ta
prartejat, el si1stema ingustrial nomes pot funcionar de la sequent manera
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“that a highly gifted and carefully educatea man ( ) squaint on a
sheet of paper, and that the results of that squint shall set a vast
number of well-fed, contented operatives (they are ashamed to cal!
them workmen) turning crank handles for ten hours-a-day, b10d!ng
them keep what gifts and educ> ..on they may have been born with
for their -1 was going to say leisure hours So let us say that the
aforesaid operatives will have to keep their inborn gifts and
education for their dreams Well, from this system are to come
treefold blessings -food and clothing, poorish locqings and a Iittie
leisure to the operatives, enormous riches to the capitahists that
rent them, tcgether with moderate riches to the squinter on the
paper, and lastly, very deciged!y 1astly, abundance of cheap art for
tne operatives and cranck-turners to buy, 1n their dreams™ 442

Des g'aquest punt de vista. es compren perqué 13 industria impulsa

"trecall encadena i implanta la ivisid tecnica del treball en tots e's
SECtNrs proguctiuc sense consigerar previament | oportunitat d'aquesta
1Mplantacic n cobre lec necessitats gels progductes que crea Pero 213
vegada Morris eaplicaperque, er lamajor part de's casos, els interesscs
ge 1 ingusStrigl entren en (ONTragicoio amp eis gels ysuaris 1 amb els gels
trepa  agors 1 artistes Ding leconomia iperaiitzaca ge mercat es Mmicii
gelimitar clarament com 1 de Quina manera es planteja larelacio entre
fusuar: @ el productor a i'hora de definir una estratéqia de proguclilo pers
£ Que <1 sembia evigent s que aquesta Confrontacio 4 inweressos esresot
sempre en getriment de 13 Qualitat artistica de | obra, acabant per getuq'r
tota probiematica que Supos) un increment de despeses en el proces de pre-
duclio ) de creacio tn aquest sentit, doncs, les reserves de Morris front 2
la ProducCio Ingustrial provenen de 1a constatacio ' comprensio teorica
aun fet real perceptinie en el seu prop! ambient, el baix nivell qualitatiy
de les mercageries presentao. , al mercat 1 la manca total de plante)a-
ments artistics er la seva confeccid, fins i tot de la més minima preocupa-
16 estetica pel resultat Alxo no significa, pero, negar a ia macuina, n! tan
s0!s quan aquesta re, “esenta embiematicament el nou sisterr . oroauctiu,
12 seva dimensi6 instrumental basica, a partir de 13 qual es perfectament
10gic acceptar 1a seva intervencid en el desenvolupament d'un proces artis-
tic Tampoc no Implica afirmar que €15 nous mitjans de producCié son essen
Cialment antagonics amb |a probiematica estetica Ben ai contrari, iacrii-
ca e Morris a 12 1ngustria es dirigeix contra el mateix fet que ja havier
denunciat d'altres victorians vinculats activament a 'experiencia indus-
trial com Cole 1 els seus ol 1aboradors Pero 31 en alquna CoSa té incercs la
reflex10 de Morris es precisament perque In1C1a el 4Iscurs avaiuant |2¢
propoctes dels garrers en relac1o als resultate aconsequits despres g vint
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anys d'experiments, de temptatives practiques | d'una politica institucio-
nal de reforma. Només en relacio a 'obra ge Cole 1 els Reformadors e3 pot
comprendre perque en piantejar una alternativa a ia seva obra, Morris no
centra 1a discussio en 12 questid de 12 maquina ni en els avengos tecnice,
sind que tracta una questid disciplinar molt més profunda. el paper que i
toca a jugar al dissenyador industrial insert en aquesta estructura sociai )
productiva

De fet, 'unic tipus de censura feta per Morris 3 1'obra dels Reforma
dors és de caracter etic 1 ideologic, mai de tipus técnic o disciplinar on
reconeix 1a importancia dels seus ensenyaments En aquest sentit, ies
reserves de Morris front al disseny industrial son sirilars a les planteja-
ges en relacio a 1a maquina 1 nomes prenen en consigeracio €' que pot
representar aquesta nova practica prcfessional com a proposta productiva
Des g un punt de vista goctringl i artistic, 13 10ea de vincular artistes a 1a
Industria pot ser una alternativa perfectament valida Alri, A 7ecmirca’
/nstruction (1882) quan Morris respon Com a professional 3 una serie ge
preguntes sobre 1a miiior politica institucional en el camp del disseny, no
dubta en acceptar la figura del dissenyador 1proposa, COM a unica mesura
per a superar la divisio gel treball, unificar ies figures ge l'artista creaqer
112 gel dresenyador tecnic, resultant-ne el perfil actual del dicsenyacor
ndustrial 493 Afxg 1o €5 tot Morris tampos no dubta en respondre er,
qualitat germpresari 1 explicar que 13 seva propla empresa respon a le
convicC1o Jue 1a beilesa es una mercaderia perfectament valorabie en
termes comercials 424, ¢osa que no diverge:x substancialment dels criterts
productius 1 economics que inspiraren Cole en 1a seva campanya de
reforma Les reserves ge Morris front al disseny industrial com a @1scipit=
na artistica tampoc no fan referencia ni al seu procecir especific, n aia
€7vanatura practica, ni 3 la recessitat historica de 1a professié Del que <
dubta, en canvi, ¢35 de les possibilitats reals que pot tenir el dissery indus-
trial per a modificar substanciaiment els criteris 1 l'organitzacio de la
INQustria quan, per la seva naturaiesa professional, treballa ains @'aquesta
estructura Les seves sospites, Goncs, e« dirigeixen envers 1a capacitat de!
disseny per a pro .oure una millora esté. -= dels articles industrials que
impiiqul una veritable reforma de 1a industria tant pel yue fa al planieja-
ment gel progucte com a les condicions laberals Mentre continyi vinculat a
un proces de produccio regit per 1a divisto del treball, el disseny ingustrial
no sera una experiéncia artistica innovadora ni podra tenir cap tipus de pes
especific en la vida dels seus contemporenis, com tampoc no 13 poden tenir
tots els corrents artistics que no vulgul i intenti modificar les sever
condicions actuals d'existeéncta No endevades Morris mostra a Cole 1a poca
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incidencia que 1a seva reforma ha tingut en la vida real de I'época 425,

La pregunta de Morris, aleshores, queda formulada en termes etics
quina es | actitud que pot prenare una persona amb motivacions artistiques
Quan sap que 1a realitzacio del seu tredball imp'ica 1 contripueix a 1rstaurar
unes condicions de tretall com les que viuen els obrers industrials, col.la-
borant a la Seva 0eqradac1o personal? | unica resposta possible és de ca-
racter politic mentre no Canviin substancialment les condicions laborais 1
1 orientacio economica de 12 Industria, 'experiéncia del disseny ingustriai
esta condemnada al fracas, a ser un mer objecte de I'economia de mercat
ainspirac:0 capitalista Draltra banda, nomes aquest canvi podra rescldre
el que per aMorris, gequt a 13 seva concepclo de I'art 1 gel tredali creatiy,
constitueixen els limits artistics del disseny, 1a possibilitat de superar 13
J.1910 Je' treball 1 gesalienar el treball del dissenyador proveent-lc dun
contingul artistic simiiar a 1a de laresta Joperaris Agquest es el principa’
protiema ge 12 51tuacio actual

‘Now In almaost cases there 1S no sympathy between the designer
and the man whe Carries out the design, net unseldom the design
also 15 ariven te work In a mechanical down-hearted king of way
and | don t wonger at 1t | know Dy experience that the maring a
gecign after 3 decign -mere d1agrams, ming you- without one sel’
executing, 1S 2 great stra.nupon the ming It 1S nececsary unless
all worrmen of 3!l grades are to be permanentiy degraded nt¢
macnines, that the hand should rest the ming as weil as the ming
the hang 4%

De tota manera, malgrat gelimitar perfectament la sevacriticaala
produccic ingystrial en la forma concreta de 1a seva epoca, Morris no va
aconsequir ge resoigre el problema que presentava ei nuchi conceptual gel
gisseny In@ustrial, el concente ae projecte, atés que, per aell, 1a manca
guna fase executva suposava un limit fonamental per a la creacis articti-
carunprimer indici d'alienacic Val a dir que V'experiéncia del disseny
esta moit 1higada amb 1a de 1a industria | que, adhuc Guan €s possible Imag]
nar quin serta | us adequat de ies maquines 1 quines prestacions hauria ge
tenir aquesta en el futur, no ho és tant pensar quin pot ser el tipus d'us que
en pot fer 1'art 1 ¢"altres tipus de creacio artistica en una situacio utopica
en qué les maquines no segueinin el model de I'autc matitzacié Aquest ec
provablement un gels aspectes obviats per Morris 1 ueixats irresolte, n tan
solc sense apuntar-lo Vista 1a n2cessitat de canviar radicalment les congdl
cions de treball 2 11 de potenciar una organitzacit productiva que permeti:
es sostingui sobre el desenvolupament tgtal de la persona humana Der una
banda 1 per 1'altra que aprofit! d una manera adequada les potenciaiitats
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técniques 1 instrumentals de 1a maquina, 13 sintesi possible resulta encara
inimag:inadble Alxi, st alguna vegada arriba ia transformacio ragical de 1a
s0C1etat que Morris consigera necessaria 1 desitjable,

"0f the art that 1s to come who may prophesy? But these at last
seems to foilow from comparing that past with the confusion in
which we are now struggling and the light that glimmers through it
that art will no longer be an art of instinct, of 1gnorance which 1s
hopefui to learn and strives to see, Since ignorance IS now Ne
longer hopefu' tn this and in many other ways it may differ from
the past art, but In one thing it must needs e Hike it 1t willne
longer be an esoteric mystery shared by a little band of superior
beings” 47

£l concepte de treball Intel ligent agquireix aleshores un nou sentit
constituerx 1ume factor per a vehicular una idea d'art encara 1higat a I'ex-
pressio ge continguts vitals 1 humanitzadors tant St S opera amu metoges
artesana:c com amp Instruments altament mecanitzats S ia mogaiitar qel
trepa'l intel higent constituelx el model de treball artesanal, ec incubtaoie
que Morris aposta per larevaloritzaciy de | artesara pero aguesta prer un
nou sentit Pei que fa especificament ai procés del treball 13 defensa del
trepa'l 1nte! higent esgeve una proposta de tipus social relativa a 'a situa-
€10 1aboral ' 3 les congicions de vida del més ampli sector ge a peblacio
Que esdeve un obectu politic per apromoure larenovaciy de les arts 1 prg
moure 1 apanicio Quna gImensio artistica en tots e1s sectors ge ia proguc -
clo Pel que fa alateoriaestetica el trepall intel ligent resylta ser, a la
i*,unarecerca per trobar principic 1 regles artistiques valides per a tot
tipus de producCic, sempre que aquesta siqui un estimui ) un factor ge
gesenvglupament numa Per aixg, davant el possible cam! que pot empren-
are | art vers el fytyr, una unica cosa es previsiple

"Since art cannot be fashioned by mechanical toll, the demand for
real art will mean a demand for intelitgent work which if persisted
1n will in time create 1ts due supply -at least | hope so” 428

En qualsevol cas, és tan dificil afirmar que Morris accepta la ina
de desenvolupament artistic implicita en el concepte de disseny industrial
com negar-ho categoricament per a descobrir en la seva obra una proposta
ferma en el sent1t ge reactyalitzar I'artesania en tots els ambits de la
produccio 429 En agiest aspecte concret, almenys pel que 13 2 aquecta
primera época, Morris no va prendre cap opcio clara i defimtiva en un
sentit o enlaltre 1 deixa la quest16 tot Just plantejada en ! equilibr: entre
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temors i esperances. La dificultat per a trobar una unica resposta és,
possiblement, un dels elements que més contribulren a dirigir I'atenci6 de
Morris vers solucions de tipus politic Pel que fa al problema del disseny
ngustrial com també a 1a questio especifica ce 1a maquing, V'actitud de
Morris s'integra en una problematica molt més general relativaala
mentalitat que domina 1a societat burgesa | els criteris a partir dels quals
organitza tot el sistema productiu Possibiement sigui en considerar
conjuntament 1a ciencia | 13 tecnologia on 1a profunditat t 13 riquesa de
matisos de 1a critica morrissiana queda mes patent

"The mer; of this generation even have accomplished matters that
but a very little while ago would have been thought Impossible
They conquered their difficulties because thelr faces were set in
that direction, and what was done once can be done agalr why ever
the mioney and the science that we expend In devices for killing and
maning our enemies present and future would made 4 Quod nest-
egg towards the promotion of decency of life -4

Com per exemple

© teactang Marchester how to consume 1ts owr smob e, or Leeds
how to get rid of 1ts superfiuous black dye without turning, which
weould be as much worth her attention as the oroduction of the
heaviest of heavy black sitks, or the biggest of useless quns( )|
fear she 15 50 much in the pay of the counting- house and the grill
sergeant, that she 15 too busy, and will for the present do
nothing '
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7.7.  Luxe { comfort: el nexe entre produccié 1 consum 1 12
critica de V'artesania moderna.

"Real art, the expression of man s hapoiness in NS fabour -an art
made by the peopie, and for the people, as a happiness te the maker
and the user That 1s the only reai art there i<, the only art whicr
will be an instrument to the progress of the world and not 3
ningrance” 42

"Morric preveta con ejemp!ar lucigez el g1seno CoOMo un nexo entre
producrion y consumo” 433

L analisr gel CoNSum 9Cula una POSICIc MOit PArtICUiar pero no per
aive menyc impartant en el pencament de Mormis Conetityeix el nuch gic-
TUPSIS UL e enitart 3 163 20nsderacions sobre el proces 1 les furmes
Jectrelba L eria Comprensio de ia natura i finatitat de 1es arts aphicades
SUp032 "ambe 13 $ASS I Tal d6 Comprendre | actuacio geis objectes gus
er el funcionament <0C1al una vegaca finaiitzat el proces ge creacio
sinfeling, Je comprovar Quin €3 €l seu desti en les formes Je vida Conteln
pOran@s 1 31 aduest COINCIdeIx amb el previst en el projecte perv fambe
ge Coneixér e paper Jue eis op1eCtes juquen ains lec refacions sociaic n
aguest centit, v lectyd: gels procecsoc gel treball complementana 'a
ritizz Jeigero articuiant una esteticade lacreac g artistica el prob'e-
ma 0éi CCNSum €35 a 317 els habits gel pullic front alart conforma una
ecrerica ge 12 reCep(ic ges ge laperspectiva especifica ge lec arre
aphicages De 1a mater=a manera <113 critica gel cistema inguctrial de
producite Collccava els prlans des Jdels quals mostrar la possibilitat dun
mor mitlier 1organitzaci6 material de 1a vida quotidiana constituelx
| element ges ge! quai pbastir 1a seva utopia futura Amp | analict gei
consum, dele ycos <oC1als 1 dels costums que defineixen culturalment una
societat com 1a burgesa, Morris integra ei cicle complet de 1a vida quot'-
dtana en la seva reflexio Pero, a meés, en centrar larefiexio en el sistema
ge vaiors que justitiquen ! leqitimen aquestes formes de vida, 1a invest:-
gac16 morricsiana acabara per ser una fonamentacto de 13 veritable
qualitat de vida

Alxi donCcs a mesura que Morris va aprofondint en 1 analis: ge’
consum, va construint el que sera una ge les primeres teories ge 1a viaa
quotig1ana, 'a gual cosa )2 ngica per 1 mateixa F'originalitat de Morric
es relaciy al penisament del seu temps A la vegada, la centralitat que va
adquirint gradualment 1a vida quotidiana al llarg 0 la recerca aial Com
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la possibilitat de comprendre’n els mébils principals de la quotidianitat i
el seu funcionament des de 1a mateixa teoria, estableix, molt meés que no
pas la tan sovint gestacaqa aimensio utopica de 1a seva obra, 1a singulari-
tat teorica ge Morris en 1a tradic10 del pensament socialista Cal tenir en
compte que aquest paradigma fi10so11C, siqul por la dinamica dels seus
Interessos, sigui per 1a seva perspectiva teorica, sempre ha hagut de
passar per alt els probiemes de Lipus MICrosoc10logic En el cas concret
de Morris, 1a vi0a quotidiana es sempre enfocada des de 1a seva vessant
mes banal 1 domestica, preccupant-se sobretet per comprendre € tipus d¢
vida que les persones duen de 1a manera mes immed@iata des de la feina Qe
£ada gia rinc als moqus e estar a casa No cal gir que 1a questio de!
consum 1 els sictemes de viyre ocuparan tambe un 110¢ prioritary en les
confereries soovalistes Enelles Mormis anira exposant el seu mara'sme
interpretant-ig enreiaio alavida quoligiana | Cunstruint aixt 1a 3éva
propra sinteci t1iasat1ca 939 £n aquesta <eQona face Qe seu pencarnent
completara el quacre de 13 vida quotig1ana considerant 1ampe lec
reladions eolrals Jez de taperspecttiva comestica lavidade farmbiz, la
parella i el matrimoni. 1a QuestiG femerina la maternitat 1 1 eduCacio
0P8 1118 L6 Seves CONCIYSIONS 3l respeCle #c pagen tropar pertectamen’
geccritec en 13 versio mes eSperancacora a traves dels personatges 1 ia
/132 Je Nowhere

Que Merris eiabori una teoria dgel consum en la seéva recerca no supy
SaCap Sorpresavicta rorientacic presaenrelacic a gaitres temes |3
concigerate De fet, molts aspectes de 'arecerca confiueixen vers e!
orotlema ge! consum col'ocant-10 enuna posiCio central Alai, per exerr-
pie. les Qistingions socials aparegudes en considerar el sistema de les
arts lactirugartistica gel gent, o els tipus ge treball ains lestructura
INdustrial, s expressen mitjangant 1a giferenciacid de les mercaderies |
es reflexer er I'organitzacio material del sistema de vida Sense terir er,
compte el fenomen gel consum, gificiiment son comprensibles les diferen
cles ge genere, tipus 1 quaiitat existents entre els objectes artistics,
tampoc no tenen sentit les giferéncies entre ies formes g'art Daltra
banda, 'a degradacio assolida per les arts decoratives en el segie XIX junt
a la constideracio de les raons historiques que 1'han causat. també condugei
xen Morris a prequntar-se per 1a manera com el public es comporta,
manej3 1 tracta els objectes d'us en 13 vida quotidiana 1 en el seu entorn
domestic, aini com també refleaiona sobre els costums de T'epoca i ¢!
sistema de vaiors que els legitima instituint els criteris de la respecta-
Dilitat burgesa Perd a mes, existeixen daitres racns, unes de tipus
teoric, d'altres ge tipuc practic, per a que Morris abord! 13 problematica
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general del consum

En primer 110C. a nivell tedric 'analisi dels processos de treball i
gel s1stema proguctiv Inqustrial li navien mostrat com, en realitat, es el
cistema econcmic el que, a traves de 13 transformacio dei comer¢ * 13
implantacio de la lle) de 1a oferta i 1a demanda, el responsable real de la
degradac16 artistica dels articles Ingustrials i, per tant, de totes les arts
en general £s tracta guna mogalitat productiva que no™mes busca el profit
econom1c en tot allo que crea, la mateixa que, al llarg de tots aquests
textos, Morris anomena “comercialisme” 1 Que, en uns termes encara molt
IMprecisos quant a 1a definicié tedrica, correspon al concepte de capita-
hieme seqons la formula ge les relacions crematistiques definiaa per
Cariyle ("the Cash-nexus’) ES, doncs, aquesta finahitat economicat no
Taverg tecnologic de la mecanitzacit industrial, el que pot explicar ala
vegaca, la destrulcio gel paisatge, larenuncia al estetica, Yeliminacié ce
la qualitat en Totes jes creacions numanes, 1 finaiment ei sacrificy gels
trepaliadors com a homes %35 Ara be, alia on les finantats crematic-
tiques e manifesten Juna manera mes clara e en ¢! si1stema dei comer
IM0uIS3T per 1a nGva seietat 1 en lareorganitzacio Consequent gel Con-
cym Per a1» per acabar ge comprengre e tuncionament ge 1a socterar
INGuetTIal Y prder faramertar 13 ceva critica, Morric nececc1ta conciderar
€1 Zumerg i per a fer-hi, er una €poca on encarane se sent interessat per
la C.enciaeconumica el pianteja des de 1a perspectiva mes genera:, perd
rampe mes raciiment anorgable per a un A1ssenyaacr del Consum 1 eis
mob1!c seCiale que el regeixen Morris pot trobar avi e! Hhigam evaistent
entre dos fenomens aparentment tan separats com son, per una banda,
I aliunyament del pubiic respect> g¢ les manifestacions artistiques 1 1a
seva rmes total incomprensio @ aquestes, 1, per ialtra, iagran a1fusio
acsol1ga per unec mercaderies barates, pobrec artisticament 1 de tan
mala qualitat com les obtingudes per 1a industria de 1'época La possibiii-
tat que uns arguments economiCs simtiars als que regeixen en 13 produc-
C1c operin en 'ambit gel consum pnt driucigar perque les consideracions
sobre les caracteristiques dels objectes han perdut vigencia en lec dec-
s1ons de compra 1 que el public en general se senti sat.sfet de l'entorn ern
que viy 86

En segon iloc, dequt a la seva labor professional com a dissenyagor
1inter1orista, Morris va haver de comprendre el funcionament ge 13 viven-
da burgesa ' eaplicar-se, en termes de disseny, €15 costums 1 €l sistema
de valors que generaven aquest sistema de viure Per alxo tambeé a ia prag
tica va enfrontar-se d una manera immeqgiata amp el fenomen gel Consum
Es oov! que, a traves dels seus treballc de decoracio 1 gele proguctes
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creats aMorris & Co, va anar construint un model de comfort domestic a
través de I'examen gels usos Practics | estétics deis articles confeccio-
nats, que varesuitar ser perfectament adequat al nou sistema ge viga
fins al punt que, superant les logiques 1imitacions historigues, va inflyir
consideratiement en 1a mateiaa idea de decoracid | va arribar a determi-
nar | arquetip de vivenda burgesa, especiaiment en 1a versio anglesa 47
£s 1nnegabie que 1estil Morris, maigrat no ser el mes avangat a | epoca,
fou un dels mes versatiis | 1acils d'aplicar en situacions molt variades
podent ser assumit per amplis sectors de 12 poblacié a masura que
augmentava el seu poder adquisitiu Tal | com destacava admirat waiter
Crane 43¢, el gran avantatge practic ge | estil Morris es que permet tant
aconseguir efectes molt sumptuosos com donar una 1mpressio general ge
serciliesa sense necessitat de v aniar substancialment els criteris g«
arsseny SiMorris va haver genfrontar-se amd e! problema ge
1 organ'tzazio material et Sistema ge viure en una ilar concreta tampe
vareguerir gun aparell conceptual que 11 permetes comprengre 13 natura
de les seves solucions 1 poder Justificar-ies des dun punt de vista artic-
LiC 1 funCional Atxi larecercapractica del comfort domestic junt a!
desropriment e | existencia ge soluCions qualitativament 1 quantitativa
a'ferents 1 millors 3 lec nadbituals, 11 feren replantejar 13 1dea de comfort
i questionar e!s criteris que, er termes generals, narticulen un standard
En el mumient Qué unad reCerca d aquestes caracteristiques deriyvada de
questions eminentment practiques pero que es piainteja ies aiversss
fURCIONS IMPi1cades en 13 vida quotidiana -usos, uthitats, costums )
gustos- en termes de necessitats amb: 12 intenc1é de trobar els hatits Jus
corresponents als minims generais i1 que poden gefinir un stangarc g
qigne aiesnores, esgeve 10gicament, unad INvestigasio 300re 8 fenamsn
del consum en una socletat determinada Aquest s el cas de Morric

De tota manera, maigrat 1a novetat historica indiscutible que supg
Sa piantejar-se 1a questio de la recepCtd 1 del public artistic en termes
de consum, en Morris es una novetat previcibie 1 10giCa per diverses raons
Enprimer lloc, d'altres autors abans que ell com molt especiaiment Henr,
Cole havien intuit 1a importancia que podia tenir el public consumidor per
a fomentar una milicra estetica de les mercaderies comprenent quina era
13 seva Incigencilareal en el s1stema InQuUStrial de proauccio Per aix¢
Cole va dirigir no pocs esforcos per a promoure | egucacio estetica ge!
public en 1a seva campanya de reforma de les arts aplicades 439 A 1a
vegada, pero, velent en les mercaderies uns objectes dus que podien
gestinar-se al consum COom a productes ge aisseny, Cole 1 els seus Col la-
boragors, gefiniren els termes pels quals el consumidor o 1'usuar opera
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metodelogicament dins el proces de disseny L'usuari esdevindra e} persc-
natge ideal que fara servir una peca una vegada acabada es convertelx
aixi en el subjecte pacient gunes necessitats concretes. el subjecte auns
usos determinats ! el manipulador actiu de l'objecte, 1, tambe, ! dipocita
r dunes certes preferéncies estétiques que poden ser estimulades per
mitja del disseny Alxi, 3 traves de les seves funcions, dels seus gests de
les seves necessitats 1 gels seus qustos, ia fiqura @e 'usuari interve en
el proces de disseny en tant gue congicicnant Aquest es el punt de partida
de Morris com a pensador 1 com a professional. Ara bé, dequt al seu progra
ma teoric, Morris va generalitzor-ho com una regla valida per a tota prac-
tica artistica en el camp aplicat tant per ai present com per ai futur

No es destranyar, doncs, que, Com a d15senyador experimentat,
Moreis gxaming 13 frqura de Tusuars en considerar e1s diverses proguctes
de gisseny @ ele ciferents ofiCis artistics acceptant-ne ia imatge 1dea:
pern Que eS Preacut! tamde 4 omMpir aquest retrat mode ic amp contingote
mec propers 3 'arealitat Per aig, en 13 seva obra, junt 3 13 concigerac e
dets costurns generals 1 Jels ysos generalitzatles, b fiqura un estud
TarglIGE geis possities fonsunindors geis produdtes de les arts af1ilages
i Je i@S QITerents MOTvaclons que en 13 sncier3l ge (3 5eva 8paca estrug
turen aquest corsum En gefmitiva, cal veure moltes de lec afirmacione
Je MOrrrs sobre el habits de' putli en func1o de 12 fiqura de Tusuar i
Tot el Que aques! representa en el proces ge Jisseny Aixd explica pergue
T0Ta L analist morri<:1ana gei Consum Gesenvoiupada en aJguesta Sev
primery epoca teoric2 manca de qualsevol plantejament gde tipus econo-
mic, C0S3 Que, en Cany 1, Sérauna de les caracteristiques mes destacabies
de 1 enfucament pres en les conferencies secialisies

Per aitra part, aquest es un piantejament que gistandia Consigera-
biement el Morris d'aquesta epoca de! segon Ruskin A (mro this (ast
(1860), Ruskir havia ja proposat el problema teoric del consum pero de:
guna perspectiva estrictament economica En aguest 1libre presentava ia
requlacio gel consum com 12 questio central 1 prioritaria ce 1a clencia
economica, 1'ynic assumpte que hauria de mereixer l'interes dels econo-
mistes s1 se r'adonessin que el veritable objectiu d'aquesta ciéncia s ¢!
0e trobar e1s mit}ans per a proporcionar els megis de supervivencia ge
tota la poblacio dun pals 1 augmentar globaiment el nivell de vida Llavers
els economictes comprendrien gque e< el consum qui ha dorentar 1 regular
la produc16 per a Que satisfac) les necessitats reals de lagent, 1noale
inversa com succeeeix a les societats industrials on el mercat ronies
Servelx per augmentar e1s quanys dels proguctors ! concentrar encara mes
1a riqueca d'un pais en poques mans Ruskin, pero, maigrat haver gonat
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alaunes Indicacions sobre els criter s d'us i els arquments furcicnals que
Caila emprar per estudlar el consum, no arriba a interpretar-1os en
termes estetiCs 0 aimenys mai amp el getali que havia assolit en consi-
gerar eic processos de treball, per 1a qual cosa 13 seva proposta sempre
queda uticada er el discurs economicista 44

Ja sha mencionat en Capitols anteriors el fet moit sorprenent que
en tot ej perioge Intermiq ge 12 seva viaa, Morris ne va continuar ileqint
Rusy1n amb 13 mate1xa constancia | admiracio que a 1a seva joventut Ao
ha estat posat prou vegades de relleu pels estudiosos de Morris des Que
E & Thompson en va Cridar | atencio per primera vegada 4! 1 es facii-
ment gemostradle pel que 1a a tots eis anys anteriors a la conversio ge
Morris al soc1alisme Maigrat 13 1influencia ruskiniana d'aquestes primere:
corferencies, reconeguda adhuc pel prop! autor, 11 ev'dencla que €s des-
pren Jeis propis textos gel fet que Morris conetxia els ihipres immegiata-
ment anteriors a:$ dedicars a economia e kusk In 42, <1 en aiqun 1lor ec
patent ei gr2tancrament de Morris recpecte del seqon Ruskin es preci-
sarmert er 1 analisi del consum, sobretot 51 es considera ia dimensiv
eLONOM.{a COM 1a Ca0a fonamental per 3 delimitar el canv: dorientacio de
Rusk1n 1amanca tota ge plantejaments economics 1 ge refiexions sopre
Feconomia, vt com 1 accent posat per Morris en tote aquells aspectes ge
caracter mes sclGioqi, avalen aguesta hipites! Aquett sera el desco-
briment teoric Tonamenta’ de Morris tan bon punt ingresst ale SDF la
primer3 Conterencia grCtana gespres g aquest esgeveniment 427 waa (h
2nzfrrmes (TRET repren eic prantejaments de Ruskn (2 dec ge! mateny
titol Erotes corferenies pre-soiatistes, doncs, en aquesta Questio com
en 1oles tes altres Morris repren 1es suggerencies gisperses que sob' e ¢!
tema Na. "2 fet kuss In ori 15 seys primers jliprec #45  examen morrissia
gel consum agquiteix aleshores un interés aggicional car constituelx el
primer aspecte de caire general on Morris emprer. una direccic propiat
original La seva sera, majoritariament, una reflexio sobre les preferen-
cles estetiques de: public 1 tes motivacions socC1als A2l qust

En aquest sentit, el metode d exposiC1o, pero tambe dinvestigacic
de Morris en I'analist del consum coincideix amb el d'altres questions Er
els seus primers escrits, recull ies diverses Ingicac ons de RuskIn sobre
el tema les tragueix a2 'ambit espeCifiC de ies arts decoratives, ! les
nrganitza com 3 proprota concreta, despres, a traves de conferencies pos-
teriors, tornara constantment sobre 1a questio omphint de contingut aques
tes afirmacions sense modificar-ne ei sentit ultim La 1dea fonamentel
que Morric recull de Ruskin e< el poger ge que s Troba Investit et nuenie
en tant que consumelx Com a subjecte act:u ge 1 acte de 13 compra, ¢!




ot -~ v o Bhororsc PR RDEATING, 5055 by s o 0 b o b e mien 5 8 o by T TR

Q47

consumidor és el factor que sanciona el sistema productiu actual in¢i1dirt
directament en I'orientacio productiva mitjangant 1a seva aprovacio o
rebulg dun article concret RuskIn pensava que una ge ies mesures que
podien potenciar 13 reforma de 1a proguccio era 13 dincorporar judicis
étics 1 estetics a ladecisié de compra fent prendre consciéncia al public
de 1a responsabilitat moral que conireia comprant La seva proposta
consistia en aprofitar ia llei de 1a oferta 1 1a aemanada per a daitres fins
v0ol1a modificar el caracter real de l'oferta a base de canviar els mobtis 1
els criteris de 1a demanda. Aquests nous Criteris havien de ser de dos
tipus Enprimer loc, calia que el public adquiris nomes articles ¢ una
qualitat artistica apreciable, es a dir, els que quna manera manifesta
estiguessin elaborats per procegiments manuale . palesessin 13 felicitat 1
¢l plaer sentit per un treballador thure d'aquesta manera podria inciar-
Se un proces ge transformacio dei sistema de produicio en favor deis
Processns artesanals mes enrigulaNrs per a ia persona numana | mes
piaents per 3l trebailador, en segon 110¢. el public havia de fer un esforg
per a simphificar ¢ <2y sistema de viure ) renuncar a unes comoditate
que, satisfetes per proguctes totaiment 1alsos ges del punt ge vista
artistic, no Servien reaiment per a miijorar ia qualitat ge viga 4=

Cue Morris accepta els termeac fonamen®als de 1a requecta rusy in1a-
na queda perfectament de manifes: e ioies aquelies advertencies morals
Queé destaguen ia injusticia Imphicita en 13 poS3essio 1 el gaudi duns pens
o0tinguts mitjangant el sofriment numa 1 ei sacrifici ge les millors capa-
C113tc del trebailagor

‘how Can we Dear 1o pay a price 1or a piece ot goods which will
help to troubte one man, to ruin another, and starve a thirg™ s

Per aixo, la dec1s16 de reduir consigerablement les comodgitats Je
1a vida moderna era bastcament una obl1gacio moral a 13 vegada que un
criteri practic per aviure gecentment 1 nonesta

-

but make some sacrifice of things which do us No geod, since we
unjustly and uneasily possc s them () For if our wants are few,
we shall but little chance of being driven by our wants Into
Injustice, ang if we are fixed in the princinle of giving every man
his due, how cail our self-respect bear that we shoulc give too
much 1o ourselves” 446

Firs aqui V'argumentacic de Morris s limita a seguir els consells
de Ruskin 1 a demostrar 1a seva viabilitat real Com g quia €tiCa per a 3
CONaNCta INMvigual repytiar geterminats oplectes 1 simpiiricar el siste-
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ma ds viure €s una de 1es maneres de comportar-se més dianament atesa
1a Sttuacio de ! época NO obstant, Morris accepta tambe de Ruskin el que
sera una ge les seves assumoCions tonarmentals sopre el consum 1 que
permetra gonar viabihitat al seu model de societat futura A traves del
consurn, doncs, s pot intervenir en el sistema productiu i1 condicionar-ic
Aix1, les preferencies del publhic ne nomeés poden orientar 13 produccio en
un sentit o en un altre Sin0 que, a mes, quaisevol reauccio en el volum
global de 1a demanada pot fer superfliud gran part de 1a produccio 1, amb e!
temps, arribar a posar completament en desus el complicat aparell tecnic
que, actualment. nomes serveix per augmentar 1a produccid #47 inter-
venir sobre ei consum, aleshores, esgeve el meai mes efeCtiy | agequa’
per arequiar 13 proauccto

Tarmateis els problemes tedrics de fons continger tar, irrescits
COM € €1 Cas Je RuSkin 101718 ho Sap per experiencia propia La Solucic
e«pisaga requir 1a quantitar de Coses regqueriges i 1Impocaages pel sictema
ge vigre a2 0ase ge concigerar 1a seva ytihitat rea, €S una afirmacio previ-
sible des Jel drzzurs moral pero din)! de Convertir enuna regla aplicable
312 0ractica Sense una mes acurada getiniCie teorica 48 Ja nome: el fet
ge CoONcIgerar 16 giverses Coses existents en una Hiar dges gel punt ge
vista ge 13 cevautiiitat real implica reconcigerar tot el parc cobjectes
Jomestics enrelalng a thome 1 els seus habits de vicda, examinar les Jiver
Se3 neCessIat numanes 1 els medis rmes agequats per a sat1sfer-les aiai
com tampe geiimitar eis piveils ge COMOAITar MINIMS per a 1g Superviven-
C1310iante1ar fes formes g unad vida hnumanament ¢1gn3 A 13 vegaoa una
decisic daquestes caracteristiquses e«1geix el Consumidor un rivei!
inte 1eCtual i una formacio estetica suficient Com per poder g1scernir
avaluar els seys propis Costums, tampe gemana fortaiesa com per agoprar
les seves formes de v'da particulars quan agquestes s oposen als de 13
resta de la gent Es evident que totes aguestes questions tener dificy!
resposta Si nomes es consigera el sistema de viure, 1es re'acions socials
1 €15 Costums Larecerca ge Morris, aleshores, es centrara en 1'anaiisi gel
que POt significar realment aquesta regducc1o de les necessitats materiais
i com es pot afavorir una difusié del judici estétic ateses les minses
possibilitats que, en 12 situacio actual, té 1a major part de 1a gent per
aoquIrir 1a cuitura artistica necessaria 49 S al final Morris poara
encaramante;.. aquesta mateixa proposta es gracles a larecerca
historica t a la comparacio entre les formes de vida de diverses épogques
Junt a 12 conviccio que tota forma de trebail mecanic | decradant es pot
eiiminar totaiment ge ia societat, | que cal fer-no irremisipiement

Cal, goncs, examinar quines 1 que SOn totes aquestas coses que
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semblen tant importants per a 12 vida moderna i si realment ho son per
pocer saber a qué €S pot renunciar Les vivenges havien experimentat al
llarg ge tot el segle una serie @e canv1s estructurals com arefiexe ge
sistema ge vida sorgit amb 13 nova societat Morris va comprendre perfec-
tament que 13 separacio de funcions operada en l'organitzacic material de
la vi0a doméstica, expressada per i assignacié @ un repertori dobjectes
especialitzats a uns espals giversificats funcionalment 1 11poiogica, era
1 agaptacio mimetica del princCipt de 1a givisio de! traball dominant en
Forgaritzacio productiva La coimpartimentacic de les tasques domest-
ques en activitats i competencies giferenciages | indepengents entre si
estapielx 1a @istribuC10 1 1a concepcio ge 1 espal 1 posa les nases per a 1z
INtrogucc1o de maquines pensages, des del punt de vista tecnic, com 3
retruments Der arealitzar una sota ooeraltl - aguesles SInforuoraran &
iailar enun futur melt poc g1stant- La Casa quedava dixt Jistripuica e
Z0Nes 1NJepAnIents 4yl repartien :8S act vitats gomestiques an fyniin g8
les grierenciacions 1 eis rols sociale gels giversos hapitants 1 regundi.en
erura diferensracio snbolica de tes nabitesions manifeste atraves Jun
equipament e3pecialitzat AQuesta mateixa especialitzacto ge iespa
S 0DSErva en 131 redetinifig 02is ADjeCtes gé manera queé tots €4S Instry-
ments 1 artefactes que tenen com 3 miSsio ajudar en les tasques domes-
tiques es reelatoren en tase a citeris unfuncionals 1 @ ura Jeterminac:s
S'MDOINCA SeJons e1 gest: que Se 'S-hireserva en 1articu’acio espa.a. Oe
12 vivenda U aguesta manera tot er s1stema gels 0Djectes anmesrics ec
transforma ragicalment 1 apareixen innumerablec tipus nous que solament
Serveinen [er eapressar materialment la distribucic simbolica de
funcons Bl resultat evigent daquest proces es 13 proliferacio ¢objectes
3 1 1NTer10r @& 185 Nab1tacions amo | unica missio Clara aomplir 1 espal
inter1or D una banaa, apareix una funcio radicalment nova que Inctaerx en
¢l matel, concepte dobjecte 1 en 1a seva conceptuaintzacio estetrca Tots
aquests objectes gestinats a omplir serveixen exclussivament per a
“gecorar . 1a qual cos2 significa essencialm nt vetliar per la qualitat
estetica general de I'ambient, definir 13 determinacio funciona! ge ¢ad
cambra concreta 1 posar de relleu el roi 1 12 posicic de I'habitant en
relacio aiafamilia i, finalment, demostrar al visitant ies inquietuds
estétiques 1 1a formacio cultural ge tota 1a familia a traves de 1a seva
capacitat per a mane)ar les regles gel gust 49

Existein un segon canvi fonamental er 1a constitucio estructural
formal dels objectes dus que normaiment es presenta com un mitja per
augmentar el comfort duna vivenda Es tracta basicament de ia Introdus -
€10 de plantejaments ergonomics en 13 construccio dels objectec dus amo
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Y'unica finalitat de buscar la comoditat del cos en el moment de 1'us
AQuests tipus de plante jaments son, evidentment, primordials en el
aisseny destris | @eines Car un error en aquest sentit pot dificultar i
complicar nnecessariament e!s processos laborals, son igualment impor-
tants en els cas dels bens de consum pet 0 en aguest ambit concret els
criteris i les formes de 1a comoditat no son tan objectius com abans sing
qQue estan lligats a les regles de | etiqueta en tot el que fareferenciaa
les postures acceptades | al llenguatge ben vist del gest D'aqui que sigu!
tant gifici! avaluar 1a qualitat ética i estética dels criteris de comoditat
car aquests no es sostenen sobre principis objectius com la fisiologia
corpora: Sino soobre les regies dei bon qust 1 de ies bones maneres En
aquest sentit, val 13 pera assenyalar que des del segle xVIi1, 1a progrec-
siva adaptac'o dels oblectes a les formes del cos | el triomf de la como-
grtat gue suposaren ies curves del Rococo foren sempre atacats per mora-
l15Tes eTice 1 #SteTIcs COM UN3 Prova gel relaxament gels costums 1 com
un IngIct ge feminitzacio general de 1a cultura domestica %!

Sidurant agquests periodes, 1arecerca de la comoaitat shaviamatz
rigiitzat enla mogiticacio estruzturals gels objectes donant prioritat &
'yS en 12 1orma aptinQuaa per soore de 1a simplicitat tecnicat &irigor
conctructiy enelsegle iV havia consistit essencialment en | 3phicacto
ge's gesIormimerte tecnics mes recents ala construccio dels ot jectes la
Jual (033 Nhavra oLert consigerables perspectives a ia invencio de nous
ODTeCTeS 13 1a MOt 1Caco estrusturai 1 superficial gels ja conequts, |
371 10%2 13 1nustT1a 7 0edica 3 subministrar 1 3 complicar aquest tipus
dobrectes Serce arribar a crear maguines domestiques, el seqle XiX va
veure apare.xer, per exemple, objectes que permetien usar | aiqua corrent
Que per primera veqada era possidbie conaulr fins a i intericr ge les casse
amb 13 consequent ntreduccio del culte de lamgiene 1 12 neteja personal,
una cosa semblant succei amb el gas 1, ara, era possible disposar de 1lum
artifial suficient per 1a qual es multiplicaren els objectes destinats a la
11 luminacio pei nou procegiment tecnic, de tots aquests canvis Consoll-
gats al 1larg de! segle fins a modificar radica'ment el Sistema de viure |
les normes socials, potser el fenomen més 11 lustratiu dels canvis
ocorreguts en el sentit de promoure el comfort material | 1a comoditat
del cos es | aplicacto de molles a melts objectes domestics, com sofas,
butagues ' matalacsos D aquesta manera, tot el sistema dels seients
deinava Je ser competencia de 'ebenista 1 deis fusters per entrar a
formar part gel cataleg del tapisser. amb el consequent desenvolupament
ge! sector textil per a la aecorac1o 42 En aquest senmit, ei concepte e
comongitat vuitcenticta 1 victoria feiareferencia al grau de merpigeca

— ———
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aconsequit 1 es tradueix er I'operacto basica dencoixinar 1 maxim possi-
ble gentorn

Davant tots aquests canvis, l'actitud presa per Morris es summa-
ment cauteloca especialment quan es tracta de donar una explhicaco
teorica de 1a situacié que 1 pugu fer comprendre | vagi més enlla gel
rebuig que el Sey Qust 11 dicta duna manera iImmediata Per una part s
evigent que 1a compiicacto progressiva ge 1a vida gomestica que totes
aquestes COSeS Supcsen va acompanyada dun augment Indiscuptibie de |2
comoditat que, per si mateixa no €5 necessariament rebut jable ni des de!
punt de vista artistic ni moral Larecerca ge !a comoditat. es a gir. ge
I'adequacto ge 1 entorn al servei de {a vida humana constituelx yn gei<
factors que diferencien 'home delc animale 453 De fet, aquesta e< !a
finalitat progia de les arts aphcades des de la seva agaricic histonca 1,
erngenera. ge totes les activitats cedicades a satisfer les necessitats
materiaic ge I nome [e lamateixamanera ec evigent que el proces ge
Cviiitzacio humana depen en yltima instancia ge | augment ce les comod!-
tats que facihiter a Vhorme Vacomplhiment de les tasgues vitals ), aal, W
permeten realitzar-se com a home L evoluCio historica aimenys ho
gemaoctra i en sintesy e proces pei qual i home abanaona |estat de
D3rdarie per 3 entrar en pericges reconeguts com a cvihtzats comporta
es3eCialment yna Somphicacts del sistema de -13a 4 Pero, que és el que
fa Que tOTes aQuestes infivallons N aconsegquelxen de formaylar un mode!
Je COMTOrt que Supest una Increment de 13 comeaitat reai com, en canvi,
$InSInua 3 traves Je 1a paraula comiert” Quin es e! grau de complexitat
Jomestica que 1o redunda en un empobriment 1 en una deqradacic de les
relacions entre els nomes? 1 findiment. (oM e3s que aquest augdment tar
consigeranie ge ies COMOQITals marteriaic 1 el comfort gomestic no es
correspon amb un augment sim1lar 1 equiparaplie ge 1a fe'.ci1tat humana,
sing, com €s man:fest 1 notori en 1a societat de 1a seva epoca, nomes
serveix per a augmentar 1 aprofung:tzar ies 0istincions soclals?

De tots els aspectes que 1ncigeixen en la gefinicio ge la vivenga
burgesa 1 les caracteristiques del producte industrial abans ressenyats
Morris els rebutja practicament tots. En primer 110, desaprova l'especia-
11tZaci0 funcional de cambres 1 objectes preferint uns espais que servei-
1N per a poder-ni realitzar totes aquelles activitats que permeten 2
'nome desenvolupar-se integraiment, 1 |1 permeten gexercitar eis seus
qustos 95 Tambeé dissenteix de 1a practica domplir considerablement les
habitacions 11ns al punt que €s ificil moure 5 1 circular per elles %6 13
Quai C03a nomes comporta una dificyitat consigerable en | acompiiment ge
les tasques domestiques, com aquella tant simple de la neteja A'xo, junt
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a la prioritat donada als objectes merament decoraticis ¢ purament
5Imbo1Ics molt per damunt dels que ténen una utilitat real €7, 1an encara
mes aificil de Creyre que tOtS aquests ‘comforts” siquin en realitat les
comogitats que 2s vo! veure en elis 1 que es preten g'ells, 3 1a vegada, fan
també sospitar que mes aviat no siguir unes comoditats totalment
fictictes 1mposades com evigents | necessaries amb tot el ctnisme pe!
propi sistema ge viure La simphicitat ge moltes formes anteriors ge vigda,
malgrat 13 rudesa deis costums | 13 duresa de moltes feines domestiquec,
apareinen aleshores com molt mes proximes al veritable comfort que la
sofisticada compiexitat del segle X1X, 1es quals no son essencialment mes
gue meres compircacions Morris es categoric al respecte

‘I cay that | nave at least respect for the awellers in the tube of
Diogenes ingeeq | dont (90K upon 1t as SO bad a house after al!
with a plane-tree angd a Cl2ar brook near 1t, ang some chance of
gailv bread ang enions, 1L wiil €0 weil enoudh | have seen werse
nouses 12 et for seven hundred pounds ayear But ming you it
must de the readl thind The tub of Diogenes lined with pasded arat
velvet. highted by gas, polished and cleaned by vicarious labeur anc
expecting every morning que visits from the miirman the baver

the butcher and the fishmanger that 1S a cynical dwelling which |
cannot pravge

{e totamanera el 13Ctor que mes sorpren Morric en aquest tipus
Jnattatye et lames 1003l abseniia de continquts artistics Bl tret mes
CO'pIaur 0 aguesta estructura habitativa i, en generai. ge totes 1es cases
viCtorianes adnuc quarn atavorelren 1a profusic ¢ objectes gearcats
purament 1 exCiysciva 3 13 gecoractio buscant 'embelliment estetic dels
arnbrents es el seymes absolut fracas en obtenir ei resultat pretes Perc
Si aquest és | efecte que gonen els interiors de les vivendes, el mateix pot
observar-se en | entorn exterior 1a degradacio gradual dei paisatge, la
lletjesa ymperant en 13 majoria de barris rics, 1a miser1a mostraga sence
Cap pudor en els suburbis pobres, tot palesa la manca més total de sentit
artistic i demostra, St més no. 1a poca importancia que 1a dimensif este-
tica, com tambe 12 vida dels homes, tenen en aquesta soctetat L'unica
expiicacio plausible és el profund desconeixement que 1a majoria de
persones téner del que es i pot sigrificar I'art en les seves vides Nomes
aquesta 1gnorancia generalitzadga pot explicar també perque €is objecies
@ us han arripat a deqracar -se tant 1 S nan convertit en uns arteracres tar,
manifestament lletjos, 0, el que es encara mes sorprenent, que 12 gent
puqu! entir-se sati>feta i orquliosa d'ells

Quin es, aleshores, 1espat reservat especificament alart eniequi-




9c3

pamert doméstic 1 quina és 1a seva possible participacié en Ja construc-
C10 de 1 entorn material en 1a societat vuitcentista? Atés que 10bjecte
principal de 1a recerca morrissiana son les arts gecoratives, 1a seva
reflexi0 examinara, en primer 110¢ 1 d'una manera preferent, el comporta-
ment i1 les reaccions del public davant el fenomen artistic, tenint en
compte que, per 3 Morris, el terme art designa totes aquelles activitats
mes 0 menys artistiques ocupades en empellir | entorn material 1 a
subministrar els yttls necessaris per a 1a vida quotidiana Aleshores, lec
diverses preguntes que Morris es formula sobre el Consum no Son SN0 una
1N34gacio sobre les possibiittats déxit ) ies perspectives de fulur que
tenen totes aquestes activitats en 1a societat ge 1a seva epoca, tant s e:
tracta de! gisseny ingustrial mes avangat com de lec pracilques artesa-
nes tradigionals

UEs Qe Lol comengament ertre ¢! public potencial 0e 1es arts deco-
ratives apareix und QIStINCIG ge Castes, atenent-se principaiment a les
seves possIlitate economiques 1 3 13 giver<a formacio cultyral, similar
@'a desinitaer la base de 1 orgaritzacto productiva a partir dels tipus de
feires reai tzaces per Cada classe Que 1aCCés alart estava totaiment
Darrat a tes (123sses popuiars era un fet obvi nomes mirant fes Congicions
ge v10a en elc suburb'e obrers ge lec Crutats industriale tnlanaltcr ge
lez furmes gel tretal!, perg, Mormis havia demostrat que la impassitabtat
gels trepallacins per accegir alart eraun fenomen estructural al mogdus
06 0roQul 0 £onsyDstanc1al 2 'a societar burgesa t a: sistema capitais-
t3 © oper tart totaiment ingependent de 12 Capacitat adquicitiva d aques:
tes clazces Totes les mesyures reformistes que intertessin merarent ur
aJgrrer T etmibutiu no tingrien Cap efectivitat en promoure ung mitlora
estetiCa equivalent en 1a JoNStruCCio artistica gel Sey entorn immeqiat
Morris reconeix, pero, que un sou Just 1 digne es el pagament minim que
cal denar a ur home pel seu tredall 1 que aixd €s una condicio INdispensa-
ble per dur una vida digna com a persona >4 malgrat tot encara que els
obrers aconsequissin gincrementar de manera supstancial els seus
calarg, €1 21x0 NO S'acompanyava dun canvi ragical en el treball 1 en el
sistema retributiu, mar no accedirien al fet artistic Probablement les
seves llars estarien mes equipages per a sobreviure | serien mes comoges
pern encara resrarien al marge de I'experienc'a artistica dequt, principal-
ment, a dues raons, una de caracter objec’ w, 1 altre subjectiu

EY primer motiu apareix clarament quan €S Consigera la natura dels
objectes que la progucCit tndustrial desting ai consum de les C1asses
populars Adhuc er el cas nipotetic que els pebres pogessin sentir aiquna
'nCHINacIo per 1 art, naurien de conformar-se amb un simuylacre moit mes
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barat, de mala qualitat quant als materials i a les técniques de fabrica-
€10, 1 sense cap mena ¢ intencionalitat artistica Un art concebut ! elapo-
rat massivament com a substitut de Cose. miliors 1 realitzat abace
gimitar 1 falsificar els getalls mes aparents del milior art ES possible
veure en aquesta mena d'art de seqona cateqoria alguna nota esperarga-
dora en e} somort panorama artistic de 1'época car Ingdica 1a pervivencia
g alguns annels artistics en 'a majoria de 1a gent pero el sey veritaple
significat es ben diferent No €S meés que un altre vehicle de desigualtat
50C13!

"whiat do they meant by that? One art for the rich and another for

the puor “No, I wont do Art is not so accomoedating as the justice

or religion of society, and she won't have it” 460

Fer alxi 1 art con{ebul Com 3 mercaceria barata €< semp e una
erJanyita i enreaitat. nomes servel» per Impeair 1 acces aiart aunes
clacses ¢o01als que romanen artificiosament reiegages en un mercat ge
seqona Pes¢ o' tamala qualitat de lec mercaderies és la causa objectiva
prinCipa’ de 1@ marginacio popular respecte ge art, aquesta ve poteniia-
02 1 queda qarantiga per factors syvjectius En 1a societat inaustrial, lec
claccec gprerec o tener ni poden tenir 13 1ormacio cuLltyral suticient com
per a comprendre, percibir 1 gaudir del veritatle art, €' qual, adhuc Quan e3
tracta Ge 1 J0ra geis artesans mes numitls requereix gun nivell Cultural ng
gers men.spreanle La S1tyacie € agrava quan es tenern en compte les Carag
terictiques de 1'art que Mormic consigera veritabie Sy per aprectar i'obra
deis millore artistes piastics de V'epuca. com els Pre-Rafaelistes o Burne
Jones (3!1a Jauna soliaa equcacio artistica, valorar els acabats toscs |
matucsere gels artesans moit per gamunt geis acabats requlars 1 perfec-
tes obtinguts amp els procediments mecaniCs, 0, Mes encara, renynciar 3
tot tipus de decoracio sing es pot disposar dels objectes de la millor
qualitat %' requereix, com repetidament va advertir Veblen %2 no ja
duna aita equcacio estetica, SIn0 duna sensibilitat tan refinada 1 delicaga
Que ratlla ia sofisticacio

De tota manera, els interrogants principals de Morris es dirigeixen
envers la posiCi6 de ies classes dominants | més especiaiment contra
I'actitug ge les persones més cultivades, tant si pertanyen ai grup mes
factiment satiritzable gels "Phitlistines™ com s1 no Respecte d'elle<, i
seva precunta és molt senzilla atés que les Classes dominants C15posen
amb escreix ge 1ots ¢13 mitjans ~giners educacto i temps Mure- por
A24qir ge ia viaa | participar gei fet ai LISLiC, com es gue no no fan 7 S
afirmen tenir interecsos culturals 1 coneixer algun sector de 'a culturs,
com lahistoria ge tart 1 1a hiteratura, com poder viure en uns ambients
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tant vulgars 1 en unes cases tan Incomodes, llet jes 1 falsaries, enmig d'une
paisatges assolats 1 erms que ells mateixos har contribuit a devastar”?

-

you witl see arefined anq highly eucated man now-a=-dave, wni
has been o Italy and EQypt and where not, who Can iaik learneqly
enough (and fantastically enough sometimes) about art, and who
Nas at his fingers’ ends abundant lore Concerning the art and
literature of past days, sitting down without signs of discontort i
a house, that with all 1ts surroundings 1S just brutally vulgar and
nideous all ms education has not done for Rim than that™ %°

LeS (ases gels ‘rics’, els palaus urbans del west £ng, les torres
gels barris residenclals -excepte en algunes operacions urbanistigues
recents, com Bedford Park %4~ son uns edif 101 que confessern 1a s=va
mes tota' inCapalitat artistica amb un estil afectagament hyrmit' ¢ en el
DITIOr Qei¢ Casoe Suplint aquesta Incapacitat amb Snucione 1 getais
evtravagants %5 Bonapart de 13 culpa recau en els matexos arquitec-
tesh e el COnstructons Car ng sor Capecos de modificar el projecte dun
0 i en Tungr e lg seva ubicart malt menvs C adaptar -se » respec-
Tar e:¢ 200128NT8 NAturais Qe terreny preferint gestryir tac ally qus eis
nectorta, -arbres 3eCulats una geterminaga vista gel parsatge 1amInT ¢
horte earctente ¢ els caractersurtanistics de la Zona-, atans qus

IS ouTe R em e plan e ficator ¥ £5 evigent que els Imperatius
ECONOMICS, 13 38 DR S) Droy 0P0SATS 3 13 PreoCupalto #sietIca a tes
CaracTeristigues numanritaries de entorn, son grficriment syperablier per
mitia del mer projelte arquitectonic, pero tambe es veritat que mult

SOv N* & S Proiectistes nu Jemostren Cap Interes per Conservar Coses tan
POC va:oritzages 1 valoritzables Com un ardre ge quatrecents anys o un
bosc pie ge mister: 1 romanticisme , L unic pecat del qual es estar aia
vora d'una c'utat en expansié Tanmateia, aquesta no es sIno una cara de la
moneda, 'a magnitud real del problema apareix en veure com els futurs
nabitants g aquests eqif' _1s, persones normalment cultes | riques, accep-
ten 13 seva lletjesa palesa com 13 cosa mes natural del mon, s acomoden
feligos ' orgullosos en uns barris que van suburbitza t-se graduaiment
en unes zones que, malgrat 1a bellesa inicial de 1a raturalesa existent en
elles, es van degradant poc a poc sense remet davant dels seus propis ulls
Com pot <er que una pers<ona a3 qui, segons diy, 11 agrada la pintura de
parsatges no reacclom davant ja degradacio de) parsatge real” %7 Lunica
ConClusiG possible es que 1es ciasses dominants en el Seu conjunt, tant 3i
son cyltes com S1ne Nan agoptat | actitug tipica ge! "Pnihistine topic
S1consumeixen objectes dart, "they will eat them and grink them anc
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wear them”, utiiitzan-1os nomes com a

“lackeys to eke out their grandeur, and as nets to catch money with,

but nothing will they learn or care ahout them”
Per aixy, 1@ seva actitud envers l'art acaba sent contraproduent car

“They will push them [les arts] to the utmost as far as the satisfy-
ing of thelr material needs go, they 'vi1l increase Infinitely that
progduces material comfort, but they will reach no helping hand Lo
that which makes labour tolerable, and they tnemselves are but a
part of the crowd that toils without an aim, for they themseive.
labuur with Liteiess energy Lo multiply the race of man, and then

M ake the nultitude unhaouy” %%

TamDe ie3 (13533 gominants resten al marge gel fet artistic 1 be
per propla voluntas Per als rics com MOrris €13 anarieng jart n wera
Mec que Ura Joguna, un mitja per 3 ter dinerc o un element que ce~je'y
De auImentar £l comifert materiadl, perd ma sera una ajuda ¢ un mnstru-
ment per @ "i1'lo7a” el sistema ge vida Fins que o Comprenguirn que per a
exigTir regiment 1 Droliar auna manera natural | esponiania, {al que | art

Sintegry 313 vida quoticiana, que necess ta duna miiiora ragical 1 general

de les condiciens de vida 1t duna transformacio profunda en 1'orgaritzact,
asura’ S oaial e Sulleen Lart esta condemnat a ser una merace’ 'é
mes er el mercat competitiy yrimitja per a fer giners o al maxim o
prireteriment far 1 InCOMPrencitie, una Bella Art,

‘practised by afew and for a few, againg a little interest, a hittle
refinement to the fives of those who have come to fook upon inte!-
lectual interest and spiritual refinement as their birthright” %7

Per a0, les classes dominants viuen en un equivoc tant o mes arar

Que 1es classes populars Han caigut en el mateix error i en 1a seva propia
trampa fins ai punt que rich people nave gefrauded themseives as weil as
the poor™ 470 D aquesta manera Morris reeixeix a mostrar |2 relacio
dialectica que existeix entre ies classes soclals a la societat burgesa

1 existéncia d'una art de segona categoria, barat, fals 1 cursi, destinat als
poores te el seurefiex 10giC en ia Incapacitat estetica dels progu:tes qué
haurien ge ser art de primera categoria, de manera gue els articles reser-
vals als rics pateixen de les mateixes mancanges estétiques que els dels
pobres

“the lack of art, or rather the murder of art, that curses our streets

trom the sordicness ot the surroundings of the lower classes, has
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1ts exact counterpart Iin the duiness and vulgarity of those of the
miacie classes and the goudble gistillec guliness, ang scarcely less
vuigarity of those of the upper classes™ 4’

Es evident que 1a causa principal d'aguesta situacié recau, logica-
ment, en el comercialisme imperant tots aquells objectes qgue haurien de
ser creats per procegiments art'stics per a satisfer les necessitate
materials ge 1a vida quotidiana no SON MES que Meals per enriquir-se i, per
tant, en el joc de les mercaderies, tot tipus de falsificact 1 violaciv dels
prinCipis artistics esta permes D aquesta manera, 1es Classes aominants
nan renunciat a2 comprenare ei fenomen artistic 1 S han geqicat a faise)ar
completament ia sevarelacio amb els objectes 1 amb les possibles otres
dart Adhuc els membres meé, cultivats t de més bona volunta: de les
(1a35€3 30Minants nan acceptat aquesta Situac!o adquirint proguctes sense
Cap mena Je pUJO™ Alx! han COnTribult e tant que pudlic a la geqragacio
3570102 per tec giversec practiques artistiques actuant sempre amp 13
me petTeltaanirar'a Jel que ec enreaintat ol fet artistis Peruracart
£5 ey 0ent Que € matex art 1elsartistas cloent-se sobre 5 matelaos
@ 1ant-ce &n N3 81iT1ST3 43053 ge v 1are han rebyt ;at &, £ontacte ame @i
pUDIIC 1 363na0nat T2 fUnCI0 €ducativa que, en fambit ectetic, tenien recer-
vada, pers pem taltre tambe €2 ver'tat que ¢! puoliz, ¢ De Com 8 Conseduel
C'adaguesta s tual v o de provicant-la amy la seva incomprens.w fa
TEMDC Que NA 0[2T Pe'S vaidrs ecTenice mes aposats altart Eismortis e
TOt 21xe S0 fonamentaiment de CO7 T1pus unt far referenc:d al cictema de
vaiors Je ia burgesia !l Com agquests €s traduerazn en unad orgamtiaciy deter
minaca de | entorn privat els a'tres, gerivals dels primers, prenen en (on-
Sigeralin ta matetxa concepcio ge i oplecte gomestic

E! factor que, segons Morris, mes ha fet al Tlarg del segle per geara
dar les liars angleses | els objectes domestics es 1a voluntad d aparentar,
0e posar en evigencia ia riquesa material que es prsseeix 1 1a classe sulial
a la que es pertany 0 3 la que es vol accedir Utilitzant els objectes nomes
per emular, tota ia casa esdevé un aparador que proclama 1a s1tuacio econg
mica 1 la posiciéd soctal del seu propietart Aixi, lamajorta dobjectes que
contenen les cases nomes serveixen per a dir “this house 1s butlt for arich
man” 472 aAleshores, logicament, els criterts utilitzats per avaluar eis
objectes Ja no son ni estetics nt funcronals, com tampoc son ja valigs el
costums 1 els qustos persenals d'un individu a hora d'adquirir un article
determinat Els objectes son considerats enrelacio a les normes socials i
al ‘etiqueta , una serie ge valors f1CtiC1s totaiment simbelics, Que es
QuICN No tant pels costes de produccio derivats de 13 complexitat ge les
tecniques o de la qualitat dels materials, sino per la capacitat de reprezer
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tar €} seupreu 473 Els criteris que operen, doncs, en el consum i en la
decoracio gomestica,

“are given both to envy and to Imitate the idleness and wasse that
the p0SSesSian of much money produces” 74

1, per aivg, NO S estrany Que,

“judging us by that standarg, the butlders may well say, that we
want the pretence of a thing rather than the thing itselt, that we
want a show of petly luxury If we are unrich, 2 show of InsyitIng
stupidity if we are rich angd they are quite Clear that as arule we
want to get something that shall 1ook as 1f 1t cest twice as mych
as 1t really qig” 475

NomesS 13 preoCupacio constant per aparentar t emular junt 3l pro-
ressiu Jesconelaernert gel fet ar tzazw.. expliquen Jué les prattiques Cor-
UmIStes mes §if0Ses entre 1ores les Capes de lg SoCietat e3liguin basaces

neiSImyiacre 1 aixl $haestadiert per COstum que 13 gent que

D O

‘nave ne time angd eyes to 41sce t of money to Duy the real obrest of
the'r desi~e the, Mmust neads have 1ts meshanical substityte 47¢

T 2ltra banca 1mmersoc com eztan er el comercialicme ele contu-
midors, a i1qua’ que els productors, nomes es requlen per Critens meneta-
Fis v dins

the public ir qenera: are set on haying things cheap, being so

ignorant that they 4o NOt kNow when théey Qer therm nasty aisc, e

1qnorant fﬁa? they netther know NOr Care whether they give a marn

s que © |

per 13 qual €052,

"AS greed of unfair gain, wanting to be paid ior what we have not
earned, cumbers our path with this tangle of bad work, of sham
work, so that heaped-up money which tnis greed has brought us (tor
greed will have 1ts way, like ali other strong passions)”

de manera que 1ot plegat nomes Contribueix a perpetuar el sistema ge
progucco actual

"Or this 1azy and cowardly habit feeds and grows and flourishes
mechanical to1l and all the siavery of mind and body, 1t brings ai1th
1t from this stuprdity are born the 1tch of the people to over-reach
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the tragesman they deal with, the getermination (usually
succesful} of the tradesman to over reach them” <79

Tot aind nomes fa que, des del punt de vista artistic, adhuc quar:
hom preten assolir 1es mes altes cotes ge! refinament estetic 1 de la
gelicages2a ampiental en | entorn on Na ge viure, NOMes aconsequelx Crear
unes habitacions migicules 1 vuigars, pretencioses 1 No per aixo menys
CUrsis que les cases dels pobres 1 els nous rics 480 Aquesta ostentaci( !
pressumpCio que caracteritza els objectes 1 les cases gel periode victoria
constituelx per a Morris 12 barrera mes gificii de superar per a un art veri-
table en el cas que ex1stic, principalment perque e< un fenomen general a
tota lasodretat,

the rigrest andragst cultivatel clazses are not free from the
vurganity of 1t tne lower are not free fromats pretence’ «®

Traduice o .7 leris wliwltuals aQuesta vuluntat dostentaciu s ex-
Pressa er 'as vivenaes pTivades per mrija Quna cpuiensia materiai que prer
totee eg formes trazi(ionaic gel fuve Agquest ecaeve aiy! @7 p3ranama o
13,u'garitat ectenca ~ ce lames total confusio artietica Un luwe, gonis,
gur Sulta et el Ut L@ suta e denet nal e de Tomfurty el il
MAIPTNA S AL 3LTR Y COM N3 d8 88 Jrans rea ttIalions 38’ pragres 1 ed
Ioniigeral yn igné ined iyl Qe Qrau de Civiitzacic assahit per fera
480 pero que aMorris L continua sempiant 11cticr 1 fals, almeny s tant com
Mo Lol 5" une eSlelilad Ui essSunoluesd Aduesia. >eguns Morris, ha estal
opsia presa maioritaciament per leg ¢1asses aominants | que 1es na
apotal aeliec 1 alarestade 12 soctetat, a allunvar-se ingefectiplement |
gef:mitivagun2 veritatie experiencia artistica

"1t must De corfessed that the middie classes of our civthzat:on
have embraced lusury instead of art, and that we are so bingh,
base as to hug ourselves in it 43

Des daguesta perspectiva, doncs, el luxe e< prefigura com el resus
tat obtingut amb totes aqueiles activitats que volen imitar 1 suphir I'art
perc que, a I'hora de la veritat, constitueixen tot allc de mes 0posat a una
autentica experiencia art1s11ca Representa !a sintes) aconsequida quan
Turic oropdeit es el daparentar allo Que no S'és, densenyar ally gue no ¢
te 1 de presumir ae tot allo que no se Sap Aleshores, aquell antic Conseil
ge Ruskin que tant havia sorpres 1 corpres ai public auditor de renunciar al
iuxe per viure guna manera tant simgle com els treballadors ge les tabri-
cues 44 prer una significacto meés concreta cal desprendres de tots
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aquells obiectes 'unica finalitat dels quals és Y'emulacio social | lacorm-
pliment guna funcié SImbO1ICa de status Agquest és ei significat uitim ge!
iuxe Durqes, una serie ge comoditats fictiC1es que NOMes son acceptades
perque se les presenta com 13 gran aportacio 02 13 socretat contemporanta
alaristoria com el paradigma del progres aconseguit, perc que a I'hora de
1a veritat no son veritadles Cwnoaitats perqué no tenen cap utiiitat 1gent -
f.cabie ni tampoc augmenten 12 comoditat dels seus usuaris, Sino que mes
aviat des*order. en el funcionament de 13 casa £l luxe de 13 socretat burge-
5a avangada acaba per ser igual al luxe tradicional, un producte que basia-
ment s InneLessar!

"1or @astar as i can make out, what peopie usually mearn Dy it 15
A1Ther 3 Qathering 0f DOSSeSSINNG WhICh aré Sheer vexations to the
AWNer, Or a Chain ot POMPOUS CIrCuMmStance, Which check s ang
ANNyS the F1Ch Man 3t every steps 2%

MOrrs accerta aqu favisio habitual 2e: juxe SeQons la qua’ €3

Juxugs tot 2110 que supera 1a mera catisfancic ce les necescitate reals ge
TFomae, per( er 1aseva aLroaimacic apareiaen 1ila una Sere de Cons1dersa-
C.0NS 30Dre aspectes que sempre havien estat Cors'gerats marginals en ies
UL erSeS QL Ox1MCIONS C1eNTITIQUes Y FHOSOTIQues SODré ta Questic gl

o ATETI I3 TIGN AT MEtOrICa Que Arroccege el terme fuxe en f2

ol glialipehilica g6l perrode moderr, val ia Dera aturar-se encara

£ 310U SuCCIntament el enfocament ges e’ Gua' Morfic piantela

113073 3 Questiv. | SItuar er ey COntext NISTOrIC 13 Séva peCy. ar aprosima-
¢10 De fet, qracres 313 1nclycin gel terme “lyxe  Morric pot aboraar 1a
Questiy del consum cense necessitat de recorrer a un plante,ament e tipus
economiIciSta gescriure la peculiar relacio burgesa amp 1 entorn i cormoren
are fanatura de | objecte gomestic aparequt amt 1a nova societat Cat terr
en compte, pero, que 13 imprecicio teorica 1 f110s..1173 que caracteritza
bona part de ia reflexio morrissiana es dona en un g-au similar en lés
consigeracions sobre el luxe Sovint prefereix ytilitzar et significat
habituai del terme en el ilenguatge comu, ia qual cosa 11 permet aprof:tar
cense mes exp!1cacions les connotacions moraiment menyspreatives ge 12
paraula per desqualificar tots aquells interiors que 1i semblen vulgars
ridicyls ges del punt de vista estetic, 0 acceptar el caractler noCiu de' luxe
sense mes Q1SCUS10, especialment enreiacic a l'art Ara De, per mitia gei
concepte de luxe, Morris no nomes pot reprendre el contingut fonamental ge
la critica de Ruskin al sistema burgés de viure Sing Que, a mes, pot Inor -
porar 1a sistematitzada gescripcio de les classes mitjes feta per Mattnew
Arncia De fet, to1a 13 4esCrIpCio morrissiana de fa volyntal gaparentar
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considerant-1a, no ja la forma de comportament habitual de les Classes
inferiors respecte de 1es superiors com assenyalava Rusk!n %€ sing
Instaurant-ia com lanorma i 1a manera ge fer propla ge ies Ciasses mit)es
respecte delles m3teives, prove girectament ¢'Arnold Aquest autor hav'a
fa assenyalat abastament com I'ideari del burges mig 1 benestant, contem-
plava la riquesa material com 1'unic suport | I'unica demostracio fefaent ge
la grangesa i 13 felicitat ge 1a vida humana com a conclusic logica de la
r1g1aa moral calv'nista 47 £n aquest context, el luxe 1 les comoditats
materials esdevenien, 1ogicament, 13 prova mes clarament inequivoca dei
tenestar assolit pel pais

{les g aquesta perspectiva, Morris pot reprenare | anains: get luxe a
partir de les bases conceptuais 1 gel repertors ge solucions 1ermats corres -
ponents alaver3iC victiniana Jel lune, 1, per tant, tomprovar Lom g
mateixd i0ea 06 luxe 3havia anat transformant 3 pa™tir gel triom! ge*.n' -
Ty Qe 13 0urQetIa Quan |AristoCralla navia benayt € Sey ST3TuS 36 4U13 O
guet ' ge referenciaper 3! mode’ ge vicre [ altmaranga, gegut 31acont -
Jenlta serartica extstert entre alqunes ge lec formes Jei lure ' la1deg
Durgesa Orf comfurt almenvs tal 1 Comera presentadta a i epola per aiguns
QE1S SeCTINrS MeS DONPANIANTS MOFrIS INteNTAra eshrinar o &1 mes ne
pianter~n fec iferenciec Teoriques ' practiques evictents entre el ty«e
2ls modeis Je' SomTort, 2t Com tamie haura de Jefirar er que (onsrster.
ratergimen tiasten o Lomrort, #7 Jue ajula redlmient en les tasdue?
gomest1ques 1 es tragueix en penestar AQuest £5 eneiultima insrancia &
cortingut substancial de i3 cevavisio ge les arts decorativer ' gl grcceny
indust 1a’, atai com tampe de 1a seva propra experiencla profess oreg! La
Seva (MfliCad . personal en la questic gel lure en tant Gue {readur ¢ ot jec-
TeS Gun e avar refinament estetis fara ser Morris mo't cateins en 1356y 3
recerca preocupant-se mes ge delimitar e’ problemes teorics, de comprer
are 1+ justificar 12 seva opcio com artista, t de rebatre les 1dees mes Jif¢-
ses i els 1ocs comuns que sobre larelacio entre luxe | art manternien eis
ceys contemporants Per aixo, pel que ta a la questio ge! fuve ' I'analis) de
consum, veyre | aportacio prinCipal gel Morric g aquesta epoc3 Com una ge-
nuncia de la "pseudo-cultura 1deplogica del seu temps™ queda plerament
justificat 408

Morric accepta, goncs, Com a premisa ei principl ginytiiitat per a
gefinir 1 ecscencta del fuxe tal | com havia ectat establert per totec tec
reflexions anteriors sobre el feromen 489 Des Jaquesta perspective, 'a
norma ge renunciar al luxe tant s1es plantejava en termes etics Com
estetice eramoit facil ge posar-la en practica aoncs no volia gir res mes
que eliminar ge lec ilare tot allo que NG <ervia er arec Arabde, amp aCues
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ta gefiniciy, el veritable problerna es desplaca ervers 1a idea de necessitat
1 ara, el que cai establir son els parametres des dels quais definir 1 ambit
1e: niveil de les necessitats humanes En aquest sentit, | eiement mes
significatiu de 13 refiex1o morr12siana es 13 seva negativa apr .are 12
noC1o de necessitat, 1, en ¢r-sequéncia, a defirur tot el sistema de le3
utihitats funcionals. nomes en el sentit de manutenclo fisica de ! home ner
a garantir-ne ia supervivencia Fer-no a:xi suposa limitar-se a prencre i3
v1da ge 1 animal satisfet com 3 moGe! de referencia de 1a vida humana, 13
qual Cosa nomes serveis per estabhir els nivells de pobresa suportatles pe-
alhome 1 tota forma de viGa no Juxuosa, 1a que hauria de constituir una
alternativa mes vaiiga ! seri0sa al luxe burges, quedaria fi1xaga en aqueé:!
ectad que tot 1ust supera a3 conaicio ae miseria Des dagquesta perspectiva
nories es poden delimitar Coses tar minges ' poc estimylants per a thome
e Que altua mient, alepoCa Qe les socielats del benestar Sanomiena
"avivendaminima 13 Cisteiia ge facompra i e salart minim nterprofec-
©i3r3 4% An Jonce, MAlgrat acceptar e’ caracter 1nnecescars gel luse,
Motmre g fauer latrarpa Je les nressitate primanes 1 g inera d=
Jel3 7 Qu mes 307 les fytititats reals del Sistema de viga burges (unside-
rera Com ne’essaries m>res C05e3 qué tradifionalment son tinqudes per
cp~ n32naT o 3'menyS Que ne tenen cap yrtihvtat 1immedrata [ aqut que pern
gMTrIs Jef rem el (ur(epte de melessitat iU ung empresa tar omililen
Ca oM g Ge J€3Niam et e & fwg La”l Solellel duue '3 due urilamen’
SOM Proguites ge fyrs

Que 1ama30m13 de COMGAILAtS contemporantes, totes ague'les que
norrrglment §0n acieptades  busiades tom e Jonforts Je la vida moderna,
Su” totalment innecessaries | manifestament superfiyes es un fel evigent
pers QIT1211 Je gemOstrar SONS1Jerant-ies per 1 mateixes ja Que & g
mMQajoria geis Casos, es diticil disposar dun concepte dut1itat que pugu’
dorar comple de 'acomplexttat de la vida humana La futihitat 1 1 absurdi-
tat estructural ge r 1S gels objectes nous nomes es enunciable ges duna
perspectiva mes generai que permeti comparar 13 situaCio el mon proguc -
tiy, el proces global del consum 1 les aiferencies socials existents en el
sistema de vida segons les classes

Aixi, en]analisi gel sistemes de proguccio | dels criteris que i egu-
len 'a proguccio 1ngustrial, Morris havia delimitat ciarament 1a maiversa-
1o foramental que 1mpera en el S1stema actual de producc!o segons i3 gua’
lamajoria ge productes fabricats en quantitat 1 en quaitat resuiten
Inut:is enrelaco ales necessitats previsibles del public son la consequer.
C1a inevitabie qun mercat pianteiatl en pase a un sistema ge Competens
Atec que en aguest context, el mercat ec mec aviat una mena ge came ae
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batalla que un centre ¢'intercanvi, aques.a querra comergial porta wphicr-
ta una malversacio equiparable 1 similar a 1a que existeix en les querres
militars 497 Per aixo, 1 en el seu conjunt tot alio que s preserita al
mercat per al consum no ¢ mes que dirspendt, el contingut del consum no
pot ser uthl, i per aiad, lamajor part de la industria esta dedicada a i
creacio dobjectes inutils No es pot oblidar que Morr » Sit sava una de les
fonts principais ge 1 alienacio del treballagor sobre aquest pressupostt tn
aquest sentit, maigrat 1a utihitat que des de! punt de vista particular pagen
ternr motts 3agests objectes nous, €l fet que siquin elaborats per mitia
dun treball alienant 1 degradant fa sespitar de la sevautilitat real £l que
en canv' s sequn es que No tenen cap utiiitar social car no nomes no contr!
bueixen 3l benestar general s1no que son !instryment principal ge 1 empe-
rment 11a degragacio humana de famasor patt de lapotlacil Rerunliam a
aGuest Tipus SODIeITes 1 ey 1dr Qe LonSuli T DrOJUCTES Que M uMidue” 13
1M anTac e 38 '3 1ngusTria ame pIante1aments Canitaliates nor esevarr
Un2 MesLma prou efectiva per descorTir eis objecte” gue tenen yna verirs-
Ule utihital &7 tote el sentits Segons Mormis, 2questa senig lamanera
Civ'11238e denfalar e prod emg

There 12 2 vast 3631 0F 13a0nur (08T 1N SUDRIVING Tivin 260 man wr.Cn
Tr7as whIch fie as 1o rame 1o Consider neeqryl, anc wh T 3<%
rLf ne wiilng ac withoyl =Much of this 1abour 1S Qrievous and
OPpressive, DUt SINTE there 1S muth more of grievous 1atnur 7 the
wOr 2 TNAr there useC to De 1T 1S C1ear that there 16 more thar
there need e, and more thar there will be i time 10 J0me 1t Only
e o 4500wl 100k tg it B8

N2 teqnna via per 3 constatar que e:$ progustes ge fuxe np Serve -
xen girectament per 3 viure e< 1a ge comparar | equipament ge giferents
tipus de casa Logicament, 12 @7 .cultat principal estaer la defimicio gurn
mode! Qe (a5a qQue nomes pretengul satisfer ies exigencies del viure pere
es pot furmar una 10ea Prou aproximada a partir de ies cases antiques gei
camp angles 493 £1 tipus de vida simple de les cultures rurals esdeve,
aleshores, uri dels pocs models clars a seauir, adhuc en la mundana vida ge
13 ciutat pero, anivell estéetic, configura tampe el paradigma 4 un modus
Ge vida pacat en 1a satisfaccia ge les necessitats humanes Dec @ aquecta
perspectiva, ultra ia complexitat que caracteritza 12 »1da (lutagana 3 la
seva epola, 1es diferencies de decoracio entre les caces, tant pel qus faa
la Quantitat g objectes exigits com a la Seva qualitat material, permeter:
perfzCtament pensar que en 2 immensa maioria, sobretot (es mes gensa-
ment farcides, superen en escreix e! nivell requer.t per viyre, per i3 qua!
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cosa lamajor part dels objects 3 que contener son el131darent cuperfius
Morris pressuposa aqui que, en general, tots els homes 1o ™0 195 Mateixes
necessitals i, per tant ultrapassat un cert niveli totaiares. aes clara-
ment superfliu 1, essencialment, no es mes que dispendr 494

L'altra cosa que Morris observa a trav(s d'aguesta comparadi. £s ¢
Canvi substancial que na experimentat el luxe en la societat ingustria
agoptant uns megis g éxpressio compietament giferents cels ge i antiquita’
La giterencraprincipal s estableix en relacio a la 1gea g2 comfort A, en
totaiahistoriage Tart 1 de la Civihitzaco, mat el luse shavia plantejat er
relacic ala comoaditat 0 a 1 us gels objectes constituia essenClaiment yra
excentric1tat formal, un complicat joc ge formes que acabaven tenint
sentit per ellec mateixes 4% E) luxe dels antics, 1115 1 1ot quan G ura
marera ez matifestabuicava ta saticfaclig Jelc plasrs sencuals i ontava
fel TaLIT ge Tentmn J0NNINuavE vINCuiat 3 fenoren arStiC respelte gel
Qua €dtre 2 (6 Seved tormes evpreccives T getinta ta natura ge la cevia
pecsia tutrieca B trattava normaiment g ecTravaganciec ectet gues que
2L, Je et reer 1assiguet L el prnnp e e te il L0l I
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Temria,en nnzec or 13133 06l ant e Ton CONTIgenades ge lamaama
ratper lerica roderra 4
U700 acceDtal (oM @ tret tonamentar el luae 1g Seva Nyttt

ectr Croral Mormic centronta artn e Que GCuLa €1 (enTre ge Sey interes 6l
fet artictic 113 funcio reservada a renomen estetic en 13 viga quotigiara
Cal terar er. comple Que enla sevaconcepCio de lart, el factor estetic
gels pblectes Qus es caracteritzava precisament per la seva ingtilitat
material Labeliesa eraper aeil una finalitat sense f1, un objectiy Quée

113 '3 pena ce buscar 1 obtenir unicament per ella mateixa, pe! pur plaer
de qaudir estéticament 1 per satisfer unes inQuietuds que NOMES San:
estetiques Aleshores, perque 1art, 1 activitat humana dedicada eaclussive-
ment 3 la ottencto ge peliesa no €3 un iuxe SINO UNa necessi at real er. 1a
vig3 gelc homee ” Morric volara per 1ot els medis gemostrar 1a seva
Lreengames arrelada que ha inspirat tota la seva Carrera de Jisseryaiir

“This simplicity you may make as costly as yuu Dledse vt {a' Ul
the Cther hand, you may hang your walls with tapestny 'mstead f
while wash Or paper, of you ma, Cove” them with mosalc ol tave
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them frescoed by a great painter all this is not luxury 1f 1t be done
for beauty's sake and not for shaw™ 437

La recerca prén ara tot un alt~e caire t es gedica a revisar tata la
ristoria de V'art per comprendre els diversos plante jaments que les har,
inspirat al llarg de diferents periodes A traveés d'aquesta Morris preter
demostrar com en la majoria detapes per les que transcorre le vida ge la
humanttat 1'art no ha estat mar un luxe sInd una practica havitual geic
homes 1ntegrada d'una manera natural a 1a seva vida quotidiana forman?
part del mateix fet de viure Es aleshores quan les consideracions »obre les
rormes Ristoriques del luxe agquiraixen nova importancia

En primer Tlec, Morris comprova com en algquns perioges det pusc2!
I'art manifesta una ce: ta tengenc'a envers e! luxe 1 aixo es pot observar a
traves dels caracters formals 1 dels ¢riteris artistics adoptats Sile
aquest es un Tenomen present en Moites epoques, vetent la nistor:a en &
sey conjunt, 1es Inchinacions juxucses esgevenen e tret 1gentific gty
tonamental ge iec arts gecoratives gel Renaixement 1 en eic cegies poste-
riors Ruskir havia ja eaplicat que significava una actitud luxuosa enl are,
plg Caracters formas que e! denuncraven i els valors efics qué @1 suporta-
ver, Ayt 12 decadencie soC1al 1 pohitica de Veredia podia recsequir=se 3
traves Je les pedre: 0els seys edif1c15 nomes mirant 1a gradual voiuptuo-
Sitat de les Curves, »i Drogressiu pronunciament de les sombres 1, ¢ Jele-
ra:, | impressic garniticlositat de tota !l arquitectura 98 Marris compro
vara aguest. tendencia en les diferents arts gecoratives 997 mostrant quin
fou 1'mpante ge Ja cultura de! Renaixement en aquesta parc ilacontreta
Per compdraciv a d'altres periodes de decadencia artistica > Morris
acorseguia aiat gestabiir els criteris tonamentais pels que @s poder
reconeiver eis giferents manierismes nistorics

‘In such evil times, beauty Nzt given place to whim, imaginatior. to
extravagance, nature to sick nightmare fancies, and finally
workmanlike considerate skill, which refuses to allow either the
brain or the hand to be over taxed, which, without sparing labour
when necessary, refuses sternly to waste 1t, has given place to
commerc1al trickery sustained by 1aborious botching 0

No es estrany que amb aquests prinCip1s artistics s'obtinguessin
extravagancies estétiques, capricts de 1a imaginacit o excessos de perfec-
Ci6 hab111gosa TampoC no es corprenent que 1'artesa b 1squl INSPIracio no 13
en 1a tradicio o en els models istErics ines importants sing en tots
aquelis estils que, gracies al seu exotisme fonamental, exigeixen sempre
gun "teur de force” per imitar-10s i, fins 1 tot, superar-1os des del prnt ge

T
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vista artistic aing es pot observar perfectarent en tots aquells oftcis
‘mportats gorient com ia porceliana xinesa, quan els mestres europeus de!
segie AVill es degicaren a reproauir 1 superar en escreix eis perfectes
del1cats acabats xinesos 502 La mateixa tendencia apareix en daltres
brarques de les arts decoratives -1a factoria del Gobzlins n'és un bon eape-
nentfins ai punt que, en 1ota 1 época moderna, 1a producCio doblectes dus
moaifica per complet #is seus plantejaments artistics 1 es lienga a la
carrera suntuaria tl Renaixement havia conferit imporiancia a 'obra
individual de | artista sobrevalorant la perfeccié dacabats 1 en general de
tots aquells prinCip1s el cultiu cels quals portava inevitablement a un
manierisme simiiar a | experimentat per da'tres periogss de gecadencia g=
tanictoria 563 F1moge! estetc de 1a Grécia classica acabava de confirmar
acuests prescupceits atorgant-els-t 1a categoria de prinCips artist os
L3 A gerxa Je 30 ja questic JomestiCa que haviaestat engaltres
epOgues DO (oNnvertir-se en yna Questin eitista, ressmvada a unes
SenT'DIIIatI SupericrT, ten un Intirument ge @12TInCIC 00131 [ aquesta
maneta, tetes ez arts Jellratives perderan el sey caracter aplical
Practis per Corvertir-se o arts merament suntuaries 4'rigides a un sectur
P 1ySSiy A6 2 DODIATIO AQuest oS el caracter @el juxe magern &l que
INSCmara 1epocl viCtontana geterminant-ne els models ge oroguscio 1 e’
QUE. [2r @ sovalrilia e oiu00 nstinica, generara el Londepte Je Bel's
ATD L e33enlia (rats 31a baslade’ luxe modern apareia aini Ciaramer
DIIGDF!

V3172 0en2 tonctatan 12 intenzionahitat ge moites de leg invectiga

NS MIstoriQues de Mormis En toles les seves Jesirmiplions, Considera
rores aquelts G1ici3 Que tenen yna tradiC1o clarament suntuaria en 1 epocs
Mmoaerty ¢ teivile ) 1ec ceQes, @1S Drogats | passamaneries, els tap1ssos,
les porcelianec, els vidres, 1 els mobles %4 Casuaiment son tots aquelis
ofic1e Que, serse sortir aubstancialment de V'estructura de gremis,
iniCiaren el proces industrial, agoptaren | estructura manufacturera i es
llangaren a ia produc- €16 en gran escala, 1, arripat el mement, gesenvolupg
ren el primer ectac! de 'a mecan1tzacio El proces sequit per |estampacic a
12 honesa 1 1nvent del Jacquard en sori I'exemple més representatiu perc
les seqeries 1talianes, els brocats holangesos, el vidre ge Bonemia, 1 la
porceliana ge Sevres tampoc son menyspreaples El consigerable gesenvoiu-
pament experimentat per lec ingustries de ['ornament 1 de i3 symuiacie ges
de les primeres fases de 1a Revolul1é Ingustrial demaustren eru:ara nies
com Qe fet laconcepCio ge les mercagertes gel sisiema ingustrial i ge la
DUrGesia gerivava girectament ge | esquema produitiu estabiert per |
arte cuntuaries en el periode anterior 995 No en va 13 polemica soore e’
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luxé §'1nic1a a finals del segle XVII 506 Draltra barda, també val la pena
recordar que el barbar nord tan estimat de Morris 1 posat tantes vegades
per ell com a model ge virtuts estétiques i morals, com |'Anglaterra pre-
ngustrial, e 13 part gEuropa que destaca precrsament per 1a manca duna
indUstria suntuaria durant tota 'época moderna 507 En aguest sentit, les
critiques de Morris a I'art dels segles XVil 1 XVIil no son fruit duna mera
aversio esteticant les seves Q1atribes son progucte ge 1a irracionait- 1as
aiscursiva 308 constituexen una desqualificacio totalment conerent de
I'opcié suntudria aphicada a lart com a unic estimul de creacic i comaur::
criter) g€ produccio Aixi, S!be els segies XVIi i XVIII gaudien gestt!
artistics que mereixien ia categoria destii pero

“those styles were not alive and progressive. inspite of the fee'ing
of self sufficiensy with which they were %om edon by the artst
of those daye ov¥

D aguestamanera, Morris no nomes compren 13 febiesa 1ingertecs
Jorcnart eroles practiques artistiques des del Renaixement Jes del dolle
PUT GE ViTTAa ESTenI 50018 30 Sing que per reCurs al Concepte 0 lix
cecervolypa ura critica ge, S1etema artesanal ge proQuecio tan emtat iy

comoe gmigtt 3 1aangustria vyitcenticta Senc qubte, ewmpnt CoMu 3
03l eicterngs, a ambdues formes de luxe, €3 ¢! canitahcme Gralies a
g Al TR ALONSE Jubia germatar el procés ge formatio gei capitansme |

COM aguest N3 anat converint el mercat ge [ art en el ci1gtema e < merca
gemres 0ominant 2 12 ceva epnca St ames es te en compte el paral lelicme
silial enistent entre Tes epuques que opten pel lure, T'esclavisme de |
ProgucCic nes el genominador comu i el tret que mitlor 1inentifica L arre-
Sania aparei» a.esnares, £01a un angre de vicio Simiiar a i3 1ngus’na
sempre 1 guan es gediqu! al cultu 1 3 13 proguccto de luxe, I'artesania perc
tot Lipus de possibilitat artistica per entregar-se a una practica que,
maigrat 'admiracio que poden despertar la perfeccio dels seus acabats
excessivament ilicoe o afectagament rustics, 1a complicacio gels seys
tipus 1 I'eiaborac1o cei proces de treball, nomes serveix per a l'ostentacro,
per a una opuléncia que solament busca la ‘astuositat de I'efecte globai
pero 0ue no servelx en res despectaiment encomiable en 13 vida quotidiana
del possessor La dicotomiadeixa ge plantejar-se entre artesania 1 ingus-
tr1a, 'unica actitud vahiga per a 'art gel futur és, ara, el rebuig gefinitiy
de Y'opC16 suntuaria D'altra banda, 1a natura de! luxe apareix com el resui-
tat gun interes purament 10€010g1C

" ves, luxury, cannot ex1sts without slavery of someking or other,
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and 1ts abolition will be blessed, like the abolition of other
slaveries by the freeing both of the slavers and their masters’ s

Des d'aquesta perspectiva, les arts suntuaries i, en general, totes
les formes gel luxe, €S Sostenen Sobre una serie d apreciacions falses
sobre 1 art Laprimera delles es la que vincuia I'art a la riquesa mater1al
Contrariament al que normaiment es creu, 1a mera recerca deil luxe a nivell
privat no es tradueia socialment en un augment substancial en la qualitat
nien la quantitat gesgeveniments artistics en una cultura, ans al contra-
r1312 £5 1guaiment fals pensar que 'art sorgeix | es desenvolupa millor en
un p31s ric que un pais pobre Nomeés ca! tenir en compte que, enrealtat,
e's Jarsos Considerats rics son aquells on "the contrast between the rich
ang the poor 15 greatest '3 1a qual c0sa s de per Si prou sugaestiva del
TIPS 3a7t Que POT SOrqir 1 gesenvoiupar-se en una Situaclo (om 3 ajuesta
perc amec nomes cal veure 13 0egracacio experimentada pels articles ge
laindia d=s de ta colunitzacic anglesa 1 tarribade de ta Sivilitzacio mes
3van;acs For abans torsele articles (reats alaingiaeren art manyfa. -
tures ene veritabie centit ge (2 parauia duna Qualitat mcit superior a
U2 280 progucte ¢ art manytacture obTINGUt per 13 1ngustTia anglesat -
LariQuesamater &' dunpals Com tampos el grau de Oivilit- 2l assohit,
BSDEC & Ment Quan pe” Cwv1hitZal ¢ s erter 1a soCietat mogerna no S6n Caf
TDUC JesTrry per 2 laCreacio artietica ge ia mateiva manera que,
rizremicament, lec mriione 2rts aplicaces no nececsariamert son lec ge fes
cultures mes rigques Mes aviat sucleen inversament 1 alafy, lariquesa:
¢ luxe aCaben Sent urn obSTaC e per a laparicic dunart al i per a
promocionar entre el pubiic | experiencia estetica

Art was not born in the paiace, rather she feel seer there ang 1t
witl take more bracing air than that of reach men s houses to heal
her again”, "I say that the %reatest foe to art s luxury, art cannot
live In this atmosphere” S’

Demostrar-ho es per a Morric moit senzill nomes cal mirar l'entorr
1 veure "all that luxury angd money can do for refinements”

“we are here in the richest city of the richest country of the
richest age of the world no luxury of time past can compare w!th
our luxury, and yet, if you Could clear your eyes from habitual
blindness you would have Lo confess that there 1S nu crime aga.nist
art, no ughiness, no vulgarity which 15 not share with perfect
falrness and eguality between che hovels of Benthnal Greern and the
modern Palaces of the west Eng” '€
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Alal, doncs, tots els arquments que confien en I'aveng material, en
1a millora ge 1e5 comoditats | en l'augment de 1a riquesa no son més qué
prejudicis 1 igees preconcepudes airigiaes a iegitimar la societat existen’
pero que nomes fan que 1mpegir el creixement 1 13 comprenz1o del que es en
realitat Vart 5'7 Per aixg, el tipus de luxe cultivat en el segle XIX, aque!l
Que nomes busca 1a comoditat material pero que, en realitat, nomes Sefvi .x
per a 1ostentacio a traves de |a reproguccio mimetica auns habits
incomprensibles 1 13 s1mulacio d'una opulencia 1naccessible, no nomes es
artisticament nefast sind que, a mes, palesa ta poca formacio cultural dels
posseedors Aquestes rersones palesen, aixi, ia seva total incapacitat per
apreciar i qauair ge les seves propietats, 1a qual cosa es inguctapiement un
ngex gncultyra t dencarreriment cultural £! luxe victoria com en genera’l
tot ¢! luxe mudern es, dencs, una forma dincivihitzacic 1 de primitivisrre

ol mes arey Que no Das 1es INComoaitals dbvies de les cabanes dels
pIDe3 52 ,27Qes

2l tne yoel e.,e fuvuries oy some calleq comforte) that mare our
Sttty art-cniching houses more tryuly savage than a Ju'u s vraa’ of
ar £ast Sreen'anger ¢ snow hut

Lalternatvage Morn 3t lgxe coretctety er precentar yn MmosE’ of
o fort dusaliertiiart iestet latomila cosa mes nagtura’ Daguesta
el g ENTOrT Tatertai 4€ g vi3a dimMeitiCa poara Ser 0iqre pen g Ser
OCUDAt 1 gty ITZ2T Der Un [oMme DEr 2:S Seus TINS pogent superar, a mes, el
rivell ge 13 mera cupervivencia que resulta quan nomes es terer en compte
ies nelescitats materials ge 'home Per a ser veritablement Comode, una
(&52 na Ce permetre al sey hadbitant gexercitar totes aguelles facuyltals
ciqun espirityals, intel fectuals o merament sensories, que distancien
1 especie humana gelc animals 1 articulen el proces de 1a humamtzacio (al
renunciar, doncs, a tots aquells objectes futils I'ehminacio de les quals ne
SuUpoSa Cap engarreriment en 1a manera de viure siné que contribueix real-
ment a miilorar ia qualitat ge vida Un cert grau de refinament en la cons-
truccio de V'entorn ec aiechores necessari, aixi Com tambe és ingispencaple
poder gaudir estéticament de tots els productes 1 les activitats que
conflueixen en ia tasca de viure Per tant, son tan desitjables i necessaris
aqueils articies que no getenten cap altre utilitat que I'especulativa ¢ eic
que ncmes serveixen per a experimentar 1a sensacio de plaer, com els
cinigits a simphificar 1 alleugerir el tretall huma o els Que pretenen
augmenta” la comogditat real de les persones, en el sentit que millorer, iec
CONAICIONS Qus O Serveiven per al repes gel Cos 1 Qe | esperit
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AQquest seria el significat del veritatle comfort, aquell que d'ura
manera patent serveix per a millorar les congicions de viga impulsant una
qQualitat ge viga sobre fonaments s01iGS | regundant en 13 felicirat gomes-
11¢3 dels homes Per aixg, els unics parametres gue poden defimir quin es el
ravell de vida adequat per a les persones normals, 1 que tambe serveiaen
per la configuracid material de 1entorn quotidia, han de ser giferents deis
merament funcionals poden arridbar a impiicar no nomes 1a qualitat morat
deis cesiums siné de les mateixes relacions socials Aix)

"to lve a ife at once free and refined, serviceabie to others, and
pleasant to themselves™ $19

AQuest sor els criter s que &5 poden tradu'r enun mode! de covfort
molt mes adegquat « Lractic Gue ei ture Durdes Bem aconsegqul-io nomes Ca.
aprot1tar @8 va ors posItiug Jué en maits aspectes nan quiat jes Classes
mit)ec angleses 27 i'arg de 12 N1Stori3 ' que encars lec honora "3+ 1nc of

3ty et 19878 Which S niot wIthout some value’ 92 1 aphicar-los '
CiZ5€%y 1d a 0rl0radio SurMeItiC 3 560y N UNS paramerres tutalment
Q'rerants 2:¢ Je la mera evigenciatio 0e r1guesa Pero e Gue encara seria

mec efectiu ec aconcequ' que 1art esgevingu! domestic dec del maten
plantejamen Je's seus productes tal ' com havia estat en ¢l passat. en le:
épudues Ge mes esplendor ge 185 arts aplicades En termes estetics Jdoncs
el veritanie COMIOMT 85 Mesurar on {2 quantitat 1 en Lipus 400 )2Ctes que
utthitza ractonal en 13 tri3 1 raonable en 13 posterior gisposicre
daquests®! riimes pretén que 1es habitacions siquin agradables, comades
v aCui1'30mes Qe manera que hadbitants 1 visitants s hi trobin sempre a Qust

Furtnermore, no room Of the richest man should fook gqrand enouqh
to make 3 simoie man Shrink 1n 1t, or luxurious enough to mak¢ a
thoughttui man feel ashamed in it, 1t will not do S0 «f Art be at
home tnere, tor she has no foes <o deadly as Insolence and waste
() whereas, all the rooms ought to 100k as If they were livea in,
and to have, SO to Say, a friendly welcome for the incomer” 22

En resum, cal no posar a les cases res que no Sigui realment util o

Que no S1gu! de l'agrat de ningu la regia d or del disseny propugnada pe
Morris apare» ara facilment aplicable £} model continua sent lavida
senzilla ge les comunitats rurals, el que s despren de ! arquitectura
vernaculia 1 deis periodes Nistorics quan I'art erauna questio essenciai-
ment domestica 52% £ secret fonamental per a gaudir d'aquest tipus de
cornfort no és sing 1a de fer realitat aquella simplificacio de la vida qus
rav.a propugnat tan emraticament Ruskin E< tracta dund opclo eticaal
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veqada que estetica car ealgeix, en primer 110C, de modificar radicaiment
els habits 1 els costums 1, despres, operar una simplificacio equivalient er
I'entorn immeaiat 524 No obstant, en la vis): ge Morris aguesta Simpit-
cr1tat oe viga significa essencialment descour ir en totes les coses mes
ser.zilles Je lavida la font de plaer | de gaudi que porter implicits 1 ded:-
Car-se a augmentar ia seva qualitat estética per mitja de 1a incorporacio
de plantejaments artistics 325 Aquest es I'instrument mes adequat Sin¢
I'unic per a dotar de significat ) fer realitat !a 10ea de qualitat de vida
En agquest sentit, val la pena constatar que, contrariament al qus

0ts sovInt s ha arirmat deli, Morris no nomes accepta sind que propugna
un cert gqrau de refinament | gelapboracio intel lectual ge 1a vida quotiagiana
dels nomes, especialment en tot allo que fareferencia a la dimensio este-
tica 2 lapeesibrlitat de gaudir per ritja dels sentits 1 de les sensacions
Lamate xa10ea de simplicitat ge vida defensaga per Morris acaba per ser
un rroder Moit anunyat gel gue es pot 1magInar per | agop:io gl terme
cpr2til garrer3 e’ mode! esteric de 'arugeca g acatats 1 ge lasimphctat
constructive € amaga ura elevada formadio artistiCa, d¢ 1a matéiaa mansra
Gue Der a tronar claer entotes 1es Coses mes senziiies Cai unag senaiy «ital
eSTeICamient MO T e110ada Ot Perg e Que POSSIDIemen’ resyita mes
1M iystratiy ge 13 2eva posicro es fa critica ge 'austeritat 1 ge tot moraie-
me eStret gque [retendul renuniian ale plaers de 1avida, per raell sensuals ¢
Sers0Tials Que aquests SIQuIn, 0 Gefudi per tols eis medis 4 1a 58v3 JiSpUa
£10 815 senTiments propis @8 ia vida € aquest mon Aghuc en ia bota Je
Diogenes ec pren el te 1 cempre e prefertble prengre | en yn server ponil
agragatle a' tacte 527 Laposicio de 1'estoic €s potser comprensible des
CUN puUNt Qe viSta etic 110e010GiC perc Cif.Cil ge compartir 1 mes en . ara
€ assumir e Seu Principal Inconventent €S 13 renuncia a viure que por’a
IMphicit 1, per sequir aguesta act!tud amd un minmim de conerencia, ¢3i
rebut jar 1a sccietat | mantenir-se totaiment al marge della 52 Lactitud
de Morris €s mes aviat 1a propia de ! epicureista, 13 persona que busca el
piaer en totes les activitats de la seva viga 1 que s contenta amp els
plaers senziils al sey abast que aquesta ! depara Enel fons no es sinc 1a
imatge J'aguetia felicitat que domina en 1a majoria de construccions
utopiques de 13 societat, 1a mateixa que es pot trobar, per exemple a 1a !¢
Utopia La viga d'un home s massa rica en emocions, Sensacions i en
experiencies com per malversar-13 sigul condenant una persona 3 sequir un
vida buida de continguts ¢ a exercir sempre una feina degradant, sigu a
Dase de renunciar a totes aquestes vivencies

"Man's 11fe 1S 100 compiex, t00 unmanageabie at the hanas o ary
unit of the race for such a CONCIUSION 1o be Comé 10 [the Lesser
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Arts are vain] except by a very few, better, or it may be worse than

their fellows, and even they will be driven to 1t by noting the

contrast between their aspirations and the busy and inconsisient

lives of other men | mean 1f most men lived reasonably, and with

justice to their fellows, no men would be drawn towards
cceticism’ 949

E} missatge fonamental de Morris és el d'encoratjar la gent a viure
a gaudir ge 1a viga 1 a viure de la millor manera possible Ressaltara encara
mes aquesta 1062 amb | 200pcio ge 1a formula arts ge 1aviga ( The Lesser
Arts of Life ) per 13 qua! decigna totes les activitats ocupades en submirig
tmar ulils per ala vida domestiCa ) que, amb e! temps, acabara per subst -
tuir el terme gdart apiicada >3 L amissio especificament resarvada a ies
371S geCoratives esneve alvl 1a ge DOTENCIar 13 qualitat ge vida en tots ele
amrits ge 12 quotiianttar finc 1 tat el mec panalc 3 traves de la miiinra
petetizan fyrcioral 3 tertore Tarrnateir, realitzar aquesta COMesa "
SerapOSSIle Ting Que TOtS e1e Gt i CediCats 2 la(realth JObjeCtes 4 us
no e Jelngetxin getinitivament a (onvertir 1ots els proguctes gel say
trera’’ en veritarles obrec ¢ art

Laprmetamesyraper aa3sohim ajuest ipus de comfurt er les
2l TaI1003 QOmeStiQues €5 10QI(aTIent 13 0€ Dromoure T Interé: ge g 3ent
Pe CenImer attiet 1 gecpres g Qe [Cteralar aceva formacic ectetina
{'ec ge Tom comergament e, criten gue segens semblamiilor po® 3jud? 3
DOTSUII0T €N TeS seLes elelliens e3 Testetic Al &l primen 1 onintise’
Jeure Qe TOMes €S DerSines Qqué Se Sentin nteressaces per latt ivulgu n
veritapiemnent Cartrituir ai recorgiment ¢un art veritatie es e Jajudar a
amtecanc rartictes er 13 ceva 13sCa escoriint sempre ei miilor ge tot el Que
puden tobar al mercat, preferint yna qualitat tecrifa artistifarea er &1
Que adquireixen duscant la bellesa que mes els atraigu! 1 no delxant-se
enlluernar per iec novetats mes recents pel sol fet que son novetats o
sequetxen elc ¢ictats de 'a moda 53! Sempre ec preferible imitar-<e a
adquirir una scla obra dart veritable que multitud de simulacions 532 Per
fer-ho €5 InC1Spensabie conetxer les caracteristiques propies dels giversos
oficis artistics, 1esforg 1l grau ge treball que | elaboracio auna pe¢a
exigeix de I'artesa, 1 saber els criteris ge qualitat tecnica ! artistica
exigibles

"to have a high standard of excellence in wares and not Lo a.cec!
makeshifts for the real thing but rather to gu without, L0 have NG
ornament merely for fashion's sake, but cnly because we really
think 1t beautiful, otherwise to go without it ( ) To eschew all
bargains, real or imaginary (they are mostly the later; anc Lo be
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anx10us to pay and to get what a piece of goods 1s really wortn, Tc
that eng, try te understand the difference between good and bad in
wares, which will give us an insight Into the craftsman's troubles,
and wll tend to do away with an ignorant impatience and
1i-temper which 1S much to common In our ¢ealings with them
now adays 53

Per aquesta rad, moltes d'aquestes conferencies, totes aqueiles
que versen mes especificament sobre gisseny, responen a 1a voluntat ge
aonar a conelxer 1 divuigar els principls artistics 1 tecnics propis de les
giferents arts aplicades aixi com 13 seva historia particular 534 La
necessitat deducar al public en els veritables principis de Y'art és una
1dea Compartica per Morris amb els Reformagors. amb Ruskin. 1 amb molts
altres tratadistes sobre gisseny ge I'epoca En ia seva obra, pero. junt a
concigerable ecforg rezhitzat per comprendre les Cauces hictoriques ge 12
grorancia Jue paiesa el public victoria davant el fenomer artistis, i ha
2 volunt 3t IMpuUisar un nou model ge Consum en el qual el Consum adepn-
Tant jec regiec i eic PrinCipts ge {art, subdstitueiri ia competendia ge prey
per 12 4e lexcellercia gels oroguctes S3°

De tita manera, 1 sense menystentr Dimpuls que Veducacio ge!
DUl POt J0nar a 'es arts aplicades | el QIsseny ung veritable reforra
Qe mon gels ohlectes 1 ge. CoNSyM per a que ¢ aCCertin COMm uniCs Criteric
U el propie ge ' art no sera pocaible fInS que < esdevingyr una transfor
mac' radica’ de la societal 1 Vart s1gu! com havia estat eri les millers
€00Ques g8 passat, un art popular AQquesta €S tuniCat veritable Gplio ge
Morric tront a totes 1€5 practiques proauctives que es quiin pel iuxe 1 les
gistincions s0C131e L art popular es aquell que aconseguira superar totes
its barreres soclals per entrar a formar part de 1z vida de tots els homes
5ense Cap mena ge 015Criminacio

“You wiil have 1t wilh you, 1n your SOrrow as in your joy, 1n your
work-3-cay hours as in your leisure It shall be no respecter ot
persons, tut be shared by gentle and simple, learnec and unlearned,
and be as a 1anguage that all can understand It will no hinder any
work that 1s necessary to the life of men at the best, tut 1t will
gestroy all degrading tcil, and enervating luxury, and foppish
frivonty” 536

Nomes a traves duna forma g art popuiar, sera possible crear n
est!! comprensible per tothom 1 descobrir QuIng son els criteris estetics
Gue tothom pot compartir 537 a traves dell serapossible realiizar 1 fer
realitat el bell 1 antic 10eal de 1a igualtat entre els homes 538 Per a
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assolir-ho cal que productor | consumigor gaudeinin per igua! d'aguest art
pero també que S aproximin en el mercat participant-hi directament sense
12 intervenc1o duns intermedaiaris totalment inuttls des del punt g¢ vista
productiu pero gue son els que requereixen de tota una parafernal:a inutyl
que els mantingui a ells 339 D'aquesta manera no només sera possible
eliminar el luxe nutil, aque!l que No NOMES NO Servelx per ares ni aarada
aningu, SIN0 que tambe gesapareixera tot ei dispend: iguaiment inutil que
comporta el mercat competitiu 1 el comercialisme capitalista A la
vegada, a traves del contacte cirecte amb el prcductor s'esvanire la
figura aei consum.Gor per deixar pas a 1a de 1usuar 1 aquest, un home Qe
carn ! 0550S amb unes necessitats Indiviguals concretes 1 uns qustos
personals geterminats, entrara a formar part del proces de drsseny com a
destinatarireal cel producte Potser aing constitueix una alterrative
ex(essivament (1ara a la serialitzacio ingustrial + a la mass:ficacio
stangaritZada pero Morris gefensa ia 1gea ge comunitat 1 reputja el
concepte ge masces anonimes gue Porta Imphicita 13 Ingustriahitzacio el
s1stema Je les mercaderies Nomes 2ixi les arts apiicades 1 el drsseny
poaran QediCar-5e a Satisfer unes necessitats reals, a subministrar el
velnal Je Lot el requereixen per a viure be ¥ 1 no es precisara auns
mercats llunyante gels que es dezconety tot alio referent 313 seva forma
de vi1da 2is que cal obligan 2 consumir uns productes estranys mitangant
un S1Stema CoTor.al 3ino Clarament imperialista ¥4 Malgrat les seves
Cauleies per pronunciar-se sodre el possiDie art el tutur pei que 12 a,
si1stem productiu adoptat, Morris esta plenament convengut de 13 necess!
tat de popularitzar 1art per a que torr: a ser un fenomen viu ' activ

"The art of the future 1t will be a gift of the pecr’e to the peddle, o
thing whicn everybody surround with iove, it will be a part of every
11fe, and a hindraince 1o none For this Is the essence of art, and the
thing that 1t 1s eternal to 1t { ) !rartis tu tive 1t myst in the
future be of the people for the peopie and by the people 1t
understand all and be understood by all equality must be the
answer to tyranny” 542

Alxi, goncs, des duna perspectiva 111050f1ca més generai, resulta
ser especiaiment simptomatic ei fet que Morris inclogu! una aproximacic
al fenomen soZial de! luxe en la seva reflex10 sotre Y'art No hina gubte
que er el seu pensament, el luxe €s el concepte que i permet eaplicar
millor el comportament del pubiiC envers 1es arts aplicades ! de la \ngus-
tria aix: Com tampe gonar compte ge 1a manca ge piantejaments art1stiCs
en 1amajor part g'aquests plartejament, adhuc quan fan referencia a
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I'acondicionament estétic de la 1lar i a les caracteristigues nroptes de!
dissenv ge Dens de consum A la vegada. I'analis) del luxe s 1 nstrument
per a comprendre com 1a majoria de practiques consumistes de 1'epoca
Industrial sén 1a traguccio mimetica 1 1'agaptacio del nou sistema de
procuccic de! comportament observat per les classes dominants en el
perioge pre-ingustriai, tant ei gels aristocrates de 1a cort com e! dels
burgesos que volien suplir els grets de nissaga amb |'ostentacio economi-
€2 Atraves del luxe, goncs, Morr's pot comprendre 13 natura de l'artesa-
ria quan aquesta és plante;ja unicament com a producci¢ suntuaria 1 com
aquesta actitud es reflexa en els criteris estilistics 1 estetics que
getineiven tot {'art gun perioge aix1, 1a A1StINCI0 SOC1at Que S expressa
per mit)a de la riqueca 1 el faust mater1al s'assimila a la diferenciacio
intel festual Que suposern les arts plastiques Je manera que totes les
tormes art1atiques esaevenen & Cap tala i venilies expressius ge.
mateix fenomen NISTOCIC, 13 renivacio Qe fes €13536S aoMminants que
zomporta fascens 1 triom! ge 13 burges1a urbana des del! Henaivement

No otstart, tinteres fonermertal de lapro-imalio mornssiare &
IUKE €5 SiTug BN 1 AampIT teor1C La Séva €S ung refiexio que té a virty’
£OMPArTIca AMD RuSH 1T Qe realtyailtzar 13 poiemica Que Sabre e jyse
Shavia desenvoiupat en zegiec anteriore 1 que, amb el temps, n3via gene-
rat Mecaromia petitica En aquest sent't, va' lapera asseryalar Que €'
termes fonamentais Je ia polermiCa SON represos quas: er la seva total12a’
per Morris e1s (imits entre necessitats 1 lyxe, el propiema ge 1a supervi-
venclangmanate' gel nivell de viaa desitjable, ta gicotomia entre <371
faciio de les necessitats materials ¢ sensuals, 1es propies de' Cos 1. per
tart inferigrs, 1ies e 5311ats intel 1eCtuals i espirituals, les propes
ge . anima ', per tant superiors, 1a gicotomia entre camp 1 Ciytar a part s
de 13 complexitat gels coctums, 1, finalment, e! paper de! luxe en 13 crea-
Cio de riquesa per un pais, especialment de riquesa cultural 1artistica La
polemica amb 1'estoic en defensa de ! epicureisme és en moltes coses
comparable a les critiques llengages tragicionalment contra eis moraiis-
tes, perc Morris Incorpora en aguest sector a totes les mogalhitats vuit-
centistes del moralisme, concretament 1a vessant meés puritana de ies
classes mitjes angleses i el calvinisme escoces Uti1itza com a premises
alqunes de les questions mes debatudes antertorment tant el luxe com e!
veritable comfort son, en realitat, refinaments destinats 3 1a cylturd ge’
cos, amillorar les condicions dus 1 afavorir 1a comoditat del gest 1 de 1és
postures Tambe accepta com Ingici de refinament cultural el cultiu ge!
CoS atraves garts com el culinar: gestinats a la sat1sfaccio piaent de e
necessitats mes f1s10logiques 1 ammals De tots, pero, ei que defenca mes
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emfaticament és el refinament estétic, aquell que permet a 'home discer
nir entre les obres dart | 1'impulsa a rode jar-se de les millors atx) com
tampe |1 permet qaudir en ia contempiacio del paisatge | la naruralesa
[railtra banda, comparteix amb els moralistes antics 1a revalorit2acio ge!
repds 1 de la tranquilitat del camp front a les complicacions i les false-
0ats ge 1a vida mungana alx) com tambeé 1a condemna del luxe com a prac-
tica antagonica a | art veritable Per a™Morris, com, en general. per a tots
els getractors de! luxe, aquest representa els mals fonamentals de ia
societat ingustrial 543

Ara bé lasingularitat ge lareflexi¢ morricsiana sobre 'e luxe
apareix en reiacio a !l ampit teoric ges gei Quai ia pianteja, i, en aquest
€3s concret el que mes destaca es 1a manca de plantejaments econom:ice
mes atla delsamphioits en la critica social gereral Ei fet d= reprendre ia
quests Cet luxe front @ lorientalio que sobre el resyltat ge la producCit
navia empres + eCONOMIA PCIltICa 1 en genera: ot el pensament gei xIX
'ng'C3 13 Un Can.t Tudstancal en el programa teoriC ge Morrie Aquect
31 filz ezsendalment wnvertir els termes des dels quals atordar 12
QuesTio 06 la Jesiguaital seial Ta mateixa Que Navia 0Cupat els econs .-
r1STes Centrate ef el propiema ge 12 IStribucio @e a riquesa 344 |
propocar 1ana e qu2iitativa gel concum 3 traves de les diferencies rea's
ertre eis orodoites rerc entit anay Mormis haviz estat pre=ait per
HusSe T,

£n 1O1S €15 Seys primers (npres Ruskin CONTINUAva presentant &
Tuxe com ur gele proplemes mora's mes 1mportants ge 13 societat contem
porarn a)una de les Causes fonamentals ge's seus mals Der¢ a partir gel
1860 intentara gonar una explicacié economica gel fenomen El seqon
RusSr 1n 1oy un Gels garrers aytors IMmportants, sino fuitim que va intentar
reprendre !a censura gel iuxe front a una economia politica que no nomes
terna una clara component cientifica sind Que qaudia de l'acceptacio gene-
ralitzada ael public com a c1encia 3% Davant la fredor aseptica amd que
I economia cientifica tractava les questions, Ruskin propugnava 13
INCOrporacio gels valors etics al discurs economic, espectaiment a 1 hora
de determinar e's interessos i 1a politica econdmica giebal dun pars Per
alx0, el pensament economic de Ruskin ha quedat totalment bandejat de
1 evolucio de !a ciencia econnmica yltra les implicacions etiques gel
giscure economic, 1a reflexi6 de Ruskin sobre el consum conten1a d a.tres
aspectes interessants que concideixen en el mes essencial amu el
replantejament de! protiema fet per Morris 1 que €l gistancien teorica-
rment ge: programa ge |~ onomia politica ¢1assica, aanuc auna fiqura com
Stuart Mill Ruskin, havia desplacat el centre ginteres de 1a reflexio ges
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del probiema de 12 distripucio, | per tant de ies bases de ia Jesigualtat
social, envers el problema especific del consum, 1a qua! Cosa, logicament,
€x1Q'a del aI1scurs economic tenir en compte els aspectes qualitatius ge
les mercaderies | de les formes de vida | no nameés els quantificadles 34
Rushin ho expressava a traves de les dicotomies riquesa | versus
benestar, valor vs valyositat 1 profit vs avantatge, pero és tambe el
sentit ultim ge !a seva nocio de consum 1 de |a formuiacio del que seria ia
seva regla economica mes coneguda “There 1S not Wealth but Life” 547
D'aquesta manera, l'art 1 totes aquelles activitats destinaces a satisfer
ies necessitats no materials de | home pogrien entrar a formar part ge |3
dinamica economica per g altres raons que els Costos 1 els preus pel
mateix motiy, els salaris ja no vinarien determinats pei preu de les
mercaderies siry que s'estipularier en funcio de! productor 1 padriern
proposar-se de ser justos Bl aiscurs sob e la gua'itat sobre lés
Caracteristiques oD1eCTves que aiteransier (@S mercager es entre g1 &g
precreament el punt ge partica ge Morr s, peto no tant pel mestratge ce
Rushkr, dubtcs er aguest aspelte concret, com per la simple rac que
aquestz es uniCaviaper inturporas el prodlema especifi, del 8isseny en
la cons1geracio general gels Costums quotiarans 1 ies formes ge vica
espeCitIques sense haver ge mecorrer a conceptes ) Jud'Cis de tipus mora!
Lagran nivetat ge Japortacic morrissiana (onsistela essencialment er
haver ap! Cat moits Je:s termes Ge 'antiga polen 10 500 e ! luné &
Fanaiist ge 1a vivenga burgesa Cnncreta quan aquesta comen;ava a estar
pretigurada en les Hinies principa.c
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