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X.052

(1 879* HSiF.CW XXII, pag 45

( 26?) "Wtcnantcal toil has swaltowtd Intelligent work and the enormous mass of the »er>
wors» now confronts the stender Out still bright array of the very best wfwt is iatft of
art ts rail)« to its citadel of the highest intel·lectual art and stands at lav there'
Prospects ofArcfaticturtt w Ci¥ilt2s!w¡ ( 1 88 1 ) H£F , CW XXI I , pag 147

( 288) "the degradation of labour which I believe to be the great danger of civilization, as n
nas certainly provtd itself to be the very barre of ar t" Sofne Hints on Pattirn-

(269) TheArtofthePioele( l8?9)H&F,CWXXil<pag 42 La comparació amb eis
ha estat sovint considerate uni prova del materialisme di nor r is

f 2 wo » "Pro to cwrto es que el nomore m wo no se siente distinto OB atjuei animal sir» *soe
el dia en gue empi&a a producir suà medios de subsistencia ( ) El hombr* * rialla
supeditado al meció amoiente, solo puede elaborar lo oue esta le ofrece naturalmente
Pro por lo mismo oue utiliza la naturatila para sus fines se fidila leiosde ¡a
pasi» idad del animal Produciendo sus muflios * subsistencia , el hombre realiza el
modo * ¥ioe que le es propio, y qus consiste en el »r acaio

Tar.es asi. Que estas actuidades. ese corttinuotrabdiar ycr^r.esteoroduor sort e i
fundamento del mundo semiote iodo êp>¡̂  existe actua'weñte" n mecías < la-j»"j
f rao i !Ó^A» puge ¿7 t ?9 respectivament

• 2° ' ' 4-» í .Y^wy r""r ' í 8!2 , LeMire ' !9€9 • pag S '

22!

i 293^ ve^re e'cao-bi 242 Natthe*Aífiui(J. la s*va critica aia naturalesa Morns.
conviprtdp la n>itic3d*Arno»fl,coni'nus la se\'8 aplicació dient "and the poeti
tola us oí ir» spring mwwows yninng. w t ne exultation ot the tire, of the countless
^aughter oí U* s«

1 2 ¿4 f "ho* sha! i we give them this soul OT art without which mm ere worse than savages ••'
Prospects ofA'cMetttre in iï> :!:&!&> ( 1 880)H&F , CW XXI : , pag 1 34

tr* use Of Decorativi Arts, tré giving us pleasure ¡n our daily work
33

( 296) "r*o man will anr loriger have an excuse for evading U<e blessing of labour ' T
Arisi 1 877 )H4F,CW xxii. pag 34

( 2 ")?) "pleasure In our daiV work , whict» nature cries out for as its due" he to ï of the A*y 'f
( l879).HAiF.CWXXII,pag 45

( 298 ) "man s pleasure m his dailv labour . the kindest and best gift that the wor Id has evw
h« xlr/<S/>»Ä«i^'<yfA?Är/'/>(l88U.CWXXil.p« 165

' 299 ? "The heart of the matter . to give a thought on the way in which thev spend thei r
wor king nours ( tin hours a dav , and a long time it is to spend in whismng we
com« to the end of it) between the ages of thirteen and sevent, " SemeHtr.tsjn rtfierr

1 88 1) CW XXII . pag 202

{ 300) "il semole bien que, dans la conceptw mornssienne du travail, la notion fle rjroit
l empörte iargemem sur cel te dB devoir "Meier ( 1 972) pag 51 1



(30!) "Sothtiiwt.whofwvtcofWtoknewtfcÄ^ mí
who Del leve that the love and culture or n isanteessarvparto» the lite of man. unless
he Is to sir* tower instead of raising higher " Oh if» Psp
U880);MMíl9S6)H,pag64

í 302 ) r/*?$m,'t), ufi iff ( 1 860)H&f , CM XXI í , peg, 66

(303) ;/*?^^f/fcAw£U879W&F,CWXXII,Bat 42

( 304 i $om9tontsv>Pen9rnDt$)cn>ng M 881 ) CW XXh , peg 202 Veure tante Tit We*
tfitftoptti J879).H6\F.cw xxii.jHQW "thtr e something wrong aoout tne root ot
the plant to exult over the bur sting of its febr yary buds"

(305) ?raspects( l66i jH&f.CffXXH,pag 139

306 1 i hope tnat we snail nave leisure f rom war i ) . leisure from the k now leogp that
d&r ken» counsel , leisure above all from the greed of money " Ttelesm Af k
', \ 87? »H&F, Morton ( 1 984 »pac 55 "How shall people in general get leisure enougn

to» land true* enough with an» »etv to give scarto their inöor n longing tor
;n Cì> ìì&tw ( 1 88 1 ), H&F , CW XXII i pàg 1 3?

007 / i f : were towixk ter»hMur$- a-asvatwcrk idesciaddaridridted.l $r«yld »jrd rnv
ici:ure i *xc€ ir politica' agityior., out i fear m ormi ing" ĵ< "y "
i is0uiH»vr Cw MM pag dS A Tne i&efl tamps otArcfittacwe (
Ar' t'eWì art'jt'c i Ar Vtf t , £us^ in, tot ' afirmant ¿èfl.pre la riecessitat del pl«i c1

treball, reconeixia ote tipus d activitat diferenciades ' Tenemos que hacer un cwtc
traoaio por nuestro pan que dewmos ww cor. ewgia, v un otro traoaio PIT
placer . que deDemos haw de oraron ' v , S 2-4 pag 22

306 ; frjsp&b d 4'cf ;;$c'«re ¡r, Ci> .'/Wjr v 1 85 1) H&F CW XA! i . pao N l

^( x s fr0$&ci$ ot Architecture /" Cwiti&tion i ! 6d U , H&f , Cw xxi i , pag 14

'.310' "T here are men sav a class of men whose dai »v work , tnough may De the/ cannot escape
from doing it 15 chief iv pleasure to them and other c lasses o? men whose dai U work is
whoiì» Tksome to them and only endurable because the> hope while they are about it to
earn tnereOv a little leisure at the day s e«T Prospects of trcnttscture inCiviwor
U88DHÍF.CW xxil, peg 143

t 3 i l ) J r# AT ;ot tne Peoples l879)H&F,CWXXii.pag 42

(3 I2> THtArtofttitOuDli( l879)H&F,CWXXII,pag 4»

(313) ThgArtofthtPwb ( : 879) H&F . CW XXII , pac 40

(314) "-the word Morris has borrowed from ftuskm- was a deceptive doctrine, especially
when applied to intellectual arts He carried the analogy between the pleasing exercise
of the craftsman s further than can be justified" E P Thompson ( ! 955 ) pag 656 ,

(315) ArfdnotfvBm/tvuf ttetartfì ( 1 88 1 ) Golden , paq 1 3

( 3 ! C ) "its true delightness depend; on our discovery in it the record of thoughb and intents ,
and trial?, and hear tbreahngs -of recoveries of loyfulness of success" Tft
Limps of Architecture ( 1649), Lamp II, S 19. Calrk i 1964; pac 235

WA* Hip M? fie*? WH \ &&(." H&t fw A X i 1 , pag l'i



(316) J Rusàm 7/VJ>:¿^ftf^/^/¿*?l lóSni,Appendi* xvii,citatperAlfbeei I957ipag
99

(319) Rusk m ftatr/ïWntars(\b4í>i\\ Vture eicapítol 223 Yobra i ti pensament efe

( 32 D

(320) Tàttoub 0fLtf*( 1880)H&F,CW XXII. pag, 75 I ttikingth*Ba$toflt ( 1880)
H&F.CWXXH.pag 115

"Those who m the present unhappy statt of the arts do not design for work which the,
carry out themselves should relieve their brain bv drafting from the human figure
flowers and landscapes or old pictures , by doing something which is not a diagram out
is an end in itselt . or they will either suffer ternbty or Decome quite stupid" Ä/V
Hints on Psftirn [tetgntng ( 1 6d ? ) , CW XXI l . pag 20 1

"Whatsoever art there is in any of these articles of daily use must be evolved m a
naturai ana umore« manner from the material tha* is dealt with so that tr* reW
* ili be such »could fto* be got from an> other material" Tf#íessfrA.'i:if¿,ír
í, ? 882' C* y/n pag 240

" * • "¿ "e n 880 ) H*F . CW xxi i , pag S2

veure les ditrentscartfcs escrites per Mor r is a les amistats dec de Lee*- sóbrete
seves diticuitat« er- apretare l'onci i aranseçjir ei resultats volguts i ei piar de1

manua' r «Um í 19?4)!

32c i Le'r-aOv/Stee?« ( 1 399) oao 50 1 thus art was to Mor r is the constant conanior« o*
good iwi'ty mal! ws/rí' right1r'done',WaHnr«on( I96?)pag"'5 "art for Morn:
r í»m*. more w mor* io mean tne we' i doing otwnat must be onn*> tnee»oeil«"i» aurvj
if what wè must v wbt. to més" Veure tarnbé Mor purgo TagUabué ( ! 9CO) í̂ àç 46:
D aura banaa, I ideal de ' obra ben teta estava perfentament exposat en l ideari
r- re- Rataeiista. Hauser i explica en relació a "la èpica burgesa de! treball que
considera la tècnica perfecte i l'execució acurada corri un criteri de »alor estètic'
Mauser ' l95Hi!,pag 2^5

( 32? i that the thing, whether pretty or ugly , couid not have been better done, that they couia
not have made it otherwise" fhf fqlf's NKÍ ( 1872) Lad lil,S48-52.C1arif
f 1%4/nfi 105

' 328 } "It we craftsmen were to resolve to turn out nothing but excellent workmanship in at '
things, instead of having, as we too often have now , a very low average standard o? wer ^
wnlch we often falls below " 71* ¿esser Art$( 1 8??)H&F , Morton ( \ 984) pag 50

í J29) Tit» ¿esser Arti ( '877)HS.K, Morton ( 1984)pag 51

7.1.6. Art t Indústria: ti fenomen de la maquina.

'330^ Carta deH/9/ 1 682, MM f 1936) 1 1, peg 584

(331) Ray W3tMnsoMl%?)pag 76 "this is per haps a guide to the nature of his though



oCC

about it" Assenyalat tarnt» per E *> Thompson í 1955? tag 654 Ttornt wer
this question as one w practical theoretical importance

( 332 ) L'origen tfaquest oonotpcio de Morris es troba lògicament a Pevsner 11
compartida per tfö la critica poster IOT que seguia les seves tesis fonamentals sobr è la
historia del disseny El fonament real. però, e? troba en la presentació de la figura de
Morris promoguda dB del moviment de les Arts & Crafts i el Deutsches werfcDuno <
aquesta és la versió que Pevsner reculli« 1 que va mantenir tot al llarg de la seva v idö
Paradoxalment. aquesta ts la ver iso que encara ara es l'oficial en els estudis sobre
historia de1 disseny, àdhuc els fets a Anglaterra

(333» "there t? a widespread opinion both among those who approve and those who oppose
Morris s views, that he nas an uncompromising enemy of all machinery as such, and
that his chief motive in becoming a socialist lay in an Utopian dtsire to return to a
society 01 handicraftsmen -a feudal society, with social equality somehow replacing the
feudal hierarchy of class" E P Thompson ( 1955) pàg 649

i3C4» oegonstf Thompson, id. Morr 15exposa molt cìjrament en les seves owferenci« com
es ei capitalisme com a sistema i no la mecanització ei veritable culpable del can, *
social the horror tor Morns was not in the factory sy?*w itseU bu* in its
MÙ uÇàtior. to prof it grinding in its working conditions and social conditions

"oc i \fratnnsor» » I9t>7i pag 7t* Meier i '372) , undsav« 1975». rïortor« < i<*7'
1964l

, i

watkinson i^tTipag ?t- F b Singleton 1 1964» ICA, pac 5c

Floid 59541^015 Watnnsor • 1 967 '.Paul Thompson« 196"
( t9&uj ,Parrv ^ 1983;, Stari¿»>v ( !9£5/ Veure fcl capitul c 4 I "Tecnia

e$ 1 Morr r », Co '

335 . G Ber r»dr d ScT««* ( 1 936 ) , OWytöri Rickett ngmjrHk S/dne-/ Coc^ ereil ( ! 9 1 0- 1 5 )
Cw introd fiecu H its en generat per iamaioria d estris sobre ei Mor ris dissenvador
veure ei capítol «D

Veu«*e e' copi*oí 6 4 1 "Tècnica, tecnologia i maquines a Mor r is & Ço iplcecitollO
ded'&at a la Kelmstutt Press

(340) Sobreelpaper de la maquina a la utopia de Morns, vtari^iiiiamsí I958jpag 243,
Watt insur, (1967) pàç, 76, Meter (1972), Lia ( 59d4) ICA, pàg.56

í 34 1 ) De to»s els autors, qui dona una exnMc*. > • -, ¿s exemplar de la hipòtesi es intíis-
ouptlblwnent Oillw> "»/'r ' : ; •' • / ir&¿ p^g 68 "¿amo socialista, st *ib obligado a
rtvw » t ̂ 8fH« Si,í. actituSte r̂ oecto a la producción con maquinas , corno artesano
y oomo indiviúud'ists. .-̂ «cjiaui io impersonal!̂ ! de la maquina, que encadeneta al
hombre s s»i arv'i"" y te's de el un escilo, en su papel de artesano, veía la maquina
como una nerrain itola, como une extension di la mano para sr usada en procesos que
pudiera controlar el diseñador , como humanitario, vela la evidencia concreta dt lá¿
m 'senas que había creado la devolución Industria, pero a la ve? se deba cuenta de que la
sociedad no podía funcionar sin mecanización , y llego a la conclusión de que la maquina
usada adecuadamente, podía transformar» en una fuerza para la liberación" Na>ior
situa le reconsideracic de ia maquina el ! 884 ñeier ( 1 972) es potsr l autor mes
categòric veuré també D§ Fusco (1 964) pag !34iAlfB«eí 1957'ipdQ 10? Uñosa,
( 1975) es un dels pocs autors que reconeix una unitat de pensament • accio al Itarg de
les diverses etapes teòriques de Mor r is t, pag



yf.056

( 342) Arf$ tñtfWtv0ftt*£s"M ( 1 66 ! ); CW XXII , peg 1 79

(34?) £ P Thompson UStS) pig 652, Paul Thompson! l %?) peg 2?S,P Fully (1584)
ICA, oàp 91-92

(344) .^r/^«*Aqri»<i6?9)H&F,CWXXIi,pà9 33 " proclaimed the new order o*
things , «iter the 019 change , what shell we tur n then . what must w« tur n then > To what
else , save to our work, our telly labour' With what Uteri sitali wt adorn It whin we
have become wnolly free and reason» ly* it »s necessary toil , out shell be toil onV
Shall an we can do with it to oe forteti the hours of that ton to the utmost that the
hour s of leisure ma» be long beyond what men used to hope for?, and what then shall
we do with leisure, if we say all toil is irksome"* Sitali we sleep it all awayr

! 34?, ) "Can you now te! 1 me anything of your pr ogess after the years of trie str uggle'1 Said he
"i could easily t§H you more than you have time to lisien to. Out i can at toast hint at
or« of the chief difficulties which had to ue met and thai was, that whan nm bep tu
settle flown after the war and their labour had pretty much filled up the gap in wealth
causeo Dv the destruction o»t hat war a k ino 01 disappointment sewed coming over us
»id the prophecies of some on the reac- tionists of past times seemed as if ther come
»rue and a du M level of utilitarian comfort be the end for a while of our aspirations
and success The loss of competitive sour to extr tion had not. irideed, done anything to

wth the necessar, productiori of the community, but how if it should mate
i giving them too much time tor thomyttot idle m using' But, after a!» tnisdu«!
i.loud only threatened us , and tr«n passed over Probably for what í have told

vou befxe you will h»/e a ̂ jess to rwetfy sucfs a disaster ( ) That remedy WK in
siwttheproaefiono! what used to De cal led art. but which has not name amoncjst us
r*o* , pecase ii r»as become s necessw / par t of the la&our of every man who produces
1 > Th«j« %i IK« »io by slow desees w€ got pl^sure into our wor> , then we Dr-y*
ccrisCiouS o' tr^t pleasured and cultivated it, and took care that we wo hadaour 1u1 in
IT 3T»d trier 3i ! WK gained So me,- it be f or ages and age: ' " *#*>$ try* No#r&-?
t M'iù^Momn ( is>?7iCap xvui The Beginning ot the new life ,p«gs 31^,319"
rjj r 'fc-sr ( I3"2)pag dtótaLé aouest procés de civilització del treball ironia là
"j.'jr3 JK ! oci dexri* *>er

;3^"/ r F louCi c 15

NO* , as i am quite sure that no art, not even the teeoiest , ruoest u least intelligent
can come uf sucti work [del trtóali mácenle] , so also I arri sure that such work «'.takes
the wor k man less than a man and degrades him grievously and umustly , and that
nothing can compensate him or us tor such degradation and i want vou spec 13' U to note
that this was incstintiveiy felt in the very earliest days of what there are cai led the
industr iei arts Prospects tfArc/Htotfure m Cwlutíian ( \ 88 1 JH&F , CW xxi ! , pag
143

(349J Morpurgo TagliaBue( 1 960 )|)ags 4601465 Veure veDlen( 1 892) trad pag 142
sobre ei valor discr imlnatlu de la vakractó estètice del treball artesana! l manual
respecte dels acabats manuals

(350) >lr/ĵ /^Ä>M>-iiri!VÄri»( 1882), CW XXII, pàQ 164

í 35 ! ) A Some runts w Pattern Designing ( 1880), CW XXII , pao. 20 1 . Morns explica que
segons ha tingut noticia, alguns dels dissenyadors »'inculate al textil de les ciutat: de1

nero, oe tant treoai lar tem disseny sense nossibilnat d executar -los
hari acabat per tornar -se boios A parttr d'un altre <#scr ft



U 062 ) sembla com si aquests dtssenyador son aquells professionals coo tractat: com 9
dissenvador i encarregats de copiar ais models impertáis de Fron«. habit molt duos a
la indústria suntuaria anglesa de l'epoca Coi« ja no havia denunciat r epeti dam en»
(JOURNAL OF DES»©N, ! 849- 18523

( 352 I "imperfection is m som« sort essential to all that m know in life It is the sign of life
m a mortal body , of a state of progress and change ( ) And in all things tnet hve twe
re certain irregular it íes a*J deficiencias which are not signs of life, but sources ur

beauty AH admit irregularity as they imply change, and to Danish imperfection is to
destrov expression , to check exertion to paralyse vitality* John Rusk m un rwtetun
ofQctfìit 1 853) S 25. Oan Horns ( 1 98 1 ) peg 121

(353) ;3V«.«w Ari$ofufe(\ 882), CW XXII, pao 246

1 354 ) Notntng out commercial enterprise capturing an unlucky man and setting mm anwn ir.
the glass-maker s chair with his pattern beside hm (which I should thml· must
genera! lv have been originally designed by a landscape gardener) nothing but this
oítnmg would turn out ugly glasses' ¡ne ¿esser Arts on treu let^i.C

'355 ' AmbCKws cue* ^¿essf 4rtf F i 'te \ 1862;, CW XXii.paqs 243-244 i 247 Enel
mateu Ddssetgf horns ofereu una distimia conceptual i m;*/ tarn de laue ser .aun
acatat workmanlike" adequat per ai: au«' is modestas i de consum de! que e: un

que vo wKoönr aquest procedine™

5t ' PUS* 'n er« mo'ts i diverses passatges havia condemnat categòricament 'a pretensió de
real .tzar oores oar? amb procediments mecamcs t industrials L atirnacio mes ciara
en aquest sentit es troba à rf#5e>erL*-psofAr:*'iK'<re{ \ 849) Lamp v, S 1 ,.
' i956)pag 197 'No poderíos confiar e' adorne a la maquina y l

' / .S24

* 3r" i A The ïruePrfncipteiivPúint&jArcnitjctíirp ( 184 i i, Pugm naviamanitestet la
total negat »va a acceptar la utilil̂ ciú de la maquina er« la confecció d'or roents ta Ou6
en aouest cas el veritable principi artístic era la varietat "in matters purely
mecnanical the Dr ist»an architect should gladly avail himseit of those improvements
and increased facilities that are suggested that time to time The stea/r> engine is a moM
valuable power for saving, raising, and cleansing stone, timber and other metería'?" i
def ir.ia aui la seva posició ai respecte "We do not want to arrest the course of
inventions, but to comf ine these inventions to their legitimate uses, and to prevent
tneir substitution tor nob to" arts , citat per Alf B te ( 1 957 ) peg 35

í 35ó ) Sobre la decoració de teixits mecànics, "do nothing in it but that which only weaving
cando and to this end mate your design as elaborate as you please in silhouette but
carr , it out simply you are not drawing lines freely with your shuttle, you are
building up a pattern wilh a fine rectilinear mosaic fheiiSserArtsufLife ( 1882V
CWXAl!.pag250
Les diferencies existents entre ornament i decoració estan exposades en considwsr el'
condicionants que diferents oficis i determinades tècniques imposen al disseny de
motius i al dlsstny fc l'objecte L'anàlisi més clar de les diferències concep- luaU i
practiques existents entre els oficis "decoratius" i els "ornamentals" es pot trobar a
¿amè Hints on Ptífirn O&igntng ( l 88 1 / CW xxl i , pags 1 9u- 1 9 1 1 mes especialment
en els paràgrafs dedicats als estampats, als papers pintats i als teixits, l'examen es
reprès en termes similars a Tt*Le$s$rArt$ofLtfa ( 1 882) si been squest »e» t hi ha
'jna atenció especial als oficis decoratius Per una anàlisi respecte dels principis
prarticíqwír8pixefieitíiswivenc«Jeart,veureei:capito1s642 166 dedicat: als
estampats de noms i a la seva teoria OB) disseny respectivament



,{.058

• 359 * "No se podría confundir con la vitía tra imitación o une simple apariencia di vide , ut

V. S r Trad 1956 pig 19? La bellesa* Vor nament només pot ser dfdoc, tipus "D
"the abstrae Beauty of its forms, which for the present, we will suppose to be the
same wether thtv comi from ths hand or tfit machine, 2) U» sans« of humw labour
and care spent upon it" TI* tows Lamps of '4^;ar/4f»(l849),LampH.S 10.
Ciar* » 1 %4 ) pag 235 Aquest es •! fonament teòric de les diverses iaisif icanor.ç
artístiques Que Rusk IR exposa a la lampar« de la veritat"

( 360; "Wallpapers, it is so very tree from those difficulties the meeting and coriquenrw 01
which gave character to the more Intríncate crafts" Tte Lesser Arts $f L ift( 1 582 ) ,
CW xxii, pag 260

(361) SomeHint$onPstornDesinir{\to\)Qim\\,vii 100

( 362 ) Mor r is no hi dedica una atenció especifica, però caldria vture fins a Quin punt molb
dels principis de disseny apuntats per Morris son també aplicables a d* altres tipus de
proouctas com , per exemple, ei ter ro colat i eïs treballs de meta'l

', 363 ' Les diferencies conceptuals existents entre els procediments decor atii·s beats er¡ i«
Qualitat i la textura de material i de técnica dtnoír.indd&s tècniques ü arts decoratives i
les arts ornamentals en el sentit que es dediquen al disseny de motiui ornamentals
aplicats supertic«aimem a i oojecte i des de • exterior nan estat rarament destacades
pr ò per meter, comprendre eli fonaments últims de la toeira vuitcentista del dissev
sense necessitat de ^ecorrer necessar lamtnt als conceptes i als procediments propis de
i artesania Malgrat tot històricament s ha donat una certa contusió ai respect? fins a'
punt CÍA ha donat peu a algunes polèmiques teòriques importants sob' e el mateu
concepte d art api ica» en el camp de la historiògraf »a Ai »i per exemple, sense so*"? ir
de! seals A « A , tota la refi«* ió 06 Gottfried Semper calor iá reconsider ar -la des de la
perspectiva propia de les arts decoratives mentre que la reflexió d"Aioi: Rieçi s

es aeçenvoiup« *»cluss» vament en el camp oe íes artà or namemats

give no mwe at ieas« than the merest hint ot ore piar* psr.'nd another and this, i
it , not so much for the ob» sous reasor. that wt don't feel comfortable in walk ing g.r
wht» stimulates high reiwi-f. Du' rather because in a car pet we specially destre quality
m mater ial arc ccioui that is, ewy bit of surface mus« nave its own individual
beauty ot materiel and colour Nothing must thrust this necessity out of a vie*- in a
carpet Sum$HmtsdnP#ternte$igRing{ 1881 ), CW XXIi, pag 195
Score la posició de Dickdns, veure la car »calura feta de Cole i els seus pr incipìs dg

disseny en el primer capítol de HraTtmes La caricatura 1 el contingut fonamental de
la v it »ca de Cole ha estat comentat en el capítol 2 3 2 "Rusk in versus Cole'

(365) R Oe Fusco í i 964) trad peg 134

(366Ì Som« Hints an PetttrnDKìgninflWVWWU.w '93 i Tut Lesser Aris of L
(l 882). Cw XXIi. pegs 2531254

(36?) 7neLesserArtscn!ft(\W2)\QNW\\>&} 249

(366) The Lesser, 4rt$tf L ¡fe( l&e2),CWXXll, pàg 249

í 369) ' we must rot demand excessive neatness in pottery , ana th<s more special iv in the
cheap wares Workmanlike finish is necessary, but finish to be workmanlike muct Of
ir. proportion ro the kind of work' The Lesser Arts ot L if&, 1 862 », Cw xxii. paos
24C



( 375

( 3 7ù i PrcstwtsorAr&HUcture m Civì/mt®n 1 1 88 1 fH&f , CW Xxl i ,

í 3? i ) "what for want ci s § batter word I a» celling imaginative work ' Prospecte &
Archimi^ m uM/&fm ( 1 88 1 )H&F , CW XXI i , pòg 1 46 El traba) ! imaginatiu &
defineix , segons flcrns, peí fet 9« that any man floes by means of it could never have
been dons by any other man" LOQicannent, "proper tvspe6k.ing,tn)sworMS all
pleasure" No vol dir això que Morris no stgui conscient & tes dificultats i les angoixes
per '«s que molt sovint passen els artistes plàstics durant el procés de creació Bei; al
contran, desprès d*efirmar el caràcter plaent del treball artístic, explica com entén
aquest tipus de piar "true, tore are pains and perplexities and weariness in it, but
thev re li*e the troubles of a beautiful life, the Oar* places that makes the bright ones
bnqjht«-'

( 372 ) Praspaets tf Architecture m ùvi/i&lw ( 1 86 \ W&F , CW xxi i , pay 1 43 " any
emp Wrnent in wich a thing can be done better or wor ser has me pleasure in It, for
all men more or less like doing what they can do well even mechanical labour is
pisasen* to some people s to me amongst others^ if it be too mechanical

1 ?7I Soore te l'mnanot!; que imposa«) mate» lai i com es la imaginat io de 1 artesa el QU*
les transforma er. i) !»mr viï creatiu s esor«ssiu ú jn »terminat ofici , vture Aw:*
w¡i: a* Orar/? /te,yr:,̂ l 1 88 1 CW xx 1 1 , eh pragr ais dedicats al: principi:

i a »dea tor na a apareimer er- totes les a»ri!ererv,ies *«i explica e>s er it«r K

3 74 1 "»ne difference between ime* t igen* worn anuwtieuor want ot a a better word! am
cdMirigimagirtat!»e*urt is a matter of degree onl, and in times when art is no
ao'jfKJant and not le tr»re is no ore» in the chain from 'he humbles' of the lower 'o the
greatest of tht r.igner class ' /r¿s&cfstfAr¿}/fxfure /// C/> //&(&) ( ' 88 1 MF ,

f. "aspects of Architecture in foiled w ( \ 88 1 )H&F , CW XXI i , pag 145

1 37f> > frjsßscrs ¿f Arcfíitscture m <•>> tliïtfun U 86 1 )H&F CW w l i , pag 1 47

'intelligent wor» , i'$effice is to add fresh interest tosimela and uneventful live?, to
soothe discontent with innocent pleasures fertile of deeds osinful to mankind

r, ( 18? ' )HAF, CW XXu. pag 147

{ 375) "It would pair» lead men to aspire towards perfection it bears in it bosom the wor th and
the meaning of life and the counsel to strive to understand everything Prsspecte cf

Architetture m ùvil£Hwi ( 1 88 1 )H&F . CW XXI I , pag 147

(379) The Lesser Arts of Ute ( 1882). CW XXH. pag. 240

( 380* Jecfinitol instruction ( 1882), MM ( 1936)1 , pag 208

( 38 1 ) Veure especialment te definició í fiandicreftsmar." establerta p«" Morris a Art, A
Ser ws Tmnç \ ! 882 } , Lenire ( 1 969 ) , pag 45 "The right meaning of the word craft
is simpiv power so that a handicraftsman signifies a man who exorcises a power try
means of his hands, and doubttesswhen it was first used was intended io signif , that he
exercised a certain kind of power , to wit a readiness of mind and d '̂ness of hand,
which has been adduireu through many ages, handed lown from fatter to son ano
increased gw«ratw by generation surely, a class of men who possess such a power is
a class to be honoured ana thanked than nicknamed ov toolisn x-t ¡aodisii words
Sobre les implicacions classistes del concepte di Bella Ar 1 1 d'arts aplicada o arts
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menors veure el capítol? 11 "QuRt ms previts sobre l'art". Nr la posició de
kuskm, tiime}Wí¿r#0iüüTffic\ 18531, i 21

( 382) TecfmvtUnstructfOf) ( 1882), HH ( 1936)1, pèg 221 En aquest inform*, horr ñ
explica quin ha di ser el nivell de coneixement de tes maquines per les quals dissenya
que requereix un disstnyador No es pot oblidar que Horr is considera ei coneixement
tècnic com un dets trets distintius df la competència professional del ai«.senyaoor

' 383,» "intelligent work it can always be dor* better or worse, if it is to be well done, it
claims attention trom the workman, «nd he must leave on it signs ot his individuality
there will be more or less art in it" Prospects oí Architecture in CiwlK8íia':( 188P
He-F.CWXXll.pag 145

( 384) "l fee! the more bound to insist on this in potter/-painting because of late a kind o*
car icature art ñas oeer going about i'i the shape ot elaborately pemtea dishes ef the
most disastrous design and execution' SmeHir>*$ w Pattern Óe&igning ( 188 ' ). CW
xxii.pag 198

"Remember tha* a pattern can be eitw wnght or wrong" MtkingtteBesiof"
11880>M£" CW X*n 'intelligent war*, any employment in which a tningcanbedone
Dettr y WOT se Prospects jfArcf»lecture in CinJKHfw (1881 /H&F, CW AXi ¡, paq
143

l

135£} "Vídát,^ ¿fi 'fe ( 1800) H&F.CV XXM. paa 5C

(*>$',> f-er i arwìisi de la tmtoreriaaxnati't i e! seu desenvolupament historie
4-5J'J •« 118?2). CW xxii, pag: 2SC-:r9 veurepag- 25? : 253 per u
aval jaric delí tints tjutmics n amlms-s

s 3 r í ' EI proced'nent tècnic tr iat er. el tal r * tints o ma I« tecn 'que? ds de^ r̂ga
correspon*"»ai procflOiment utilitzat immediatament aoansde lautiìitraciodf-
químic^ !, per tant. noc¿ un sistemo pre-industrial de producció S'nü.axn a

( 359) "In spite of the rud&r*st, and extra-arance of this things, we are a)wa>s attracted
towaros them, and the chief reason is, that we feel at once that there is something aoou1

the designs naturai to the craft, that they cart be d&ne only Dy the practice of it, 6
qual it, whicr«, i must once more repeat, is a necessity for all the designs of the lesser
arts faiemrArtstfiw( 1882).CWXXM.pag 259

( 390) En aquest sentit, veure els diversos lomwitaris de Horr is sobre el pes dB la tradició en
la creació artesana ine often preïs«) per faction of these arts [ les arts de la indie) is
the blossom of many ages of labour aid change" The Art of the People ( 13?9)H&F, CW
xxi!, pag 37. "the past art was the c.itcome of instinct working in an unbroken chain
of tradition" Prospects ofArcfiffKbre in CMiisttwn ( 1881W. CW XXI i, pao.
133, veure tambe n*mgtheßistoftt ( 1880) H&F, CW XXII, pag 11 n Art. A
Serious Thing ( \ 882), Le Hire ( 1969 )pag 45

' 39 P "l think the real way to osai succesfu'ly with designing for paper hangings is to accept
their mechanical nature frank Iv mechanical enr ichment is of the first necessity of
it " 7he Lesser Arts ufi. iff ( 1882 ), CW XXII, peg 260

(392) ¿ritti (At fmfatf tot urtò (Wi.GNm.fa 169

(393s "William horns substituting »or the simpler reaiismotthewhy aavs/inr-co
exquisite spirit oi choice, a more faultless devotion to beauty. a more intense see^ ing



for Derfertion a master of an exquisite design and of all spiritual vision it is of the
School of Florence rather than oí Venice that hi is kinsman, feeling that the close
imitatton of nature is a disturbing element tn imaginative art* Oscar Wil* ( i C?2 ) ,
Faulkner (I960) No 106

Moms defensa aquests criteris únicament en relació a alguns oficis pero rarament eh
instaura com a pr incipis pnerais , }a que sempre es t row front a) problem« oils oner,
industrials als que dedicà més esforços. Allà on possiblement aparèixer, més tlarafuítnl
exposats es en relació al mobiliari , a la ceràmica, i al vidre, pero tambe es pot trobar
en la revalontzacio de te catifes fetes manualment an detriment d& te mecàniques En
aquests casos concrets la jerarquització establerta per Morris quant a la valoració
artística només es compren des de la stvi concepció de 1 art i del model de treball inte!
l igen! Tanmatti* , val la pena ressaltar el fet que r. el cas dels estampats nor MS var 10
de criteris estètics i dons mes importancia a tots aquells que posteriorment reprendrà
(esteticisme asaoer,OÄncadesö,esiilii2arjooBi«iorrna convenr.ionantzacio«1

motiu t harmonies cromàtiques

3>r* trocaoiement l acusació déiitisme a I estetica» a l'actitud artística mantinguda per
i ja devisada pr Rusk m apar ei* a Vtb ien ( 1 892) trad pàg; 164- 1C"*, ori«
de tosouedaí constituei» un indici per a <-econei«er el grau de formacw r'»«-

tica i cultural d una per sona Laideahoestatrecuiiioaiemfaticadap* úertóc'ie
( !97"MDag te ' per flanier i E'ia í 1 976) paç 86, Stan* f ( »985) paç let la
r evi sa er» retano e ' experiència ü? les Artf i Crafts

Despees de ia viçita e l Exposició del 1651 .Car Me expressava aivi lasevaidmiracic
per tnetecnnïcaí noveiívanddaringoTi i tneCrysta1 Palace useu .reculi it per te

e ' v 5 3 S : ) p a 82

' Mer. y e grown mechanical in r̂ ad anfl in r«r t . as well as in rtand Gar Ivit
füe ffw^rf 1 829 i v«jrc A Shclton ( 1 9? i ) pag 1 7 tntrotí Es en aour.t matei»
on i-y !vl€ denomina l« wa epoca mi'jançant la formula "The Age of Machines Car
tarr.be DW la cte les màguirite d l'article ¿tortisir ( 1 839) i 6 CtoracttrtstK* ( 1 83 1 ,
Sobrel^roji-.maciodeCarlyleaìesmaquines.veureMeier ( 1 972 í pag 177, A
¿heiton; I9oi;paç i? iteQuesnet 1962/pjg 53 veure ai respecte el capito'
2 i 3 dedicat e la personal »taM l'obra de Car Vie

39d i Car ,v)t frptioftfc fimosi \ Ò29/. citat segons A Shelton ( 1 97 1 / pag 1 7 intrutí,

i 399) Car lyte, fii$c»liànaou$vaCniK*iess8/$ iv, ¡82 ( 1839), Citat segons Leúuesm
( l 982) pac £2

<40úí "The «ací is that civilî ion requires slaves The Greeks w«re quite wr igrit there t )
Human slavtr/ is wrong, in sicure, and demoralizing On mechanical slavery, on the
slavery of the machine , the future of the wor Id depends W i Id» Jl» Soul & Man un&r

1892) pàg 16.

( 40 1 ) * No podemos confiar el adorno a la maquina y las obras en fundición Todos los metales
estampados, las piedras falsas, las Imitaciones de madera o de bronze -de la invención
de los cuales estamos oyendo alabanzas tatos los días , todas las construcciones
pequeñas Dar atas, y facite de hacer , todo eso de to cual el mer ito consiste en su
dificultad misma, todo son obstáculos sobre nuestro camino Todo eso no nos hace ni mas
felices ni mas sabios, no aumentara el orgu'lo del entendimiento ni el pr ivil*c»o d6 la
alegría r/v Swm Imps ( 1849) tamp v. S 24, trad, pag 229

• 402) Ban ham ( 1 960) pag H Durant l'Era industrial, 'pocos integrantes de la eine -si
acaso alguno- efercieron de for ma personal el control & esta &ner gio"
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« 4ú31 lo refuse altogether to use machine- man work unless where the nature ot tne thing
made compels tt, or where the machine does **at mere human suffering would
otherwise heve to do" tome Hmts on Pattern Qmiptnp l66t):CWXyil,pig 204

( 404 ) "Try V we snail have a good sta* lo start with, hyt m near enough Some men mirt
press on the martyrdom, end toil to invent new ones, til) at last pretty nearly
everything that is necessary to men will be matte by machines l dorrt see why tt should
not be done l myself heve boundless faith in their capacity l believe machines can dc
everything -except make works of art" ArtanatfwBmu^ of tf» fartfí ( 188 ) ;, Cw
XXII, paç 166

(405) "When man have 3tven up the »d» that the work of men s hands cm ever be pleasurable
to them, they must as good men and true, do their utmost to reduce the work of the
world to a minimum ( ) end wnen ail is done tnere will yet pe too mucn work, that is
to say to much pain in the wor Id What then" Machines then ( ) Supposing we snail te
git martyres enough t or say slaves ) to make all the machines that will be still be
needed andtowork them sWi we still öeaßie to get rid oialilaoour o» ail that
which we have found out is all unmitigated curse'' And what will our conscience be
( > when we thin* we have done al' that we can do, and must stili be waited upon DY
qroar.irigdiscontented wrttcnts Artartithe&Mubofttetarth ( \861 /, CVv xxi!,
pag 166

' 40t ) "I t-3fir»ut supfx,'» there b anybody here wfw would think it eilfier 0 gocd life, ur ar-
«rmsinç or«, to sit witn one s hands before one doing nothing -to live lire 8 gen* lemán
as the fools cai ut1 7net.e$&rArr$\ 1 877 )H&F, Morton \ 1984 jpag 54

' 40? » i» i« rsfctssarv, un le«« all worrmeo of all grades re te be permanently degraded in'o
machines, that the hand should rest the rr. ;nd as weì' as tfte mind thè nano And i ¿ay
that tM« ir thè und of wor> wh'cMheworidhas lost suppVing its piace with the wor k
wnicTt is t ne resu't of trie division ot laiwar T^ft* «or* , wnattvtr else it can CD, cènnot
produce art, wMer« must, as lorigas the present system lasts, be entirely confined to
such wor* as re the work from beginning to end of one man pictures, independent
sculture ano the like' Art aw tr* faun #ttt? form ( idou.cw on. peg io4

' 406 j Some bints w Ptftim ötsyn'W 1 88 1 ); CW XXii . peg 204

believe machines can do everything -except make works on art" Art anuir* Beau*
pe 166

(410) Simondon(l%9)pags 250-2S1

(411) Malgrat que. tal 1 com reconeixia un dels primers critics de les coherencies de
Morris, Que valora la mesura amb que Morris tracta tes maquines, indicant la
possibilitat Que fins i tot en el dominar una màquia cal un cert grau de competència
tocmca i d'habitat, el gran velor de Morris consisteix en advertir dels perills de
i automatitzem es precisament aquesta la que realitza mes directament (alienació
"Som? wor k , nay almost all the work done by r tlsans ts too mechanical , and tho* that
work at it must either abstract their tfioughts from it altogether , in which case the/
re but machines white thev are at work , or else thev must sufter such dreadful
weariness in getting through It as one can scarcely bear to think of" Prosptctso?
^n^//AVirpw£>;//^«w(l881)H&F,CWXXl!,pag 143 "Remember that a
paitar n can be either wr ight or wrong* Hak tng tte 9«st <)?tt( 1 880 )H&F . CW xx i t
"intelligent work , f*y employment in which a thing can be done better or wor se
Prospects of Architecture m Civilization ( 1 88 5 m*F . Cw xx 1 1 , pag 143 veure a
Faulkw ( 1 9^3) le cr UK» de Simoo» f 1 682) d HOOK art f ear s fr 4r!



l
i «41;- "Looa.no* i «JmiMhöt civilization does make certain thtngs well, things whicTiit

knows consciously or unconsciously art necessary to its present unhealthy conditions"
Thefrtaftf*(>*#*( 1879WI.F;OHXXH, peg 4?

(A13i n»AT;ofttfftcplH 18795H&F,CWXXII,pag 43

(4M) fir Thomas Car lyle who still lives to be ths glory of England, has warned you off
shams ano poured his scorn *n cent many time* of ff» fiottar fftffacy&n* 4ri?
(1880), MM (1936)M pag 69

! 415) "i know that the manufacturem so called) re to set on carrying out competition to its
utmost, competition o; cheapnsss, not of excellence, that they meet the bargain
-hunters half way, and cheerfully furnish them with nasty wares at the cheap rete
they ara asked for, Dy means of what can oe cal led Dy no prettier name than fraud flte
irtgft?)fPtorli\ 18?9JH¿F.CW xxii, pag 3?

í 4 ' 6 / •> 4'/y AV "A* ¿K 1879)H&F, CW XX' ;, &ag 43

í 4 < ? * "it mav not mean ewnrw ciei dishonest» thougr, ' suspect it sometimes doss Dui it
must mey» r»i$'K dishonesty poor materials in this craft, as in all others, should
only be usea m aw se we-k, where thev ure- this we must agree to et one*», or <>inr el'

I8Ò2>.CW

1418 ) "y narifc'ital ar t, so called ( ) get ir, the w»y of the machine which is to t* usetí for
producano nenes that no oorj/ will be able to us« 4rt, 4 arm* rh>w ' 1882 '.

4 1 vi • it our fiouseí , our cto'te , our rousenold f urm»ure and ytensi le* ye 'Kit wor H of

tr*v arc eitr*r wretched makeshifts, or what is worse, degraded yiarris of tetter
tsjfLwi 1882), CW xxii, pag 239

(420) "they tf press out rather hypocrisy, plun^isrri.andcarelíR>ï9írlfishneSi Triéis».! is
that the, are no longer part of our lives We can given it up a bad a )0t We are
heed¡ese it our houses expressing ncthinq a? all but the verv worst side ot our
character both personal and national" n#¡ngtheBKl3í!t ( 1580) H&F. CW xx i> .
pec 85 , mater iel r iches bred by mater lai poverty and slavery produces vulganty of
mind and life, and hardness of heart Of tte Popular and Oecur dive Arts ( 1880). MM
(1936)11. pag 66

( 42 1 > Prospects of ArchiHcturt in Civil vat w ( 1 88 U H&F , CW XX i i . pag i 45

(422) ^¿f!£ ¿<fc» Ästf ¿TV/H 880 )H&F,CW XXII, peg 114

( 423 ) "I think it is a thing to be deprecated that there should be a das- ot mere artists who
furnish designs, as it were reedy made, to what you may call the technical designer ,
having next lo nothing to do with the drawing, but having whet you may call the
grinding work ( , ) My view is that is not desirable to divide the labour between the
artist and what is technical ty Railed the designer ! think it is desirable that the artist
and the designer should be one" Jxfmmi instruction (\ 882 ) , MM( 1 936 )i . pags
208-210

' 424 j "because on the whole one must suppose that beauty is a marketable quality"
¡mtruKtw, (1882). MM( 1936)1, pags 209



»

nor r is exposa les seves reserves soore la Reicrma (Jetóle a //v ̂ /jw //v /-ÄV/.-3

(1879)H&F,CWXXH,pèg.34 an^|»^gwtaftfïS8(ïuin{Mrtiarelorm8iíio)ltha
comportat una twdencia per a millor ar la qualitat artística de tes men»- dene? i
treballa m te lima uè te recuperació t un art popular. Desores, a te w 35, reconeu
erts indicis de millora importants per als usuaris, però "1 fear a gain less important
re most oi those concerned w mat ing them". En m text posterior , Morns proposa la
mateixa pegunto. True it ts that those who established [our schools of art] were
partly influenced by e (illusive expectation that they would presently be able to supnly
directly a demand which was felt for skilful and trained designers of goods, but though
this hope failed them , they have no doubt influenced both that sWe of art and others
also" 4rl4njtteßmutv0ftt»firtft( 188Í ), CW XXII, peg 168

( 426) Art**itfie8itk,h of7hefarto( 1882), CW XXII. pao, 164

( 42? i Prosperis® Architecture m ù^ilimion ( \ 88 1 )H&F , CW xxi I , peg 1 33

• 426 ' *ns8Kts?t*rct)!ttctur*inC*tl!2atJ(P 1 1881 )H&F. CW xxii. pag 146

( 429) "No it is not such labour as this which m need to <Jc» »way *Hh. but the toll *hicri
mat e? tne thousand ana one thinqs that noöooy wants , which are used mereW m the
counters for the competitive Ouving ano selline, faì^ìv callao commerci Besides
that . the ]$mr which now mafrec things good ?r«3 necessary in themselves, merely as
counters tor tr* commr ciaJ war aforesaid neeos rsgutittng «nc rtfformir^ if» Art of
tfcF&te ( 1 e?9) H&F , CW XXH , [faq 45

430 1 An .w wpÄnun. 0? irvtrin \\ 68 U , Cw XA! i pao 1 73

43 1 - /Äe LKser Arts1- l S??)^^ Morton M 984 1 pag 53
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7.1.7. Luxe 1 comfort: el nexe entre producció 1 consum, t critica
de la vida quotidiana.

\ 879) H3.r,Cw xxn, m **>

( 433 txn Bo^'epe Aiiernstivaspdraeloisno industrial en &'$&&[&)&#>!*: , D:N 6. > C
Agost I960,pag 24

í 434) Veure al r espècie, Paul Thompson ( 1 967) pag, 269 1 ss. on Thompsor«
I evolució degui® per hdeal tí una vida simple en les conference socialistes oe
flor r is fleier ( 1 972 > dtswivclupa una anàlisi simUy en ç! capito' " A chatur,
ses besonn*" OlKie^ (l92^).9'eselseyprofundor'''irn»)fisrr»e,ílef
tema estava ia perfectament definit en le^ confer enciespre-sottail·He«, iaQuaì
ser veix pr demostrar que el socialisme de norr is estava totalment riet a mfìjenci*:
mar xi stet ique&raunaaproximaciude1 tot origina) , al ma*im derivato de hus* in
iñoepwjentmwtoel m/riíisme(»florns,esevv06nf que «|uesta temàtic«, tesforrne-
de ̂  vida quuü<3w>8 1 i wgr ttönX de1 consut» , cof i'Jtutn ur-s * H* »/lacK^s T»

ais de Moms ai penŝ er!1 socialista : . possiDiemett . 1 aspecte » is seva oor a
r e'.* e se« p^nsarrieri* des de« punt ¡* *ìst* ac*.jò ix&r* e' e«.'. iarr.e"

Uv1:^ p«: "j^i707

-Morn: w 5: at'it i^pageyte'' pao* ot coherent aní det v leo mstonc*1 extent •of ':

tny «n* n _,* •• in (^wa y ^ ?*' or 'ì̂ vir,« »^ing« rM&K C*1f"5 V1 'ytOf y * '^
r»c' k rf> *fier '̂ r Qt' ^ricT, rifisf i1 alst'. v ignc^y t *r>a* tr«?» 'i*^^ kn<> r>

^"e wfie'f>í-' *^ Q'V<? a myi rus Out Erratic r.̂  of la'*1 1**' foc rny«/ tut'K: * "
*t a / '•' :-*'^3i? y." no* edcn .̂ **"i T* wor » S'K» *'". »% re: ^ » T-d' "-e

-hou^ 51 »fic pre^f'' moment '$ «•gthft»' t^yr^r, r,t ord&r" " r'1*" li*''!5" 4"''

43?, veure e catit:'S^ dedica4 a' Mor ris interior) sta

' 47; ' "'tie gr te1 fi, y *50e v chy It. o' the Mor r ivan rr,ettv¿ i' lh*i i! I·.TMJ' ifrfK t*.'

simi i:itvoir s&ierxjüu' Walter Crar«( '911 ) pag ^4

1 439 ) Tot« les accions de' JOUPNAi OF DESî  dedicats 5 comeniar
reee'mef'' a' mercat 0^ de» punt * vista artístic ai* i com tots els articles que OF»er

consells de decoraci indicant els cr Her is que serveixen per a una compra adequado
responen a aoimtg mtewo

(440) L'anabsirusifiniane^coosufnestrobaa Unte this Last (1060) Essay IV, S 75-77
La genesi de la idee i el procés lelaboracio teer rea transcorre entre A J& for tv&
( S £57) \ 71* T*o P*!s ( 1859) Veure e! capítol 2 4 l "El sagor» Rys^ ir, i
Veconotma politica de l'art"

(441) Desiato» er- primer n«. per E F Thompson ( 1955) pag 196. la te*i rwes'at
per la maionitf estudiosos seouents Lindsav' i973)paos US i I7i .heier
M972;pac 163 (MomsnovalJeçir eisegnnPtjsiïn Les incicacir·jaT'rT.y i, «•--,>
MayHorrisestrcAenrecullidesalalntrooucciédelsCw.vol Xvi.pg
( 192DPÍIÇ '42 nonwrìisàfirmaquef1umscw«i)'iaufi ¡)ìbr%eoffi
sirii que »gorts ei »j testimoni , Mor r is deta qué MMOS? e*a ! jr. c 'í iD
que navia ilegn irideoíwj^.tmentaelaveracitt dei«
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rt&itudfs li er reu , el seu testimoni p« m vàlid pr a i etapa socialista « Morr is
però no per ttsconíarencses mioalseir la stva biografia ear ita comença fi itws.
deta en qut l'autor va conèixer personalment Morr ts

442 .' Saber fins a oum punt existen aauesta Influència er¡ tes primeres conferencies c*"« la
presewa d* Wies rusktnianes es tant patent i àdhuc reconeguda pel matei* autor
resulta complete perquè es bar reien moltes dues significatives si es teneri en compi*
frb ll>br e; «l penode ä? transicH) fa Ru$à in AN» . m molts passatge* deduís a
ouest ions especifiques de disseny, sembla evident o« Morris estava al corrent de la
poltro «a que navi» enfrontat Rusk »n amb els Reformadors sobre els principe de1

disstn» ornamental la que, en molts aspectes importar»'*, Morris manifesta esfy
d acord «mo t's dar rers DaHrabar^.Mornsreprenprcisamwtaouen« temy-
ques , com les escoles de disseny o el grau flt naturalisme en els motius ornamental! ,

te que^ersa la polemica en els termes plantejats per Ru$Mn Tenint en

ní aQueíte* ouei-t i on. . 7/v 7*v Par>¿, data Je ' ! 859 sotita que Mur r ib n».
continues llegint ftusfc m I an*/ següent

,'447 A i f ? í>*(

«4u NO-CV/OC Tac' tf-e ^tv o*. 3t3

•«»>* r>er fc DSV í t" *ce for a PIA.Í c-' gruí- »wn
te f A-D't^it- ^iff '. 'u" a'KtV anaita<'veatfí"i3" Of sti'lmoTf. ^"i
*e oey te use ?K« cy *e wies sometnnç wt^cn nas peen a Dair- and a ü" 'e* 'r trw
my A- te r,a* e rv 4"t:/ w Sfww ' f, ̂  > Ht«,c cw x> paç 4 ̂

46 i 48 resp*:f ivamer»

3' 4P»>V' V»» V"t»v ! í 40 ' e1 C3Tit;' X V Or thç Ijc» O'

^4: i u«. ç s ser' o? fa"* 'tna* Tarr, ot t'w ntnncaciec of life on wnicn we no* of

fv ^ v»t m -.-ft thy? rwugf' par» v t^a«j* ínev y ? ne* pytiv t«ause fnev na»e
c^n-r * '»• ît g&'r / t*!te*" tn.ng» w»" ct cas' dS'Or ss r«* »ng p'9/fC tr«-"" c>3! ? , *
being u'jet j. nc ¡onge- ^Vi.«ssj»r 4rtó-( 1 87? »H/J Morton ( 1 934 » CNM 5^

44 j , tnere «s anotncr %j, o* resist^«» wmcr« > sna'i » /ÍHJ leave to ca'1 the citszer •
av: < •-* w therefore car *e dc U)w«rds tur t wring »f«» gooflti-ne-'

amou^O^i^vc^SlSDOUf firsMv atbtd rin;frm mu'tif'v üu'
material wants unnecessarily, and secondly, DV doing our pest to introduce the
e«mtnts of now ana pleasure into at I the laDOur wit n whicn we nave anything to cr
fa ¿esser A'fstfl /ti* 1822). CW XXI!, pegs 238-239

l "Es en el d'seno paraofcietos metaSicos donde * oosrva mas claramente que lo:
conceptos de for ma en el sigio Xl> no estaban primordialmente conoicionddK por i«
posibilidades expresivas de los materiales o pa las técnicas de productiu sir*, a1 tr
toce , por idees relativas a la diferenciación social de las funciones" Hesfcett ( 1 9i O i
pac: 4ft-4Q

45 ' ) Mer tw fäkau* tìte" floevrs \ SuHv füntruf , ambdós citats w $omtw.r » ' ' > ' 2
1 0 1 66 respectivament veure també els escr us d§ Fen«)or. s(^re e! luxe s . er
i, els oe tots els detractors del luxe de íinah del segle XVIM principiai »v i t i

1974)



(45¿> Veure ei {»«oldidieat ai moDilir i patentat d^segtf "ix a Owdror.t 1 94* j, «penal-
ment els paràgrafs dMicats a la mtcamtiane »is seients » la incorporano c*

453 ) "Su* some, • » no* . thin! tritt the attainment tf, these very corcfor? »s wïiat m* es v*
difterence betwwn civilization ano uneivilisation, that they r* tr* essence o»

( 1880>He,F. CW xxii. pag 75

1 454 ) ans yot i know that the progress of the race from barbarism to civilization has
hitherto had a tendency to makt our lives more and mora compiti to make us more
dependent or« upon other , and to destroy indi* ̂ duality , wich is the breath of life to ¡sr t
per amo la utopta at Horns consisteix eri "trying to simplify life on a new basts " /"/v
¿4ssr4rtsef¿i», ( 1862), CW xxn. peg, 26?

í 455 1 veu«"* i fa faun f» L rie n 880 N&F , cw xxi t , p*js 76 1 77 , »a aescr ipcw i UM
hat »tac 16 decor ada pr a» que qualifica í "a heaMh/ person" indican' Is quarìtita' d'ac-
tivitats Que es poden fr en i*» cambra vajre tamöe a fi* tnç V» testa n

cw xxi i . le descripcions oe salons i iiipr*ries

t* ut f w' ;y i' swni s? if 'jOTi* people tiaú never tWiugt'1 of trier* , fc/ »is almos* 'ne
jr ser 55 CvítC'fr ?, s'uff ut SOT« rOOT»í SC \XJf vou car screes rr.Cve r tr,er . 3': ';

*-: OMP'. c-d'6" fí& >ty rr* fos\v /' ¡ 18%) w&r.C^ ^^ i ' , paç • i7.

":'• / rr ¡'«d'^fsoriiy fw e and' ''•r e (out t' U»e M'cr«11. • »M A,, car fi'í"
we1 •co^nc^jse'n·ng: twarecwarv jseaíaii acaruieaiithedewatior. xca
tf«5* na? j,* "iC'f -.t f>ì€"-e ty the $d» e ot snc-* r^* D^céus*« VIVIMI i*^ «t /.v

$ser ¿*!.s .v./¥ ' 'SSI/ CA u pac 13

car. r* ?a» e "m you yiO &*• '^ rr,%r ir,r y»>; *of •
or** f n.,;' i. ie«; ' ." 'r:*" *»" o^war* ancae/aost .7 íy *-i" yens, -e -y t

KO" Dreac-earning w-yr t f.er. thouo/1 't !» pieasant to nir < to gi-t r.*" tif.€
y,* t» -li jr^ y.fi'ff' ui$ 5wr 'its ^jt» 'f^ ;-,f*. n' í fie 3r&3' wC'f i(J *'"'f i »v- jÇf
• >; .• -/ f.,̂ ,¿ y^j pr a»se of 't , yid ̂ coy ar f̂'-e1''' wjg1" to rria> e Mf- ft*-1 y»:-l
*!t-< rn: f e "OH* " Mat tnç the $g$t at ft \ l8SG<H&f f

ne«* w^. r ir/ mçr wor 't nave y t , and pw m r̂, can't , tnerç r, ,
never treétírss, sorr* untntni i rig craving f or it , «merest itss feeling in man s

cJ-ifig switwhtre. whicfi ttas made marry benevolent people see* for U,1-
of cheap y t wnat do they meant by that"' dm art for the rich and another

for ine poor ' Nc ¡ won't do Art is not so accomodating as tr« justice or reiiçicr. OT
soc»?«» . ar«3 she won t have it " flat ing i/»B»t oft! ( J 880)H&F . CW XXll . pag n 4

46 ' ) "if the f(^i thing wre not to be had, they would learn to do wstrtoy?, w thini tr«ir

gentility imureo ov tht forbearance" PrastocIsüfArciïrtertvrp M
pag 149

' 462 i T Veolen ( 1 899) pass 80-81 . veure la pag 167 1 ss per l'enttai de its idee* de
ftuskin i Morns er« favor d§ "latosquwatí i ei esfuerzo der rottane.' ftet ît p«.'
Manir iEl»a( 1976) peg 60

1 463 i TteBaub $fL /*( ; 660 ) H4C , CW XXI ! . paç 62

"»n 'r* iitii*coiorry c^§*ltoroPar» .Chiswic» . es mafv fees hev* &*?•' »e*"' ̂
'éto V* boundtetó advantage of Us quaint and prenyar cMtec'ur u- /fc



a§ 73 rota

(465) Veurea Hak ¡ry ite test jf ft ( i860) H&F.CW Ml,
l'amuitectufi de consum ai li seva època segons ti valer artistic delf diversos

) ¿Vwswtt« $f4rct)tt*eturff m tV/totfAw ( i 88 ' )M*P . Cw xfci i , nag i 30

«, 4t ? ) i sa1/ tnat their love oí ar t is mert pretence how can you ear e scout te image OT a
landscape when you shew by yo-jr deeds trw? you 9*rt care by thè lanosa» it»if"

l 71

( 468) homs contirvud ei discurs mostrant el paper que jugue* aquestes classes domi nar.is. a
QUI tracta OB "corrupters oí civilization" ihesB menar e, sirtgìy or in combination tnc
rich mí powerf ul of the world, they rule civiliation at present , and if it werfe no?
through »gwr aw« that they er r , ir<^ wf» see t^* fault and larrieri» n would inde«)
nave no cnoice Dut to rnect civih?atioR with tr* ascetic" Tr# Ltsjr Arts & uf?
( i862J.CWXXH.pag 238

'!e in ger«er s; de rfß care a&out the ar n ' » bec*jS6 tf«y do net * *»t«
w'id* tne,- rr.ear,, or wnat tr¡e, ¡oose in lac* ing ?^em cu.twa*ec tra* ¡s nen, K tre»
re, the* are 5!:<- undK ttw nyf w* anOha'ti necess1'.' *MC^> it dnven onwyí v
^efTior s«'«3'v DY »ne competitive comrneroe of tne tatter <JBV$, tnev > now -.t DU? &• h
tcv . nut as a *r »o-js nelp 10 'lie as they t'iiow 11 , '» cart no rw e iift tr* t'u'de' fr err
tne consc'.enc« o1 tne neh triat it car» from the weariness of the poor They OD not f now
*vf tf< fr,e.r.S 'he> tr.ing ?nat « :atx>jr is now organ zee. prac'i«! Dv d few anC 'or a
fe* , yW"ri5 a •it"- ir*í·r çs1 , 5 ilf*'f --^inçrnent to the JWK of thrrse *f<i f^.e ' j~'f *t
loo» upor m^'let'ua1 'nterest and spiritual refinerrier:<aítfie'r tnrtrir;<jhi'' P
( 'Ç ! ' Hi,s.cwx/:..pac ¡23

.*>» /é*-. % -r ¿ /w' ' %0 » H.Ï, f C A x/ , pag í 2

/te/Afc'i r¿ '/# l òi-O > HiF . Cvy wii , paç tj-t3

of v nament which no w* is tipec'eá te loo* at if he can help ;t It \ -- sirrir. K
sa-, trnsr.ouse1ïbu''tfor ancn.7.y fWtvffifféSf^.tí t 8 Ç O » i * c . C V v x;
paç 94

^ 4 7 3 « 'sotnatrieapeo-uprnont/ wnicritnugreeahasorouyituslfor yee^wiiì r^yç i»-,
way.liifee'lotner strongpessions),thismoney,lsay.galfiered inte heaps 1 1 f le r«
big, with all the fals« distinction, which so unhappily it yet commands amongst ut , h
raises up against the arts a oar rier of the tove of luxury and show , whict» is of a! >
obvious hindrances the worst lo overpass ( ) What tons upon tons of unutter able
r uDbistì pretending to be wor H of art in some degree would this max im clear out of c
Lonoon houses ( ) l repeat, this stupid'ty goes through all classes of society" r/te

, Morton ( 1984). peg 52

(474) f/k»4r/ar"jA?(%íP^(l879íH«.F.CW XXII, peg 48

\ 47S ' fototM o1 L >fc ( 1 d80) H&F . CW XXI i . peg 74

« 476 » ProspKti tfWtitfurt ¡n Cì^ììi^ìun ( 1 88 1 )H5«F . CW XXI I . pag 1 49

(477; 7^¿í^^4'6-(ie77)H&F.horton(1984)pags 50-5!



(478) faixssr 4r&(ld77)MI,F; Morton ( 1984), peg 52

í 479 ) Prospects ofArchnttfun m ¿V* ilKatvn ( 1 88 1 W , CW XXi I , pag '49

( 480 1 No es estrany Que per acuesta època comencessin a atfondre's te paraules "pretentiyj«
\ "vulgar" amo w nou significat "The 1 9th Century, trying to hide its ugltnesc, ra?:̂
the Ooethic faca* to masi the mac n ine and cal 1 upon the ar t ist to assist its dui i
masquerade But tne critica! artist , abashed try th»s clumsy imitation of his own
gesture, begins to use the word VULGAR and means n not in the old seme of something
pertaining to the mass of people and therefore common and coarse ( ordinari , tosco ) Out
in the peculiar modern sense of something pretentious and false Coarseness revea1 j
something, vulgarity conceals nothing" Trilling ( 1939), peg 1 13, Williams ( 1958,

procés similar eri relació al ir,ot "pretentious"

( 48 1 ? "As greed of unfair gain . wanting to Be paid for what we have not earned, cumbers our

path w ith this tangle of bad work . of sham wor> , so that heaped-up money whicf« tM-
greed has brought us ( for greed wtll have its way , like all other strong passions j . this

. i sav . gathered into heaps little and Dig, with all the false distinction , which sc
it ye< commands amongst us . has raised UP ageir-st the arts a bam«" of tn*

love of lyiu^v and show which is of ali obvious hindrance* the worst to overpass T te
e: Aris ( 1877)H&F, Morton \ !954;, Pag 52

¿07r c' uc are so irc'jií ?f a¿ a ma-* of ou' ;:v •: izatwr,, but W'MC'·, ! some!"* r- ï1"- l

really fatactc :tifleaii ar;, anà m the long run all intelligence, unies; we grow wise
«ir-eyic 'TC» te l" 5o·re*!nr.:jr?tf!ffii'ft:!(r'nç'. !v«v ' i Cw x x » , pac ^i!4

^rrtWiV¿''A'cfi'teau1*!?inCn '&{>&> ( 1661 ?M^f Cw X ^ l i , paç 14«

j»-M,_-vr--- , i?í i »fraß pac 30 ta trasefle nu?à'«ri c'taoòper >.>ar> Mcrnjef o^ fy
a , o./ .u> jr »ej arse í we as si"ip Ç ss vour workfí

r/vA-Ío'nePeorte n879) Hí.f, Cw xxii, pao 46

( 4gç ') AC ?ttí% sup^iiFS wc»uldgive tne î simplicity andecor<c«my to imitate, it would if, the
!%ue De well for themselves, as well fcr those whom they guide" -John Rusk in J he T*c
Pa^'i ( 1659; Lecture 111,5 ib, works xv .pac 343. citant una idea explicaos ia *
j(\ 'or£\er( ic?7) La idea prove indubtablement de Car Ule • les sevecad^r tene i-r:
a les c ¡asses dirigents p«" a CKÄ assumeix in ia seva funció de mooe ; respecte oe ie>
classes inferiors

( 4fe 7 j "NOU db caos anglesos creur. avui en día OA« la nostra grandesa i benestar es demostren
pe- grau * nguesa" M t̂re* Arnold CuHurtvx/Anircty' ( 1869), citat segons la
traouctiode Williams ( 1958) pag 189, veure també fss^-son Criticism ( 186S-
1688) Si l analisi d Arnold suposa el millor retrat existent de les classes mities K»
perquè prer> m consideració tots i cada un dels elements determinants del sistema oc
valors burgès un cop reelAorat el codi et»c derivat del calvinisme i ia versió del
protestantisme fet per l'Església d'Anglaterra. "Fixeu-vos en aquista gent, ert la
manra com viuen, en els seus costums, maneras, el to de les veus, fixeu-vos-hi
aten'amçnt, observeu ia hteraturaque Hege^er, les coses que eis agraden le:
per ou'teí que eh surten de la boca, els pensaments que els moblen Vesper ̂  Tr iii»r.ç
( 1939) i G H FortíC 1975), pag 1922. Veure el capítol 2 4 2 "Matthew Arnold i lé:
classes rnujes

'486) Ger t Oe1 le M 976.) w 6?.
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(469i 5«c^ la*« in icio *x»Tit^t( 1912) trad D^ 63 /luio er todCT dispendio oue
alia at K> neasrir Vturt tot ei capnol 4 per * un examtn os tes <v inicióos i ¡
conceocions fcl

« 490 . Aquesta es potser una di its questions oue ha esta! mes »Dot./» entri eis est JOIOSA i
proftxwa's dit Moviment Moor n tant ptl qus fa a ''arquitectura cow a' ü^sf*^
inaustr iti Durant lot aquest peno«, funcionalisme i racwwiismt arquitectònic
merieíartri uri conctpte dt fync»6 lligat a te necessitats Df »manes. cosa toçna «n ta*-»
oue tambt la sociologia de 1 època, especialment i alemanya, i estava utilitzant en els
seus estudis ( especialment weoer i í-smme: en par lar de la vivendi i oe la ciutat ) La
relació entre funció i necessitat «rimar ta «s mantingué a Rússia desprès d» la
Revolució i va inspirar tota la política urbanística de l època Exis'et* una cuantiosa
bi&i lografia sari ei tema, a partir descnts dels ir 5(t'xos arquitectes i estudi; fets
posteriorment £n Vambit específic del disseny, ta qüestió ha tornat a plantejar -se en
relació a ìa politica di disseny en països di! Tercer Mon En aquest amtn* . I autor qu«
continuat estudiant el problema i valorarit-kicom una qüestió política es Ou; B
des oue col labora i dir̂ i l'er»t encarregar del disstnv al Xile d'Allende A Europa, la
c*i«i de la problemàtica s'inwa ooritemporaniamertt i a resultes de la sociew de
benestw e/-<erior a la crisi dei petroli

leisure iron wy -war commercial as «ell as *ar oí trie DuUet arid trie
iç':jr í- 1' on*, the * no» ledge thai dw * ens cow*' arsfl 'fie er a> ir^ fof if d*
""figa':*":'1«jr tw money now Driri§; fa Les&r Art* ( 187?) H.i,r
1 ^«4 i,J 55

er s ct'taotf butit of
wy >' 'o. W5* 1 : y»!-«1*, s icve'v wsr" Qre-» , ̂ .cuT" 't *K c'ea^'V *"••*•: '" ";
ea'i'cc* o?. nr Mr« o< " Odjide*^ haverr5yr«3?rieCDtjwo?Obeai^,' evc»" »i
" ': y '0 re w*- wrjjj- i» i j ^1 IT /,iy plannec ar̂  w*;

ca'Ktc' t-, i- tact Dtau îui. a wor» OT art anc8piet«ot r»atarfe -nc leí: tner6 r.
mär w-t-tc- DI j ¡i ̂ fe or/^ i* be'ter considerine its y% y»i t?s p ¡ar* /nï̂ '.v <.-*

, O x> Dag ' 4<»

t» rrv o*r. W: %s and des*, res wna* tríese mer war,*' Arí
-',*i' ' 65 ; •» o y / f i i pay> 172 Ty* Paul Tfiofr-p-iw ( iWiur IPIW t iTI

s^ f%? er» oor^i-ierar «i pef'SeTî t oe Morris d le* conferencies sor, .a ' --

495 ^ "wrieri yoy n«r of tht luxuries of the ancients, you must rememDer triat
like w luxuf íes, they were rather indulgent« in pieces of extravagant foii> that *>iy
w% today cal' luxury, whicf» perhaps you will rather call comfort"

75

1 496 ) "to insult the memory of valiant people of past times end tne mot* of them Decause 'n^
wre encumbered with nuisances that foolish habit has made us loo» or, os necesw m
Pros&cts tfArcf,iticturg in uvftcatw ( 1 88 1 )H&f , CW XXI I . pac 1 49 " 1 1 ,» sa\
that a Cree* or a Roman of the IUKUT tous time would stare astonish* coukJ he t«
brought bac^ agam and shown the comforts of a well-to-do middle-class housf " .

» ^/A'(i660)Ma.F,CWxx¡i,&as 77 Viure el par agra* 72 d agues*
mateix capuoi

"Tr* two causes of tf« natural d&ti iré »n any school arfe over - luxuf wnc* arid u^f



refinement. i do not mean by luxuriance of ornament Quantity of ornament C ) But s
mear. that eharac*ir oi extravagance »n the ornsmtnt itself which snows that u w«
adores»! to jadsd ftecyities. a violence wd coarseness »n curvature, a d»'.* of s
a iusctousntss in arrengement of i me, evidently ansing out of an incapahlitv of
fee!ir,g the true wwty of ciaste ferm and retrained powr ( ) Anc yeut see»* s fc
me that at present day there is nothing so httie understood as the essential difference

cnastwiess and extravagance whether in colour , $lade or 1 w
20S

(499» veurea Tf®Les$8rAf'tfOftf)iLite ( 1882* la descripció de I evolució hittonce parti -
cuiantzauaper acadaow ' ' »npacte que encadaras va suposar el canvi de concepì1:
artistica impulsat pel ft»iasÄ«twt, CW XXI I , pacp 235-269

( 500) veure a History of Pattorri Designing \ 8/9) la tipologia di pe-Ktts artístics LB
* plante) aments astetics i forméis entre tot:- «Is per- j&*, je decadence de !•?

historia awet« cw« unaae ws tesi« fonarri^ntaiì oe Morns sÄire la historia AQ ̂ r-
co°ì53r3cuhserveix tanibeoer expressr els pn îpalà crujís Je Vart i el lu>rc
i epoca v ictof lana ' mean tnat tnere is a mix^ wider gulf öetw«n tne «de« o* tnaf

pr* y §".:•?"• 3" *"rn con*«*c ne^re^* ;n t*v»j* '«: ̂ ^"1 t^a* t-v-é 15 1*'* "̂ a'
»*: :-yt; e' yc?r' » í that » e ' jrthes*. frc»p or* rtw , CV» A-1 , pac 2C -

,y«ìSAjrr t de' iCAV , or lu*ur lous^w r3'/*r , of the wr
e'çr.tee""" certur\ pc*ter strode sonar ö to witate ^
:". . A I » p.aç ^4f,

, j,_, r,,. rf,^,r^ ç«,^; c«- " tn ?r^<t ;5»«¿,' ^v-: y î  Perita isa'i'.* L ,' t'/,. »»>

ri*3'-c '-/3C WÌT !r r '.Dic S* ''tréSi, ariy íar.Digo 3u*' a* '̂  00*^ u' (r»f *
ere. g- '< ̂  ̂ -'r/.ed 1.' ijr. 'or»g ìri grea' '.enter* , t·e^&vr·q it'^i« ir, [,f. ir*- y c'

Mir r«$sí Ar»y.,- ^r,- .f it w*i ""«f» V C' »t'í wV/n OOO'W' rwr»*^'*' c t")'

war t to se1 i thé>r pittur« 7hèfe&j\ ú'^ne ( 1 & 6 C Ï H & F . C W w.oa
tars« Tñt-i?$$p* 4"fs ' 1 í"7"7 • Hí.f Mcrion • ! 984 ) oac 3S. oe*" ur»a
genre s ,4','jv.'.v¿SoA/.*» outetvifi • ¡c1}'.* C A Á ; i, pag- i t « ; it»^

« S04 . veu""« a SomDr ' > l V ' 2 • MO ! 47 ìa lì -.sta d ar H sufituar m mes aes t̂voiuDííJE': a
Eircc 5 3o- ya 1 6&X4 T,«M?' «-»a De ̂ o" i s, »e;- e espec'.y "•*'•' ?/*¿<iSitr,4.f!; :'
¿w ( 1ÇÍ: 2 )

(505 ^ Dfó í aquesta per swcti va el grar. fracas de Cole (»fri a projectista i COT. SEirwr.jUr dt
disíerr/ induiria' no deriva tant de' r^ haver pogut ac'ncftr eis princiDi* W deters- ;
en eli seus propis dissenys, o m haver saßu4 sortir dels caràcters esTilist-.es de ¡a se. 3
època, cases del OA« se lacusd w mai ment (veure el par agraí 23 1 dedica* ar£»&C' -
ciot 1851 i looradeCote) La raó principal es no have saùut sortir del esquer, 3
conceptual i pràctic de les arts suntuànes En acwest sentit, la idwd& vincular
a la indústria no diverpi en aotjoiui, m tampoc suposa cap mrwatio especial,
tede la practica manufacturera en tots aqueils oficis mes pròxims a tes arts
íxsm els tapissos, els vtfeils, i'orfefcrr ta i la talla wtist'ca, on, prac'̂ cr"̂ ' dK *'
Renaixement, s'havien ercarregat dissenys als millor? artistes els cartrons per
tapissos de ts'deiloen son un e*irr,plç imrr.illorat le però qui potser represerita rr.- ¡ :-,"

cost ani ès la figura di Benvenuto Celi in i

1 506 í veure Crio Borghro LtpofanìGiSitì lusso nei tette&fitu fr&x&sei \ 974 ¡ Tor ine

( 507) fluff-fore - \ 934; pag 1 7 J El propi Morris recuUia aqijest lernyntri m'^iffv' ' V



popular angles i ti frane« * »època moderne e The Laser 4rt$ U 877 IHÍ.F { Morir,
1984, pag 4?] L'tl«m«f«<j*esfaoiei* la diTerencwt^icí eotre amooue5*"dC'.:'.c>r ;
te li art Vartesanta inglésate primordialment palesa, "an y of peas»'*.:". «ne-^e
ou« la francesa i tarnt» la di W el continent es <»d>ea fonamentalment a protei1* la cc*-'
'or mercnyits-pnnoes or courtiers'

» 506 s "horns prejudice against the «venteen'« aw sigriteem* centur y **= ir*»*! carne-: *
a C it'Ji that amounted to curt unraaàorm&ltritss 8'tí in the wi/> of W' en ari r.'í
successor« he ̂ eaoiVdeciweo to acknowledge eittir íitnesí. w digrntv or ei
Mack ai H 1 90 1 /4ÜII , pag

( 509 ) Mrtri p'Pjffirfl faiptnp ( 1 879 » » CW XXI i , pag 206

( S 1 0 1 Pevsner ; i 936 ) pag 18

(511 j 7A?4r/flf¿V¿*p*»( 1679) H4F.CW XXII, pag 46

't her e ye people of gwß-wi'1« no*» who have oonceiveo of art as going t®K ir. ̂ c *
^j'u1" r', nsv K be>r«g mije*1' thesa^ethirtg, bt/ il >SOT. ideo^l^from the' oc1 up y*

W '2a

/•^v¿v"- i·-l'':̂ /···*;·, '#/«.%/,'/:•**; r ' 1C e ' -í

' T ' í 1 r •̂•ft-.· , • *,f:*;<>x'L, v '" ,̂  '/rj* v-- ''::'. IH», f 'l"V\ * x ! i , paç 1 1 «5

•'!'"' Cer'ì|r j!d:re;'.<1^r; r:de'.'s:rs3uc* aorte r^ ss '"« :'/%.ï ;»);

* * t . MU i 32

f 5 ; 8 1 Frxptc*: c' vcfixefture in C* tt&riafí ( 1 06 í )H& F CW xx 1 1 . paç ! 49

' 5 ' 9 J 7/ÄP /«be ,4-6 1'/: '/« ' S 52 í , CW XX • I , paç 2 J.-

(S20) rteimtrArfsoriïr* !8d2),CWXXt!,pag 261

(S2D "Tha»whicr. alcrocanprooucepopular rtamcmgus living í simple life" ffcfa*.
í »680^H^F,C^XXil fpag 75

(522) ti* myth* fast of IH i880)H&F,CWXJ(li.pag 113

(523) Al Urg« tota ia conferencie TteLesser Arts &L ¡fei\ 882 ).CW XX! i. els millers
i« d art correspon als períodes en que es freoailava per a i us dómenle ir.

en OA* l art estava inteo/at e la vida de catte die, ai>< . pag 25 í, e«ï reiaciD s":
tapissos 'when »MS art was at h»$ oest it was almost a domesticar1 " En «ueítei
epoojjes. i art, i er. aouest c» la cram tea, ra rude Dut done in a »-er*- uncor¡»;ic,i ar
simple fasrtioTi or» the old and true principles o* art, side D^ si« win, the *Mms ano
inanities wf»cn mere fashion hao imposeo or» so callea e*W€*]per*¡fe id wq 247



(524) "Simplicity everywhere, in the palace as will K tn the cottage StiSimoreisttm
necessary ciwiiwss and decency" ffifLesstrArt^ 1 877 >H&f, Morton, 1984, pao
52 "Simplicity *S 'he one thing needful m íyrnisrnng, ofthat ! »r« certain, i mear-
first as to Quantity , and secondly as to kind and manner of design" fa Lesser Artsc'
are í i662),CWXX!l .oíC 26!

(f ?ri "Solicit, erf We, Begetting simplicity of taste, that 15 a »ove tor sweet and toft,
•ningc ic of all the matters most necessary for the Dirth of the new and better ar» we
crave fir r/#¿és&r¿rty( 1677) H&F, Morto, 1964, pac 52 Horns was h r"**'
a man of refined but verv simple tastes" Aixo oueda especialment patent en la
descripció de la vida i de la felicitat ai país de Nowhere ASI ß« . i *t>7 > pag io/

• 526 ' "Nas .< Met me tell you that though simplicity in art may De cos' ly as well «
úricos; \, at leas; '\ is not wastefu' , ano nothing is more destructive to rt tn*- »•*

C^ x x t t , pac 4§

"Pottery ami gl<ti ma^ ing. these two imptctant lesser arts, who* it muí! be ad^ iH

r t u^tui , ever- to Diogenes since the introduction of te« ine Lesser A*t$ FL "?
« ' ? ^ 2 Cw x « p^ 24 j uu*K\ì'"jefa!o'2'-ie'1' rc^'-a'; aracftjudp^^':'

? ' as*:?11"--̂ * ro>1 s ''."WTiá -je vioa na »?tat descaes* 'yi#»·'en!alfrif*"'' PF Gla: *'
. . -2 ' ' ?ac 2" i w ?au' Tniî Dïíi'« , i %"* • pac Dt""'."1 amooc^ autori wn e; 'a-
rt'^c- ; 3 3 'e.- ijeeí * "¡c»rrò ta i x~ era- ex

'T^ f i yk : wa, G'' reiA1rigtr«èf1:, wfifctrir
ase*": o' ar.í'e'i' L·'·'bx«^ - As to the out la*: :ror. c'.v.;jatw.the, are
**-'." Deçy. c> j*» '•; '"-ï* 'r^re yeo^ were peo&i#> **'c rejectíc t r* y 's o* '"<• :'
gr "̂ "1'; "•3* *ç ct'-*d 1 4 ·r if

4 ,',-j/J/vv l-*:2
„,,, ^-y^^'-.y ç-« '~*,yr. r,3 at^'iza* aouei'a tcTv.'i e^ *?' ma*c*> i »te £n e
?i"' 5 '/'• "A jí·r'v''*r W r W-? -se 4 '9 ..';.:̂ ' '. * h igr»"- v/^« Qu* p

' '/'C*

about the arts, must heipDyasnnQtor tnerigm tmng.ancmanngtneni qu'ieDH'
w Nat it is we fck for '. "as> and love of Deautifu' things fcr their own sa» e yid nt'
becau»tf^/artr«]r/e1tieí"/)i?¿«sa5r,'^"?5¿>f"¿//é>' 1882),Cw xvt ' .pag 243. 24t
26t> respectivament

' 532; " We should at all events take as our maxim the 'ess the better if w* reaMv care V
art we shai! always fee' inclined to save on superfluities, that we have a were wins1

spend on wor** tí err 7Ap/«sarxr»flr///t»(i882),CWXXH,pa9 244

'533) SomeMnts&Mtirritosignfeifi 186UCW X X I I , pag 204-205

'534, "Now i' is clear that if m are to fulfil 'hese duties we must i#e active m'er es' r> t r*
arts of life which supply men s material needs, and » rww sonetfiir« awwf '̂«rr- , so t-i
we mar. ^ie to distir ĵisr» Wave's worlí from freemen s. a«3 to decide what we rr.a,
accept «no what we we inmt renounce of the wwes that ye offeree to us as
and cxF'Vts of life" Tne Lesser Arts & 'Life1, 1082,', CW xxn, WG 23'^
norns dedica molts paràgraf s a considerar el oroDlemade i «tóájcio artistica de1



c T

public di la mateixa manera oue, com ha s'ha visí en altres capitoïs , també es P**OCUD«
de considerar la qüestió « la formació de professional? L 'educació *'• pubirc eso*/?
aim una mesuro vàKda en molts èmb'ts de la reflexió i , w ter mes generals, "i surc-o-'r
you will thmà it too commonplace oi me to say that the porsi edueanon tha1 m» es
men tfitni , will or» fl&v maki them think rightly upon art" Tr» Art of the Pece te
( ! 679 W&F.CW XXII, pag 47 Viurea toA»^iF:;,vOeeO»H¿F,C*M¡'
pègs 62-t>5 Its consideración? generals soöreei problema OF ' educano anímica
aplicable & te classe* mities i alt«

( 535 ) "i think it is more durable from my point Gl view that the public should know
«mething about it, so that you may get a market for excellence and not for appear ance
Tatoitot1 instruction ( 1882). MM( 1936) l.pag 216

(536) >4r/*»/«i?A8uft»artópAr/»(i88l),CWXXll.p8c 165

( S37 ' amidst simc-mity of Ufe turn our «yes to rea> beauty that can be shared oy
*rcí0Ktstf*rcfiittcturf¡f! fallati» ( 1881 )Hí-F,CW XXli. pac 15!

,H -**• , yrtoe' ̂ fxc Do" t<* the rr.d» er 3fx5 tr* us -̂r ìet the aft s o/ n* ir- on* wore
POC J V Themse- 4'fi f ie7">Hí.r,Mor»on ( 19e-*>p9g 34 t>er lödtf MC

a r ' poouV corr- <• fiooti coos* 3 ìa soci«' V * .lasse: v^u'e 'V -4' .'r ' */v »ct

'* ?«"; <5: *"'f n- "K e ̂ r D j* te v 'nç 'ttyf?*f t** rr> v -r -
h 3;- 0 jse'v äs coss'-it f c çsc·'ie* a" í'"" \.-f ßir i, t &¡' :

' the\ we nxH/the latter
CA w ;>3ç 1>> '-' <,.'idd.'< 'v%s
P<?r> ss" £' * de *i*.r'' i*c for': j'̂ 'izideí ̂  la s^»5 íev'^. >r.
¿"'*t a*' oí ce" vciytrfle^ f ''••72

4; [r ç1 rr,'/ ':••"• p' OQ.,:'̂  *a;ty T« supD'1. f» t^_ rie'"yit»0irf«oyj y »c f/ ' .'*'
iijr : ,- '" " *»*•' 9^"- 4 T'Z%' fr ' t» "0^ T* W O1 tr^ »orí f i y •l'·'c

-4 , Th^one7«»a*ni'('.» des're'-ithd* 'Msgrw* country sric^.csr^fr^Mr./í, r,r. o
frire»/' ano colorea' er.ty^ls^er.'V 4r/t< thepfwh C" 'Aefyt* f i ?! ' ), C^ ̂
pag 17' Lamiteua»o^ap8reii((tes8rivt3luotóenreiací0
•a r«2'í a .%? Artrite "Vur/c ' ' 879 W , Cw xx,¡ , paci 3C, ; ss

Prospects or ArctHt&tur,? m ù*ili2»w ( 188UH&F, Cw xxit. pags 133 i i 3-»

(543i Tah com constata Leslie Stephen M 876), 11 capx.Vi S69,enparldrds)'escoia
escocesa dB filosofia, el concepte de Luxe, siguí pr herencia de Is polemica etica dei
segle an*er IOT , siguí per influereía de la il lustracio francesa, constituía una üe les
parales daus en t analisi deis mals de la societat i de la polemica envers 1 escola de
pensament utilitarista "the cant of the dev used the phrase "luxury", and iu*ur / *.r
aomittea, on all ríanos to consist in a departure from the simplicity of nature

1544 ) Salvatore Vice Sa^svlProjrmmsSemtffiatifirly*. il Saggiatore. Milane l v?"

( 545 ) Les posicions mantingudes per Rusk in al respecte tenen uri w fet't antecede" ' er '?;
idees soüre e! luxe > el valor de la vida frugal. serciUa i moderada v les oomur 'tn
r urals front a Vafectacio di les ciutats defensades per («orge Ber keley a £&yv fatjr,
prevén f f nç f n? fum $ fcett Brit&rs {1732 )



( 54t» ' Potser les acusacione mes clarament i explicita exposades a ta ciència econom ica ' a
!'econofr,;a polit m per la seva total incapacitat d'incorporar ei dissenv , o sia e
problema cíe les dif«rèwt$ qualitatives entre les mrcddriet , iï seu discuti se** e':
Dreus comentar is fets pw Ltfhaoy en una conferència (Hl 1 9 ' 5 "The pol it «cai
economist has preferred to d*f M m anotnr wateriigm compartan AS Ad&r ̂  T
did not bother a&out design , why should h?A He has , in fact , become an »deal'** of r ode
¡aDOur oecausenewidwi wunitmathe'nsfìcauy Qudtity.neMnes.isadv Jrrr:
n atter o' opinion, so he tnet to get rid of it Dy acting as !t we^ € not trte'é' L í"1 ¿i ,
/ Kíurt on Design anà /ftàiïfry (1815). £>»$'&} in industry Associat 'm, C itat per
waíMnsonüy77>pag 77 Per ¡a verssemoìanca logica ifiloa)rsca a aquesta 1*2
veure i ana''$í de 13 eowmia poimca clàssica deíenvo' upada pr 3aivatve veci ;
Sagqto $L<t programma sctffnti f w iï ñar* ( 1977), caps 1 ,2, i 3

(5-471 i 3n3iisirusàmiadp!cwsuwfritermeseconcwicte:tropaa ÍTÍC thx Last f i960* -1

De ies reflexions preMèsaparei>ien foiamentalmerit a A^ lorEw < 1857) ; a *v
Twi^sth ( 1859) La descriocto positiva d" una societat res'Ctep?!ìva!tTsdef ''"t.- s
¿^.V.^VidSf/, es trooa principalment a tfuneraPL'ì^$( l8t2-6?' Enel prefaci«
\e-^_ ??f a l^?*9^>'5«3icwtfaQuect d3»"r9r ¡tipre ftu^i

r 4 •

ra' j ' :r or poc^ S ̂  A^ÍT *u x v t ' . D a c LXAWI s s; fe !j
^"^jm^nt ecori'V-i: ae Ru"> '» /?u>*cel CJD 'c' 2 4 ' " "
C-:- ' Còde à"

7.1.8 L'art com instància ctvilitzatóna. primera aproximació a
la utopia

'W

16 í"

' 55 U The Beauts of L iff « 1 860) H*f CW xxn . pag 55

( 552 ) "Swriç wop le mar» sar/ Ano was to be wished f or "> wou id not thr> umver 3*1 spr p̂ d1 nç
art stot proyess in o«tier matters, hind*w the work of the WOT W^ , Would it m ma»
us unmanly^ or if not that, would not be intrusive asnd pusfi out otte*" th»r^s
necessryalsoformentostudv^" TteBeouti tfioti ldeO)HiF.CWXXii.paç 5

(553)

í 554} Artanatnetenuti yfttetarttì ( i861 ),CW XXM, pag 172

( 555 ) 'in favour of art, that is in favour of the aspirations a.id progress of the r a« icr* $ a
perfection' Ccríferercis r.yrle Society-, H, Nottingham C18SU fin» 1936)-,^ ' ï

f r.Sh > "Yet, trtougr. all tru^ artists are oenefadors to their race w inr/eas« the wwith v «i
world Conferencia r vrte Society. II. Noltingham( 168').MM( 1936 :!.wic i^9



( 557 1 Primes ü' WMfítre M ¿>r;'.w.'.W. 1 88 i ) H&f , CW XX! l , pag Me

558) Sobre le genest de la missió defensiva de l'art en el romanticisme angle? » com »j**1:
idea uictde'x er là formació del terme cultura al Haro del seçïe /i « , veur» esp*: -à5 - -""
W'liiamsí i955JOaa? 83 i ss

» 55 ? ) Ar t , that is e«ceì lene» in ine tnings made Dy man
C i* ''i&rjr ( 1 58 » ) H4F . O xxi i , oag M9 Sotre els vato s r.umar.'t* - , * ' a
Morn; oecica e îe^sos passatges a demostrar aquest contingut fonamenta «i te
art AÌ»O M quedat premolar en considerar la Dase social de ¡art [cap 7 i 2 ) i e'
pnjces de reacio artis'K» leap 7 1 5 ] Probablement, un dels passages mfc
il ìusratius tfatwesta idee apareix en considerar les vivendes del segle x ix , ai »i "
are unmanly Decause thav riave ceased to r»ave tneir due snare of art

, cw xxi i . pac 6?

" ir u*!>e de/s IV issue betweer> ar'.tha* b tr
oes'ia'it1/ ' Carta a Qeoryarw Eurne ^mec, 1882, Hende^oon M 9C0* pao

5t , 7v 4-: :,' • V /"fcr-r í ' 679 ' Hi,11 , C^v > X ' .

'««" r j;' '. wiv» » 'ïfrwr1 cif tr#- pí-f "DC- r ' dr' *
/ • t'f" I "iç~ '"13" *r îr, ,jOOe w' "6 3'

A

'aioesoe ;u f j '3 ,'e-/e ^ ''',;3" . / - i .
J«-"'«", "r"^"'^ t*'"8 y í '¿•-.í."«. % ,", "

>cOfe ' p ' c "cCv» ' : ' ru 1 ' jt,á )** ' 2 *' a'' i), x Desuda «r» queste"; ̂ K'·.i^e. '
er.' "/.'.». 3T,;r?.ee" '&/ ^-'ce1: s1"« oc'r··'j/:f·>"r'1>···/: S>T '
<i'tg^' e" '; "'y:'": if-1 ric»'fier' fí£<o"" ^e^ 'C L*r jv/ ' "j> -J

' 5 Í5 'K1*» tr!« O'- « ; r 1 / t < f O f (3ï. *0 döv ' ( ) " S6írrf , s^rt we'* jt^i *fi3' t iv
*,„ ,.,,**, f,,_.^ f^, -6, •£," "ifc nafne< *r>" "̂ t» IPP**" Tf& 4" s** 1*^ tAf ¿

^^ » . » i J'* V ^ C ï * ä ^ . » - J - - J J * X - . *-

"~~>? « ,L w « » . . paç !.¿

' 5«f »•* S*QO;. ¿ üfiri -a Ai'.l.arr ;e
r e se»- r«ctf! egu' per el procés stxjui' c*' %me cu.'j

ae-ç' x ' ;r ",c í: » riu" r> r 5 er rea'i'r '"iole ^"/ r b assec rj-/c, «Her f c
' i')Sò)pag 23"

(567; Veure
plaers reservats ais només

56? • Por lareconstruco'jdEr la «teodecjitur8eia&oradaper

( 1869icom ideal de perfecció, veure Tnlhng f 1939), i Williams ( 1956) pe-
seva sigr.if î cio històrica en la tradició amgiesa de pensamer.t

(569) Veu^e tarriD« rfcßeaut* afufo ( 1880) H^F.CWXxn.paa 66sooreeis
eri jenvaTieritóoue po' reportar '.a verttatié eAiLacio ve^etarr-ùeer, ei capitula^
2' Vee1.: or aorafsde ncatsat orotlemaae i* lanorancio coi lec'i.'aeri ?' :c":."
dart

' 1"C Ltft s cir ci«.it. i. Morris a les escoles de diise^y nan esta* -elac'Xiaoe^ er, ü a'"^
a les U3f«fef er..Ji6 TfW'^tfcfd.t.e ' ' : ~*
{ 1Ç.Ç ' ) E' fet Quí!lorr>',S".''r. ^ig-jn; cfe 'f y-



conterenc'.es en aquest« escote , oom es *l c« d aquesta segura. fxphea en gran or*
eneo decada í et ¡es

57 1 } Mor r n »fens* aquesta 'dea fent uria r efjrencia implicit« » flilM Ar reia «r, rete" •/ -
a' iieoat de ¡a cuituf i classica inuestí. the anew» soc1** v ö»<2 y** s moos *c- f r«
wor id and showed us for ever what Blessings are freeflow 0f hie and thought , vJt -
restraint and a gwerou* education a;lthwe OtOi»1^ t% v* •.#.» trp.pc*í *-. -^
»; »»**:r W -and »either to^rr-se'« 7V A* -A .".' r í '^'- -H>C ,CV, » •
paç 64

XXi ' .pag 35

L y»ö''v mr. exo'Kit * i otra ae fcustnr, fet pe
pr o. eg ev/ ''per aieOKKx». t>» 'f&tofurfiaruit/iww eirr.iu-,n

î a "Se that the result ot trtousarvos tf vw: ot mar s eft or í yn the
ffiu$f K- ̂ r^'a 'jr>f«dDp»riess W ijr.iver̂ , (Agrado* 'rr- -unf̂ pinr/, C-'
»h» cf'V.'.ij* rig'lff -.f^t-i'» A'Mgrr.* 'i pr cp.ir * icx f. '*#·(y»'* irf «

c^C' rriöVia' ria' Jr<- f ' r * ' '93^

.*y:sy*í' 'jíri'jriCO'scc'Ct'y/'Cí ^a'1 CIITOÍVJ»^
yt.it7/r,»ï,>;'' v c' trrj^iwgeo1 fiwHf.í, v '.war's ç *»d- "r «*
;"t" rf /e. : ^««^1-'^';-, .'v.rx·r ¿ '.- ' i'^,'^Sr

" DX 4" [r ; 'f-y'esc'-.tcor mai'fe:*ai'«rA'0* isií *L '*:"'" M^,.
f "Y "~ -'* 'r' T r" 'b**"JC' »*. "»*•*• '"in» "»• «v v 'y* *'"» .*í" f* » vV
ç«1*.rt y ^,;v». ijT'*. t,r/*.frir n#-'r dÇ</'ijCttO' 1rid' í" *'*4 fff) rHJ r.*1' 'vl

re«'.'-'")' "»'•le'c·f- aní cnr.t «.".r/ * e ' * i r • ''-t4 sac :e ̂

c-"- ^»(,ç.r "í *'• Q* ifi- j»_ 't y. 'y K'r s»' woj ' í f* ï* '".'C·j^yj *'*'£·" '* v.*-
^', ir,g t,r,-> •&. r - +, «t-y.r ' y » v ^

- t>, •'l^'·.'" ':;''i.í.r >" ^C
r jHrs. f-y^g aQijy t 0f M» î. fçf »<<yjiji- t f '.y f* 3 : 3Ç1 5 *,' 1*".S í A'rK. ^ «• '.Ç',

' rr I«',««. 1 ftfi i ̂  f\r*tf*,1y }f, f- A «^»d )(>"* > r'J ' 'd'1'" Is* '> [¿-"ff ' "

• 3- : 'y'.' * : •• i'Ty." ^j f* .I/ V.* »j- *' v* «.

Wé' i i r»ave xno tr»a» «ucétw« is tne firs' reT)«» 'or tne &y w isr? w r.r 'a; w«r
bfKJt. tre*';1", o'tfttv»'' '^^^ s^Scor-K;'*' «e :£>Tfr'.*' y • s ' M-.o'.y"
eoucatiyi is geo: »s necessary to a» '• peoD»e n*»" v cw /> "yoo :<->>** v "c : '
and ye* , to educate people *<th no r«)e, what do /ou expect to «ne of that "*• /4r/ #•.-
ttitltout\ •& ttefytf? ( 1 88 1 ) CW xxi i . page 1 68 i 1 7 1 resoectivument

"Wnen seme char̂  have a>mç tu pass, the* s^hws will D"? K»»di<»' thar- m
thin* , dD- Vice« ecKjcatiwi wll grow both in quality arid 1r> ciuari·i'y
( l880)H&F,CwxXfi.p8Q 63,veureapaa b6
autentica

< 578 ) "education in all sides is whet we must look to We may e*pi*:t tí we do not
so learn tr is at least, that we know but little, and that krw* -óji means asp^r any or

disconter.t.caii jtwhicfiyou will' AndnatneBmsh fftrvivv, . '6: / «IA > s

pag 167

v S79; ?uu caririct educah. you cannot c'vilize men unie>s /oo «̂ r g'.e Ttefr. o s.*.y e 'r ¿r *
Tfieteiuti ef Lift < 1860) H&F, cw X! 1 , paç 63 Tot y Mar g de1, tas^ge íc-aç'
t 2 -63 j f'ioTis rrijstra ooTfi *» només a traves * • in Q, e f-"/r« DC* 'jà^i r c /•-

autentica



rAtJrr#rt»f*K>Jr( 1679» Hfrf , Cw xxn , pag 39

Morton« i98«Ppaç, 34

5 veu'e en ¿i cap 7 i 4 , tite'a» "el ge«» col leetiu ana* ̂  deia moda i enti« de
í avantguarda el« party afe »je anatiüen agues* msconvwnf co! toc* tu

£r acyer 3r*n la precido dP'f'^Lettire »ore te aureo:« entre '«a
poputar i la producció Cultural de masses es '̂ taimen! oßvia Cai tenir en compte é
r a pf 8 MOT r is ]a foowxto m3«ìV5 fr ig tndustr ?a de ' epoca !a creae »o de
m«r cadenes Parates cursts vulgars i de "«cotilla terrei 1%2) introä paa 3C

"*,nd «e cannot t y» to «me to the conclusion that down to very recen* dï.' ever, '.f
ma' trie nana of marí tourieo wts mort or le*s Deautiful » tha* in those day«- a! ' p*">;

is a'i people shred ir. ar*" rñefmfvüfí iff ( \ WO • MtF. cw JCXH . paç 54

'v -*'.-» c'Wr • te ¿r-?i 19^?', cvk xxi ' , pac 207

' *••"

3"r f e. -i vdL\
ï f 'a * :ase à « oe

c-"'3. a $::•>>: j*.«»: iort£
: x* r x ".•" ;" x: * l
! 3t i " ')f i .C" ii'AT'

ve o* character -esoiutenef-c^ purpose irrra'wr

"«* * ''"'ÁjiTX'u* 3" aoe* t^ the languid íuomisston in the Southern <* tr\\kFf ^
"•JC" v"' jrcr-T^Sc'» '3*3';?v £ySi«r ¿V 'VAJ.'-f'íV ti/*1/ • I f f ' - 53 5
>fe' ac'jf^ r ler cT3cter'*tidue' delsy*g»esosouete-er ¡are.:'uron^-t
^ >jr pai- ij*- mancava «if ia me* minima traaicio eri ia ere*: »o o ooiíífec i u? i ef

i«''.3' e.

< £.£ ^ / "(re« men s*t ijrtjir gr irfling tyrannies dmirjst violence and 1w so O/«' t ha?
nowaoevs we wonoV how they lived through twenty-four foursof »t.ti11

thai* then as riow thetr daily lacuir was the mam part of tlw hv*s ftnfl 'ha*
latw was swesifTN. "«v thecasiy aeatiori of art TneA^t^tnef^.t * i S7y ; H¿.::

uw xxi1 , peg 33

( 59C1: Ar» architecture whicti was pure in its pr ineptes, reastnti/te m i*s practice, v^
peautnul to tne eyes ot all man, even the simplest which i?r 'hing, mind you. wh'cr
car r«ve' e*i$t m any state of society under which men are o /idee1 ir.': ir.te'iec'us
c«s1r-' M'«/tv> QfPtfterifrfigntry! 1*79} O'XXM.pag 229

( 591 ; from the first down of rustory till Quite modern times. Art. which mear« 1o se act 0
fulfilled its purpose, all men s^red in it thai was whet matte life rorr.yitr. as pece i-
ca'1 it in those aw« -that and no' roooer-barons and inaccessiDie » irig« WIT, trie r

of ser v KH) rtóles and other such r uübisfi but ar t y ew ar



and sdento with them , o/tw naie agam , and hakc , ano grew 93 crea*
at last , that ne seem«] in good truth to riav? conquered everything and ta*d the mater id'
wor id ynder foot" rneßm/tyfffi /# ( 1 WO ) HÍT , CW XX! • , peg 5í

( f 92) Soßre e1 que la imatge deis DtrDrs luga e^ la corstruot'ó oe1 socio! sme *
Morris, veure Me*r ( 1972) pag 356 1 Lindsay í 1975) pag 254

1 5*3 , "Tf>e past art was the of instinct working w an unire* en chain ̂  faiit'-r. it
was !e*c not py knowtoop Dut öv hope, and tnowjr many a strange and wilde iiìuror
milled win that hope" frosimrsfffAr^ifarfurg m CM/KWIM ( 1 88 1 ) H&F Cw
xxn, peg 133

( 594 ) ProSDKtsofArttataijrt in Cn'itiJUw (1881 )H&F . Cw XX! l , p«Q 113

' r Q5 ) " In ! 87 5 t wert' to ieelantí with Mr Magriusw anfl apart irom my very pleasure ir.
seeing tr»a' f OF.sntic dawt, I learned we lesson there ( ) that the most grinds
poverty is a trifling evil compared witti the ineoualitv of classes "arta a A Scheu,
5-'9/!d63 Her«3irsor. M950jpac id?

f y, i » r s.- 7t • ' AA , taj ' .

- * va /: ¿"c'- Tj^íjiy^ioer1 '
' '-C ""fjd rac '4

Cv«

'irî j·jf 5 Ánclate" a K' 'c'", e ', st'c>' :
^l'í "*" *v & ' qm- r^

e's QU€ oc'C'e' o' "ier»' fe;3

*»jfrf>y »955)00] !1 veure tdfTiDe, hèdsi*;- ' 9^1 > oag

es' e< ei cont'nçjt tcrìafrer-ta' de la Quest 10 deis Higams socials wr,<: el plante1 a-
ment dautorscon. niil »Arrolde^i'intent de re&atre Garble veure de Mill, //>»

{ 1831 ) i tf^rnold Culture ani Arar cfi^ ( 1869)

f 6D3 ) "flr Thcwfts Car íyie who still lives to De the glory of England, has war neo you cfi
shams ano poured his scorn ori cant many time" Of tne^opuiy9ftí[>&xr^veAri:

(1680), MM « 1936 í li. peg 69

( 604 ) Especialment, el model de ia "Clerecy" proposat per Coleriooje, el dels "Cao tains of
industry* de Car lye 1 1 autcr uansm« platònic que es desprèn de moldes de les
af trrf>ariorx. de ftusMn ( "I stippo» that all systems of Communism , ever» BenedK,1ir*

î go Dae* to Plato s admiration of Sorta' citat per Clar M 1 964 l ir" ̂
269 i

í 605 * (> ine Fofalr #H barane *H,$ ( 1 880 ; . MM ' i i36 i

«, t>OC ; "those w^ reiect &ß despise the Lesser Arts , must do so enne** out ot içnor arce r. * :
what tne* ree'ly are, or Decause thev themselves are ;n some *ar* v oTifr - ener -,e:



B -^* ** i

civilization, eltntr outlaws or corruptors of it" Tf#L9$$irArtf&fL!fe í 1862*!, CW

f 60? i *r*ve pleasant lift, which is what one means öv civilization* Car ti a L
Ze/3/ ie?4. uMn ( 1904) pac 2 'S

Its conni» w$ entr«Pu$Mri i i'oörao&foussaau, veureGo»/'Wedaer&ürn
( '905) hfotí vc1 *Vt'!, paç kl:

•' 609 » "i t»! »eve the otv is no se 'y estant when trie Des' of men wi D set to work trvinç ir.
swp'if / )?fe en s ne* bwis l ) l wart an end of believing t»1** wt belie** ir
art-WQies" The itatr Arts cfLito ( I882J.CWXXU pag 267 Veure E P

xr, 1 1955 y j»; »66 sot>ree!s»gniíKít(JeH«rrr.e rr.dniv'a Morris

( 6 5 0 ) ^AM/A <y//*( l86G)HiF.Cwxxii,pag 64

«. 6 H i ' li is »«»K in IMS öe'ier . the belief in the beneficien* process 01 the

i p. e' pr oy « &al8saoe p*' ^v ns , 7/k» 4-,' ¿ftfc Pax-le \1C79 » HS r , C A
.DAT- 2^-2^

My ' 5; tov e p- m?' ay"j' cue ace-* "..egj1 pi,5"r y la KX-Ï y.
^V.^'ì "V^e1" Uf ""'008 vé^CO*' d1 V f 0"'"'C ' ̂  ' cr í }'/

' <••' - e Mi :•:' 'lr » ' *e 'ratí'; ', üt' £wr ̂ ' f ' rr.y * ;:'-.
Ç 224 veure ta^.bç Hac iac ' 'v t l 'pdG '^

-:.r, C A

»' '

r.'. t fratern t'csiec^, aiv^r. ca ' if !hatiïè"v1r>c wicr'ax-o'QT.Qr.'íx;' w*, c'
OM '.'.g *•"•••* ! ' e-^r &€">"!? p'/ ser. »r* or tr«-/^ %r«y* v C ' . ' -rd":' y<~
,-r, :j¡* '.'-ùrt fr a« « • - t« ,M 'tf

 1 , -« / y*' , v » * 4 - ' 4 > -^< ** ;- f f t 2 *"" ' *•
1 #t •• f|y -2

f - ^ » ^rf 4>w?tv* r^/v 1ÇÍO, Lf-M^f'1 1%'V; paç S2

C ' 5 - Haìgr «i ove sg-jes» es un «wcte ös1 Drot 'e" a cow*' s* ;*f Mor r -s «r t;' i aç j-f;1 ;
textos , I anàlisi mes acurat es trooa 8 íy//ip /VTÍ//T aw¿*txr&M? Arts ' 1 6 BO , , r" '"

n Sera analitzat er« ei capuoí dedicaria concepció rnyrissw^i A la r.is'or-.c

( 6 ! ÇO TfeArtc/tnePxick' ( 1 87^) H&F , Cw xxu , pag 40

( 620) rteArtrfthet>#)tf1è ( \ 879) H&F , CW XX; i , pag 39

(621) "But loo* , supoose peop ̂ le lived m Httle cwnmumties amagar dens arKj f «rt̂ elit, v
triat you couid oe m the cawtry m five minutes waft . and had « few wants , almost ne
furniture for instance, and no servants, and studied the (difficult) art of enjoying life,
ana finding what they t ealb/ wanted then i U^mtf we mî t new civihzatior. nao rea! ; /

Baldwin 26/3/1 874, Hendefsw n 950 í paç M

« 622 ' tV tiwri, %rt> or frro^? ( 1 880 ) Mfl( 1 936 )i i , pag 60

1 952 ). especialment caps SU-.tieie«1 ( '9?2)cat i, 2a part ies ."..7-2



part

624) %)esí8és''el'01'C5c^c>Q^*Mornsdorwrlade'l^stvaTOrsvtl'*»o' pre^a'^ir?.- c*" '?
política anys mes tard, quan Mor ris recordava aquest per 100» de ia seva vioa er« un qe;s
seus escrits 4ut*ioçrafio mes coneguts mm n fymyiac»o d ur imi clar pr t<
futur i pel qual lluitar en el present i'navia guiet en la seva conver s»o polítics M*<

~yu\894s. Morton ( 1984 » pag 243

,pap 86-87

( 1881 )H*F,CW XXI ! . pag 134

; t2"7J laoau'iia de Morris en relació a les descripcions del univers tècnic en el monde1

futur na estat posat de relleu per autors ço» Mor to* í 1967 ) i Lindsay 'i97S) W-
34C- 349 En aquest sentit .veure la descripció (í's pla's i la decoració del restarvi'
on mei»a eri el·la malgrat indicar la Qualitat de 1 elaboració i la temática medievo1 de1-
murals no explica els cr iterr tormals ni est» iistics. es limita a cor-staty que son
oe s i que seçjeiicen e's pr¡fic;pis ger<erais d§ disseny En e» cas de ta'iteratala

" $bcr(fe ç' protierria de1 art eri la "XAa soc'e^a4 '. me*: etpeciaime''̂  ç' de i*
u rà plyiteiy*eiprot'emadfeIdcrdatv iferyidas'ipj4. 'ité'yiírf'iu1" DÍ':O'
: JS: V i" «ï'*«-' d rtó''3'D«ír -3 Or ' »a i yifiï'í VX 5 r ,oè' :G^5

» s ff \\\iyr l»»çr Jtyf 5 (Jf

í r w v ^ prot e"«a

e ' cac "j : >* i x» '

,r»rr

7 1 9 De rideal de la civilització a la Idea de revolució, la
causa de l'art.

í 71 E" l' Aíri A' ''c de '1f/r 's 3ury* e' oer ><xte 8rfe')i>r a '€5 et/ V e^ 'es rtèesV
y>ö1%tT8'De' ''^scr. tiiograi» Ultradestacar la se-/a autor yginacio voluntària* ie
ques' oris sociai >i polítiques cor r ooor«» per iescartes(jefio«'risdaoAS'de&or'j K'S
aquír'.auv: iitoK-iy »9^1 dt les pr eocu^a. lorssociaH de fiw risapnr, •: s*'
an, s 70 1 par tu «i test »moni * William P osse* 1 1 En qua« »vol c« . »otr*,m acr*pfa •:
vinculació de Morns a la tr aflicto de oertsdmer.t libera! corri una cosa neiur a) i titre?»:
E P Tr-ompsor f 19S5), Paul Thompson { 1967). LeMiret \W¿¡, Meier ( 1 9"»: »
uoosayf 197S> vtur^ a« respecte les cartes de Morris antwior s a1 I877,espena«-
me ît lei di' »gides al ami« tfOxford a 1 èiwca d§ joventut, a Oeor giar»a Bur ne Jone^
durant la primera maàire» i al matrimoni Howard en els any^ 70, Kelvin ( 1 954 -i

1 í 3 U La irfluer-ds del socialisme rei igios a l'obra de Morris na esta1 destaca* iurta rwe«- c
sign'ficai iva per pocs au'ors Si t>e dues' tots els estudiosos la mencionen , cori d a'T 2
öanda el propi Morr is, difícilment li atorgue?) excessiva importancia eri el pensarne1' •
només alguns reconeixen alguns punts de contacte Am' Stans*> ( I9í5)pç 1 9
con>iaef a aojes'a influencia rellevarien la recurren* uti"*.2anD»' terT.e // ̂  -

í I967)paç 209 yrib menys èmfasi

1(32) Le6TOfr.p5rX1ör5^-,»rft!^r5*Myri« 5 algunes ot1*^ * cff'S*" »ador -- ^y \T
com Ben'ami" [Msraeli -am&qui Mor r is s hauria d er f r ority oDertaffiír.t ourar,'



-**« «t=8

campanya tf agitació or la eastern juwtion- 1 el correm tf opicio HJrat per «li , nar
estat proy ?re»«nt$ ewe els ̂ ¡Joiosos 11 Moms veure, per exemple, irtioe*
Carely* P CoUett» i 19?2- 835 pàgs 5 i ss. E ? Thompson ( 1955) pac T* j s *K
hav ta destacat «r. rtlacio a I medi» val isiw, de Mer r i«

El procés polític personal de río» ns w aquesta època queda mo'.? m r. IOT re*ìeot i *e:
cart« que a its coriíerenaes En íes primer* manifesta oDertamer.i i ser»« cár-
ter "nena te conci us »on* awe' porta la recrea mtrtre out a les .xwf^eticfe ai-: *.»
un te mes mesurat, pendent com esta fl explicar i Justitiar aoaestes conclusión: auf nc
pas dp aclarar- íes en tota la seva nuesa Des del punt da vista metodo tog'-: , t«? carte? •
espec'almeot lacorrespondenciamantmbgudaamb Gecrgtanaf.urne Jones, estat- '<e< *er

e! complement me« adeoud' per poder interpretar el sentit oe mo!'*« * les
s i indicacions aprendes en els escrits teories D altra Danoa, les car;«

es a Janev Morris i a le? wte permeten resseguir 13 en? i !d«»»oçif3 ' pohtin
ei t!Dera»!smeie! Partit

• 1 54- Alouns auürí 'elates aouest període d? Morns com unacnticade

»,,- ^r«,- çij* çigy 3t>je?tS 'ï <^'"l?!" f Arn u' S W r<?'8*5? '5

t :* *r'*3c :*r *'c" -ï fr aouestd época Tí' • »r i *,j . «s? er, y v KV ; c4T",;'i
K1or'.. ao;*a.i-' *'; íunià': fondrr.e'-ío'ï uè uf »y«^^, ìjve'iioie'"
'et'CJr?':>^e w-í'-.r' 3 la nor? de Dl3er com 5tor»arftde 'atelic'ty hu^jrj Ty- tv
yr*c* j>* "C-" r-" "!'4!<i'»cía'»rir?ssdU3er' (é^ort-'.^*' TI
a1 »c 'a .?r-!2r't j'xus- . Je f k»'--ii3 le?ODc'wX:- Je''1'" i*ríJL·leu m«
' a?*?'* ae 'es ^eíuref pc-'tioues ' e^ ' actuuö ' trao'cicdei partit upera'

^".3r"ta'»3m' -ty, t^ :e*"" er,

w ;"''( jene ta *'. ,: se-* aw^rr/ç <jp E ir m manan to'; v incula'? a : e» Der >enc 'i
1 Dt--* ^; :r*' j.̂ . » jevjeoucafj irte' 'tft-'uc1 e* reji :̂  se?r;"r ̂  la (raü„ . >
r-itv» :oc,re e^ ïï^e'^,':,^e irwscien? * Morn: , ^eure a', respecte lee

D jçra"ouec pernetfr. mter'r que m DreocuD«:'on! r;''!ioue-- ?c*na^efta s x V
** r'á'!r r" e- -»?:jr; a a se-.a rrop^ t'M1»*»: ¡Te' 3' • re er 'u-rc r „• :,?r-e- •

"C<r" ei ?r rrì*;'ì* ' J*1 ' '*5r <I"*'i

the 'aC* 3Dpve-m?f!t!pneö that t navi? little rewetfv <n Tì."t*:'
save 'nat o* teste«" ¡ng oiscon'en' • "ìave ne- ;ntal . i re r»ei'f jfr ?•:« curr an ev » ' ••*•
y v*»'/ 's cer'.jr íes ¿U *r¡ ani tí* Beut* oftíi?ts::h ( \ 3? 1 \ C"A XA. , j,x ' t. "

"i mus' 'n pl«ir, *of(3"> S8v of the Decora??*« Arts, Ot di' the art'; t MS« it i$ not sc f"/*
t ha» we are infer »or to ell who tiave gone before us, but r at^ ina' tre/ weir- y s'a1

of anarc^ty and tscrgariaMon which mates a sweeoiig change neoessarv and cef 1air>

Ite LOST *rt$\ itili HSiF, Mwtor. í 1984} pac 3t-

(637; "Out now, only le? the arts which we are taiMng of beautify our laoour í ) i protes'
the^eisnuthingtnthewiYldthat i desire so mucti as tr-.u. wrapped u?. as i &• sure t
is , with changes political and social , that in one way or «mother we al i desire" The

" Arfs\ l g 7 7 1 H f̂ , Mor ton I ! 984 ) pao 34

-.636 7>V4r.'íír'/ l/iÉ'"«ir·S»vl879)Hé.F.CWX*i'.pag 4:

"i nave a sor t of taw-., though, that this clearing away of all art w!n not nappe^ , thy
mer. »»i « g^ *«$<?r as we1- as m^e wieo En to' el pas*A'gp. lorn-; e>r'r:^» >*•
se>es esperanctfí e»- que es- cumplirá» lama; r »a de te se>f: ¿¿i'"*:!.'': &?• ' d '



soorç la reforma lacerai . la simphf icacio de la vida 1 1 atwdo ae's falsos contorts , er
la mi! lores de! sistema de viure i en la resolló deis conflictes de ci»»«« AI tina, , mo;t
simptomàticament, acaba citant les tres paraules claus de la revo'ue>6 bwgcsa ?er

exprés*.»-- el seu propi idea! The L$$$ir Arts ( 1 677 } H&F , Mor ton ( ! 96-4 ) paj SS

"Since thewor id 15 alive &^ moving yet, my hope is the greater that it one aaywli De,
Dut orearas have Before now come about of things so gone and necessary tc us , try **
scarcely thlnfc of them more than of the daylight, though once pwie had to Mv* w'tkv
them , without even the hot» wf t*w Trie Lesser Arts ( \ 677 > He-f , Morton (
pac se "Toaiit'x)sewrwhdvecwsio^eownattn?proy·e«!.otc)viiirat
and threatens to those who shall come after us " The Art of (he P^e ( i 8?9;
OXVi i .pa 43

i 64 ' ) The Less* A-t$ ( 1 877} H&f , Morton ( 1 984! pàç 3 1

a 42 » TfietrtoftfieFfoeie ( i 879) H¿F , Cw xxü , pag 32

( 1679) H&F.C*x*h. paç 2«

f'3 r: ";- troT t*»r e'? fc t^f r'e<» ' pjç S-t cr« e: r>e; pj«ar' 'e; :^''.>fu3: y~t
té •<?>« tna* "i* r'B*"" 5"3't :f tr"r^s "n wiirr. i* ase* f*1!* W^M»» POD j y y •

¥' •„: 5d* asi*;- ;c sic» , 15 a far-í't'c^.y state- *".'•,/ 'nu.:t f »e ìf le*' r"rs*-- • i u'
(Je^ea- r itte*- vtctr% »r fvar»; Score la .-tsicoe ̂ ''' veure eï car": 2 .2
dec ;a* es:«:"

t -** ' * y.''ty?" 'o1^' i
•vy Tj^ve' í :r"T>€ríií3f·'ote·:.e'1i?£ "'"/r': yyjTOAi,, piij-̂  g^ ^yr !̂ T/ -icr /
x>f. .aquile:- 3ye': p« a ifTiO'/y unaua%*j"
í 35ues'3 e*ari r. aec'dr5 a cr» »r
. ' % , , hi. r ; A,';6n¿fn?teivf> fr'tfìffyM - ! í1 - t» ' f (w ' j , j « ¡ pagi 74

, Ç.^TJ o i vK sos autor1: Nr, tsser»> _ a' ìa imperiartela de la S ̂  A 6 «n

'» 64c) *wr^i, tr«r efs/e, cari w% du to guard traditions of time past Uiat we mav no» or*(te\
fwt to o«gin ar«w from the beginning witn nor» to teacti us> wnat are we to do, tas*
m mav takft fteeo to, and soreao »he decencies of life, so that at the teas' we
f»eld *twe it will be wss»Die for art ot grò* when mer» begir- 10 lor»g % n
finally car» we do. eocn of us to cfier isfi some germ of art, so trat n may meet
others, and spread and grow little Dy little into the trnnç triat we need' ' 7/#fe>&,\ c'

pag 67
f 64?) "^otj are bound to be specially careful to do soUd, genuine wr l arnJ esctte* a1' : reVr>

í\ cf ir* £¿rtf ( l88 t \C^ xvit.pac i *?

' (50) "Those of us who have money will have to gWe of<t to the cause y«l * '< cf u« * ̂  ^-~
to give time. and thought and trouble to it " mesures the c'earonp, of England ; } A * 0*
you nave »c sacrifice is chiefly money, that is. force, and C"t « senou; sac-'f'c* '
if no*, Dut per hapt, r> i have said, we nave made greater m England aforetime, nc¡., '
df' fy from sure Via* dir» will not in the long run cost y; mare in nya cai"i eve- r '



will Artanst/*Pm/ty(>ftf»£irtt>( l88n.CWXXH.pag 572

( 65 1 i "M is tndpti in thte bel·lff the be 'iff in the benef5t«r»t process pf civ i
te sf4rcf> -tttfve T Chiliasta ( 1 88 H Hi- f Cw vxii MÇ S24

T2'- 7/vAbu,'» X¿//H 1880)H&F, O XXIi.píg 63. vwre també pace«. { a on:-
mere ss, 5f in »t, matten civilízate har gone astra» , the re^eí. 'ie- no* "
Mane ng :* ' • , Put tr mnrf u>"ip«ef* nvihz»?Kr, 1 1 On *ne?'iptj>
4', V { 1680», HM> 'vJé "'.pa; P

1 TO y
ther tw insight w« ma* ir>g it w t of ther '»vr?, wnatevr becomts of sv^tms cf

cofr meraaiis*' and laöotr r«W perfect try some of us" Anaprfs tfArttiHtcture tf

u*., c#ur ( ?8$ I » H,>f CVk xxi . &ÖG 136

L va •« » '*s mts-jfe4 retyriis1^ i »a pcc'V^ wer na ista« i%s inst"acwiï í/ -3 *
'e'~ e aegy s ta fer rr. aia Ob' gift gì »'pg a&are.^ a |a-44TA·,?·í/&V^r/r,.'»trí'".
1 i Sí ' ' 1̂M M 93t * i . pag 20! a'*i OTTI ir- refréneles a la Smoie Ací vearç
•y* t* ç x-' -4 .̂ "4*-5 /Ä//V < 1 082 / le*ivf r i vt- ? í pacs 4o- 49 its rür e'r *•: a

»V

'iv -/ »- "̂  «^ &'oo/^s v .̂  df^yç lo* oeoc»1« *')' praj/a; f^' ço:«* i" ç
^ ^""'j^içf [içoti » t»'/ ^"r^CD'«3iri5 • •"·&* '* .t» ' weJJv* ?>?'tc" ¡y *:'y.

•• ¥.:'•»" t / ' i«ov-f y z /j» v •*«:«£• o* '
' _ g r - ^ r ^ y v»'».' ^.-'V' r y..' 5 'i^'^. L r fe:

ctxtr' m',"» anc

;-'.·i"fx'r*·* t u-

pac

*ç na,»- a" eriííuy r ow li»« not to cor ter* u: Dut to ma» è us Sc/»ç tor more r«c ""
lon.j"V|f ìvesus ir*to trying to sprsafl art ano tne longing 'or art, amin »s*ttfs u-, y
will tiewiih tt<« tr»at we win ovw , little Dy little we mav well hope , will dD its ww>
till a* last a greet mart-/ mtn will have enough of art to »e him linie they nave, and
fio* m x*. they rrngr.t oetier the^ lives, ifevryiWtnaCnisdueshareinart ~ t

lust so^uchsshf couW'jstif afair ¡^anceweregivenhifi" fiat tic the ß«$!
( 18*0) HS.F.CW xxii.

66 1 ) "for sleao1« V rebellion is a heevisti matter to ta*e in hand a«j i tell you that ever » ere
who loves art in tnis any and dyes pursue to n to the uttermost is a dangerous reo*
enough tow Hints en Ptf tern fesigninç ( 1 58 ! ) Cw xxii . mo 2C3

b62' i frnni i r^avc a ngw to loo* u^ you as enrol led so low sot t
\)\v* jg^ness^ia1 1 have been preaching t M« everting" A'fjntfh?B#i&if* t**"^vt

r ',"
(188U,CWXX!i.pag 168

(!8&HH{,r Cv» x«:1 pac Ü2



y1 ins
perfection should have brought Vu< stout so 02ple<»rig, that to so** if see*: y- '
civilization were eating her own children, end the ert« fi^st of eli" Praspirts &'
ircnnxtur? m ¿V//CMW ( 1 W t ) H&F , CW xx 1 1 , jan ! 3 1

¡2°

t b6é) J Stuart Mil! tssü'onCobnap ( 1840), Citat i oonsidrat per Williams « 1 95?
pags 9c - 1 05 en relació al concepte * civ thtracio > en relació a te fonts romano ,«»•
del piante1 ament del problema

v 66" i ïiav ng cr* f * <noer stand something of what art *as, having got w 100 UK" it. an: r
monuRieiH. «x, mends ( ) having got to soend monev and trouble upon matero of

decency , great and ¡mìe, having maoe it city tna* we rea'ìy OD care ac^»o* Wur* o>^
in tht suDurbs ot a Dig town -having got so fr , we snali topin to tn>^ ¿»f the '»o.^-

we live ' ) f or i must teli vou that un let: vou yr? re^iveo to have oooc y>:
—" '»• ve it is. once aoe-'n. useless voortMnongaoo,* r 'a ta - ! */v

^ P3C \ Prr 'fi Jv . u¿ ùr i JT**" ; a "ft

c ò " 3 . r^ ?r
C tffff fC "í-"

*tfv ', :\ '-' ' ? c w*.r > *Y rs; ^- E te
v r-$f j O' e'sT'j** "wrera.yi y uo'v woritor

„VS » X 1

^ whc Nvé cotte »u» no* '"* ar? i réD!rtrot ivihati«/ i^sri^nr«]
aM^lcveof bíiewtyof itisaneossar/pc'toíHielife^rr.ar -jr.'e,

'*, te ̂ r» 1ower instead oí rais'.nç nî ier in the scale oi civilization w« who « no* s
T.Hrr.^s' neeOjthin» th8Hivi)i28tionhd$gc»rìe8S'r8y soffitf«ow in »rie mat?er §nc*
y e surely trier efe» * tioundof w knowledgi to put ourse'ves eec*« as we c«r . >r. t^
DOS. f ion of reformers" ¿toftoPm/brtfrtfaxrsfwJrte < 1880' f1M « 19>I i
oaç 64

"rec» itssnessh^ commonly gone with its energy, blindness too otter» with its
\iitf per hacs it may te work for the ne*t osntury to repair the öluridr s of tna1

rect lessnes« . to clear away the rubbish which has hurried wor* has piled UD nar, v* <•'
we in the f(d'i of its i«t (>jar ter mav OX» something tciwy r v-'* '«í »' v> , - -
er 4r " r/tfßMuh of L iff ( 1 880 ) M&F CW xxi I . pag €0
Morns «»he* a i an*' «s» del procts historic de lacivihtzactu ourgsfsa una v isic * .
esaeverimentshlsturicsmo'tsimly a'utilitzacaps' r*ilieriiac"t ^o* joc'« >"T
i let opcwo rupiuristes Per a MIÌI , el peril! deb canvis histor ic« violent; rctioe1»
r. e t'X »ef ps sispofíiblé per a c>ie la massa » la pot i*>; nger r » 1 1 fr««Jur e
cw.vs ocw ^egats Prefereix doncs te actituds evt¡luciomstL> OAK» dw*r tenies 3



r 06

perfeccionar un idea' en la ment ! eli costums oils nomee i ous, per tant, responc a ur.
proas euHyrafdfperTeawamemef1 lectiu de's membre? ve-,-e (yup&'s or,
Arw//íw(iç/9),6L Williams U976)pígï 77T-753,esprimer,» ei *o :s» »
Fourier ! e!« diverso« socialismes No r»i ha c» obstancia que «I l£$0ooneues
aquests textos com afirmava oonduer -0!$ a fináis de' i de. »¿ari dfc«3 ingressar 5 ¡c
SDF Aquesta simi l Uud (Je pensament pot ser considerate' fruitd'unaco:ncuir<c·.:
pro tamoe demostre í amoient polític in el qut es movia Morr ¡s durant aquesta epotc
Segons é' s«j or c»! testimoni ( Carta a WarJle de! e/4/16?a kelvin, 1984, Dit
4Ç4-45E i Morr js va Heçr la conferencia d'Arnold sotsre e' protlema de desigua'ta*
socia'ei mateu 18?o pero rola va citar tm$ a una owerencia dictada et i860
(LeMire 19t 9. Appèndi x lí) Respecte de MM), w canvi.no M ha cap re^erènc»a
e»p' iena a la seva oora en tot« aquestes conferencie?

(f~>l\ "fer oetweenusandthat (tt>8tt>irthofnewart] i$tot>e( ) something 3$ a nver of

fu e this tire is thè hurry of life oreu oy trve gr aouai perfection of competitive
eon me1" «re which we, if* En^br» m «.dale Jasseí, whe»' we i»ad won our poì't'ea'
liberty set ourselves to further with an «nerg-/ .and eager ne>s. a single- hear teones:
that ha? r>o para; lei in nistc^y we woo'C su"er new to Par the way to u5, we ca' ef o-
none he'p to us, we tnou^* of that one thtnc 5^ ' « go' í'l else, and so drained to our

deir* ar.2 tafiy^ a *yr 't 1* th*r^ ,nde*<: "ur, *nt ven, near*! or tn* :
~ 3' k r.: r UVff V."' 4 V" ' 'AVu "f " J '. ' V.-J ' '¿" U í Í ' I HÍ.r, C^ A "

/ fa i r\ ~* * 3 «• i j yff ' » p i / ^f* *J f 3t^w J^ * í W n M"'lk**í ^* ì̂ 1 IK ' fì'* fill* *•**•> *% * **F * *
i« * * H i« % T » » JW- V * ü? «y * yK w ^*iJV % ¡i* v%r - * w W t» •» H.

co^:'í'e'<er '¿tifr3rr?:?í-r't3t rg·e··is' "ia.'aeítat pesa* »re ie-iv w < 1 • '-»v;
í": ì frac" " 'y 31 d? períanen* 5; pe "s^'ae^'d* de;tacadó per la m.v .va y

"• •,«sr • > • - • • ç. f" " •« pr é'f¿^- )^- y, A* liJjV í ' i pl "P j pr if 'it*1 "> i-ty-tf.< , ">•

.j'·-'í·'i·r 'à Jr ' jxC e':'

n», . ever w€ r •**• s*icortC! 'saif o' |f -, 'cft1 cï.jy**r TI », x v/rit" "o t
¿'¿.-ft ' b t ' j , HV? .'AU' oaç 60

Tr,-r» *ra' 'r« '//!<" V -or O' riv'''?ccsoc'.e*.' r ,S* r>
t*' ter oi* , D-/ wr 5* u" ( ta* t f ( w t

f* /«r w"" aa*^/ • '* r •" '*= D'o'f« ' '^'r.
Carta a Georgiana Burne Jones, Swtemt^e 1 862 , Henderson i ! 950 1 095 t '

"if GW JizatMX' ts to ge w further thy this ( descr ipcio s XIX }, it fiad t«tt{f re4 *"«**
gone sc far if it does not aim at getting r id of this misery and giving some share in »f*?
happiness and dignit-/ 01 life to ¿// the people that it has created, ana which it sperar,
such ufi weeding energy in creating, it 13 simp!, an organizateo injustice, 5 mere
instrument ot oppression, so much more the worse than thai whicn has gone öetor * ''
a$ Us pretrisions are h»gfw , its slavery wttier , Us master y te df to over thr cm ,
because suppor ̂ d Oysucti o dsnse mass of common place well- teingandcomtort
Sre'yih.s canno« oe( ) " /A·AMt/A·^/^neSO), HÍJ.CWXXH, par- t4-':'-

istnat real!/ irrpossiüte"' l s tnweno hope of it'' ¡f se, uarionly say UiaHi
'S or H 8d6iaSi!X»arÄ8 i·e.thereiS'WSucr t^rgy^ronoper/saC' atr.v;

n 86 n , cw yy i » , 03Q '^2

c7, L-r^fac^'ar <&jCmrafi&Art$(



Iran* for sanding me Ar rwWs tocture, with the iwn par » of wnier», of course i
htartily agree the onV thing is that If he has any td&aof aremeoy hedorsn't mtr.W<
if* Car te a War ote , Març 1 878 , Kelvin ( 1 % \) pàg 454 u confer**« citaste as
flutffc out va sr publicada ai mattix any a >„ FORTHNIÖHTLY REVIEW i ans'isi
fonamentat ft its classes ftmjfts d'Arnold es troba al llibre d'ìi^f^aMym de'

i itz . well . i musi sw that rov imagination will stretch no further than to suggest r eoe1« nor
m pwfti « 8 remaflv. tifi end of which raue u ion , if successful mus* needs be to yf

up som* for m of er t agsm as e necesw y »lad of moni *nd" 4rt ant ite téóvt\ p'Oe-
AT/MI 88 i),C* xxn. pags 166H6?

a« , ridvs ft'» friF mv ¡̂eart that if this reseat ¿m «eraanaoassar^ oar* of ^«te
Viy , m 3t>*«e ^cc»'? openly dnd rr.arty more aculy , assume tf^i i* r , tf»r """
tio^oirneswitn M the poison the* sna i one oey destroy ir r/ifbMt/h 0fi>r~

( 1 68 D /h* F . cw XX 1 1 , nc 64 , vture fra&rts ¿: tr&iltctjre H> Cttitsx 'y
' i&enH&F.'^xxii.pag 1 18. par lavisw de la força social «prolatanat an tart
lu^c y-^ $•'*" a E* »'''mt^t 00*5 : 'y issimarr^ f- ' w* vfxrirr w u^'^faí

co'T"0^*1'11 '/í'' c»»- drifltíswi'·d'trs arKJthe"" slav^ wftv cf* '»x* or« 35 *"
f V T '"í; ' ' Kw S AçpS* '^-C (TeriOé':i' ly^fí*, '30

: : ' 4> "» t , -r irrt"ig ,
"»8' yea* ^y,: o1 pect ¡e wnose »tr ,- hyxr ma^e triet a, ied in tr* s¡df»c o* *ooç, tr*
*C.r» M',Ç; ^v-v Xa* r--"J *T <•/*<<•• »'»e à* *=*. « ' f e ; ' / ^"« I •*?•'. ' MÇ ' ^:

: - r,5»e •' i'^ " y <»víf af fpv -««'" t N» importan» of pece«1* !vt% ir liW-j'if j1 1'.**'
"ri ' rst">/" ' >^V*k v'. *i- *Cé9l1a'''^t ieD» d 1. l'
' " • • " f '

',->>• ;»y * Dr 'v*r .7 jfr.Dt'v v: X£yiOr^i put i: S&è* r«] 'c Mr t r* s'éTiV : -

'b1^ «.*•-«• P y arc *'tffr/ criec'· as this te^de"« w grò*' 1 1 no* '.*nno* D<& oriri* *
do -t* ; ' ' r"ïí &**•' y j'<rr *».dd 3000 *c j.'. , c^ i' o*-'*« ng'fifli* a'/·a''̂  w' ' '"
per rvaos af«' swi* dt*as'«r has ct. 'lieu us into paus'rtç ano io diver, ui
re* 9ct!&r fa ^éssar ¿ris jfLïfr ( J 862 ; . Cw w, : , paç 2í ?

tniru my v'í ma' no rose- water that wi11 cure us disaster andmi$for*'jnrcf a
th»^ , wullbHhe only things that will breed a n*me& m$fnrt no'^nuui1

be done t i'a! i nen men are made poor by common consent" Carta a Waröle. Marc

( 692 ; "Bu* to t* show" the enemy, and the castle we have got to storm, is not to be t.dden to
ryn from him, nor am I telling you to sit down deedless m the des^t because betweer

/ou and 'he promised land lias man/ a trouble, and death itself mar,- be- the hop* be'o"
you y "»u > now, and nothing that i CAP s^ can ta> * it a*»«' from you bo* tr iena n*%
w*f *^/írf3ge f y ou' io friend 'n the battle that a stroke is cnrriing frorn tM-, s » Je r
that Ta» e my rsastv wcrös in tm« se/i«, l beg you" fa ßm/h o*L tt* n 880 • W- f-

' 693 ) Segons Mac* 9'1 « ' 90 ' ; 11. pag^ 24- 25, e1 model der iva la mitc'ogia noriica tr uè



civilization have to í» rtaehed through destruction" Pevsner « i %6) paç 323, *ea er.
: acctptarto o la necessitat cTun nova TOSÍ de Barßar »e o te «strucclo previa a >a
construcció (fuña cosa ratf*ca'wit novi la influència de Sptngtr "Esto es pire
Spengler"

"i must neeos sav that even when i feel most hopeless about tr* future of the y'"* "
last qu*ctw somewhe» corritom me because that vow »ust according te the ia*s o»
nature rd life be fl'led somehow, ano no roan car frame ir. his mindiver: it* fi" te*
conceptior of anything thait will do so except that lovt of beauty that has mu grew- y.
femt, tntretore f musi beiw^ in its new birth by some rt»ean$ or other'

•ts ( i860),MM( I936)il. pag 64

( 695 ) Whttrwr it Be necessary tr»at art shouid pensr»
( ! S8 1 ) CW XX! i , paQ 203 "I know that 'he cause for wrr,tft \ soecially work r,
doomed to fai I , a» lets1 in sewmng i mean that art must go ur**r . where or however
rr-ay corne uo again Urta a G Burn v>or*$ 1 ?/ 1 / 1 662 , Hufnterw. < 1 950) paç !

9?r)paç 254

•%•:* As v ,' 'er.'-H'^f (w u .pa; ' ' "

rC Vï1/ 'f«í' 'irr.*- • • D'Q *t!f SC Ti V"» C(W,()&, •/«»', tr^'A rr- /-' O* V/ii*

í. ar awT^*' f te fcDí:Of ric.a» i&í.' * ; LieMe' ^die seef^iço'ie. ^.y '
ne yc (K re"«, na frjsaxrs c>! ^cftitA"^ f* "i c '• ' 'cj'àv i :•: ' » M:,P ,

rr,,j.» ̂ ¥ «»-^ fc v i",agína''.jri *il' $tre"/i no f jrther thar 'o
5 «s s rr •?:. t1-*- er« o? ** r 'eDç ' 'O' . if iuoc*: s'«1 "• ;s'
':'" &f à" sp" d: 5 n«:r,:.y r vt'ace o1 n- y,» -nif 4" jrc"v/r->-'i ;' "-

(.:' Hí.f . C A x;, ,

tf ". »ed'- "«e ': ""•»
««ty' DyrttA'hngat once ,

&€'*eer aoAytinç ytC rejec'ing y» i fli: ro* su^&osc 'W na
cou'Coe'ir^1 '* u chose to r eject it Mowtrte'ebe'iw
vic'f/'uCfi «ï»r ' flrjuD' ir^t oriiy n we*a>t t i«' . tnet v»
»•eoe' 'nor- will fitvfe »o t« a Nihilist ic one. eve«1 y he't wou'd be gr/»e -»ve deadv y-gt-
and tN? Vjw that comes frorri desoair , whereas if we betnn now , the change and the
county -c-hange will work together , and the new art wiiìcDmeuDori usgraflua'iy ar«-
we ̂ *i 1 one day see it ny trnng steadi ly yid v »ctor icws1 i . thougr, its batt le rías r a . sec
^ c labour -we or OIF sons .or w som som"

(702; Art atà the Bmuh <yA^fjrw ( 188'l.Cw KXii.oag 174

1 703 / "Neverthe*eís e "̂vthir̂  has a beginning, end many great things have had very ¿ma
ones anc sir«, as ! have said, these ideas ye a'.reatf* aof oac m more t-,,/. •/#• 'rrr,
wt rr.u:-* re«1 1* »oc muer- d '̂/Jïuraged 5' tf»e seeff'inQ', tc-yfid-e/: w« 5^«' *t *••:•«•'
rnefim/f\ $''L /*» • ' 8*0 > h^F , CW XX- . pa 6!

704 ^ //y ,iv fes't*/i ( 1 6dO ) HÍ.F , CW XX i • , pag '

7«j^ Tft« i -OPT ree», * *1ay



i a la tasca di "te make Social ists" Definida en els eoctus di V* dues
i on Morris atiua di diript?, -veure els rtatys de la Social:st :

tí Manifest A fyndacto* »8 Hammersmith SoctaMst Society tl 1890- Mr r H *¿
rttfirma--laeon$tantemtnt en els artici« al WEAt. i <faltrt$aoeumfn»i politics Ai*i
m una notaal 'WEAL flispresdii liooíV Sunday, Morns tsertvw " •«*• •;

• ever eflucta'o» ( ) the education procés« tr^refofe, *he « m§ cf r 51, • r ;
ï?nt tor »fini» aims is n«»sarv to cwr suc^ we must not » no mr* aer-v • : "

' § fc»í»eai!ii«M a E.P Thompson ( 1955 > k a u« m? e^ «sti cc- ;r. J-
pr ñrrisai DAILY NEw$ en la ous o»«a potser ia visió mes politica de íes func-cn-
o"un partit socialista ( 1955 i wg 304

?OC ; fi» / v ' v A^' sf/t n 8801 H&f, C% xx 11, pag n "*

veupe especiaiment la <»frím;ia 4v, »éà/Manjficnes dictaos e1 o- 5* 16£ 3 « HT.- .
nt per la wy*ujepocaen que Morn; ecta-/2 ileç'i? is fr Jdycc'c ^rc^ra de1

( /£ t 11*0' e« «i una cita de! pens*nt̂ t «w»ic(i?Pus»ir,



8. Passat, present i futur: medievalisme t història en tl
pensament de William «orris.

8.1. El medievalisme de Morris genesi d'una preferència.

"For as life can have no pleasure without memory, so It can have no
honour and no use without foresight" '

Dins el panorama de la cultura i el pensament de l'Anglaterra victo-
nana, William Morris és també conegut com una de les figures més represen
tatives del corrent medievalista Se i pot trobar vinculat tant a I experièn-
cia del moviment neogotic en el camp de les arts com a la tradició critica
de pensament que veu í mtra a l'Edat Mitjana com una alternativa a la reali-
tat social de i època Junt amí> e! Morris artesà, enemic de la màquina i de
la producció industrial, el medievalista nostalgic dun passat sempre millor
completa la imatge mes habitual de Wi'liam Morris Així, per a molts
estudiosos» i per a gran part del públic en general, Morris exemplifica
aquell tipus de personali tat que se sent millor i que viu en un entorn
medieval, i. que, per tant es troba desarrelat i inadaptat d la societat de la
seva època cada vegada que, per accident, s'hi enfronta2 No obstant, també
en aquest cas la posició de Morris te caràcters peculiars prou diferenciats
respecte del medievalisme clàssic A i x í , si en molts aspectes de la seva
obra la influencia d aquest corrent es patent i notable, en d'altres aconse-
gueix mantenir el nivell d'ambigüitat suficient com per a que sigui difícil
reconèixer en ell l'actitud pròpia del medievalista militant t Ideològic que
havien estat d altres autors anteriors, i encara molt menys la de
t admirador nostàlgic i melangiós d'un passat idealitzat Servà sempre un
respecte reverencial pel passat i molt sovint manifestà una gran admiració
per totes les manifestacions artístiques de l'època medieval Com tots els
seus antecessors, també va utilitzar sovint el recurs de la comparació
històrica per analitzar la realitat de la seva època A més la seva visió del
mon medieval U va servir per a definir un ideal de futur per a I art i la
civilització.

Que existeix una forta component medievalista en la formació
artística i teòrica de Morris és un fet evident \ indiscyptible, observable en
tota la seva carrera d'escriptor 1 dissenyador El que ja és més compiexe es
establir el tipus de medievalisme de Morris i definir la participació que va



l'art i en la seva teoria social. Encara ho és més, però, comprendre fins a
quin punt fou el coneixement i la manifesta predilecció pel món medieval et
que impulsà Morris a la pràctica politica i a adhenr-se al moviment
socialista El que en tot cas és desmesurat és veure en el medievalisme de
Morris l'element inspirador de la seva labor professional com a dlssenyador
i el fonament teòric d'una alternativa pràctica per a la recuperació de
I artesania, bàsicament perquè Morris, a la pràctica, rarament va pretendre
triar procediments i materials de treball en base a lume criteri de la
correcció arqueològica respecte de l'època medieval3, ni tampoc feu cap
proposta concreta en el sentit de reviure el sistema de producció artesana!
en termes estrictament productius *.

Existeixen moltes i diverses interpretacions del medievalisme de
Morris i de! rol que aquest Juga en e! seu pensament L aspecte potser mes
rellevant és el sentit de continuïtat històrica que el coneixement del
passat dóna al pensament de Morris car es en la interrelació entre passat i
present on s estableix !a perspectiva de futur 5 D altra banda, el medieva-
lisme esdevé aleshores un mètode d'anàlisi del present segons el qual. per
comparació, Morris pot anar descobrint i posant de manifest les incongruèn-
cies i els desajusts dei present El mon medieval esdevé així un potent
model teòric en l'estudi de la realitat social6 Tanmateix, això no suposa
cap diferència essencial respecte del que havien fet anteriorment d'altres
medievalistes il lustres, des de Cobbett i Carlyle fins a Rusk in i Disraeli
Des del romanticisme, i no sempre en connexió amo aquest moviment, la
imatge idealitzada de l'Edat Mitja havia tervit per presentar els mals de la
societat industrial i rebatre la idea del progrés construida des la ll.lustra-
ció i lutilitarisme7 El problema teòric principal consisteix, aleshores, en
saber quina diferència hi ha entre el plantejament morrissià i el d altres
autors, i perquè a Morris H va permetre plantejar una alternativa de futur
que no consistís en e« retorn al passat tal i com s'inferia de les postures
anteriors D'aquesta manera, la qüestió queda replantejada en els termes ja
formulats per Pierson el 1981 perquè Morris va poder utilitzar el passat
com un exemple per al futur i com un element de comprovació respecte del
present i en quin sentit va utilitzar l'estudi de les relacions de producció en
la societat medieval com un exemple de tipus empiric en contraposició amo
el present?6

En segon lloc, la majoria d'estudiosos consideren una estreta vincu-
lació entre la imatge del passat construida per Morris í el seu ideal de futur
de manera que la visió del món medieval participa, com una de les compo-
nents estructurals, en la utopia morrissiana La societat medieval esdevé,
aut. una mona d* mostryan on per comparirò amb cl prp^nt Morn* hi



troba les I f nies directrius <fun model de societat autèntica, una prova
empirica de les condicions <r ex 1st ènei a que desitja, i un exemple immillerà
ole de la integració que pot existir entre les diverses formes d'expressio
d un poblé i el seu sistema de vida9 Interpretant-lo com un model o be d'una
societat pre-capl t alista, o be (Tuna estructura comunista de tipus
comunitari, o bé tfuna societat integrada orgànicament, el recurs a l'Edat
Mitja es converteix, aleshores, en un dels trets distintius fonamentals de la
seva reflexió sobre l'art i la societat, aquell que It permet establir una
continuïtat d'interessos i de plantejaments al llarg de la seva vida, entre la
seva obra de professional i la de pensador I0 D'aquesta manera, el socialis-
me dels darrers anys esdevé la derivació lògica del mateix medíev; iisme
que l'havia inspirat al llarg tíe tota la seva carrera constitueix la
reconversió tíe tot un sistema de pensament en relació al passat e-n una
proposta de futur1 !

Es fàcil descobrir, aleshores, elements oerivats de la comprensió
del mon medieval en la seva visió imaginada de la societat comunista com,
de fet, hi són També és veritat que en la seva concepció del socialisme, hi
figuren elements importants provinents directament dels estudis sobre
l'Edat Mit sa Tanmateix, es també indubtable que l'aproximació de Morris al
passat històric evoluciona junt amb el seu pensament i que la seva visió del
món medieval es modifica amb el temps Així, sí ei medievalisme hivia
d influir d una manera determinant en el socialisme posterior també havia
d incidir en la visió del passat històric i en la comprensió de la societat
medieval En qualsevol cas, si el medievalisme oe Morris constitueix
aquella component del seu pensament Que permet establir una continuïtat
entre la seva obra artística com a poeta i com a dissenyada per una banda,
i la seva labor de pensador i el seu socialisme per I altra, sembla evident
que ha de tenir uns trets específics prou distintius respecte '"Mtres
medievalistes de l'èpoc«i que expliquin com i perquè no es traduí, en el cas
de Morris, en una actitud merament revivalista en el camp de les arts ni en
una proposta mvoiuionista en ei pia social i polític, sino en una alternati-
va clarament dirigida vers el futur

La predilecció especial que Morris sentia per l'art medieval és una
constant al llarg de la s^va vida Pràcticament, tota la seva formació
cultural dedicà una atenció especial a aquest part de la historia de I art i de
la humanitat. Walter Scott li havia despertat quan encara era un nen Unte-
res per un passat literari i humà a la vegada, i pel sistema de vida d'una
societat anterior Els monuments antics i les grans catedrals gòtiques
pròximes a ! escola completaren ¡'educació medieval de Morns i, a Oxford,
sent encara estudiant, va conèixer els autors més impertios de la litera-



tura medieval, primer a través d'altres escriptor Victorians, posteriorment
a traves de les obres originals Frolssart« Malory i Chaucer esdevingueren
aviat les seves lectures preferides '2 Finalment, en l'obra d¿ Car ¡y le i de
Rusk in, Morris va trobar la fonament ací o teòrica i filosòfica a aquesta
preferència sentida intuïtivament des de la Mifantesa, afxi com el moviment
<3 Oxford i e) socialisme cristià la dotaren de contingut religiós. En deixar
l'universitat per dedicar-se a l'arquitectura, Morris no dubtà en adreçar-se
directament a un arquitecte del Moviment Neogòtic per treballar amb ell i,
poc temps després, publicava un llibre de poemes basats sobre el cicle
artúric, The Defence ofGuenevere (1858)

Pero si l'art i la literatura medieval foren el seu centre ^'interés
principal durant la joventut, també ho van ser a la darrera maduresa quan el
1890 iniciava la seva última aventura artistica, la de grafista i impressor
Només quatre anys abans, Morris havia fet una nova incursió literària en el
mon medieval buscant en les revoltes camperoles del 1381 un exemple
històric des del qual explicar la lluita obrera l3 A Dream of John Bai i
(1886-1887) és considerat un dels seus llibres polítics importants, la
incursió en el passat que complementa la visió del futur expressada a)
News of Nowhere L any següent, el 1888, Morris publicava el que sena la
primera d una sene de novel les centrades en les formes més primitives de
societat, situades en un remot període històric proper al món arcaic oe les
tnbus del nord L aparició de The House of the Wolfgincs marca també el
principi dels seus experiments en el camp de la tipògraf la i la producció
editorial Ultra el medievalisme general patent en el piantejament del
llibre, aquesta novel la destaca precisament pel rigor historic i l'acurada
precisió amb que Morris descriu el sistema de vida d'aquestes societats i de
l'home primitiu, fins al punt que, només publicar-se, Morns va rebre la
carta <fun estudiós alemany que H preguntava les fonts històriques que
havia utilitza^ M Aquest mateix rigor ha fet que alguna vegada aquests
contes de h** . is fossin comparats al primtr llibre que, dins la tradició
marxista, establia el desenvolupament històric de les societats primitives
i els seus hàbits quotidians, el famós £/Ortyen de te Família tfEngels 15. Si
més no, aquesta similitud indica un canvi o orientació prou significatiu en
i aproximació de Morris al món medieval en relació, per exemple, a I actitud
mantinguda per aquell jove poeta de la segona generació d'arf.stes
Pre-Rafaelisies

Junt a la represa de l'activitat d'escriptor, les actuacions medieva-
listes de Morris s incrementaren en aquesta època en motiu de la Kelmscott
Press A través d'aquesta, rïorr is renova l'interès sentit a Oxford pels
manuscrits i els llibres antics, í retornà amb molta més intensitat els seus



estudis sotre documents originals iniciats a la Bodleian library d'Oxford i
prosseguits durant cert temps a les sales del Br itish Museum Ara, però,
Unteres de noms no només es limitava a estudiar manuscrits antics stnó a
ço! leccionar-los i la seva biblioteca es veié considerablement augmentada
per incunables I manuscrits fins convertir-se, al final de la sevi vida, en
una de les biblioteques privades mes valuoses d'Anglaterra16 Aquesta fou
potser la seva darrera incursió en el camp de la història medieval, però,
com tantes altres de les seves experiències, també aquestes investigacions
responien i es traduïren en una activitat creativa concreta, la d'imprimir
llibres En aquest cas, no és només l'aspecte mefíievalitzant quant a restii
o¿ls l Ubres creats per Morris el que fa considerar la Keimscott Press entre
les experiències medievalistes de horns -aquest és un aspecte relativa-
ment poc important i tampoc no del tot cert des d'un punt de vista
estrictament gràf ic- L element més important des d'aquest punt de vista es
la oecisio oe crear una biblioteca d'autors gòtics amb la tasca subsegüent
de traduir i adaptar molts llibres medievals que navien desaparegut
pràcticament pels circuits editorials normals l'adaptació de l'antic conte
del Beowulf, de les traduccions fetes per William Caxton el segle x vi, la
traducció dalguns poemes medievals francesos, d'un llibre de Llull, i la
reedició dels Canterbury Ta/es, demostren !es intencions restauradores de
Moms com editor Però també en aquest cas, la intenció restauradora es
sobreposa a qualsevol propòsit revivalista en el pla artístic i demostra com
I actitud que Morris servava front a la tradició medieval havia esdevingut,
amb el temps, la de l'estudiós fascinat per tot un mon anterior en tant que
época histórica

Possiblement sigui aquesta la característica que millor identifica
el medievalisme de horns Així, ja a la joventut, a l'època en que publica
The Defence oföuenevere, \ que es coneix normalment cvn la fase artúrica
!7, el recurs medieval, a més de ser una font inesgotable d'inspiració,
presenta ja alguns elements diferenciadors respecte 0e!s seus contempora-
nis En relació a Tennyson, per exemple, la visiO morrissiana dels personat-
ges del cicle artúric és molt més propera a la versió de Malie /, evitant de
donar un tractament moralista de la llegenda adaptada a els gustos i les
preocupacions de la societat victoriana18 Sense considerar ni la qualitat
literària dels poemes ni l'originalitat poetica del jove escriptor, en ells
s'adivma ja la peculiar manera amb que el Morris artista i dissenyador
utilitzarà el món medieval: l'ús majoritari de temes medievals extrets
directament de la literatura que són tractats formalment i plastica d una
manera totalment personal19 El rigor amb que Morris tractava els temes
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temptat tus pictòrics com en els models dissenyats per a mobles t vitralls
durant la primera fase de MMF&Co, palesen una acurada correcció
arqueològica respecte de les fonts originals quant a la presentació dels
temes, el retrat dels personatges f la descripció dels detalls ambientals de
l'escena. Això, però, no Impedia que el resultat depengués del seu esttl,
D aquesta manera, Morris aconseguia fer compatibles una cert grau de
c<rreccló històrica en les cites medievals amb el desenvolupament d un
estil que no pretenia ni recuperar l'art medieval ni imitar els seus
caràcters estilístics Aquest èc potser el plantejament artistic en que
Morris és més clarament deutor del Pre-Rafaelisme i és precisament el
mateix que utilitzarà en la seva tasca de dissenyador al cap davant de la
firma Però si el sistema d'utilitzar models medievals per a desenvolupar
un estil propi és una clara influencia del Pre-Rafaelisme, també és cert que
Morris aportà al moviment una actitud més rigurosa en l'aproximació al mon
medieval 2° No es poden oblidar els estudis fets sobre el període a traves
dels manuscrits U lummatsa la Sodleian library i al British Museum i la
medalla atorgada el 1862 3 Morris & Co per la correcció històrica amb que
estaven elaborats els seus productes

A nivell professional, Morris no va abandonar mai el punt de vista
prop) tìe l'artista i, en ia gestió tècnica de la f rma, no dubta en combinar
processos, procediments, tècniques i materials pertanyents a diferents
períodes de la historia sense preocupar-se de la correcció històrica o de 1 ï
coherència de la recuperació car tes opcions depenien exclussivament oe la
capacitat i eficàcia d'una determinada tecnica per obtenir els resultats que
pretenia amb el grau de qualitat previst Per tant, és difícil veure en l'orga-
nització de la firma una opció medievalista clara, í molt menys ideològica,
en relació a un determinat sistema productiu això queda encara m*s patent
ei i coToiderar els articles creats per Morris i les característics del seu
estil personal, cada vegada més influenciat pels teixits rer»aixeniistes, per
les catifes perses i les orientals, pels estampats te la índia, pels principis
de disseny de Cole i els Reformadors i pels entens estètics de Rusk m
L'únic element decididament medievalista en tota la labor professional de
Morris fou la temàtica emprada en aquells articles on el motiu ornamental
principal eren figures humanes Des dels vitralls fins als tapissos destinats
d la decoració domestica, la 'legenda del Tnstany, el cicle artúric i els
personatges de Chaucer foren els motius utilitzat: majoritàriament però,
en aquest cas, el gradual classicisme de l'estil pictòric de Burne Jones
relegà les referències medievals als temes representats

Una segona transformació en cl medievalisme original havia ae tenir
lloc en la labor professioni de Morris A mesura que avança ia seva carrera,



les referències medievals prenen un caràcter mes estructural del que es
desprèn d'obres com la Red House, que Ja era unlcamenrvery medieval in
spirit'21 Encara que vinculats a la tradició artistica dei Neogòtic, eis
articles de la firma i els dissenys de Morris comencen ben avlat a adquirir
característiques pròpies, i, Junt a l'obra de Webb i la tf altres representants
destacats del Domestic Reviva!, aconsegueixen fer aquest moviment
"respectable" t pràctic, perfectament adequat a les necessitats
victorianes22 El n on medieval deixava def inlttvament de ser un estil del
catàleg ornamental de la història per dlluir-se en un genèric model
d'arquitectura, dart i de costums constructius vernaculars 23 L'interès es
desplaçava, doncs, vers tot el passat pre-industnal en el seu conjunt, a la
vegada que tota la historia de la humanitat esdevenia una font de
suggerénaes de caràcter tècnic disponibles per aplicar í adaptar a les
necessitats contemporànies Així, no només la imatge de la fosca Edat Mitja
canviava radicalment per convertir-se en una etapa especialment rica en el
camp de la tècnica, tota la històra adquiria una nova unitat Aquest fou un
dels descobriments complementaris de les llargues recerques sobre els
diferents oficis cultivats a la firma, des dels teixits fins als tints i als
sistemes d'estampació fetes per Morris al llarg dels anys 70, i posterior-
ment, coincidint en part amb i època en que dictava les seves primeres
conferències A la vista d'aquests descobriments, és lògic que el medieva-
lisme de Morris prengués un caràcter diferent al de la fascinació literària
sentida en etapes anteriors

AIXÍ, doncs, si en la vessant professional de Moms, les recerques
tècniques li serviren per portar a la pràctica de manera rigurosa alió que,
des <Je la fundació de les primeres escoles de Disseny, s havia considerat el
millor mètode d'aprenentatge i de disseny -el que en molts altres llocs ha
estat caracteritzat com a mètode històric de disseny24-, en el camp de la
reflexió teòrica aquestes mateixes recerques H aportaren una nova visió de
la història diferent a la habitual la que es deriva de l'observació de
1 evolucó tècnica a través de's avenços tècnics i materials en la lluita de
l'home per conquerir cada vegada nivells superiors de comoditat en el seu
sistema de viure, tant en l'organització del hàbitat com en Vasslstèncía al
treball D'aquesta manera, no només la història en ei seu conjunt adquiria
una nova imatge respecte de la història política, àdhuc la periodització, el
progrés assolit en cada època, els punts de contacte i les influències entre
les diverses etapes 1 zones de la terra variaven de sentit, fins al punt que
algunes de les cultures menys considerades normalment adquirien una
importància molt superior a molts dels periodes habitualment sobrevalo-



convertir-se en una etapa amb capacitat <rInvenció f amb mes desenvolupa-
ment tècnic a la vegada que un període artístic, com el Bizantí, esdevenia el
punt de convergència i ei nucli difusor de les tradicions artístiques i
tècniques de l'antiguitat a l'època medieval t, a la vegada, establia el pont
entre l'Est l l'Oest -Ja Rusk in havia assenyalat la importància d'aquest
període en The Stones of Venice, considerant-lo l'expressió mes arcaica de
I art medieval25- A la vegada, l'arquitectura de Roma apareixia molt mes
important que la grega i tot l'art Grec perdía la fúñelo de gula i origen de
les arts de que havia gaudit en la mentalitat europea des del Renaixement26

D'altra banda, aquesta revisió del procés de la història a partir de l'evolució
tècnica i artística, posava de manifest l'existència d'una segona realitat
històrica, la realitat social i cultural dels diversos períodes, cosa que
confirmava a Morris la legitimitat del plantejament que darrerament havien
fet alguns historiadors del mon acadèmic

En aquest sentit, cal tenir en compte que la recerca històrica havia
avançat considerablement des que els 11 lustrats havien començat a
mteressar-se per aquesta branca del coneixement en tant que disciplina
especifica Ara bé. a mitjans de) segle xix, una historia cada vegada més
sistematitzada com a tal, havia fet un considerable esforç per desproveir-
se dels elements ideològics, tanliberals com conservadors qi'Ç havia tingut
durant la primera meitat del segle Per aquesta època, havien començat a
posar a rabast les fonts històriques originals edítant-se documents i
col ieccions de documents 27 De l'època anterior, pero, la historia havia
heretat un interès creixent per tots els aspectes subsidiaris de 'à realitat
política i, abandonant definitivament el plantejament merrment biogràfic,
començava a dirigir latericio vers aspectes relatius al sistema de vida de
les aiverses èpoques Així, per exemple, el 1866, Thorold Rogers publicava
una història de l'agricultura í dels preus, que Morris havia llegit t consultat
en algunes de les seves investigacions M Més o menys per la mateixa
època, els diferents autors que es coneixerien com "the Oxford School of
History"29 -Freeman ». Green, Stufcbs, l Gardiner- publicararen una serie de
treballs sobre el passat anglès -l'Edat Mitja, el període isabelí i l'època
dels Tudors, o el procés revolucionari del XVII i la figura de Cromwell-
sense poder dir que tots compart is m un mateix criteri quant al concepte
d'historia i a la metodologia de treball, tots emfatitzaven els aspectes
socials molt per damunt la mera crònica política Green, potser el més
famós de tots, ho havia enunciat recorreguem a la idea de poble així, el
veritable subjecte dt la història era el poble Havien estat, però, autors
com Mill, Arnold i els propis historiadors qui havien denunciat el caràcter
ideològic fonamental de ia investigació històrica anterior i havien intentat



fonamentar la disciplina científicament5I. L'escola d'Oxford no només va
poder començar a fer historia en un sentit més proper a la manera contem-
porania, donant prioritat al rigor en la investigació històrica, fonamentant
els resultats sobre dades, i considerant com calla utilitzar els documents
històrics -Freeman, per exemple, havia basat la investigació en l'estudi de
les obres d'art i d'altres artefactes remanents52-. havia Impulsat la
història de les societats com una vessant fonamental de la historia

En el cas concret de Morris, la possibilitat d'una historia social en
el sentit que la definien tots aquests autors no havia de suposar cap tipus
de novetat atès que, en tot allò essencial, venia a summar-se a les conclu-
sions adquirides en el camp de la història de les arts aplicades No tindria
res d estrany, doncs, que Moms no només conegués aquestes obres sinó que
se sentis particularment interessat per elles, malgrat no existir cap niés
constància del fet que l'evidencia derivada dels seus escrits Això ha estat
suficientment demostrat en relació als escrits sobre historia del període
socialista de Morris33, però en aquests no només s'hi observa perfectament
la influència dels historiadors abans esmentats sinó també la dels diverso^
pensadors que havien reflexionat sobre la història en la tradició socialista
de pensament, des de Saint Simón fins a Marx En aquest context el nucli
expositiu en la reflexió històrica de Moms és bàsicament la concepció del
moviment en espiral en la dialèctica de la història D'aquesta manera, tota
I obra de Morris esdevé una important contribució a la disciplina històrica a
la vegada que posa de manifest la centraiitat de la reflexió històrica en la
formació del seu pensament En qualsevol cas, sembla prou evident que, amb
anterioritat a l'inici de la labor de conferenciant, el medievalisme de
Morris literari romàntic i sentimental de la Joventut, ja havia modi ficat
substancialment el plantejament d'origen convertint-se en el tipus
d'interès intellectual de l'investigador que vol conèixer la societat
medieval i comprendre les seves formes o> vida, A la vegada, deixa tí* ser
una preferència concentrada en un sol període de la història i esdevé una
preocupació per comprendre el procés històric global. Aquest canvi no fou
repenti segons les seves pròpies paraules, Morris va estar tota la vida
profundament Interessat per la història, en el f u is, a ĵebt era el veritable
ensenyament de Walter Scott i ei moviment romantic M. Això explica
perquè, fins i tot a la seva època Pre-Rafaeüsta.. Moms sempre va voler
investigar el passat històric amb »m cert rigor i molt respecte per les fonts
or iginals En qualsevol cas, el canvi d orientació que feu Morris dirigir
i atenció envers la dimensió social de la història no hauria tingut lloc si no
hagués pogut contrastar-lo amo una vivència personal Aquest fou ei
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Sovint s ha destacat el paper d'Islàndia en l'evolució personal i filo-
sòfica de Morris36. Els viatges a Islàndia del 1671 ideï 1873 nan estat
considerats, i no son, una fita important en el procés de Morris vers el
socialisme però la liiçò islandesa pren encara més importància si se la
considera en relació a l'opció medievalista f el que aquesta suposa en
termes ideològics Per no repetir altra vegada els termes fonamentals
d aquesta lliçó 37 val la pena només recalcar que, bàsicament, Islàndia va
suposar per a Morris, la possibilitat de contrastar amb una realitat social
determinada la inviabilitat politica, social I ètica de l'opció nostàlgica del
medievalisme en el pla ideològic i històric38 Això seria especialment
important a Inora de determinar un ideal de societat i de vida pel futur

Islàndia fou a la vegada la mostra vivent d'una societat encara no
contaminada ni en l'estructura social ni en l'entorn natural pels efectes de
la civilització industrial Era una societat primitiva en la que, juAt a la
duresa de les condicions de vida, pervivien encara de la manera mes natural
e's usos i costums d'una societat medieval una societat fonamentalment
comunitària, amb un alt grau de solidaritat entre els habitants, í, cosa que
encara impressionà mes Morris, amb la presència constant i perfectament
integrada en la vida diaria de les manifestacions artístiques, principalment
de la literatura autòctona i de !es sagues que Morris havia anat traduint en
els anys anteriors Per comparació, a Islàndia se li feren evidents els mals
de la societat anglesa tant en l'àmbit humà i psicològic, com en els
aspectes materials A la vegada, però, Morris va poder completar amt> una
imatge real la visió que de les societats medievals havia anat construint al
llarg dels seus estudis històrics El passat Ja no era un univers perdut
irremisiblement, idealitzat en la nostàlgia, i mlsíeriós en els seus trets
principals, sinó una realitat amo característiques socials i culturals
pròpies

S! la visita a Islàndia havia estat tan influent en l'esperit de Morris,
anteriorment ho havia estat la seva literatura En les sagues del nord hi va
descobrir uns valors humans radicalment nous que venien a sumar-se a tots
aquells que més li agradaven de la cultura medieval, incorporant-se així al
stu sistema ètic.

"the delightful freshness and independence of thought of men, trie
air of freedom which breathes through them, their worship of
courage (the great virtue of human race) their utter conventionality
took my heart by storm*39

L'èpica no només esdevenia un model de conducta individual sinó
també l'exemple dels millors valors de l'espècie humaría al llarg de la
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història, Islàndia t la seva literatura començaren a simbolitzar la possibi-
litat real d uns ideals progressius en els que Morris, duna manera molt
intuïtiva, hi confiava des de feia temps encara que sense cap perspectiva
d'expressió A partir de l'experiència islandesa, aquests ideals seran els que
establiran el fil conductor de revolució de Morris com a persona i com a
pensador, t Is que H permetran esperar amb tota confiança el veritable
progrés de la humanitat i la realitat futura (Tuna autentica civilització
basant-se únicament en una hipotètica unitat de la historia De tota manera,
cal l'evolució seguida posteriorment pel Morris pensador per a que trotí una
resposta al problema del procés seguit de la humanitat í assoleixi la seva
peculiar concepció de la història Alesmres l'experiència islandesa quedara
resituada dins el procés històric global entre les èpoques passades i primi-
tives, sí bé sempre es mantindrà en l'ànim de Morris com la representació
vivent de tot allò de més humà, constant e immutable, que té l'home

Per tot això es possible afirmar que, tal i com va destacar un dels
primers estudiosos de la seva obra i dels seus deixebles40, a l època en que
Morris començà a dictar les primeres conferències a fina's de!s anys 70.
dues imatges del món medieval i del passat, a vegades contradictòries
entre si, convivien en el seu ànim amb la mateixa nitidesa I Edat Mitja era
per una banda un període de la història identificable tant per la seva rique-
sa artistica com per la pobresa material i la duresa del sistema de viure,
una època altament creativa dominada per la violència i lopressió politica,
de I altra, lEaat Mitja era també aquell període ideal on coexistien els
millors valors heroics expressats per la seva literatura, l'època de la
solidaritat i dels valors comunitaris, i una societat orgànica que vfvia amb
els principis i les activitats artístiques Ambdues visions son perfectament
visibles en el pen*>ament de Morris expressat al llarg d'aquestes primeres
conferències establint la tensió expositiva entre els temors l les esperan-
ces de í argumentació morrlsslana

Així, doncs, tant el medievalisme com la història constitueixen
elements determinants del pensament de Morris en l'evolució seguida durant
la fase pre-socialtsta del seu pensament Per una part, el medievalisme
aporta uria primera reconstrucció üel món medieval de la qual Morris selec-
ciona tots aquells elements que més 1» serveixien per al seu propòsit priori
tari, comprendre la realitat de la seva època per saber quines perspectives
de futur té l'art La història, en canvi, li permet resseguir el procés de la
humanitat per saber fins a quin punt es podran assolir els seus desitjós 1
acompltr-se les seves previsions. Probablement, aquesta confiança en {es
lleis de ia història oenva de la seva creença optimista i esperançada en el
progrés real de la humanitat Fonamentar aquesta creença serà Vobiectiu
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principal d'aquests timers textos Es Important destacar (Hie, bàsicament,
la investigació històrica desenvolupada en aquestes conferències es situa
en la historia de l'art i oue es a partir d aquesta que Morris anirà öedumt la
història de les societats El fonament últim d'aquest procediment en la
recerca prové exclusivament del concepte de cultura i la seva concepció
dels fenòmens culturals Ara de, no es poden oblidar les diverses reflexions
fetes p¿r homs sobre els monuments i els edificis històrics quan el 1876,
poc abans de dictar la primera conferencia, decidí intervenir activament en
una Qüestió pràctica que tenia plantejada la societat de la seva època en
relació al patrimoni històric la necessitat de trobar una alternativa real al
tipus de restauració reconstructiva que per aquella epoca dominava la
practica arquitectónica a Anglaterra



8.2. Conservació versus restauració: la "Society for the
Protection of Ancient Buildings'

"Who can say how little we should know of many periods Dut for
their art"41

El 10 de Març del 1877 apareixia a la revista THE ATHENAEUM una
carta de Morris en la que indicava la necessitat imperiosa de començar a
actuar per evitar e) que considerava una de les practiques més destructives
ae i arc i la cultura, la restauració dels monuments antics Per a pooer
dur-ho a terme, Morns proposava en el mateix text la formació d'una
associació que s encarregues, de vetllar pels edificis que encara quedaven
indemnes a Dase dassaoentar-se de íes intencions restauradores tari Don
punt s esoevinquessm, desDrmar els entens del projecte, desenvolupar una
campanya en els medis de r opinió publica i assessorar els possibles
restauradors sobre les operacions correctes 42 El propòsit de la Societat
puona rtràumir-se com ei de convertir-se en un autèntic grup dí pressió
artística que poaes intervenir, sigui orientant SIQUI assessorant tècnica-
ment 43, en les diverses actuacions que sobre el patrimoni artístic podessin
c.!<jr»te]ar-se La proposta aviat troba ampli ressò entre destacades
personalitats o*- ta cultura i ta intelligentzia de i època i, el matei* mes ei
març oe! 1877, es celebrava la reunió constituent ae i associació als locáis
ae Queen Square ** Aquest fou el naixement de la "Society for the
Protection of Ancient Buildings" (S P A.B}, anomenada popularment
1 Ant i-Serape

Critics i estudiosos oe I art i dei pensament, periodistes i literats,
arquitectes i artistes, en foren aviat socis remarcables si be durant els
primers anys de vida de 1 associació dominaven les persones del cercle
artístic de Morris*1 Destaca la presència d'alguns antics membres de la
Confraria Pre-Raf ae lista original, com Holman Hunt i F 6 Stephens46

Aquest darrer, aleshores crític d art a THE ATHENAEUM, feia ja temps que
comentava les darreres restauracions a les pàgines de la revista
oposant-shi amb totas les seves forces 47, per aixö Morris va triar aquesta
publicació a Ihorad'enviar la seva carta Rossetti í ou invitat personalment
per Moms z incorporar-se a l'Associació i, si be sembla mclt probable que
acceptes no hi ha cap constartela al respecte, no obstant, mai no va prendre
part activa en cap (Je les activitats dutes a terme * D altra banda, noms
navi a compres des de Don començament qu* per ¿> aue una organització
d'aquestes característiques fos ràpidament eficaç i tan efectiva com eren
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les seves intencions era de capdal Importància poder comptar amo noms de
molt reconegut prestigi l per això va oferir e!s càrrecs més representatius
a Ruskin i a Carlyle ̂  Entre les adhesions mes significatives cal destacar
les dels arquitectes vinculats al moviment Neogòtic el 1880, GE Street,
autor d'algunes restauracions, era ja un dels membres actius de la societat,
poc abans hi ingressava un dels deixebles més famosos del prop» Gilbert
Scott, I arquitecte J J Stevenson, qui, durant algun temps s encarrega
d'elaborar informes tècnics sobre les restauracions en curs 5°
Posteriorment, d'altres personalitats del món de les arts i de la cultura en
foren membres entre els quals hi figuren, lògicament, molts dels artistes
vinculats al moviment de les Arts & Crafts

Si la idea de fundar la S P A B va trobar tanta i tant bona acull ida va
ser perquè el problema de la restauració feia temps que era un motiu de
preocupació entre critics i professionals de l arquitectura Paul Thompson-1

assenyala que ja Butteri leid, GE Street i Bodley entre d'altres famosos
arquitectes del moviment Neogotic s'havien plantejat el problema
reflexionant abastament sobre els principis convenients i els entens que
havien d orientar les restauracions, car molt delís havien treballat
professionalment en aquest camp52 A la vegada, tots navien advertit dels
perills implícits en les restauracions fetes sense precaucions ; sense un
assessorament especialitzat Entremig, però, sorgí la veu de Rus* in
lamentant-be molt desesperadament de la destrucció històrica i artística
que suposava la restauració a obres i monuments antics, i aleshores el
problema sortí de I àmbit professional restringit per convertir-se en un
afer d interès públic El fet mes cunos, pero, es que fos precisament Sir
Gilbert Scott, l arquitecte contra qui Morris va dirigir la carta en que
proposava ta creació de la S P AB, qui va iniciar la polemica ja que va ser
el', qui, el 1864 va publicar el primer text sobre la qüestió deplorant la
majoria de restauracions realitzades De tota manera, indepen- dentment
dels termes de la polèmica, tot això demostra, si més no, com la proposta
concreta de Morris recullia un sentiment molt difós en eìs medis culturals
especialment els vinculats a l'experiència neogòtica

En la primera reunió de la S P A.B. s'acorda formar un comitè execu-
tiu que s encarregués de dirigir les activitats i organitzar les campanyes,
hi hauria com a mínim una junta annual ordinaria, les actes oe la qual es
publicarien en un un butlletí - The SPAß Annual Report- que s'enviana a
tots els socis En aquest s'hi reproduïen les conferencies i els diversos
parlaments tíictats durant ta reunió, es • eiacionaven les diverses activitats
empreses per la societat durant el període, i s informava dels resultats
obtinguts, déte exits, dels fracassos i de l'estat d'altres negociacions
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També es decìdi publicar un manifest er, el que s'expliquessin els principis
que inspiraven lasrociacíó i els objectius que perseguia tal i com s'havien
establert en el moment de la constitució 53 La redacció del manifest tou
encarregada a Webb, Wardle i Morris Aquest darrer fou nomenat secretari
honorífic, càrrec en el que es mantingué durant alnenys dos anys encara que
ja el mateix 1877 vol »a ser substituí t54

En un primer moment, la societat tenia com a finalitat ocupar- se
només de l'àinbit angles però quan a finals del 1879 ?mba la notícia de
1 aprovació per part del nou govern italià d'un projecte de restauració de la
façana oest de la basilica de San Marco, és a dir, la façana que dona a la
plaça, Morris i le societat decidiren emprendre una acció international i
evitar ^ restauració prevista Aquesta fou potser una de les espanyes
mes 'ctives de la Societat si bé es decidi! crear una junta especial, "The
international Committee", desvinculada de la S P AB que pogués actuar
autònomament a fi <J€ vincular-hi noves personalitats -entre les que no
»altaren membres destacats del Gabinet Liberal de Gladstone com el props
primer ministre i també el oolitic conservador Benjamin Disraeli-, Sensf
assolir totalment ei resultat desitjat e', nou comitè aconsenui junt arno ia
protesta del govern italià per I ofensa infringida, modificar substancial-
ment el projecte, però el que mes aconseguí la S P AB a traves d aquesta
campanya fou un cert prestigi internacional i molt més reconeixement de la
importància de la seva tasca a l interior del país 5S

En la vica de Morris, aquesta primera carta enviada als diaris te una
significació ecuecial Junt amb una altra carta al director apareguda pocs
mesos abans en motiu de l'anomenada "Qüestió Oriental", es considera
aquest escrit com la segona aparició pública de Morris en que demana explí-
citament una acció concreta amb la intenció de reformar la societat ̂  El
fet que les activitats empreses s emmarquin exclussivament en el <"amp de
l'art, amb especial atenció a l'arquitectura, fan que la seva significació
augmenti car és la primera vegada que Morris decideix participar i fer
sentir la seva veu en els medis artístics, ia qual cosa suposa un canvi
d actitud radical respecte a la posició adoptada en tots els anys anteriors
Per això, la fundació de la S.P.AB i les activitats realitzades per Morris
per conso'idar la Societat són habitualment considerades un primer pas en
el procés de Morris vers la militanc'a socialista

Aquesta necessitat d'actuar s'observa perfectament des del onmer
escrit públic, on Morris no dubta en adoptar un to agressiu i beligerant en
referir-se als protagonistes directes de les restauracions realitzades tant
els arquitectes com els clerqes que encomanen reformes en les esglésies
son tractats senzillament d ignorants si bé Morns admet diferents graus



d'ignorane la 57 No obstet, és en alguna de les cartes privades dirigides en
motiu de l associació on öeclara més o&ertament les seves ganes d'actuar i
poder fer alguna cosa concreta, en aquest cas, per la defensa dels pocs
monuments que queden indemnes

"I am really rather sangume as to doing some good, *nei e ever any
is left for us to do"a.

No és estrar.y, doncs, que durant els primers anys, especialment en-
tre e) 1877 i el 1B80, Morns desenvolupés una gran ac*ivitat per a ("Anti-
Scrape" i assumís un consideraöle protagomsme en i:ots els actes d'aquesta
Les seves funcions com a secretan i inspirador foren molt variades
escriure moltes de les cartes enviades als diaris protestant restaura^ *is
previstes, rebre i canalitzar ia informació que sobn? projectes de restaura-
ció, sobre eis monuments que calia preservar o sobre Testat de les obrts,
enviaven els diversos membres, sovint corresponsals en diverses zones
d'Anglaterra, contestar les rèpliques de les persone s censurades en les
campanyes ̂ , organitzar i participar els actes de presentació de la
societat, i cursar personalment mutacions a diverses personalitats per a
que ingressin a la societat Alia on potser queda mes d€ manifest I energia
amb id gue Murris empreoué questa tasca Ue prese? vacio i conservació dt is
edificis antice íou en motiu df- la campanya per salvar Sar. l?rco a venecià
Durant aquesta, no dut/ta en dingir-se a pet .onai.tats polítiques, promoure
una recuìlida de signatures i encarreqar~se personalment de la tramesa
dels documents a' Govern italià Les cartes del per ixJe demostren
perfectament el grau de compromís amb que Morns es llança a la campanya
£n etapes posteriors de la seva vida, pero, a mesura que augmentaven les
seves ocupacions publiques i les activitats polítiques, va anar reduint la
dedicació a rassociació, delegant moltes responsabilitats en d'altres
persones

Tanmateix, d*s de la fundació, quasibe tots els anys Morns va
participar en ies juntes ordinàries u ^e dictant la conferencia principal, c
bé actuant de pr iident ! pronunciant eis discursos d'ot/ertura ! cloenda, o
bé amb algun tipus d'mtervencic com a memore de 13 junta w Per això, les
activitats de la S PAB tenen també un segon significat en la vida de Morns
ja que, en tant que líder de l'associaciO, va haver d'oxposar i ordenar les
seves idees sobre art, disseny i arquitectura »al i C3rn poc després les
desenvoluparia a les conferenciés Així, si per una tanda, la S P AB íou una
de les seus on Morris va oictar-h: apunts de les inferències mes
representatives de! peno« r ,'aura /a navír d'explicar els pnn-.ipis que
animaven l'associaciú a tot*: '*s altres seus w corferenciava i, w auo,



molts dels escrits del període pre-sociallsta contenen llargues disquisi-
cions sobre el problema de la restauració arquitectònica. Encara que va
reïuir considerablement la seva contribució a la sacietat quan era militant
socialista, també aleshores va preparar alguna conferencia per l'associació
en les quals, si bé es declara socialista f expressa el seu deute amb l'obra
de Marx en la comprensió de la situació per la que atravesa l'art, tracta la
qüestió des d una perspectiva mes històrica que política 61 Així doncs, la
importància fonamental de la S P AB es planteja bàsicament a nivell
teòric

Possiblement raspéete més destacable pel que fa a la formació del
pensament de Morris en el programa definit per la S P Aß fa referència al
seu medievalisme En considerar la necessitat real i practica de preservar
tots aquells monuments que tant l'havien inspirat al llarg de la seva vida
artística oes de la joventut62 Morns va haver d'enfrontar-se amb la
realitat o aquests edificis, el que aquests significaven històricament \ el
que eren a l nor 3 oe la ventat Per primera vegada, havia d'expiicar-se 3 si
mate?A la gènesi i Ses raons d'unes preferències estètiques com les seves
sentides duna manera mes o menys intuïtiva durant la seva llarga carera
professional, i exposar-íes en uns termes "jf icientment objectius com per
a que d 3'tres persones se sentissin motivades per la mateixa causa,
aprovessin els seus principis i es decidissin a actuar al seu costat per
modificar una realitat social i política Així Morris va riaver d explicar-se
que tren per a ei! e's edit icis antics i que suposaven eri la voa de la
comunitat, d* qu'ns factor« depenia el seu valor real t perquè pooier ser
considerats monuments a mes d'intentar comprendre el significat d'aquesta
paraula A ia vegaOd tar.i&e va haver de concretar l»s raons per les quals
s oposava à les restauracions i objectivar des dur» punt de vista tècnic i
artístic els errors comesos en les restauracions tal i ccm es duien a terme
a 1 època D aquesta manera, Morris no només va plantejar~se el fenomen
general oe i art en relació a la societat sinó que, per extensió, també va
enfrontar-se amo el concepte d obra d art des de )a perspectiva històrica, i.
així, definir qye podien suposar mètode lògicament les obres d'art en tant
que material documental per a la investigació històrica i el coneixement de
la humanitat Aquest fou, bàsicament, I esforç realitzat per Morns en tots
çis textos escrits en motiu de la S P AB Es compren, aleshores, perquè una
de les grans aportacions de Morris i de la S P A B a la cultura de 13 seva
època fos precisament el concepte de patrimoni artístic i cultural duna
societat

Des nel manifest escrit pe^ a explicar els principis i objectius ae
r associació, els autors en general i Morns en particular, n establien dos de



>l. 107

prlorítarls en primer lloc, salvaguardar la puresa històrica dels edificis
antics tal i com els havia legat la història, i, en segon lloc, fer comprendre
al puDlic la importància que te pe • a ia societat glooaiment ei que aquests
edificis es conservin en bon estat El primer fa referencia a una qüestió
tècnica relativa a la practica arquitectònica, el segon esdevingué des de
bon comenrament una qüestió politica que volia comprometre en una
determina conducta a tota la societat Aquests eren, bàsicament, els dos
motius per oposar-se a la restauració d'aquests edificis ja que aquesta, tal
í com s'estava portant a terme a l'època, comportava sempre una destruc-
ció irreparable dels mateixos El cavall de batalla, doncs» es plantejava en
relació al concepte de restauració si be el pes argumenta! de! raonament
recau en el concepte de monument per poder definir la natura d'aquesta
destrucció Apareixen, dcncs, diversos nivells en el plantejament morrisia
de la qüestió en primer lloc, una consideració soore la idea i el concepte de
restauració explicant ei que aquesta significa a la practica contrastant-la
amb propostes alternatives que garanteixin la conservació i ei bon estat
dels edificis antics, en segon Hoc, una revisit del concepte de monument
històric, del seu valor des del punt de vista artístic i social, estipulant en
conseqüència les obligacions (Me la societat te en en relació als seu?
monuments, -cosa que, en el fons, es la fonamentacio teorica del concepte
de patrimoni artístic-, i en tercer lloc, la determinació del signif icat
d aquestb monuments des del punt de vista historiogràfic la qual cosa
suposa repianfejar-se i estuai de la historia i el valor metodologie deis
monuments com A -locuments del passat

Malgrat que aquest darrer aspecte es mantingué sempre en un segon
tia de la reflexió i TOU, possiblement, el que menys incidencia social va
tenir, fou decisiu en . evolució del pensament de Morris car h va permetre
aplicar amr. un cert fonament teòric les seves idees sobre l'art i tots els
seus estudis en el camp de la història de l'art en la comprensió dels
fenòmens socials De fet. en considerar les causes artístiques per les quals
una restauració constituïa un perjudici irreparable en un edifici, rtorns va
haver de donar una primera definició del que ell considerava art i explicar
perquè, gràcies a la història, qualsevol edifici vell podia convertir-se en un
monument històric i adquirir categoria artística per la sola contribució <?e
la historia

En termes generals, homs s'oposa al fet de restaurar perquè només
aconsegueix destruir el valor monumental d'un edifici Restaurar significa-
va ésser«,lalment alterar 1 aparença exterior de ledine! Qualsevol altera-
ció, per molt superficial que sigui, desproveeix un edifici de tots els valors
histories que tenia i que el convertien en un monument Morris reconeix així
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el caràcter singular dels edificis antics que permet considerar-los obres
dart l els fa mereixedors dun tractament especial per part de la societat
Ara be» en termes generals, aquest caràcter singular deriva fonamentalment
¿el fet de ser antics i de portar gravada en la superficie l'obra del temps,
del clima, i de la historia. Això és el que destrueix de manera irremesible la
restauració ja que és impossible de reproduir per mitjans humans Mns
aquí, Morris no t a altra cosa que recullir textualment les paraules de
censura que ftuskm dirigí als restauradors acceptant-ne tambe la interpre-
tació estètica del fenomen Així, per a Ruskln, el resultat aconseguit per
i accio dei temps sobre i obra dels homes era el fonament bàsic de la seva
qualitat estetica, definida en uns termes molt genèrics mitjançant el
concepte de pintoresc D'aquesta manera, la primera seqüela important de
les restauracions a nivell estètic era la de destruir l'efecte pintoresquista
que tenien originàriament Pero si les restauracions contemporànies
suposaven una autentica i total destrucció dels monuments era perquè, a
nivell artístic, actuaven dir-cíament sobre l'esperit que havia inspirat els
seus creadors durant !a comtruccio D acord amb la seva concepció de l'art,
Ruskin dubtava de qua'.sevol intervenció moderna sobre un edifici antic per
que això es traduïa sempre en una pèrdua dels continguts vitals que
originàriament tenia i, per tart, de tot contingut artístic autèntic Així, des
del pura de vista de la pròpia obra d art, la idea de restauració era errònia
poder fer reviure l anima que havia creat un monument era una idea tan
aberrant com pretenore resucitar un mort" Rusk m acabava la seva critica
fent una crida ai país per a que prengués consciència dei valor que els
edificis antics tenien per a la societat en el seu conjunt animant a la
poDiacio a destinar esforços i recursos per a „onservar-ios sense modificar
,per això, e! seu caràcter Aq<jesta segona part de ìa reflexió es el que la
S P AB va recullir com un dels seus objecf.us pnontaris w

En fundar l'associació, horns no només vi fer seves aquestes tesis
de Ruskin sinó que /a declrar-ho públicament editant alguns dels passat-
ges mes famosos del capito' "The Lamp of Memory' entre els documents
oficials de la S P AB M D'aquesta manera, reconeixia Rustm com el
veritable inspirador de la societat -cosa que li feu saber quan l'invita a
unir-se a ! associació65 No obstant, aquesta vinculació respecte de Rusk in
comportava donar a la S P AB una determinada identitat teonca en relació
al concepte de restauració desmarcant-se de les diverses posicions
debatudes amb anterioritat pels arquitectes. La unia inaugurada per Rusi> in
i continuada per Murris 5 la S P A B era, oe totes, la que s oposava més
taxativament a iota intervenció restauradora q*ie impliques una
reconstrucció de l'edifici, tant si incidia sobre una part com sobr? la
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totalitat de la f atri ca, i que volta preservar tots t cada un dels detalls que
donaven caràcter a un edifici Qualificada normalment de pintoresquisnne de
les ruines, s'na considerai una actitud Bàsicament conservadora -amo tetes
les connotacions ideològiques de la paraula66- fàcilment assumible per
aquelles persones a qui manca una percepció arqultectónico-urbanistlca del
problema Des daquesta perspec- tiva, els edificis antics son únicament
valorats des duna doble perspectiva o be per la seva capacitat de suggerir
sentiments romàntics i contempla- tius en un visitant convertit necessà-
riament en turista, o bé per la seva condició de testimonis del passat que
interessa conservar indemnes en qualitat de fets. per a uns investigadors
positivistes En qualsevol cas, el personatge que veritablement queda
marginat en aquest plantejament és, lògicament, l'arquitecte No es, doncs,
estrany que, er« moltes de les actuacions dutes a terme per la S P AB,
NOTIS no vacil U en demanar el concurs dels enginyers, els projectistes
mes asepncs pel que fa a qüestions artístiques, per a corsoiidar la
construcció a l'hora de donar solucions alternatives a una determinada
restauració prevista67 En aquest sentit, doncs, és perfectament plausible
veure en !es diverses critiques dirigides per Morris a la practica
restauradora id censura sistemàtica a I arquitectura de la seva època

En el pla de les idees, però, s'observen algunes diferencies significa
tives entre Ruskin i Morris encara que Morris es mantingui dins !a línia HV-
aaüa per Rusk m quant al significat pràctic de la restauració Morns tarnDe
s oposa globalment al concepte oe restauració ̂  però accepta algunes
matisacions i, sobretot, mienta contemplar els aspectes mes tècnics del
prob'erna, especialment des del punt de vista de l'arquitectura Bàsicament,
Ruskin invalidava les restauracions perquè destruïen ! esperit i l'anima
artístics a un edifici, cosa que afectava la realitat artística de i obra, a la
vegada, però, RUSK in estava també posant en dubte el precepte principal de
l'historicisme vuitcentista negava totalment que des d'una determinada
situació histèrica es pogués comprendre 1 esperit que havia animat l estil
d un període anterior com per poder recuperar-lo seno? reproduir-lo 69

Aquesta pretensió estava indefectiblement abocada a la reproducció
mimètica o, el que era encara pitjor, a una simulació formalls a totalment
desprovista de contingut Aquesta navia estat l'exoeríéncia de 'es diverses
Acadèmies artístiques però també de tota I arquitectura mes rtcent Morris
recull literalment aquesta idea pero, com en tants d'altres aspectes del seu
pensament, intentarà precisar-la més 1 donar un significat concret i mes
materialista a aquest esperir històric irreprodulble

Des de bon principi, I esperit que defineix l'art d un determinat
període esdevé en els termes de Morris una referència a la idea de cultura i
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apareix com el resultat <Tun entramat de fenòmens culturals que def tneUen
les característiques històriques d'una època 70 A mesura que Morris vagi
perfilant la seva concepció de l'art en les conferències, el que esdevé
irreprotíuíble en l'art tfun període són els sistemes de treball implícits en
el procés de creació artística, des del conjunt de tècniques l procediments
d execució fins a les condicions socials i mentals en que es troba el
treballador Ateses les característiques de la societat contemporània, les
transformacions ocorregudes en el sistema laboral estableixen una frontera
difícilment superable entre les obres modernes l qualsevol eslil artístic
del passat Per això és totalment absurd i inútil pretendre que l'obra dels
operaris i dels paletes moderns, que nan perdut tot tipus de contacte amo
els hàbits edif icatons OI passat i ja no comprenen e!s procediments
constructius anteriors, i que, fins l tot, la majoria d'ells treballen sense
tenir cap coneixement sobre la seva pròpia feina, pugui equiparar-se a la
oeis antics artesans i mestres a oora, i moit menvs voler emular-los 4
I hora do reconstruir una obra del passat La incongruència augmenta quan ec
conside- ra la formació t la competència artística dels moderns obrer.
'f ont a la profunda capacitació artística dels antics artesans i

i a n most sure tnat all the heaoed-up knowledge of modern science,
a'l the energy of modern commerce, all the depth and spirituality of
modern thought cannot reproduce so much as the handiwork jf y\
ignorant super tit IDUS Berkshire peasant of the fourteenth century,
na» of a wandenng (• urdisn shepherd, or of a skin- arid-Done
Dppresied Indian ryot" 1¿

Any: mes tard, Morns no dubtarà en emprar una terminologia econo-
mica per explicar e! mateix fenomen des de) punt de vista del sòcia« isme
La impossibilitat duna reproducció mínimament correcte des del punt df
vista * none i amb un grau de oualitat equiparable s'explica, aleshores, per
ret ere» oa al sistema capitalista de producció assumint que, en primer lloc,
tota forma ¿rustica està determinada per les condicions i el sistema de
vida d'una època hisu ica i, desprès, que sota les modernes condicions de
treball, l'obrer mai podrà desenvolupar una pràctica artística 73 Ara ¿e,
amb aquest argument ei que Morris posa en dubte es més aviat la capacitat
reproductora que té l'art actual respecte del passat l només invalida aquell
tipus de restauració que vol aconseguir reviure un edifici refent-lo tai com
era segons una intenció exc lussi vament mimetica d'acord amb la visió que
del problema te i'antiquan



Una objecció similar es planteja en relació a l'arquitecte que proj¿£.
ta í dirigeix una restauració però ara la critica te Morris es dirigeix contra
una altra actitud en el concepte de restauració molt mes próxima a la que
havia criticat Ruskm, la visió pròpia de l'arquitecte historicista En aquella
època, era una pràctica habitual derruir la major part (fun edifici indepen-
dentment de la seva procedència per reconstruir-lo segons l'estil del
període, normalment medieval, que es preferia o be perquè es considerava
superior des del punt de vista històric o bé perquè simplement era mes
antic74 Aquest fou el procediment pel qual la majoria tfedificis antics
quedaren convertits, en el seçle XIX, en exemples ue I arquitectura del segle
xii!, època històrica preferida per la segona generació d arquitectes neogo-
tics Ara be, si Ruskin havia demostrat abastament l'error implícit en
aquesta pretensió, la repulsa de Morris es basa en consideracions de caire
metodològic Així, malgrat ravenç experimentat pels estudis històrics de
! art i ae i època medieval, era evident que, com a màxim, un arquitecte
podía ámbar a conèixer els trets principals de re3"!l d'un període i fer-se'n
una idea aproximada Ara be, en el moment que tnctes de materialitzar
aquest s coneixement s en la reconstrucció o un edifici, o en la creació dun
edifici de nova planta, només aconseguia »tno mera especulació sobre aques'
est t! sense cap altre fonament que una hipotètica i imaginaria interpretació
del que havia estat realment, per això, el resultat serà sempre erroni des
del punt de vista històric i fals des de) punt de vista artístic

"the changes wrought in our day under the name of restoration, while
professing to bring back a building to the best time of its history,
have no guide by each own individual whim to point out to them what
is admirable and what contemptible, while the very n« ture of their
task compels them to destroy something and to supply the gap by
imagining what the earlier builders should or might have done'75

Per això tota restauració reconstructiva que intenti retornar un
edifici a un estat ideal de perfecció, sí be pot coincidir mes o menys amb la
idea generai que es té d'un estil del passat, no són sinó pures l autèntiques
destruccions del caràcter històric de l'edifici, i, a la realitat, una pèrdua
equiparable a la seva entera demohcio De fet. el resultat d aquestes
especulacions són sempre nous edificis l'efecte dels quals serà modern en
proporció directa a la quantitat d'obra restaurada

"the more money Is spent In altering its present state in 1877 a
onwards, the more modern it will look"76
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Atxi, una vegada restaurat, un edifici antic té tan valer històric com

un palau o un temóle historicista i, per la mateixa raó, és possible dirigir a
¡a restauració les mateixes critiques que a tota l'arquitectura moderna, car
en el fons, ne és sirvo una mes enfe les formes d'arquitectura de l'època El
gran problema de la restauració des (fun punt de vista tècnic, deriva de les
precàries condicions en que es troba l'arquitectura com a art en una època
en que encara no na descobert el seu propi camí, que s na perdut en lluites
estilístiques com les del període historicista sense trobar l'estil propi
D'aquesta desorientació l de la mateixa paradoxa artística de l'arquitectura
moderna neix la «dea de restaurar monuments

'For architecture, long decaying, died out as a popular art at least,
just as tne knowledge of medieval art was born So that the
civilized world of the nineteenth century has no style of its own
amidst the wide knowledge of the styles of other centuries From
this lack and this gam arose in man s mind tne strange idea of 'he
restoration of ancient bui longs"77

D aquesta manera, la restauració apareixia com un concepte arquitec
tonic prop' de • histonasme i per tant compartia amb aquest corrent e's
mateaos problemes, l'error fonamental del qual era pretendre en ple segle
AIA intentar construir obres amb els estils del passat n l'únic resultat
previsible era e! que s havia obtingut falsificar tot el patrimoni simulam
antiguitat i construint una historia hipotètica En aquest cas, el miilor que
es podia ÖT era que l'arquitectura de l'època no havia superat encara la fase
d experimentat 10 i. per tant, la manca duna arquitectura veritable feia que
qualsevol intervenció sobre un edifici antic, fins i tot quan una restauració
es feia amb les mi I Sors intencions, era arriscada car mai no podria aportar
rec. de nou a l'edifici mentre que feia oesaparèlxer tot allò que per el!
mateix ja tenia de característic com a obra d art del passat ro Perquè,
doncs, no ser mes pacients i esperar r aparició duna veritable arquitectura
que garantís una actuació mes sincera i valuosa sobre els monuments?,
només així s'evitarien danys irreparables Per una part, horns deixava una
porta oberta per a que, en el futur, es poguessin reutllltzar els edificis
antics si be refermava la necessitat de fer-ho sempre amb el màxim
respecte per l'obra del passat oe manera que tota nova intervenció fos una
contribució a la historia pròpia de l'edlf lc< l a la seva vida al llarg dels
temps A la vegada, però, Morris s avançava a la possible objecció que iotes
les èpoques històriques havien modificat els edificis net etats del passat
per adaptar-los a les necessitats de la nova època, cosa patent en la
majoria de monuments Ara bé, si per una banda això era totalment veritat,



també ho era e! fet que cap de les èpoques passades, fins i tot el segle
xvin, havia volgut "restaurar" un edifici segons un hipotètic estil del
passat sinó que sempre havia operat des de l'art propi de l'epoca i aportant
noves característiques a un edifici

"in early times this kind of forgery was impossible because
know ledge f laled the builders, or perhaps because instinct held
them back If repairs were needed, if ambitlom or piety pricked on
to change, that change was a necessity wrought in the unmistakable
fashion of the time, a church of the eleventh century might be added
to or altered in the twelfth, thirteenth, fourteenth, fifteenth,
sixteenth, or even the seventeenth or eighteenth centuries, but
every change, whatever history oí destroyed, left history m the gap,
and was a live with the spirit of the deeds dene midst its
fashioning The result • ' this was often a building m which the
many changes thougr* ,-arsh and visible enough, were Uy their very
contrast, interesting and instructive, and could by no possibility
mislead"00

La conclusió mes evident eo, lògicament, el poc sentit que te de per
si la idea de restauració Cap epoca històrica pot pretendre de reproduir ni
creure que pot reelaoorar *M que havia estat l'art de' passat. I unica cosa
que era lícit fer era continuar tractant els edificis antics tal i com sempre
s'havia fet. incorporant-los a la marxa del temps des de la remterpretacio
que un nou estil una nova forma d art sorgida de les necessitats i les
característiques pròpies de l'època, podia aportar Ara be, si durant tota la
mstona aquest constant retorn sobre els edificis patrimonials s'havia fet a
partir d'una coherència implicita er, la tradició artistica, per a poder operar
duna manera veritable amb les oores artístiques del passat sense perjudi-
car-ne la seva naturalesa autentica calia tomar a disposar duna forma
artística depenent i, en gran part, continuadora de la tradició històrica
Vist des de la perspectiva actual, ia proposta de Morris esdevé encara més
inaplicable a la practica que !a de RusMn, car, almenys, el crític havia
avançat un entén estètic ei pmtoresqu'sme del turista Morris, en canvi,
subordinava la seva alternativa a una transformació de l'art i de la societat
que aviat li semblaria Inevitable, però que, ateses les transformacions
tècniques ! processuais implícites en la vessant aprofitable del progrés,
era cada vegada mes difícil de fonamentar teòrica i pràcticament61

D'altra banda, en considerar els diversos canvis esdevinguts al llarg
de la historia sobre un edifici, Morris apuntava a una dimensió d'aquests
independent del procés arquitectònic aquests innumerables canvis eren els
que estructuraven la historia particular de cada edifici, la característica



que els convertía en un Immlllorable document de la historia global de la
hum aní tat que permetia resseguir les diferencies de oust, d est H l de
costums entre les èpoques, en deiimìiva, era el ventaje fonament de
l'interès històric que detentaven aquests edificis

"these old buildings have been altered and added century after
century, often beaut if ully; always historically, their very value, a
great part of it, lay in that they have suffered almost always from
neglect also, often from violence (that latter a piece of history
o'ten far from uninteresting) but ordinary obvious mending would
almost _always have kept them standing pieces of nature and of
history"82

En aquest sentit, apareixen en el plantajament general de horns dos
mve) is de reflexió en primer lloc, un antagonisme ciar respecte a la
solució habitual duna qüestió eminentment practica plantejada en relació
ais entens tècnics i artístics utilitzats per la restauració arquitectònica
apostant per un tractament alternatiu del problema, er» segon lloc, un
prooicma teorie de caire general, especialment important quant a la
investigació històrica qum era el factor concret pel qual un edifici
esdevenia un monument, adquirint un caràcter singular", quins aspect?!
d un munurrieni revestien mes interès i en base a quins entens7, quin dels
seus components artístics o histories calia priori t zar en el tractament -1un
editici antic, si cal veritablement aquestapnonizacio7

Aquesta es la vessant del problema que Morris aborda especmca-
mer.t er. les conferencies, sobretot en totes les dictades a la seu de lj
SP AB De fet , tota la seva reflexió sobre la natura del fenomen artístic i
sobre la dimensió social de r art que li permetrà establir-lo com a manifes-
tació cultural anteriorment comentada, suposa en ultima instància la
fonamentació teòrica del caràcter documental que tenen les obres d'art peí
a la historia En situar el punt de vista precisament en ?ls interessos
displmars de la historia, els edificis antics esdevenen aleshores una mena
de "fets" i es converteixen en un dels materials amb que pot treballar la
història a partir del mateix concepte de cultura tractat per Morris l del
propi concepte d'art Pel sol fet de ser fenòmens culturals apareix com e!
resultat d'un determinat sistema de v*- . és fàcil concloure que

* that the innate and typical ideas of the ordinary medieval
Englishmen are preserved to us in the works of art of his time his
own ideas, mind, not those cf other men of books, but his own,
uninfluenced except by the general tendencies of the age Must not
this be a great part of history"' Moreover, we at the present day can



understand them just as they are that is our birthright, our
heritage, for m other days it was not so men who saw the wor*
wrought by their forefathers were compelled to translate it, as it
were, before they could notice It. but we, so much has history
changed from what It was, can understand there visible words of
those who have gone Before us, and by means of them enter .nto
tne¡r lives" M

De tota manera, no es pot dir que Morris tracti concretament
aspectes metodologies de la historia com a disciplina, mes aviat es limita
a recordar constantant l'auditori com l'avenç de la investigació històrica en
els darrers temps ha depengut, en bona mida, de l'existència d'aauests
edificis i remarcant com, pels historiadors, constitueixen fonts documen-
tals de suma importància M En aquest sentit, el que es potser rets
significatiu es que Morris utilitzi 1 avenç de la disciplina com un argument
en favor de la se*a propi? posic'o i com una raó suficient per si mateixa per
ir.vdl'dar les restauracions R Tarnte destaca amb molt d'èmfasi el canvi
d orientació experimentat darrerament pels estudis histories identificant -
lo amb la formula "the newly invented study of living history"te Malgrat
due Moms es limiti en aquest cas a constatar el renomen, això ja demostra
que coneixia l avenç de la discip'ina i que estava al uia dels Carrers
descobriments En aquest sentit, es potser encara mes simptomàtic el ret
que el I860 Morns intentes i aconseguís atrovar una nova resolució en els
estatus de la 5 P AB en la qual es feia menció precisament de l'interès que
peb estudiosos dt la història revestien els edificis antics com un dtK
motius per oposar-se encara amo mes força a les restauracions El cultiu i
els interessos específics de la ciència esdevenien, així, un factor d mtef es
social i una obligació coi lectiva87

A la practica, aqueste concepció dels monuments dona als edificis
antics adquireixen un valor de Upus historiogràfic al qual cal subordinar
ies possibles opcions arquitectòniques preses La primera d'ei »es -pràctica
molt comú i valorada per tots els científics a l'actualitat- consisteix en
diferenciar ben clarament la part d'obra nova respecte de la fàbrica histu-
nca En tant que fonts documentals, el valor absolut d'aquests edificis
creix en funció de la seva raresa ja que, de fet, constitueixen una de les
poques fonts de que disposen els historiadors per estudiar les formes de
vida dei passat, la histeria dels pobles i de les seves manifestacions
culturals w La possibilitat de perdre tot aquest material pot redundar er el
coneixement que la societat té de la seva pròpia evolució, de la mateixa
manera que qualsevol reducció de la mestra pot donar pet- a errors !
incorreccions científiques importants Per a que això no succeeixi, i els



edificis puguin acomplir la seva funció documental, s'han de mantenir
indemnes car Qualsevol alteració comporta inevitablement una modificació
w la informació de que son dipositaris i es perd tota possibilitat de que
transmetin "Us tale oi change and progress"w.

"How we please ourselves with an old building by thinking of all the
generations of men that have passed through it! do we not remember
how it has received their joy and Dome their sorrow, and not even
tneir folly has left sourness upon it? it still looks as kind to us as
did to them" *°

Probablement, aquesta interpretació historiogràfica dels edificis
del passat pot ser excessivament positivista quant a la concepció de la
historia, i, sobretot, totalment inmovilista pel que fa al tractament arqui-
tectònic de la qüestió Es potser en relació a horns i al seu medievalisme
on resulta especialment simptomàtica palesa si més no un canvi radical en
ia seva aproximació al passat segons la qual la imaginació romàntica d un
artista queaa substituïda pel plaer mtel lectual de hnquindor que vol
saber AIXÒ explica, en gran part, el paper que la reflexió històrica i que els
coneixements adquirits sobre el passat juguen en la formació del seu
pensament tal i com apareix exposat a les primeres conferencies, i, el que
es potser mes »aportant, l'aparició de dues imatges complementaries oei
passat i de l'Edat Mitjà, ei model ideal d'mtegracio entre art i societat, i la
realitat històrica d'un període que lluita per superar les condicions socials
i polítiques en les que es troba

Alia on aquesta visió historiogràfica influí duna manera decisiva
per a la historia de l arquitectura fou en la redefinicio del patrimoni arqu^-
tectomc Així, de la mateixa manera que calia preservar intactes tots els
components dun edifici, independentment de la seva procedencia histórica,
també, en principi, tots els edificis antics son igualment importants per a
la investigació, sigui quina sigui la qualitat artística o històrica de l'obra
A la vegada, augmenta també la quantitat de criteris pels quals un edifici
determinat pot revestir interès per a la història. En un principi, el mateix
1877, horns no va abordar la qüestió amb l'amplitud que es mereix, es
limita a constatar que qualsevol criteri és suficient per a preservar un
edifici

"Anything which can be looked on as artistic, picturesque, historical,
antique or substantial any work in short, over which educated
artistic people would think it worth while to argue at air 91



Pel mateix motiu, tot tipus d'edifici necessita un tracte similar i es
susceptible de ser protegit per la societat, des del millor i més representa-
tiu monument duna ciutat, -com la basílica de San Marco a venecià, el
Baptisteri de Gal la Piacidia a Ravenna, o l'abadia de Westmisnter a
Lordres- fins als edificis més humils, oblidats 1 remots dei pals -com les
petites esglésies de poble, les capelles del camp, les creus de padró, o les
masies i les cases de pairals -. A toís aquests tipus d'edifici la 5 P AB
destinà atencions per igual i és significatiu el fet que Morris, en aquest
cas, no intentés definir un únic sector de la historia de l'art com objectiu
pnoritart de r associació, sinó que, d'una manera explicita, declarés la
necessitat de protegir edificis pertanyents a tots els períodes de la
historia de l'art, de la mateixa manera que creia no es podien derrjir les
ampliacions d'un edifici fetes en èpoques relativament recents en la
història92 En aquest sent 11, és interessant constatar com la 5 P AB. i
Morris moit particularment, foren especialment receptius a I orientació
presa per l'arquitectura del segon període victorià i, en general, de tota la
reflexió artistica de l'època, demostrant molt d'interès en preservar els
edif icis populars, símbol del que Morris entenia per art popular i que.
generalment, es considerava arquitectura vernácula L ínteres per aquests
edificis tenia, aleshores, un doble fonamen atès que, per aquella època,
començaven a desaparecer definitivament les estructures tradicionals en
i of ici de la construcció i s estaven perdent els hàbits i costums
constructius vernacuis vetllant i revatontzant aquests edificis, la S P AB
volia deixar preservada tota una xarxa exemplar d'arquitectun autòctona
com a model per a descobrir i aprendre els hàbits constructius que
s estaven perdent93

Si, a mes, es te en compte la vessant practica que des del punt de
vista artístic tenia i estudi de la historia per Moms, r ínteres per a que els
monuments es mantinguessin en l'estat legat per la història i es garantís la
correcció històrica de 1 obra responia a un nou motiu Servien, bàsicament,
per a ia formació especialitzada d'artistes i arquitectes en base al mètode
històric de disseny propugnat per les escoles d'Art i pels dissenyadors en
general Però, a més, els edificis antics, darrers exemples d'un art més
veritable que 1 actual, constituïen factors importants en l'educació artísti-
ca de tota la població i, per això, adquireixen una funció social de la
màxima importància Només per això, conservar els monuments histories es
una obligació que tota societat, en tant que fase del procés històric global,
té en relació al passat i al futur Aquesta funció testimonial, documental
pero tambe didáctica, que juguen els edificis antics en una comunitat
permet considerar tots els esforços per a conservar-los com els deure*,
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propis d'una soctetat mínimament civilitzada car així aquesta demostra el
grau de formació col lectiva assolida sap i coneix els tresors heretats, se
sent orgullosa d'ells i, sinó els pot millorar, es preocupa de transmetre'ls
mtactes a les generacions futures w

D'aouesta manera, Morris reprèn el concepte de monument que ja
Ruskin navta intentat fer comprendre als seus contemporanis la idea
segons la qual els edificis antics constitueixen un patrimoni social i
cultural que no pot pertànyer a cap proprietär! concret, malgrat el que
diguin les lleis *, sinó al conjunt de la societat. Aquest principi, posat de
relleu suficientment per Ruskin, és un dels motius que mes Impulsa la
funaacio de la S P AB esdevenint loüjectiu polític prioritari de la Societat
i un dels principis que es proposa divulgar entre els contemporanis No es
estrany que sigui un dels arguments més freqüents en tots els escrits i
documents de la Societat consisteix bàsicament en demostrar als propie-
taris que la seva es una oDhgacio nistorica envers la col lectivitat, que nan
de preservar els edificis que posseeixen i que no tenen cap dret per alterar-
los sota cap concepte % Aquests edificis son »n realitat propietat nacional
i pertoca a tota la nació la responsabilitat de mantenir-los i tenir-ne cura
Son, en aef minva, el patrimoni cultural d una nació, els signes dioentitut
propis i els testimonis de la seva formació cultural Per 31x0, tota la
societat ha de comportar-se amb els seus monuments de la mateixa manera
que amb la naturalesa i amb ei territori, 1 altra component fonamental du
patrimoni dun país Cal evitar, doncs, i això es el que es proposa la S P A6
des de la seva fundació, evitar que els interessos dels particulars o les
bones intencions de les persones ignorants, perjudiquin els edificis antics
de forma irreparable 97

No es pot dir que les activitats de la S P AB ni tampoc la seva filo-
sofia general fossin excSussivament negatives, és a dir, que només volessin
evitar les restauracions l preferissin deixar un edifici a la seva sort abans
de tocar-lo Per utilitzar les paraules de Morris per defensar-se de les
acusacions fetes sovint a l'Associació, el seu desig no era precisament e»
d aconseguir que tots aquests edificis es convertissin en ruïnes * Al que si
s'oposaven amb totes les forces era a la idea de reconstruir e1 que ja eren
ruïnes per convertir-les en algun tipus <restrany nou edifici " Conjunta-
ment i d* forma paral lela a les censures dirigides contra la restauració,
existeix un segon raonament de tipus positiu, la necessitat imperiosa que
té la societat de conservar aquests monuments i de vetllar per a! seu bor.
estat 10° Aquesta conservació na oe fer-se, però, de manera que es preservi
el caràcter històric tí'aquests edificis i no s alteri en absolut el seu valor
artístic Consisteix bàsicament en protegir l'edifici respecte de l'tro«'?



lògica del pas dei temps, en conservar el bon estat de l'estructura, de la
teulada, de rinter»or i. en summa, dels diversos (»jectes que el decoren
sense voler mai substituir-!̂  o oe per descobrir una part mes antiga de
l'església o per d'altres de millors o mes artístics En fi, adobar en base al
que es pot anomenar una Intenció consol í dadora de l'edifici, mal reproduc-
tora d'allò que no existeix i que en canvi pot alterar l'autenticitat de)
monument P?r acabar amb les carreres paraules del Manifest programàtic
de la S P AB, les propostes concretes de Morris signifiquen, a la practica,
no res més que conservar

"it is for all this buildings, therefore, of all times and styles, that
we plead, and call upon those who have to deal with them to put
Protection m the place of Restoration, to stave off decay by daily
care, to prop a perilous wall or mend a leaky root by such means as
are obviously mesnt for support or covering, or snow no pretence of
other art, and otherwise to resist all tampering with either fabric
or ornament of the building as U stands, if it has become
mconvement for its present use, to raise another building r,«,her
than alter or enlarge the old one, in fine to treat our arvc •""»'
buiidmgs as monuments of a bygone artm created by bygorwe manners
taht modern art caiwt meddle with without destroying"
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