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8.3. L'art com a document historic | 1a histéria com a métsaue

“Who can say how hittle we should know of many periods but *.
their art" 10!

Si linterés principal 92 tots aquells edificis antics que laSP AB
vol1a conservar derivava, per una banda, del seu caracter monumental en
tant que obres darquitectura, per V'altra, del sew valor documental per a
I'est 1d1 de la historia, caracteristiques similars es poden trobar en altres,
Lipus dobres dart Des dels quadres | 185 escultures mes {amosos fins als
objectes dus aomestic mes banals, tG6tS poden ser 1Mpertants Instrumends
per conexer la mstoria de 1a nymanitat Quaisevo! manifestacio artictica
pel sol fet de ser T'obra duna persona Que vivia en una epoca determinada
gel passat constituelx un testimoni d aquesta ¢poca susceptible de ver
e¥am'ni2ga Com a tal Les obres dart, goncs, constitueixen en el Seu Conjunt
fonts documentais dincaiculable vaior per a 'hisioriador

‘True 1115 that some people may 100k upon them simply as
curiosities, but you and | have been taught most properly to look
unon them as priceless treasures that can teach us all sort of
things” 04

AqQuesta és una aproximacio a I'obra d'art molt especifica de Morris
pery nO per aixo menys Comp2xe Tal 1 Com ha anat quedant ge mantfest en
1analisi de la seva teoria general, {a reflexio historica juga un paper
fonamental en 12 formacic del sey pensament Es mes, es precisament
aquesta reflexig historica la que defineix I'estructura arqumentativa de
aquestes conferéncies Nomes centrar el problema de les Yts gdecoratives )
constatar la crisy artistica assoliga en ta seva epoca, una epoca que
fonamentaiment esta mancada d'art arrey, €s 1immediat el contrast amb un
passat on T'art es desenvolupava d'una manera naturai 1 espontania, formant
pari de 1a viga de cada dta "This wrong of the mass of men being regardless
of art was nor always so™'93 E| pas sequent és el d'explicar com era f'art
del passat quines son les seves caracteristiques artistiques ' com es vivia
larelacié amb 'art en el passat. Tampoc no manquen les referencies
historiques quan Morris ha d'explicar algun aspecte concret del seu
pensament er el passat hi troba un model del sistema ge tretall i del
proces de creac.o artistica, un exernple gel sistema del consum 1 de |'us de
les obres d'art, un esquema de 1a recepcic artistica i un model de relacio
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entre el public | V'obra d'art, | finalment 'exzmple real del tipus d'art
popular que ell defensa | considera I'unic tipus veritable dart En aquest
sentit, aoncs, el passat constitueix per a Morr:s un model util tant com a
criteri de validacio artistica com un model social en el qual s'express2 ge
1a millor manera possibie el tipus de integracio social que I'art necessita
per a sorgir 1 viure Fins aqul, Morris utilitza 1a historia d'ur.a manera moit
simtiar a com ho havien fet la majoria de medievalistes anteriors aell el
passat es fonamentaiment un model tedric des del qual comprendre |
denunciar el present.

Arabé, 1a reflexi6 de Morris no consisteix en explicar el present a
traves d'una imatge invariable g'un passat 1deal | 1gealitzat, construida mes
0 menys artif:21alment per a que serveixi com a terme de comparacio. En el
seu cas, 13 v1510 del passat es va construint al llarg de 12 recerca conver-
tint-se al seu torn en ohjecte de 1a recerca En aquest sentit, el medievalis-
me de Morris constitueix proprament un metode d'investigacio valid tant per
a la comprenci6 del present com de! passat Aleshores, 1a historia, a mes de
ser una realitat objectiva a partir de la qual extraure conclusions teoriques
ge caracter general, és tambe una dada per validar t contrastar les seves
10ees sobre | art gemostrant-ne (2 viapiiitat practica per al present 1 per al
futur Dec g'aquesta perspectiva, es facil veure com 'acurada expos!cio
historica dels diversos fenomens analitzats en aquestes conferencies
supleix en bona mida les possibles debilitats que, des del punt de vista
f1los0fiC, s observen en el tractament gels conceptes vtilitzats Lareflexio
historica esdeve, aixi, 1a veritable estructura logicz del pensament de
Morris tal @ com $'exposSa en aquestes conferéncies 104

Existeixen en 13 reflexi0 historica tal 1 com Morris ia desenvolupa
en aquests textos alguns trets remarcables que el distingeixen d aitres
autors medievalistes El primer tines important es el fet que Morris centra
I'atencié en 'examen de la historia Je 1'art. Aix0 pot no semblar tant
Innovador Ssi es té en compte el precedent de Ruskin a 7he Stones of venice
pero adhuc en aquest cas existeixen diferencies substancials Aixi, Ruskin
havia utiiitzat les pedres de 1a clutat per demostrar els efectes que sobre
lamoral ¢ol lectiva i 'hegemonta politica d'un Estat pot tenir la pérdua de
fe religicsa 1 13 degradaclo de 1a moral “’amiliar™ per emprar les seves
propies naraules '% Aix0 portava Ruskin a cemostrar 13 superioritat dels
sistemas politics basats en el control d'una sola persona exemplar 1, per
tant. Jun autoritarisme dels millors. Morris, qui acceptara de Ruskin
mcites 1dees fonamentals aixi com 13 possibiiitat dinterpretar en termes
nistorics les peares artistiques, n'extraura una conclusio totaiment
diferent £1 valor de 1a historia de I'art rau precisament en el fet que
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S'0p0sa a 1a historia convencional o “evenementielle” que ell designa com
"historia oficial” 1% Front a la historigrafia dedicada a relacionar els fets
d'uns homes raoit determinats, els seus grans actes palitics 1 les gestes
béliques, 'a historia de I'art s'oCupa d'erregistrar les obres deis homes, tot
allo que la humanitat ha anat construint al llarg del temps 1 llegant a les
generacior 5 f jtures

"History (50 called) has remembered the kings and warriors, because
they destroyed, Art has remebered people because they creeated™ '%7

Alx1 doncs, le< obres d'art son tambe fets 1 el resuitat de les
accions dels homes perc son uns fels essencialment diferents Enprimer
Noc, son el producte del seu treball diari 1 el fruit de I'esforg realitzat en
1eS tasques necessar 1es per a viure De T'altre, son aquell tipus ge gesta
numil que poden realitzar, com molt sovint fan, lec persones anonimes en
I acompliment J'unes obhgacions molt habituals 1 comuns

"How then ¢id men live from day to day” ( ) It seems there were
others than those to whom history so-called has left us names and
the deeds These, the raw material for the treasury and
slave-market, we now call "the people”, and we know they were
working all that while () For though history had forgotten them
vet their work has not t.en forgotten, but has made another history
-the history of art” '%

Per uria part es veritat que aquest tipus de interpretacio de caracter
social estava ja present en el pensament de Ruskin 1 utilitzat com atai De
fet, Morris no reconeixera sempre aix1 '99 De tota manera, Morris se sent
molt mes interessat per 1a capac tat descriptiva que sobre la Situassio de 1a
col lectwitat genera! és possible inferir de ies obres d'art enrelacio a una
geterminada realitat historica, especialment pel que 1a a les conclusions
politiques que se'n geriven En aquest sentit, resuita molt mes remarcable
1a coincigencia de termes amb d'altres autors contemporanis | : 1dea de
“poble” tal 1 com la precenta Morris I'aproxima molt més qQue no pas a Ruskin
a les tesis que sobre 1a historia defensava TE Green per aque!la época '10
A0 NO €S homes un INdICI Important respecte de la varietat d'influencies
rebudes per Morris sino també de 1a seva vinculaci6 teorica a 1a tradicro
liberal Je pensament. La idea ge 1a historia del roble constitueix, sens
gubte, una aportacio important del que €s pot considerar 1a primera escola
academica d'historia -"The Oxford School of Hictory™ '11- pero era una 1dea
1mphcita en 1a tracic16 de tota aquella escola chistoria "whig” que havia
incorporat ia irea romantica sobre la historia que Morris anomena “living
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history“, dirigint I'atencié envers 1a situacio del poble | l€s seves
institucions '12 En qualsevol cas, sembla evident que Morris recull moltes
de les 1aees ja habituals entre aquasts hilstoriagors destacats dels cercies
academ1cs, especialment aquelles que plante jen una visto de 13 historia
diversa a la mera cronica d'esdeveniments, de les gue es refereixen a les
obres d'art com a fonts documentais 1 les que estableixen el poble, és a ¢ir,
el conjunt de 1a comunitat com el veritable subjecte de la historia

Cal destacar, encara que Sigu’ somerament que, en 1a segona meitat
del segle XIX 1 en gran part yacies a I'obra d'aquests estudiosos '3, ia idea
de I'Edat Mitja havia variat sensiblement | comencava a per re's aquella
iImatge d'un passat il Iic, remantic 1 remot que havia tingut per als
primers medievalistes L'Egat D'Or havia quedat substituida per una era real
de la histéria, amb caracteristiques pripies, dinamica especifica: unes
formes pecuiiars de vida Morris va trobar en 1'obra d aquests autors 1a
AOCUMENTACIO NECRSSANia per Corroborar aigunes de 1es seves creences mes
arreiades sobre “art, les seves inclinacions estetiques per I'estil gotic
I'art medieval, 1, finalment, per a confirmar les seves Sospitcs respecte a
les coincigencies existents entre 1a realitat social de I'tdat Mitja i la
compresa en aqu~ | 10eal de futur que 1t marcava el concepte g'art 1ins al
punt que 11 serveixen per a una opcio 1de0logica | prendre un COMpProm:©
politic Alar donc™ siper 2Morris 1a historia constituera un instrument
teoric de primera magnitug al liarg de tota 1a seva reflexio es perque el seu

“advantaqge, In Short, 1s an accurate know!edge of the times these
men lived in, their thoughts, their hopes, their ways of hife” '14

En aquest context general, el possible vaior aocumental que, pei que
fa al ceneixement de 13 historia, detenien les cores d'art, adquireix una
importancia de tipus metodologic ja que és I'estudi de l'art el que propor -
clonara aMorris eis mitjans per a formar-se una idea de les giverses
realitats socials examinages 1 extraure conclusions cobre la seva propia
epoca Alxi, duna banda, el caracter exemplar de les obres dart constituerx
una de les premises fonamentals de tot el seu raonament, aquella que It
permet utilitzar 13 SituacCio de les arts a la seva €poca per invalldar-ne les
condiclons de vida vuitcentistes 1 rebut jar tot el sistema gorganitzacto
soclal Per I'altra, aquesta és una de les assumpcions tedriques que Morris
ha de demostrar, | en aquest sentit, és també una de les conclusions
importants de 1a sevareflexio Gran part del seu pensament respon a la
necessitat ge fonamentar teoricament aquesta exemplaritat ni1storici ae
I'art ge manera que a travcs de les obres concretes es puguin deguir els
caracters historics dels periodes als que pertanyen A la veqada, pero, s
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també un dels instruments teorics més importants de 1a seva reflexi6. Son
les obres d'art, les del passat i les del present, les que es comparen entre
S1 per gemostrar les diferencies existents entre les realitats historiques |
deduir els avencos reals que ha aportat 'a histéria Tot aixd requerelx duna
reconsideracio de! fendmen artistic que defineixi quin és el tipus de relacio
existent entre I'art 1 1a realitat social de manera que sigu! possible inferir
les caracteristiques d'una determinada épe<a historica a partir de les seves
manifestacions artistiques o deis caracters estilistics del seu art Ara be,
si Morris utilitza sense cap mena de dubte I'aportaci6 d'altres historiadors
contemporanis, ia Seva aproximacid a la historia es Justifica principalment
en la seva propia concepcto de l'art De fet, definir un concepte Gart que
serveix! 3 ia reflex16 historica es part de 1a recerca conduida per Morris 3
les primeres conferéncies, I'altra vessant preten trobar un concepte dhis-
toria que perme’t concebir 1art com un producte historic amb garanties
agobjectivitat £n aquest sentit, s a traves del concepte d art on apareix el
segon tret diferencial important de la reflexic historica de Morric

D'entre les diverses caracteristiques que integren el concepte Jart
en Morris que legitimen e! valor documental de les obres d'art, potser el
mes notable es el camp @'actuac:o del concepte Nomes Cal recordar que
Morris censidera art tot tipus de creacio humana, tots els oblectes !
artefactes que, en qualitat demna, dutii ¢ delement decoratiu, conviuan
amp ’home 1 | acompanyer en totes les seves activitats, ajudant-io en les
tasques del viure Aouests | molt particularment els objectes G'us,
constituetxen importants documents nistorics

“What forms the great mass of objects that fill our museums setting
aside positive pictures and sculpture? 1t 1S not the common
household goods of past times?” 'S

La creacié i €laboracio de tols aquests atuells 1 utensiiis comuns
es, | historicament ha estat, 'obiecte espe _111C de les denominades arts
aphicades o arts decoratives En aquest sentit, val 12 pena recordar que
Morris considerzava les arts aplicades, 1, en general, totes ies formes
ariistiques “onnectades amb I'arquitectura, com aquell sector de les
actiwvitats humanes encarregades de satisfer les necessitats materiais de
Iherae Comprenen, doncs, totes aquelies activitats mit jangant les quals
:hotne construia el seu entorn immediat, es creava 'habitat, 1 2 traves de
1e5 quals una societat definelx 1a seva cultura material. Fent el recerregut
haditual del procés e disseny a ia \nversa és 1acil veure com, a traves ge
les arts aplicades d'una época geterminada, considerant el tipus, d'objectes
creats . per a que servien, és facil deduir el sistema d'usos 1 el parc de
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funcions dominants en una societat | que, per tant, en defineixen el seu
sistema de viure. En un altre ordre ge coses, aquest no €s mes que un dels
meétodes d'estud! emprats habituaiment per I'antropologia E} mes remarca-
ble en I'obra de Morris és el fet que es derivi com un axioma directament de
1a seva concepcid del fer propl de les arts aplicades

D'altra banga, a través dels procediments técnics emprats | de les
solucions materials, hom pot saber perfectamert el grau de conexements
assolits per una societat | els seus criteris gaplicacié Aquests
procediments técnics poden, també, posar de manifest els sistemes de
progucclo concrets |, a partir dells, és perfectament possible Inferir
I organitzacio del treball 1 la realitat econdmica g'una soctetat De fet,
Ruskin abans 1t Morris despres havien ytilitzat les obres d'art per deduir els
processos d'organitzacio del treball en les societats de! passat En aquest
sentit, iart esdeve un terme genéric per designar el conjunt de sistemes |
mitjans que una societat a1Sposa per organitzar ies giverses activitats
productives, tant ges del punt Ge vista de 1a creacio i fabricacio, com de!
S€eU US t CONSUM Ja nomes des d'aauesta perspectiva, les manifestacions
artistiques duna socletat esdevenen un fendémen cultural de primera
magnitud 1, Com 3 tal poden perfectament ser exponents de la realitat
social i cultural guna epoca historica determinada

D altrabanga, ates que, en el pensament de Morris, I'art te una
dimensio vitalista que s expressa concretament en la dimensiv estetica
dels objectes g'us 1 que justifica L epitet gartist ¢ aplicat a aquest Lipys
dobjectec, a traves e les obres d'art es poden coneixer tambe daitres

mensions de 1a vida dels homes com 1a mane! a de ser, de pensar i de

sentir dels homes del passat Per aixo, no NOMES és possible coneixer el
sistema de vi0a propl a'una epoca sinG comprendre tambe les seves
preocupactons 1 el sistema de valors morals 1 1deoldgics dominant en una
época Aixi, a partar dels valors estétics i dels criteris artistics que
regeixen 1'art d un perioge es poden inferir 2spectes relatius al sistema ge
vidz duna ceterminada comunitat, tal 1 com havien fet Pugin 1 Ruskin en el
cas de V'art medieval o el prop) Morris en relacio a tots els estils artistics
S1 alx és possible €s gracies al fet gue V'art és també un factor
d'integracié cultural 1| de creacid de cultura. una activitat que serveix al
desenvolupament de 13 persona humara | contribueix al proces civilitzator)
global de 1a humanitat En aquest sentit els primers vestigis d'art, per molt
rudimenta-is i toscs que siguin, son indicis de I'existéncia d'una
Civilitzacio, netser molt primitiva en les seves formes de vida i1 en els
resultats aconsequits pero en quaisevol cas sempre es tractara @ un nuci
huma organtt2at col lectivament Aixi doncs, des del moment que l'art, “the
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constant companion and the expression of the life and aspirations of the
worlg™ 116, és un fendmen que brolla espontaniament en el mateix fet de
viure, es ei prropl concepte ¢'art oe porta implicita aquasta aimensio
cultural 1, aieshores, N0 NOMEs permet conéixer 1'organitzacié productiva
d'una societat sind tota lareaiitat cultural que permet distingir les
époques historiques entre si i definir les caracteristiques que els hi son
proples 17 Es doncs, el propi concepte dart el que garanteix el valor
documenta! de les obres estatuint-ias com una mostra d'un valor objectiu
immiilorable No és estrany, doncs, que Morris no nomes 1 egi en 1a historia
genera’ de l'art el materiai documental meés indicat per a les seves
Investigacions, SING que des d'un punt de vista metodolagic consigeri gel tot
legitim examinar 13 historia de 1'art segons els intruments que 't Son propis
i, apartir de les caracteristiques artistigues de les obres, deduir les
implicacions socials | politiques necessaries

Un aitre element gestacable d¢ 1arecerca historica ge Morris pel
que 1a 3 aquestes primeres conferencies és el to cautelos adoptat en
relacid al medievalisme Es evident que gran part de les seves recerques
estan dirigiges a gemostrar 1a superioritat del gotic i ge la societat
medieval respecte de totes les altres epoques historiques, en particular
respecte a 'epoca antiga i els darrers segles No obstant, aguesta és una
conciusi¢ a la que voi arribar a! 1larg de la recerca per la qual Cosa en ¢!
plantejament general prefereix sempre tenir en compte tot el passat de 1a
numanitat Aixi, per exemple, en ei text 7he Art of the People (1879), totes
les comparacions amb 13 S11uac10 de 13 seva epoca s'establexen enrelacio a
Vart tradicional 1 autocter: de 1a India anterior a la colonitzac16 anglesa i,
per tant, a | arribada del sistema capitalista En aquest cas concret,
'analisi s estableix 2n relacio a un model pre-capitalista de proauccio
remot en el temps 1 en 1'€5pas, 1 que pertany 2 una tradicic cultura! diver <a
S'observa, doncs, en tots aquests primers textos tedrics de Morris la
1ntencié ce tenir en compte tota l1a historia de 1'art sense pre judicis
arteriors derivats de preferencies personals Potser pot semblar un fet
anecdotic pero resulta melt 1. dicatiu del seu procedir intel lectual el fet
que 1a seva tercera conferéncia estigués exclussivament dedicada a tractar
'evoluci6 historica global de les arts decoratives 7he Histary of Pattern
Designing (1879) constituelx, aixi, un text fonamental des del punt
metodologic en ella Morris delmnita el seu propt camp de treball i defineix
el marc tedric en 2l qual situar 13 seva reflexio.

"All I can nretend to do at present 15 to cal! your attention to
~ertain things | have noticed in studying the development of the art
of pattern-designing from anclent times to modern, and to hint at
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certain principles that have seemed to me to lie at the botton: of
the practice of that art and cert2in tendencies which its 1ong
course has had" ''6

AqQuest és doncs el primer escrit on Morris exposa d'una manera
315tematica una visto global de 1a historia ge V'art. €S, doncs, 1a primera
vegada en que \ntenta ordenar els diversos coneixements adquirits sobre 13
historia per diverses procedencies, luterpretar les dades historiques de que
disposa i extraure’n conclusions que 11 serveixin per una reflexid teorica de
caracter general £l que potser més destaca d'aquest text es 1a varietat de
fonts que Morris utilitza en 13 seva investigacit 1 'originalitat dalgunes ae
les seves interpretacions en relacid a la {ritica artistica contemporania
Tambeé en aquest cas el seu pensament suposa una sintesi de diverses
tragdicions pero fonamentada sobre una Investigacic previa duta a terme pel
propt Morris sobre fonts autentiques Quan Mortic comenga a dictar
conferencies tema Ja una amplia formacto historica La historia hava estat
un centre dinteres al llarg de 1a seva vida perc en els darrers anys havia
intensificat els seus estudis en el camp especific de 1a histonia ge V'art
dequt a fa necessitat practica de trobar processos Lecnics apiicables en
1 elaporacio dels productes de 13 1irma L'estuth dels tinte a traves dels
diversos tractats antics dels oficis del ram de 'aigua i) havia reportat un
valuos ceneixement de 1a historia tecnica ge 1a humanitat ai ilarg de
giverses &poques nistorigues Una £osa simiiar 11 havia succeit en estudiar
Fevciucio gel textil 1 els diversos generes de teixits, aixy com dels
diversos procediments destampacid Per aquesta epoca ere una de les
poques persones que visitava ambreguiaritat el museu de 1es arts
decoratives, The South kensington Myseum en ies sales del qual examinava
curosament exemples provinents de tot el morn 1 de totes les époques
Coneixia tambe les col leccions del British Museurn, especialment les
degdicades a les arts decoratives Foren aquests estudis els que Influiren el
seu est1l de disseny fins al punt de donar un nNOU Caracter ars estampats i
als models de teixits llavorats creats per aquesta época ''? Aguestes
recerques es perllongaren durant tota I'época en que Morris dictava les
primeres conferéncles | sequiren amb una aitra Intensitat posteriorment

El fet Que aquestes investigacicns es desenvolupessin en |'ambit
especific de les arts gecoratives posant especial atencid en els aspectes
purament técnics, 11 proporcionaren una visid ce la historia diferent a la
que es desoren de 1a historia de I'art centrada en el gesenvolupament de les
arts plastiques ta! 1 com va quedar definida per Critics | teorics des del
Renaixement 1 'Acadeémia Aquesi canv! de perspectiva en |'aproximacio a la
histéria marca un altre tret diferencial de 12 reflexi¢ histérica de Morris
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exnlica algunes de les caracteristiques de 1a seva exposicid. Alxi, per
exemple, apareix en les conferéncies un dialeg constant amb la historia
habitual consistent, primer, en frequents paragons entre la situacio e les
arts plastiques | de les arts decoratives en cadza periode analitzat, 1 un
segon, és el fet de dedicar comparativament molt espal a demostraria
S1tuac16 d endarreriment en que es trobaven les arts aplicades en aquells
periodes de 1a nistoria mes revaloritzats per 1a historia oficial, com son
Egipte, Grecia 1 el Renaixement A 1a vegada, aixo explica tambe el to que
prén lareflexid historica en aquests textos, el caracter descriptiuen la
presentacio dels diversos estils artistics | 1a voluntat de concretar com
S estabielx un recorrequt evolutiu a través dells, 1a consideracio dels
descnhbriments recents 1 1'exposiclo més detallada en el cas d'estils mes
desconequts

De totamanera, 1a caracteristica més important en 1 exposicio de
Morris es la centralital que prenen els criteris purament artistics
formals cels diversos estils Son aquests els que serveixen per exiraure
conclusions relatives a les condicions soc1als 1 al sistema de viure de les
societals analitzqages D'altra banda, son aquests criteris iormais els que
estableixen els recorrequls NISLOrics a traves de les epoques | permeten
definir les 11ntes d'influencia entre uns ectils 1 altres '20 Pel fet de
ceneiderar fonamentaiment les arts ornamenials, un dels aspectes que
Mori 1 tracta amb mes geteniment es 1. origen dels motius ornamentais | ae
les formes esiructurais dels oblectes, especialment en ol €as de
larquitectura, + Apartic de 13 constatacio de similituds en les formes
basiques, Morris pot explicar les giferencies estetiques 1 estilistiques que
aistingeixen els estils entre Si 1 definir 1es aportacions concretes de €ada
epoca Les giverses apreciacions sobre les formes estructurals gels
capiteils 127, Torigen dels motius de I'arbre o de 1a forma cel pampol 1 de la
fulla dacant sorprenen precisament per la precisio i la incisivitat de
1analis! '22 En aquest sentit, val 1a pena destacar ei fet que sovint Morris
apartir del proces evolutiu sequit pe. una formz al llarg de diferents
estils, no duota en construir noves hipdtesis de treball que serveixin per 3
larecerca historica 123

Des d'aquesta perspectiva és inevitable remarcar 1a similitud de
plante)aments existent entre la investigacid seguida per Morris en relacio a
les formes ornamentals 1 1a que pocs anys més tard faria Alois Rieg! sobre
lahistoria de 1ornament des d'una altra tradici¢ crentifice 1 una altra
concepcio de ia historia Com Riegl, també Morris pensa que Son 1es propies
formes les que geterminen els criteris ornamentadls 1 que evilucionen
sequint els seus propis dictats a partir d'unes necessitats tambe formals
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derivades de 1a superficie a ornamentar. També Morris concebelx V'ornanent
com un procediment de recobriment d'un espal blanc dirigit a satisfer les
necessiiats estétiques de I'home. Si es té en compte que Morris parteix de
les recorques sobre historia de 1'ornament realitzades pel grup dels
Reformadors de mit jans de segle, entre els que M figura Gottfried Semper
autor que Riegl va voler rebatre, apareix almenys un nexe d'unio entre
ambdos autors encara que tant !leu que dificilment pot ser significatiu Ara
be, 1a diferéncia que separa Morris dels Reformadors, que no nomes és 12
influéncia filoséfica de Ruskin, és perfectament comparable a 1a que separa
Rieg! de Semoer En aquest sentit, cal recordar que Morris havia compres,
encara que d'una manera molt empirica, (s diferencies conceptuals
existents entre els procediments de decoracio 1 els de 'ornament derivats
de 13 diferent determ'nacio tecnica er J'obtencié dels efectes decorat:us i
estétics De fet, en el Morris dissenyador, ague 5ta diferencia s expressava
Ja aes del plante)ament del disseny segons St havia de ser aplicat enun
teixit Hlavorat o en un estampat 124 Mentre els erectes decoratius s'obtenen
apartir del matein procediment téonic | dels material emprats, 1, per tant,
formen part estructural del suport, 1'ornament és un sisterna ge formes
totaiment ingependent @2l supor:, que saniiquen externament sobre una
superficie determinadda 1 buida

“Broadly speaking, one may say that the use of *his suborginate, but
Dy NO Means untmpor.ant art 15 1o enliven with beauty and incident
what would otherwise be a blank space, wheresoever or whatsoever
1t may be” 2

No ¢35 estrany, doncs, Que Morris apliques criterts diversos seqons el
tipus dart examinat . que no dubtés en constderar 'ornan.ent com un genere
artistic que te un gesenvolupament prop' amo total independencia gel
sistema tecnic utilitzat en la seva e'aboracid Des d'aquesta perspectiva,
les formes ornamentals, tant els motius formals com els elements grafics
de desenvolupament | connexid, adquirexen rap!dament una vida propia,
apareixent | gesenvolupant-se arnb molt poques variacions estructurals en
camps moit diver<ificats de I'art 126 De fet, moits deils, independentmer.t
de ia intencio figurativista o abstracta, del naturalisme emprat en el seu
tractament, responen a valors funcionals de tipus grafic per la qual osa és
10gic que ex1steixin tipologres concretes de motius ornamentais Aquest era
l'objecte d'estudt especific de Riegi 1 ei contingut uitim de les tesic
Jroposades front a Semper, qQui es va mantenir sempre 1ligat a I'experiéncia
gecorativa estructurai oblinguda pels procediments técnics -com els
teixits i lacistellera 127
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S1 aRiegl aquest punt de vista Ii havia servit per comprendre 1a
génesi no figu ativa de la fulla d'acant en I'ar: grec, a Morris 1i va permetre
localitzar l'origen de molts dels motius ornamentais encara vigents a la
seva epoca en l'art d'Assiria, Babiionia | Pérsia '28, perd tampe comprendre
quina havia estat I'aportaci6 fonamental de I'art getic als motius heretats a
través de Bizanc! de I'art oriental antic '2%. A 1a vegada, el procés evolutiu
sequil per un determinat motiu ornamental pel que fa al seu tractament
Jgrafic, atxi com I'existéncia de regularitats en 1'us d'un motiu en diverses
epoques, 2 I'aparicté inesperada d'una determinada foitna en un estil histo-
ric, 11 va servir per entendre 1'evolucio seguida per les arts | el sistema
ainfluencies rebudes per cada estil, aspecte fonamental per comprenare
I'art gotic com un estil de sintes! de diverses tradicions ornamentals
D'aqiesta manersa, Morris podia reconstuir el proceés global de 1a histaria
duna manera totaiment diferent a 13 Sorgida de les arts plastiques Alxi,
per exemple, Fersia, 1 no Grecia, esdevenia el focus creatiu mes important |
el model de perfeccio per 2 les arts ornamentails modernes, a la vegada que
els arabs antics 1 moderns establien ¢ altres nuclis de difusi¢ creativa '3

“The only thing | feel pretty certain of 1s this that whatever the
forms may mean, they are never found but among peoples who. It
may beat the end of avery lorg chain, hav2 had some dealings with
the countrv between the two Rivers, that thev therefore are
Chaldean 1n origin, that though they have been transmitted by other
means in edrller days, 1t 1S to the Sassarian Parsians that we owe
their presence in modern art™ '3

Ara be, existelx en 1'andlist morrissia de 1a historia un seqon nivell
ce reflexio girigit fonamentalment a copsar les diferéncies estilistiques
formals existents entre els diferents periodes de l'art que parmetin
constatar un canvi de concepcio del que és I'ornamenten , més enlla de 14
constatacio de les regularitats forma's existents Aquesies diferéncies son
les que fan dubtar Morris d'algunes Infiuéncles entre eis estils normalment
acceptades com a tals i de 1a possibilitat real que un determinat estil,
malgrat que 05 qu! primer va utilitzar aigunes d'aquestes formes. les
llegueés a 1a tradicio ornamental posterior Aquest és ~1cas dEgipwe un
poble que, S bé va descobrir 1a majoria de formes | Motius ornamentais que
arribaren 1ins a I'epoca moderna, es difict] pensar que les exportes degut a!
tractam *nt artistic que els hi va donar | 3 I'especifitat del seu estil El fet
que algunes d'aguestes rormes aparequin en d'altres estils coetanis |
propers sense excessius Canvis en l'estructura, no €s una dada suficient per
aMorris com per afirmar categoricament una 11n13 de procedenca. mentre



4.131

que si permet pensar gue sigui possible un redescobriment '32. Aixo no és
necessariament contradictori amb 12 teoria formalista que veu en aquest
tipus de formes una soluc1o grafica. També en aquest cas les diferencies
desti) deriven basicament de questions fermals. Alx), per exemple, les
uniques similituds existents entre Egipte | Grécia es troben en les formes
basiques que acompleixen un funcid estructural, com és el cas del perfil
dels capitells, o en els metius ornamentals concrets; 1a resta de caracters
estilistics responen 3 una concepcid diversa de! fet artistic patent en les
propies obres Des de l'escala dels 2dificls -1a monumentatalitat d'uns front
a les mesurades proporcions dels aitres, o el tipus dJobres construi s en
€ada Cas- 1ot Indica que 1a Jiversilac fonamentai s'estableix en 1amateixa
igea gart Aixi mateix, en veure 1a manera com Roma va continuar
Farquitectura grega, les similituds existents Geixen pas a una diferéncia
fonamental mentre el temple grec resuitava ser aquella traduccio en fusta
de 1a cabana primitiva efi pedra -ta' 1 com havien explicat molts ¢critics ge
'arquitectura abans 1 durcnt ja batalia dels estils- 1a y/mitacio romana de
estil, gracies a la conversid de I'art en un element arquitecténic, donava
pas a I'Arquitectura '3% Enrealitat, quan Morris considera les caracteristi-
ques especifiques de Cada epoca, te present Jaitres aspectes que serveixen
alanterpretacio del fet artistic com els criteris estet ¢s, e! sistema de
valors 1 1a seva organitzacio productiva En aquest moment, 1a historia
especifica de les erts aplicades integra una dimensio cultural ¥ ¢sdeve undg
nistaria de la humanitat

Arribats aquy, les dis InCioNs fonamentaic s'ectableixen no tant a
cartir dels diversos esty , art1stics com dels grans periodes de latastoria
p: €505 Globaiment, 1 antiguitat 1 1€poca que Morcis denoming “moderna’
perc que, en realitat, correspon a I'edat Mtja i la primera finaitza amu ia
€3a1guda de 'imper1 Roma, la segona compren tot el periode posterior 3
aquest fet 1ins 3 13 consolidaci6 del moviment rena.xentista arreu dEurora
La 01stinCio s establelx umcament a partir Je 1 evo'aCid oe les arts
aplicades de manera que en 1a COMEAracio ent: e aMdAos gr ans per 10ges . &<
a ! anomenada Edat ™oderina” 1a que assisteix a 1a fase de plenitud de iec
arts aplicades 1 de l'arquitectura Morris no dubta en qualificar-1a de “the
burlding age of the world™ 34 La superioritat medieval es plant: ja, pero
cobretot en ies CONSIARTACIONS SCL13!S der ivades de esquem3 del proces oe
trepall deduit a partir gels criteris estetics que regeiver, el sey art en
totes les fases de desenvoluoament L'argument es justifica per 12 noCic de
civilitzacio tal 1 com 'havia anat elaborant ai llarg de 1a seva investigacio
sobre | art 1 ia nistoria Consisteix basicament en pensar 1#s giverses
realitats culturals com un progucte historic que S'eéxpressa a sy mate!y en
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les manifestacions artistiques i en I'estructura organitzativa de les arts i
el sistema de produccio

Des d'agquesta perspectiva, apareix aquella imatge de I'Edat Mit)a
utihitzada com. a terme de comparacié en molts passatges importants de 12
recerca morrissiana sobre I'art. En les caracteristiques de V'art medieval
pero encai a més pei fet que tots els productes elaborats en aquesta época
tenten una qualitat artistica indiscutib'e Morris hi vela darrera la fiqura
d'un creador llwre ge pensament 1+ condic16 D'aquesta manera, el sistema
productiu medieval apareixia organ.izat a partir d'vn prinCipi iqualitari en
el qual uns treballadors lhiures intercanviaven el progucte del seu trepall,
€0Sa que contrastava amb els sisteme esclavistes ge l'antiguitat No
obstart, Morris es perfectament conscient de 1a desigualtat social basica
que domina cn el si1stema d'organitzacid feudai, pero aquest es un aspecte
ge la realitat medieval, aquellarelativa a 1a situacio politica ' a 1a condi-
C10 guns Qrans nomes gels que S ocupa 1a historia “of1Cial”™ 0 “so-called per
utihitzar 13 terminrlogia morrisciana Per sota del sistema pontic, existeix
tot ur entramat soc1al de caracteristiques molt mes 1quahitanies q.¢
Qualsevo! gels allres sistemes soC1als ge 1a historia Des daquesta
perspectiva, i eramegieval esgeve per a Morris un periode moit Harqen 13
historia que compren el desenvolupament de tota una ectructura soc1a! que
Culminara en el gotic pero Que recull experiencies | desenvolupamernts
giferenis enmgites zones giferents aturopa i ge 10rient 1 que 1NCIou un
conctant diaieq entre giverses tragicions artietiques En aquest confext
apare:xen daltrec ectilc artistice importants en 1'art medieval, potser mes
arlaiis quant alz forma els acabatls que €l QuLIC DEro N Der aixo Menys
interessants £s el (as Bizanci. gels arabs de tot 10rent Mitja 1 1E<_anya,
delc lomparas 1 ge | eclosiy romanica a tot arrey deuropat, finalment gel
oIt Internacional En aquest sentit, doncs, 12 superioritat megieval en el
camy de les arts decoratives s'explica, basicament, pel fet que la societat
medieval Nagues propiciat 13 0esaparicio de 1 esclavatge en lorare social,
€0Sa que ! 0posa fonamentziment a 1a societat antiga 6re<ia torna a ser
Tect\! que mitior exemplif:ca el tipus de raonament de Morris

“to my ming the tokens of Incompletness of freedom among the
classical pecples, and their ar1stocratic and rigid excluss'veness
are as obvious In one side of their art, as thier glerious simphcity
of life and respect 1or individuahity of mind among the favoured few
are obvious 1n the other side of 1t° '3

L'aspecte remarcatle en el sey cas és 'emfast col locat en l'estruc-
LUraproguCtiva : soC1al dels estiis i en lintent per exphicar-ho unicament
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partir de les ca «.terist‘ques formals de cada ura de les arts. Llavors, la
recerca fonamental es pianteja en relacio al tractament que cada estil
artistic cofereix als giversos tipus d'art 1, per tant s'estableix a partir
d'una relacio giaiectica entre el desenvoiupament respectiu de les arts
aplicades 1 de les arts plastique 5. Des d'aquesta perspectiva, la
investigacto de Morris es proposa fonamentalment buscar 1es raons per les
quals les epogues en que les arts plastiques ha. assclit un grau de
perfeccio dificiiment superable son en canvi eépoques d'una gran pobresa
decorativa Laresposta basica es troba en ia manera com cada epoca
utilitza el seu art 1 amb quins fins el crea Aix0 no NOMES es pot veurs a
traves ¢ ies mateixes obres sino tambe a pa~tu dels factors de lacreacio
artistica que potencia i valora Aixi, t-ts els estils que fan prevaldre !a
funci¢ comuriicativa de I'art, ¢-+e l'utilitzen per representar simbolicament
e's gians valors ¢e 1a humanitat _om els que volen explicar eis valors
morals 0 els coneixements Int 1lectuais, desenvolupen les arts plasu.qus:
relegant les ornamentais a una funcio subardinada Aquest és el cas dEqgipie
on el valor simbdlic de tofes les seves creacions ¢hligava V'artistaa
esmercar-se molt en 1a representaciod concreta duns fets encara que des
del punt ae vista de la representacio artistica utilitzessin sistemes grafics
molt convencionalitzats | adhuc grotescs '3 £l cas de Grecia es invers
pero comporta una situacio similar. en buscar b2siCament 1a correccio ern 1a
representacio de 1a ~ealitat 1 potenciar el valor descriptiu, va renunciar a
daitres gimensions ge | art, potser m¢ it imperfectes quant al resultat
obtinqut perc no per aixo mes agradables '37 Tenint en cempte que Egipte !
Grécia constitueixen els estils artistics més desenyvolupats de les dues
opcions artistiques en I'Antiguita*, és ractl comprendre perque en tot
aquest perioa~ |~< 1ecessitats sirnboliques 1 religloses de I'art que
propiciaren un desevoiupament tant caracteristic ¢e les arts plastiques
suposesin un fré per a I'art decoratiu Només en aqueé lls estils on les arts
serv'en pura | exclussivament per decorar | responien al pur plaer de gaudir
de coses belles 1 domplir els espals buits, les arts aplicades experimen-
taven un desenvolupament significatiu En aquests €as0s, son les arts
plastiques les yue (yseden subordinades a les decora! ives i son acceptades
pel seu valor ornamental Aquesta é5 1a situaclé caracteristica de tots els
estils de I'Edar Mit ja 0 moderna

St el predomint de les arts nlastiques o simbohiques per sobre qe
les arts aplicades estableix e' criteri de comparacio entre I'art antic 1 el
medieval, serveix també per establir les giferéncies fonamentals entre
F'art medieval ! el Renaixement En aquest sentit, cal tenir en compte que
Morris descarta de 1a seva periodizaci6 de 1a his'.orma global 3¢ UArt a tote
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els moviments scrgits des del Renaixement. aixi l2 denominacid dera
moderna es reservava per a I'tdat Mitja, 1a qual Cosa Ja denotava de per Si
una Intenc1o supressiva Respon exclussivament ai fetque, segons el sey
punt de vista. a partir Cel Renaixement les arts Jecorat:ves vwrnen 3
sucumbir supordinant-se a les arts piastiques De tota mane-3, 1a situacio
creaga en ei Rengixement era molt més greu que l'existent en g altres
periodes Je la nistoria Alxi sia l'antiguitat les arts geca ol'ves exercien
una fu2i de complement no havien perdut el seu caracter especic, o33
Que S1 succela en el Ret.dixement En aquesta época. les arts aplicades es
ded:Caren 3 iraitar les arts plastiques oblidant 1a seva tunCi0 ornamental
Dasica o, en eis millor dels Casos, es perderen en ia proguctio suntuarials®
Per aixd, ces daleshores nomes mereixen el qualificatiu dart des del punt
de vista de ies arts aplicades les manifestacions populars incontaminades
de 1art cuite, en les quals continua pervivint 1a tragicio artistica de | epoca
‘moderna ¢ megieval L esquema  sempiar molt simpiista pere suposa un
Interit per comprengre les diferencies Nistoriques 3 partir del mate!x
concepte dart aphcat, ¢ 513, aquetls tipus @ art Que Servelx merament per
satisfer necessitats materials duna manera me: 0 menvs ‘maginativa perv
sempre agragatie [1altrapanda, el recurs a cues uniques NOCIONS per a
lanahia: @2 127t el concepte destil 1 els criteris formals corresponent?
esdeve una v1a per a poder superar 1avaloracio merament pintoresquista ds
Fart antic 1 Jdels estils me, arcalcs £asada en ia mera revaloritZacio deis
procegiments gecoratius i11gats a tecniques rudimentaries | ais acabars:
matussers, en detriment, 1Ins 1 tot, ge 1013 12 tragdicio ornamental

Alx}, en el camp de lareflex1o sobre les arts aplhicades V'eiement
mes interessant de 1a visit de Morris s 1a superacio de 1a dicotomia entre
natucaiisme 1 convenctonalitzacto aue havia enfrontat Rusk in amp #1s
Rerormadors Demo~‘rant com en V'art eupc) el grau de crnvencionaiitzacto
pictoricano és cap yarantia pel desenvolupament _e les artc apiicades !
assenyalant com eri realitat el valor estétic duii art depen d’aquest tracla-
ment, Morris deixa una porta oberta » tot tipus de tractament arafic gel
motiu ornamental A la vegaoa, constatant com en el proces general de 13
historia 12 gran aportaci¢ artistica de I'era 1edieval er- la incorporacio
dun- -structura or¢anica en 1a pase geomeétricade’ «  rucclo deis
ornaments superficiais front a ia rigidesa geometrica w. 3 millors estils
del passat, Morris demostrava 1a superioritat de 1'opc10 naturalista en ¢l
sentit de I'organicisme definit per Ruskin pel sol fet que constituia urn
desenvolupament més avan/at en 1a Solucio del problema Arabe, front a
Ruskin, indicant com el contingut Simbdlic d'un art No serveix per al
deservolupament ornamental sino que més aviat el limita com tambe es el
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cas d'tgipte, Morris rebat aquella idea tant tipica del medievalisme segons
la qual F'originalitat | 1a riguesa artistica del gotic depenen de I'expressio
dun seatiment religios compartit col lectivament L'art egipct prova com
'expressio d'un sentiment d'aquestes caracteristiques pot ser sovint
restrictiurespecte de la creativitat ornamental. No és estrany que Morris
rarament tracti els valors de I'art gotic a partir daquect sentiment 1, al
fnal de ia seva viga, negui rotundament el qualificatiu ge Cristia o rel:gios
com a denominacit per I'art medieva! 139 La seva pretensio és mostrar 12
superioritat del gotic per caracters fornsals | per les meres caracteris-
tiques ge lestil

Pel que 13 a aquesta primera fase de! sey pensament, es evident que
a traves de larecerca historica, Morris ha pogut constatar com alguns dels
valors 50C1als que tradictonalment caracteritzaven I'art medieval {12
Sor1eta: gotica es trobar trobar tambe en @ altres periodes historics,
basicamer: en les (ultures mes primitives de totes les epoques Tambe ha
pegut aescubiir com en realitat no ec l'expressio dun sentiment religios
Sitw, £1 respectls g1 vida humana 1 1a preoCupacio per la vida Quotidiana €l
Que permet @' “esenvolupament 06 1es arts aplicaces A mes, ratifica la
Cocpita que el gr v daquest desenvolupament depen de f'estructura social
ates que es el prowucte 16G1C del trepall de tots els homes Enuna 0araula,
Miurris ez gemostra a sy matle:x com 1 existencia de lart aphcat geper.
Lasicament gel tet que gGuest art Siguy popular que sorgeixi en tote els
aMpts e 12 viga quotidiana ) NG 25 recervi unicamert per a teciticac o
dobres unigues 1 menumentals A 1z vegada, Comprova com el decenvoiy-
1o et Cultural ng necessantament €4 Carrespon amb l'existeficia ¢ una
sv.1etal mes justa SiNG que SovInt succeeeix ai contrari (al tenir en
compte de quin 1ipus de desenvolupament cultural es tracta Des daquesta
perspectiva, Morris pot anxt Justificar 1a utiiitzacio del mon medievai com
a paradigma per a la reflexi6 de 1a utopia perc disposa també d'una 1matge
molil meés matisada del passat en 1a qua! existeix una diferenciacio
conceptual ciara entre eis elements dei passat que serveixen per a un iceal
1 ei que e 1a seva realitat historica concreta Per tot aixo, 12 imatge dei
passat que Morris utilitza en aquestes conferér 1es inclou aspectes de
totes les époques historiques en que existeix una tragicto forta 1 potent en
el camp de les arts aplicades

Per altrapart, I'examen de! desenvolupament historic de les arts
decoratives portaMorris a plantejar-se el problema de la dinamica de la
nistoria La visi6 global de 1a historia de 1 art gona a Morris una vislo
aiferen’ 321 temps que 11 permetra tafmbe mirar cap el fucur sense variar el
punt de vista Des d'aques.a pOSICIO 1 sense temr encara una imatge molt
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clara de la dinamica glabal de 1a historia, 1a percepcié dels marges de
temps 11 permetran aldirar alguna esperanca respecte del futur de i'art En
el mement que COps! aquesta ginamica, 1a mateixa histéria aportara els
elements necessaris per a que tot Ideal de futur sigu! viable sense, per
aixo, ser menys utdpic | Morris pugui atxi fonamentar la seva conftan¢a en
el procés giobal ge 1a numanitat Comprenare la dinamica @e 13 historia t 1a
genesi dels fendmens culturals es I'objecte prioritar dels escrits del 1880
Suposa 13 invest1gacto prévia per a que el sey 'deal d'art esdevingu! una
causa amb contingut politic

Anterigrment, i'ensenyament mes important que Moirris extreu ge la
nistoria de art fareferencia ai mateix proces ae la nistoria EnellaMorric
comprova com son normaiment els mateixos criteris artistics els que
rege 1xen en vltima instancia el desenvolupament de V'art 1 permeten
conclyir-ne unz cont'nuitat al llarg deis temps Bl sequiment de la genec)
formal gels motiys ornamentais a traves els diversos esrils mstorics
permet observar 1 e5iencia duna rontingitat hstorica en el desenvolupa-
ment Je les formes cuiturals ts perfectament possibie veure una evolucio
g¢e les formes per elles mateixes 1 Comprovar els Contactes existents entre
elirs En aquest sentit resulta especialment 1l lustrativ del plante jament
morr15s1a veure 12 eva reconstrucCio del proces que Marca el pas ges g¢
lart antic alar! "modera” Enoella, Morricntenta determinar els trets
diferencials entre amndues epogues Sense que es trengul el sentit ge
continuitat Que poftade lunaa l'altra Ab 1, sequint L exposicio ¢ Horrie,
nooes tart 1arnibada dels barbars aei nord 1a dagda historica que marca
1inmo) we 12poca moderna pel que fa a l'art sing 'evolucio del prop) art roma
e els garrers temps de i imper) s 13 propia evoluci de i art de Roma la
que, per nfiuencia ae Pers1a, generara el bizant Aquest estii es revela
aleshores com 13 €r223C16 50rgida ae 13 sintes ge dues tradicrone
artistiques molit dive ses

“In the remains of this art you may note the growing formatior: of
more mysterious and more connected, as well as reer and mor e
naturalistic design, their colcur, often in spite of the himitation
forced on the workman by simple materials, is sktlfully arranged
and beautiful, and In short, there is a sign in them of the coming of
the wave of that great change which was to turn 1ate Roman art, the
last of the 0ld, into Byzantine art, the first of the new” '*

El cami vers el gotic procedelx d'una manera sim:lar, pero ara, ies
influencies ja no vindran d'altres tradicions estilistigu.s sind que T'estil
J0rtira per generacio espontania de 1a propia dinamica de I'art medieval A
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la vegada, 12 continuitat en el desenvolupament de I'art al liarg de 'a
historia queda garantida sense haver de recorrer a explicacions exteriors al
mateix fet artistic

Quan a meés dels criters estilistics es tenen tambe en compte els
els valors culturals de i'art, els elements diferenciador s entre les ¢pogues
es geriven directament de les difereéncies existents en el sistema ve viure )
de 13 reaiitat soctal de cada epoca Tambe en aquest cas l'art, en tant que
organ1tzacio 11s1Ca ce 1a cultura material, aporta les dades fonamentals
Des d'aquesta perspectiva, I'evolucid historica queda lligada a fenomens
exclussivamant hiS{Orics en eis quais no hi manca, logicament, els valors
cuiturals que defineixen una determinada realitat social Morr:s elimina
a1 de 'exphcacio historica el recurs a elements suprahistorics preferint
sempre lec causes estétiques 0 50C1als 3 qualsevol tipus de valoracio
trascengent ¢«1 fenomen artistic Aguest ¢S el primer pas en el decobr iment
oel caracter NISLONIC 1 no natural de 1ots els fenomens sociais que h
permatra comprendre -1 Confiar- que 13 transformacio de 1a societat depen
exclussivament de des aCcions dels hormes 1 1o 4-anes Causes hatura's
Incomprensibles Aixi el coneixement de ia historia i 13 formacio cultural
de les persones

“force us te see that many things which we have taen ysed (o 100
Upe as necessary and eternal evils are merely the accidental ang
temporary growths of past stupidity. and can be escaped from by
due ef1ort and the exercise of Lourage. Goodwll and forethought !

e 1013 manera, aquesia visio de 13 continyitat de 1a historia
establ:rta a partir ge criteris artistics no €s nomer un: Conciusic es
tamoé un critert ganalist gel mateix fet hiStOric segons el qual €< possible
geau'r les caracteristigues estetiques 1 cuiturals aun periode del que
romanen pocs vestigls per comparacto amp d'altres estils dels que parviuen
moits exemples indemnes '42. D'aquesta manera, Morris pressuposa com a
premisa de la reflexio historica 'existéncia dunes constancies culturals
gerivades de 1a immutabilitat de 1a natura humana Tal 1 com s'ha vist
repetigament, aquesta és una de les idees Tonamentals de Marris, present en
molts aspectes gel seu pensament aue legitima el fet d'establir e! passat
com a model d'analisi del present | de construir un igeal per ai futur

A nivell practic, I'existencia d aquesta continuttat mstorica en el
desenvoiupament artistic 1 el fet que aquesta s articuli exclussivament en
base a criteris artistics i formals té una aplicacio molt important Suposa,
basicament, 12 formacio de 1a tradici artistica, 1a qual €s d'una importan-
€13 Capdal per al creador en la seva practica artisiica La tradicio, es en
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termes artistics, el 111gam existent entre 1'art d'un periode 1 ‘ot el seu
passat, el que permet disposar de models a sequir | a reinterpretar, | a la
vegada el que garanteix 1a comprensio del pudlic ' Arabe, per a que 13
tradic1o sigut tal 1 serveixi com a factor dinamitzador de I'art ha de ser
inconscient d'aquest passat La tradicio és, basicament, una heréncia
transmesa per generac 1 espontania

“Tradition, that wonderful almost magical accumulation of the skl
of ages which men find themselves sharers i almost without etfort
on their part, and by which their toil of learning 1S so very much
dimirished () tradition once bound artist and pubhic together” M4

D aquesta manera, 13 pervivencia de la tradicio artistica suposa el
factor fonamental per a raparicio d'un art que sigur veritablement popular
ates que aleshores 1art dun periode esgeve un gesenvolupament natural i
espontan gequt al mateix proces de la historia Morris estableix aixi una
giferencta fonamenta! entre la tradicio t 1 estud! de 1a mictor1a de 'art de<
gel punt de vista gel creador Ambdos constituelxen metodes de Creacio
pere es ciferencien en un aspecle fonamental St el primer és espontant el
seqon es clarament infencionat tiresultat que Sobte amb Cada un dells e
substancizimert giferert Mentre que 13 vincylac o amb 13 tradicio permet
termnpre §aparicic dun estil artistic veritanle perque garanteix un deserve-
luparment natur ' a partd cels principis de 1art '€ 1 estyd de 1a histor a
Qe art pot gonar peu a 1a 1dea ge revival, el qual no divergetx fonament al-
ment de! concepte de restauracio La intencio revivaiista pot crear, Lom 2
maxim, imitacions de | art antic que, 1ing 1 Lot en el £as Qué NO SIQUIn
felsaries sempre sOn afectades o be per ia grandiositat de la reproducCio o
De perque nomes volen palesat els conelxements aaquirits sobre el tema tn
qua!sevo! cas, el resuitat sempre es un objecte estrany per a 1a major part
de 12 gent 1 totalment incomprensible magnifiques peces del que Dickens
havia ehomenat Arcautectoordivooral ‘% 1 que en ¢l 10ns 1o €5 SING un
exemple ¢ Jnes Belles Arts amb consciencia ge tais 147 En aquest sentii,
I'Piscoricisme pateix geis mateixos mals gue 1a cultura de l'art per 'art,
els corrents avantguardistes, 1, en general, de tot concepte d'art que, en pro
ge lert, obiidi que aquest serveix als homes per a viure

Enlacritica a Fhistoricizne 1 1es opcions revivalistes en 'art,
Morr1s no €s 'autor original que havia estat en I'exposicio historica Duna
tanda es faresso d'un sentiment prou extés entre ia critica artisticai els
airistes de 13 segona época victoriana 1, ge | altra, es limita a defensar la
poSiCI6 adoptada per alguns deis arquitectes més destacats en |'experiment
dei Domestic Revival T'ecclecticisme front a I'historicismr de 'etapa
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victoriana anteriur ‘4. Aquest és el contingut fonamental de la defensa de
1a tradicio front a I'arqueologia reconstructiva de fet estava justificant
l'interes @'aguest corrent arquitectonic per les obres de I'arquitectura
popular autoctona | legitimant el vaior de I'arquitecturta vernacula com a
aipositaria Junes tradicions constructives que s'estaven perdent £n el
ons, perrd, Morris no fela sind recullir 1a critica que ja havien fet els
Pre-Rafaelistes per aefensar 1a seva opc1o pictorica 1 1a seva singular
manera de mane)ar 1a historia de I'art, iegitimant-la en tant que actitud
artistica ' A lavegada, Morris recull també el contingut central de les
reserves manifestades pels Reformadors envers i'obra de “ugin pei que fa al
sey medievalisme revivalista si be tots aquets autors no dubtaren er tloar
13 seva capacitat professional inferint 3 partir d'ella ur valuds metode de
gisseny lautilitzacio de 1a historia com a pretext 1 com a guia técnica
Mitjan¢ant 1a tdea Ce tradicio, Morris no nomes reprenia ia concepcio
metodoiogica dels Reformador s Sino que tambpe justificava la apiicacio que
ell nhavia fet ai 11arg de 13 seva carrera utiitzar 13 historia tecnica
artistica per comprendre e!s secrets pt 6p1s de cada art 1 els principis
artist.cs que els regeien Arabe amb 13 10ea de tragiCio Morris no nomes
reprenia eis criteris metodologics deis Reformadors sino que tambe posavi
en dubte lec sevec pretensions g'aconseguir un noy estil de disseny <1
nomes es tenier en compte les transformacions téCcniques esdevingudes ' es
menvspreaven eis possidies efectes que aquests canvis en | organttzacio

[t 0QuUCtiva comportaven en relacio a i herencia heretada del passat Enla
perspectiva de Morris, I'estudi de 1a historia de | art servia al creador no
tant per saber els caracters estilistics dun periode que vol imitar ¢
reproduir, s1n6 per comprendre, en el conjunt de totes Ies epoques, els
criteris estetics 1 tecnics que regeixen un ofict

| will be bold to say that many of the best men among us look back
much to the pa. t, not with idle regret, but with humility, hope and
courage, not iIn striving to bring the dead life again, but to enrich
the present and the fuiure | mey well use the word enrich for the
present are not the more careful, the future will some sides be but
poor, | fear” 150

Encara que I1orr1s no sigur molt or1ginal en 1a critica al revivalisme,
el fet simptomatic €s que es preocupi de fonamentar teoricament aquesta
critica dequt, sobretot, a les innumerables acusacions de reviva:1sta que s¢
I han dirigit com a professional 1 com a teoric ¢el disseny En quaisevol
€as, definir 12 relacio existent entre el creador 1 1a tradicio era, en el as
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de Morris, una questio de summa Importancia car suposava l'unica via
poSSibie per a trobair una 501uC10 alternativa a les arts de 13 seva epoca
Aquest es nossibiement un dels ambits de |3 seva reflexic on Morris es
mostra mes dubitattu Per una part, sap que fins 1 tot eis corrents artistics
amp els que esta g'ocord quant als plante jaments artistics i dels que més h
agraden els resuitats son a! cap ! alafi experiments artistics potser mes
honestos des del punt ge vista de L'artista pero eguiparables a tots els
2'tras corrents que desaprova per 1'actitud de 'artista 'S! En aquest sentit,
tambe en aquest cas la decisié dimitar un estil anterior, de reinterpretar
jart 0 de de tenir en compte al destinatari €s. al maxim, una 0eCISio propia
1 Ingividuai dun artista que en tots els casos es troba trepallant en unes
condiciors que no 11 permeten una altre actitud La temptacio avantguardis-
ta és inevitable o, el que es pitjer, possiblement 1'unica opCié coherent
davant 1a Situacio No &s estrany doncs que Morris reprengul posteriorment
la questio ! e, en aquestes primeres conferencies, 1a comprensio de ia
historia de Tart 11 permet1 donar una primera resposta als problemes que te
plantejats i'at de la seva época 's?

Tampoc no es estrany que Merris intent trobar tambe ung explicacio
als fenomens Qe 1a seva epoca a partir gel canvi @ actitug artistica operat
en ei Renaixement Aquest s un per.nde que trenca 13 continuitat de 13
historia, impedeia el Jesenvolupament norma!l del proces artistic 1 fa que
es perci la tradicio. gemant = historia en suspens ¢ sense final

"1t may seem o vou that there has peen no brake In the cChain o7 art,
at all events sinc{ 1t began to strugqle out of the conrusion and
barbarism of the early middle ages, you may think that there has
been gradual change In 11, growth, improvement (not aiways perhaps
readily recognized at first, that later,, put that all this has taken
place without violence or breakdown, and that the growth and
improvement are still going on And this seems a very reasonale
view t0 take of it, and IS analogous beyond doudt to what has
happened on other sides of human progress, nay It 1S on this ground
that your pleasure in art 1s founded, ard your hopes for its future
That foundation for hope has failed some of us™ '*%

Les rasns artistiques 1 historigues de |a transformac!e operada en
el Kenaixement han estat prou desenvolupades en capitols anteriors
basicament, I'art abandona la vida dels homes, pera tot contacte amb eils
es tanca en unes Individualitats genials que plantejen una liuita heroica en
contra d'una societat que cada vegada els hi &s mes estraiya, les arts
nlastiques experimenten un creixement vertiginos durant una epoca pero
aviat, mancaces de tota font d'inspiracio, queden tancades en unes acade-
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mies normativistes 1 obstruses, par-al lelament, les arts aplicades actuen
mimeticament respecte de les arts plastiques ) es dediquen meramen. a 1a
Proguccio suntuaria en la qual no nomes es perden els princtpis estetics
fonamentalis sin¢ que es potencien tota mena d'extravagancies, l'unica
virtut de les quals és la seva novetat espectacular. D'aquesta marera, 'art |
tota la cuitura aconsegu en d'instaurar un nou tipus de diferenciacio
classista en la socletat expressat en el mateix concepte de Bella Art ‘34 En
sintes), el Renaixemernt aconsequ! de separar I'art de ia vida dels homes
destruir tot vestigi d'art popuiar 1, aixi, trencar la cadena de la trodicid
artistica que garantia el desenvolupament normal Aleshores €s compren
perfectament perque el segle XIX es troba <ense un estil N1 cap possibilitat
de trobar-10 Davant | experiéncia del Renaixement | tota 13 evolucio
posterior envers la progressiva desaparicio de V'art, 'unica resposta
possible que 11 resta al artista es la de buscar els mitjans per modificar el
Curs ge 1a NIStAria de manera que S1gus possidle recuperar un art com el gue
snaperdut Pero aquesta es Ja una resposta fonamentalment politic2 que,
COM amaaim, pot recoizar-se en la historia per comprovar les seves
pOSSIDINItAts gexnit

“tH1s the hope of my life that this may one day be changed, that
popuiar art may grow again in our midst | that we have a2n
architectural style, the growth of 1ts own times, but connected
with all mistory” 155

Aleshores e< quarn 1a historia esdeve el suport duna esperara i e!
marc on buscar 1es possibilitats per a que aquesta es fac! realitat Per aixo,
Morris. @l 11arg de tots aquests textos, retorna una 1 altra vegada sodbre 1a
nistoria ge la humanitat per Capir-ne 12 seva dinamica ! ratificar aixi ia
seva confianca en el progrés La seva intencio €s la de comprendre fins a
qQuinsg punt les transtcrmacions soCials que ha suposat la societat moderna
son radicals 1 irreversibles 1 quines probabilitats te l'art de resorgir en el
futur recuperant 13 tradiC10 interrumpuda des de I'tdat Mitja De fet, Morris
vol basicament poder comprovar 13 possibilitat de que s'acompleixin les
seves 2sperances en relacio a l'art 1 a lamiliora ge les congicions soCials
que 1mplica per si sol el desenvolupament artistic A mesura que avaiga la
recerca, la historia de I'art anira quedant progressivament substituida per
una historia de tipus social, de la qual 1'art n'és un component fonamental
pero intercelacionada amb totes les altres questions relatives al s'temas
de viure d'una societat De tota manera, 1a historia de l'art é35 12 que,
gracies a 1a visio de! proces global de la historia de 12 humentat, dona un
primer indic! positiv en el que basar 'esperanca
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"1t seems to me that the very suddeness ~f the change ought to
comfort us, to make us 100k upcn this break in the continuity of the
golden cha'n as an acc.dent only, that 1tself cannot Jast for thirs
how many trousand years it may be since that primaeral man graver
with a rhint spiinter on a borne the story of the mammoth he had
seen, or told us of the slow uphifting of the heavily-horned heads of
the rain deer that he staiked, think | say of the space of time from
them till the dimming of the brightness of (talian Rennaissance
Whereas from that time till popular art died unnoticed and despised
among our seives is Just but two hundred years™ '
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8.4 El concepte merrissid d’histéria: pensar 21 canvi histéric.

“From the first gawn of history to quite modern times, Art which
Nature meant to solace all, fulftiled its purpose, all men shared in
1t that was what made 1tfe romantic, as people call it, in those
days -that and not robber barons and inaccessible kmgs with their
hierarchy of serving-nobles and other such rubbish® !>

Des de 1a perspectiva que dona 1a v1s10 giobal de 1a historia. Morris,
- TIgir 1a mirada envers 13 seva propla época, sent clarament 1a

»aC10 @ estar visquent en un periode de transicio £l segle xix, Yera gel
cenercialisme, se 11 apareix com el desenvolupament 10gic d'una tendenc:a
Inic1ada en el Renaixement que, fonamentaimen:, suposa una Interrupcio en
el proces conting de 1a humanitat eavers 1a miilora ge les seves Congicions
de viga afeshnrec |evolucio Sequiaa per (s arts en eis darrers cegies
aoquireix una umitat preoia Que 5'0posa a to! el desenvolupament anterior
D'altra barda, respecte de 1a societat medieval el mon industria’ @ burge.
ge finais ael segie XiX li sembilava un retroces important en molts gels
aspentes Dasics e 13 viga humana Des gel <2 punt ge viSta, 12 soCierat ge
'Eaat Mitja era una comunitat tormads per homes Hhures 1 cohesionada per
unes relacions de caracter wmanitan en base a les lleis de intercanvy, en
13 Qual totes ies tasques produr Lives eren susceptibies ge sef reaitzades
quna manera Creativa | a on < havien sgperat en escreix €ls nivells mirims
per a la supervivencia de 12 practica totaiitat de l1a poblacic Malgrat que
potser per &i comfort medern ajuests minims podien semblar molt simples
Lrudimentanis erer sufiCients Com per a que un gran noMN e Ge Dersenes
poguessin gedicar-se a 'of1Cy g viure duni manera digne | adequs a a 12
Seva congdiCio de persones humanes La quahitat artistica de 1a gran majoria
dels producles creats en aquesta epoca | el record d'una naturalese, duns
pobles 1 gunes ciutats -no Ja duns edificis unics- no 25poliats pC una
destrucCio sistematica tr feien del tot plausible una irnatge ge felicitat
de tranquilitat domestica que permetia als homes dedicar-se 3 lec seves
obres i fryir de 1a seva Creaci6 personal L'art era, doncs, una presencila
real i consiant en 1a vida de'!s hoimes des ae Casa a la feina tot allo que
formava part de la vida quotidiana contenta una dimensio artistica que
permetia de ser gaudiua sempre 1 en tot moment Ara be, encara que 'art
constituia una ge les components essencials de! sistema de viure de
I'época, aquest no era a 1'Edat Mitja motiu ge cap preocupac!o espedial
D'aquesiz epoca allo que possiblement meés esbalala Morris era ei fet que

.
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tot aquest art no resultés d'una intencio voiuntaria i conscient de iz
actitug artistica sind que fos obra duna gent preocupacda per aitres
questions, les propies de 1a vida, | que 1a qualitat estetica de les seves
obres brolles naturalment 1 espontaniament. Des @' aquesta perspectiva, 12
imatge de 1a seva épcca era desoladora | 12 sensaci0 d'haver sofert un
retrocés important era inevitable

Tanmate:x, si des del punt de vista cultural el mon medieval era
susceptible de defnir un mode! 10eal de societat per ai futur, no succeia el
mateix des del punt de vista pclitic. A diferencia d'altres medievalistes
11 lustres, Morris no va voler veure en I'tdat Mit)a I'Edat dOr alternativa a
la Grecia ge Pericles, tot 1 que aguesta ContraposiClo apareix {requentment
en laseva reflexio Morris era perfeCtament conscient de 1a realitat histo-
rica de V'Edat Mitja. aquesta no erani de bon tros 'etapa de abundancia
economica que havien presentat ¢is defensors del “Merrv England , ni
1ampoC era el periode Qe pau ! prosperitat que es gesprenia de les interpre-
tacions novel lades Draltrabanda, 1a superioritat moral de V'Edat Mitja no
podia dependre dei predomin dun sentiment religios, com el cristianisme
anterior a lareforma protestant que garantis cohesionada la 5ocietal des
gel seu punt ge visla, aquest sentiment navia estat moit sovint [ausa ge
3Upersiicic 1 motiu d'abusos per nart deis girigerts eclestastics D altra
banda, les Ccroniques de que €5 feraresso la historogralia mes hatitual
gelxaven Drou Cons’ancia de 13 quantitat Qe querres hagudes entre eis
Senyors teudals, (632 Gue eS Compirmentava amt vISions 4 una visiendia
rarament justificags ri justificable Ces de 13 reinterpretacio g¢ 1a v1aa
monastica feta per Cariyle a Past & Present (1843) 198 1ins a la visio que
ge lcdat Mit)ja es decprenis gels darrers estudis historics 1a possibitat
Qe veure en 13 soC1etat medieval alguna semblanga amb el pais ge xauxa era
Ja molt remsta

"1 am not a mere praiser of past times | know that in those days ¢f
which | speak 11fe was often rough & evil enough, beset by viclence,
superstition, 1gnorance, slavery” '

Fanaiment, en termes més generais, en I'tdat Mitja existia tambe
una forma de sujecci6 seCiai, l1a servitud feudal, 1a Qual Si bé aiferia en
molts aspectes fonamentals del sistema esclavista de I'antiguitat, no
deixava de ser una trava per a i. Ihbertat indtvidual 1 aixo plantejava una
serinsa contradiccio respecte ge la imatge dels artesans lliures !
1abOr 10505 Que €S despren'a de 1a interpretacio morrissiana de Vart 160
Aquesta podia tenir sentit en I'ambit urta de les societats medievals mes
evangades, el sistema de gremis 1 les Incipients Ciutats, pero diticriment
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servia per explicar la situacio en el camp dels sectors rurals. Potser era
veritat que 1a condic 16 material dels serfs no era ten miseratle com 1a del
proletariat urba de l'era industrial Com a minim, es tractava d'una pobresa
de tipus material pero mai no arribava als nivells @ inhumanitat de 1a seve
¢poca Tampol no existien els graus de dife~énciacid so0Cial Quant ai
sistema de viure presents en 1a socletat burgesa Pero en qualsevol cas,
lorare feudal era tambe un sistema fonamentat sobr la desigualtat enca a
que aquesta 10S merament de rang | NOMES per aixo Ja no podia ser
considerada una socretat perfecta D'altra banda, Morris dissentia de tota
Justificaci6 del feudalisme ) mes encara de tots aquells sistemes de
pensament que revaligessin ia figura ge I'aristocracia Tots els arquments
Que presentaven i'ar1stocracia com yn mal menor | en qualsevol (as
preferible a tots els Lipus moderns de gomini 50C1al atesa una pretesa
super1or 113t moral d aquesta classe 1 semblaven una fallaciaromantic,
derivana duna vicio pIntoresquIcta ge 13 Cavalieria, ge totamaneraenc ura
I' serudlava mes fale 1arqument que vela en et feydalisme un Sistema me<
conforme amt | ordre natural de les coses, tal 1+ com, per exemple, havia fet
Ruskin 1Y Per aMorr1s cap liel natural portava 'mplicita la desiquaitat
encrz!, ans al contrary, aquesta era sempre el resultat duna :1uaco
historica fryrt dur abys injustificabie 62 Ana doncs, front 3 'Edat Mitja,
12 p0s12 0 de Morris nomes podia ser ambivalent

Toeannot helpenuwing that 1n thuse days when beauty was beloved
g 1olluwed, 1t could not utterly Ml the hearts of mer, othe
thands they strove for and houped for, nay of SCof Ceiy 0@ € Lo hope
for, other Uangs they Taied of, which we hiave in part gamned since
ther kruwledge, peace, freedom - '6

Des d aquestla perspectiva els esdeveniments $0C1a8'S 1 politics
sobrevinguts amb el Renaixement canviaven de Signe | aduir ien un vaior
pos'tiu que en absoiut no detentava el corrent artistic d “questa epoca Er
Iambit pohitic, el Renaixement SupoSava un Drimer pas en el proces per
derrocar |aristocraciat el sistema feudal Siniclava una lluita en favor e
la 1qualtat entre els homes, per eliminar les diferencies de rang 1 trobar un
sistema politic més just La Culminacio d'aquest procés era, indubtable-
ment, 13 Revoluci6 Francesa, i'esdeveniment que, per a Morris, mitlor
simbolitzava la 1luita de home per 1a 1libertat 1 1a igualtat

D aquesta manera, apareix plante)ada la paradoxa fonamental amb
que Morric s enfronta constantment gurant tota aquesta primera fas: del
seu pensament | que defineix 1a tensio argumentativa de tota larecerca Es

raCta gde l1a Contradiccig exisient entre les seves preferéncies artistiques
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i les seves conviccions politiques. No es pot oblidar que Morris en aquesta
epoca era un liberal convencgut | que crela en els valors fonamencals de 13
burgesia, almenys tai 1 havien estat plantejats originariament Aixi, st
jaeraprou difictl conc...ar arealitat social 1 politica de I'EGat Mit)a amb
12 tmatge 1deal que es desprenia de 1a interpretacid del seu art, (ambe ho
era en el cas del Renaixement Ja que practicament nomeés shavien inver!it
els termes Per una banda, el Renaixement havia posat les bases per
enderrocar el feudalisme 1 suposava 'eciosio dels sentiments 2 1libe-tat
gestats ai llarg de tota I'tdat Mit ja pero, per V'altra, cap d'aquests ‘deais
no era patent 2n el cam! iniciat per 1 art, ans al contrari Totes les
transformacions operades en el camp de | art seguien una direccic oposada
a les tengeéncies politiques que 1a societat havia empres Recuperant 1a
cultura grega com a model artistic 1 valoritzant les arts plastigues per
elles mateixes 1art havia aconsequit impulcar una nova forma ge
des1qualtar 5001l Que resumida en el concepte ge Bella Art, consistia en
estaphir giferencies g partir de 13 formacio cultural Davant daquest fet,
Tumca conciusio possible era que | a7t s'havia ahat amb els vestiqis de!
poder feuda!l i) atxi havia optat per la Cort abandonant ¢l poble Per aixo
romes Naviern pogul Lesenvolupar-se gues 1ormes artistiques es arts
plastiques com 3 tals, les quals acabaran fos111L2ant-se en yres acasemies
urzament preocupades per superar eis grans mestres renaixentistes, 1 les
Irts suntuaries mimetiques quant als plartelaments de les arts plastiques
I totalment @ir.Qides a servir un cert sector de 1a societal '®4 Era logic
GONCS, que Per aouesta epoca 5 iNICIes una IMmportant devaiiada Auaiitatva
de les arts 1 que aguestes, enteses en vl sentit morrissid del cerme,
comencessin progressivament a degradar-se perdut tot contacte amd e!
pobie Aguesta era la contragdiccio implicita en {a culturd gei Renaixement,
el moviment artistic que va donar e!s millors artistes individusls de la
hiatoria '65 perd que també fou el més incanac per integrar-se en les
formes de viure ge 13 gent | posar les bases ner a que I'esti! es
cesenvolupes en el futur D'aquesta maner3, el Renaixement impulsava la
desigualtat social des del mateix sistema de viure, creant una
jerarquitzacio entre les persones en base a uns criteris encara meés
poOStiSSos 31 Cab que ies distincions Ce rang

“the assertion of the hierarchy of inteliect in the arts an old roe
with a new face indeed born out of the times that gave bthe geath
blow to the political and socCial hierarchies, and waving as they
waneq, it proclaimed from a new Side the divinity of the few and
the subjugation oi the many, and cries nut, lke they aid, that 1t 1s
expedient not that one man should die for the people, but that the
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people should die for one man- 166

Alesnores, Edat Mitja | Renaixement esdevenen en la reflexio de
Morris un binomi indestriable on Cada un representa valors anrtagonics |
compiementaris, donant-se aixi el fet paradoxal que. molt sovint, el medie-
valisme ce MOrris consisteix mMes er una Critica d2l Renaixement que no pas
en una anaiisi de 1a situacto historica de I'tdat Mitia Aquesta apareix com
a parango per comprendre 1a magnitud d'allo que es va perdre a 1'IniC) de
| eaat moderna A partir d'aqu! era possidie entendre les caracteristiques de
1a shcietat del segle X!X 1 vs raons del desgrat gue Morris sentia per
aquesta época histurica Larefiexio tornava a plantejar-se al voltant d'una
nova di1sjuntiva ara, perd, el centre datencio es situa 3 al voitant de la
Revolucio Francesa tart enrelacio a | ordre que ve trasbaisar com respecte
del que va o71Inar A, en (onsiderar el seu propr seqle, Morris vela una
alire vegada dues forces oposades que aCtuaven en sentit contrari. 31 duna
banda 1 art havia arribat a un nivell de degradac: Inimaginabie en qualsevol
altre moment de 1z nistoria, de l'altre comengaven 3 SOrgir unes torces que
pugnaver, per recuperar el centit de | art ¢l romanticisme havia donat el
pimer pas en aquesta linia, més tard daltres moviments la continuarer,
'67 Tanmateix, la ilavor prinCipal havia estat sembrada abans

"Strange 100, that very death (de l'art popular) 15 contemporaneous
wilh new Ddirth of something at all event, for out of that despar
sprand 3 new time of hope {ighted by the torch of the french
Revolution and things that have tanguished with the lanquishing of
art, rose afresh and surely heraidea its new oirth” '

De tota manera, Morris fa esment de ia RevoluC o Francesa en molt
comptades ocastons dequt car el seu interes principal no es centra tant en
I'esgeveniment historic sino en el que aquest representa Tal | com s'ha vist
°n capitols anterlors, la reflexto de Morris partelx ¢ge I'ideal de 13
Civilitzacio tal 1 com havia estat definit en la tradiCio g2 pensament
1! lustrada 1 1iberal Aixi, tota I'experiéncia cultural 1 politica del segle
XVIil té una preseéncia const»nt en aquests textos sigul a través d'al lusions
Sigu! a partir galguns comentaris er relacid al procés politic angleés vers el
sistema democratic En aquest sentit, I'element que resuita mes
cimptomatic és la uttiitzacio de les maximes de 1a revolucio francesa,
“llibertat, igualtat, fraternitat”, a I'hora d'explicar quin és per ell el
veritable significat de 1a idea de i 11itzacio '69 A més del mor medieval,
I'31tre gran modei tedric que havia servit a Morris en la comprensio de 13
societat contemporania era precisament |'ideal burges de la civilitzaTio tal
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i com havia estat definit en ! segle XVIiI | defensat en els processos
revoiucionaris de la burgesia fins a 1a primera meitat del vuitcents
L'analis: fonamental havia consistit en comparar aquest ideal amb 1a
situacio real 1 constatar les mancances existents fins al punt de demostrar
com aguest ideal burges de civilitzacio continuava sent vigent com a ideal

ge progrés

"I helieve that as we have even now partly achieved Liberty, So well
shall one day achieve Equality, which and which only, means
Fraternity, and 50 have leisure from poverty and all its griping,
sordid cares™ 179

AlX1 CONCS, CONLradIcCcIons SIM1iars a ies existents en daltres
epoques del passat apareixen en considerar 12 seva propla A i'igual que
I'Edat Mitja i el Renaixement, V'era victoriana podia participer tambe
d'aquesta amhivalencia | presentar elements positius en el sentit ge
Lontribult al progres de 12 humanitat AlQuns d'aquests estaven ja imphaoite
~n 11gear: turges, d'altres derivaven de lec darreres conquestes en
'ampliacio de les Hibertats politiques per fer-les cada vegada mes
cccessibles a les capes mée Inferiors de 1a societat '7' De tota manera.
potser | element mes positiy en termes absoiuts que Morris trobava en ia
ceva epocs eren els diverso: indic1s que I confirmaven en 13 0<p1ta que un
Canv) en 1a s1tuaco era inevitable 1 proper Aleshores, 1a Qivibtzaoo
Industrial 1 el sistema dei comer¢ de competencia podien perfectament ser
considerate com la fase intcial duna nova era que encara no na acabat el
sey Cicle complert 1, per tant, encara es mante 1a promesa d'un futur mylior
en el sentit de 'ideal d'onigen '72 Draltra banda, aQuesta sensacio venia
confirmada per 1a nistoria de 1 art 1 1a continuitat cue posave de manmifest
en el proces Ge desenvolupament cultural En aquests context, es H0d1a
veure com, des del punt Je vista hmistoric, 12 situaci6 de ies arts originada
des del Renaixement era excepcional respecte del que havia su.celt sempre
podia perfect-ment ser consigerat un sarentesi 1, a més, moit curt en el
temps Res no 1mpedia supdsar que aquesta sitiacio No podes canviar Aixi,
acceptant 1a 1dea fonamental de Mill scdre 'a seva epoca, Morris no dubta/a
en assumir 1a consciéncia de viure en un periode transitori de la historiz
revalida:t-la des de 'a perspectiva historica

“this age 1s one of transitinn from the 0id to the new, and what 2
strange confusion, from out of which we shall one day come, our
Ignorance and half ignorance 15 like to make of the exhaucted
ribbish of the old and crude rubbisit of the new. boun 0f which he so
ready to our hangs™ 173
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Reconédixer el caracter transitori de la civilitzacid moderna suposa
per a™Morris 1a possidilitat de confirmar algunes de 1es seves esperances
{onamentals en aquest periode de aubtes en primer lloc, |1 refermava la
seguretat de que €5 poC!3 encara avan¢ar d'una manera significativa en el
procés de la historta, en segon lloc, §i ratificava la seva confianca en el
progres, i, finalment, 11 permetia sobreposar-se a totes les evigencies
neqatives patents en la societat de 1a seva época 1 plantejar-se un futur
millor Alesheres Morris torna a dirigir 1a mirada vers 1a historia per saber
en quina direccio avancava la soctetat de 1a seva época 74 A partir daqui,
el problema se 11 plante!ava a partir d'una disjuntiva fonamenta! veure Si
el creixement ge 13 societat contemporania continuaria segons ia tendencia
5eQJ10a des de! Renaixement fins arribar a 13 desaparicio total de |'art,
€0sa que significava basicament la pérdua de 1a utopia 1 1a Impossibiiitat
real de tot cami de reqeneracto social, o Si, en canvi, seria possible
moaif1car sudstancialment aquesta tengencta emprenent el cami que porta
vers 110eal ge civihiizacio implicit en 1a seva 1dea dart '™ (ogicament,
trobar els mitians per a contribuir a que evoiucio fos en la direccido mitior
Gefineix el contingut fonamental de la reflexio politica de Morris, la que ¢!
pOrtara a formuiar und Causa per 1a aual luitar En tamistoria en canvi
Morris hi busca una confirmLC!Ic per a 1a viadtiitat de 13 causa. pero tampe
un model per comprendré Com pot produir-se ur canvi 1 s1 agquest sera uné
transformacto suficientment radical ge 1. soCietat com per esperar de:
futur larealitzaCio ge les esperances !7¢

En 1a nova reconcigeracio de 1a nistoria, 1a influencia mes patent
torna a ser ¢) pensament ge Ml En giversos escrits, Ml havia p.ante ‘at
Fexistenc1a duna possibie 1ler ge 13 historia segons 1a qual unes epoques 3¢
succelen a ies altres 177 A mes gabordar 1a nStoria des de 1a vessant
metodologica, 1 obra de Mil! ded:cava tambe moita atencio atractar el
problema concret del Canvl histaric 1 e: relacic ~ava amb les transforma-
cions culturals ocorreguass en eis diverses estadis histarics Apareixien
alxi dos tipus fonamentals depogies les destabiiitat 1 ies de canvi De
i'obra de Mill s'inferia 13 poss:hilitat duna dinamica historica que regla
aquest tipus de transformacions fins que desembocaven en un procés de
canvi Per tot aixo e! model explicatiu de Mill 5'adequava perfectament alc
interessos teorics de Morris molt mes que no pas el principi Ge ia unitat ge
lahistoria tal i com seria enunciada per histor adors posteriors '78, 1a 1dea
dunitat tendia @ destacar les constancies subjacents a totes les epogues
sense parar esment de les caracteristiques culturais respectives Morris
havia poqut constatar la continuitat a~l fenomen artistic al llarg de 12
nistoria perd aquesta no 5establia unicament a partir de l'observacio de
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constants sino que més aviat semblava seguir un model de creixement
organic basat tant en la simiiitud com en la diferéncia per aell, un estil
d'art scrgia, es gesenvolupa/a | Morta per generar-ne un de nou amb
caracterpistiques proples encara que Jertvades de les anteriors '79
Extrapolant-1o a tots e!s altres fenomens culturals, era fac:! conclouren
i'existencia Jun tipus de ¢INaMICa que regia (1 desenvolupament art1s ic i
soC1al des de dins mateix de 1a societat Per a gescobrir-ne el funclonament
Morris dirigeix 'atencio vers totes les époques de canv! historic retornant
altra vegada sohre el periodes historics ja considerats

En primer lloc, Morris revisara les contradiccions inherents al mon
megieval per gestriar els aspectes ge 1a socletar megieval que SOn encara
vigents 1 establ21xen un 1dea! de progres superior a qualsevol aitre situacic
Ni5t0rica 1'opCic no €5 nomeés 1a de recuperar sing ia de trobar el sistema
per reprendre el {11, en segor 110¢, ates que el mon medievai Continua sernt
l'etapa ge 1a historia amb un gr au ge gesenvolupament artistic t cultura!
rmal superat per qualsevol altre epoca, per comprendre una s1tuacto pelhitica
) UN ordre S0C1al Que N €S Corresponer namb 1a situalit de les arte an amt:
el sey 1geal ¢ - CIvI1it2acio, Morris airiqird aleshores | atencty a la genes:
ge 13 societat megieval, aquella epeca en que uns barpars primitiye
salvatges arribaren del Nord prenent el relley ge Roma en ¢! hideratge ge 12
cuitura donant pas a la 1ormacio del mor mocern, finalment, reconsiderara
la seva epoca 2 !1 e Gescobrir-ni una 10r(a F GQressista equiparabie al que
nIstoricament Navien estat e1s parbars G e puquin posar-s¢ ai capdavant g
ia societat v modificar el Cure gelis esgevenimarts en contra de ia tendencia
gominant Tres pefiodes de 1a historia, goncs, en que S 'esdevinguerer grais
transformacions de lareahitat soC1al La Séva epoCa )t 1a societat purgess
I interessen fanamentaiment per i'nerencia ae 13 Revelucin Francesa entesa
com asimbol ge 1idea! ge canvi Juna nova ¢1asse 50C1al, el model medieval
reapareia sempre en ontraposicio 21 Renaixement a fi de comparar dos
Sistemes culturals amb dos sistemes politics | situar els aven(os 1 les
pergues gie suposa | agveniment del Renaixement 1 13 soc iet2t moderna,
finaiment, 13 genes! de! mon medieval apareivera per contrast amb 13
societat classica i tota Fantiguitat desapareguda D'aquesta manera, Morric
pot revisar diversos moments de 13 histéria mitjangant el plante jament
duna dialeciica entre civiiitzacio 1 barbarie, conceptes que venen a
representar dos tipus de societats antagoniques que pugnen al llarg de 2
hist4ria t que 560n les forces impulsores de 1a superacioé d'un estadi obsolet
| cristal hitzat, Edat Mit)a inclosa 180

Aquesta sera la recerca fonamentai conduida per Morris efi eis
escrits posteriors al 1850, | més concretament en les conferencies ¢




e

AN

Beauty of Life, OF ihe Popu.ar and Decorative Arts \ Art and the Beauty of
e tarth En el primer daquests textos és on Morris plante ja per primera
vegada 1a possiDilitat que ies contradiccions nstoriques siquin en realitat
forces del canvi historic a partir del model medieval 1, 2leshores, centra
I'and'ist en les caracteristiques dc !a seva época per a riescobrir-hi les
forces progressistes que 11 son proples; en el segon d'eils estuula aquesta
aInAINICa des 0 una perspectiva social, !, en el tercer, reconsider 3 el model
medieval | .ientant superar les contradiccions implicites en 1a relacio entre
politica i soietat De tots, perod, és potser en el seyon text on queda mes
clarament de manifest ccm procedeix 13 recerca ¢ Morris a traves de 1a
dialectica (Htre Civiiitzacio 1 barbarie

AU, 1arefiexio al voltant del canvi Ms.0riC es plante)a a partir
de 1a comparac16 entre Tacit i Gibbon, els dos hstortadors mes representa-
tius Je ies epoques que analitza, ! la manera Cum ¢adaun dells tracta la
fiqura n1storCa deis bardars el pertit foran que amenaca l'imperi pero que
tambe en garanteix 13 pe .nanencia, en un ca<, els ignorants violents que
var esfondrar 1a soc:etat ¢lassica instaurart al seu Hoc una época de
vivlencia | ge querres €' Ambaos autors, rerd. tenen en comu una seguna
Carzrter1sTIca Important, 1a sequretat der.vaaa de 1'absoluta confiange en
la pervivencia ge 1 orcse 50713t en ¢l que viwen de Roma 1 'a pax romana en
e! zas Je Tacit Qe l'ordre seCial enistent en el segle XVIi a Anglaterra er
el cas e GIbbon 182 Ates que tant Tacit com Oibbon fonamenten 1a Seva
refiexic en lestapilitat historica de 1 ordre so1al en el que viuen &
piante jament de Morris i els termes scbre els quals establerx 13 comparacio
no manguen d'irofnta si es té en compte que 1'obra principal de Cibbon porta
per Litol precisament e Jec/ine T £gll of the Roman Emp.re (1776) Ara
oe, 1a comparacio de Morris respon Lambe 2 13 necessitat aun nou
paral lelisme S12aprincipis de I'Edzat Mit13 'arribada oels barbars comporta
¢! trasbais def:nitiy de ia 50 .2tat e represe..ava acit | de 1a qual
nexpiica la seva estabiiitat, Nis 4 quin punt els processos revolucionaris
empresos des de i epoca de Gibtor. no poden suposar | adventment d'una nova
fase de barbarie? eis antics barhars

“whom Tacitus looked upen as chiefly of use for destroying each
other, so that the civi''zec world might 1tve and untroubled, It was
they who had the fate Jecreed them of cathing up the torch of
progress from the dying hands of Rome, 1t was through them that
the very memory of Rcme was kept alive, the story can scarcely
Impress us with 1ts due dramat:c sign‘ficance, since we, wise after
the event, see behind all the ruin the image of the barbarians, which
was once more to lead the world onwards -and wither” '82
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A lavegeda, st respecte de I'lmperi Roma foren uns barbars incultes
€15 que arrassaren la forrna més avangada de Civilit2acio en aguell passat
remot, una tendéncia similar es pot observar en el segle Xix ateés gque 1a
societat vuitcentista, considerada I'estadi mes civiliizat de tota la
hisioria, esta, en reaiitat, avancant a grans passes vers la desaparicio de
lart 1, amb ell, de tota expressio Cultural que Indiqul el més minim nivell
de Civiiitzac1o En aquest sentit, 1a perspecCtiva d'una propera era ge
barparie en el futur iImmegtat ro es gesest'mable

51 Tacit constituetx un punt de referéncia quant al possible model
del proces historic, Gibbon suposa per a Morris diverses Co5€s a la vegadz
Per una part, Giboon fou el representant mes (1 lustre de 1a cultura de 13
11 lustracio a Anglaterra, per l'altra fou un dels membres mes gestacats de
12 seqona generacio dhistortador> anglesos A 1a vegada, va ser un dels
primers autors, Sino el frimer, gue va estudiar F'Ecat Mitja amt un
plantejamsnt @ r1SLOriador encara que, Com a bon 1 wstrat. i3 (onsideras e
partoge 0e fscuria en que s va perdre 12 Cviiitzacto ¢1assica Ames,
Gibbon oferia tambe una primera def 1NIcIc @ aaue'! ideal de Civihitzacio gue
Navia INSpirat 13 burJesia en ia 1ase de 1a seva conseligacio Per totes
aQUeSTes raons v keen-eyed Cooi-neaged '8 Gibbon constituia per a
Morric un interiocutor immillorable car en 13 seva obra M trobava exposats
tots els seus mot us de refiexic prindipais

Aixi per exemple, pel qur fa @ la ided Je CivilitZacio, 1a definicig
Jonada per C100 -n esdeventa el moge! perfecte des ge! qual Jemostrar la
vigencia dels 1eals tl lystrats Tai 1 com 'arecu!l Morr's, aquesta 1023 d¢
{nehzecs simfica basicament 13 possibilitat de de:envolupament huma
per a totes le, persones ocupades en activitats utils fer a la comunitat er
les que exer pixen toles 1as seves facultats '8° De ft el model no diver-
gelx en els ‘rets fonamentals ge | 1deal definit per Morris en el concepte
¢art popular inferit apartir de les arts medievals .es diferéncies
fonamente.is gpare:xern en relacio a 1a gesigualtat »ocial que GIbbon accepia
com mev:iable En el seunodel, es mantenen aigu 1es persones que, per ranqg
0 per lec seves capacttats especials, estan excertes de ia necess tat ge
trevaliar | es poden dedicar a les activitats imp-oductives Segons Morris,
aquest era 'argument fonamental des cei qual legitimar i'orgre sociL de
I'Anti. Regim negant tota via possible ge supe-acio Arabe, de la rmateixa
mane. 3 que Tacit no va poder Imaginar mal v 'imper) Roma ser1a derroc at
per 2quells barbars als qui dorava tant poca .mportancia, Gibbon tampoc ne
hav i3 pogut preveure que 1a Revolucid Franc 2sa derrocaria aquest orare

Pel que fa al concepte de barbars | 'a interpretacio que GIbbon Jona
ge 1 epoca medieval, 1a citica fonainental de Mcrris fareferencia al mateir
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concepte d'historia Alxi, 1a historia de violéncia, querres 1| barbarle en ¢l
sentit l1teral del terme que recull I'experiencia de 'Edat Mit)a constituelx
per 3 Morris nomes una cara de la realitat, aquelia que fareferencia s la
histéria politica, perd otlida tot allo referc it al sistema de viure 1 3 les
activitats normals de la gent que permeten pai \ar duna cultura.

“Take for example a century of the Byzantine Empire, weary
ycurseives with reading the names cf the pedants, tyrants, and
taxgatherers to whom the tarrible chain which long-dead Rome once
forged, still gave the nower of cheating people Into thinking thet
they were necessary 10rds of the world Turn then to the iands they
governed, and read 2.d forget a long string on the causeless murders
0f Northern and Sa acen pirates and robvers That IS pretty much the
sum of what so-¢ lled history has left us on the tale of those Gay:
-the stupid 1anQ our and the evii geeds of the kings and
scoundrels'9e

U agquestama era 1anistonia nomes pooria deixar (onstinCia ge ies
qificyltate amp que (3 hurmanitat < ha trobat en 13 (onstrucCio o 1a
Cviitzacio ‘87 Ag sect proces nomes pedria relatar-io una histor 002113
Que 3'rqis latend o vers lasituacio fei poble, de tota la col lectivitet
VOlent mestrar e seys sistema de vida En aquest sentit resulty prou
significatiu fus je: Lerme poble que Morris 7a en aquestes conferencies
AdnuC er el it ' de molts daquests escrits 13 paraula podle defineix una
DOSIC10 de Cara ter programatic 1 ideolegic respecte dei fet historic A,
nomes una hi="0ria gels pobles, en el sentil de considerar el conjunt de la
comynitat er ies seves tasques nabituals, podria, per exemple, adenar-se ge
Ies contrag'.ctons implicites en pericdes com I'Edat Mitja 1 copsar com
aquestes ¢ nstitueixen un element de tensi0 que, creant la necessitat de
resolgre-'2s, portaria vers una transformacio de la societat Per a!xo,
Gibbon t3mMpoC No havia pogut copsar ia tensio essencial subjacent a 13 seva
propia enoca 1, aixi, en acceptar nivells de diferenciacio soc1al 1 mantenint
els privilegis duns quants, “the few", en el seu model de civilizacio, no
podia Jonar-se de | existencla duna forga que portaria 1a transfor.1acio de
lorar » soc1al que defensava Aixi Joncs, Morris plante)ja a Gibbon la
mat¢ .xa pregunta que estructura 1a seva propia reflexio si tot hagues
suceit segons 'esquema de Gibbon, com s’haur‘a pogut formar al llarq de
| Ecat Mitja I'esperit de ilibertat que dong origen a I experiencia del
Renaixement 1 3 la mateixa cultura de Gibbon? “How then did Europe grow
Into intelligence ana freedom?” 186 Aixo nomes te sentit quan hom veu en
“Edat Mitja el proces de formacio dels pobles que desemboca en el mén
modern L experiéncia artistica demostra, st més no que l'ordre social
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medieval va petmetre el desenvolupament de ies ersones ins al punt que
sorgis el sentiment | 1'anhel de 111bertat prapi dels temps moderns'®?
{(1bbon renresenta també ur. punt de referencia en 1a trajectoria
politica 1 1ntel iectual de Morris En el pla historic suposa und alternativa a
1a tradicié de pensament de Carlyle | Ruskin, 1, en el fons, si Morris va
llegir-lo amb tanta atencid ' fou en gran part per trobar un Contrapes a la
infiuencia dampaos autors De fet es probablement en 13 seva concepcio ge
13 histor1a on Morris es mostra mes oposat als seus mestres reconeguts
Dissenteix profundament ce 13 visié moralista de Ruskin | més encara de 12
seva Interpretacio dels fenomens niIStOrics a partir gels sentiments morals
1 rel1ginsos encara gue comparteixl moltes de les seves 10ees sodre lart
totes les canclusions referents a 1a realitat social '9' Les diferencies que
separen Morris de Carlyle son més profundes | fan referéncia al mateix
concepte anistoriad Carlyle es potser i autor Gue milior representa ! tipus
gnistoria evenement ' »ile’ fouell qui formuia duna manera me<
contundent ia 1dea que 1a histor1a ¢s 1a biografia dels grans homes 'S
Malgrat que el seu esti! de fer historia recuilia el principi romantic seqons
el qual 1 NISICT1ag0r DA de sentir certa simpatia pels homes del passat que
£3tudia, 1 tractar de comprendre Is Cariyle no aconsequl ge traspassar el
nive'l biografic 1 anecaotic Probablement 1es descripcions mes viviges |
mes viscudes Jun esdeveniment es trober. en les pagines de 7he Fre .-
Reveiution (1837) 1 per aquesta rac el 1libre s assembia mes a una nove! la
que a ur tracrat ghictonia ingepengenimant de 1a qualitat hiteraria gel
reiat, Cariyle fracassa totaiment en 13 comprensio dels aspertes mes
humaritar:s del fet hastoric ), sobretot, del sentit col lectiu que orienta el
proces percent-se en 1 entramat de les blografies separades que recullia
Arape, sien consigerar 12 Revolucio Francesa, Carlyle havia fe! mencio ge
la gent humil, en Ihibres dnistoria posterior centra sempre 1 estudi en 13
biografia d'un personatge clau, des de Cromwell fins a Frederic el Gran de
Prussia Des del seu punt de vista, 1a historia era el resultat deis fets deis
grans homes, d'uns homes que eren grans perque havien pogut copsar els
de<ignis de 1a providencia 1 dur-10s 3 13 practica Aquests eren els herois,
un personatges ia vessant més importants dels quals era el seu esperit de
sacritict per 13 comunitat -el contrast existent entre aquest plantejament
general 1 1a naturaiesa dels personatges de qui Carlyle n'escriu 1a biograf:2
ingica perfectament Vevoluci6 1deslégica sequida per Carlyle al 11arg de 123
seva vida- Des d'aquesta perspectiva, 12 historia deparava dues grans
Higons per ai present, una de Lipus profetic, ! altra de caire politic Aix!
els grans mais de la societat moderna es trobaven en 1a manca de sentit
pretos per una banda 1 en 1a manca de grans homes que exercissin de hders
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politics 1 conduissin 1a societat a bon fi.

Tant 13 1dea &2 la histdria com 1a manca de sentit humanitari en el
to de Carlyle desagradaven profundament Morris Tal { com havia afirm !
repetidament en referir-se a la historia de I'art, Morris pensava 1a histoéria
com una disciplina radicalment oposada a la cronica dels fets 1 molt més si
aquests fets es redulen als dels dirigents politics | als personatges que
detentaven el poger 193 Des de! seu punt de vista, Carlyle havia compres
perfectament el funcicnament de la soctatat vuitcentista 1 'estructura del
sistema que anomenava Industrialisme considerant-10s en el seu conjunt,
perd no havia mantingut el mate!x plants jamant en adrecar-se 2 12 historia
i havia preferit buscar exempies de grans dirigents politics peraent tota
v1S10 de conjunt £n aquest sentit, 1a contribucio de Carlyle a la historia
maigrat haver assumit el principi romantic de considerar els sentiments !
13 personal tal indiviQual Gels subjectes de 13 historia, quedava totalnient
diluiga 1 patia deis mateixos inconvenients d aquell tipus dnistoriogratia
que registrava causes 1 efectes i que tant havia despreciat Aix:, per 3
Morris, obra historica de Carlyle era encara mes parcial que !a de Gibboun
car amp ia seva teoria de | herol i i heroisme, Suposava 1a iegitimacio
tearica 0 aquest concepte ghistoriografia

L oposicio fonamenial de Morr:s 3 Carly'e es piante;a precisament
en el concepte dherot %4 Morris ~ebutjava la 1d€a de 'heroi no ja com a
subjecte de 1a historia sine com a figura social De fet, 1 herol no era mes
que una aaaptacio po!itica de 1a10ea ge gent SOrgiaa en el camp artistic per
Justificar el concepte de Bella Art 1 12 jerarquitzacio Intel lectuai de les
arts Per comparacio amb el gent, 'herol es troba davant una total
InCapacitat per acomphir e1s seus proposits 1a seva sera sempre | actua 1o
duna ing'vigualitat | influencia de 1a qual no serveix ni com 3 mestratge 11
com a model car, per eil Sol, r ' no podrd aconsequir que les seves accions
tinguin 13 repercussto social necessar:a com per endagar un procés historic
efectiy Aixi doncs, Morris inverteix els termes Je 1 exposicio de Cariyle
ner ¢ aquesta manera rebaire-ia des del mateix fonament al'a on Morris se
sent mes sequr teoricament 1'amb't artistic Carlyle que, en general, havia
estat un autor poC preocupat per les auestios estétiques i 1a problematica
de I'art navia recullit la teoria estética del rom.anticisme donant- i1 un
contingut social : politic Aixi, havia utilitzat 1a defincio romantica ge
l'artista sense excessives modificacions per estabir els caracters de’
dirigent nolitic 1 del gran home a 1'igual que el geni, I'heroi era també un
instrument de la providencia per realitzar ia revelaci0, a la vegada, S el
geni tema totes aquelles dote tan especials per percibir 1 comprendre la
part ocu'ta del seu entoirn, tambe I'here) en tema com per poder ser |a
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personalitat suficientment carismatica que requeria el lideratge politic,
finalment ambdos estaven investits de la mateixa qualitat moral com per
poder desenvolupar 1a seva missio a la terra Ates l'estret parenttu, Morris
retorna 13 figura de I'nerol als seus origens “genials” 1 I aplica el mateix
tipus de critica una denincia ideologica basada en el contingut elitista
dambdaos personatges demostrant la seva meés total Incapacitat per assolir,
respectiovament, I'estil ge I'epoca en el cas del geni, 1a traxsformacio de ia
socretat en el cas de I'heroi De fet, no son mes gue INGIvidual:tats
condemnades a tenir una actuacio personalista que els distancta de 125
preocupacions 1 interessos Jde la coi lectivitat, restant-ne sempre al marge
per necessitat propia Sense el ressc popuiar, els seus actes | les seves

0D1 €5 guedaran ~om a magnifics » Inferessants exper iments pero maj
3CONSEQUIran una INCidencia reai en els esdeveniments historics '9

"I think some®imes that there have been ages iIn the wor id's histury
Of Whith uurs 1s G, that have thought over much of the glones of
great mer. 2nd not engugr of the welfare of common mern, such 2ges
fiava had a lendency Lo Carry Jue hero-worsiip, which 1s a proper
ar.g necessary thing, 1nto superstition, by whic: they not only injure
treir great mer. flattering them iike flunkies tnstead of honouring
therm ke mer. ardd their very fellows, but alss are €astly leag

asu  ;into takirg oretentious men 1or great ones, NoL rememuerin.y
that tre foundal.on of all greatness 1s humihity you must be a man
before you be a great mar” '%®

Des gel punt 06 vista politic, les conClusions a que Morris arripa a
traves ge 1a genuncia del concepte dnerol son moit simiiars a (es geduiges
en 13 critica del gent Avxa Sy i'umic pervindre per a l'art es trobava en 13
reaparic1o d'uni art autencticament popular, el futur Ge 1a societat 1 la
posstoilitat ge transformnar V'orare soctal 1 politic requeta tambe en el
podie, en el conjunt de la societat Latransformacio havia de ser similar a
1a que havien fet eis barbars a 1'epoca en que conquertiren Roma 1 moit aviat
Morris no dubta que 105 necessari un 1ase prévia de destruccit viotente 157
En qualsevol cas, en considerar 1a seva época | les diverses forces socials,
els unics que per molts motius |1 semblaren ccmparables als barbars foren
els treballadors Arrold havia demostrat ja en escresx 1a 1mpossibilitat
progressicta de 1a burgesia en Jeiceral 1 de les les classes mitjes en
particular, per ¢ altres motius ell havia arritat també a ia mateixa
conclusio Nemés observant les condicions de vida Je la classe corera, eren
obvis els perillc que amenagaven I'estabilitat social, tal 1 com d'aitra banda
Ja havien demostrat alguns dels esdeveniments de la historiarelent
g Anqglaterra De tota manera, 1a mere existencia duna classe soC1at ¢ qun
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sector de 1a poblacid desprovelt dels minims necessar iz per desempellagar-
5e a la vida amb 1a minima dignitat era un oprob! per a 1a socletat moderna
que contrastava fortament amb eis avengos assolits en d'aitres camps de 1a
cultura Ruskin havia ja demostrat com 13 seva indigencia era encara mes
profunda | més noCiva que la carestia material 1a divisio de! treball havia
reguit tot un sector de 1a poblaci0 a una Condicio Inferior a ia de 1'ésser
huma negant-11 tota nossiDllitat de exer Citar ies seves facultats
naturals'S® Morris, a mes, compren com 1 perque I'existencia d'aquesta
classe és consubstancial al sistema é€s exactament ei preu Que cal pagar
per un determinat tipus de CIviiitzacio, el principal probief,a apareix gquan
nom se n adona de |a quantia del cost pagat '%5 Es facil aleshores veure el
t1pus de desigualtat soc1al ge I'época moderna com un fenomen moit mes
greu 1 més 1njust?® que qualsevol altra tipus d'esclavatae ) de servitud de
fanliguitat cap J'aquests sistemes no havia mai gegradat els homes en la
Seva esSenCia humana subjectant-i0s mitjangant uns 1itgams tan subliis
com els ge 1a societat burgesa®! Lanistoria pel seu propi proces
dgemostrava que totes les soctetats fonamentades sobre algqura forma de
gesigualtat soctal achuc TEgat Mitja havien sucumbit gerrocades De la
for-a dge!s esgeveniments 1 molt SovINt aquests hav'en estat provocats per
i znhel ge 1ibertat ge les classes subjugades Des del moment que 13
soCretat moderria comportava irtrinsecament 13 desiqualtat social com 5
Cunresigu es tractes estava tambe sentenciada aquest resigu seria la
forga Que 1a trasbalsar:a

"Now of ¢o!d when the Rarbarians who once were 0ok ed upon but AS
accidental troublesome of the serenity of the Roman world, when
these Barbarians after centuries of sore strife ang confusion
became the states of modern Europe, then arose the new art, that at
1ts culmination set all the worid glittering with 1ts brightness, and
quivering with 1ts energy so we may surely hope that the residuum
of modern civilization, the terror of radical pohiticians, and the toci
of react anists, will become the great mass of orderly thinking
people, sweet and fair in 1ts manne S, and noble 1n 1ts aspirations,
and that we cannot often tepeat, is the sole worthy, lving enduring
art nothing else would help the arts™ 20

Es ditic1? afirmar fins 3 quin punt el gradual descobriment de la
forga politica de la classe obrera i el reconeixement de 1a seva virtualhitat
progressista que sobserva en aquests textos de Morris prove d'una
conclusty teorica trobada al 11l de 1a recerca, o S1, en canvi, reflexa una
pre-a de consciencia adquiriga en les seves experiéncies politiques de
I'época. £ aquest sentit, existeixen una série de coincidéncies importants
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quant a les dates entre les activitats politiques de Morris | el canvi gradual
en ¢! tractament que d0na de 1a classe obrera 203 Morris comenqa a pariar
explicicament dels trepallagors ingustrials a pa tir go! 1880 1 les afirma-
Clons més categoriques en el seu favaor es troben en els textos (21 18811
del 1882, en els quais no tomes s'obseiva 13 voluntat de comprendi e 13 seva
POSICIO com a clacse social 294 £n aquest sentit, 51 el 1881 Morris no
dubtava en afirmar la necessitat social de les organitzacions sindicals 205,
el 1882 declarava obertament 1a seva més total soligarnat amb les
mob1iitZacions ) vagues dels treballadors?® Aquests eren els anys en que
Morris col la_orava activanent amb alguns nuclis de liberais-radicals
organitzats ~com iaNL L - ! que estava en contacte amn aiguns de's liders
de | ala obrera pronera al Partit Liberal £1s havia conegut amb motiu de 13
campanya per 12 Questio Oriental quan, a més, havia poqut veure 1a for¢a
politica 1 ia 'ndependencia 13e010q1Ca que podien arribar a tenir ies
organitzacions oprers Durant tota ia campdanya, els grups de trapalladors
hav'er estat els unics a mantenir-se ferms ef 18 Seves PosICIoNS sense
deirar-se infiuir peis esdeveniments politics ocorrequts al ilarq de 1a
Carpdr va Posteriorment en els primers anvs 80, ges que el Partit Libera’
quany a unes ejeccrons en les que ell personalment havia participat en malte
delc actes de propaganda electoral<®’ Morric es va anar sentint progressi-
vament desilusionat de la pclitica sequida pel yabinet | iberal especialment
en Lot alio referent alapoiitic3colonial 1 molt mes €ncara en el debat
respecte | estatut dautonomia dirtanda Para. lelament, i10rris va anar
ectrenyent eis vicles amb els representants de! moviment obrer No sera,
doncs, estrany Que tots aquesiec experiencies es reflexetsin en el szu
pensament fent-11 dedicar Cada veqada mes atencio a la classe obreia

De tota manera, es iqualment probable e aquest Tedescobriment
politic deis trebzlladors com a classe sigui convequencia del desenvelupa-
ment propi del seu pensament En aquest sentit, el mateix concepte d'art
popular “ormulat com ideal de tulur des de 1a primera conferéncia indica ja
de nF( 5t UNA certa inchinacio de Morris a considerar en 1a sevaretrlexio tots
elc sectors de 1a poblacio, posant especial emfas) en el f oncepte
omnicomprensiu de poble De fet, 1a tencéncia igualitaria és una constant
del seu pensament fins al punt que esdeve el nuch argumentatiu fonamental
er 1a consideracio de molts aspectes de la realitat de la seva epoca 1 en
I'examen de les diverses societats historiques La formaci6 d'aquesta 1dea
en 1a ment de Morris pot derivar de moltes fonts diferents, ue tantes que
més aviat constituelx i element meés Caracteristic de a seva 1diosincrac'a
personal A:xi, la preoCupacio per atenver una veritable iquaitat social
esdeve el punt de vista des del qua! el propt Morris fiitra les infiuenciec
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rebudes | selecciona els saus mentors meés importants

D altra banda. 'interés per 1a Classe obvera esta perfectament
impiicit en aljuns dels aspectes mes IMmportants de 1a seva teoria estetica
En primer 110C, existeix “N3 correlacio tedrica c13ra entre s antics
artosans 1 els moderns obrars INAUSIriais iImplicita en e! mateia comepte
dart aplicat Aixi, ges Gel moment en que 1a practica de les arts
0ecoratives snavia convertit en mera produccio Joojectes dus els obrers
INJUStrials esgevenen els hereus grrectes dels artesans (ada un en el s2y
context historic, composen 12 part principa! Ge 1es 1or{es productives de 1a
scoietat eis que S encarreguen e suplir les necessitats materials de e
numanitat Des Jaquesta perspdctiva es perrectament i0gy. que Morris
Quan es prequnta per 13 S1tuacto oe les arts 3 12 seva epoca dirige:vt 13
vistaenvers els sutjectes ocupats en 1aproducio 1 cons deri la seva
Situacid laborgl en tant que subjectes ( eagors Per Lamateixarac e fe!
Je veyre er 13 (1355e ODrera [a uniCa 1073 Prooressiva capad ¢ Impyisar i
Canyt suticientment ragical suposs una coNtinuacid Matisaga de' tiput de
5.lulong proposades en le< primeres Coiferengies per assohir el
resorgiment artistic i Sienels textos antericrs ai 1880 launica
€ 310 DOSSIDIe €€ 1rohava en 1S Artesanc (ar erer eic (s unics Que
terien yn conetxement syficient sobre 1 art 1, per 1ant, delis 1 0e 13 ceva
honestedat com artistes depernialamliora estetica) gueiitativa deis
articies Q-8 amesura que avansa larecerca i MormIs Considera a natul g
Qe 1eS Mercageriec ingustrials ges ge 1a pespectiva Compifada ae (a Or oy -
coagel consurm lamillora artictica gels productes precentatc al rorcym
resuita mes ific)i d'aconsequir pels mit)ans \ngividuals de 'artista ja que
requereix duna transfofmal 10 Qlobal 0el S1stema de produccio 2% £l
posciple resorgimnent ge i art, amo totes les 1mplicacions huinares 1 SoCiais
que conte el terme en el sentit 0e Morric, en 2l futur passa a Jepenare Jdelc
ohrers, el sector de 1a poblacit mes directament involucrat en la tasqz ge
proguccio Paral lelament 1a natura ge 12 tranformaciy que requereix el
resorgiment de | art esgeve Cada vegada mes ragical Aixi, st la primera
actitud, aquelia que confiava ia 50iuCi0 al fer gels propis artesans, era
basicament una mesura de tipus reformista basada en una confianca en la
capacitat regeneradora de la societat moderna, 1a seqona, ia que confia
ynicament en 13 for(a proaressiva de la classe obrera, es ja gecididament
revolucionaria !lavors, el procés que gorta vers el resorgiment futu v
'art exigeix atravessar une mena de riu de foc

"and yet when we come t9 100k the matter in the face, we cannot
iall Lo see that even Tor ys with all our strenght 1t wiil be 2 hard
matter to bring about the birth of new art ior between us ang that
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1IStobe { ) something as ariver of fire( ) that fire 15 1S tre hurry
of ife bred by the graduai pertection of competitive comie: ce
wRich we the English middie classes, when we had won our political
hberty, set ourselves to further with an energy, ar eagerness, 3s
single-heartegness that has no parallel in Mstory ( ) nevertheless,
as we wore Dhind to 1ts desiructive power, and have not even et
iearned al1 about that, 50 we may will be blind to what 1t has of
constructive force 1 1t, and that one day may give us a chance to
deal with 1t agan anc turn 1t towards accomplishing our new and
w> thier gesire ?!0
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Passat, present | futur: medievalisme 1 historia en el
pensament de William Morris.

E) medievalisme de Morris: génesi d'una preferéncia.

Or the Papular ang Decorative Arts (1280), MM(197€M  pag €7

“For Morris, the Miagle Age:s, out 0f which he sometimes have Straved by some ai ider!
Into the 19th Cantyry . were his had1tual environement he hived 1n them ¥ raalt, ang
SImply 85 1 he Nag Deen transiated Dack 10 them in actual vision " Mackail ( 1901 /4@
1,080 122 Lo 10ea fou represa ta? qual | recalcads per Mender sur ( 1950) pag »r
“For Morric still leaved the most important part of his life n the Middle Agez . anG e
the impress:on of having straved into the 19th (entury Dy accident Much of the
ongu1sh of the spir it he suffered throughout his life had 113 root in thiz adjustement”

“HE ey ived the methods of medievs! Cr 8Ttsmanship not onily DECAuE they seemed W
AIm naturdl and right. but Dacause they were the onty, methods he could et up in
OPEOSITI. 10 The CommerCiainsm that nad 3e0ased Not ONiv the 11ves of TS ANs 1Ay 1
1. g wel) @ of Uwse whw Drofited by 1t, but 8l) guad workanshig and desigr”
Hendersor . 1950 pag xxxv Per 12 refutacto ¢ aquesta 108, veure 8l respecte els
@stuGis de beter Floud t 1954, 11271 1'aplicacio 0 aquesta 1080 en els estudis monogr 3
1c5 de Linda Parry , de Sewter , de Watkinson, 1, en gener 3, de tots eis estudioso: me:
recents g | obra professional de! Morr s drssenyador Yeure 8l respecte tof el capitol
. especigimernt el AL 8 | ar lesarnia & 11stica g MMF&ACO, 8 | estructurs
Proguctive o Marrie 5 (0, 1 glc processos tecnics emprats 3 iafirmy el € 4
veure el capilu! T, ) mes espedialnient el por & of dedicat ol perisement & Mor ris
sobre lec maguInes Aivo encara es mes evident en el pencament de! periode cocialicta
Quan Morr1s 5'oCupdr 3 preferentment ge deninir les 18br 1ques d2! tutur A part g 13
Quantitat ge teatos de Morr is Gedicats & tractar especificament 1'orgnitzacio gel treball
enel aoc1a hisme 13 vicy mes Clarament madiovalista en esper it es troba o [v1sa33 o
€l Awws o7 Aowera. on 18 BSCr 10CI0 8B1S trebalis SIgUin 0 no 87 1i5Lcs seguets MGt
daprop el concepte de tredall artesanal en el culte 3l fer practi, 1 31 respacte 3 13
persnng que trebsiia, PEro GI1ICTIMENt POt CONSIGRr 8r =S¢ UNS MACUPEr 8C 1) 08! MOgE |
o lesdnal de produc v, subre tot perque Morr iy sap, pel seu ondlisi del luse, Que Jiri:
daguest s15tema es possible crear un ort tan degradet, tan but de contingut 1 tan
€5 1av1t2ant per 8l trebdilador com en el sistema 1ndustr 18l

“I ventyre to *hink thet, as a metter of ort, it is the sense of hope and confidence 1n the
aontirnaity Of human pur pose thr oughout this story from the past that gives 1t tre
breeth of 1ife” MM CW XVI1 | Introd, pag xvi Veure tambe Navior ( 1984) pag 82
“For Morr1s the trys CONCAPIION Of MiStory @y 1n the Power of Mak ing the past pert of
pr esent”

La tes1 sagons i qual ¢! medhevalisme constitueix un mode! teor ic des del Qual naiitzer
18 s0c1etat actua! fou presentade per primera vegada per £ P Thompson ( 195S) 1 de:
d sleshures és 1a inter pretacio oficial del medievalisme de Morr is

£) madhevalizme antes com 3 construccio G uns imatge de I'Edat Mit)a com ung agst Gor
anumenads “Merry Englang, fou und 1083 recurrent ol Harg el segie Xix va comensar
o V'épacs de Waller Scott 1 evoluciond poster iorment esdevenint un principi ativ en ia
meyor 1 ge sectors cultursls Ve GReepareixer « Mesura Que sugmentave el conervement
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ospecialitzet sobre 'epoce Lo 13900 65 SOGteN1e S0Dre 4O Principrs DesCs: ls
reIvINICECIO de 18 30018011113t 1 13 Comaderer1s mateva! front 8 1 1nsolider itat

indt viduatista de V'epoca moderna 1, en segon llac, e! record de 1'Edat Mitya com un

per 10de ¢ abundéeiC1s 6coNom ics per contrast amb eis “Hungry Forties™ (atxo fou
espeLiaiment important en el cas @b COBBETT ) Veure Banhem /Harris ( 1984) pag 24
1 Steagman ( 1950) veure tamde £ P Thompson ( 1955) pagz 24132, 1 Paul
Thompson ¢ 1967) pag 9

Peorson ' 1981)pag 12 “Why he could use the metheva! as on example for 8 possible
future or 8s 8 test against the present and tnh what sense he used his analvsis of the
relahons of production of medieval society 85 an empir icol example 10 set against the
present” £l problema havie estat ja plantesat per £ P Thompson qui I'hevia resolt
re00r 1eQuent 8 1 o 1ginalitat dei mediavalisme de Morris 1 8 18 potenciatitat critya

@ 3lgun: sspactes Ge) romanticisme

C P Collette (1982-87) pdg 7 “In meny ways he laoked W the past 8 &

iumber - roor where he could 1ind whet might be useful 1n transtorming 8 wretched
present 1t A Detter Tytyre -In o1 8S weil 85 SOCIety- S0De 18 v15I0 02 12 Sor 181!
madie. 3! com example de sorietat pre-capitalisty, £ Thempson € 19C%) pag 29

At e b vl 5five COM 1050t 0006 1 MO8 08! SOCI81ISME B8 1Vor 113, veur ¢ .0
gener 3} 1ot gls garrer s estudiosn 08 19 5eva 0bra Entre lec inter pretarions me:
reprewntatives 4 AqUasta tes), 85 pagen gestacar £ P Thompson ( 1976 pag 2351
TET reauulin! o ideo de Wriliams ( 1958) en bave o o continuital de Ja oritive
romantica 8 | yhiitar 1sme que en Mor r1s es conver teir en socishisme 8 traves duna
revalor 1126030 GB1S valor s pre-capitaiistes basicament 1a 1080 de tr ue soriety S@0DN<
ol: mogel comunitart, Payl Thompson ¢ 19€7) pag 3% ~ His inter pretation of the
history of the 0ecir ot tve or 1< was eventuslly 10 leag Mor r1s to the conclusion that the
ondy rgpefu! fyture for &t was 1n 8 SOC ety Of free Craftsmen comper able o the I1iddie
Ager (P Collette { 1882) pag 7 "In marry ways he looked 10 the pdst 5 3

Tsrer -1 (i wher @ N8 Cou k] 11nG what MIGNT De usetul 1N tr aNsIOr MING 4 wr etchex)
present ity a better future”, Naslas (1982), pag 16 “Morris oved (e past, and
under$000 11, byt he never make the mistare of trying to return to 1t He ook ed bacy 10
the Migdie Ages 107 3N ntagr 81ion of taste Stvie and sOCIS! purpose Dut b was no mere
reviealist™ Yeure tambe Mortor ( 1967) pag 19, Meter (1972) i Lindss, (1979)
pag 712

Entre al> ;tuhosos del madevalisme de Morris veure M Grenngn ( 1970) 1 Banham ¢
MerrIS (1384) pag 13, ciant | autor anter10r La test, pero, s 1roba implita en
es1udisis G altr ey aspectes de V'obre de Morris

"1 wgs oregtely taken up with Mallory, Froissert. and anvtihing medweval that | could
lay in my hands on, my interest in History being assentially with metheval or artistic
times and with the present or revolutionary times out of which one hopes t0 draw more
ort in the future™ Qutere// Mles of 8 B soNical Lalk Ov Wilitem Marris 8¢
Ke!mscot: Moyse (1892), CW XXiI, Introd , pag xxx)

Existsixen molles interpretacions respects ol A rasm o i Ra/, des de Yo biogr ofia
g MM e les Introd els CW, veure 8l respecte totes les bografes de Morris, Yeure
tembe Morton ( 1967) Intrad & I'ethcro del llsbre. Collettet 1982-63)pag 1y Paul
Thompson ( 1967) pég 240 1 Lindsay ( 197S) pag 318, comparen la novel 13 amb el
11ibre dediont o Feurbach ¢ Engele

Mewer (1972) pag 361, apartir de Halhaay ( 1934)pag SO 1 MM CW XIV pag xxv,
veure 1ambe Lingsay ( 1375)
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Merer ( 1972) pbg 35¢ 1 Lindsay ( 1975) pdg 293

Veure en ol capitol 10 “Morris grafists | impressor ™ tot allo referent als estughs i le:
proves e Morr is sobre la 1 lumingc10 de manuserite Sobre Ja Ditslioteca de Mare 1s |
18 38va figura com 3 col leccionista | DIDNONT, veure Paul Nesdham ( 1976)

€F Tnompson ( 1955) pag 78 155, Linasay (1975 ) pe) 100, Feulkner (198 .)
pags 11112

AQuest tractament personal @s el que ha tet veure en aguest primer Hibre de Morris la
sevo or ginalitat Viterdr i3 1 el seu talent poetic veure £ P Thompson (195C) pég 71
an ganer 31 tote els ectudiosos de 'obra liter & 1a @8 Morr i

veure 3 Banham /Harr1s { 19€4) el capitol dadicst § 1'epoca “arturica” oe Morr1s )
Burne ones respecte 8l redescodr iment victor1a ge Mallory, Faulkner ( 1980 1pag 9
AQuest aspecte de 1'0bra de Morris fou Jo destacat per Wolter Poter en relacto sl:
Jrimers libres de Morris pensava que 1o Jwiexe o7 Guenevere “hed embodied the
protounder medievalism of Victor Hugo and Heine, Dy contrast with the ear hier ong
more super ficial medievalism of Goethe and Scott™ Faulkner ( 1980) psg 22

(ortzaaXheu, S 9 1883, Mender son « 1 9S0) pby 16¢

€1 Na) i revival  DAgan Dv DOING romantic , next DECaMme Chr 151130 g engm) .
respectabic” Hudt Cassun, citat per LeMire (1962) pag €2 Lacristianitoa iv el
meiment neagotic fou. segons Thompson, obra de Puse, un autor Jue Morr e vacitar
tambe @1 1r 44 entre gis ortifens Gl magievaiisme 1 que |1 0esaQr 808y 3 Profungament

Collng » 197S pag 123

veyre el capitol 2 7 1 gedvat 3 Cole 1 les estoles 06 G1sen, 1 el capito! & eyt 3!
Mor £ 15 01 senvarpy

The Stomoc o porvce 11 1557 part | omps '-C
Veure e sl ST Desagring (1379 (W XN

LeMire (1962) Introg pags 34-35 S0bre les fonts niston \Ques Dublicanes en adue;ta
epoca. veure nots 10, pag 202, Hele ( 1964 pag 56 155 Reculltt tambde per Lings3,
(197 )1pag 279, qui s1tus agquestes lectures @ Morr s ai voltant ge! 1881 4 partar
Gel Coniv ) dact1tud teor IC G0Or regQul un des COnfer eng 1es 0 aguest any

Thorold Raner s. MISIary af Six Lantur 1S oF Wars ang wages . 2 vols. | 5ob . destacat
per MM (1936) 11, pag 7S Veure lambé Lindsay { 197S) pag 239

Sobre “the Oxford School of Mistory™, veure LeMire { 1962) Intred pags 3S-36,
Gooch ( 1915), Hele (1964) 1Carr (1961) pag 203, potser V'autor mes cr itic amb
aquesta escola, no Gudta on qualificer Gresn G “histor \ador pedestre” Sobre e!
reduscobr iment di 1'Edet Mitjs reelit2et en la primer o meital del segle XIX, vewre els
materxos outors 1 Benham/Herris ( 1984), pags. 25 1 65

L'hstor ador EdwardA Freaman fou tambeé un d8)s membres politicament mes actius
en algunes g les campanyes de 1'opinio publica sorgrdes en aquesta épacs Aie i dur ant
tot ¢l per 1008 0 10 Questio Or tents! fou un d8ls Dr IMErs DErsONStOBs o 6SCr 1ur & 815
G\ar 13 per 0posar - ¢ 8 18 posICIO @Bl Govern, ) Morr s, en 13 Carta que deciyrav)
pubiicament Naver ar Rt INter vanit activament an 1 COMPANYS, BMANAVA 58T me:
“in the company of Mr Gladstone and Mr Fresmeon, and 311 men thet | esteern & on
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hvstersoal sentimentelist™ Carte of dwrector dul DAILY NEWS, 24/10/ 1876 kelvin
(1984)p80 325 Fresman, s mes tou membre de 1o € QA @2 10 Que Morr13 o
tresorer | fou també membre actiu una oltre comité de protesta organitzat per
profestar ls sagona invesio angless de I'Agfanistan el 1879 Veure 8l respecte Kelvin
(1984) cortes e Morris | notes en Moty dels afers que vinculen Morris 3 lec
atvitats politigues del partit hderal

Mill va plantelar -se per primero vegads el procediment de to investigaciu clentifiva er:
el camp de 18 storia en un article que sobre 1'obra de! seu pare havia escrit Macauly.
el 182y, tambe s'acups de la historiaen 'article /awaoiritor the A (183111818
3000ns part de! Vibre 4 Sysier o7 Lagic (1847) on analitza 1'obra de Michelet i
dirigets les seves principals or 1tiques 8! Hpus GNistor ia escr its per Carlvie [veure
6L Williams 1976] Arnoid redé ! Interés per 18 histdr 1 0ir ectament gel seu pore,
Thomac Arnold, Qui 73 1ntrodutr V'estud de 13 M3tor 13 en o13 programes agucatius o
les Escoles Arnold, pero. s'NEvIE CONLrat Mes en @i CONCEPT® @ NISION 18 ger Ivat G¢
Burbe, de Vistoriadr olemany Niebutr  Trilling (1929) pap 49,67, 248-24%

Veure e!s 1hibres g Freeman dadicats 8 18 Mistoria de | arquitecturd 1 @ les traceries o
les finestre gotiques, Gooch ( 1915) pdg 342, LeMire (13G2) pags 22-2€

LeMire ( 19621, Poul Thumpson « 1967) 1 Meier ( 197201, seQ0ns Lindsdy « 1975
pag 279 legers el ge l'escola g0vtorg 1estiy ge! 1880 vVeure tamde £ I Tnompor
(19551 pag 661 Fel que 1a81s NISIONIBNrs, veure & ticie Gk Morris escrit o

! labor 8cKr amb Dave 1 Rax Gudicat a 1o Comuna de Poarls, 4.5% At vl
{ommine 27 $a7 e pub et com 8 pamflet el 123« SOUIALISH PLATF ™M num 4

Amb ¢! romanticisme Walter Scott, Coleridge 1 Elake, “with that Interature (Y thers
<prang 3lso 4 faeling fur the romance of external natyre « i jniwd with 3 longie
Know SOmetning real of thise whi Nave Jone Defure us e a0 070 78 (1880

H&F (W XY pyg S

L exper 6nC i 1slarmdess @518 refer 108 e els B1ar is escr its dur ants s dues sxcur Sions
fetes 8 1 1lls, cumneis or Trove! mn 100ieng i 187 - 18T OW YL reatiiate
recentment Fer una snals) daguests eris veuret P Thompson « 1955) pegs
173-184

L8 Infiverg1a 4 islandis en el pansament g8 Mur r1s he estat Gustacads per ol el
ecutrs0s G Morr s 1 normalment aguest probilema contor ma (ot un capito! en ies
DIy AT 16 NOIAS @x 15181260 BIQUNes var 18010NS5 QUANT 8 14 1nter Dr 614010 0 AQuests
influgn 1 Tonmatels fou el propt Morris en declor or aguests influer ia 1 asservalar
e! que 11 havia suposat |'exper wncia 1siandess.

CortanA Schey 57971863 Hendarson \ 1950, pag 1 st

“1 had about this time extendsd my histor ical reading by falling in with transistion:
from the old Nor se 11ter sture, ond faund 1t 8 Quod Corr ective 1or the mennder ing 5id: !
mehevalism™ CartaaA Scheu, 5/9/1887, Henderson ( 1950) pag 186

CortaaA Scheu. 579/1083, Henderson ( 1950) pag 187 I Jeer rd one desson ther «
thoroughty | hope, thet the most gr inging poverty 15 8 trifling evil compared with the
neguality of clesses™ Tent £ P Thompson « 1855 ) com Lindsay  1975) 1 daitres
autors poster tors, ressalten la importancia d'1slandis i els valors dlics continguts en la
€pica en 1o dacisi0 morrtssiane demprondre activitets practques de cor acter social |
d'intentar o 1rovés d8 lo DOIILICS trensformer 13 reslitat de! seu temps
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“Two pacts were always with him- the historicol, with its riches of ert end saushid
poverty, its high 8ims and marvellous periormances, Its misery and vice, its good and
bad, and the bad very bad, the other , an idee! age, SO0 yeers betind s ang 1000 year :
ahead, the age in which he loved to move s one which contains only whe? ts feirest snd
strongest in medieval life” Lethaby/Steele ( 1899) piy 498

Restauracio versus conservacio: 1a SPAB.
The Art of the Pegp/e (1879) H&F , CW XXII, pdg 32

Corto s FATHENAEUM, publicada el 10/3/1877, MM (1936)1 pag 10C ; Henderson
(19501 1 Relvin ( 1984) pdgs 351-52

Veure 1o col leccio dr cartes 0ir 1gides als diarts on mottude IsSP AB _ kelvin ( 1984,
80 tir g loply 359

“We held the tir st meeting of the S P A B ot Gueen Square on thur sgsy 1ast” (artaa
Thnas Wardle, 29/ 271877, Felvin ( 1984) pag 357

Entre las parsones proximes 4 Mor ris es compten Edwerd burne Jones Phihp webd
Withaen ge Mor gan, Char es Faulhner , Gesor ge 1 Thomas War dle, e)s d1ver 50 mesires
ortesans ge 1a firma Posteror ment s incorpor & tambe Sydney Cocker ell qui, amb el
termps, st iy ig el SeCretar i 1 Dibhigtecar 1 g8 Morr 15

vour @ ies car tes @ Morr1s 01 giaes a ¥ b Steprens | 13/3/1877, kelvin (19341 py)
356], antre ol munbres hi Tigurave tambe Les!te Stephen Enlawartade Muri iso
DG Possetti {3/471877 relvin (1984:pag 2Sv], citaels noms de “Nec -Eurne
Jongs- webb wallis Boyoe boynter. stephens LOIVIR® entre 18S persones Qus “ar e
among the Committee”

Morrisvatrior lareviste FATHENAEUM per envier -hi 18 seva Dr imers corta en
contra g len. practiques restaur adores dagut fonamentaiment o la labor de Stephen: en
aQuesta publicacio veure Feulkner (1980) pag 91 1 kelvin (19841pag 352n, en la
car ta que Morr is 817 1g! Lot seguit & Stephens, 13/3/1877, elirmave "I kiew of cour s
that vou were the author of the resistance in the ATHENAEUM { kelvin( 1984)pag 35¢)

DO Rossetti [3/471877, Kelvin ( 1984) pag 359) Segons una snotacio de William
fossetti, primer biogref del seu garma, recullide per Kelvin ( 1984) pdg 360n. no hi
he cap consStancia sobre st finaiment Rossett! fou 0 no membdre. E1 Que en quatsevo! cas
€S 390ur Que ho va per tanyer 8! Comite de 1o Societat n ve prendre cap port sctivaen 13
v Ietet

Yeure los cartes s Ruskin 1o Carivieen motiude la SPAB Endirigur-se 8 Ruskin
[kelvin ( 1984) peg 3831, Morr1s 1) damanave sutor 1128C10 per utirt2er un passatge
a1 Ao Seven Lomps of Architiacture ( 1849) com 8 text igentificador dels principis
sobre ele que $'inspirava I'esciacio

Sobre laposiciode Stremt o la SPAB |, veure la corta d Morrrs g Walhis 29/8 71880
Kelvin (1954) pag 88, 6] metaix respacte deJ.J) Slevenson pero mes espaciaiment
los cor tes de Morr 15 enviades Jn motiv de 10 Lampenye per solver 1'esgiésia de Sor:
Marco 8 Venecia. on, junt amb Burgess. fou un dels arquitectes Que envia Intor macio
Sobre I'estat G 'shtic) Kelvin ( 1934) pag 382n
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Poul Thompaon ( 1967) poge 66-68

Viollet- le- Duc és Indiscuptiblement | arguitecte més impor tant en aguest comp | fou
Qu? S151ematit2a 13 restauracio Com una especialitat arquitectonica especifica Front 3
Rusk 1n pero tambe 8 Morris, 1'odre ae viollet le Duc suposs ol plantejament mes
possibilista | pragmitic de) prablema Alxi, per exemple, De Fuscw ( 1964) pag 21,
“fo aiternativa 3 ls restauracion reconstructive, 1a ruskiniang, de rustico sbandono,
corecia de vaior practico”

“The Comm ittes hes devoted much attenttion to the dissemination of pamphlets beer ing
directly upon the eviis of restorstion, think ing that by this means the aims and scope of
the socwty will become more gener ally under s1000 and appreciated™ Agnan! & 1o F1r5!
A/ Mesting, 217671878, MM (1936) 1, pag 115

“We held the first meeting of the SPAB (.. )at which | was appointed Horrar
Sacretary . ang | with Webb angd George [ werdle) are to 0row up a program etting
forth our views and owms Carta 8 Thomas Wardle, 25/3/1877, Kelvin ( 1984) pag
357 Jael mateir 1877 Morr s pensava la seva substitucto slegant 18 seva ineficacis
0Om 8 SECT ety | 8n une Corta dir 1gide o1 Politic 11bersl G J Howard amb que havia de
tredatiyr en quuestions politgues 1 que hav1a estat chent seu En una corts de!
1R/4/71A77 Moreis proposave 8 Howar 0 4 300eptar el ey Larrer ge secretart kelvin
(1984) pay 366

Alguns gels texts eScr 1S en motiy 08 18 CAMDEnve estan pub st MM ( 193¢ 1
entreel: documents g2 la S P AR | per ung descripcio de 'a campor,a 1 les diver e
0nr tes per sonals enviades per Morr i amb aguest 11, veure Kelvin ( 1984)

Des g Macka! 1 May Morris 1ins als garrers Dwograts tots els estuhoses destaquen
st tet veure per exemple £ £ Thompson ( 1955) pag 231, Pau! Thompsor.
L1967 )y Lindsay 11975

“though | aamit that the architects are. with verv 1ew excaphions hopeless bacause
inter et hat! and ignor snce bind them , and that the cler g, are hopeles:, because their
order  habiit and 1gnor ance vet grosser , bind them ™ Carta s THE ATHENAE! ™M

/31977 relvin (1984, 08g 351, MM (1936) 1, p8g 106 Lacar e esir itael
S73/1877 no tou pubhcade 1ins 8! 10 del materx mes, per 3irp SOVING 1'escr it aparex
roter onc 1a0n 4D 18 ONa M Pud ALY

Corta o Thomas wardle, 10/4/1677, Feivin / 1934 pag 351

Veure e MM (1936) 1, 1 aKelvin ( 1984) pags 373-76, 379-81 1 37Sn, les
diver ses o7 tec creuades amb ¢l Dean de Canter bury el materx 1877 en motiu d une
restouracio 3 la catedral ds Canter bur v

The Repor ts o8 Arvam/s Mestngs (OnTECCIONALS | 8pAr eQuts AMD textas g Morr1s
neatsteiaon oimenys 12 Veure Letire ( 1969) Appéndix 1. Entre les confer éncies
més famosos dictades per @ la SPAB durent ¢l periode pre-sactelista de Morris i
figuren /1 mistory of Fatiern Oesgning (1879)1 The Lesser Artsar (e (1852 )

Veure especiaiment Aroh/factre ot Mistory ( 1884), GOLDEN 1900 1 MM ( 19361

A (r avés d aquestes conferéncies 65 pot resseguir perfectament el deute de Morr 15 emd
Ruskin en el per toge saciahista 1 1a graduel wnter pretacio  aquestes dees des @

per spactiva mar x1sta. Una aitre conferencia 0 equsst per oae es /A2 £xtarny/ Covering
of Raofs ( .590) CW XXIt, Golden.
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Voure /e intnown (hureh , & The Wollow Landk 1856), CW 1. Molts snvs mes tard.
orran dun viotge 8 118110, Morr1s recordave aix! 18 IMPressio sentias 1o primera visio
e 1o catedral de Rouen que 11 havia inspirat alguns dels contes més famosos de 1a seva
joventut “Many times | think of the first time | ever wen! abroac, and to Rouen, an
what 8 wonder of glory thet was 1o me when | fir st came upon the front of the cathedr ai
r151ng 3bove the flower market” Carts 3 Georgiana Burne Jones, Maig 1878, Hender ~on
(1950) pag 125

Ruskin e Seven Lamps of Architecture ( 1649) “The Lamp of Memory™, V1, S 10, {1
por 1o quashio artistyca ) por 1o e inichd Gel concpete ds pintoresc. S 12,9 161 19
sobre la destruccio de les restauracions, 1,'S 2 1 20 pel que 14 8 les abligacions soctals
respecte dels edificis antics Veure 8l respecte £ P Thompson ( 1955) pag 234- “thic
view 0f man s responsabiiities towards the art of past ages was not, In the (irst place.
h15 own but had come 1o hwn through Car lyle and Ruskin®, Paul Thompson ( 1967 ) pag
68 “Rusi 1n 100 gave MOrr 13 As conviction that the protection of the past was an
imper attve sociel duty of the present”

Larta de Morris 8 kuskin gamanant - [ permis per publicar aguest capitol “thev are so
good and 30 completely sttle the whole matter that | fee! ashamed ot ha. ing o 5
omvthing else about 1t s 1f the 1dsa was an or 1ginial one of mine or amy body else bu!
yours 10 T/ 1877 Kelvind 1984) pag 387

For 8Lause which yOu vOour sei! mage 8 Cause (a7 1a e Morris 8 Kusi in gei
26'S, 1880, kelvin ( 1984) pag €9

Defuscot 19¢+)pag <1 151080 ha astat recul s recentment Lo IGN8S) B8 013
Mor ales en una 3 11 le 50br e ta restaur aC10 de! Teatre ge Jagunio apsT egude 3l L FAIC
Veure la biblingr afia ar Quitertonics espec 181112308 en ! comp O» 14 restour eyt

1o be content with keeping them wedther -1ight, and it they, have amy GOUb! . Doy
The 31ah 11ty 0f the 18DF IC, 10 CAII the ANGINGRr 10 580 10 11, an) let 1ron 1185 8N the 11 e
au what they con” Carta 8 VATHENAEUM, 3/4/1877 Kelvin (1984) p&y 36

" 1hat 3 restored Dutiding no longer 100k S 11ke an ancient one. thet the sur 180% Mstory
15 811 gune, ond with 1t the vener sbleness of the sense of 3 lapse of ime, and the
plescure of look 1ng 8 8 wort of man thet has withstood 1t Car ta a Allingham
€./6/1876, Herger son « 1950) pag 125

AQuesta 65 una 1es) estabier 1a par  Winckeimann en reiacio a | art ¢1assi que Gmostra
ols pressupostos IgEalistes | @1 tipus gt idualisme Implicit en el nEOCIBsSICIslie Yeur e
Arqullo! (1982) pag 30

“An consider whether it be possibie to Restore those buildings the Hiving spir it of
which, it cannol be 100 often repested, was and inseparable part of thet relypron and
thought, and those past manners” Menifest g8 18 S.PAB. (1877) “Principles of the
Society for the Protectwon of Ancient Butidings 8s set forth upon 1ts foundation wn
1877 pamflat, Brvtish Myssum, reproduit 8 totes les encions del S FA S Amuy/
Repar( , darrerament, Kelvin ( 1984) pigs. 359-60n.

“the workman ot t0-Gay 1S not an artist 38 Mis forefather was. 1t 15 IMPOsSIdie under
such circumstances thet he could transiote the wor k of the ancrent handicr aftsmen”
Adress 10 the 2nd Annuel Mestingof e SPAB (1879), MM ( 193¢) |, pag 123
Veure ol respecte € P Thompson ( 1955) pég. 237

Jome iints an Pattern Desyrng (1881), CW XX\1, pag 180
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(72)  “Agawn, the speciel besuty of medievel butigings which ( ... ) should surely by now
recognised Dy 81l inteiligent persons as the outoome of the conditions of society of that
epoch., 8 thing impossible of repraduction under the modern system of capttaiism, and
wage-eorner For the whole surface of 8 medieval butlding shows intelligent, free and
ther efore pleasurable work on the port of the actusl workmen, while thet of o moder n
butiging Nas nothing in 1t more than 1ot} done agoinst the grain under the threat of
starvation” Carta of DAILY CHRONICLE 14/1071895, MM (193611, pag 189, Per
ume uo)lww molt més detallade de! problemd, veure 4N/ teclure i) Hisivr)
{1884), CW Xxii

(74)  "Owr orchiteuts ond clear gy have striven so hard o replace our ancient buildings in
their “former state” or, & any rate, to 8 “former state” imagined by themselves tc he
superexcellonce Corta @ VATHENAEUM, 7/4/1877 MM (1936) 1, pag 108, Felvin
(1984) pag 375

{7S)  Moenifest gela SFAB ,(1877)
(761 Cortan FATHENAEUM, 4/4/1877 rehin ( 1984) pag e !
P77 Nanfet@e laSE AR (1877

1785 “The ancient Durlding: . being DOth works of 8rt ana monumaents of hstory, mus!
obvously DR 17 5ta0 with Jreat Cor & on0 Rhicaty that the imtative art of 10~00v 15
not, and canmut be e same thing 85 ancient ar 1, and cannot replece it , and thet
ther efore 11 we superimpose th's wort on the 0id. we Gestroy M both & art and 85 8
record 001 mstory 1asthv that the natur sl weather ing of the surtace of 8 duildng 15
beautiful ang 13 Yous iamtrons™ Tie Banh of (i (1890) HSF, CW XY, pag €9
Er la continuact del text, Morris tracta els or ror s mes comune entre els arguitertes
08 18 58V eU0Ca. SOUM e 0uer' 7 11103 DI 1y lar e Mor 13 813 restaur 3010, veur e
Py Thompsont 1967 ) pag €65

P79 went g make peubie sk that 11 would surely be betler 10 war! while or Jhitectur &
ond the arts n genera! are In their present exper imental condition before doing what
con never be unddne anG Mav &t 1985t DB r utnous 10 what it intends 1o preserve™ Larta s
VATHENALUM 77471877 Kelon 1 1384) pag 361 “and a Strange and most 1atal ides
which Dy its very name implies that 1f 15 possible te strip from a buriding this, that
and the other Dart of 1S MStOr v -0f 115 Tife thet 15- ang then 10 5tav the hend ong some
arhitrary pointz, and leave still histor 1cal, living and ever 3 11 once was ™ Mantest g
BSEAB 1877

(80}  Montfestae laSP AR (1877)

(81)  Agpress & e Ing Al Meeting S PAR (1879), MM 1936) 1, 127

(82)  Trwcesser Arts of ({1877 MSF , CW XXI1, pbg. 47

(83)  2nd Annua! Mesting SPAB (1879), MM (1936) 1, pag 120

(84)  “Nodoubt within the last fifty yeers & new interest, almost 1ike another sense, he:
or15en 1n the ancient monuments of &rt, and they have become the subiect of one of the
most interesting of studies. and of enthusiasn, religious, Mstorical, artistic which 13
one of the undoubted gains of our time, yet we think that If the present treatment of
them be continued, our deecandants will find them useless for study and chilling to
enthusiasm” /an/estoof the SPAL (1877)

(85)  Corta s i ATHENAEUM, 10/3/1877, MM (1936) 1, pag 106, 1 kelvin( 1984) Enuna
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oortadhrigide ¢ Brvoe el 3/6/ 1879, Morris plenters le seguent questio metodologca
“Pernaps the pownt of the whole matter 15, thet the workmen 0f the 0ld but idings were
intelligent members of the artistic body & yet thet the whole wheight of history for ced
them gs 1t were t0 work in 8 0ertain style they could not help deting 8 building for «e
giving us Clear Ingications of the tendencies and 8spirations of their own times”

(86)  Versel 1880, Morris s Girigra en els seguents ter mes & un NSION 1300 anMmant- 1o 3
incorporar -se 8 16 S.PAB.. “the Commitiee wishes especially lo strenghlen itself by
the association of men know {0 heve devoted their 1ives to the study of history, end
knowing with what grest Sucoess you heve @own lessons for us trom architecturas!
works, ond entirely rech less restoration destroys the values of this on the histor ical 3¢
we!l 85 on the artistic side, cannot doudt thet you sympathize with its sims. ~La
08r 16 0171910 & un COrrespOnsai desconegut estd presum idlement datade per Kelvin ¢!
novembre gl 1880, kelvin ( 1984) pag S94

(87)  Segons recull Kelvin ( 1984) pbg S15n, ol 1879 Morris demanave 8 un altre membre
@ la Junta st podia defenser une resolucio sobre el velor historic @ aquests monuments
Que 30r18 hngiment aprovades en 18 Junta (rdndria daguell any Lo resolucio ers 1y
saguen! “thet this meeting, recognizing the value of ancient building: to the students of
History whether genersl or lacal deprecates all slterations in and restor ations of
SUCh Duiidings which may 00 iter e thetr Nistor I8! Char alter ang tedtur &

(u# 10 1o 4DON ANCIANT MONLMANTS A4S Tr 1N ThAT CAN 1811 us S0METNINg of Himes
bvgore, 8nd whose faces we do not wish 1o alter | even though they be wor n by tie and
greef” Thefasun or e (1850 HEF CW rxil pag 71

189, e Beduth o7 (it 11200 HAF CW XX pags 62
V90, e besuh o (Mo (VEBGMEF Cw xaii, pag 74
(91 Manifest e A SP AR (1877)

'¥2)  Yeursael respecte lo defense de les esgiestes londinenques G 'Wren, especiaiment la
cortaal TIMES Gl 15741878 MM (1636)1. p8g 164 Henderson ( 1950 ) pag 121
VKelvin 1 1984) pag 477 Atesa 1o ser ietut amb que Morr is intenta plantejor la
impor 14nc1a dels monuments per @ tota 1a histor1ade 'ert, & difici) veure on la sevs
deferisd de les 65016515 08 Wren ung renuncia 81s prapis Dr InCIDIS 1 8ls 98us Qustas
per sonals per aconseguir el Tavor de Car tyle, com aiguna vegeds she ! Yeure Mewr
(1972) pag 168

{92) "I remember both the Bridge ond the Butidings by St Thomas well they ere just the
Sort of butidvngs whose dastruction 15 3esoleting S0 many of our English towns ang of
which the or dinary, what | should call "Academical’ Archeologist takes no notice Oxfor d
1S & mos! miserable example of this™ Carta, probablement, a P P Spters 26/8/1880,
Kelvin ( 1984) pag 587

(94) "1 smy thet 1f we 8re not preparad (o put up & with 4 little INCONVENIBNCE 1N OUS
1ifetimes for the sake of preserving 8 monument of art which will elevate erd educate,
not only ouresives, DUt cur sons, and our sons' sons, 1t 1S vain and wdie of us o talk
about ort -or egucation either - Brutelily must be bred of such brutality” /ae Sesur
o’(ife (1880) HSF, CW XXII, plg 68

(95)  “Surely these monuments of aur ot and history, which, whetever the lowyer 5 may
537, belong not 10 3 coterie, o 10 3 rich man here an there, but to the naton 3t large,
ore wor th this dlay surely the 1ast relics of the Wfe of the “famous menang our
fether 5 that begat us” may justly cletm of us the exercise of a litlle patience” 7/
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Beavty of L1 (1880) HBS ; OW XXI1, phg. 70

(96} "1 think thet our enclent histor ical monuments are national praperty and cught not
Tonger to be left to the mercy of the many and ver table 1dess of eoclesiastical propr iety
that may 8t any time be prevalent among us™ Corta 6 THE TIMES, 4/6/1877, MM
(192€) 1, pag 158, tambe Kelvin ( 1984) pdg 375

(97)  “The same thing may be s2id about enlarging, or otherwise aller ing fur convenience
sake. 0ld butigings stil! wn yse for something 1tke their originel purposes ¥ aimost atl
such cases 1t 15 reaily nothing more than 3 question ot 8 little money 10r 8 new site and
then & new building can be buiit exactly fitted for the uses it is neaded for, with such
art gbout 1t 8 our own days oan furnish, while the old monument ts left to tell its tele
of chenge and progress, 1o hold out example and warning (o us in the practice of the
13 and thys the corvenience of the pubiic, the progress of mogern 3rt, and the cause
of aoucation, are i) furthered at unce 8t the cost of 8 little money™ /e Sasutv o7 ([ /¢
(1880) H&F, CW XXI1, pigs 68-69 Sobre I'sspecte politic de 10 campanya O io
SPAR des del punt de vistade Morris, £ P Thompson ( 195S) pag 231, Pau!
Thompaon ( 19071080 67, Mewr (1972), 080 S84, laqualifica de “lutte contre iss
vonddles qu'tls fussent spaculoteurs, sociésiastiques, orchitectes ou restaursteur
velent en aquestes af ir macions una prova de | anticier icalisme de Morr is

R Re~ponent 3 algunes de lgs acusacions fetes 3 1a SP AR  Morris replicava “that the
gener al aim of our SC1ety 15 1N SUPPOSING that we wish our ancient dutigIngs raguras
10 the state of ruins wheree: we o8 nestly press on their guardians the duty of keeping
them 11 sound InC orger by repalr S that the, never want rectoration (arta s THE
Ty ™ 6/ 1ETT Relvin ( 1vedr pag 37¢

139 Cartaaniaktune Mare 1879 helvin ( 19847 pag SO7

1007 the urging on the pub!ic of the necessity of G0ING Structural repair~ 1o ancient
DU g, 10 TS 10 [ avent JRCAV ONd KD Out WiNnG NS0 weAINGr 15 ane A1 The Dr IMAr
Jbiets of the snclety . and they have on sever al oocastons had (o deplor e, In the case of
acrent duriding: drought under their notice that Mone, which cught to hae deer
€xpendag on the structural rapairs Nes deen worse than wastad In ytter v gestrov Ing
the beauty and historical value of the interior 3™ Carta o THE ARCHITECT 3/4/1879
kelvin ( 1984) pag S10

8.3. L'art com a document historic | 1a historia com a métode.

(101)  Mistary or Pattern Dessgning{ 1879), CW XX, pg. 233

(102) Art& tne Bosuty or U Eartn (1881). CW XXII, pag 172

(103)  7heBasuty or L X 1880) H&F , CW XX, pag S4

(104)  Poui Thor.pson ( 1967) pag 241, en relacrd 8 tots els escrits teorics de Morrys,
LoMira (1962) pag 31, en relecid als taxtos sacialistes. € P Thompson (1955)
pg. 252, destace en convi la progresstva comprensio de 18 histir i paless en aquestes
conterencies de Morris.

(10S)  Per la conospe 10 ruskiniana de 18 histdr ia, veure el proleg 1 els primers capitols de
The Stones of bemie vol |, (185 1) en la que demostra que la histor 1a del poble
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1'es0r1usn ols S0US grens homes , aguells Que vsten disposets o ser mértirs Un dels
primers Ingicis explicits da Morris en relacio 8 1a possibilitst que Mt hagin diterencies
ontre ell § Rusk in es trobo en une carta en 13 que responia 3 una damd desconegude
despres de 1o publicacio de la primers antologia de conferéncies publicads per Morr i
Moss a0 Fars 7or Arts (1882). En aquesta car ta. o més de refermar -9e en el Seu
reconeixement envers el mestre, Morris ofirmave. “0f course 10 53y one doe: not
lways agree with him 15 t0 Sy thot he and | ore of mans 1ng” 4/9/ 1882, Hendar n
(1882) pdg S84

Tnedrtor e Papie (1879), H&F  CW XXil, pog 32
The Ar: o* tre Pagple  1879) H&F , CW XXI1, pag 32
The dreof tne Feoie ( 1879) H&F , CW XXII, py 32.

veure 8! respacte ei proleg sopre Rusk in escrit per Morris per 4 19 seva reedicio del
famds capitu! O e Aslwre o @tk 818 Kelmscott Press, ( 1892), MM (1936) 1,

pag 292 >

JR Green Sreve Mislr 9 g Putbk: Ingles ( 1874) veure 8l respecte Gonch (1917)
par 3415, Carr (1961 pag AS

LeMire £ 19€.2) Lingny, (197

S0br e 18 Inter preta i r omantica de 18 histor 18 com & for ma de 5ol der 1at amb els
pobles analitzets. J R Hale ! 1964} peg 34, Per les caracter 1stigues de |'anomenade
histor 1a Whig veure tambe (ooch + 1915)1Carr v 1961, Els estuths sobre 13

hstr va constitucional dAnglater ra, foren obr 8 0@ Wilham Stubbs, v Arsiarn
Constituriong’ ( 1847) Les referencies de Morris & Uestudh de 1a historigen fant o
“Living History” veur e 1S pr 1mer S documents escrits en motiu g 1aSPAB | sobre 1a
base romantica de 18 1des, /7w Basun or { 1fe ( 1880) H&F  CW XXI1, pag $9

EP Thompson ( 1955) pags 24 1ss, Paul Thompson (1967 pag 9, Banhas /Har r1s
(1924 peg 24 Veure tambe Grennan ( 19701 Lindgsay (1975)

ond Anrwal Mesting S P AB (1879), MM (193€) 1, pag 120
Art S the Gasuth of e Eortn (1881 CW XX, pag 172
SPAB 2na Annusl Mesting ( 1879),MM (1936) 1, pag 123

Tots aquests aspXci.. de I'cbre dert o5 troden desenvolupats al Hlerg de tot ¢ cepitol 7
Gachont 8 10 te0r 10 general 0 Morr 1S on 165 Pr IMeres Conterencies. Aixi. 18
diferonciacio entre les orts o5 trobo on ol pardgrafl 7 1., 1'art com & creadord Gentorn
meter fal 1 com @ sattsfaocid de les necessitats humanes, es trobeen el 7 2; els sspectex
Wonics apereixen disper 905 on ol capitol dedicat & 1'andlis) del trebali, 7.5., i el que
tracta de les maguings 1 les 8ines, 8l 7 6 , 1o consideracio dels utils per a 1o reflexio
Msior w8 1 COm @ Prmers IACTS 08l CONCBPLe MOrr 1$51a d'ert papuler esta en el
capitol 7.4. dadicel ol “gani col. lectiv”; finelment els factors vitalistes implicits en la
mensi6 estitice dv 1'obre d'ert eston ol capitol 7.3, dedheat exphicitament ol factor
estetic dals obrectes d'us. Sohre ol convis Intraduits per Morr1s en ) concepts 08
vultura 1 com aguest esdevé un instrument de cr1tica 3 13 noci6 oficial de civilitcacic,
veure ol capitol 78 “L'ert com instancia civilitzetor is

Mistory of the Pattarn Desxgming( 1879), CW XXI, pag 206
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En olgunes conferencies apereixen conctanment referencies g une determineds peco
contingudd on algun 0 aqUEStS Museus. Yeure 8l respecte /sty or the Fatiern
Designing (1879), Mating the Best of It ( 1880), Some Mints an Pattern Desigring
(1881), e lessar Artsor { 11e ( 1882), 1, entreels textos socialistes, /axt/ie
Fabrics (1884) ) Architact.re & History ( 1884). Exisleixen imporiants comenty 15
historics sobre peges 1 tractats concrets an els diver 508 3333103 6scr Its per Morr 13 en
motiu dels actes celedrats per les mostres GArts & Crafts Sobre el canvt destti en el
disseny Que SUPOSaren aquests estudis, veure P. Floud (1956), Parry ( 1983) Yeur ¢
el capitol S 4.2 gadeat als estampats de Morris

“S0 strong 1s the bond between history enc decor-ation, thet in the practice of the latter
we connot . 1f we would, wholly shake off the influence of past timesover what we do 9
present” /v Lassor Arts (1877), Morton ( 1984), pdg 35

“Never theiess, the two forms of cap1tal which has gone roung the wor id, the cushion of
lotus-bud form, and the bell-shapead or apenly form , are certainly the forms of
Egvptian capitals, nor arw other radical form been invented in erchitecture or perhap:
canbe’ /e ristaory o7 Factern Dasigning (1879), CW xxil, peg 214

whose special ornament was this glitter ing ieefage we now call acanthus No for m of
OF ndMent has Jore 30 18, 0r 135160 S0 1ong & this, 1t hes been Infinitely varied, useC
v 3imost il following styies 1n one shape or another . and performed many nother
O1f1ce DESIGRS 1S O IQING1 N8 Aistry OF the Fatters (esigningt 1879) (W XXiT, pag
<20 Per Vestudi dels dos motius de 1'arbre sagrat i del for sa0ral des del pun! de vista
formal 1 de 18 seva localitzecio 8 partir GASSIr IS, pag 27

Aixd es pot veure sobretot en les 1argues exp!icades destingges 8 comentar estil:
parLiculare on. sense Citar els sutors a qut Morr is discutetx , & prou manifest el to
polémic 4 algunes afir macions aspec1aiment guan Morr 15 remarca gue 6 el que periad
qUNJ determInagy manery Yeure AiSixy of the Fortars Nesigr gt 18793 CW XYy
Some mirts on Retern [esigning LB (W X3

Veure 8l respecte els capitols S 4 2 “Eis estampats de Morris, coracters o2 11stice 1
el St "Lateoria morrizsiang de! drsseny”

Mrstory of the Patterr Desigring 1879), CW XXII, pag 209

Comporacio amb Reegl veure 3 istory of the Patterr Design' A 1879), (W XXit, pyg
215 Lorigen per aerivacio formal del motiu or namental de ' mareseiva en tant que
made! formal de 1'antrallacament dels diversos motius AQuest es el prablema for ma!
Que Riegl tracts o pertir del pémpol grec

Veure 8l respecte 1a introduccio de S¢//774pm ( 1893) en 1o Alols Rieg) rebet les tesi:
fonementals de Semper

“The eor her Babylonion art, ssems 10 Shov; &8 thet 1f more yet had Survived we might
08 neerer 10 solving the qwuestion of 1he or gin of our Qrest part of our pattern
Sasigning” Aistary of the Pattern Designing( 1879), CW XXii, pig 214.

Far 19 90lucio organica del problema en ol pdmpol gitic, veure Mistary of ine Farter
Desipningt 1879), CW XXi1, pag 222. “for the rest connected patter n where one
member ¢rows naturally and necessar ily out of snother . where the whole thing is alive
05 8 ree! tree or flower 1s, 811 this is an invention of whet followed Roman Art and 15
unknown both to the classical and ancient wor ig”

“To us pattern-designer s, Persian has become the hollow land, for ther e in the pr oce::
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of time our ort was perfected” #istory of the Pattern Desigming{ 1879), CW XXI1, pig
216 Veure tambe pdg 223.

mistory of the Pattern DesimingX 1819), CW XXIl, pég 228

“Marvy of these patterns are fam11ar to modern art, but to what extent thev owe their
presence there to the influence of Egypt | 00 NOt know , but rather suppose thet they are
the resull of men’s invention taking the same peth in diver se Limes and places., and nol
to direct transmicsion; and this all the more 85 | cannot see thet Sresk pattern-design:
foliow the EQuption work clasely ™ Aistary or ine Factern Desigmingl 1879). CW xxii
0dg 212 Veure també pdg 213, en relactd 8 I'arquitectura grege, | per la relacio
entre | ort egipci 1 L'art madern

“Now if we are ackad what Impression *ha gatherag art of thi: peoples [ Roma] maoe
Upon Madern ort, | e NCtMng for 11 but to Say that :t inventag architacture” A/siory
or the Pattern Designingd 1879), CW ¥XII, plyg 221

MISIOY OF (e Fatern Desigmian 1879), CW Xxil, pag 207, per 1a perioditoacic
globa! de la historia, ¥d pag:, J06-208

BISETY OF 206 Fte s O iginh 1879, CW KRN, pag 22!

Moty O IR Ao [esign A 1879 IW X, pag 209-210 en tractar els ar
Lipus e planteran.ent artistic existents én els estils artistics de Vantiguite!

“the constant demang which Gresk ar1 mage for per1ection on verv Side was not an
unmixed gon to 11, for it magde renuncigtion of many dehightful things o necessit,
sistory of the Fattern Desigming! 1879) CW XXI1, pag 219 Per una deser1peio mes
Viar g8 500r e les or 15 6D 11Ca0es O 6Ques, DAG. 219 1 v Betv of (e ( 1BBOMAF , Cw
X1} pay +4-65

L0 G5t 110 O Jes &F U decor atves 18] i woim 5 esdeveni en ¢l kenatxment ests
evpiicadn 8 /he sstary of Pettern lessgring ( 1879), CW Y1l pag 207 155, 1 desen-
volupam 3 /ne ety o (170 1+ VBBOHBF (W XXI1 pags St 1S, pero les

afir macions més Categor \ques aper eixien 8 Some Hints an Failtern- Desigriing (1881)
W xxil, pag 180

Jome Thaughs an the Orngments! Menusr ipts of the Midtle Ages, Privatel, Printed
(19%4)pag S

Hstary o¢ the Pattern Desxgmng( 1879), CW XXi1, peg 222
The Besuty of LiTe (1880) H&F, CW XXI1, pag 66

“S0 much is now known of the per10ds of or { thet have left abundent exampies of treir
work behing them, thet we can judge of the art of all perods by comper ing these with
the remains of 1imes of which 18ss has Deen left us™ /e Bemy or (1fe ( 1880) H&F
CW XXII, pag S4.

“But 50 unbroken 1n those davs wes the chain thet bound men to the past . so hittle
posstble it ssemed 10 them thet 1L could be broken, that neither the chronicles nor their
oudtence oould concetve of their femefathers being different from them in any way ™ 2nd

Anwal Mesting SPAB (1879), MM (1936) 1, pag 120

Ihe Art of the Pagnle ( 1879) H&F CW X1t pag 387, Yeurs al respecte LeMire
(1962), pag 82
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“the brain that guides the hond ( ) must be only such much affected by the art of past
times 85 15 natural 10r one who Practises an art which 15 8live, growing and laok 1ng
towards tragition” Jhe Lesser Arlsof { /e (1882),CW XXIL, pdg 240

“Indeed | have 8 hope that 1t will be from such & necessary unpretentious butldings thet
the new and genuine architecture will spring rather than from our experiments in
CONSCI0us Style, or those fro which the immor tal Dickens has given us the

never -to-be- forgotten adiective ARCHITECTOORALOORAL * Conferéncia dictudo & I'acte
@0 conces<to dels preemts 8 I'Escola de Dissemy de Birmingham { 1894, Goiden, pag 12

Watkinson ( 1967), Paul Thompson ( 1967) 1 Pearson (1981) psg 14 Cal recorder
Que aQuesta es 1a matetxa oritica que Morris dirig) 8 Swinburne en unacarta s
Georgiana Yeure 8! respecte el capito! 7 4. “E1 gent co! lectiv andlis! de la modo |
critica de | avantguar®”

Veure /o iny the Best 07/t ( 1880) H&F, CW XXII, pixgs 84 1 85

Sobre ia critice ge Hoiman Munt 3 | opcio revivalista, veure el capitol /3 3 dedicat d)
Pro-Rafsplisme

2nd Anns! Meeting Antiserape (1879) MM (193601, pag 121

thougs: they may DE (A 8 DET Imantal NG gne Lan Sy that they are not bor n of
hought and pr incple, as well & of g ea! capacity of Qesigr™ Alal iy the Bent of !
1880 L7, (W XXl pag B4

Veur & 8l respacie ies dues confer encies dictades amb ¢! 1ol TAe R Reving’
{LeMire 1969 dtadx o] 1884 1 tambe /A Arls s Y als o To-am + 188G,

Are ong the Baauh o tne £orth 1 1881) CW Xl pag 157

Levoluciode | ort o par Lir del Renairement pel commi de “mare individuals for ms of of t
{ Yondn short the whole ctvilized wor id had forqotten thet there had ever been and
&1 made hv the peopie 1or the peopie &5 8 10v 1or the maker and the yser ° /a¢ Baxn G
Lite (1880) H&F, CW XX, pig S8 i1 Prospects, pagy 139

2 Anrwa) Meeting of the SPAB (1879), MM (1936, 1, pig 123
Trw Basuty of (1o (1880), WAF  CW XXI1, pag 55

€1 concepte morrissid d’historia: pensar el canvi historic.

The Basuty of ( 1fe ( 1880) H&F , CW XXII, pég 56

Segons Withams ( 1958), pag 141, Carlyle ofer1 o Pas? oy Preasnt (184)) laviswo
mes “consistent” 1 tambe 1a mes “literal” del mon metheval en relacw a daltres
reconstruccions feles amb enter lor 1tat per la cr itice sociel Subr e la influing e ledr ica
de! 11ibre de Car lyle on ¢l methevalisme de Morris, veure E P Thompson ( 1955}, Payl
Thompson ( 1967), Lingsav ( 1975) pag. 169 Merer (1972) pag 169 datenss la
mateiad o5l paro ressaits mes 13 infludncia dels elements que Mor 1 15 trobd en Car 1y le
per & I'andlisi de la societat moderne que no pes ols que 11 servien per a la
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reconstruccio del pesset D'eltres sutors, Grennen ( 1970), Benhem Herris ( 1984)
uitra destacer aguesta InTiudnCia, es dadiquen 8 trober @ altres fonts importants en el
medievalisme de Morris D'entre aguestes, és dbvia 1a e Rush in

Art ang e Beeuty o the bartn ( 1881),CW xXil, plbg 163

€0 Tnompson ( 1955) pag 643 “MOrri1s knew per fectiv well thet there nad been
explottation of 8 vickous king in feuda! as well 8s In capitelistic society Therefore he
was ot oINS 10 explain ( with grest attention to the detaris of the productive process’
how 1t was thet feuds! society was compatibie with the “fresdom ot the or aftsman” &<
craftsman and with the flour ishing of the orchitectural orts”

“for, of 0ld. the 58par ation between the noble and the poor was merely 8 wall buiit by
low now 1t 15 8 veritable Grfference in level of standing, 3 precipice Detween upper angd
iower grounds in the ield of umanity , 8n there 1S pest:iential 8ir 1n the dottom ot 1
1 kngw not 1f & 38y 15 ever L0 com ing when the nature of right {readom will be
understood, and when men will age that to cbe, another man, to lebour for im vield
reverence 10 im or to hs place, 15 not slavery 1115 often the best &1nd of Niberty
-liberty from care " John Ruskin O e Al e o7 00 815, 27

Per 1acr11ica de Morris 4 tot pensament que es plante; i en base a 1a defensa ge!
feudsitame, Sigu! en clave madievalista, Sigut en clave pistonicy, 1 a on e vey

1 gritagonisme tonamental 0p Morr 15 envers Rusk in 1 (or Nle, veure (7 te Sopulsr a7
Jey-ane Arts (1880, MM{1936)i11, pdg 65-6€

%A S I NRAS L1880 MM 19300 11 pag 67

“the gr et change which has befallen the arts in madern times « ) achange which hac
oty culmingted in Quite raent times within the 1iv@s of many of vou ot present 4-°
e FR N ot e Lot (1BR1Y CW XX, pag 1€7

Amcag these nanes & e the J adtest the wor Id hay ever krown o perhap: ever w'li
known 477270 e Seeuth o the £arth (1881, CW Xxii, pag 159

Foo8080 s o7 AP0 TRl e v Tostiar (VB2 T HAR CW XN pyg 172

Wwith that Titer dlure « ) there 5prang 8l 3 feeling 1or the rumance of eater na!
natyre () 101ned with 3 longing to know something real of the lives of those who have
gone before us, of these 1eelings unitad you will fing the bragaest expression in the
pages of Walter Soott™ /e Seavdy of ( e ( 1880) H&F, CW Xxii, pag S¢

The bauty or (178 (1880 H&F  CW Xxit, pag S&

Respecte de! valor tedr ic del conospte de Civilitacio | de | idsel burges de prugres
veure @) capito! 7 8 "L art com instancia CiviNL2etdr 1e primera aproximecio 8 o
utop1a” Sobre 13 reconsideracio ds! fendmen politic de 18 Revolucto Francess 8 I'épocy
socialicta e Morris, veure | articie sl WEAL de! 3 de W0l de! 18806

The Lasser Arts( | 8TTMEF , Morton ( 1984) pag SS

“liber ty, 1 15 true has spread wider and is better under 51000, and the class of people
who are practicelly equsl hes also, 85 sbove hinted, grown wider ™ OF the Popu/iar anv
Decorative Arts (1880), MM (1936) 11, pdg 67

“the compet 1tive commerce of 1gter @ays 8 System which 1S 0rowIng near now | NOpe 1.
its per fection, and therefore to 1ts deeth and change™ Frusperts o Arch /il e 1
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Crvilaeton (1881) CW XX1i, pag. 123
The Art of the Pageie (1379) H&T , CW XXI), pig 47

“to al! those that who have considered whet the progress of clvilization promises and
threatens to those who shall come ofter us™ e 4~ o7 the Fagp/e ( 1879) HAF (W
XX, pag 43

“l beiteve that the present >tate of things in which 1t does exist, while papuler ot 15,
lot us sy acled or sick. 1S & transitionsl state which must end ot least either n ytter
Gefeat or utter victory for the aris” /e e of ( 1l 1 880) HEF . CW xxil, pag
S6 Veure \ambe Arf and the Besuty of the Lorth ( 1831), CW X1 pag 157 = 1t
seems (0 me thet the wor id 15 hesitating s to wether 1t shall take art home to it or oes!

tout” Per 13 comparesit amb @1 pensament de M1l sgbre |'epots. veure el 8l CaD G
719

“We who believe in the wontinuous 1ife of e wor 1d, surely we & e bound to hope tha!
the change w111 bring us gain end not 10sS, and o strive 10 bring that gain sbout™ 7%
(assar Arts (1577) H&F Morton ¢ 1984) pag 38

“Oree one under stand the per iculer ages separ stely . we can see 1yt these states wre

r 00 00 &5 & 580 5 Gf Dhenomens, Dr aduced by (auses and effacts w each per «ad, 1
tur n causing those of the next, must 1010w soms law 1he law of Mstor:, How 1o rean
that 1w 15 GBema) the funaamaental probiem of the scence of mstary J Stuart Mit!
1wt s Histary of Framee (1844) Edrburgh . GL Wilhaes ( 197€) pag %0
Poc abans de 1'apar 1010 4 aguest or ticle, M) havia exposet 8 4 Sisdem or Lo
(18477 el que haur 18 0 3¢ und de ies 1515 tonamantals de 13 viSio Mor 11551808 08 13
Mistoriade Vart els estadis g2 13 01 11200 0 8pOQUES hISIOr Ques Sun fonamen aimert
nivells ge gesenvolupament cultur als (al tenir en compte que anuests potis &7

oer fectament 18 1nfluenc 13 mes dir acts que Mor £ 15 va repre del concepte DOitivista &
9 510r 14 present per exemple en molts del: 58us o guments an favor de geixar
INACTES @15 Mmonuments MStor 1cs an tant que fets dncumentals | 8 v g 3 uniiat e s
istor 1a, en canvi, hovia estal defersade per Fresman 1 molt discutide per Stubbs
Freeman era un histor1ador ntegr ot 8 !'Escols 4 Oxford que covncidh amb Morr 1S dur ant
Is campanv?, per 18 (uastio Or wental

L8 test g la unitat de 1a histor 1a 1rou defensads per V'historvador € A Freeme Yeure
oot (1915 080 393, LeMire (1962) pags 34-35 1 Lindray ( 1975) pag 239,
per 13 intlyencia onbre Morets

(179) "this was the r owth of art like all growth, it was good end fr uitfu! for ewhile, 11ke 8l)

(180,

frurtfu! growth, 1t grew into dacay ., ke 8!1 decay of whet was once truttful, it will
grow into something new” /Ae (essr Arts ( 1877) Hat  Marton ( 1964) pag 37

Sobr e 18 1mpor tancia de Yo Giakactice entre Civilitzaci | bar bar e rom 8 nuch
arqumental de 18 investigacid histor ica g8 Morris, veure rMeter (1972) pAg 357 1 cap
1t 2, on V'exgmen sobre e}; @ astaths hrstorics en 1a naplantacit de la socwetat
comunista veure tambe Paul Thampeon (1967) cap 12 sabre les drferencies entre
inter e5905 indtviduals 1 cul lectius en eis fendmens histir icy, Yeur & lambe, Lindsay
(1975) sbre ol vestig daguests estudts en ia bese Ge! que seren les seves novel les
Sobr 19 Societat primitive 8l 1ingl db 10 S8ve vida. Morr 15 reprendr 8 constontment
aquest tema 3! Vier g de 1o sava Car rerd 0o conferenciant enire les confer engies
socialistes, veure totes aquelies que tracten de 1'or tgen 1 desenvolupament de les ar t<
dacoratives veure també Morton ( 1967) pdg 19
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(184)
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(188

(169)

(190)

(191)

A7

G1bbon fou potser el primer histor\ador que & Angisterra tracts I'Edet Mit)e 1 fou un
deis sutors Que contribut 8 18 formacio de I'interes pel mon medieval on 18 Segona
meitat & ! segle XVII1, encor 8 que quest intereés fos més aviat pintoresquista Veure
Banhani/ Harris (1984) pdg 25, sobre la formacio de! medievalisme

“You see Tacitus with a1l his wisdom thought silently that the Roman Empire such 35 1t
nad §rown 10 be was eterngl whatever troubles might vex 1t, still less | imagine nal
Gibbon any doubt that saciety such as It existed before the French Revolutivr, wa:
etornal, or 85 long- lived rather , | should say, 8 the wor id™ (7 e Poapuier o
DapracnveArts ( 1880), MM( 1936011, pbg. 67

" the Populer eno Pearaive Arts (18801, MM( 1936011, p&g 67
Art ono the Beouty of the Eartn(1881), (W XXII, pag 157

Segens Morris, aguests és 1a visio de Cibbon de Ja civilizacid “in aCiviliad state
overy facoulty of man 1S @xpandad and exercised, . the mast numerous portion of it
(30C1ty 1 15 emploved 1n constant and useful labour The select few, placed by 10r tune
shove that necessity . con however . still i1l up their time by the pursuits of interest
or glory, by the duttes, the plegsures, and even the follies of soctal life and vet to mam
ht: [Gbbon 5] image of civilied society will seem pretty much what we look on now™
e Lory gm0 Davratnve A-rs (1880), MMO1ATEN! pdg ¢7-68

The 4: 107 e Pagle (1879Y MAF, CW XX11, pby 22

Lot uc look Dacs 3 Iittle to the eor v middie ages . the dave of berder icm and confucion
A3 vou 101 10w the Dages 0f the Laen-eved, (00! - NAaIRd CIEDUN vou may well think that
the gentus of the great histor 1an has been wasted over the mean squabble: the bald
seit-saul 1ng, the 1gnable superstition the pomp and the cr uelty of the ¥ inge and
Seoundreis wiho are the cheit per :ons named tn the story , vt lse yvou connit a1l o
Know , when vou come to think of 11 that the stor, ha: not deen fult, told, ne. scarre
1010 8 8ii, Onlv & chance Mt given Ner e ard tNere” 477 o) 1€ baou'y 07 156 £8P
(1881), CWXXIi, ptg 157

“ol) was @117 How then dvd men live 11 om OBy 10 G > How then Ghd tur ape gr ow 1nto
intelhgence and r endom ” |t ssems ther @ wer e other s than those of whom Mistor 4 (50
ooller) has left us the names and the deeds”™ /e Ar( of the Pegple ( 1873) HAF (W
XXit, pag 32

“the or1 of the past, 1t gvd 1S work , NOt Cf 6841NG 8N &7 1 MOr e per fect than 1tselt bt
rether other things than ort, fresdom of thought and spesch, and the longing for hight
and know ledge and the coming days that sheuld siay 1\™ Prosoects or Arointecture in
Owrlioation (1881 M&F , Ow xXii, pag 133

“Gibbon, who despite of Ruskin's ousiaught was read through more than once dur 1ng the
Gifferent bouts of 111ness end taken up constantly in last years of the 1ife™ MM CW xxit,
Introd pag 26

Sobre el cuncaple dhistor ia @ Rusk in, veure 1a introducit 8 TAe Sioes of Venue. vol |
(1951) Pel que fa ¢ la relacié & Morris emb Ruskin, ol deixeble no tardaria en
puntuahitzer 19 56va visio dal methevalisme dal mestre “though | heve 8 grest respact
for Ruskin and his works ( beside per sonal fr iendship) he 15 not 8 socialist, that 15 not
apracticel ore He does not expact to 988 any generel scheme ever bugun he mingles
with 0er 19in 50und 10865 which he seems to have aoquired nstinclively, a great desl of
mere whims, daduced probably from that eer ly training of which he gives an amousing
account anynow h1s 188 of NALIONA! wor k Shaps 1S one whieh could De r ealizen 1n 8 state
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(194,

{19
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c197)

(198)

(199)

(200)

(201)
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(that 18 0 socwty ) olresdy socialissd nor could ever take effect in the way thet he
thinks 1t could” Carts 8 Robert Thompaon 24/7/ 1884, Henderson ( 1950) pag 204

Carr ( 1961) pag 65, veure tambeé els diversos estudis sobre Carlyie De tota manera
on 015 estudts histdr ics @ Cor lyle 5'0bserva und 08rta evoiucio dagudd principsiment 8
13 1380 00 grons homes 0, mes aviat, 8l tipus de personatge que cONSIdera “gran home™
Alxi, per exempie, no € pot ob11der que en el 111dre sobre 1o Revolucio Francess,

Car ly le dadich comentar is biografics o una infinttud de persones Kaplan (1983) Els
escrits on Cor v le exposd 10 seva concepc de 19 histor1a, uitra les biografies escrites
dels grans homes, son els dos ar ticies On rstory ( 1830) publicet entre els (ritice
I Miscelionaous Jssys | Op Hislary Agein ( 1832), 1a teor o de V'her ot estd
exposads fonamentaiment en 'escr it Alraes ang Aero- worship ( 1840)

Morr1s mantindra squest antagonisme fonamental adhuc en relacio al deixedle de
Carlyle per antonamasia, Froude, !, lagicament, va escriure 18 D1ogr afia de Car ly ie
Yeur e 8] respecte 13 carta dir igids & Georglana Burne Jones del 23,8/ 1882, Herder son
(19%0) pag 1oV

Segons destaca Cobden Sendsr son en les seves memor 185, 1o dsnuncia de 18 figur 8 o¢
'her ¢1 or 8 un tema de CONver <8 1 UNG Dr SOCUDACIo CONStant en Mor 113, el sey testimon:
CONCT 1 13 T eler onCid 8 un 00ar aMD 815 Mor 715 ingu! ot 1AL ge) 1685 We then
got on 10 hero-wor shp which Morr 15 denounced’ /s of T CobaRr: \nar s
voi |, pag 80, veure Mewr (1972)pags 175-176 10 ndsay ( 1975)pag 271 Per
ur Cr 1hica ststematic de 14 1des d her 61 1 1A fedtologia S tal & Que aguesta duna peu,
veure Apres on passiroever:s, COMMONWEAL 8/S/188¢ pag 41/t veure Mewr
(1972 pmg 176

Mor r 1< repr endr 4 poster 1or ment 18 questio en el tractament que done de les revolte:
DODUIY 5 8 18 novel 18 7w Oraom of A 6917 « 188 3)

Art A Serigus Thiny (VBB Letiite (1969) pag 4

"Ancient civilization was chened by slavery and the exclusiveness and w fell, the
bar bar 1sm that tood 1ts place has daltvered us 1rom Slavery and grown 1nto maer n
C1ahzaticn, and that in its tur r has befor e 1t the chowe of nevur 0oasIng o owth of
gde<tr uction by that which has 1n 1 the seeds of tighor growth™ /e Sasuty o ( e
{1880) H&F, CW Xxii, pag 65

o the Nature or Gordn: (1853)S 15 ™ (s aagr amtion of the gper ative 1ntg &
mactine © En el seguent paragref, Ruskin polemi12e amb Adam Smith sobr e ¢i
concepte de drvi51o de) trebell

“The competitive commerce of the latter days 8 System which 15 dr awing reer now |
hope to its per fection, and therefore to its desth and change the many millions of
Civilization, a5 labour 1S nOw organi12ed can scarcely thing ser iously of anything but
the meens of ear ning thewr daily bread” Praspeets( 1881 )HALF, CW XXI1, pag 123

“Indsed, | have long known, or felt, say, thet society In spite of LS moder n smuotliness
ws foundsd on 1n1ustics and kept tagheter Dy cowardics and tyrenny” Cortaa G Burne
Jones, Juhol 1881, HerJerson ( 1950) pag. 149, criada tembe per Macke!

“*As for Gibbon’s bar ber 1ans () things are cer tainly chenged since this time, ang the
select few above il are not 90 few nor 30 select () and yet - below the class comes the
0ifference, 8 difference stronger in reelity than in appeerance, a differ ence not of
tittle, position or the like, but of manners, habits, thoughts and aspirations thet this
should be the case ofter the gatn of S0 much lber ty, after so much of 8spiration
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towerds know ledge 15 an evil SIQN" OF e Papuier et Decoretive Arts ( 1880),
MM1936 11, pag 67-68 Lo deecripcio de Morris coICideix en tots eis trets
fonamentals amb 13 donado anter iorment per Ruskin 8 O7 e Mlure of thic (1857
S 15, pdg 23 for, of 0ld, the separetion between the nable and the poor was merely &
wall Duitit Dy low, nOw 1t 15 8 ver itable 0ifference In leve! of standing, 8 precipice
between upper and lower grounds in the field of humanity, and there 13 pestilential air
n the Dottom of 1t | know not 1f & a8y 15 ever to comIng when the nature of right
fresdom will be under stood, and when men will see that to cbey another man, W labour
for him, yreld reverence to him or to his piace. 15 not siavery It 1S often the Dest ¥ ing
of hiderty - hibertv from core *

Q7 the Populor ni Decorotive Arts{ 1880), MM (193611, pig 68

“In other words, | Gould never have besn such 8 1001 85 to believe in the hapoy ond
respectable poor = Abw / hacame o Sacie/ist ( 1894), Morton ( 1984) pag 241

"t | remamber , 85 | hope | MOStry Ao, that 1t was my guod luck only of dsng bor n
respectable and rich that has put me on this side of the winthw anong delightfu! book 5
and lovely works of art. and nct un the other ide, 1n the empty stree!, the

or 1nk - Steapad 1Quor - shops the toul and 480r 8080 IONQINGS ™ A7 T 10 Beauty o7 Ihe
Eor?? L1821) CW XX pag 171

“these Qr 98 AS300 13105, well or Jon 1260, well ser ved and ear nestly supDor 160, 85 !
know them 10 de, will fing other work before them than the tempor o, support of treir
member 5 ang the N ustement of Gue wagps Tor 1N CralIS” Arosomys of Aronietur s
inCvrlicatie (1881) HEF CW XXIY, pag 139

"1 have taren note ot marry sir ke, and | must say without Circumigtion that with inary
of 1hese | have hety tily Sympathizen”™ A-7, A seriaus Iming (1880) Lethire 1 1964

Veure el tex! de ia conferencia r (amtry Right or Wrong ¢ 1880 MM (1936 11,
615 Dar 607 875 on Morr 15 més ¢ lar ament fe companys elactor 81 per Gladstone son el g
13 paging 9, s0bre 1a par icipacio de Morr1s 3 19 companys, Kelvin ( 1984) pag S€.4n

“Sirs, there 15 no help to be gt out of these latter , or those who let theen selves be led
by them the oniy real help for the decor stive ar s must come from those who wor k i
them nor must they be led. they must lead” /awcesew Arts (1877 HAF . MOrton
(1304) pig 42

"1 think, by reminding you thet the whole class of those who make anything 15 10unded
on thet great mass of people whose very hand:: make them, called wn the slang of to-de, ,
the wor king classes ™ Adiess fo (he kyr le Sacrety (1880) MM (1936) 1, pag 201

Prospects or Arohriecture m Crvihizetron ( 1881) H&F  CW XXIL, pig 132
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