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10.1. Morris | les arts del 1libre.

L Interes ge MOrris per les arts del (1ibre gata ge molt antic Mentre
fou estudiant a Oxford, anava sovint a 1a Bodlie1an Library per estudiar
minuciosament 1a col.leccio de manuscrits medievals de que disposava la
biblioteca Poc gespres, quan decidit a abandonar 1a carrera eclesiastica !
l1a professio @ arquitecte per esaevenir pintor es trasiiada a viure a Londres
va poder continuar 1'analis) daquesta forma dart a les cales del British
Museum. Morr1s havia de prosseguir aquest pacient treball al llarg de tota la
seva vida | amb el temps es convertiria en un reconegut 1 prestiglos
especialista en 1a materia A la vegada, pero, des de 1a Seva joventut, gecia
provar @11 luminar manyscrits ell mateix 1 2 mitjans del 1856, Morris fey
elc primers assaigs AQquest fou I'inici d'una liarQa activitat artistica
relacionada amb les arts del 11ibre que Si Dé NO Manté una CONStancia | una
requiaritat symilar a la daitres ocupacions, Constituelx un centre @ interes
especific en 11args periodes de 1a seva vida fins culminar amb 1a fundacio
de la Kelmscott Press el 1891

Les rauns per les quals Morris el 1856 comenga a 1l uminar Son
compieres 1 ge Molt @iferent signe Eren els anys en que estava fent el
primere tempteigs en I'art de 13 pintura, exercitant-ce en el dibuix 1 en els
procediments tecnics habituals de I'art, perd de fet encara estava buscant
1a gireccig artistica meés adeQuada als seus talents personals En aquest
context, els manuscrits megievals que ell navia gescobert sense repre cap
ING1CacIo de V'exterior 22, suposaren per a Morric un estimul dec1siu en 13
seva orientacio artistica | complementarern 1a seva formacio medievalista
INIC130a a través dels edificts gotics aOxford, ue les novel les de Scott |
dels 1libres ge Ruskin i Carlyle En els manuscrits, Morris hi trobava
'exemple mes clar de com havia estat 1a plastica gotica junt a les
caracteristiques pictoriques 1 estilistiques d'aquest periode de 1a historia
de 'art Un cop sentit 'interés per 1'art de la 1) luminacié com historiador .
intenta provar de practicar-lo com artista, era una conclusio del tot logica
1 més encara en ei context de 1a soctetat victoriana. Tant Pugin com Owen
Jones havien fet algunes incursions en 1'art de 12 il.luminacit 1 a mitjans de
segle shavia convertit en una activitat molt difosa com a "hobby™ entre les
classes mitjes23 En els anys 60 aparegueren diversos manuals d'1l lumina-
Ci0 entre els quals destaca I'obra de Dygby Wyatt 7he Art of //lumination
(1860) per 1a vinculacio directa d'aquest autor amb experiencies tant
significatives en 'arquitectura i el disseny del segle XIX com I'Exposicio ge
Lonares dei 185! D'aitra banda, el moviment neogotic 1 12 renovacio de
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I'interés per I'art reiigids derivat del Moviment dOxford es poden comptar
entre les causes meés airectes de la recuperacit | difusié d'aquesta activi-
tat artistica Per aMorris, uitra I'interés que |11 mereixien els manuscrits
des del punt de vista histdric, 1a 11 luminacio fou des del principl und
activitat complementaria a la pintura tal 1 com també ho eren aleshores les
proves de brodat Els manuscrits, perd, 11 van permetre aprehendre duna
manera mes directa | mes rigurosa, les caracteristiques estilistiques de
I'art medieval

Dels trebails d'1).luminacio realitzats en el periode de 1856-57
nomes es té constancia de tres fragments, dels quals unicament se N'ha
localitzat un Per referencies, el primer seria un fragment d'un poema de
Parac2isus que Morris decidi regalar al matrimont Browning quan el 1856
visitaren Anglaterra?® €1 segon, ofert com a present el 1856 a veorgiana
MacDonalg. quan encara no ,havia Casat amb Edward Burne Jones, s una
H luminacio dun poema seu Guendv/en que el mateix any pudiicana a
FOXFORD AND CAMBRIDGE MAGAZINE amb el tito! Mands EI tercer es una
traduccio de 1a primera part dun conte de Grimm, titolat en angles 7he ran
Man 1 Morris el regala el 1857 a Loutse MacDonald, germana de Geor giana
En termes generals, tots aquests treballs presenten un caracter gotic moit
marcat tant pel que fa a la cal ligrafia com al tractament figuratiy, 2 13
d1spousicic de les caplletres en e! text 1 dels motius ornamentals, general-
ment of les 015p05ades en els marges de 1a pagina S observen diferéncies
entre ells relatives al plantejament general dels motius ornamentais, moit
Tiguratiys o molt emblematics, adhuc grotescs en alguns casos, que deriven
dels models historics emprats en cada un Si el primer recull els motius i la
615p0s1C16 propia de 11nals del segle Xiil 1 principis del XIV, el segon és una
recreacio de 1a tradic10 anglesa del segle XiV que ntegra motius 1talians,
mentre que el garrer reprendria els cara.ters mes generics de I'estil del
segle XIVZ® De tots aquests, el darrer és I'Unic text escrit en prosa i aixo
ob11ga Morris a considerar de manera diferent 12 composicié del text, de 12
pagina | tambe Oe I'ornament Ara bé, maigrat els aspectes historicistes
continguts en aquests primers treballs, 1'aspecte mes rellevant del conjunt
s ¢l proposit analilic que es desprén del seu plante jament. és precisament
a través de 12 imitacio de les diferents soiucions estudiades que Morris
comprén el principl i 1a técnica especifica de I'art medieval El fet que per a
€ada un trit un mode! historic diferent en el temps 1 en I'espal palesa una
actitud més proxima a 1a de I'estudios que no pas a la del artista creador
que decideix Iniciar-se en un nou of ICt Alx0 no obstant, Morris adquir! una
certa soltesa 1 originalitat creativa en els manuscrits gotics2® fins al punt
que vers el 1858 Ruskin recomanava Morris al Conservador Tecnic de 13
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secci6 de Manuscrits del British Museum com a persona experimentada en 12
1 luminacto. "His girt for tliumination Is | believe as great as any
thirteentn-century draughtsmen 27 L'any abans, Rosett! ja havia emprat un
to laugatort similar en referir-se als manuscrits de Morris “he was quite
unrivalled among m.oderns in all 11lumination and work of that kind™2.

Els anys seguents Morr'a deixa de banda els seus treballs @il lumi-
nacio per concentrar-se en daltres ocupacions. La fundacio de MMF&Co 1els
primers treballc de 1a firma absorbien les seves millors energies pero 3.xo
no es trasllul en una pérdua dinterés per les arts del llibre. Entre els
papers de Morris sha conservat un quadern de notes que data del! temps de
1a Red House amb esboC0s Sobre manuscrits del British Museum, combinate
amb caricatures, notes, exemples d'ornaments 1 dibuixos esquematics
relatius a treballs fets per a la firma En aquest periode, els manuscrits
medievais constituien per a Morris una font d'inspiracié on trobar motius,
getalls 1 elements ornamentalc apiicables als medis tecnics gesenvolupats
alafirma Un daquests motius, el pom de margarides emprat per Morris en
els brodats de 13 Red House 1 en el primer mode! de paper pintat, Dalsy
(1862), deriva girectament del fons d'un manusc! It medieval 29

L interes pras (¢ pel 1ibre com objecte artistic no va reapareixer
fins a mit)ans dels anys 60 quan Morris comengava a escriure 1'obra que el
faria famos com a poeta, 7he Earthly Paradiie En els darrers anys de la
Red House. Morris 1 Burne Jones )a avien fet plans per a 'edic 16 1l lustraga
dun 1hbre de contes que combines la mitologia grega 1 lanordica ala
mariera de Chaucer30 pero no fou 11ns al 865, despres de trasiladar-<e 2
Queen Square, que el projecte ana prenent forma. Ambdos armics havien
deCidit emular els impressors del segle XV 1 planne Jaren una ediCio del
Ihbre en format gran foll 1l lustrada amb xilografies de Burne Jones Feia
temps que Morr1s havia comencat a comprar 111bres antics 1 a 1'epoca en que
ell 1 Burne Jones decidiren intentar I'edicié d'un llibre, disposava en la seva
col lecci6 d'alquns incunables A finals dels anys 60, Morris ja en possela
almenys tretze a mes d'alguns exemplars 1mpresos en els segies Xvi 1 xvii,
anglesos | estrangers3!. No hi ha dubte que aquests llibres serviren Morris 1
Burne Jones com a models a 'hora de plannejar 1a seva edicio.

€ nou projecte té uns caracters gistintius respecte de 1a practica
a1l luminaci6 de manuscrits d'anys anteriors degut al sol fet que I'interes
es centra ara en el 11ibre com objecte 1 no tant en el problema de!
tractament artistic 1 decoratiu d'una pagina. Aquest canvi d'orientacio és el
resuitat de les ilarques converses de Morris amb Frederick Startridge Ellis,
un llibreter que havia de convertir-se en |'editor de Morris a partir gel
primer volum del 7he £Erthly Paradise 1 2 qui MOrTIs conegueé a traves de
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Swinburne32. Ellts era un persona molt Interessada pels llibres antics |
dedicava part del seu negoc! de Ilibreter a 13 localitzacio | comercialitza-
€10 g'aquest tipus ge lliure A traves d'ell Morris havia g Iniciar-se en les
activitats de bibiof1l a 12 vegada que el 1ltbre, 10S un exemplar rar,
artistic, o escrit per Morris, seria el vehicle de consolidacit d'una llarga
amistat No sera gificil trobar Ellis en el cercle damics amb qui Morris
ai1scutia les proves a'imprempta, els esbogos d'tl lustracions, ornaments !
tipus, o detalls relatius a V'edicio d'un determinat 1libre a I'epoca de 13
Kelmscott Press Mentre escrivia el 7he farinly Paradise perd, Vintereés
artistic de Morris es centrava en els gravats | les 1l lustracions dels llibres
antics 1 sovint aquest era el criteri gominant en les adquisicions per |a
seva biblioteca™ Per aixo no es estrany que en projectar I'edic10 1l lustra-
da d'aquest Ilibre, Morris | Burne Jones concentressin els seus esforos en
el pla de 1es 1l lustracions

£ piantejament d aquest projecte demostra perfectament quinera
el Lipus de co! 13boracio artistica estatuida entre Morris 1 Burne Jones que
culminaria en edicio del Ae/mscott Chaucer Quan el 1865 s'estava
aiscutint el pla general de i vbra, Morris encara no havia comencat a
escriure els Civersos contes 1, per tant, en primer 110C | pertocava tota ia
tasca hiteraria, Burne Jones havia de preparar les 1! lustracions dels contes
1 1 corresponia 1a labor plastica Fins aqui, el projecte apareix com el
primer intent per reunir en un uniC producte poesia | pINtura integrant 4os
ampite artistics complementaric L esquema de treball, doncs, es totaiment
pre-rafaelicta 1 victoria Morris proveta el tema, 'ambient literari el to
poetic que les pintures de Burne Jones havien de tenir Malgrat que en anys
posteriors Morris es va gesvincular d'aquest sistema de col 1aboracio, en el
cas ge Burne Jones es mantingria constant en la major part de 1a seva
carrera Ates el fracas del projecte editorial, Burne Jones utilitzar1a
alguns d'aquests dibuixos com estudis per a la realitzacio de grans olis 1,
anys meés tard, reprendra els contes del 7he £arthly Paradise com a font
d1nsSpIracio per daltres series de pintures com el cicle de Perseo De<
d'aquesta perspectiva, I'edici6 planejada del e £arthly Paradise Suposa
una continuacié de I'obra de ‘Wiiliam Blake, el poeta que tl.lustrava i
Qravava els seus propis poemes La Influéncia d'aquest autor, pero, no fa
nomes referéncia al projecte unitar: de I'art, els gravats de Blae
establetxen per a Morris 1 Burne Jones ¢l model plastic 1 artistic recercat
en les seves 11 lustracions | en I'cTecte de 1'acabat final del gravat 34 La
influéncia de Blake explica també perque Morris | Burne Jones, en decigir
una edicio artistica pensessin majoritariament en les 1l lustracions un
segon nivell de col laboracit artistica entre eis dos amics, patent ja en
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aquest primer treball, s'assimila a I'establert a la firma. a mesura que
avancava 1a redaccid, Burne Jones seleccionava els temes | les escenes que
calia il lustrar 1 feta eis gibuixos pertinents Llavors Morris s'encarregava
de preparar-10s tecnicament per a 1a reproduccio xilografica sovint gravant
ell personaiment els blocs de fusta Tant aqui com a MMF&Co, Burne Jones
era l'artista creador | Morris el responsabie técnic | director artistic de
proguccio.

€1 pla originar del 1libre era moit ambic10s 1 tenia previst 11 lustrar
profusament 1a majoria de contes. Entre 1865 1 1870 Jones elabora gran
quantitat de aibuixos dels Quals se N'arribaren a gravar un hombre no gens
menyspreable Nomes pel primer conte, (upid & Psyche es realitzaren
aimenys 46 01bu'x0S Les altres tres séries prepa- rades son les del
Ayamalion \es del The Ring given to Venus \ les del The Mil! of Venus,
Lambé Conequt com 7anhduserS® En primer 110C. Morris tenia 13 Intenc 1o de
fer gravar els aibuixos de Burne Jones per un professional pero 1a primera
prova, malgrat 12 prec116 1 13 Cura amd que el gravador realitza el primer
dibuix, el feu canviar d'idea ja que V'acabat convencional del resultat 1 la
perfeccio de 1in1a aconsequida era precisament el Que volia evitar 3¢
Liavors deciqi fer gravar els motlios a persones no professionals 37 En
realitat, l'error de Morris prove del desconeixement de |'organit2aco
productiva del ram professional dels gravadors En 11oc de dirigir-se a un
gravagor traductor, va Contractar un gravador Copista | per aixo es troba
davant una adaptacio realitzada en termes d'ofic! No sefra fins a mitjans
dels anys 90, despres d'haver desenvolupat una analisy dels diversos ofiCie
artistics, que Morris es plantejara teoricament 1 practica les relacions
existents entre gravadors, 1l lustradors | dissenyadors grafics 38 Per
aquella epoca, ell havia estat aprenent a gravar al boix a base de Coplar
reproduir els gravats ' Albrecht Durer | dec1di ensenyar aquesta tecnica a
persones del seu cercle. Gravaren per a ell amics com la seva cunyada
tl1zabeth Burden | treballadors de 1a firma com el pintor Fairfax Murray,
I'encara dibuixant George wardie 1 el vitralier George Campfield Abans
doptar definitivament per ia xilografia amateur feu proves calcografiques
sobre planxa de coure perd aquestes resultaren ser totalment inadequades
per als seus objectius artistics®.

Maigrat els esforcos invertits 1 1a quantitat a1l lustracions elabora
des, el projecte fracassa quan es tiraren les primeres proves dimprempta
Morris es girigi a 1a Chiswick Press | va triar dos tipus basics. un Caslon
per als titols | un Basle per al text4' La pagina estava composta a doble
columna amb 1a InClus10 de caplietres 11.lustrades de tipus renaixentista a
'inict de capitol Sota el titol general, centrats t composats com un fris
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horitzontal, apareixen els gravats de Burne Jones. Diverses raons s'han
aoduit per explicar els motius pels quals s'abandona el projecte tan bon
punt impresses les pagines ae prova. La primera | mes recurrent resulta gel
contras. de lienguatge grafic entre tipografia ) gravat, amb la
des:ompensacio consequent entre blancs | negres. Des del punt de vista
estetic, aguestes pagines no destaquen per Si soles ni en bé ni en mal
respecte de 1a proauccio normal a 1'época Més aviat, I'efecte arcaic creat
per les caplletres 1 les xilografies afegeix nous elements d'incoheréncia al
conjunt. Sembla, doncs, 10gic que Morris abandonés el projecte vista 1a
Impossibilitat de trobar una tipografia que s'adequés formal, estética |
nistoricament amb el resultat que volia aconsequir en les il lustracions €
St aix¢ es aixi, llavors emergeix un motiu més de fons que, tal | com
assenyala Paul Thompson, fa referéncia a 1a mateixa concepcio del Iibre
Morris encara no ha .ompveés 13 veritable natura de les arts del 1libre i
consigera el seu caracter artistic unicament en funcio de les
1 lustracions4® En qualsevol cas, Morris no sabia com superar I'obstacle
plantejat per les tipografies més habituals a I'época, totes derivades dels
millors models ae romanes establerts en el segle XViii perd excessivament
paliges 1 primes per a uns Criteris plastics com els seys, extret preferent -
ment del gotic Al final, Ia decisio de publicar el 7he £arthly Paradise
seqons el costum editorial de les impremptes 1 utilitzant els mitjans
disponibles gemostren el poC interes que Morris sentia encara per 1 97iC1
a 1mpressor ingependentment de quina fou 1a causa del fracas del projecte,
aquest 11 feu reconsiderar globalment 1'art de 13 11 luminacio | 2 partir
daleshores, per un periode de set anys, Morris es concentra en la questiv
dei text | dedica 1a major part dels seus esforcos al treball cal higrafic
Encara que el poC Interes demostrat per Morris envers 13 iImprempta
en aquesta epoca ha estat prou assenyalada, val 13 pena destacar un fet
simptomatic al respecte. La primera edici0 0e) /e Larthly Paradise com a
Unic record de tot I'esfor¢ realitzat, porta incorporada a 1a portada und
petita vinyeta quadrada dibuixada per Burne Jones | gravada per Morris
representant uns musics Malgrat que aquest petit gravat seria reutilitzada
en Fedicio dun Hlibre posterior, no se 1a pot considerar com una auténtica
marca dimpressor, 0 aimenys com una 11.lustracio consclent de 1a seva
possible funcid de marca St aparetx en el 11oc haditual de les marques
d'impressor 1 amb un plantejament grafic similar aixo respon mes aviat a
un recurs mimetic de Morris segons el qual considera aquest detall un motiu
ornamental 1 artistic, | per tant gratuit respecte de 1a produccié de !11bres,
comparable a d'aitres 1l.lustracions | ornaments que pot contenir un llibre
€1 fet que Morris recorregués a |a produccié habitual, encara que dirigint-se
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a una de les impremptes més reconegudes quant a la qualitat del treball, |
renunciés totaiment al seu projecte dedicid fa pensar que, en col.locar
aquesta vinyeta, voigues identificar-se a si mateix en I'ambit editorial Mes
aviat prova el desconeixement quas! total que en aquesta época tenia dels
procediments, artistics | artesans, propis de la imprempta

Abans, pero, dabandonar totaiment 1a realitzacio artistica de
1hores impressos, Morr1s feu una seqona temptativa que encara va reexir
pitjor E1 1871 comenca a escriure un llarg poema titolat Lcve 15 Enough
torna a pensar 1a possibtlitat que el volum apareixés en una edici¢
1l lystrada | ornamentada En aquest nou treball, del qual nomeés es tiraren
Ques planes de prova, Morris ntenta reprendre I'esquema dels manuscrits |
agrstribuir 13 carxa de text en relacio als motius ornamentals, estudiant un
tipus de caplietres mes subtils només ornamentades ambd motius vegetals
Es regui el nombre @11 lustracions pero S INCOrporaren unes orles
11qur atives en els marges laterals que, en teor1a, servien per a concentrar
l2 vvero gel text Caplletres 1 orles havien d'estar gravades xilograficament
En treballar-les a partir de ia massa formal, quedava molt més accentuat el
contrast entre el blanc gels motius 1 el negre dels fons 1 1es orles
esdeveriien unes Imatges encara mes pesages que les xilografies linials de
Burne Jones del prcjecte anterior Aixi, en lloc de compensar el desequilibri
existent amb la tipografia, aquest quedava considerablement augmentat44
En 1eaicio gel 1873 gel Love Is Enough 1eS uniques ModifICacions
significatives respecte dun libre corrent son, primer, 1a inClusio de ia
mate1xa x1lograf1a dels musics )a apare ,uda en 12 portada del e £xrtnly
Faradise , despres, "arealitzacio d'algunes proves d'impressio sobre
materials més nobles que el paper habitual Es tiraren algunes copies oel
llibre sobre paper fet a ma 1 algunes, menys encara, sobre vitel 1a £l tret
distintiu mes destacable d'aquesta ediCio s sens dubte 1'estampat de 12
coberta dissenyat per Morris, una de 1es poques Incursions de Morris en 1'art
de I'enguadernacit © Composat per una franja horitzontal centrada en la
meitat superior de |a coberta, un entramat de fulles 1 branques de saize )
mirti], molt similar als motius uttlitzats en el segon pla ornamental dels
papers pintats i en les portades dels manuscrits realitzats a I'época,
inCorpora les capitals del titol emmarcant-les | sostenint-les graficament
encara que també dif icultant-ne 1a seva lectura

Des del mateix 1868, data en que abandona el projecte deditar
artisticament el 7he arthly Paradise,Mortis S'interessa progressivament
per 12 Cal ligrafia | pel problema de 1a configuracio artistica de les lletres
L'interes per l'art de V'escriptura bella comporta necessariament una
reconsideracio formai | artistica de 1a pagina continuant el plante jament
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fet per Morris en els manuscrits gitics del periode de 1856-57. Per aixo no
és estrany que per aquesta &poca Morris tornés a 11.luminar manuscrits,
activitat que ocupara tot el seu temps lliure fins al 1875, quan I'iniC) dels
experiments amb tints | 1a reestruciuracio 1 assentament de 1a nova firma
Fobligaran a dedicar-hi 1a major part del seu temps. Els treballs d'1l.lumi-
Nac10 d'aquest segon periode compres entre el 1869 1 el 1875 presenten
unes caracteristiques técniques | artistiques que els distingeixen comple-
tament de les proves realitzades a 1a joventut La primera diferéncia
important es planteja pel fet que ara no es tracta tant de realitzar treballs
a1l luminacio com de 1a creacid de 111bres manuscrits Aixd fa que, en
primer lloc, tots els trebais d'aquest periode tINQUIN una certa enverga-
dura, 11ns al punt que alguns dels llibres transcrits superen llargament el
centenar de pagines En segon lloc, en plantejar-se I'elaboracio de tot el
1hibre. desapareix 1a possibilitat de tractar cada pagina com una obra unica
1 exenta, per aixo tots aquests trebails obligaran Morris a aprenare les
determinacions funcionals de cada part del 11ibre demostrant-11 clarament
lanecessitat de donar tractaments formals diferenciats per a cada un
dells Finaiment el projecte ara es desenvolupara en dos nivells paral lels
de creac1o, unreiatiu a 1a definicio formal de I'escriptura, laltraala
composicio global de 12 pagina 1 ai seu enriquiment decoratiu per mitja de
1a 11 luminacié Presos en conjunt, els manuscrits d'aquest periode permetern
ressequir el proces d'aprenentage de Morris en el domini dun nou of1C!
artistic com son ies arts dei 11ibre, on Morr1s adquirira una habitlitat tal que
ne dubtara en pensar 13 possibtittat de donar-els-hi una sortida comercia!
creant un nou tipus de producte artistic Sequint una vegada més l'exemple
de William Blake, Morris entreveia perfectament el factor de promocio que
p0d1a suposar per a un [libre el fet de que el mateix autor I'hagues transcrit
| decorat4®

Durant aquest periode de 1a seva vida, Morris realitzara diversos
llibres, dentre els quals els més coneguts son els que va regalar a
Georgiana Burne .ones £l meés famos de tots €s sense cap mena de dubte 4
Book or verse un 11ibre de 51 pagines numerades en format quart, acabat
1'agost del 1870 1 que ha estat reeditat en facsimil el 1974 EI llibre és un
recull de poemes alguns dels Quals ja havien aparegut publicats en obres
anteriors de Morris 1 d'altres, encara inedits, que serien publicats moit mes
tard en el volum Poems by the Way aparegut a 1a Keimscott Press el 1891
Els altres tres 11ibres oferts a Georqgiana sor. 7he Stovy of the Dwellers in
Eyr, (1871), The Rubalyat of Omar Khayyan(1872) \ Three iceiandic 5agas
(1874) Ei primer d'aquest és 1a segona versio 1l luminada d'una obra que
Morri3 havia traduit de 1''slandés amb Magnusson La primera versi6 del
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11ibre data de! 1869 1 esta considerat com el primer manuscrit decorat per
Morr 15 en aquest periode La segona versio consta de 239 pagines numerades
en format fol1 1 Morris n'uttlitza nombroses pagines del primer manuscrit
per completar el 1iibre El segon regal de Morris a Georgiana és 1a primera
versi6 del manuscrit e Rubdiyat of Omar Khayyan | €s el segon tretall
@11 luminacio mes conegut de Morris Acabat el 1872, és un 11ibre de 23
planes escrites sobre vitel.la de 1a milior qualitat en un format de 6 poi2a-
des El seu aspecte més rellevant es 1a decoracio deis marges de les pagines
més importants, com portadelles | principis de capitol. El tercer Ilibre,

Thvee /célandic Sagas, elaborat gurant el 1873 1 el 1874, es composa de
244 pagines numerades en un format quart marca menor 1 que en 13
proguccto morrisiana destaca principaiment per 1a rica ornamentacio de 13
cal higrafia 47

Ultra els 1ibres totalment acabats abans ennumerats, Morris va

comengar molits aitres manuscrits que deixa Incompierts o be per que ne
acaba gescriure’ls, o be perque no va |l luminar les decoracions Ja
dibuinades, o bé perque mancava def inir 1es decoracions d'alqunes pagines
Maigrat tot. 1a tascarealitzada sorpren pel seu volum seqons un dels seus
contemporanis%® Morris va transcriure mes de 1 500 planes dacurada
cal hgraf1a 1 elaborada ornamentacto Encara que en la seva majoria els
1libres restessin incomplerts, tots aquests manuscrits, tant st es tracta de
proves, de fragmernts, de capitols o be ge llibres, son fonamentals alhora de
ressequir | evolucio artistica de Morris En relacio al tractament ornamen-
tai estabietxen yna 1in1a de desenvolupament paral lel 1 complementar: a i3
sequida en d'altres especialitats artistiques Suposen el banc de proves i
gexercitacio de molts dels motius que Morris havia dutilitzar en daltres
meais tecnics Constaerant el probiema especific ge | ornament, faciiment
es pot descobrir com a traves de 'estud! dels manuscrits historics
originals | les reinterpretacions elaborades per Morris en els seus treballs,
una font Inesgotable d'inspiracio per trobar els motius dornament vegetal
Que havien de caracteritzar els seus estampats | les regles del creixement
geometric d'aquests motius per una superficie En aquest sentit | tenint en
compte que I'experiéncia d'il. luminar manuscrits transcorre en el periode en
Que Morrts esta plantejant 1a reestructuractd de 1a firma | I'ampliacio de
servels, tots aquests treballs esdevenen un factor de cohesio en el proces
formatiu de I'esti] de disseny de Morris Per a I'estud! de I'evolucio
estilistica de I'ornainent, resulten especiaiment importants els ilibres
acabats, mentre que per a 'analisi de 1a cal ligrafia els manuscrits mes

1i lustratius 1 els que milior palesen els diversos tempteigs previs a la
definic10 d'un estil descriptura son els inacabats | tots aquells que
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restaren com esbugos | proves.

En la realitzacio d'aquests treballs, Morris institul una mena de
taller en el que l'assistien diversos col laboradors. Cada pagwna wnclola
diversos elements, I'execucio dels quals exigia competencies molt
diferenciades Morris s'encarregava d'elaborar el pla artistic general de
1 obra. de 1a confeccio dels aspectes estructurals | de determinar el disseny
de tota la ornamentacio, tant ) es tractava de marges com de capliietres
Despres cal1a dibuixar els diversos motius 1 colorejar-los D'altrabanda, o
bé com a i1 lustracio de les caplietres o beé integrats en i'entramat
ornamental dibuixat, I agradava Incloure representacions de 12 figura
humana Alxi per exemple el motiu dunes figures de donzelles que toguen
‘nstruments musicals apareix amb una certa frequéncia en les portades
d'aquests 1libres A meés, per a qué el 1libre estigués veritablemet acabat,
Cal1a poder InCorporar 1buixos 1 pintures que 11 lustressin les diferents
nistories narrages, sequint el model dels 1hdbres 1l lustrats mes antics

= “ament, ele dibuixos mes indicats eren els de Burne Jones 1 13
prssibintat g, ~ una obra d'aquest autor, encara que 105 una miratura
incrementava considerablement el valor artistic ge 1obra Per tot aixo 1en
part per 12 quantitat de treball que suposava completar una obra d aquestes
caracteristiques, en part perqué Morris mai va tenir confianga en les seves
capacitat per arescldre el tractament pictoric d'un detall o e! dibuia de 13
figura humana?d, galtres artistes a mes de Burne Jones col laboraren
girectament er | elaboracio d aquests 111bres manuscrite ja pintant-ne lec
figures, o be colorejant-ne 0 ajudant a acabar de dibuxar els motius
ornzmentais Normalment, Morris Citava en un colof6 cal ligrafiat els
diferents autors que havien participat en 1a realitzacio de caga 1libre
Ingicant Quina havia estat I'aportacio de cada un Maigrat que aquestes
podien variar considerablement d'un 1hibre a l'aitre, el colu16 escrit per 4
Book of Verse és perfectament 11 lustratiu del desenvolup ment dels
tredalls

“As to those who have had a hand 'n making this book, Edward Burne

Jones painted the picture on page | The others pictures were all

painted by Charles F Murray, but the minstre’ figures of the

titie-page and the figures of Spring, Summer and Autumn on page

40, he did from fay drawings As to the pattern work, George wardle

drew 1n 3!l the ornaments In the first ten pages, and | coloured 1t,

he also did all the coloured letters both big and little, the rest of
the ornament | did, together with all the writting Also | made all

the verses, but two poems, e Ballad of Civistme and The 5on s

Sorrow | transiated out of the icelandic [Signat] Whlliam Morris,

26 Oueen Square, Bloomsbury London August 26th, 1870" 50
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E1 tipus de col.laboracio estatuida en aquests treballs, aimenys pel
que es despren de les anotacions | 1a correspondéncia intercanviada entre
els diferents participants, s'assimila a un tipus de treball en equip entre
artistes en el qual cada membre ¢és perfectament responsable de les seves
aportacions Malgrat que de fet era Morris qui establia el pla general de
10bra ) decidia el tipus de motius | detalls integrants de 1a decoracié de les
pagines, 1a realitzacis definitiva d aquests podia variar en funcio de ies
competeéncies 1 'estil de 1a persona que els realitzava perd mai cap deils
es va limitar a 1a mera de funcié de traducci6 o transcripcié de I'obra dur,
aitre S E1 fet que 1a técnica de realitzacio 10s nlenament pictorica sense
Cap meqiac10 tecnica per arribar al resuitat final gefinitiu permetia
functonar segons aquest esquema de col 1aboracio No hi ha dubte que alguns
desajusts d'estil i de llenguatge plastic es deuen a aquest fet, com son la
aicotomia entre C1assicisme | medievalisme en els manuscrits ¢1assics
Segons apareixes un ornament geometric gotitzant dei tipus que reaiitzava
Morris, 0 1a mimatura d'una figura de faccions | postura c1assica com les
que pintaver Murray | Burne Jones a2 I'época No obstant aiaé, si per alguna
€052 destaquen aquests Manuscrits és per 1a Jnitat destil aconsequida en
lamajoria d'elis adhuC quan convergeixen estiis, Qustos | maneres
giferents

Pel que fa estrictament a l'ornamentacit del 1hbre, 'evoluciy
$€Qui0a per Morris en els seus manuscrits presenta algunes diferencies
IMportants que permeten Individuar fases estilistiques Logicament, un gels
aspectes que mes 1nflueixen en les transformacions estilistiques
experimentades per Morris és el progressiu domini tecnic del med: que h
permet mostrar-se Cada vegada menys depenent dels models historics Aixi,
per exemple, 1 en els primers mManuscrits, com /ne Stary of the volsungs
nc Mblungs(1870) Morris encara d15posava l'ornament a partir de motiug,
com flors, objectes o formes concretes, concentrant-10s en taques
homogenies | distribuldes uniformement a tota 13 superficie segons el
mateix procediment de' gotic adoptat en el disseny del paper d'empaperar
Daisy (1862), aviat 'ornament esdevindra un entramat de branques, fullec,
flors i fruits com els millors exemples de papers pintats, (portada de 4
Book o verse 1a seqona versi6 del The Dwellers at £yr (1871), 1a primera
ael The Rubaiyat of Omar Khayyan(1872), 1 1a del The Stary of Frithiof the
Bola (1871) L'aparicio de | ornament vegetal comporta a 1a vegada una
diferenciacio funcional de les pagines expressada segons el tractament
decoratiu Laportada de A Book of Verse. ates el reduit format de 1a
pagina, constitueix el primer exemple d'una ornamentacio que cobreix tota
la pagina E1 sistema ornamental utilitzat és, logicament, el model del
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creixement organ‘c de branques meés que no pas la definici6 del motiu. Ja en
aquest 1libre apareixen sobre I'entremat unes miniatures de figures | cares
que utiiitzades com a motius ornamentals en 110c ge repre'n el tractament
prop! de les 1l lustracions, es distribueixen seguint 12 01SposICI0
geométrica regular de pigues que ~Zracteritzava I'ornament dels primers
manuscrits Les branques de fullatge son tractades duna manera naturalista
adoptant eis motius tradicionals del pampol | del saize 1, per extensio, de
tot arbre amb fulla petita | punxaguda Les fonts historiques son diverses |
apareinen combinades. el pampol 1 F'estructura de creixement organic deriva
dels impressors humanistes Italians com Aldo Manuzio 1 dels |1 luminadors
1talians ge 1a mateixa epoca, mentre que el salze 1 1a 1gea ge combinar
estils prove de les tradicions nordiques d'1l luminacio

En Yes pagines de text, 'evolucio de I'estil ornamental vers un model
naturalista és mes lenta que en les portades, portadelies 1 inicis de capito!
En algunes planes interiors de A ook or Verse. (les 261 27
especiaiment S, 'ornament encara s'organit2a per nuclis de motiys per
complernentar 1a caixa de text en els espais buits dinterliniat i de “preea’,
mentre que 165 miniatures de les caplietres ) de les grans 1l lustracions
suporten el pes decoratiu de ia plana En d'altres pagines del mateix Hhre,
concretament a partir de 12 pagina |1, apareix ja clarament defimit el
model ornamental caracteristic dels manuscrits subsequents, com la
5eQ0na versio aeis Dwellers at £yr 1 el Rubdiyat Consistelx en un entremat
de follatge que 0Cupa un espar simtlar als de hipotetiques 1 lustracions
nseriges dins 1a caixa de text £1 model es portara a les ultimes
consequenc1es en els manuscrits diagramats a dues columnes, com /e
Story of Aormak (1871) 1 [he Stary of Frithiof the Bold (1871) Tanmateix,
en aquests tredballs, el fullatge decoratiu no sobresurt mai els limits
marcats per 1a caixa de text 1, maigrat 1a seva vitalitat expansiva, es
dedica unicament a complementar Vefecte de 1a taca escrita Serd apartir
del Aubdiydl quan els Tons vegetals de les caplietres comenqgaran a excedir
els hmits C'aquestes 1 a vessar en els marges del voltant Des llavors, 1a
uti11t2ac16 generalitzada dels marges remarcats com a tals pel tractament
ornamental serd el tret distintiu de les planes especials del Nibre,
especiaiment les corresponents als inicis de capitol

En termes ornamentals, el AuAd/yal | meés encara en la segona
versio, suposa 1a cuiminacié del primer estil decoratiu emprat per Morric
en 1a 11.luminacié de manuscrits aixi com assenyala un canvi dortentacit en
el plante jament ornamental que no sera plenament desenvolupada fins als
tredalls de 1a Kelsmcott Press Recullint 12 definic10 de Duniap33, aquest
canv d'esti] de Morris es pot resumir com el triomf de 13 fulla d'acant, 1,
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per tant, d'un ornament meés formalitzat, sobre el pampol 1 12 branca de
salze, formes més naturalistes i1 1lres L'estudl de 1a fulla d'acant sera el
motiy ornamental gominant dels dos propers treballs mes importants ge
MorrZ, les Oges d'Horact realitzades el 1874 11" Aenesd de Virgili del
1875, ambdés projectes inacabats. En les portadelles del llibre gHoracy, la
fulla dacant perfectament formalitzada adquireix una estructura gometrica
repetitiva que esgevindra amp el temps el motiu ornamental mes emprat en
orles 1 marges dels I1ibres de 1a Kelmscott Press La forta formalitzacio
geometrica dels darrers 11ibres respon a diverses causes entre les quals h
figura obviament 1'aprofondiment dels estudis de Morris Sudre manuscrits |
incunables de diverses epoques | tradicions nacionals 3 Comparant les
caplletres 1l lustrades de les pagines ‘nteriors 1 13 formahitzacio de l'acant
dels marges, es descobreix, malgrat el classicisme renaixentiste del motiy,
una tengencia mes medievalista que en tots «1s manuscrits anteriors Guan
es consigera tot el 1ibre en conjunt, 1a COMDINACI0 d un text escrit en iiat
1retolat en una cursiva de Ca1xa baixa ambd les romanes capitale dels titole
suQQereia el model dels impressors del primer Renaixemert La manca ge
(lassicisme es reforga per la substitucio de | entramat de fulles per
3rapescs 0 motius geometrics abstractes il luminats en of @ un caracter
totalment gotic Aquesia tendencia augmenta en el proxim treball
maruscnit de Horris, ¥ 4ene/d de Virgil, quar conforma les caplietres per
mitja de tulles d acant donant-e1s-hi una estructura de volutes gotiques™
Umicament en jes caplietres que incorporen ia mintatura duna figura ec
persequetx un efecte plenament claseicista

Les Tonts fastoriques utilitzades per Morris en la decoraci6 dels
manuscrits d aquesta epoCa han estat prou analitzades ' documen- tades
arreu®® com per tornar a getallar-les aqu! pero vai |a pena re<saitar
algunes questions de conjunt En primer lloc, cal destacar e! bande)ament
total dels models gotics que havien inspirat Morris en els manuscrits
realitzats en el periode de 1856-57 1 1a substituc16 d'aquests per models
posteriors de ia tradic10 anglosaxona 1 1taliana, especiaiment |a del
Renaixement Aixo )a queda prou palés en el tractament ornamental pero
seramolt meés important pel que fa a 1a conformacio del text. Malgrat 1a
reincorporacio delements gotics en els rerafons ornamentals dels darrers
Manuscrits que, paradoxalment, son els Je tematica classica, aquest
distanciament general del gotic permetra Morris elaborar, tambe en elc
manuscrits, un estil de disseny tan personal com el que caracteritzaels
seus trepalis en altres medis En aquest sentit, s'estableixen paral lelismes
evidents entre a seva evolucio com a gissenyador 1 el sey trepall com a
1l luminador, especiaiment rellevants 1 significatives pel que fa al
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tractarnent ornamental duna superfi1C €. Alal, per exemple, existels una
Correlacig evigent entre el tipus de decoracly a3sajada a t A Svok Of berse
1 el naturaisme organic caracteristic geis seys primers estampars sodre
paper 1 Coto No nomes 2yi1Stetx yna Correiacio, SN0 que, tal 1 com gestacs
Faul Thompson 37, en aquest llibre ja es troben perfectament 3+finits ¢ls
caracters 1ormals 1 el tipus de naturalisme que millor 13entifica €l que ha
estat consigerat e) primer estil ge aisseny d estampats de Morris 56 Quan a
partir del 1874 en els manuscrits de tema 1assic apareix com a motiy
dgominant la fulla Jacant, s aona un increment del formalisme geometri:
Que tambeé es Correspon amb un Canvi en el Seu estii de disseny, sovint
ImpJtat a t tn1c1 e 1a proauccio textiil ge 1a firma D aquesta manera
'aparicio daquel! formalisme que tambe hauria de caracterit2ar les millore
produccions 9e 1a Kelmscott Press no només obeets a 'augment de
Coneta@ments rigurusos 300re els models hstorics que destaca Faul
TROMEPSON, SING que COINCIdRTs aMD una tendendia a ia 1ormaiit2acly g 1or
ol cey ety de greceny Que Ipare!v tant en elc primers qiccenys de teivits
Navorats ger glagroquiiioms aniza -catifes, Jormasses 1 Orecats- Com &r
&) Jisseny ¢estampats™?

0 a'trapanda, amesuraque | ornament € ai110era geis MOaeis neto-
rice, Morric pat anar analit2ant el valor dels divercoc elements ornamen-
3l Alri, Dl eremple, Dot eaperimentar sobr= el paper de les Caplletres ern
13 urgenog 10 ge. text 1 1es seves possitiiitats decoratives g ulupalio Geis
marges, ¢ gets corongells quan e hore esta aragramat a gues colurmnes
(303 ~omponent 4o 13 paging, com les orles, el tractament gecoratiy del<
mares. ¢ el Jetalls ornamentals de “prosa’, va adquirint consciencia d= la
seva fund 10 estructural 1 progressivament es 1nita 3 acomphr aquesta
func1o No ec estrany que en 1a 4ene/g ae Virgil | ornament estiqu
totalment concentrat en lec caplletres 1 concisterx exclusivament en .3
seva sobredimensio, 1ins envair, com s, duna i1 fustracio es tractes, tot el
marge de! voltant Aquest. en canvi. resta buit de decoracio en 1a major
part AqQul, el pes ge la Tuncio estetica recau sobre 1a Composici0 ge 1a caiva
de text enrelac10 3 13 paging, 1 el ritme gratic establert per 1a mateixa
escriptura

En aquest sentit. tant si es considera en el Seu conjunt. com en
relacio al tractament ornamentai del |11bre es pot observar Clarament com
el proces sequit per Morris en I'elaboracio deis seus manuscrits per 3 que
esdevinguin obres d'art parteia de 1a 11 lustracic a 1a Que pren com ia
veritable dipositaria de la categoria artistica. 1 tractant laresta ge
components Com a Suports 1 acompanyants ge 1a 1l lustracio A mesura que
varealitzant manyscrite, Morris va adonant-se progressivament de les
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possibilitats artistigues dels diversos components figuratius del Hitre
f10S gescobrir Com son els elements funcionals 1 estructurals de ia paging
els que en realitat suporten la seva qualitat artistica €1 ieitmotiv dei
procec, logicament, e< ia 11y1ta d¢ Morris per dominar 1'art de 1a cal igrafia
péry en aquéesta tambe apareix un proces simiiar al sequit en 1a Concepiic
del i1l1bre com objecte dart A mesura que va millorant 12 seva escriptura
MOrris pendara consciencia de 1a Importancia gel trag, gel ritme ge 1a 1orma
de cada lletra, dge I'espa de "prosa’ 1 de 1interiiniat fins que, 3l final 3¢
tot, entreveura la problematica artistica imphcita en la construccic 3¢ la
C3ixa de text Com un problema d'arquitectura grafica i com aia veritable
responsabie ge 1a qualitat estetica gel resuitat Despres, ei pas a ia
tipograf1a com 3 protiema artictic e< del tot evident malgrat que Morris ne
£ gonée 1ins QuInZe anys mes tard

Linteres pel problema artistic i teCnic de 'a 1orma ge 1 escrip- tura
20TQSYe BN &1 Matéls MOMANT AN e QECIQ€Tx TOFNAr 4 Ll luMINAT MANUSIIITS
Tan 3,03t com el 1867 hom pot trobar entre elc ecborranys de redac1o de
2intes 1 traduccions #50rits per agquella e0aca®, com van apareiaent can, e
et eSCptur G Qe Tl 1S Que PATESEN und Preocupadiv per 1a lietra com 3
probieria tarmal Barre1ats amb 14 $8va 8SCrIDTYN A rap1aa NADITYAL e
geccobreixen gyl 1 3113 intents de normalit2ar 182 310aades e leq lletrec,
Je Jetermunar unritme enels tragos verticals, Je definir una forma en el
acalaments Super1ors 1 inferiof - Je lex astes sense Sortir Jet pal Sec din
SO TaMbe ADAreieen Draves INTEr (N1t 1 36 DrOS3 2T davpariment ar
els pecoibles efectes grafics de 1apagina ™' Tambde el €09 aparerver
esquernes Je iletres en s marges daquests matelaos estorranys, alla .
Morris sempre hi hadia giduiaat maquinaiment esboC0s de motius
ornamentais vegerals o ge tigures quan @1s Corregia, 1a qual ©0sa palesa st
mee no un cert interes per lec questions de retolacto 6 Si tal ) com<ha
apuntat anteriorment, per a 'estudi de la cal lgrafia morrisiana son més
11 lustratius els manuscrits inacabats | 1es planes de proves que no pas els
Ihores acabats, aguests esporranys literaris constitueixen ia primera fon?
documental per resseguir 1a seva formacio cal ligrafica De fet, molts del=
manuscrits inacabats son eaperiments 1 tempteigs fets per aprendre un nou
tipus gescriptura o per determinar la forma concreta duna lletra, en canvi
en els 111Dres acabats Morris mostra la seva destresa en 1a realitzacio qun
determinat ect1l g'escriptura ja apres o duna f1ta aconsequida £n conjunt,
per, ja er aquests primers esborranys queda patent la caracteristica mes
significativa d aquest periode 11.luminador de Morris, €s a dir 'interes per
les lletres romanes tant pel gue fa a ies capitals com a ia caixabaixa
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D'altra banda, el fet que I'aproximacio de Morris al 1libre com a
forma artistica parteix de 1a consideracto de les il lustracions queda
pertectament gemostrat en les primeres proves cal ligrafiques realitzages
Tant en els tempteigs abans referits com en el primer treball empres de
manuscrit, 1a primera versio del 70e Due/lers at £y (1969), 1a preocupal il
0 Morris no és altra que la de dominar 1a seva propia escriptura normai
Jemostrant-se tataiment “amateur | inexpert quant al problema estetic g
la configurac1o dels caracters cal ligrafics Lec pagines d'aquest primer
manuscrit, en el qual 1a intenc1o artistica queda perfectament evidenciada
pel tractament ornamental | 12 InClusi0 de grans caplletres il lustrages. son
molt ingenues en el piante)ament de 1a giagramacio 1 1a cal higrafia, la qua’
no va mes enila del proposit de “fer bona 1letra™ Aixi, per exemple, 31 be er.
dibuisar les minuscules intenta reqularitzar I'alcada dels sianes,
pProporcionar 1es astes ascendents i descendents | gongl und ampiada
equivalent a1s giterants signes en AIDUIXAr 12 £alva aita opla per curvar (e
astes verticals 3 manery d ornament L3 ingenuitat del recurs palesa per <
scla que MOrris encarano ha cumple: el Complicats preceptes este- tils
Que reguien la Configuracio de ies letres 1 orgenen els traCos enrelacio a
AesT e 12 Ma 1 3 18 Lrapietats ge | INStrument gescriptyra Encarautiiirzs
un3 pluma amb talls de punts finc 1 en 13 qual tota | expressivitat del cigne
Jeper Je lanreseic amb Jus lama dibuina €] trag Lamatéiaa ¢na h permet
no interronpre el (urs a 1hora dexecutar els diversos tra;os de que es
TOMDAE3 &1 S19Ne AQUesTa INdenyital de | eSCrIPTUT A 4eda encara me:
VITIble en no evictit yna 3130ramacio 0 13 pagIna que valor) 13 caiva de tevt
respecte J:z13 mardes 1 proporcIont larelacio de blancs i negres, Car ¢! teal
0CuUpa Normudeniament 1013 ia superficie

Com en tants galtres ofiC1s que practica al llarg de ia sevavids
Morric decigr evercitar-ce en I'art de 13 €3l 11grafia ectudiant elz mitiors
exemples hstorics Ja coneixia perfectament els manuscrits medievals
aipositats en les col lecclons publiques angieses | sabla perfectament
I evoiuC1o 1 les giverses tormes que les lletres navien anat prenent al liarq
del temps En aquesta epoca, pero, en 110c destudiar els exemples historice
dirigeta 13 seva atencio als manuals d'escriptura mes antics, preferentment
e1s publicats pels humanistes 1talians a 1'época en qué comenga a difondre
I'invent de 1a imprempta En el cataleg de 13 seva biblioteca elaborat el
1875 e< descobretxen aiguns d'aquests manualc 1talians de cal ligrafia dos
exemplars dels famosos 1ibres de Vicentino Ludovico degli Arrighi. (&
aoerina g imparare 4 SCrivere /eHera canceiiaréscna (152211 Moo g/
temperare /e penne con fe varie sort! a1 littere (15235, un exemplar
ncomplet de (2 vara arre o Scrovere (1520) ed1tada per Giovantonio
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Taghierte 1 un altre de Yarecopiiacid feta el 1525 per Uge da Carpt deaern-
ples descriptura dels grans mestres titolada 7nesaure ve Scritior! €
Malqgrat que 1a majoria gels seus D10grafs concigeixen en assenyalar a
seripcitat creivent amb que Morric comenga 3 estudiar 1'art oe 12

zal hgrafia, rangu no Ind1ca Com &5 deservoluparer agquests estudis
tampoC Guan 01rig 1a seva atencio als manuals per exercitar-se o Siva
aIr1qir-se a un professor que 1 ensenyes els secrets ge 'art® unicament
en els paper< 1 notes de Morric apareix 1'any 1874 una petita referencia a un
tal Sr Jones relacionat amb temes cal higrafics®S Pel que fa als manuals,
1unica data comprovada son les referéncies bibliograf iques del cataleq de
1a 010110teCa de Morric elaborat el 1875 pero no es te Constanciany ge
1epoCa en que va adquirir aquests exemplars ni de quan els consultava La
sclareferen- Cra eaplicita de Morris a ells es troba en una carta del 1874
Qiigida aFairtan Flurray on ames deaplicar el pla elaborat per la
FEANTIFII0 J€ ied (RS QHOMACT, | A3SAVeNnta deis Seys Progressos

23l hgratice en 13 direC 210 Marcasa pele mestres hymanictecte

Eriqualse ol cas, lanfluendia dels humam:t:: WNalians e: oot
QesCo0rir enlevtiviio eStINStIca de 1 escriptura al 11arg dels giversos
MANUSTIITE 81a0 0 4TS ° Dot JATAr-S€ en relacio ais Canvie ge piuma aperare
£ 2 air, en el mamerit que Morrc geccobrerv que els diver<os ectil]
desinptura, tant ) ez romana LOm Jt1Ca, depener en primera instandia Je
latorma ae 1instryment geCigeix adoptar nstruments e3pecifics i
37equats per escriyre que substituelxir 12 pluma normal g escriptura raeida
0 el procedimnent habitua! en e! seqle Xi¥ de dibutxar el contorn de 13 lietra
per despres pintar-ne Iintenor Fossiblement 5igul aquest prindipd, €l
QesCooriment ge 1 instrume it comi el geterminant veritable ge 1a forma ge
fescriptura, | ensenyament mes Important que Morric com acal hgrat leqa a
'art ge 121! luminacio de manuccrits 1 al moviment per a 1a recuperacio de
1a cal higrafia com una de les tecni- ques propies del disseny Qrafic
mogerné’

De tota manera, | estudi dels manuals antics oe cal hgrania
permeteren Morric superdr 13 ingenuitat de les seves primeres obres 1 ja e!
1870, er el manuscrit de 4 Book o7 Verse es pot detectar la influercia de
lescriptura cancelleresca en 1a curvatura final dels ascendents | descen-
gents de la minuscula En aquest hbre, Morris aconsequetx una requiaritar
major en I'escriptura, simphifica els elements ornamentals de les lletre<
es concentra en la definicio del trag Malgrat 1a ineaisténcia de Qracies 1 Je
peus en lamajoria de lletres, 1'aparicio duna gracia diagonal en
I'acabarnent gel garrer trag de lam, lan i lan, situa | escripturaen la
tradicio de lec romanes A nivell grafic, aquestes graciec ¢ accimilen 3i¢
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tragos descendents de les y | a la curvatura dels ascendents creant atai un
ritme diagonal de 45° que Se superposa a les dues altres trames ritmiques
Que composen la pagina 13 horitzontal ge les linles preses en conjunt 1 13
vertical dels tracos de les astes, prou contrastades amb els tragos prime
Jumg horitzontal del signe Pel que fa a les capitals dels titols, Morris ja
ha per dut i3 temptacio ge curvar ) modificar 13 1orma de les astes
ectryctyrais per limitar-se a gipuixar les lletres tal 1 com nistoricament
havien ectat definidec L'unica 1nnovacio en els manuscrite de 1870 13
referencia a les proporcions, a 'estud) de pesos 1 mides en la utilitzalié Je
capitals en la composicio de titols integrats al text

La superposicio d una trama a1agonal a partir ge gracies 1 ge la
curvatLra dels ascendents es un dels trets mes distintius del primer e<tyl
cal harafiC de Morris Que desapareixera a mesura que domini d'altres tipus
Je Cal NQrania romana mes enila ge 1a cancelleresca 1S operi un nou Canv!
BN e ey LSt descriptura Jaen el primer manuscrit empres gespres J«-
1In3"tzar 45y o 'ense 6 <13 en 12 segona verﬂo de! Tre ['we"ﬁ"? 2t

01390nals pero €45 as eraOentb Ja 50n totalment rectes 1 acabats amb ufi pey
{raltrataraa 19l ge 'alletraec reguely mentre que ascendents 1 Capitaic
ugmenten 4317383 [ aquecta manera ec perd el contrast evictent entre |3
cara hianitZontal nvertical, efste grafic substituit ner Tagaricic dels
LAY AT e el (apitat QI3SPIMINAlS en 14 (aixa Oe teat Poi2ibisment

PODra mesrra dagquest ectli SiQul el Aunaival gel 1872 perc els estorios ge
MGrrIc per gomInar 3questa nova escripturd e< poden recsequir mallor en elc

manuscnitz nacatats dajueila epota, espesialment ef dos ensrples, e
JEH X AESS SRS VTR SEony OF e Banged N . Que han estat molt poc
conequte 1ing a | actualitatoé, pero tamoe en eis ilibres giagramats a dues
columnes, The SEomL 2P 0mma The Sty of Frethic” tne Bol2 B tret mee
distintiu d aquest nou estil es la desapariCio de tot trag diagonal, tant 51 ez
tracta de les gracies abans esmentades o de la curvatura dels ascendents
ara totaiment verticals 1 rectes acabats en unes gracies petites compara-
blec als peus tipografics Excepte en les lletres que tenen ascendents
descendents, lamajoria de caracters son ara pals secs composats de tragos
aiscontinus La gisminuCi0 de 1'algada del Cos en les minuscules fa que.
malgrat ser rodones totes les lletres, semblin aliargages ja que domina la
horitzontalitat negra de 1a lima A mesur3 que es consolida l'estil, aquesta
hirnalhitat hortzontal unicament sera compensada per l'al¢ada Juns
ascengents 1 descengdents qQue, com les capitals. tripliquen | algada d x « /e
Story of #A/19a0 the B'act, 18720 £ Tet que MOrrIs INtrogueixt aigures
unC1ate -1a 31 13 e- per compensar el perfil rectihiny de les astes

B . e T e |
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ascendents prova el caracter experimental de molts daquests trebalis i
com el cal ligraf cerca un estil eclectic propi En conjunt, 1 malgrat gue en
12 gefinicie @e 1a fletra no sempre succeeix), MOrris Intenta en aguest seqon
estil copsar les caracteristiques estructurals tragicionals de le< letres
mirascules 1 aial apareisen semtlances amb les romanes carolinQies
compinagdes amp les “hittere antique creades pels humanistes italians amp
anterioritat a ia creacio ge 1a cursiva

Ja en manuscrits immediatament posteriors al Audanal, Morris
Zorenga a definir el que sera el seu tercer estil cal ligrafic Els primers
experiments. petites variaZions en les majuscules 1 en 13 forma d ascen-
Qer. 'S | gescengents § observen en eis manuscrits 1nacabats posteriors ai
1872 \contes traduite de 1'1clandec )69 Pero no sera fins al 1873 quan le<
diferen: s SON prou sianificatives com per parlar dun nou estil
Cal higrafic A parar ge trebails com (el Cucdl wournd Of TTaver il
eI 1 suDretct The Story o £Qi Son of SCaiaqrim 5 pot abservar e
primer 1ioc, un canv! de pluma’ utilitzades <1 be encarane ha estat
astudiat en profunditat testudt 3¢ binstrument desenyolupat per Morris Eis
INGIC 1S Que 3Sservalen IMorris anant a aprendre Cal harafia dun professiong’
1an 30spiTar ef fer @ue S intc1es on el 1ipus A Instryments | on o
procediment ¢3! harafic angles plantejat mec enrelacio 3 13 prescio 30!
gest Que pel tall de pluma Paral lelament, tambe en aquesta epocatiorms g
practiques descriptura 1tahiana i, a traves gel Vicenting, & inicia en @l
Trepati 36 1at1ar PIuMmes a 13 Manera qotica 1 1taitana Les mateixes pagines
de proves abans referidec mostren temptatiys estifictics diferents que
ioit be podrien respondre a 1a utihitzacio de plumes diferents En qualséve!
€3¢ Morris intenta en aquest nou estii arrodonir 185 formes 1 substituir eis
traos anqulars per corbes Aixo |1 permetra dominar 1a (ursiva almenys tai
1com el Vicentino ! encenya en el ey manual 7! Morrie pero. escriy una
CUrsiva mes neqre que la proposada pels humanistes 1talians, degut
probablement al seu Qust medievalista Sera en el primer mawscrit de
lec Oges dHoraci trepallages wrant el 1874 on Morris posara en practica ef
coneixement adquirit en 'escriptura cursiva <1 be utihit2a un mode!
relativamert “xupat™ 1 moit negre

El caracter g obra mestre anb gue Morris va plantejar I' Aene/c de
virgih es reflexa logicament tambe en l'estil descriptura triat per a 1a
realitzacio del manuscrit De fet, el text havia d'adequar-se al to de
dignitat 1 monumentalitat que tenia el projecte. La nova £scrptura supisa
un canvi important respecte de I'estil utilitzat entre el 1873 1€l 1874
perc en el sey CONjunt NO €5 SINO UNa sintest de tots 2is estils anteriorment
utititzate €1 que resulta curios es el fel que en assolir aquesta sinte<!




Morris opti per amotllar-se ¢l més acuradament a un estil histéric, la
minuScula Sorgida de lareforma carolingla del segle Vil L escriptura de

| 4ene’g es totaiment rogona, repren el Contrast entre jes astes 1 els
tracoc horitzontals del signe molt mes prims que en les seves escriptures
arteriors 1 que el que considerera correcte en dissenyar tipus per a la
imprempta D altra banda. incrementa I'al¢ada de 1a x fIns esgevenir 13
meitat deis ascendents, C0sa Que permet evidencCiar de nou el ritme verticai
gelc tracos com elements estructurants de les linies Reapareixen lec
gracies diagonals, pero ara son tan primes, car Morris utilitza un angle de
pluma molt pronunciat. que resten en un segon pla L'efecte del conjunt es e
@2 uyna homogenia teatura constructiva, totaiment giferent a la textura g«
tenxit aconseguida en treballs anteriors Aquest darrer projecte cal harafic
de Morris 'assimila a 1a tradicio humanista inteara unes capitals acords
amd el mode! roma i la minuscula carouiingia originai sense altres
variaziong arnamentars -

Die totamanera, mes que en 13 carreccio ectihietica ge iaretoiat e,
Teriert estetic mes wmportant de la cal higrafia morrisiana prove del
tractament ginteriiniat: perfectament geterningts pei Co5 06 165 Majusiy
je: Draguestamanera 1ot el JoC ge L1ancs ¢ ecTaliels en 1es variagiune
proparcrona!s evictents entre Lull ge 13 lletray el total gel Coc, reguint 3l
masirm la 3eparally €ntre HNes Alal ad3efyala Un DNnoipt estetic Lontra-
pusa” al Que reQeix 1a teatura Qotica. especiaiment en i3 modalitat Teatur
Je {2ICNIRTUr 3 QOTICa En lec seves romanes HMorris tendels 3 ampliar el
blancs horitzontale, 3 conctryir 1imprec<io gunc granc interhiniate,
augmentant mo't per damunt 1habitual 1'algada d'ascenderts 1 Jescendert:
enrelacioa lull ge la lletra En aquest sentit estabieix tot el Joc estetic 3
base ge variar 1a modulacio interna de 1a pauta cal iigrafica La culminacio
dei seu estil es ingubtablement el manyscr:t de Virg:h, on Morric torna 3
construir el text integrant tres trames perfectament equilibrades gracies a
la com.pensacio d interiiniats 1a horitzontal de les lintes la vertical gels
tracos 4 asta 1 una xarxa diagonal de fons, ara a 30°, suggeriaa per petites
gracies 1 apexs en ascendents 1 descendents El caracter grandioc del Ihbre
deriva de la diagramacio de 1a pagina, concretameni de 12 proporcio de
marges 1 de 14 ut111tzac10 d una calxa esquerra per determinar 1'inici dels
versos que funciona com a frontera entre una caixa de text | un gran marqe
suport dunes caplletres profusament ornamentades 111 luminades Lanete-
dat grafica daquestes planes, I'equilibri entre text 1 ornamentacic, la
COmPensacio entre blancs 1 grarisme. mostren un Morris perfectament
aclencat en les arts gel Hhore, coneixeqor gels preceptes esteri(s 1 gelc
princiIp1s constructiuc que nformen aquestes arts
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Per utilitzer les mateixes paraules de la seva filla, a finals dels
anys 80 Morris tornd o interessar-se per les arts del llibre 7, pero contra-
riament als experiments realitzats en anys anteriors, ara era el llibre
impres el que centrava la seva atencid i 1o imprempta apareixia com una
nova ort amb 18 qual practicar | prover de dissenyar models adequats o la
nova realitat de 'época La renovacid artistice en el comp de la produccié
editonal ers una necessitat dmpliament difosa en els cercles artistics de
I'época en capitols anteriors s'ha fet referencia @ les dificultats trobades
per Mackmurdo per aLonseguir elements que s adequessin als seus requisits
pstetics, perd aixio hourg estat un fet aiilat s1 d'altres veus en 1'ambit de
18 produccté habt(ual no s’haguesstn aicat en una mateixa direccid .John
Dreyfus destace en els seu estudi sobre el Morris tipograf un erticle del
1882 en el qual un 1mpressor snimave 8 ertistes 1 dissenyadors de
reconegut prestigi, i citava Morris explicitament, per 8 que emprenguessin
el disseny de tipus 1 com 8 congicid per 8 millorar 18 produccid editorial
des del punt ge vista artistic’® Paral lelament, Talbot Baines Reed,
director de le fonera de tipus que fondna els dissenyats per Mormc, va
pubhicer un 1hbre dedicot a 1a historia de la tipografia 1 dicts alguna
conferenc1a en 18 qual, comparant els tipus antics 1 els moderns, reflexio-
nava sobre les relacions entre art 1 utilitat en el disseny qrafic modern’>
t'~ terptatius de renovaci6 estetice o traves de la recercs d'una impressio
de qualitat empresa per 1a Chiswick Press des de mitjan de segle havia de
recullir en els anys Bu els millors fruits, perd ja en aquesta epoca io
produccid comu havia #ssolit uns nivells de qualitet grafica insospitats en
etopes antenors La procuccid de consum desenvolupads el 1ierg de tot el
segie XIX havia aconse, .1t consolidar una tradicio gréfica o traves dels
cortells, els pamflets, s revistes il lustrades 1 els diaris que els artistes
de I'Art Nouveau, malgrat cue s'aproximessin a la grafica Jes de la posicio
de I'srtiste, ven recullir incorporant-la a les tradicions inspiradores de les
seves Creacions mes reeixides’.

En tot aquest ambient, 18 posicib que ocupen Morris 1 18 seve
imprempte resulta prou especial Des que decidi abandoner definitivament
el projecte d'il luminer 18 £nesds Morris no ve menifester cap inclinaci6
especiol pe! problema de 1'edici6, ddhuc des de) punt de viste ertistic
L'oportunitet més clare que ve tenir en tots aquests anys per entror en
contacte amb el mon de 1o imprempta 1 el disseny grafic foren les seves
activitets com o editor de! COMMONWEAL, diar de le Socialist League,
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exercides des del 1885. Lluny d'interessar-se pels diversos problemes
grafics que (resentava 1a publicecid, Morris es 1imitd o la direccid
literdria i politice deixzent als sous col.ledoracors més directes le missi6
de composar, diagremar i ornementar-ne ies pégines. £l fet que el WEAL'
estigués imprés emb un d'aquells tipus moderns que poc temps més terd
Morris havia de considerar els pitjors exemples de 1'ert tipogréfic proven
la seva totel inhibicié del probleme?’. iguaiment indicetiu es e fet que fos
Crone 1 no Morris qui va dissenyer el logotip i 1a capcelera de 1o
publicecid, aixi com I'emblems grafic del partit. Aixd obeis en part 8 raons
personals j& que les activitets politiques | 1a preparacts de ies conferén-
cles ocupaven la major part del seu temps 78 Existeix, perd, una segona rac
de cerdcter més tednc que no es pot bandejer en el pensament de Morris
tal i com 'exposé en les confei'éncies d'equesta época apareix une certe
reconsideracio critic” del tipus d'art desenvolupst per aigunes seccions de
8 seva empresa ! que els representants de les Arts & Crafts havien Ce
reprendre com o tret distintiu de les seves activitats artistiques. Des
d’equesta perspective, no té res d'estrany el que, quan Ashbee es dirgi o
Morris per comentar-1i :1 proposit de fundar el Guild of Handicraft a i'East
End de Londres seguint les seves indicac.ons | demenat-1 la seve
aprovacid, Mormis 1i respongués emb gran sorpresa d'Ashbee, que “thet it 1s
useless” i que anava a fer "3 thing with no basis to do it on"™ Lo mateixa
actitud es desprén de 1'observact6 feta 8 Co”. 2n Senderson en relacté als
seus treballs d'anquadernscid, comentan que sovint he estat destacat peis
estudiosos com una prove de les contradiccions existents en Morms entre
les seves idees 1 18 prictice professionai. Segons recull Cobden-Sanderson
de manera telegrafice en el seu diari, una nit en que parlaven sobre preus

“Morns thought my work too costly: bookbinding should be rough,
did not want to multiply the minor erts, went so tar 8s to suggest
thet some mechinery should be invented to bind books™ %0

Ambdues respostes contrasten amb les idees més conegudes de
MorTis 1 amb el paper ae lider del moviment per la recuperacio de les arts
decoratives que i storgeren els membres de les Arts & Crafts En tot cas el
que si demostren és l'actitud critice amb que Morris veie la figure de
wrticte defensade | promocionade pe! moviment de les Arts & Crafts.
Atesa 18 seve seva posicid de militant socialista i tote 1a seve reflexié
sobre le funcié sociel de I'ert, no té res d'estrany que en aquesta époce
Morris considerés 1'edicié de 11ibres i 1o imprerapte des d'un punt de vista
totaiment instrumantel en tent que medis de difusié de les seves idees. Ara
bé, I'interés de Morris pel 11ibre com ob ccte ertistic i histonc no hevia
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disminuit des del Jemps en qué esmercave sis diumenges en 1e il.luminecid
de monuscrits Des de feia temps col.leccioneve 11ibres entics, incunadles i
menuscrits medievels de menere que, 8 finels deis enys 80, Morris
disposeve d'une biblioteca que aviet esdevindrie une de l8s més ben fornides
d'Angleterrd® D'altra bonda, si les adquisicions dels enys 60 1 70 no
palesaven une actitud de bibiidfil nt tempoc demostraven un coneixement
excessiu de 1a matéria més enild d'une straccié gendrice pels grevets
xtlogréfics, 1a bibliotece formade en els enys 60 tenia un ceracter
toteiment diferent. Malgrat no es tingui cep noticia sobre les edquisicions
concretes realitzedes en el periode de militéncia politice, el 1888 Mormis
disposava de diversos exemplars 4 /rimadw/s moit interessants des del
punt de viste de 1o imgressié 1 dels cordcters tipografics® La bibliotece
havia d'sugmentor considerablement o pertir del 1890 quen, fundeda je la
imprempta, eis l11bres antics suposeven una font de pleer ertistic i de
coneixements tecnics pero sobretot d'inspiracio per a les seves activitets
creadores Gracies e les activitats de biblidfil, a finels dels anys 80 Morris
sabia perfectoment el qué podien representar els 1libres com a obre d'art i
la seva erudiC10 vema a confirmar les nocions 8l respecte adquirides en 18
seve etapa de cel ligref®®

Les raons que el 18688 impeliiren Morms & funder une imprempts, o
prover d'editar llibres o 1o seva maners ) 8 dissenyor alfabets més adequats
8 ies seves exigencies estétiques son moltes 1 diverses En primer lloc. cel
sobretot situer el seu experiment en el context genersi del moviment de les
Arts & Crefts 1 i'ectuecio concrete de 1”Arts & Crefts Exhbdition Society”
maelgroet que moit poc temps abans Morms s’haguées malfiot de io viabilitet
ertistica 1 la oportunitat politice duna experiéncie similar L-Arts &
Crefts Exmbition Society™ fundade el 1887 fou une associecic de diversos
artistes, dissenyadors 1 erquitectes, so. J1ts professionsiment en ie décade
dels 80 i gue des d'un bon principi actusven orgenitzets en agrupacions amb
un fort cerdcter programatic en les intencions | gremisi en I'estructurs
productive 1 creative Lewts F. Doy, Arthur Meckmurdo, W A. Benson, C. R
Ashbee, wWeiter Crone 1 Richerd Lethaby son eigunes de ies figures més
conegudes de! corrent. Com e tel moviment ertistic, es caracteritze per
reunir sote uns mateixos principis totes les espectelitets considerades
orts decoratives, des del disseny de mobles fins al disseny d'estempats, el
disseny téxtil, el disseny d'objectes pel peroment doméstic, 1 el grafisme
Moltes vegedes, els meteixos protegonistes eren també arquitectes. Un
aspecte remercable del moviment és el fet que 1a majoria d'activitets
podien perfectament ser cultivades per un meteix artiste, fins ol punt que
figures com Ashbee, Mackmurdo o Lethaby realitzeren obres destacades en
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tots els dmbits del disseny. No obstent aixd, j3 en aquesta époce s'observa
uno certa tendéncia 6 I'especielitzecio 1 8 1o delimitacié de camps concrets
de treball, fenomen espe-iaiment observedle en tot alié referent sl disseny
grafic 1 ol disseny editor ai. Vers ¢l 1886 es feren diversos encontres de
professionals o fi d'agruper les petites associecions en une meteixe entitot
des de 1a quel promocionar conjuntoment les seves activitets artistiques !
demostrer d'une vegeds per totes o la Royal Academy, ol Lol legi d'Arquitec-
tes 1 ol public en general, que les orts aplicades eren une ocupaci6 ten digne
i ton ertistica com les Belles Arts. Lo primera actuacié de 1a nove societot
fou 10 de organitzer una expostcié annuel emb els millors trebells produits
durent 'any peis membres. Per indicacio expressa de Cobden Sanderson es
resolgué celebrer un cicle de conferéncies sobre els diversos oficis expo-
sots. Mormis, reconegut i exaltet o la categoria de mestre del moviment, fou
invitat o exposar i 8 1neugurer el cicle amb una dissertacié El fet que
decidis parler sobre tapissos 1 teixit de catifes, les dues activitats mes
artesanals i artistiques de Morms & Co o la darrera épocs, és prou il lustre-
Liu del caracter de V'exposicié ) del cnncente d'art promogut pel moviment
de les Arts & Crafts en general

En qualsevol ces, la primera mostra d'Arts & Crafts tingué uns
influéncia capital en dingir I'atencid de Morris envers les arts del ihbre
D'una bande, se n'adond que, malgrat la seve llarge i important produccio
hiteréris, cap dels seus llibres tenia una qualitat suficient com per
incloure’l en una mostre d'aquestes caracteristiques, cosa que st succeia
emb els 1libres menuscnts que havie pacientment creat durent els seus
temps 1hures® De fet un exemple del £udd/ydt Tigurave entre els objectes
exposats el 1866 | rebé comentarts moit 11ostors com a petite peca
artistica 8 Pero I'impuls definitiu per imciar-se en el disseny tipogréfic
provingué d'una de les conferéncies dictades en aquest cicle, ls
desenvolupeda per Emery Welker sota el titol de Arinting ®.

Emery Waelker, vei de Morris a Hsmmersmith, company soctalista i
\mpressor de professid, ve pariar sobre 1'art de ls impressio 1 1a producci6
editorial comentent a partir de dispositives els millors exemples de lo
historia de la imprempta, tots extrets de 1libres antics. Moltes d'aquestes
fotogrefies havien estot preses a ia Libi1oteca de TioTvis per 18 qua! cosa ne
tenien perqué impressioner-io tan profundement®? €l que si va captivar-lo
ve ser el veure per primers vegeds aquestes imetges ampliedes tel 1 com
Walker les mostrave i poder-les comgrendre gracies 8 unes explicacions
técniques que eren, en paraules d'0scar Wilde, “tan simples i clares com
edmirsbles les seves suggeréncies™® En la seva andlisi, Welker es ve
concentrer en el problema de 1o composicié de 8 pagine i del velor gréfic
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dels signes tipografics sense fer cap esment de les il.lustracions o dels
detells ornementals®™. El fet que, d'una bande, moites de les explicecions de
Walker coincidissin amb els preceptes descoberts per Morris en els treballs
de col .ligrafis, els que havia aplicet en transcriure ' 4aner2 de Virgili,
perd, de 1'altra, poder comprovar que els tipus antics mantenien tote la seva
bellesa en ser ampliats, decidiren Morris @ intenter dissenyer un alfabet
tipografic: “Let’'s meke a new fount of type” digué Morms a Walker quan
tornaven plegets o case després de 1a conferéncie. Segons May i 18 mejorie
de bibgrafs de Morris, aquest fou el veritable origen de la Keimscott
Press® Havien de passer encara dos enys per 8 ia fundeci6 de la imprempta
perd, mentre Morris estave meditent i perfilent el projecte®', no va poder
eviter d'introduir-se en la produccié editoriel i realitzer el que haurien de
ser els seus dos unics treballs en el camp de 18 produccié comercial de
ibres?2 Aixd és el que va fer quan 8 mitjans del 1688 va doner 18 seva
derrers novel 18 7/Ae House af (he Wollings & 18 imprempta per a ser
editada

En general, es considera 1'aparici6 d'aquest llibre en el mercat com
una fita en la biografia de Mormis jo que marca 1'Inici de les seves
sctivitats de dissenyador grafic®® La novel la sort: poc temps despres de le
conferéncia de werdle, cose que 1ndica una certs premura per enfrontar-se
directoment amb s problematica gréfica Com en tantes ozasions, Morms es
dingi 8 1a Chiswi k Press 1 aconsegui supervisar | participer de totes les
decisions preses durant el proces de configuracio del li:bre D'aitre bandas.
totes fcren puntusiment consultades 8 Emery Walker La fascinacio que
Morris sentia aleshores pel nou problcz artistic quede perfectement de
manifest en uns anécdota contada per Buxton Formen, sleshores trebailador
de 1a Chiswick Press En composer el vers de la porteda, Morms pretenie
ofegir una paroule supérfius e f1 d'aconseguir un millor equilibri visual de
la composicié Davant les 10giques protestes de Formen, Morris va replicar
“what would you say if | told you thet the verses on the title-page were
written just to fill up the great white lower halt?". Pocs poetes ha existit
que composesin ten visuaiment un vers® El procés de disseny seguit per
Morris en aguest libre es pot resseguir a través d'algunes cartes enviades 8

A -~ .o

tii15 0 QUI, MeNir e I'E31ave UI135GTHoI, 1 Girenciave com o o otty piece of
typography for Modern Times ™. independentment de les possidles qualitats
de! llibre, el cert és que, durant els treballs d'impressi6, Morris ve poder
aprendre les primeras nocions sobre 1a composicié de tipus i els preceptes
técnics que regulen la diagramecio d'une pagine %

Sudbstenciaiment, el llibre es ceracteritza per I'abséncia de tot
deto!l ornamental buscant els efectes estétics unicament a pertir de! joc
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tipogr Sfic construit entre text § titols, 1 18 ubicecié de 1e caixa de text en
e conjunt de le plene®”_A 10 tripe, el text estave composat ambd aqual)
tipus anomenat "Besle” creat per I8 Chiswick Press a pertir dels models
suissos del segie XVI | que Morris jo havie utilitzet el 1868 en tirer les
proves d'imprempte de V'edicié 11.lustrode de! 7Ae £arth/y Foradise Degut o
1a reresa del tipus, 16 imprempte disposave de pocs C0ssos | per aquesta rad
Morris combiné 1o Basle del text emb une Casion pels titols A I'iguel que la
Besle, 1a Caslon en Us o I'époce ers uns edequecid del disseny originel fet
per William Caslon el 1722 de 18 qual 1a Chiswick Press disposavs d'alguns
c0ssos junt & une reproduccid més fidel del tipus original coneguds com 18
“Caslon 01d Style™ Els diversos models de tipus Casion dispombles
responien 8 una intenci6 similer a e que havia empés la Chiswick Press o
revitelitzor 1o Basle. Totes eren el resultet de 1o 1abor erqueoldgice
reslitzada pels directors de 1a imprempta Cherles Wittingham pere i fill.
en col laboracto amd i'editor William Pickening amb |'objectiu de mentenir
un nivell de qualitet en la impressi6 equiparable 8 1o assolida o I'époce
moderna Pocs anys més tard, quan 1a Kelmscott Press )8 funcionava, Morris
farie g aitres experiments smb 1a Chiswick Press utilitzant unicament
tipus Caslon en uns projectes editerials inacabats 7he Sage Litvery \ The
Stary of Gunnisug % Pel que 18 8 The House of the Wollings Morris es
mostra totalment satisfet amb el resultat si bé per a I'edic16 del se. proper
11ibre, després de discutir-ho emb Ellis 1 amb Welker %°, va decidir
introduir canvis en algunes lletres com per exemple substituir ia e de la
co1xa baixa Basle per una de més convencional'® Aquest nou projecte fou
'edici6 de 13 seva segond novel 18, Ae Kaals af the Hountains, aparegude el
1890 Durent la impressi6 del primer 111bre, Morris havie pogut veure eis
problemes técnics implicats en I8 composicio de tipus mobils 1 com les
petites modificecions introduides podien condicioner 'efecte estétic del
resultat o dificultor 1o lectura. Aquests elements, com le “pross” o
I'intertiniet, més que 1a forma del tipus, eren els que veritabliement influien
o I'nora de determinar 8 quaiitet grafice d'un llibre'®' Per aqueste rao, en
I'edicié de la segone novel.la Morris ve curer molt més detingudement la
composici® de le coixs de text.

Mo babe
Ds 104 mansrs, 312 acnaciee aue mée famnene han ecdevinaut

d'equests dos 11ibres, que en el seu conjunt responien 8 un mateix disseny,
son les portades. Esteven recoltes emb molt pocs elements utilitzent els
dos unics tipus de lletra de lo reste del 1libre: ! titol del 1libre redactat de
maners que inc10i8 ¢! nom de 1'autor esté formet per una Casion de cos
gran, justificent les primeres limes | disminuir després en “Zy: de llani'a”
fins doner entrada al proper text: un vers resol emb ‘rerseletes Basle dun
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cos més petit defineix un quadrat gris central. El titol disposat e la pert
superior de 1a plana determina ia caixa de text que, en la port inferior queda
esteblerta per une lima de Casion en cos petit emb les dades de 1'edicio. El
materx ssquema apereix & JAe £ools of the Mountains smb \a salvetet que
les xifres érabs esten substituides per numeros romens i que el Lito!
s'allerge de cinc lintes & set. En conjunt, 1a portads és d'une gren elegancia 1
si 6 I'época ve tenir gren impacte aixo es deu principsiment a le innovecio
que suposave aqueste simplicitet tipografica. A pert de l'originelitet
continguda en 18 composicié grafice de 1a plena tractent el text per blocs i
no per linies com ere habitual 8 1'dpoca, 16 novetet reel era la considerable
reducci6 del nombre de tipus emprats La summe d'aembdos factors, es a dir
le unitet tipogréfice i te composicié de biocs, permeteren Morris velorer le
informaci & partir unicament de 18 variacié de cossos, d'altra bande molt
contrastada, mentre que el costum habituel en ies impremptes durant el
segle XIX era el d'incloure molts tipus diferents distribuits en linies
peral leles 1 distanciades entre eiles, jererquitzent eis titols pels cossos 1
per la ubicacié en el conjunt de 16 plans Lo solucid de Morris, que d'altra
benda es el procediment més utilitzet actuaiment, consistia en aconseguir
tots els efectes grafics reduint la quantitet d'elements | compenser-ho per
d'altres sistemes Tenmoteix, en el seu plantejament, Morris no feis altre
€058 que recullir els ensenyaments compositius dels millors Lipograr s del
segle XVill quen, personatges com Bodoni, Didot o Berskerville, trebsllaven
amb un sol tipus 1 construien la forma emb la compensacio de blencs 1 emb
18 utilit2acio d'altres recursos tipografics Només per 8ixd, pel fet
d'avencer-se als procediments posteriors mitjancant la recuperacio de
recursos anteriors, aquests primers tieballs tipografics de Morris entren 8
formar part de 18 historiu del grafisme vuitcentiste, molt mes que no pes
representen cep tipus d'ectitud revivalista envers tredicions tipografiques
snteriors'02

St ia conferéncie de Walker feu sentir Morris el desig de dissenyer
un aifabet tipogréfic, aquests dos treballs el decidiren defimtivement o
munter une imprempte, 18 qual des de bon comengcament havia de tenir un
cardcter experimental de manera que 11 permetés seguir tot el procés de
compos:C10 | IMPressio oei iildre cn expiicai & S8u pia, + orgumentecté ne
divergia \uent als motius t 8ls criteris essencials dels que I'hevien guiet en
organitzer ia majoria de seccione productives de Morris & Co si bé, ere, els
aspectes professionals i comerziels de I'empresa guedaven més en un segon
pla. D'altra bande, 18 ideologia de les Arts & Crafts quedava moit més
clersment de menifest que en projectes anteriors j8 que havia estat
definide perfectament r:n d'altres contextos de les arts aplicedes




“As to the printing, the difficuity of getting it reslly well done
shows us the old story egein. it seems it 18 no eesy metters to get
good hend men press, so little work is done by the hend press: thet
occounts for some defects in the book, coused by want of care in
distributing the ink" 103,

De fet, la creeci6 de 1a Kelmscotl Press respon al meteix mode!
empresarial que unq ddcada enterior va guter MorTis en 18 recuperactt de
'art del tepis 1 l'orgenitzacio de 18 seccid corresponent, pert si en realitet
tote aquells seccid havia servit més per promocioner I'ert de Burne Jones
que el de! propi Morris, 18 produccié editorial, atesa o importéncia dels
cardcters estructurals continguts en e! disseny de 111bres, resultave ser
una continuacté perfecta de les especialitats de disseny en les que Mormis
s’havia mostrat perticulerment dotet, com el disseny d'estempats. Aixi,
cresr uns imprempta suposava la conclusié més lbgica d'una carrers desen-
volupada especiaiment en el disseny d'estampats, 1, malgrat que davant el
fendmen tecnic de la impressio optes per uns medis ertesenals prou
diferenciets com 8 tals dels procediments adoptets en camps de treball
anterioi's, 16 dec1sid no implica cap contradiccio emb el seu recorregut
personal sind que, com en els altres casos, era i'opcié més coherent ambd el
tipus de producte que volia creer

Lo 1dea de Morms en munter 18 imprempte ers molt sen2ille 1, per 1o
seve liarge experiéncia en questions de disseny, sabia perfectament 'a
viabilitat economica de 1'empresa si clerament es dirigia a aqueli sector
del mercat disposat 8 comprar objectes rars 1 de luxe !0 D'altre banda,
durent tot el 1889, Emery Welker va fer els estudis pertinents 1 demostra
Morris com 18 inversid inicial era inferior al cost que i suposaven les
seves adquisicions d'incunadles i de 11ibres antics % EI model en el que
penseve ers un talier ertesanal dingit 8 una produccio excel ient en petite
escole i dedicade exclussivement en crear petites obres d'ert excluint des
del principi le problematice técnice especifica de 1a produccié mecanice ni
tempoc els problemes grafics propis de la confecctd de 11ibres pensats com
instruments del trebell académic Quen encers estave muntant la imprempta
Morris je havia decidit dedicer-se exclussivement e la produccié
1IMIt808°*>, en deiNnir ei pio d'edicio dei que seiia i'Gbia esiia oe 16
Keimscott Press, conegut comunment com el "Keimscott Lo veo
establir les diverses ceracteristiques del tipus de 1libre que produie quen
ve demaner permis 6 una editorie! per utilitzer el text que ells havien
publicet i emb 16 quel podie competir. Les raons adduides per obtenir el
permis son perfectoment 1) lustrotives dels criteris editorials de 1a

Keimscott Press.
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“This book | hope 10 meke @ specielly besutiful one es to typogrophy
and decoration and notureily wish to meke the text as good as
possidle (..) | should add thet 1t is impossibie thet this book couid
come into competition with the text now publishing st the [Oxford)
University Press, as only 325 copies w1l be 1ssued ot a high price
(€ 20) and that it will have neither aotes nor commentery It is
intended Lo be 8 work of art" '07.

E1 1ibre de quelitet 0 de Juxe es coracteritzeve tont aleshores com
oro, per 18 qualitet de tots els materials que intervenen en ol procés,
després, per la cura smb qué es seguis el procés d'impressié quasibé sempre
realitzade per métodes ertesanals, 1, finalment, pel trac tement ortistic dels
diversos elements grafics integronts de 1a pégina Tol 8ixd no significava ni
decorar necessarioment el 111bre ni introduir-hi unes inmiliorables 11 lustra
ctans A més d'aixd, Morris va fixer com a cniteris besics de projecte el que
pot considerer-se 18 sintes) de tots els principis funcionels que regulen ls
bona lectura 1 'aprofiteament estétic de les limitacions técniques impostes
per 18 imprempta E) 1895 el mateix Morris resumia 8ixi els seus proposits

“| began printing books with the hope of producing some which
would have & definite claim to besuty, while at the same time they
should be easy to read and should not dazzle the eye or trouble the
intellect ot the reader by eccentricity of forms in the letters ( )
And 1t was the essence of my undertaking to produce books which 1t
would be & pleasure to ook upon s pieces of printing and

errangement of type~'%®

L'émfasi amb que Morris tracta els criters funcionals del 1libre en
tots els seus escrits contrasta amb la profusid decorativa dels volums
publicets per 1a Keimscott Press Aixd i I'ercaisme intencionat de moites
de les seves crescions he fet sovint menyspreor |'obra grafica de Mormis )
considerer-1a un mer exemple de! medievalisme historiciste patent en
molts aspectes de la seva carrera de dissenyador Des que el 1899 Lewis F
Dey aventurava en un erticle 1o primere critice importent ais llibres de lo
Kelmscott Press, 1a majorie de comentoristes coincideixen tont en llcer
els ensenyaments tedrics de Morris com en desdenyer les seves solucions
gréfiques 1 l'estil de disseny '°° Tenmeteix, maigrat I'arcaisme evident de
moltes de les seves solucions, val 1a pene considerer |'experiéncia en
relecié ol context 1 8l procés de disseny, 0 més ben dit, d'aprenentotge dei
probleme gréfic, seguit per Morris @ trevés de la imprempta En aquest
sentit, un dels aspectes més significatius és 1o mateixs organitzecio de le
Kelmscott Press i com MorTis aconsegui poser-ie en funcionement seuse
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renuncier & cep dels nivells de qualitet que shevia mercet.

Des de! primer moment, Morris ve comprendre la relects existent
entre I'ectivitet de confeccioner 11ibres | la de dissenyer tipus. En reelitet,
eviat ve veure clerament que per @ poder produir llibres segons le seve tdes
de qualitet gréfice requerie d'une nove font de tipus que fos més adequads
a les necessitats estdtiques | grafiques de finals del segle XiX perd
compeatidble amb una riquese formel equiperable ¢ la dels exemples més
entics d'eifebets tipogréfics. Sote el seu punt de vista, el tipus ers el
component gréfic essencial del 1libre i de 1a seve qualitat estética depenie
I'efecte general de 18 pdgine 1 per tant 18 possidititet que ¢! resultat
esdevingués une obre d'ert El mateix 1889, mentre estave supervisent le
impressid de 7Ae Rools of the Nounteins comencd a dissenyar una romena
trebalient o partir de dos models de Jenson. L'alfabet resultent fou un tipus
rodd d'un cos 12 que, puig havia de ser utilitzet per primera vegada en 18
reediC10 de 7Ae Golden Legend, un 11\bre imprés per wWorde el 1527, fou
bate)at amb el nom “Golden Des d'sleshores, totes les edicions facsimils
d'obres de Morris compostes amb aquest tipus séi anomenades “Golden™. A
mesura que les proves d'imprempts amb le romena anaven sent
satisfactories, Morms comenca els esbocos per crear un tipus gotic i 8
finals del mateix any, el 1891, el tipus “Troy"™ estave jo fos 1 llest per 8
ser utilitzet Amb ell Morris hauria de reediter el Kacuye// of Historyes of
Tray el primer 111bre imprés 8 Anglaterra, que va doner nom a |'alfabet
Poc temps després, Morris dissenysve un cos mes petit del mateix tipus
que batejerie "Chaucer” ja que fou creat en motiu del projecte de reeditar
el famos llibre de Chaucer

Peral lelament. mentre es desenvolupsven els treballs de fundictd
de l'alfabet Golden, MorTis 1nic1é les primeres gestions per trobar un paper
que i convenis Des del seu punt de vista 1 d'acord amb els cntens d'edicio
establerts, cercava un tipus de peper que fos produit artesanaiment o
pertir d'una composicié basice de 1ii, sense mescla ni tractement quimic en
I'acabet ''0 Grécies o la intervencio de Welker, va trober un moli peperer
que conserveve els métods 3 ertesenals de produccié dirigit per Joseph
Batchelor, qui s'entusiasmé amb 1a perspective de poder experimentar junt
amb Morris 1'obtencié d'un nou tipus de peper. Morris eportd com 8 model de
referéncia un full produit a Bologne vers el 1473 i ung descripci6 técnice
de 10 composici6 | 1a texture del resultet que volia!!!. Amb el temps,
Boatchelor utilitzé el nom Kelmscott per designar aquest tipus de paper i
aixi va comercialitzer-lo. Per a 18 imprempte de Morris, Batchelor
subministrave tres formats cada un identificat amb une filigrana. Adhuc
quan Morris no havie esdevingut encars editor, optd per i's de filigranes
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com a marca de 1o seve smpresa. E) fet que només fessin referdncie o les
inicials de! seu nom { no 8! de 18 imprempta pelesen ! propdsit d'acomplir
des de bon comencement les funcions d'editor que, d'altra bends, it
permetia el contracte signat amb Queritch, I'editor des de! punt de viste
legel. Lo Keimscott Press, per ia seva bande, disposava d'una merce
@'impressor, uns xiloyrefie situede sempre en el lloc de! colofd

Un procés similer al seguit amb el paper es ve hever de dur @ terme
per trobar uns tinte edequeda. Morris volia econseguir une tinte que fos
molt negre | contrastés o) méxim emb el blenc del paper en un nivel)
equiparable, aimenys, 8 1'assolit per Daskerville & mitjans del segle
entenor Per comparacid e le seve investigecio sobre tints, intuia le
necessitet de retorner @ tintes produides e pertir de productes netursis,
perd abans de decidir-se 8 fabricor-ne una, prové de trober-ne siguna que
el satisfes existent en el mercet Walker el posa en contecte amb el
fabricant alemeny d'una tinta molt fosce i espessa que podie satisfer
perfectament les seves exigéncies de td mealgret gue comportave moltes
dificuliats d'eplicacié complicent el procés de 1'entintot Les primeres
proves resultaren pienament satisfactories i, maigrat les reticéncies que
trobd en els seus propis operer:s, resolgué adopter aquesta tinte''2.

Lo Keimscott Press comengé @ funcioner el mateix 1891 emb une
unica premsa Albior. comprade de segona m8 i instal 1ade 6 Hommersmith
en una casa proxima a le Kelmscott House En un principi, 10 nova
imprempta volia encerregar-se unicement de !a confeccio | impressio del
1hibre 1 per e1x0 Morris signé un contracte amb 1'editor Queritch en el qual
es reservova toto le copoacitol de decisié pe) que fo a 1o seleccis ediloriol i
a les questions de disseny grafic '3 Aquesta situacid es mantingué durent
un temps perd aviat Morris decidi convertir-se en editor | publicer ell
mateix les obres que y/mprimis, d'equeste meanere, o principis del 1693, o
Kelmscott Press esdevenio també una empresa editoriel''¢. La nrimera
intencié era la de reediter 7Ae 60/den [ agend de Jacobus de Voragine
traduit el 1483 per William Caxton | reeditet per Worde el 1527 '3
Dificuitats en el subministrament de peper en el formet requerit pel
projecte perd tembé algun retard per o diposer de Lot e] materiel gréfic,
especiaiment els detalls orrementals, feren posterger i'edicié més d'un
eny. Mentrestent, es decidi uttlitzer les raimes erribedes en d'eltres
projectes 1 aixi el mateix {091 sortie ol correr ls tercers novel.le lierge
de Morris, 7he Stery of the Glittering Plane El \libre fou reeditat snys
més tord (1894) sense verier 'ssqueme general del disseny perd verient el
tipus, afegint-hi unes il.lustracions de Walter Crene, i caplletres i ories de
Morms. Lo primers edicid, resolts unicoment amb una caixa de tipus Golden
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i sense cop element ornamental és possiblement el 1libre sortit de 1o
Keimscott Press que milior exposa els criteris estdtics de Morris relatius
els principis estructurals de le tipogrefia. Entre I'apericio d'equest primer
1libre | la S0/dm Legend sortiren cinc 11ibres més, en la majorte
reedicions d'obres de Morris com 7he Defence of Suenevers. A Dreom of
Jom 89)] 0 1nddits com Foems by the Way En aquest grup destace le
reedici6 d'equell cepitol de /Ae Stanes of Vemce que tent hevia
impressionat Morris a la seve joventut. Imprimint 72e Aelwre of bothic
Morris tributave un darrer homenatge 8l que fora el seu mestre perd el
proleg escrit per 8 1'ocasid | 18 supressié d'alguns perdgs 3fs mostren eis
cenvis operats en la posicio del Morms madur envers 1'obrs de Ruskin
L'interés del cinqué |1ibre d'aquest bloc és de cerdcter gréfic je que i'sutor
dels poemes recullits, Wilfrid Scawen Blunt, insisti per 8 imprimir en
color les inicials | caplietres Malgrat que el resuliat no fos en absolut
menyspreable, Morris manifesta els seus dubtes en una carte preferint els
seus criteris a I'hore d'imprimir un 11ibre Tonmateix, aviet experimentaris
18 utilitzacio de colors si bé modificaria el sistema d'eplicecié respecte o
i'indicat per Blunt!'¢
Despres de 1'aparicio de 7Ae Go/den Legend el 1892, els 1libres

apereguts assenyalen una orientacid editonal molt determinads Quen
estigueren a disposicig els tipus gétics, apereixerna una nove linis edito-
rial d'un marcat cerdcter medievalista 1, fins a un cert punt, académice ja
que, s1 be s rebutjaven les edicions critiques, Morms feu un esforc per
poser en circulecio molts dels grans titols de Is literaturs medieval
Aquest és el propdsit de 1a reedicio del 7Ae Reciyell of the Wistaryes of
Troy. el primer 111bre imprés o Angleterre | de titols com \e B10/10
/nnocer:tium (1892) revisade | preperade per Mackeil, els Fsa/m
Fer:tentrales(1894), The Tale of Beowvull (189S), Leudes Beatse Marise
Virgims (1896), i els contes | novel.les de cevalleria que Morris havis
utilitzet com a font d'wispiraci6 en 1a redaccib del seu 7re Sarthly Foradise
Tenmateix, el criteri de seleccio, molt influit pe! gust personal de Mormis,
epliege I'interés pursment literdri smb 1'intent de reviure 1'obre dels
primers impressors Per 8ixd no té res d'estrany que en el conjunt de
1litres editats els més nombrosos sén traduccions originals de William
Cexton Entre squestes figurs el 1libre de Remon Liull, L/itve gus es de

1 0rde o Coveliaris, editet sote el Litol 7he Qroer of (Mveiry junt emb une
traduccio feta per Morris &'un manuscrit francés, . Drdane de Lhevolerie,
que tracta del mateix tema''? Per completer aquesta “biblioteca gotice™
cel citer 7Ae Mistary of Sodolrey of Boloyne(1893) \ The Mistary of
Reynerd the Foxe (1893) A més de a disgramacié 1 el sistems decoretiu




edoptet, la unitet grifice de tots aquests 1libres prové de 1a utilitzecié del
tipus Troy en tots ells, Unicament substituide pel Cheucer quen 10
utilitzecié dels formets més grens permetie une diegremacid a doble
columne. Lievors el Troy servis per @ titols, versels 1 intclals diverses.

Junt o squesta “bibliotece gotica®, el catdleg de 18 Keimscott Press
incloie també une col.eccid de literaturs contemporédnie, sempre depenent
del gust personal de Morris. A pert de les obres del propi Morris -foren
reeditades quasidé totes excepte el 7Ae fartA/y Faradise- els oltres
volums sOn les obres d'equells poetes importents en la iterature vuitcen-
tists anglesa amb eis quals Morris havia tingut alguna vinculecid el llerg
de 1a seva vida Aixi, la Keimscott Press publicd 18 novel 18 Naw de
Tennyson (1893), un 1libre de poemes de Keats (1894), une entologie de
belades 1 poemes de Rossetti (1893) i Lombé el seu conegut article Ao
and Soul(1895), Alalants in Colydonde Swinburne (1894), una antologia en
tres volums dels poemes de Shelley (1895), t un recull de poemes de
Coleridge (1896) Menys el llibre de Swinburne, paradoxaiment composet en
tipus Troy, tota la resta de llibres utilitzen I'alfabet Golden Finalment, lo
bibliotece "morrisians™ combina els tipus gotics 1 18 romena segons 18
tematica del 11ibre En termes generals, les rondailes escrtes en els
derrers snys esten compostes en Troy i en Chaucer mentre que escrts com
el News of Mowhere | Architecture & Histary, 1'inic text d'una conferén-
cie pub'icads 8 1a Kelsmcott Press en vide de Morris, apareixen en Golden
D'acord amb aquest cniter, en 1 segons edicio de 7Ae Stary of The
G1:ttering Flane s'he substituit el tipus Golden pel Troy. Atés que I'alfebet
Chaucer unicament es diferencia del Troy pel cos, 18 seva utilitzecio depen
0 bé de 1a diagremacid de! 1libre o bé del seu format''8

Malgrat la unitet temaétice i literéria d'aquestes quasibé col lec-
cfons que des del punt de gréfic solsement es diferenciaven en la
utilitzeci6 dels tipus, els 66 volums sortits de 1a Kelmscott Press no
constitueixen une font documentel suficientment reprasentativa de les
preferéncies literéries de Morris | moit menys per conéixer els autors que
més directament influiren en el seu pensement. Logicament, 21 gust
personel de Morris era un dels criteris basics de seleccid i en alguns casos
&s possible pariar d'un cert homenetge de Morris els seus mestres Aquest
seria el cas de le reedicio de les obres de Keats, del capitol de Ruskin i de
la Utapie de Thomes Moro. Tembé és veritet que en triar un 1libre entre el
conjunt de 1'obra d'un determinet autor, Morris posave de menifest el seu
talent com o critic litereri, com és el cas de Tennyson emb 1'edici6 de /auc

Tenmeteix, el fet que no publiqués 11ibres d'sutors que sempre li havien

sgradet, com Dickens o Dumas, 0, de maners encers més sorprenent, Malory,




A.256

demostra com Morris, 8 1'hora de decidir 18 linie editoriel, sovint es guisve
més pel criteri estétic de I'impressor que no pas pel litersri de V'editor E}
text sra més aviat un pretext per 8 1a creacid d'una obre artistice per
mitjd de 1o imprempte i per tent havia de permetre une edicid de luxe tant
pel que fo als formets com ol tipus, 18 diagremecid 1 'ornementacit !'®
Per aquesta rad, Morris tampoc no ve publicer cep dels textos importants
de! socielisme o del pensament critic je que equests formen pert del
concepte del 1libre utilitert El producte sortit de 1a Keimscott Press era
un lidre de lecturs que també podie ser mirat, satisfent perfectament un
rituel de la lecture stenta i pleent que es realitze dursnt les hores de
Tleure doméstic!20

Ultre le qualitat d'impressid, el tret distintiu que més destace |
que millor identifice els 1libres de 1o Keimscott Press @s 18 inclusi6 d'una
série de components de tipus figuratiu o pldstic que complementen
I'aspecte artistic de 18 plana Aquests elements de caracter plastic es
poden agrupar en dos grans tipus les 1l lustracions 1 el tractement
decoratiu de 1a plana amb motius diferenciats respecte dels components
estructurals de 1a pagina, com la diagramacid i el tipus. Atés el cardcter
d'obre d'art que Morris volia conferir als seus 1libres, ornaments i
1! lustrecions esdevenien el vehicle ideal per a complemen- tar visualment
18 norraci6 del hbre Sabia perfectament que ambdds aspectes eren
innecessaris des del punt de vista de 18 confeccid del 11tbre perd, com tot
tipus d'ornament, podien augmentar | consolidar la dimensié artistica de
I'objecte g-dcies 8 le sintest de diverses erts

° the picture book is not perhaps absolutely necessary to man's
life , but it gives us such endliess pleasure , and is so intimately
connected with the other absolutely necessery ort of imaginetive
literature that 1t must remoin one of the very worthiest things
towerds the production of which reasonable men should strive-'2!

En aquest aspecte concret, Morris semble accepter plenement una
concepcid de 1'obre d'ert tipica del plentejement esteticista segons 1a quel
és une dimens10 Inutil de I'objecte que té sentit per elle mateixa i que té
com @ Gnic propdsit el d'embellir 1'objecte que tracts Perd maigrat que le
necessitot de decoror i embellir pot ser un sentiment genéric que no respon
8 cap més motiu, en considerar el tractament ornemental concret succeix
tot el contrert Per comencer s'he d'edequer 8! procediment técnic
d’elaborecid 1 sl suport d'eplicaci6 aixi com tembé e nivell formel ha
d'ecomplir una série de requisits marcats pel disseny genere! del 1libre.
Aixi, per exemple, per moit bonic que plésticoment sigut un gravat, per
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esdevenir une 11.lustreci6 he de poder integrer-se formeiment o les pégines
@31 1ltbre 1 he de referir-se o 18 histdrie que literériament aquest narra. En
el ces dels llibres de o Keimscott Press, ia dimensid pléstice de la plene
estava resolte per unes fl.lustrecions xtlogrdfiques resiitzedes per un
artista de tant renom com Burne Jones i per un complicat sisteme ornsmep
tal dissenyot per Morris personeiment. De fet, 18 creecid dels diversos
elements que paden tenir una funcid decorative de 1a plana constituetx,
junt amb el disseny de tipus, I'activitat creetive més importent del Morris
grofista. Sorpren 18 quantitet de treball desenvolupet per Morris en aquest
cemp especific del disseny editorial, que en el seu cas concret es Composa
de ceplletres de diverses grandéries, d'orles per als marges { per als mercs
de les il lustracions. Le novetet que suposéd 8 1'époce reincorporar aquests
elements gréfics o I'art de la tipografia fou una de les raons de 1'impacte
artistic de 1a Kelmscott Press maigrat que des de! punt de vista histdric
fos I'aspecte menys nfluent de le labor de Morris De fet, els caracters
estilistics d'equests motius ornementals poden no ser m ten interessants
m ton innovedors com d'alires creacions anteriors de Morris, 1o seve origi-
nalitat rau més aviat en els aspectes técnics en el fet d'haver intentat
crear tot un sisteme de deccracié editorial resolte estructuraiment de
maners que sempre podés ser resolte per procediments tipografics

En el cas de les 11.lustracions, 18 solucid proposte per Morris
mereix un comentari especial en quant suposa un replentejement de ia
func10 de 1'il lustrador En els li1bres de la Kelsmcott Press s'hi ofereixen
dues solucions alternatives D'une bendes, com en e! ces del Keimscott
Cheucer, o de V'edici6 i) lustrode per Crane de 7/e Siary ¢f the &littering
Flane, Morris segueix I'esquema tradicional de) 1libre 11 lustret segons 1o
qua! les l1emines ofereixen un complement de la nerracio literéna
aleshores hi apereixen moltes 1] lustracions distribuides homogéniament al
1lerg del 1libre De V'altre, com en 1a majoria de libres, especiaiment els
composats en Golden, unicament hi apareixen aigunes 1dmines disposades
només en les pagines especials del 1libre, aleshores adquireixen un status
molt especial equiparable més el de une pinture incloss que ol d'una
il lustracié. €1 fet que quesibé sempre 1'ertiste il.lustrador fos Edwerd
Burne Jones, pintor que recentment hevis guanyet uns baronis per mérits
ertistics, indica una certe tendéncie e empror majoritériement 1o segona
formule. L'epericié d'une 1dmina seve incrementeve considersbiement el
velor artistic del 11ibre i ¢} seu reconeixemennt social com e obra d'ort.
D'eltra bende, | com s'he assenyelat anteriorment, 1a figura artistica de
Burne Jones & 18 Kelmscott Press supose des del punt de viste de Morms
I'acceptecid d'une tradicid pictorice i pléstice no sempre acord | adequeds
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ols propis preceptes.

A port del “mestre”, com Morris fels temps que anomenava Burne
Jones, d'eltres dibuixents col.leboreren tembé emb 'editorial, deis quals el
més conegut, Qua no ¢l més interessant, és indubtebliement Walter Crene El
clessicisme de! seu estil, progressivement empeltet de Burne Jones,
presentava certes dificuitats d'integrecid gréfice a 'hora de combiner els
dibuixos amb els tipus gotics de Morris | amb els mercs ornementals
disenyots per ell '22 ) dibuixent més innovedor de tots fou J.A. Geskin, un
jove artiste de Birmingham recentment greduet. Le série preperade per 3
una edicid 11 lustrade de 1a novel.la de Morris 7Ae ive// at the Warld s End
(1896), tenen una expressivitat remercaeble en ia presentacio dels
personatges 1 de les escenes. Aconsegueix tot I'efecte de les 1l.lustracions
per un tractament plume que s'addiu perfectoment smb el tractoment
pluma de la caixa de text L'encert de Gaskin consisteix en utilitzer 1o
materxa sintaxt expressiva en 18 valoracio de la trama, procediment moit
més adequet als proposite de Morme gue 1'acurat dibuix a 118pic de Burne
Jones Maigrat tot, Morris rebut )é els dibuixos perque 1i desagradava 1o
simplicitet dels tregos de les cares 1 el 11ibre finalment aparegué amb uns
diburxos de Burne Jones en les portadelles'Z® Posteniorment Gaskin
11 lustra el Srapheardes Calender. \1ibre eixit després de 1o mort de Morns

Des de! punt de vista organitzetiu, el funcronement de 18 Kelmscott
Press no divergia substanciaiment de Morris & Co ¢ 18 seve dorrers etaps
Maigret el caracter artesanal dels tallers, existia una divisio del trebail en
base 8 les competéncies especifiques de cads opersri equivalent a la de
tots els tallers de la firme. A mesura que 1o imprempta creixia i s'adquiri-
ren més premses'24, també va sugmenter 1o quantitet d'operaris especialit
20ts, com ceixistes, premsistes, entintadors, | servidors de paper Els
tallers estaven dingits per un entic impressor retiret, william Bowden,
sempre assistit per Emery Wealker en tot alld referent a problemes técnics
Per al tractament de les il.lustracions i dels ornaments, 1o imprempta
comptava emb mestres gravedors, amb especialistes en processos
fotogréfics, complementets emb els serveis que oferie I'empresa propie de
Walker, retocedors de les fotografies i finalment emb preperadors dels
blocs de fusta per 8 18 gaivenotipia. Tot aixd, sense compter que
préeviement, abans de poser la imprempta en funcionament, Mormis havie
utilitzet els serveis d'un punxoniste metrisser, d'une fonerie de tipus, d'un
fabricent de paper i d'un proveidor de tinte. En els tellers, malgret que les
premses fossin manuals | es preferis 18 xilografia a qualsevol altre
procediment de gravat, equests responten al mode! habituel de tote
imprempto | només divergeien dels de produccié industriel per la qualitat
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i pel procés d'obtencié de les motiries primes. Des de) 1094, ¢! bibliote-
cari de Morrts, Sydney Cockerell, es anomenat secreter! de 18 Keimscott
Press | 1a imprempte de Morris esdevé un exemple d'empresas tipicament
representative de la seve époce: independencia dels tellers, es dispose en
18 persona d'Emery Walker d'un assessor técnic, en 1o de Cockerell d'un
secretor gestor, en 18 de Morris d'un dissenyador grafic | en les dels
diversos 11 lustradors, d'un equip d'ertistes propis. Aquesta separacto de
competéncies encers queds més de manifest pel fet que Morris, malgrat el
corocter artesanal de tots els processos, no participd mai directament en
el procés dimpressié més enlid de 18 col.locacid dels tipus als comodins.

També des d'oques! punt de viste, 18 Kelmscott Press resulte ser le
culmineci6 de 1a carrera professional de Morris aconseguint establir el
moteix sistema de treball d'empreses anteriors, un mixte de treball
srtesanal | d'estructures industriels on V'artesania unicoment fe referéncia
a I'acabat del producte resuitent 1 8 una generice menualitat en el proces
d'elaboracié mentre que !'estructura organitzetive coincideix, acceptae |
oprofite els avantatges d'una divisié del treball establerta a partir
d'especialitzacions concretes i diferéncies d'ofici Si es té en compte que
aquesta es 'estructurs basica del funcionament de 18 imprempts des que
s'inventa, I'encert de Morris com empreseri cal plantejar-1o no tant per
comparacio amb V'estructura tradicional de 1'artesania sind o 1a inversa
Tota 18 seva lsbor consisteix en haver adoptat 'estructura tradicionasl de
18 y/mprempta, en tant que 1ndustne técnicament modesta 1 relativament
assequible, en d'altres branques de la produccid com 1'elaborscié d'objectes
per o la decoraci6, aconseguint sempre d'imposar-se en un mercat
pienament industrial Gnicament 8 traves de la cualitat estetice i técnice
dels productes elaborats




B - e

A4.260

10.3. Disseny ¢'alfobets.

“The type must be good, 0 matter in which there 1s no more room
for excellence then those may think who have not studied the forms
of letters closely" &

independentment del possible valor historic dels llibres de ie
Keimscott Press, els alfabets dissenyats per Morris mereixen un comenteri
especial per diverses roons, 16 primera t més important de les quals es que,
per si mateixos, aquests aifabets constitueixen un intent prou reexit de
trober noves formes de lletres que s'edeqiin & necessitats editorials
diverses 8 les que dominaven le produccié de 111dres durent tot el segle XiX
Aixi, nomes pels seus carécters formels, els tipus de Morris contribuiren
considerablement a amplier el repertori tipografic disponible consolident
un fenémen orginat pel mateix desenvolupament de la revolucid industrisi
en 1'émbit de les arts gréfiques L'interés dels models creats per Morris,
siguin o no aplicables o d'altres suports dels previstos, derive en gron port
del fet de proposar-se dissenyar un tipus en base 81s principis estétics 1
técmics que regeixen I'escriptura tipogréfice sense tenir en compte les
condicions impostes per les pressions econdmiques que exigeixen I'estalvy
de materiel 1 d'esforcos com 8 criteri bdsic de creacié No vol dir aixd que
10 producci6 plantejade des d'un punt de vista comercial hagt de tenir per
force una minse qualitat estétice, com freqientment afirmeren Morris 1 els
seus seguidors. Ben al contreri, 18 producci6 dirgids el consum massiu
podia temr ja en aquelle época un alt nivell estétic -com de fet tenia i com
el propi Morris va demostrar publicent 7/ Mause of the wallings- sempre |
quan no es fes dependre la qualitet ertistics en materiels nobles en un
procés d'elaboracié compliexe | de gran esforg, o bé en un trectement grafic
i forme! menifestoment luxds. Quen s'acompleixen tots aquests factors el
resultat no té perque ser necessériament una obra d'ert sinb un objecte de
luxe. En els productes comuns, 18 qualitet estétice depén d'aitres fectors,
generaiment qdestions gréfiques 1 pléstiques, 1 d'entre tots aquests, un dels
més importonts és 1'eprofitament de les condicions econdmiques com un
estimul creatiu per al projecte. Només cel recorder que, durant un periode
historic encars prou recent, aconseguir sberatir costos sense disminuir la
quelitet del producte resuitent ere considerst com una de les competeéncies
especifiques del disseny. Fou el propi Morris qui, en explicer e seva
concepcid de 1'ofict d'impressor, va definir el criteri estétic que heuria de
regir I'elaboracio del producte de consum
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“eny improvement must be based on showing openiy thet the cheap
erticle is cheop” '3,

Ldgicoment, un segon motiu per & prendre en consideracio els
alfebets de Morris és la seva infludncie en 1'evolucié histdrice de 'art
tipografic. Le infludncie exercida per 18 Keimscott Press és jo une dede real
1 inquestionable, encers que el seu exemple servis més per indicer un camp
de treball artistic que per o difondre | consolider un estil determinat de
disseny. E! probleme és ore el d'esbriner quin és el paper jugat per aquests
nous alfabets en la histora de la tipografia 1 de V'estil gréfic contemporam
Logicement, també en relecié en equesta part de 1'obre de Morris, el merge
de temps transcorregut i 1'evolucié seguide pel disseny gréfic des
d'eleshores, permeten considerar-1a sense necessitat de comparer-1a amb
les limes dominants en el trebal! tipogréfic posterior Tal i com diu
watkinson'27, superat 'evangell del pal sec, els tipus de Morris, i també els
seus 1libres, adquireixen una dimensié histdrica que els converteix en un
material summament interessant com 8 font d'inspiracié per a creacions
actuals D'aquesta maners, I'obra tipografica de Morris es resitua en el seu
context histonc 1 edquireix originalitat propie precisement perqué ja no cal
estadhir el ceracter del seu pionerisme Des d'aquesto perspectiva,
apareixen en 1a seva 1abor gréfica dues linies de treball paral ieles que
responen 8 situscions 1 problematiques diferents Per seguir I'ordre
cronologic de creecid, |8 pnmers compreén 1'univers de les romaenes; e
segona, consisteix en 1'intent de revitalitzer V'escriptura gotice

Tal 1 com s'ha dit anteriorment, el primer pas seguit per Morris en
nicier 1e seva labor com 8 impressor fou el disseny d'un nou tipus d'elfabet
roma que havia de batejer “Golden™ Les raons per les quals preferi
dissenyar primer una romena que una gotice son encers desconegudes'?® En
els escrits sutobiogréfics, Morris només explica haver comencat per aqui
sense explicer e! perqué Com & méxim estableix els cerécters que havia de
tenir aqueste nove lletra s letter pure in form, without needless
excrescenses™' 2% De tote menero, 1a revaloritzaci6 deis tipus gotics
experimentada durent el segle XiX és une consegaéncia de! moviment
neogotic maigrat que, fins | tot @ I'epoce de plenitud d'equesta tendéncie, es
reslitzessin comperativement pocs experiments en el sentit de recuperer
una tradicié ertistice ten ontige. Eis entecedents histdrics de Morris en la
renovecid dels tipus gdtics constitueixen el merc referenciel propi del seu
segon aifabet, el tipus Troy, | per tent es considereran en comenter-lo mes
en detell No hi he dubte que I'intent de recuperar I'escripture gdtice
constitueix en el seu ces una gren aportecié historice, sinb le més impor-
tent de 18 seve labor gréfice, perd degut & 1'origen | 8 le preocupaci6 que
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Vinspirave, quede limitede & I'émbit restret de I'experimentecié ertistica
vinculade 8! moviment neogdtic 1 6! medisvalisme militant, 1, per tant,
resuite un fenomen aillat sense solucié de continuitat une vegeds supereda
definitivement 'ectitud historiciste. Dissenyent uno romana, en cenvi, |
melgret que ¢! seu mode! sigui de fet un nou vehicle de canalitzacib per
actituds histuricistes, situe I'experiment editortal de Morris en el context
de les arts grafiques de ie seve dpoce en relecié el qual les seves propostes
poden suposer innovecions significetives. De 1ot equestes serien recullides
i desenvolupedes per professionels posteriors.

Cel tenir en compte que totes les experiéncies col ligrafiques danys
anteriors es concentraren en 'andlisi de 'escripturs romena i les seves
diverses codificecions historiques Tenis d'aquesta lletra un coneixement
molt aprofondit tent pel que fa o les seves coracteristiques foimals com 3
les estructurals, mentre que 1'alfabet gotic només el coneixia des del punt
de vista del bibliofil Per tot a1x0, semble prou 16gic que quan Morris ve
decidir dissenyer un aifabet, optés per aquell que millor coneixie j8 que
oixi unicoment havia d'afrontar un problems, el canvi técnic que suposava
passar de la cal ligrafis, &s o dir del gest de 18 mé que deixa un rastre, 8 18
tipografia. o si1a una forma metal lica que havia de fondre's D'sltra banda.
val & dir que |6 matora de dispasitives que Welker projectd en la seve
conferéncia pertanyien a exemples d'impressors rensixentistes, els quals
majoritériament utilitzaven alfabets romans, 4dhuc quan ia procedéncis
germanica dels impressors creave inconscientment una sintest d'embdues
tradicions.

De tota manera, la veritable actitud de Morris en plantejer 1o seva
romana fou 18 d'establir un didleg esmb 18 produccié tipografice de la seve
époce a fi d'aporter-hi elements originalc de judict En reelitet, I'element
implicit més importent contingut en el procés de disseny del tipus Golden
&5 I'antagonisme estilistic plantejot per Morris o 1o imprempta que durent
tot el segle XIX havie voigut mentenir | millorar 18 qualitet tipogréfica
seguint la tradicié del periode enterior de la revolucid industrial, 1e
Chiswick Press 1 el seu director Charies Whittinghem. En aquest sentit,
resulten perticulorment reveledors els apertats histdrics que Morris
introdueix en els seus escrits dedicets o 1o imprempta. Comperats smb
d'eltres textos tedrics de Morris sobre ort i disseny, I'apericio de perts
histdriques no supose cep element nou je que en general Morris sempre ve
dedicer un especiel interis a la problemétice histdrice en general, i o les
tradicions especifiques de cade una de les orts que tractava Per aixo, pot
passer desapercebuda le polémice contingude en aquests paragrafs | encers
més que es tracti d'une giscussi totaiment contemporénie En considerer le
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historia de 1o 'ipografia | pessar reviste als slfabets m ., importents,
creats en cade dpoca histdrice, Morris anelitza els cordcters especifics de
cada un, oixi com les seves aportacions estétiques 1 técniques el probiems
de 1a composicié de 18 pégine. L'aspecte més destaceble no és tent 1o
coherdncio historice del desenvolupoment presentet per Morris ni tampoc
'objectivitet de Ia seva andlisi; el més revelador és 18 contraposici6
constant entre eis millore exemples de tipus moderns, és @ Air els creets
emb posterioritet 8 la “Rometne du Roi" del segle XVIi, { els enteriors.
Logicement el seu proverbiel menyspreu pel Renaixement com a moviment
cultural 11 fa epreciar més els tipus dels incunables que els creats en el
segle XVI, o, de 1o me*eixa menera, aquells que mantenen un cert caracter
germaénic en detriment dels que manifesten més obertament la seve
vinculacié o les tendéncies renaixentistes Aixi, per exemple, Morris
considera que totes ies aldines pateixen d'una certe afectaci6 decadent, 18
mateixa que impedeix trober en tot el segle XVI una veritable impressié de |
quatitet '30 Defimit el poréntes) historic que estableix els termes de la
comparaci6, 'andlisi de Morris es centra en 'obra dels tipografs de finals
dels sagles AVIlI 1 XVIII, comunment denominada tipografia moderna Per a
comprendre perque aquest plantejement respon 8 una poiémica contempo-
rénia només cal recordar que I8 Chiswick Press, sl 1larg de tot el segle X!X,
s’havia preocupat de recuperar els millors exemples de la tipografia
modermia anglese, concretament els diversos tipus Caslon En el moment que
Merris es dedica 8 comparar sistemsticament 1'obra de Caslon embd le de
Jenson per a demostrar la superioritet estetica del segon, e contreposictd
amb 1a Chiswick Press quede perfectament delimitada

Tenmaeteix, abans de discutir les propostes de 'a Chiswick Press i,
per extensio, de la linia seguide per tots aquells impressors que havien
intentat renover 1a tipografie recorreguent i reproduint tipus més entics,
Mortis reconeix el valor de la seva labor professiona! i artistice
considerant-les com les principals millores estétiques acomplides durant
el segle XiX on el disseny de tipus:

“These ond similer founts, cest by the above firms and others, have
now com:e intc genersl use and are obviously 8 grest improvement
in the ordinary “modern style™ in use in England, which is in fact
the Bodoni type o littie reduced in ugliness™'3'.

Atés que Morris havie treballat preferentment amb la Chiswick
Press, és 10gic que en referir-se 8) moviment de renovecit de 1a tipografis
englesa I'escullis com a principel interiocutor De fet, 18 cite explicitament,
en un text junt 8 d'altres impressors'32. Ara be, les constents observacions




CRRH A Rt Ao s chocregis i e

sobre els tipus Caslon, ol rodisseny ; edeptoecid dels quals fou obra expresse
de 18 Chiswick Press en 10 0écod= dels 40, $6n un Indict prou revelador de)
fet que Morris es dirigeix preferentment a I'obra de Cheries Whittinghem
pere 1 1111. En tenir en compte lo problemdtice contempordnia, e reflexio
histdrice de Morris opera & tres nivells de discusié difrents: d'une benda
explica els errors estétics més frequents de la tipografie utilitzede
generaiment en el segle XIX, unes “xupedes” derivedes de le B~Zom. /lespecte
d'aquestes, 1o recuperecid dels sifabets Caslon supose per 8 Morris un avene
estétic indiscutidle

“The sweltlering hideousness of the Bodon letter, the mast
tllegible type that was ever cut, with his preposterous thicks snd
thins, has been mostly relegeted to works that do not prefess
anything but the baldest utiliterienism, snd Caslon’s letter, and the
somewi.al wiry, but in its way elegent old feced type cut in our
own doys has largely taken its plece” '*

A la vegade, perd, 1a Caslon édhuc en el mcdel més antic redissenyat
en el segle XIX, la “Caslon Oid Face™, es tambe una realitzecid de 1'époce
moderna, 1 com 8 te! adoieix dels defectes propis de 1'época En aquest segon
nivell de 10 discus10, Morms, sense sortir mai de 1'andlisi msténce i d'uns
manera que sembia eccidentsl, prendra 1a Caslor. com & element de compere-
€10 principal amb els alfabets que ell considers millors des d'un punt de
vista purament estétic, els creets o finals del segle XV per Nicoles Janson
El criter que permetrd d'establir 1o comparacio sera el grau de legibihitat
de cade lletra La legibilital sera unt quaiitet funcional que depen en
primera insténcie de 16 mateixs forma de la lietres 1 i‘objectiu primordial
que havioo de perseguir tot dissenyedor

“this is best furthered by the avoidance of irrational swellings and
spiky prajections, and by the using of purity af form* '34.

En segon 1loc, 10 Iegibilitat dependrd de 1'espel bienc a1 voltant del
signe 1 per tant resulters de la combinacio equilibrade entre el fons blanc 1
la taca negra Morris plentejerd squest probiema en termes de “prosa”, perd
que en fer referéncia a la formo de le lletre esdevindrd una exaltacio de 1o
lletra rodona que segueix la proporcionalitet romena, és e dir que pertird
del cercle en la construccit de 1a 0, en detriment de les eliptiques i les
veriants de xupedes. Lo Caslon és una 1letrs rodone en la o perd en 18
construccié de les altres afecto una petila tendéncio o 1o elipsis i &
'estilitzacid Morris, en convi, preferird, seguint els models de Jenson, una
tendéncia 8 I'sllargament del tipus je que accepte el quadrat com el merc
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geomdtric adequat per o lletres d'amplade mitjene, com 10 8 i o c'3S.
Tanmateix, no és aquest el principal inconvenient de la Caslon siné un
probiema de forme:

“Even the Caslon type when enlarged shows grest shortcomings in
this respect: the ends of meny of the letters such as the t and the e
ere hooked up in 8 vulger and meaningless way instead of ending in
the sharp end clear stroke of Jenson's letters; there is 8 grossness
in the upper finishings of letters like the c, the 8, and so on, en
ugly peer-shaped swelling defacing the form of the letter - '3

Un segon tipus de defecte important de le Caslon, propi i ceracteris-
tic de tots el tipus moderns i portat fins 8 I'ultim extrem per la Bodoni, és
I'excessiu contrast de gruixos entre els tracos components del signe Per o
Morris ung romana havia de ser

“pure in form, severe without excrescenses, solid, without the
thickening and thinning of the line, which is the essential fault of
the ordinary modern type and which makes it difficult to read™'>”

Front 8 tota V'evolucio moderna, Jenson exemplificave tots els
valors contraris existencia d'un equilibri a partir de similituts i no de
contrastos entre tots els components, potencie expressive en el tractement
de les formes 1 en els acabaments de les astes, t el que a mes era perfecta-
ment rodona, tampoc no ten1s cap ornament m1 exaggeracions en el tragat i
18 lletra apereixia en totoe 1a seva simplicitat estructural. Nomeés amb
aquests elements aconseguis compatibilitzar un ait grau de legibilitat amb
un moit bon nivell estéetic Jenson 1, per extensid, els primers impressors
venecians que utilitzaren els seus tipus eren aixi els milors dissenyadors
de tipus de 18 historia'3®. Partint d'unes premises simiiers i tenint en
compte les consideracions estétiques fetes sobre els tipdgrafs de 1'epoce
Yarroce 1 1l lustrada, Morris només podia proposar-se reviure la tipografia
jensoniene fe que:

"when 1t 1> $0 obvious that this is the best and clearest romen type
yet struck, i\ seems o pity thet we should meke our starting point
for o possible new departure of any period worse then the best If
ony of you doubt the superiority of this type over thet of the
seventeenth century, the study of a specimen enlarged about five
times will convince you" '39.

De fet un dels factors més influents de tots I'experiéncia editorial
de Morris fou 18 de crider V'atencid dels professionsls sobre els tipus dels
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primers impressors i, després de 10 Kelmscolt Press, es feren diversos
inlents per recuperasr tot equest patrimoni Lipografic 1 es dissenyeren
diverses edaptecions dels tipus de Jenson '%0 Morris ve creer le seve
romana, I'alfabet Golden, a partir d'ampliacions fotogréfiques de dos models
de Nicholas Jenson, un va ser utilitzet com a base de reproduccid i 1'eltre ho
va ser com & referdncia per orientar 18 interpretecié Per a les ampliacions,
Morris ve uttlitzer biocs de text extrets de dos incunables, 1'edicié de
Jecobus Rubeus (o0 Jecques Le Rouge) del 11ibre d'Aretino Aistarra Fiarent:ns
publicat o Venécia el 1476, i V'edicié de 1es obres de Pliny reslitzade per
Jenson 8 Venécia el mateix eny. Va guter-se preferentment per les
empliacions fotogré fiques del llibre de Rubeus 1 per aixd sovint s'he
consideret e! tipus Golden com una interpretacié de Rubeus més que no pes
de Jenson, malgrat que sempre es reconeixin les similituds existents entre
els tipus d'ambdds impressors'4! En explicer el seu métode de disseny i
I'elecctro d'un model histornc determinat per al seu tipus, Morris unicament
fa una referenc:as genérica als impressors venecians del periode 1470-1476
142 No obstant, malgrat que alguna vegade es consideren els tipus de Rubeus
com una font original, en resiitat son tipus dissenyeats per Jenson on, al
maxim, Rubeus introdu: aigunes varacions per tal d'smplier els components
de 1a familia tipografice’#3 Jenson fou une de les figures dominants en
I'ambient de la impressié veneciana en el segle XV i molts dels “i1pus
emprats 8 Venéecta deriven directament dels seus models sino son els seus
De tota manera, el fet que er explicar 1a histor:a de la tipografia Morris
nomes feci: esment de Jenson supose un indic1 prou favorable envers la
‘nnpdtes) que les veritables fonts historiques de I'aifabet Golden son models
Jenson i no Rubeus

Les modificacions del tipus orginal introduides per Morris en el seu
redisseny son prou rnombroses, perd en genera! i seguint 1'andlisi de Paul
Needhom '44, quasi mai intervenen en 1'estructura Ze 1a lletre siné que
només actuen sobre els detalls estilistics L.a major part dels cenvis operen
sobre la forma dels peus amb un intent de reguleritzer-ne les proporcions !
eliminer-ne les veriacions d'empliada en le conformacié de I'entrege rodone
del peu. Esdevenen totaiment rectes i prou smples en relacié o 1a mida de
I'asta vertical Una segona veriacié important fa referancie ol punt de la i
en el disseny de Morris desapereix la forma circuler del model originel
substituit per un rombe desplecet lleugera- ment cep o o dreta 149
Curiosement, Morris no manté en aquest alfabet 1a modificaci de le e de
caixa baixa que havia introduit en 1'alfabet Basle quan feu I'edicté de 1o
seva segone novela 7/ Raols of the Mownteins Llavors havis substituit la
berra central de la e que estava inclinada en el model original per une
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d'horitzontal'4é, en el tipus Golden, Morris no només manté la barra incling-
da sind que n'accentue 18 seve inclinacid.

Que en el s¢  adisseny Morris no retoce en absolut 1'estructure
queds parfectament de manifest per diversos detells importents. En primer
1loc, Morris no L& cep problema en dissenyer la w, ui) cerdcter inexistent en
I'sifan2t original, jo que, malgrat intenti ajuster-se als cordcters estruc-
tursis ~rupt del signe 1 no deriver-10 d'altres signes semblents'4?, parteix
de I'estrurturg propie de I'slfabet sense introduir cap cenvi substencial En
segon llec, I'enfosquiment general del tipus provocet inicement pel
regruixemeni e totes les astes es una veriacio plantejada en el sentit de
les negretes de totes les families tipogréfiques, dhuc en le primers
generacid El fet que tant pot haver estat obtingut retocant el mode! segons
intencid expressa de Morris com ser un efecte produit per I'eampliacio
fotografica'4® pot ser indiferent a 1'hora d'establir el grau de modificacions
introduides per Morms peré confirma la seva decis16 de no modificar-ne
I'estructura Aquest regruixement no servie tant per a la definicid del tipus
com per a les necessitats estetiques de Morns en composar 18 pagine
pujava el 10 global de la caixa de text i esdevenia aixi una Masse més
compacta, mes facil de contrastar amb el blanc del marge En aquest sentit,
'enfosquiment aportet per ia Goiden demostra una eproximacid molt gréfice
per pert de Morms al problema de 1o retolacié jo que intents mitlorer
formaiment 1'efecte global de tota 18 pagina potenciant-l1o moit per damunt
dels cntens de repos 1 faciittzecio de le lectura que buscaven els tipus
moderns La mateixs tendéncia apareix en el plantejament dels peus abans
descrit jo que en establir una entrege totalment recte entre asta i apex,
Morris adopta el procediment prop: de les egipctes Maigrat aquestes
petites modificacions, I'estructures Jenson és el que doming en l'efecte
grafic global 1 gerantitza la qualitet estética i funcional del tipus

Alla on queda més cler I'acceptacié de )'estruc.ure Jenson és en el
metode de disseny seguit El procediment de retocar un tipus existent
treballant directament sobre empliacions tipografiques implice necesséra-
ment intervenir unicament sobre ia forme del tipus, me) sobre 'estructura
constructiva Per & aconseguir un cenvi d'oquestes coracteristiques, Morris
hourte d'haver determinat un modul bésic, establir el constructor de
1'alfabet 1 & portir d'aqui varier els elements arquitectdnics de 1'sifabet En
oquest sentit només cel recorder que Morris no s'ocupé mei de considerer el
problema de les mesures implicit en 'adsptacié del cicero venecid amb que
Jenson treballava 8 18 pica anglesa aixo estave obviat en I'ampliacio
fotogréfice i de fet fou Walker qui s'encarregé directament de realitzer le
treduccid per procediments fotografics 149 £ fet que Morris no entrés m
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ton sols o tenir en compte oquest probleme palese quing ere 1o seve actitud
en ofronter el disseny tipografic 1 com déna prioritet eis aspectes
purament formals per sobre de les qiestions técnico-formels proptes del
disseny tipogréfic derivades de 1'obtencid d'unes formes mitjencent 1o
fundicié de plom. Aixi, els retocs fets per Morris després de 1o reduccit de!
tipus no s6n sind ajusts formels, mai correccions dptiques adequodes i
depenents al cos de 8 lletra Aixo pot expiicer alguns fendmens curiosos en
la 1abor tipogréfice de Morris com és el fet que, una vegeds dissenyade 18
rodona d'un elfebet, no intentés creer altres cossos ni les veriacions de
femilie tipografice ENl justificave aquest seu desinterés per raons pure-
ment tedriques sense temir en compte els problemes reals de la confeccio
de Ilibres o practics de la creaci tipogréfice. Aixi, buscer les veriacions
de familia, era une mena de contrasentit emb el criteri de perfecci6 que
havia de guiar el dissenysdor en 18 creacid del primer mode!

“when you have once got your roman letter 8s good as the best that
has been, | do not think you will Tind much scope for development
of 1t~ %0

Possiblement 1a 10gica d'aquesta asseveracio s 1iquestionable |
mes des d'un punt de vista ertistic perd resulte perfectament 11 lustrative
de V'aproximaci6 de Mormis a V'art de 1o tipogrefia En primer lloc demostre
18 seva total incomprensid del qué es veritablement un aifabet ni qué son
eis principis formals dels tipus mobils fosos de plom Aixd I'impedeix
també comprendre queé és una familia tipogréfice, les relacions formals que
imphica entre els diferents membres m les seves funcions en 18 composicio
dun Nibre'S! De fet, 18 utilitzecio de procediments fotografics en el
proces de disseny 1) impederx sentir 18 necessitat de diversos c0ssos
perque |8 fotografia els b pot doner tots, édhuc els no normalitzets, pero
aix0 11 impedeix veure com varis 1a imetge gréfica d'un tipus quan cenvia el
cos El procediments ha resultst ser un molt digne entecedent del sistems
ectual de le fotocom posici6 perd tamdé edoleix deis mateixos mals, le
impossibilitet de reconeixer com 1o forme del tipus esté condicionade per
1o grandéna, un dels preceptes bésics del disseny tipogréfic

Una possible explicecit dequest fet pst trober-se en e seve
formaecié dins les orts del 111bre | le meners de concebre |8 pagina Des de le
perspective de Morris, squests es forms per combinecid de les dues caixes
dispombles de! tipus en un Unic cos, 1o alta i 1a baixa, cose que redueix el
repertori gréfic a la minime expressi6. Aleshores, 'assignaci6 de funcions
dels elements dins a plana esdevé excessivament obvie les capitals
serveixen per als titols i la ceixe baixe compose el text En els llibres de
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1o Kelmscott Press, aqueste limitacié d'elements tipogréfics quedes
dissimulada per 18 utilitzecié de ceplietres ornamen’ades especiaiment en
aquelles planes on hi aporeixen titols '32 No es pot cHlidar que, en tots els
seus llibres, Morris també ve reduir els components del text relatius ol
contingut a un sol, suprimint tot 8l1d, com notes, gloses o cites, que
requereixen d'un tractament formal diferenciat en 16 composicid deil text

En aquest sentit, quen es compera el procediment tipografic de
Morris amb el costum vuitcentiste de combiner molts tipus 1 cossos
diferents, limiter-se a utilitzer el elements grafics minims supose
evidentment una innovecié en le direccié que haurien de marcar els gustos
grafics propis del segie XX, perd en el seu cas particular més aviat
demostra un plentejoment mimétic respecte dels menuscrits. Per les
caracteristiques propies de V'escripturs manual, els manuscrits rarament
disposen de diversos cossos de lletra i tot el joc grafic consisteix en la
modulec10 de la pauta cal higrafica El complement artistic 1deal per aquest
joc el donen les ceplietres, les il lustracions 1 d'sltres possibles ornaments
de 1a pagina. E1 model continud invariable en els primers 1libres impressos,
pero les possibilitats combinatories de 18 tipografia aviat feren sugmentar
considerablement el nombre d'elements en joc 1 satisfe~ les diverses neces
sitats funcionals que anaven sorgint en la redaccid de Ihbres A 1'époce de
Morris Yo riquesa tipografica podia servir perfectoment tots els requisits
funcionals | estetics del 111bre sense haver de menester ornaments 1 deco-
racions Tota la qualitat grafice esdevenia un probiema de combinatona
plentejedu no tant per 18 varietet de formes, com pel Joc de rmides, de tons,
i de nous elements disponibles -les versaletes, per exemple- En reduir tot
el joc a dos unics elements, 8 més, totaiment integrats entre ells, Morris
reprodueix mimeticament el model deis manuscrits 1, per 8i1xo0, en con/ec-
cionar els 1hibres de 1a Keimscott Press, esmercd molts més esforgos en el
disseny d'ornaments i coplietres que en comprendre els principis
constructius deis alfabets | aprofondir en el comp del treball tipografic, el
que potser no hauna estat tent coherent amb les seves aptituds de
decorador perd si més relecionst smb squell rt de 1o tipogrefis que tent
l'interessava '

El mateix principl mimétic respecte de 18 cal.ligrafia t la tradicio
dels menuscrits apereix quan es considera el disseny de I'aifabet Golden Si
es consideren unicement les formes de les 1letres, I'aproximacio ca! ligre-
fice al proble:n.. de la retolecio s'entreveu en el tipus de modificacions
introduides per Morris en el tipus origineri de Jenson Observent eis
esbocos preliminars al disseny de |8 Golden, Morris traca primer el perfi!
exterior del tipus en llepis '34, perd en pinter I'interior de negre apareixen
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perfectement visibles els tracos d'une pluma cal.ligréfice tallede emb Jo
punta recte en una Inclinacié de 45° que forma els dpexs | estableix 1a
modulacié basica per controler ia veriacié de grutxos segons es tract) de
tracos horitzontels o astes verticals. De la mateixe menera, totes les
formes rodones adquireixen une snguloritat que només s'explico pel canvi de
direccid en el tra¢ d'una plume d'equest tipus. Aquest serd un dels efectes
que es perd amb 18 reduccio fotografica del Lipus 1 desapereixerd en el
procés de preparacio de 1o matriu. La circularitet del perfils en base 8
formes independents tan propia dels cardcters tipogréfics no s'aconsequirs
plensment fins que el punxonista talli els tipus, jo que en aquest procés
técmic, les formes rodones sén meés senzilies d'equilibrer esteticament que
les angulars En el cas de Morms, és evident que tot el proces de disseny de
I'slfabet Golden esta plantejat | es desenvolupad per 1'aplicacio directa dels
procediments cal 11gréfics, unic procediment on existeix un control
Instrumental de 18 forme que gerantitze la proporcionalitet del resultet
Per aquesta rad, Mormns només pot intervenir sobre la forma del tipus sense
adonar-se que en el disseny per 8 tipus mobils, I'arquitecturs interna de
I"alfabet procedeix per critens totaiment diferents als del curs i el gest
cor ''\nstrument ha veriat totaiment D'altra banda el fet que, en ultima
instancie, els components del tipus derivin de procediments cal ligrafics
es @1 que diferencia existents 1a romana de Morris dels tipus egipcis,
encara que tots corncideixen en entregar el peu 8 I'asta amb un angle recte
Aquests familiaritat amb la cal ligrafia sera moit fecunda en el moment
d’emprendre el disseny de tipus gotics, ja que, per tradicid mstorice,
aquests alfabets constitueixen ung de les iormalitzacions modulars mes
adequades 8 les caracleristiques de |'escripturs manual

finaiment, per 8 comprendre el proces de disseny sequit per Morms
en la creac10 de la lietra Golden col tenmir en compte une dada reletivament
marginel pero significative. Val la pena constater que tots els manuals de
cal ligrafia antics que Morris ve consultar quen 1] luminava manuscrits
-aimenys els que estan localitzets i catalogats entre els volums de 18 seva
primera bibliotece- aborden 18 questié de 1 lletro des del punt de viste
formoel sense fer menci6 de les questions estructurals Aleshores, no té res
d'estrony que en tnicier el diseny d'sltebets, Morris el planteji com un
problema de variacio formeal. De tot el comp de trebell de 18 imprempta, alle
on MorTis posera més clarament de manifest el seu talent en 1a creacid de
corédcters d'escriptura serd en el disseny de caplletres. Contrariément ol
que feu en dissenyor alfebets tipografics, en aquestes Morris els
procediments mes ceracteristics de |8 configuraci de lletres: treballa per
forma 1 no per linig, i elabora abens el contragrefisme que el grefisme
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dibuixent sempre el negre del fons i deixant el signe en blenc. Aixé no té res
d'estrany si es recorda que Morris dominava perfectament 1a técnica del
gravet xilografic i per tent projectava comptant emb les caracteristiques
del tallet de la fusta mentre que ma: no havie tingut cap contacte amb la
fundicio de tipus. En aquest cas, el seu métode de disseny adoleix i 8 la
vegada té el gran avantatge d'un punt de partide exclussivament formal
afronta el disseny dels cerdcters d'escriptura amb els mateixos procedi-
ments que el dibuix d'ornements o el disseny d'estampats, meigrat el conv
técnic existent.

Per altra part, si es L& en compte el tipus de producte que Morris
pensava cresr amb 18 seva imprempta, el model dels manuscrits esdeve
I'dnmice referéncia valide existent en la historia per 8 definir le qualitat
ortistico que busca en els seus libres encera que sigui per mera
comparacio D'una banda, en considerar els incunables des de la perspectiva
anglosaxona 1 alemnaya, observa com en |a majoria dels casos, precisament
per ser els primers 1hbres impressos emb ceracters mobils, imitaven els
manuscrits 1 que durant un cert temps la imprempta es preocups
@ aconsequir per procediments mecanics els resultats obtinguts amb 19
il luminacio Aquesta fou una de les conclusions 8 que armiba estudiant 2ls
grevats x1l lografics en els Ihbres alemanys de finals del segle X' Per
aquesta rao no dubta en considerar els manuscrits i els primers 1libres
1mpressos com expressions de 1a mateixa forma artistica | en valorar-1os
com @ tals!36 Per 1a mateixa rao tempoc no te res d'estrany que considen
els valors expressius de la cal higrafie 1 dels manuscnts com els crtens
des dels quals plantejar la realitzaci0 tipografice de llibres amb tipus
mobils Aixi, per exemple, en canviar el punt perfectament rodo de 181 de
Jenson per un “delicat cerrd”, Morms afirma tot sequit

" To be short, the letter should be designed by an artist end not by
en enngineeer'>’

En conjunt, doncs, | especialment pel que fa ol disseny de lletres
romones, 1o labor tipografice de Morris es coracteritze per ser
essencialment un trebal! d'sndlisi i sintesi formal que utilitze aquells
procediments, com el cal ligrafic, que 1i son mes directsment coneguts
Agueste serie 1'actitud propie de I'srtists que posteriorment havien
d'heretar molts dissenyadors grafics quen comenca @ treballer en un ofici i
en un med técric que no domina En aquest sentit coincideix en molts
aspectes amb el procés de trebail seguit per Morms en eltres oficis per ell
precticats, consistent en establir un model estétic, una paute referent a 1o
qualitet del resultat, i utilitzar tots aquells procediments creatius que ja
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domina per creer un estil propi i adequet. De:. daquesto aproximacié poden
establir-se t comprendre's molt millor moites de les aportacions
importants de Morris a 18 tradicié del aisseny 1 les orts decoratives @ixi
com definir la seva originalitet creestive.

De tota menera, precisament pel trebali forme! derivade de la seve
formacio cal.ligréfice, I'alfabet Golden constitueix un important mode! de
romene de finais de! segle XIX que permet aplicacions de tots tipus tent en
la composicid de 1idbres com en 1a creacid d'altres tipus de suport com els
que es dirigeixen més diractament a aconsequir resultats d'un fort impacte
grafic Després de Morris d'altres impres- sors | grafistes, especisiment a
America, van utilitzar la lletra Golden o vaniacions d'aquesta per a la
realitzacid de treballs propis de 18 produccid comercial normel, la que!
cosa demostra que, presa per ella moteixa, 16 romana de Morris, tot i
deriver molt directament d'un dels modeis més antics en 18 historiea de la
tipografis, no és una lletra arcaica n ton sols historicista Sien les
oplicacions de 18 Golden fetes per Morms en els seus 11ibres, aquest era
I'efecte dominant, aixd es deu més 8 1a composici® general de 18 plana, ol
proces d'impressi6 manual sobre un suport d'un acabet rustec 1 relative-
ment pnmitiu La romana de Morms ve permetre la difusi0 deis moceis
cnginais que 'havien inspiret mostrant el resultet que s'obtenis utilitzant
lletres diferents a les habituals en 1o composicé d'une caixa de text
D'altra banda, a través de ta Golden Morris va aconseguir fer realitet 18
seva maners d'entendre I'historicisme artistic com @ métode de disseny o
traves de 'estudy 1 presentacié de models historics era possible treier
solucions més actuals i smpliar aixi el catéleg tipografic disponible per ol
grafism. contemporsni 51 8 més, seguint les seves mateixes paraules, es
descobreix un genérc esperit gotic en ies modificecions introduides per la
Golden sobre un dels primers exemples de romana'>8, aquest nou tipus de
lletra 1i va permetre demostrar a 18 practice 1'sctualitat de molts
precepies de 1'art medieval

Un plentejement similer regeix el disseny del que sere |'obra mes
coneguds 1 famosa del Morris impressor, els alfabets gotics El mateix dia
en que Morr:s mostrave & Walker les primeres proves dimprempta de
I'alfabet Golden, 11 comentd 18 decisié de prover de dissenyer un aifabet
gotic 132 vedica tot I'estiu dei 1891 a treballer sobre el nou alfabet 1
entre Agost i Setembre estava 8 punt per fondre. Es dificil esteblir els
motius que impulsaren Morris 8 reviure un tipus d'escripture que quas:
havia desaparegul totaiment de les impremptes 1 18 produccib editonal,
excepte 8 Alemanyas, desplacada per 1a romena Adhuc en el periode historc
que Morris preferis, les lletres gotiques s'observave une tendéncie general
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a ebendoner-les 8 ceuse de le seve ilegibilitet. A Espenys, per exemple, 1o
seva desepericid obeeix 8 un decret llel d'isabel la Catdlica pel quel
s'obligave 8 tots els cal.licrefs e adopter la minuscule romena 1 18 cursive
tal 1 com I'hevien codific. t els humenistes italions j& que le mejor pert
d'escrits oficials havien cabot per ser totelment indesxifrebles. Si le
lletre gbtica s'hevia convertit en une de les escriptures més tl.legibles de
totes. aixd ers degut en gren pert al fort desenvolupement experimentat
des de V'edot mitjo i o fet que els mestres cel.ligrefs, preocupets
principaiment per I'estétice de I'escripture havien multiplicet les
cuatraccions de signes i e recreecié de signes peral iels fins esdeverir
une escnptura Aquestes foren les couses de fe il legibilitet de la lletrs
gotice exposades per Morms 1, segons havie d'sfirmer posteriorment, el
veritable objectiu que es proposd en dissenyer un sifsbet gotic ers “to
redeem the Gothic character from the charge of unreadableness which 15
commonly brought agetnst 1t" 160

De tota maners, que Mormis sentis tent interes per aconseguir que
els tipus gotics tinguessin una aplicacid 8 1a seva epoca no haurid de
sorprendre ates e' seu medievalisme tedric, innegabie en tot allc que a8
referencia 8 I'ert Pero en 18 seva evolucio practica com ertiste, s’havia
ollunyat prou 1 prou sigmificetivement dels models medievels en moits 1
diversos camps Considerar els manuscrits 1 els incunobles com les uniques
veritsbles obres mestres de ies orts del 11ibre es ung idea totsiment
comprensible 1 coherent ambd 18 seve concepcio de |'ert, pero no ho es tant
emb le seve actitud com srtiste 1 menys ho és encers la dec1si0 de reviure
a le practico une forma artistice que jo hevia desaparegut totaiment 1 no
per reons nomes imputabies 8 1'avenc de 18 societet industriel De fet, lo
dec1510 de dissenyar un nou tipus de romena, per molt Mstoncista que fos
el seu plantejament, resulte una conclusi 1dgice de 1a seva evolucid
personsl en el comp de les orts decoratives en genera! i de! Ihbre en
perticuler Des del 1957, Morris no havia tornat 8 escriure en lletra gotica
| encere, sieshores, quan ho havia fet en 1l luminer els primers menuscrits,
estave meit mes interesset en les il lustracions 1 1a 11 luminacid que en el
problema especific de I'escriptura. La decisio de reviure V'escripture gotice
en I'dmbit tipografic només pot respondre a questions historiques o tedri-
ques, | aleshores només es comprin en relacié 8 aquell moviment neo-
gotic que hevis dominet moits comps de les Belles Arts 8 mitjans de segle
Morris no fou el primer ni tampoc 1'unic en voler utilitzer tipus gotics 1
dissenyer 1libres amb un mercat carécter medieval 8 pertir del text
propiement dit Pugin havie utilitzet sovint equests cerdcters, tractats
sempre de meners heréldics, com elements ornementals eplicets en lo




decoraci6 d'objectes diversos com plats, vitralls, | demés objectes pel
perament ecclesidstic. Alguns dels seus seguidcrs arquitectes | decoradors
havien continust aquesta practica. En el camp especific de 1a impremptes,
William Pickering figurs enire els impressors més importents des del punt
de visto artistic que va confeccioner pertades emb tipus i ornements
gotics quan volia aconseguir libres d'un alt nivell artistic'é' Perd adhuc
Digby Wyatt havie adoptat motius gotics i une escripturs semiherslidice en
disenyer algunes cobertes '62. Un fendmen similer succei contemporanie-
ment en d'altres contrades on un fort sentiment nacionalista i romantic per
recuperar un passat especisiment puixent a I'edat mitja feu sentir el desig
de disposar de matenal tipografic edequot per 8 reeditar amb tots els
honors la literatura del passat '63.

En el cas concret de Morris, perd, el seu intent d'actuslitzer 18
tipografia gdtica no deriva d'una actitud merement historicista o
neo-gotica ja que, en els anys 90, Morris com artista esté je molt iluny de
les intencions madievelistes dels imcis de 1o seve cerrers. Bl seu medieve-
lisme seria de tipus diferent al desenvolupat a mitjans de segle i pot
comparar-se amb el que en 18 decada anierior guiave la creac!d del teller
de tap1ssos @ Mormis & Co Aleshores, I'actitud de Mormis en ve AT recuperar
une forma d'ert tota!ment desapareguds respon no tant al pro, .s't de
reviure un estil sind ol de reinterpreter- 10 en sentit modern fins
convertir-10 en una forma decorativa actualitzade apiicable en tant que
estil onginal Aquell tipus d'srcaisme patent en molts dels tapissos de
Morms & Co, malgrat ie delicada elaboracid del dibuix 1 el langurd
classicisme de les figures, es correspon perfectament amb l'estil
volgudement antic dels 11ibres de 18 Kelmscott Press on 1a composicid del
tipus gotic es complementa amb una decoraci6 rensixentista en els marges
1 coplietres, pe -0 encers més evident per 18 utilitzecid d'il lustracions de
Burne Jones, 8 b el clessicisme estilistic que ceracteritza ei seu estil de
maduresa D'altra bande, 1'arceisme de procediments | meterials fan
d'equests 111bres uns objectes per 8 ser mirats 1 per a ser llegits sempre
com un objecte rer, aimenys tent rars com ho poden ser els t&pissos en les
perets d'uns case burgesa. Aixi, doncs, el Lipus de medievalisme que ara
inspirave Morris responia més aviet & un interés de caire tedric
experimente] sembliant al que 1'impulsé e recreer i'ert del tapis en el segle
XIX § instituir-lo entre les arts decorstives contempordnies

Aixi, si el taller de topissos suprsave per 8 Morris la possibiliteat
de demostrer el seu talent artistic en It forme d'art aplicers jue més
s'sssemblava 8 les Belles Arts, en el cas del disseny <'un alfabet gotic el
motiu que I'impulsa té un ceire molt més tearic. ung de les seves conclu-
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sions en 'estudi de menuscrits i 11ibres entics feie rferin i o la génesi
histdrica de les lletres 1 8! procés de formacid de 1a caixa baixa @ partir de
le cetxa alta, méxime realitzecié de l'escripturs romena’é* La lletra
gotice, en canvi, ere per @ Morris 1'exemple més evolucionet de caixs baixs
jo que portie de o codificeci6 carolingia que havis utilitzat en els seus
derrers menuscrits Perd 1a gdtice textur ("the bleck letter”) era a més el
desenvolupement propia- ment medievel de 1'escriptura, evolucionant més |
millor en la vessant de les miniscules que en la de les copitols!éS. Aixi, s1
le romena 1i va permetre experimentor | reinterpreter les majuscules i
tota V'escriptura dertveds d'ells, dissenyer un aifabet gdtic suposave
experimenter amb les formes originals de ies minuscules Des d'aquests
perspective, resuite mes fécilment comprensible com Morris podia
plentejor-se crear un tipus gotic que respongués o les necessitats
artistiques de la seva época 1 podes aplicar-se en la confecc.6 de
determinats thbres, 1 no umcament els produits a la Kelmscott Press ~er
a1%0, independentment de! tipus de medievelisme que inspirave el Mortis
madur en la sevo darrers aventurs artistico, el fet és que amb els dos tipus
gotics va aconsequir de fer renlitat el que havien intentet els neogdt.cs
sense 1'afectacto que caractentzava els millors productes gréfics d'aquest
moviment, ddhuc en el cas de Pugin Per tot 8ixd, malgrat l'interés contin-
gut en el disseny de 18 seva romena i d'altres proves grafiques reslitzades
o 1a Kelmscot! Press, el seu aifabet gdtic, composat del cos “Troy™ i el cos
"Chaucer”, es, parafressjent Paul Needham, una obra mestra Je 1'art del
segle XIX 1 18 contribucid més importent de Morris a 18 h:storia de le
tipografia'éé

E1 caracter experimentsl que 1'inspira.a en el disseny del tipus
qotic 1 que 1'eparta dels pressupost<s gropis del medievalisme queda
encora s 4o manifest en considerar les fonts historiques utilitzades per
8 dissenyar aquest nou model. Paradoxaiment, Morris no va agafer el que ell
mateix qualificava de tipus més gotics, les versions tipografiques de 18
lletra “textur” utilitzedes per Gutenberg i Shoeffer en la Biblia de 42
linies, sind models més eccléciics que palesaven ' ng “erta transici6 vers
les romanes 67 Emprd per inspirar-se o1 tipus de gotic \ rodona creat per
Shoeffer 1 Fust en 1ibres posteriors com e Biblia de 1462, i els models
emprats pels impressors Gunther Zeiner d'Augsburg 1 Men elin de
Stresbourg De tots, I'obre que millor coneixia és e de Zo ner, de qu
admireve especiolment els gravets xilografics dels .eus llibres 168 Pel
que fa als tipus, Morris considerave 1a lletre de Sclweffer com un exemple
de rodona de cerécter toteiment gotic sense cep conteminacié romans, 1
une de les més belles i 1legibles del corrent gdtic '6%; les de Mentelin '70,
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en canvi, constitusixen un exemple de romena que menté algunes de les
ceracteristiques de 1'escripture gitice, com “the crisp floweriness, sense
perdre 1a belle simplicitet de la romana; el mode! de Zainer correspon @ la
fase més evolucionada de la tipografie 1 presente moltes similituds amb el
tipus de romene que crearien alguns impressors alemenys afincets o Itélie
a finals del segle XV'™', concretament el tipus conegut com Subtaco '72
L'alfebet de Morris seria une sintesi i reinterpretacié d'aquests tres
models dissenyet amb el propisit de fer més ilegible I'escripturs gotica
perd també d'adequer-se 8is mateixos principis tipogréfics que ell havia
establert en relacié 8 1a romane.

A diferencie de 1 Golden, I'alfabet Troy, i el seu cos 12 snomenat
Chaucer, és un disseny toteiment originel de Morris. Maigret utilitzer
models historics, no menté, perd, cap dels cordcters concrets de cade un,
buscant d'obtenir una sintesi nova Per 8 dur a terme el disseny ve
considerar ' estudiar en primer lloc les couses de 1a 1l legibilitat de
I'escriptura gotice, concluint que en bona mide, equeste resulte de la
quantitat de contraccions existents en els llibres provinents de 18 imitacié
dels manuscnts Una segone ceusa seria |'abundancia de 1letres unides
entre elles'?® Logicament, 1a primers operacto realitzads per Morris en el
seu disseny fou el de reduir el nombre de signes a dissenyor @ 18 quantitat
de V'alfabet per 8 no reprendre aquests “inconvenients™'7* Aixd suposave e!
primer pas per 8 aconseguir un cardcter modern i aplicable 8 1'actuslitat
Un cop decidit el repertor de signes, procedi al disseny del tipus
utihitzent també smpliscions fotografiques, pero usenties merament de
guie De les descrpcions historiques fetes per Morris, es despren que
ut11tz4 preferentment com & mode! els tipus Ge Schoeffer ja que de tots
eren els que millor s'adequaven al proposit de creer una lletrs
veritablement gotice, tanmateix, no hi ha cap consténcis de com procedi
exoctament!™>. Aro bé, la textura resultant en composar |8 caixa de text
amb 1'slfabet de MorTis, s'assembla d'una manera prou colpidors 8 les
pagines de Shoeffer sense que 81x0 supost treure originalitat al seu
disseny. Are, perd, Morris introdueix cenvis sensibles en 1a meteixe
estructure del tipus, buscant sempre une asimetria constructiva. Tal i com
destace Needham, el cas més evident apereix en 18 construccid de 1a |
majuscule, on es pot veure Morris lluitent per resoldre asimétricament els
dos épexs leterals 76 Les planes de prove mostren com el procediment
cal.ligréfic fou el métode bésic de disseny si bé en aquest cas hi ha un
esforc patent en reguiaritzar les formes a pertir dels blancs interiors En
alguns casos, especiaiment en la w, la v 1 la h, Morns recorre 8l model de
les uncials perd integrant-les rdpidement & les ceracteristiques
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estilistiques propies de! seu tipus. AQuest es pot reconsixer per une certe
enguleritat en eis trecos sobretot en eis punts d'unié entre les diferents
estes, més remercats en le part superior de la lletrs, lisugerament
arrodonits en ia part inferior buscent sempre 'efecte esimitric. Aquests
unié es resol quesi sempre amb une linfe inclinade 8 45° que recorde d'une
maeners molt mercade el rastre deixat per un engle de plume dels meteixos
grous. Aquest efecte quedo més evidenciat visuaiment per la inclinacio de
les el.lipses interiors de les rodones, perfectement regulers perd incline-
des segons una diagonal encora més pronunciade (tendent als 3077

E1 1892, cotncidint amb les primeres converses per reslitzer ung
nove edict6 de 1'obre de Chaucer perd tembé per @ poder emprendre
disgremacions @ dues columnes sense verier els formets més hebitusis de
la Kelmscott Press, Morris dissenyéd el cos Chaucer de 1'alfabet enterior.
L'aspecte més relievent d'equests segona versid fa referéncis o les mides
€l Troy havie estat fos en el cos conegut per “Great Primer”, el cos del
Cheucer correspon exactament @ una pica, és a dir 8 12 pts, t per tent és
igual 8 13 Golden. Aquests foren els alfabets de qué disposave la Kelmscott
Press per 8 18 produccto dels seus 1libres, considerant 1a distincié entre
romanes i gotiques, tots foren utilit2ats en una meteixe proporcid 1 el seu
us depenia exclussivament de 1a temética 1 la concepci6 estétice del
Nibre'™.

Malgrat que en tots els anys segients 1a Kelmscott Press no va
amplhiar el cataleg de tipus, els experiments tipografics de Morms no
havien encera conclds El 18692, ve voler dissenyer un tercer tipus i, segons
onunciava 8l punxonista en und carte, a finals del meteix any comptave
tenir acabats els esbossos d'un nou alfabet “in English size”, és o dir, del
cos d'une pice Maigret que no s’ha conservat cap d'equests esbossos, les
notes de Cockerell n'indiquen 1'alfabet Subieco com le base de! seu nou
disseny '™ Per oltres notes del moteix outor, derrerament s'he pogut
saber que s'havien tallat els punxons de tota la ceixa baixa en un cos 16
pero el model resta inacabet % Després de la seva mort fou représ i
continuat per St. John Hornby en 18 seve imprempte priveds, 1'Ashendene
Press. La nove versié es coneix també pel nom “Subieco”.

El projecte d'aquest aifabet, perd sobretot 1a font histdrice
utilitzede, demostra encers més el cerdcter experimental de les proves
tipogréfiques de Morris. Dissenyedes una nove forma de romene que
presentés la force expressiva i 7,c8fice de les gdtiques, i un model de
gotica que #:55C2ds dels mo'’ «ixos aventatges funcionals de les romanes,
el tercr.c projecte es situe 8l bell mig d'embdues 1 adquireix sigmficetives
connutacions des del punt de viste historiogréfic. EI tipus histdric
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utilitzet com & model és 1o famosa romens creads vers @) 1465 quen
Conrad Sweynheym | Arnoid Pennertz, dos impressors alemenys de Mein2 |
de Coldnte, erriberen & 'abedie de Subieco prop de Rome. Aquest aifebet és
importent histdricament per diverses reons. En primer lloc, perqué
constitueix e} primer exemple de romens tipogréfice; en segon lloc perqué
per @ dissenyer-le, es prengueren els models de 18 cel Vigrafie humenists
que s'estaven desenvolupent @ le (télte de I'época, origen tent de ia lletre
cencellerssce com de la cursive, { finslment, perqué en aquest procés es
recuperd 1a minuscula corolingie, eleshores erroniement constderade com
les suténtiques miniscules de I'dpoce cldssica Amd tots aquests elements,
els primers impressors de Subfeco sote le direccié de! prior del monestir,
D Jusn de Torquemada, crearen un alfebet doble compost de capitels
romenes | d'una minuscule deriveda de \'evolucid italiona de les
cerolingies El seu disseny consisti en regularitzer o afegir peus a les
minuscules quan cala | redissenyar-ne aigunes de no'®! Amb tot, pero, el
nou disseny significé un canvi radical per 8 18 imprempte i constitueix el
primer exemple de trebell tipogréfic on s’hs., ebandonat definitivament els
principrs grafics dels manuscrits per donar origen 8 un ort totalment nou
Per 81x0, en plantejar aquest tercer projecte 1 decidir-se per aquest mode!,
sembls com s1 Morms s’hagués proposet completer el repertori tipografic
dispombie a finuls del segle XV recuperant 1'alfabel que, segons eil, marca
definitivament la transici6 dels cardcters gbtics als romans perd que, en
realitat, estableix el model del que deriven totes les romeanes posteriors
Perd s1 es té en compte el fet que Morms parteix de la cal ligrafia 1 que
manté aquesta aproximacic a 18 base dels seus treball en tipografia,
'alfabet de Subiaco supose 18 traduccié tipografica de 1'altra gran
codificacio cal ligrafice de 'escripturs, 18 minuscula cerolingia, aquelle
lletre que havid utilitzet com o psuts en els seus derrers manuscrits

En aquest context, el tercer alfabet esdevé une experimentacit
sobre les possibilitats d'aplicecié de 18 minuscula carolingis, el tercer
esdeveniment importent en 18 historie occidental de I'escripturs
Aleshores, | “eventura tipogréfice™ de Morris spereix tota ells com uns
recerca historiogréfica més que no pas historiciste, com un intent
d'amplier el repertori de tipus 1, 8 18 vegeda, mostrer d'aitres possibilitats
estilistiques a una produccid editoriel excessivament depenent de les
realitzecions tipogréfiques del segle XVIil D'altra banda, en tont que home
de o seva époce, Morris estavs immers en un univers marcadement grafic
en el sentit d'explotor las possibilitots visuals | expressives de les lletres
enteses com o formes pures i, 8ixi, experimenta sobre le forma en termes
gréfics intentant establir els limits funcionals que permeten la plens
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Tegidilitet del signe. En aqueste lehor quesi cientifice reu la principel
infludncia de Morris en I'ert de 1o tipografia. Si el tipus Golden va doner o
condixer la tipogrefia rensixentiste { ve promours Ia revisio deis millors
tipus del segie XV, o! Troy 1 el Cheucer entraren 8 former pert de! repertori
de tipus gotics 1 durent un cart temps, mentre durd V'interds per 1'edici6 de
1libres medievals amb un grefisme adequet, estdticoment 1 gréfica,
aquests slfabets entreen @ formar part dels cetéiegs d'impremptes
d'Angleterra i d'altres paisos'$2, meigrat 1a prohidicid expresse
d'utilitzecié que suscribia 'acte per 1 quel es dipositave Lot ¢! material
de la Keimscott Press 6l British Museum'®® Aquests prohidicid,
segurement decidide emb la bone ntencid de preserver I'obra del mestre,
ve dificulter la difusié dels tipus de Morris 1 impedi a! mén professional 1o
possibilitat d'eplicer-los en productes més actuals contringint-los sixi @
No ser res més que une peca de museu D'aquesta forma, es aportecions
implicites en 1'obra tipogréfics de Morris no han pogut ser comprovedes 8
través de 1o utilitzecid, i 1o seve possible infludncie en el grefisme
contemporani ho quedot relegads o meres conjectures dhistoriadors
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