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10.4. La concepcié del 1libre des dol punt de viste grific.

Com en tents d'sltres aspectes de 1'obra grifice de Morris, tambdé en
le concepcié gréfice del 11ibre es descobreix le infludncis dels manuscrits
medievals 1 )'adaptecil del mode) estdtic que en feren els primers 111bres
impressos, especisiment els incunables. A pertir d'aquests, Morris va poder
seleccionar, en primer 1loc, els diversos elements que incideixen resiment
en la qualitat estético de! resultat. Quan aqueste seleccit fo referéncie als
material utilitzats 1 ol procés técnic d'elaboracid, adoptat no tant pels
principis tedrics generais que el regulen com per les ceracteristiques del
producte gréfic que s'obté, eleshores 1'opcié de Morris es manté de le
maners més coherent dins |8 trajectoria propia de la produccié de luxe tel i
com estavs definide en 1'ambit editorial una produccid menual en 18 majo-
ria dels processos utilitzent sempre matenals de primers qualitet 1 que
evidencien en el seu acabot el fet d'haver ester obtinguts per procediments
manuals. Llavors, la bellesa del llibre com objectle i1, concretament, dels
ihbres eixits de 18 Kelmscott Press, depén quasi exclussivament de 18
Interaccié pisntejada entre una iletra molt contundent en 1a forma 1 unes
1l lustracions gravades, tot molt ben entitet sobre un suport sdlid 1
d'apariéncia ristega'®™ D'aquesta manera, els llibres de 18 Kelmscott
Press assumeixen com a tret estetic més distintiu una elaborada rusticitat
de matenials 1 processos 8 fi d'aconseguir un efecte d'imperfeccio de tra¢
totaiment expressive en I'estampacié d'unes imatges grafiques i d'unes
formes, Que requereixen d'aquesta expressivitat per a quedar perfectament
acabades De fet, aquest és un dels aspectes que milior ceracteritzs els
Ihbres antics 1 que, com es veura meés endavent, Morms anomens, en termes
estétics, ia capacitat d'una imetge grafice o d'un procés técnic de ser
decoratius tornent o reprendre la vella dicotomia entre ornament i decoro-
C16 que nspirava 1a producci6 1 el disseny a Morris & Co | que anteriorment
Ruskin havia definit en termes de perfeccio/imperfeccio en 18 seva sndlisi
de I8 historie de V'ert 185,

Aguesta recerca de 18 capacitoat decorstiva que tenen certs dibuixos
t processos técnics fa que Morris girigeixi 1a seva atenctd envers aquells
models historics que segons ell, millor setisfen equest requisit i, per tent,
Gue d'una manera més exemplar poden esdevenir una font d'inspiracio
creativa i un indicatiu des de! qual establir els index de qualitat buscats.
D'aqueste maners, Morris no fe altre cose que traduir el seu métode de
disseny habitual en el cemp del disseny gréfic perd, en aquest ces concret,
els models historics triats sén els que determinen 1'objecte de treball en
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tols ols seus elements. En aguest sentit, els menuscrits tel | com eis hevie
estudiet | interpretet en els treballs d'tl.luminactd, estadbleixen quins sén
els components del 1libre 1 eis elements de tredell gréfic eixi com
essenyelen le jererquitzecié pléstics | funcionel emb que aquests operen.
En primer lloc, les pagines del 11ibre epereixen diferenciades entre si
segons le finalitat que tenen on el conjunt de! ilibre; preses individusl-
ment, estan compostes emb un nombre molt reduit d'elements, 1o caixe alta
i 10 baixa, quedant perfectement identificets quant a la funcié sstética.
Només cel recordar que els tipus dissenyets per Morris es redueixen a un
sol cos, dos en el ces de 18 gdtica, amb la unica vartetat de coixe alte
coixe boixs Aquests reduccid d'elements gréfics oblige a considersr moit
més acuradoment les possibilitats grafiques d'un tercer element, el blanc
del fons. Aleshores, 18 construccid de 18 pégine esdevé el veritable vehicle
de 10 qualitot formal i estétice del 11ibre en tant que estableix 1'equilibri
entre blencs 1 negres Dos fectors adquireixen aleshores 18 méxime
importancie en primer lloc, la diagramecid, és a dir, 1a disposicio de le
caixa de text dins 18 plana a fi de determinar les dimensions dels marges,
esdevé una recerca fonamental com & medi d'obtenir les proporcions mes
harmoniques entre blancs 1 negres, en segon tloc, la distribucio de blancs 8
I'intertor de 1a caixa de text, és o dir, la determinecid de 1'nteriimeot 1 lo
“prosa’, permet donar textura o 18 pagina 1 definir-ne el valor cromatic de!
resuitat

Ultra els elements estructurals, Morms extreu dels manuscnits
d'altres components de 18 pagina, concretement els procediments ornamen-
tals que compiementen I'efecte estétic E) fet que duront molt de temps els
incunables haguessin mentingut squests aspectes confirmave Morris en le
seva seleccio, pero aleshores, en comptes d'utilitzer els models dels
meanuscnts tal qual, es dirgi als primers esforgos fets historicament per
imprimir aquests elements. Aquests son, en sintesi, rubriques, orles,
caplietres il.lustredes, il.lustracions, | signes gréfics de compiement de
“prosa”. Atesa I'evolucid historice seqguide per la impressio de tots aquests
components plastics del 1libre, Morris utilitzé en cede ces models de
referéncia diferents en el temps | en I'espai d'una meners similar 8 com
havia treballat en el disseny dels seus alfabets, dels teixits i dels
estampats. Per 8 les 1l.lustracions, Morris es guid peis 11ibres tl.lustrats
impressos 8 Alemanys o finais del segie XV 1 va adopter 18 xilogrefie com a
sistema de reproducci6'®®; per a1 tractoment ornemental, en convi, Morris
utilitza tant des del punt de viste técnic com estilistic, els models dels
impressors rangixentistes establerts a italie per 1o mateixe época i 4dhuc
une mice posteriors, i més concretament els de Rotdolt'67; en el dibuix de
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ceplistres, en canvi, aplice les seves pripies conclusions eloborades
durent les recerques amb menuscrits, | decidi convertir en models
tipografics el mateix tipus de ceplietres cresis quen ti.luminave.

En termes generals, ois 11ibres de 1o Keimscott Press sén coneguts
i molt especieiment velorats en la trodicié de Yo produccié editoriel per 18
profusié ornamental de les seves pégines { per la qualitet pldstice dels
diferents elements decorstius '%. Existeix, pero, un segon tret distintiu
fins 1 tot més importent que el tractament ornamenteal com sén les
relacions establertes entre els components estructureals abens ennumerats
Que identifiquen iguaiment aquests 11ibres | permeten considersr-los com 8
peces importents de I'ert tipografic. Aixi, tent la diagremacio de la plena
com la composicié de la caixe de text 1 1a maners de concebir i distribuir
els diversos elements ornomentals en aquests 1libres porten implicite una
certa originalitat crestiva importent sobretot en relacié 8l problems de 1o
integracio gréfice dels diversos components gréfics de le plana Degut o la
nquesa ornamental, a la vanetat de mottus existents, aixi com al valor
ortistic de les 1) lustracions, el plentejement estructural d'aquests llibres
I les innovacions corresponents en aquest dmbit han quedet relegats per la
critice a un segon pla maigrat les indicacions que al respecte Morns dona
en els seus escrits St es té en compte que en aquests Morris va dedicar
més espa) 8 considerar els elements estructurals que no pes 8 anelitzar el
problema especific de 1@ decoracio, considerar com ell els ve resoldre a la
practics suposa plantejer 16 relacio existent entre teona 1 practice en la
seva mateixs obra ' La rica decoracid dels 1libres de 1a Kelmscott Press,
junt o} medievelisme de les solucions gréfiques i la qualitat artistica dels
giferents motius ornsmentals sén probablement els seus aspectes mes
notables 1 que mes destaquen perceptiblement, per aixd han estat l'objecte
més frequent d'endlisi Quen se’ls consideras com el tret distintiu principel,
oleshores, logicament, sorgeixen inconsisténcies i contradiccions amb les
idees de simplicitet estructural que defensava William Morris en els seus
escrits molt per demunt de les coincidencies de cniter: existents %0

Val a dir que, mo!t sovint, I'endlisi de |'obre editorie! de Morris s'he
fet des d'una situecio historice concreta i, per tant, dominede pels precep-
tes estétics 1 gréfics propis de 1'époce Aixi, 1a majoria d'estudis sobre el
Morris grofiste deten dels periodes d'entreguerres i de past-guerre, \ per
tont corresponen a I8 fase de gestacid, difusié | de més acceptecid de les
tesis racionalistes de 'aventquordae i 8! desenvolupament fets per I'escola
suissa Des d'aquesta perspective, 1'obre de Morris apareix indefectible-
ment com una de les actuacions histornques més clarament arcaitzants 1
retrogrades en termes estilistics, mentre que els seus preceptes i consells
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tedrics poden ser perfectoment llegits des de la perspective racionaliste
prdpia del disseny posterior ' Les conferdncies 1 erticles dedicats o les
erts de! liibre mostren un Morris que t& une perfecta coneixence dels
condicionents funcionels, técnics 1 estdtics derivets dels sistemes
d'impressio i de! procés de lecturs, 1 que defensa solucions estilisticement
tan simples com les que dominen les crescions grafiques de quasibé tot el
segle XX.

Are b8, cel tenir en comp'e que des de I'époce de Morris le mejorie
de conceptes grafics han sofert un canvi seméntic importent. Aixi, per
exemple, en el segie XX e simplicitet significe, en termes formals, mence
d'ornament 1 aix0 es contradeis des de tots els punts de viste amb el
plantejement decoratiu que Morris feia dels seus 1libres. A pert d'eixo,
existeixen diferéncies historiques importants pel que fa a la concepcié del
tipus ! @ V'efecte estétic buscat en composar 1a catxa de text Adhuc el
concepte de llegtbilitet ha variat atés el desenvolupament grafic 1 plastic
des dels quals actusiment consideren els diversos elements formals
Malgrat tot, no es pot oblidar que quan Morris exposava els preceptes de
'art de 16 impressi6 | establia els requisits formals en els saus escrits,
estava pariant de tot tipus de produccio editornal mentre que quen
elaborava 1 ornamentave els seus 11ibres pensave unicement en un tious
molt concret de 1libre, el de luxe. Aixd no significa necessériement que, en
projectar els seus llibres, e!l no apliqués els seus propis preceptes

Llevors, s1 es té en compte que el tipus de 1hbdre que Morris volia
reelitzer amb 18 seve imprempte derive quasi mimeticament del mode! dels
manuscrits medievols, el problema ja no és tant el de considerar el seu
arcaisme estiiistic com el de comprovar 1ins 8 quin punt aquesta traduccid
d'un model histonc esdeve une solucié perfectament aplicable 1 adequede &
les necessitets editonals contemporanes'92 En aquest sentit, 1o meners
com Morris considera visble 1'apli- cacié d'un ornement ertistic emb
funcions purament decoratives depén exclussivement de la tipologia
existent de 1libres segons el seu us Fou Morris qui millor va establir quen 1
com ers possible ornamenter un 1libre i amb quin motiu. En considerar els
usos, squests havien de dependre exclussivament de lo temética literdria i
del seu contingut cientific

“By the 1deal book, | suppose we ere to understend 8 book not
limited by commercial exigencies of price- we cen do what we like
with 1t, according to what its nature as 8 book, demends ot Art But
we may conclude , | think, that 1ts matter will limit us somewhat,
8 work on differential caiculus, 8 medical work, a dictionary, 8
collection of a statesman's spee-hes, or 8 teatrse on menures,
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such books, though they might hendsomely and well printed, would
scorcely receive ornement with the seme exhuberance os o volume
of lyrical poems, or & stendord classic, or such like. A work on Art,
| think, beers less of ornement then any other kind of book -NOM BIS
INIDEM 18 0 good motto. Agein, 8 book thet must have illustrations,
more or less utilitertien, should, | think, have no actue! ornament at
all, because the ornament and the iilustration must aimost
certainly fight" 1%

Queda, doncs, perfectament clar el tipus de 11ibre que des del punt
de vista tematic podia publicer la Keimscott Press Si s'enalitze 1a 1lista de
1libres editets es pot veure perfectament com Morris va observer fidelment
aquesta regla no vo publicer ni un 11ibre cientific, nt un tractet de filosofia
excepte I'assaig de Rossetli sobre el concepte d'art i la figura de l'artista, 1
el capitol de Ruskin dedicat o les implicacions socials, politiques | morsls
que 'nspiraren 1'srt gotic La rests de titols entren perfectament en le
caiegoria de “volum of lyricel poems™ o del “standard classic”, si bé I8
majora dels seus classics ho fossin de lo literatura medieva! o en relacid a
18 mstona del Hibre %4

El segon criten important que segons Morms heure de regir en
disseny editonal 1 que en gran part domina tote 18 seve recerce grafica és
18 integraci6 formel i visuel entre e's diferents components de 1 pdgine
Tal 1 com apareix comentat de passada en 18 118 antertor, 1o integracio es
plante)s d'una manera mes evident entre el conjunt d'elements ornamentals
1 les 11 lustracions, 1es imatges creades per un ortista especiaiment per o
T'ocasid Lo recercs d'aquesta umtat de llenguatge, encera que no sempre fos
plenament aconseguide en el resultet, constitueix una de les linies de
treball grafic 1 plastic mes interessants de totes les desenvolupades 8 18
Kelmscott Press, interés que sugmentd en considerar els problemes técnics
que aixo plantejave i com Emery Welker els va resoldre En el cas de Morris,
perd, 1a moteixa recerca es planteja en relacié de les formes tipografiques
1 el sistema ormamental, 1, d'une manera encera meés suggestivs, entre la
composici6 globa! de 18 caixa de text i el conjunt d’elements plastics

En 1o seve concepcid del 11ibre, Morris el dividia graficament en
parts que requerien d'un tractement formal diferenciat que, perd, no havien
de menyscabar la unitat visuel del conjunt. Aquestes parts s'establien per
mit)é d'unes planes concretes segons |'estructura cepituler del 1libre de
maners que quan aquest estava dividit en “1libres utilitzave portedeiles,
quan es tractave de capitols, doneva un tractement especial o 18 plans
d'inici de capilol Aquestes planes especials s'afegien i s‘unificaven emb les
que )o de per si té tot llibre, porteds, frontispici i colofé. Des del punt de
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viste gréfic, unicoment apereixen en els seus 1libres tres tipus diferencists
de plena: les d'inict d'epartat je siguin portedes o portadelles, les de text
seguit, i les d'encepcalement de copitol, als quals s'hi assimilen les que
contenen spertets. Les veriacions s'estableixen en primer lloc en le mateixs
c¢iagremocid 1, després, en el trectement ornemental. Portades i inicis de
capitol esten diagramodes seguint I'estructure medievel 1 un sistema de
modulecié ortogonel reguier, de meners que e distribucié dels merges
segueix I'esqueme 1,2,3,4, en ol sentit de les aguiles del reilotge en les
pagines senars i @ 18 inverss en les parells, com en el ces de froatispicis 0
de portades, atds que Morris considera sempre 18 doble pdgine com le
superficie total del suport expressiu. Morris explicave el seu sisteme com
un sugment del 20 £ rodant des del bienc de llom fins o) de peu '%. Hevie
optat per aquest model senzillament perqué era el dels menuscrits i el dels
primers 11ibres editats, encars que aquests dorrers havien introduit sigunes
modificactons 1 comencaven 8 disminuir el blenc de peu Les pagines de
text, que d'altra bands s6n 18 major pert de pienes impreses a 1a Kelmscott
Press'%, estan diagremades seguint 1a meteixa regle generol pero 18 co1xa
Oe text ocupa un espa! superior, creixent en eis blancs de tall 1 de peu
Malgrat 1a vanacio, no existeix cep descompensacio visible entre les planes
esmentades )8 que |'oramentacio total dels marges en les pisnes especials
ho compense '97 En imposor oquesta regla, Morris composave el 1libre
considerant 1a doble pagina com a unitat basice de percepcid | de lectura 1,
aleshores, 1'equilibri de 1'esquema es planteja sempre simétricament %€

Aquest model de diegramacio no destece tent per I'edopcié del
sistema de proporcions medieval sino pel fet de recorder préctice 1 teorca-
ment 1a importancia visual de |a doble pagina, definint-1a com 1a unitat
basica de compaginacio Aixo fou un dels ensenyament que Morris lege als
professionals del disseny grafic que continuaren les seves experidncies,
especialment a tots els representonts del moviment de les impremptes
privades, ten vinculat a les Arts & Crefts. Walter Crone, per exemple, en
totes les seves conferencies | escrits sobre els oficts recull e! model de la
doble pagine establert per Morris sempre que he de perier dels principis
estétics que regeixen el disseny gréfic i 1o confeccié de libres '99.

Un segon element fonementa! en les consideracions morrisianes ce
I'estructure del 1libre és el fet d’'hever assenyaiat la importéncia gue un
determinet sisteme de proporcions pot tenir en la configuracié visue!
estétice de lo pdgina. En porier precisoment de sistema de proporcions, 1
adhuc, haver-les concretet 8 nivell moduler, Morris defensave |'existéncie
d'una estructure geometrice suportent dels diferents components gréfics de
18 plane etribuint-els-hi un velor arquitectdnic. Aquesta estructure, que de
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fot no &s altra cose que la bese geomdtrica de 1o disgremecid, ers 1o
responsable de 18 orgenit2ecid de 1a caixe de text, de 18 disposicid dels
blancs interiors, de 18 decisié corresponent at cos de la lletra 1 la relecid
omb l'interliniet, i per extensid, de ia determinacié de les dimensions de
les caplietres, de les il lustrocions i tambb de les ories ornomentals
D'aquesta maners, Morris comprén el cardcter moduler que té 18 composicif
en tipografie | aplicers aquest mateix principt en ol disseny de tots els
components de 18 plens, tent si son tipogréfics com pldstics El principi no
heuria de ser cap sorpreso si es té en compte que je Morris havie definit
perfectament I'estructura geométrica 1 moduler que regeix 1a construccié
d'un estampat superficial, 1 també havia comprés s necessitat de reduir un
dibuix 8 moduls quadrets quen dissenyeve per @ montures Jacquerds, 18
novetatl actual consisteix, primer, en el fet d'haver adoptat une estructura
modular no tent de creixement i d'expansid superficiel com d'ordenacié
interns, 1, després, en el fet que aquesta sigu toteiment ortogonel 1
reguier Probablement aquesta ortogonalitet reguler sigu dificil d'eprecier
en veure 1a coixa de text perd apareix clarament definids en considerer les
formes exteriors 1 el sistema de combinatdrie establert pels diversos
motius oramentals Aixi, les caplietres s'inscriuen totes en un quedrat
equivalent a un nombre sempre sencer de linies de text veriable només en
base & 18 seve grandéne D'aqueste manera es poden inserr caplletres dins
18 caixa de text, combinar-les amb una linie de capitals que marce 1 1nic) de
cepito! 1 paragraf, 1 perilonger el text sense que mai no apareix un blanc
innecessar o un interiiniet de més

Malgrat I'interés artistic que mereixen els diversos ornaments
dissenyats per Morris, no h1 ha dubte que des del punt de vista tipografic
I'aspecte mes destacable es el seu plantejament modular2® Des d'aqueste
perspective, caplletres, rubriques, orles 1 marcs esdevenen intercanviables
entre si, permetent sempre 18 seva repeticié i una possible reutilitzecio,
mncers que 8ixd no fos habitual a 18 Kelmscott Press De fet, Morris preferia
dibuixer expressement cade model segons el projecte del 1lbre de maners
que el resultet s'integrés perfectement o le pagine 1 s'edequeés 8 18 resta de
components grafics, establint un didleg formal entre tots. Per aquesta red,
va crear molts models diferents de motius ornamentals de cada verietat Es
compten per centenars els elements decoratius dibuixats per Mormis durant
le curte vide de 1a imprempta fins al punt que només d'inicials
ornamentades amb 18 lletra T n'existeixen més de 30 varants diferents,
segons recull Sydney Cockerell en el seu informe sobre 18 Kelmscott
PressZ0' No obstant, quen s'observa detingudament aquesta varietat hom
descobreix que respon unicoment o necessitats formals 1 que consisteix en
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petits canvis en 1a forme de 1o letra | en el motiu decoretiu dibuixet sense
modificer d'uns maners essencial 1'estil | el plantejoment decorativ. Les
petites veriacions, doncs, responen 8 criteris d'integracié gréfice entra
'ornement 1 le reste de 18 ie pégine plentejats en termes pursment formels.
Esten dirigides a equilibror el t6 general i 1o quentitet de negre, 0 8
compenser la textura de le plana, despreciant els condicionants relatius &
la significecio del motiu o 8 18 correlacio seméntica entre el tractement
ornementa! i la temétice del 11ibre 202 D'aqueste maners, la intercanviabi-
litat dels motius | caplietres incorpora també els aspectes estilistics
convertits en elements formels de composicié Aquesta, | no una rad tedrica
o estilistice, és 1o veritable causa que no s'utilitzessin ornements creats
per altres Ilibres i que sovint es dissenyessin més motius dels que requeria
el pla previst inicialment. A 1o vegade, aixd també corrobora el plentejo-
ment ludic 1 experimental amb que Morris ve afronter sempre la seve
"petita aventurs tipografica” 208

E! plentejsment formalista encars queds més de manifest en
considerar el procés de creacid seguit per Morris en el disseny d'ornaments
editorials com en tants d'altres oficis, treballave amb tinte blance
dibuixent directament sobre un fons negre els diferents motius?® Tots els
motius dissenyats eren ornements vegetals, construits integrant dos plens
de creixement geomeétric organic symilar als dels seus estampats, i barre-
jant els tipus de fullatge més faciiment formalitzables com l'acant, el
pampol | el salze, 1 algun detail floral E! conjunt quedeva sempre inscnt en
'espe) interior resultant de 18 inscripcid de rectangles que disminueixen
per reduccid de moduls regulars, de fet el quadrati de 12 punts mercat per
10 tipogrefia, 1 despiacat del centre geometric seguint 18 proporcicnalitat
medieval Agquest procediment de composiCi6 per mit)é de blocs ortogonals
regulers que sinscriuen els uns dins els sltres fo que, per exemple, sovint
eporeixin diversos tipus ornementals juxtaposats recarregant excessive-
ment el plantejament plastic de la pagina. Aixd succeix especiaiment en el
Kelmscott Chaucer on la quentitat d'il lustracions sugments considerable-
ment el nombre de pagines especials 1 on la inclusié dels grevats emb els
seus marcs decorats corresponents, les rubriques cepitulars i les
cepiletres del text, tot integrat en une ceixa emmercads per uns marges
ornamentets, cree un excesstu peral.lelisme de motius je que de fet ocupen
10 totalitet de le pégine. D'aquesta forme, 18 concepcid decorstiva de Morris
procedeix per la col.locaecié de moduls independents que queden sempre
encastrats entre ells i en els quals el problema formal és el de niveller 18
visid 1 el pes dels diversos components ornamentals, en base al motiu del
costet, o la caixa de text que engloben o @ 18 il.lustreci6 que emmerquen




A.288

Morris pot aconseguir aquest efecte gricies ol plantejament dels dos plens
orme.. 1tels i 8l fer de trebeller en negetiu, &s & dir, incorporant el blanc
en comptes de procedir sugmentent el negt 2

Aqueste moduleritet de 'ornement establerts constructivament per
rectangles inscrits, en els quals des del punt de vista estilistic només es
persegueix I'equilibri formal i visual de tons demostra un plantejement meés
propt de la produccto industrial que no pes de 18 tredicio artesenal, 0 ddhuc
dels 1libres entics respecte dels quals 18 proposta de Morris results ser un
aveng 205 No hi ho cop mena de dubte que e mode! historic utilitzet per
Morris en aquest aspecte dels seus libres és 1'obra de Retdolt, un
impressor or‘ginari de ia Ciutet alemanys d'Augsburg que trebails a Venecia
entre 14761 1486 206 Ratdolt fou un dels primers impressors que es
proposé sconsequir per medis tipografics el tipus de trectament ornamental
fet per procediments manuals una vegada acabada 18 impressio del libre
Trebeliava, pero, per principis limals de manera que havia de descomposar
els marges en rectangles independents que després scopieve sense
possiblitat ¢'establir una continuitat de 1'ornament al passar d'un modul &
I'altre Les cantonades perdien 1a capacitat decorativa de 1'angle, aque!ll arc
de 90° ten caracteristic delc ornaments vegetals, perque i'engle s’havia
dntegrar en un dels doc merges 1 actuer com a limit La solucio de Morms,
en canv! permetia mantenir aquesta continuitat ja que treballava per
moduls inserits no per acopiement de formes linisis Aixd pot fer-ho
precisement perque no utilitza nomes xilografia 5:no el proces galvanoti-
pic, tecmice que no es coneixia o 1'épocs de Ratdolt El més paradoxal de tot,
perd, @s que Morris assoleix amb els seus motius el mateix efecte
perceptiu 1 estilistic que Rotdolt ddhuc quan aquest impressor utilitzava
els motius de cerecter mes renaixentists L'interes del tredball de Morms
este precissment en haver utilitzat un model tant antic en la historie de la
impressio per interpretor-lo amb aquells principis de repeticio i
stonderitzeci0 propis del procediment industrial més modern

Establerta le possibilitat técnica de definir el valor cromeétic de la
pégina, només calia contrabalencer-la amb la resultant de e composicié de
lo coixo de text. Aquest &s un dels aspectes on els llibres de 18 Keimscott
Press suposen une innovecib estilistice important respecte dels habits de
I'époce La tradicio editorial del segle XiX, especiaiment la que es mostrave
hereve directs dels preceptes establerts en el segie anterior per
impressors com Bodoni o Baskerville, treballave amb grans interliniats,
buscent sempre una tonslitat de negre clare i 1a méxima superficie de bianc
ol voltant del text, el quel es conceptuave per linies horitzontals 1 no per
blocs Seguint el mateix plentejament de I'ormsment, Morms en cenvi
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pensave lo caixs de text com un bloc homogeni de negre, en el qual havie de
desapardixer 'efecte linia) derrers del b1oc?®?. Per aixd, aixample les
lletres loteralment, redueix I'espsi de “prose”, sovint substituit en els
punts 1 perts per 1e inclusié d'un signe icdnic de separacid, 1 elimine al
méxim espei d'interiiniat utilitzent 1a mateixs mesurs de 1e composicié de
copitals Aixd It permet doner forca al text, eugmenter considersblement la
quentitat de text que cab en una plane sense haver de “xuper” les lletres, i
cresr I'efecte de bloc compositiv?™® D'squeste menere, tota 18 pagine
edquireix una tonalitet forge fosce, o simenys tant fosce com les
11 lustracions 1 els motiu ornementals, esdevenint un rectangle opac d'une
textura denss que evidencie 1'estructure constructive La recuperacio
formal del bloc palese una concepcid grafice del text molt més proxima o le
dels cortellistes que no pas a la dels editors de I'época i constitueix
possiblement un dels aspectes que Morris legd a la tradicié del grafisme
posterior, sempre mes plantejat per blocs compositius, es 8 dir, per masses
delimitedes per una forma regular que no pas per linies

La conrepcio moduler de 16 construcci6 de 1o paging, entesa com la
traducr 4 zstetice del princip) técnic gue defineix 18 tipografia constitueix
la prove mes evident del fet que Morris va aplicer en els seus propis llibres
tots els principis tedrics relotius @ les arts del Ilibre i @ I'especific ort de
V'impressor que defensava en els seus escrits. Tal i com s’ha pogut apreciar,
1a rice elaboraci6 ornsmentel que ceracteritze squests 11ibres no respon
unicament @ 18 reproduccio mimetica aplicads mecanicament a partir del
model histonc dels manuscrits sind que porte implicite una refiexid
tecnice i estético sobre les possibilitats combinetories del procediment
tipografic Una questié molt diferent seria 18 de preguntar-se perqueé Morris
sent 1o necessitat dornsmentar els seus 1libres pero aixo @s mes aviat una
consequéncie del seu concepte del fet de disseny, del producte srtistic, 1 de
18 seva carrers de creador de motius ornamentals Sense donar-hi mes
importancia, ell mateix reconeix aquest trebsll com 1a conclusié més logica
del seu trebel!

"It wes only natural thet i, 8 decorator bz%’profession, should
ottempt to ornament my books suiteble .

Acceptat eixo, I'dnic critert grafic tingut en compte en el desenvo-
lupament del projecte ers el de subordiner el troctoement ornamental 8 les
caracteristiques grofiques establertes per 1o coixa de text 2'0

En d'sltres escrits sobre els principis generais que regeixen l'art de
fer llibres, Morris recaice molt emféticement el principi de subordinaci6 en
qué es trobe 'ornament respecte d'altres components gréfics de la plans
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molt més importonts des del punt de viste funcional i gréfic, com el cos de
18 Nletra, 1o construcctd pldstice de 1a caixe de text 1 1a diegramacit global
de la pagine. AQuests | no uns eitres son els vehicles veritablement
srtistics de! 11ibra 1 18 seve quelitet depén, per utilitzar les seves propies
peraules, de !a capecitet d'organitzer-tos arquitectdnicoment. En aquest
context, 'ornament com tembé les 1).lustractons, adquireixen un cardcter
toteiment subordinet que st bé pot considerar-se un principi limitador de
les possibilitets crestives del dissenyador, de fet constitueix un factor
decisiu per aconseguir un efecte uniteri de 1o paging?!'. Aqueste
possibilitet d'edequacio 8 un merc je donet és el que Morris, molt
significativement, designe com a cepacitet arquitectonice de I'ornement i,
com o tel, serd un dels aspectes que millor i més profundement investigers
en les seves activitats com a grafista. Sorprenentment, perd, Morris no
utilitza le referéncia 8 I'arquitecturs com una metafores per explicar un
proces creatiu, ben al contrart, en definir 1 puntualit2ar els elements que
integren el que snomena “en architectural arrangement” concreta al méxim
tot aquells factors que intervenen en la definicié del que els impressors
snomenen “erquitectura grafica™ en tant que estructure constructiva de 13
diagramacio Es I'element geometric 1 el sistema de proporcions que
estableix 18 relacid entre les dimensions 1 18 distribucid del tipus 1 les de
la resta de components de 1a pagine, especialment marges, titols, gloses,
folieci0, | d'altres informacions pertinents En els escrits, Morris 18
referencia explicita o 18 qualitat del tipus, 8 18 composicio interns de 13
caixa de text entesa com 8 distnibucig de blancs, 1 8 18 coloceci6 de ia caixe
de text en la plane?'?2 D'aquests manera, deixa prou clar el fet que qualsevo!
1ibre pot erribar a les madximes cotes estéliques sense necessitat de ser
decorat 2'3 Aixi, doncs, el perel lelisme smb !'arquitectura implica una
similitud constructiva relativa 8l meteix concepte metodologic de projecte,
que parteix de la definicid d'une estructure calculade geomeétricement,
expressade estéticament com un sistema de proporcions o0 Com una
euritmig, per acaber definint internament tots eis detells, fins 8ls mes
insignificants, de meners que el resultet quedi integrat en ung unitat visuel
coherent i amb tota I'expressivitot gréfica possible. Establert el terme
erquitectonic com un dels conceptes essencials del treball grafic,
I'expressié emprade per Burne Jones en referir-se 8l projecte d'editar el
Kelmscott Cheucer adquireix un significat técnic importantissim: tots els
1libres de 18 Kelmscott Press no deixen de ser uno “catedrol de butxaca™2'4,
D'altre bande, 18 inclusib de tots squests motius ornementals tan
coneguts de la seve labor editonal aixi com també la inclusio d'unes
il lustracions realitzades per d'altres artistes, oferiren Mormis un segon
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nivell de comparecié emb 1a discipline arquitectonica, 1o forme artistice
que considerava més important. En moits pardgrefs, planteje com 8 premise
18 simtlitud existent entre ol 1libre com & obra d'art 1 un edifici
arquitectonic2!S. L'equiperacid deriva, en primer iloc, de 1a comperecio dels
procediments técnics i creatius propis de code discipling, perd també del
fet que ambdues pressuposen i necessiten de 18 col.laboracié de diferents
ertesans L'edifici | el llibre esdevenen els millors i Unics tipus d'obra ¢'art
que sorgeixen gracies @ la participacit Iliure i ective d'artesans diferents
emb competéncies especialitzades?'® En aquest sentit, e disseny grafic
aplicat ol ilibre esdevé un dels oficis que 8 la préctica milior representen
aquell concepte d'srt exposat en les conferéncies, fruit ¢e la col laboracio
dertistes endnims involucrets, cede un 1 tots a le vegads, en uns unice ob o
sense haver de renunciar a 18 possibilitot de desenvoluper el seu treball
d'acord amb les seves competéncies especifiques Des d'aquesta perspective
no es estrany que Morns incorpores en le produccié dels seus llbres
elements propis d'cfic1s i competéncies professionals diferents, adhuc quen
es requeria d'un assessor com Emery Walker, ia tasca del qual consistia en
resoldre els problemes técnics sorgits en el procés de preparacid i de
confeccio del 1libre Aqut, la famosa frase de Burne Jones antenorment
refenda adquireix uns segona sign1ficacio de coire més tednc pero que
accepta perfectament 1a concepcié morrisiana de 15 mateixe obra d'art

Una segona linia de recerce grafice important en els 1hbres de ia
Kelmscott Press fa referencia o les 1l lustracions |1 tustrar els seus 1hbres
ers per @ Mormis un requisit evident atés el carecter artistic que els h
voha conferir, per 1a mateixa rao aquestes havien de tenmir una qualitat
plastice i artistice remarcable Des de bon comencament Mormis les va
considerar com un component mes del 11ibre 1 tot seguit va incorporar el
procés de creaci6 1 gravet entre les activitats de le imprempta Intents. no
obstant, proposar un nou concepte de 111bre 1] lustrot que mantingués la
qualitet dels primers l11bres d'aquest tipus apareguts el segle XV 1 s'oposes
al sistema d" lustracio habitual en el segle XiX

Morms va explicar la seva visid de 1'ert d'il lustrer en una conferen-
cio dedicoda monogréficament als primers llibres il lustrats per mitjé de 13
imprempta que apreciave molt especisiment Per a ell, el gran encert
ertistic dels gravats impressos amb xilografies pels germans Zainer 8
Augsburg 1 Uim consistia cssencialment en limiter-se s acomplir
perfectament 1a seva funci6 en tant que component grafic de la plane i
complement plastic de 1 histdria nerreds 2'7. Ambdues funcions tenen una
traduccid estétice ! artistice 1 esdevenen aixi fonamentals en 18 practica
s resumeixen en els principis segients en primer lloc, I8 copecitat per
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explicer una historia i que aqueste coincideixi amb 18 que nerra el text
literari 2'8; en segon lloc, I'sprofitament dels condicionents i 1imitacions
que plenteje une determineds técnice, trensforment-les en medis
expressius, ddhuc quen 18 rudese tacnics impedeix assolir els nivells de
perfeccié desitjets pel dibuix; 1, finalment, 1'obtencié del méxim grou
d'integracid formal dei dibulx en el context de 1a pag!ng on s'insereix,
aconseguint-ho sense renunciar o cap dels elements propis del dibuix
original Aquestes eren tres quealitats que Morris trobeve o feiter en les
il lustracions editorials de 1a seva época, encere que sovint els il.lustro-
dors fossin grans srtistes | haguessiy reelitzet uns dibuixos meravellosos
De tota manera, fins 1 tot les 11.lustrar ions dels llibres de le Kelmscott
Press patien molt frequentment d'elguna d'aquestes quslitets.

Aixi, per exemple, en destacar el fel que un il lustrador havie
d'intentar expi:cer 1a narracid de. 11ibre que il lustrave amb tots els
mitjens & |s seva disposicio, Morris s'oposava 8l costum de molls artistes
contemporanis de preocuper-se unicament de resoldre ertisticament el
dibuix sense tenir en comple les caracteristiques hiteréres de 18 narraco
Aquest fou el princi1pal motiJ de critice -1 d'indignacié personai<!?- devent
els dibuiros de Beardsley pe: 8 'edicio de |18 Mor? Ddrthur Laltre gran
inconvenient dels 1l lustredors ge 1a seve époce ers 18 impossibilitat amb
qué es trobaven per a poder integrar visuaiment el gravet amb la resta del
1bre, degut, en 1a majoria de casos, al fet que el 111bre no palesava cap
altre voluntat artistice, com en e! tractament tipografic o en la
dwgremacrém Segons cite el prop: Morric, eguest ers el probiema amb que
s'enfrontd un magnific il lustrador, Fred Walker, quan cred uns dibuixos per
una novel 18 de Thackeray que je havien entrat @ formar pert de la
mstoriaZ2! perd tambe era 18 situaci6 en qué es trobaven 11 lustradors de lo
qualitat d'un Teninel ) la seva femosa obre 4/:ce 1n Wonderiend o d'eltres
coneguts dibuixants i pintors de 1'época quan afrontaven 1'art de ia il.lustre-
cid En aquests cesos, és precisament 1a qualitet prdpia dels didbuixos el
que eis margina de les pagines i els impedeix desenvolupar la seva funcio
decorative Per a que une 11.lustraci6 assoleixi aguesta cepacitet, primer
hauna de renuncisr 8 ser una pinture en blanc i negre, i després hauna
d'assumir 1a seva condicié d'imatge impressa, inserida en un context tot ell
imprés2

Aqueste capacitat de ser decoratiu és un dels aspectes més dificils
d'exphicer de tote art aplicade | més encera d'indicar un cami per aconse-
gutr-1a Per o Morris constitueix uns qualitet intrinsecs de 1'art medieval 1
de totes aquelles formes artistiques que es separen del plantejament
purement gldstic o expressiu, com la pintura de Rossetti o la de Burne
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Jones 228_En el ces de I'ort medieval, Morris accepto que sigui un fendmen
inconscient 1 fins | tot accidenta), resultat purament i simple d'un hdbit
cultural 24 D'sitrs banda, 18 cepacitat que un dibuix té de ser decoratius,
tal 1 com s'ha vist on cepitols enteriors dedicats ol concepte d'art, és una
quelitat molt particuler de I'estétice de Mo.Tis i, en elevar-lo a cotegoria
estétice general, defineix 1'ert 8 pertir d'un plantejement excessivament
lliget o la perspectiva propia de les arts decorstives i, l6gicement,
toteiment oposada a ia de I'art contemporani2. En el ces concret de Morms
esdevé un principi de critice d'ert, un criten de seleccié des del qual optar
per I'estil d'uns determinats artistes o de< del qual jutjor | valorer les
eportacions propies de les manifestacio.:c artistiques més noves. £n quel-
sevol cas, en 1'8mbit concret del disseny gréfic 1 de totes les disciplines
del disseny, I'émfasi poset en la capacitat decorativa d'una determinade
Imatge suposa un precepte basic en 1a definicié de I'objecte de les
disciplines 1 com a tal he esdevingut una de les nocions centrals de la
quelitat de ser grafic smb que treballa essencisiment el grafisme

En els 1libres de 1o kelmscott Press, aquesta concepcid de les il lus-
tracions estableix dues limes basiques de recerca, una dirigide 8 concretar
el tipus mateix de 1a 11 fustracto en tent que obra artistics, 1a segona
dedicede 8 perseguir des del punt de vists formal 1a millor integracio visual
possible entre les 11 lustracions 1 1a resta d'elements grafics de 18 pagina,
com els tipus 1 el sistems decoratiu Logicament, Merris s'encorregs
personaiment de totes les questions formais d'una maners similar 5 com
havia conduit el trebal! amb els tipus 1 els ornaments, en consigersr lec
1] lustracions per elles mateixes, Morms opla decididamen! per 18 inclusio
de veritables obres d'art perd que a 'ensems satlisfessin (es seves
exigencies decoratives per moltes 1 diverses raons, Edward Burne Jones
continuave semblant-11 1o personalitat srtistice mes indiceds Llavore, ls
possibilitet d'integracié formel quedave reduida 8 questions formals 1
técniques, atés que 8 nivell estilistic, Morris no trobave cap possible
inconvenient en |'obra de Burne Jones Compartia amb ell el gust per l'art
medievel i també les idees generals sobre I'art com e representacié d'un
mon imaginari i irreal, aixi com coneixia perfectament le. possibilitats
d'edaptaci( que tenias I'estil de Burne Jones en les arts decoratives jo que 18
perticipacio del pintor en moltes seccions de 1y firma mai no es ve
interrompre. Des d'aquesta perspective, 1e col 1aboracié emb Burne Jones no
semble eltrs cosa que la realitzacié d'un vell somni i 1a continuacio
d'equell projecte editorial dels enys 60 que va haver de ser abandonat Pero
a la Kelmscott Press, excepte en el cas del Keimscott Cheucer, la
participacié de Burne Jones es plantejeva d'una menera diferent ja que, en
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primer 11ac, quedava significativement reduids respecte al conjunt de 1'obre
t, @ 18 vegads, molt més valorada com 8 obra srtistice En realitat, Morris
mai no ve qlestionar ia col.leboracio de Burne Jones en 18 seve obra
editorial com tempoc mai no ve poser en dubte 1'estil de! pintor malgrat
que, en els unys 90, els quadres de Burne Jones jo representaven una
tendéncie ertistica divergent respecte de 1a de Morris. Aixd no obstent, per
ol Mormis edi or Burne Jones era el mateix que havia estet el 1877 per 8l
cep del telle - de tapissos:

“«he only one moan at present living who con gve you pictures at
once good enough ond suitable for tapestry™®.

A part de 18 llarge eamistat entre Morris i Burne Jones, no existeixen
oltres dades suficientment 11 lustratives que permetin comprendre les
ceuses teoriques 1 estetiques que feren Morris mantenir-se fidel a lo
pintura del seu amic, sense apuntar ni acceptar mai cap tipus de critica al
respecte, maigrot la diversitat de plantejaments sobre el concepte d'art
Morris nomes “8 escriure sobre 1'art del seu amic en la conferéncia donade
sobre |'escola Pre-Rafaelista anglesa 1 8qui, reconeixent la dificuitat de
periar sobre una persons gue sprecia i a qui admirs, destecs la cepacitat
ornomental 1 e} sentit decorativista de 18 pintura de Burne Jones?2? Fora
d'aquest curt paragraf, no s han conservat altres documents on poder
ressequir les 1dees de Morns sobre la pintura del seu amic Sorpren la poca
quoatitat de cartes existents dirigides per Morris 8 Burne Jones atésa la
11arga 1 continua amistat, aixi com també han desaparegut totes les
referencies que podien existir en cartes de Morris dirigides a persones
~ oximes 1 allegades al pintor 228 Per aitra part, els comenteris 1 judicis
referits per Georgions en escriure les memories del seu marit, o les
recullides per Moackei) no son fiables pe) fet que sempre foren fetes des de
la perspectiva, | els interessos, del pintor 22% No obstent, segons el
2stimoni de persones molts ailegades 8 Morris semble ventat que, tant en
privet com en public, Morris no ve eccepter me) cap comenteri critic m
tampoc cap petit dubte respecte o 1'obre del pintor mentre que en referencio
o d'altres companys | smics histdrics exposave un judici prou matisat 230
El fet més poradoxal és que, malgrat le quentitet d'empreses comunes, la
personaiifat ertistica de Morms es desenvolupé més en aquells 8mbits on no
vo col lsborer mai emb Burne Jones i, en aquests, aconsegui ultrapassar
considerablement els preceptes estétics del pintor

En qualsevol ces, 1'admirecioé que Morris deparave a I'cbra de Burne
Jones tema també un fonament préctic. L'estil pictdric de Burie Jones
reunia una innegable qualitat srtistica, moit del gust de 1'époce, amb la
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capecitat de limiter-se o nerrer una histdria, sovint renunctent a I'expres-
stvitet misteriose deis seus personstges i a+itave quelsevol detell realiste
que permetés adiviner algun aspecte de la vida del segle XiX D'aquests
menera, Burne Jones aconseguie reslitzer els ideals gréfics i decoretius
que Morris més admirava dels gravets medievals sense ser tan formalista
com Ricketts o Horne, no gens ironic com Beardsley, o sense incorporar
detalls realistes com feien 1a majona d'il.lustradors contemporanis 23! Per
sitre pert, els dibuixos de Burne Jones s'integraven o la plena seguint ls
diagremacid tracada per Morris. plantejats com o obres tancodes en si
mateixes s inscribien perfectament en uns rectangles d: dimensions
modulers a partir de 18 caixa de text 2n s'hi inquibien emmarcats per une
orle dissenyada per Morms Aixd 11 ofuria 18 pessibilitet d'integrar
visualment i gréfice els components de 18 plana des de! punt de vista
estrictement constructiu Aconseguir una Integracit estilistica entre les
1l lustracions 1 el sistema ornamental per una bande. 1 entre ambdos 1 la
caixa de text per I'sltra, ers ja una altra quéstio perd Morms no se 18 va me)
plante)ar en aquests termes tema le gerantia d'una 11args col labora- c19
artistice. de I'exit aconseguit pels productes creats conjuntament amb
Burne Jones 1 una plena confianca en 1a competéncia creativa 1 artistice
de! pintor

En sauest sent1t, 1a participacio de Burne Jones en el projecte
editorial responia tambe a d'altres critens derivats del concepte del 11bre
com obra d'art Sien els anys 90 Morris era un dels dissenyadors consagrats
1 més coneguts, tambe ho ers Burne Jones en el camp de 18 pinturs, 1 per
tant, comptar amb les seves il lustracions suposava un nou element de
promocio per als 11ibres 1 per o 'editorial en el mercat de 1'ert Si s'observa
el plantejament 1l lustrador seguit en la majora de llbres editets per la
Keimscott Press, les 1l lustracions redben un tractement d'obra d'art je que,
en general, cada 1hbre disposava de tres o quatre il lustracions en les
pagines especisls, adés com 8 frontispici, 8dés com 8 portadella interior En
elles, el text era mes aviat escés, limitat a I'aparicio de titols, 1, per tant,
tractot més com o forma gréfica que no pes com @ caixe de text E) proble-
mo de 1o integraci6 visual es plentejava unicoment en relacid als models
ornementals dorles | marges | aleshores 13 tonalitat de 1a pdgina quedava
gerantide per le utilitzecid d'un mateix sistema d'impressid, 18 xilografie

De totes 1o produccid de 1a Kelmscott Press, I'obra que millor serveix
per estudiar 1a concepcié morrisiane de 18 i).lustracié editorial 1 la relacié
artistica entre Morris | Burne Jones és la reedicié del llibre de Chaucer, el
treball mes ambici0s de tots els empresos Des de bon comencament el
projecte aparegué com le culminecié d'une llergs cerrers de col laboracié 1
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cooperacid ortistica i, per e -1, .5 establert per aquest 11ibre és )'unic
qQue segueix un esquema d'il.lu.urar10n ~ompereble 8l del 7Ae farthly
Faradise elaboret 8 finels de 18 déca.a dels seixante 252 Burne Jones fou
qut va decidir el pla general de les il.lustracions mentre que Morris
projectd i diegrams el 11ibre. Pel fet que alquns dels contes disposen
practicement d'une 11 lustracid a cada plana junt o ‘es realitzudes per o les
plenes especials, aquest 1libre és 1'inic veritable 1libre 11.lustrat reelitzat
per la Ketmscott Press Les pagines interiors esten composades amb une
ceixa de text molt reduide en tipus Cheucer i diagramades 8 dues columnes,
integrant capiletres de dimensions variables segons es tracti de punts i
apert, versals, o 1nicis de pagina Seguint I'arquitecturs grafice de
rectengles modulers definida per Morms, els marges esten decorats emb une
orla de fulletge formalitzat en un estil totalment classicists, en !a port
superior de 1a caixa s'integra 1a 1] lustracié, emmarcade per una segona orla
ornamental La plans queda ocupada en tota 18 superficie de manera que
dominen els elements figuratius mentre que el blanc qucde reduit al
curundell central La juxtaposicio d'elements tan dispars des del punt de
vista funcional 1 grafic fe que sigu! reaiment dificil aconseguir una
integracio formal plena ja que, maigrat s'hagin equilbrat els diversos
components quant 8l valnr cromatic, 18 composicid 1 'euritmie, apareixen
inevitablement diferencies en 1a vessant estilistice Aquestes son una
consequencia 10gica de 18 juxtapostcid de 1'obra de dues figures artistiques
tan potents com les de Mormis 1 Burne Jones D'una bende, poden perfecte-
ment estar motivades per 18 utihitzacio de referents mstoncs 1 estetics
diferents, pert. en realitat, es deuen a les coracteristiques propies dels dos
estils personals, formats al 11arg de tots una cerrera artistica No es pot
oblider 'evolucio personal de cada un d'ells, Morms 1 Burne Jones, com cads
un havia anat modificant el seu estil artistic 1 com cade un havis superat
oquell Pre-Rafaelisme originari fins distencier-se en 1a manere d'entendr:
1'art 1 1a seva funci6 decorative Aixi, goncs, | maigrat le seve quaiitat
ertistica, el Kelmscott Cheucer es, de tots els treballs realitzats conjunte-
ment pels dos artistes el que mostre més clerament les diferéncies destil
que els seporen

La postures srtistice de Morris en el disseny deis seus llibres és, tal
1 com Jo8 s’ha vist, perfectament coherent emb el seu métode de disseny
Utilitze referents historics com o pretext i com 8 font d'inspiracio per les
seves creacions La unitat que pot trobar-se en 18 reunié d'una tipogrofia
gotica com la de Shoeffer 1 un ornament classicista com el de Ratdolt,
s‘aconsegueix o traves de la diagramaci6 general per una bands, 1, per
1'altra, per 18 contundéncia i decisio del seu estil en | conformacid del



A.297

disseny. Lo recerca d'una texturs sitament expressive i contrastade en el
text quede compensade per ic ruantitat de blenc incorporada en ceplietres i
orles per mitjé dels plans de fullatge. Tot pleget menté el contrast entre
blencs | negres com I'element formel rector de tots la composicié Front a
1a forga expressive d'uns blocs entesos com 8 messes constructives que
segueix Morris, els dibuixos de Burne Jones apareixen com 18 culminaci6 de!
procediment grafic invers. El seu estil de maduresa, tant en la pinturs com
en els dibuixos, $'expressave preferentment per uns ecurade eleboracio de!
chieroscuro, similer ol dels millors pintors post-rafoelistes Fs caracte-
ntzava per I'expressid continguda dels personatges, o delicedesa d'unes
figures distants treballades per mitje d'ombres perfectement matisades, de
degredacions de tons i de grisos dins une mateixa tonalitet quasibe irreel
Aixi, s1 dorrera 1'obra de Morris es descobreix sempre el treball del pinzell
amb tinta blanca | negre, en 1'obra de Burne Jones apareix indefectiblement
el llapis €l mateix contrast pot explicar-se en termes estetics 1 aghuc
historics V'estil decoratiu del Morms madur resulta especialment
contundent 1 decisiu, buscant 1a potencialitat expressive dels acabats
imperfectes. mentre que les 1l lustracions de Burne Jones son un cant 8 1a
delicadesa 1 8 18 perfeccio de les limes del u'buix En zquest sentit, adhuc
quan Morns accepta el classicisme com esti! decurstin ® gtihitzs com 8
referents exemples renaixentistes, opta per uns models totaiment
contraposats als de Botticell:, V'ertista que té mes preséncig en Vestil
pictonic de! Burne Jones madur En sintes, doncs, el delicat 1 estilitzat
botticellisme de les figures 1 les escenes dibuixades per Burne Jones
results estrany en 'estética general de 18 Kelmscott Press sobre tot quen
es confronta amb 18 contundéncia Axpres siva dels dissenys grafics |
tipografics de Morms

Tonmateix, 'inconvenient més importent que des de! punt de vistna
artistic suposaren els dibuixcs de Burne Jones per a 1a imprempte és de
caracter técnic Logicameni, la degredacié de grisos, 1a técmca del
cheroscuro 1 16 matisacio de tons constitueixen impediments fonamentals
per 8 18 reproduccié xilogréfice, un sistema de reproduccié que necessita de
linies clares i contrastades, sempre negre sobre blanc, que operen per
gruixos 1 no per superficie quan cel obtenir graus d'intensitat 255 Seguint el
sistema adoptet en €! primer projecte editorial, Morris havia trat la
x1lografie, si bé en la seva adaptecié moderns, com 8 unic sistems técnic
per o la reproduccio d'imatges en els seus 1iibres. Maigrat que 1a difusio
obtingude pel gravet a testa i 18 posterior elaboraci6 galvanotipica de)
motllo, permetien elaborar molt més acuradsment el dibuix, 18 tecnica era
de per si contrandicada per 8 reproduir 1a textura del lapig, coss que
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s'haur, » sconseguit millor | més faciiment per mitjé de la litogrefia o dels
procediments fotografics més evolucionats. A pert de ser un dels processos
técmcs millor coneguts de Morris, la decisté d'umificer el procés de
reproduccid de tot el meterisl gréfic 1 figuratiu estave dirigide & garantir
1a unitat pléstica del resultst je que tot procediment técnic constitueix un
factor important d'integrocié visual Si els dissenys ornsmentals de Morris
estaven fets de maners que no requerien de cap procés intermig per obtenir
els motllos de fusta, les il.lustracions de Burne Jones necessiteren d'un
Narg 1 1aborids procés d'adeptacib técnice. Des d'un punt de vista
estrictament técnic, la figura de Burne Jones constitueix un dels exemples
més representatius d'aquell tipus d'1l.lustrador que no te en compte el
problema de 18 impressid en plantejer els seus dibuixos, cosa que
contradeix un dels principals axiomes que Morns havia establert en defimir
I'art de 13 il lustracio editorial

El proces d'adequacio tecnica del dibuixos de Burne Jones va
consistir essencialment en un treball de simphificacid per mitjens
fotografics o f1 de locohtzar les limes mestres 1 traduir-les com les linies
centrals del gravat?>4 posteriorment. es reslitzava une segona seleccio per
poder donar les gradacions de to, els fons, les draperies 1 els smbients,
Despres, ambdues seleccions e. summaven | es reproduien fotogréficement
sobre e! bloc de fusia per o ser gravats Es, doncs, el retocador de les
fotografies qui. tot ai liarg del proces, aconsegueix donar-10s 1'aspecte de
xtlografia que Morne vohia en les 1l lustracions El procediment fotografic
va permetre al retocador mantenir aquells delicadess gestuel 1 proporcio-
nado estilitzac1o de les figures que tant bé identifiquen l'esti] de Burne
Jones,K malgrat tot, els gravats perden I'ambient de mistert | irreaiitet deis
seus quadres eliminant, en gran part, la base expressive | mes clarement
decorative de I'estil del pintor D'altre bande, 18 manca de gradacions fa que
sovint desapereixi el contrast entre figures i fons ambientals de manera
que tota I'escena reb un tractament homogeni

St I'estil grafic de Burne Jones, 8dhuc quen havia estat adequat
técnicament, entrave en contradiccid amb el de Morris, tambeé 1'estil
pictoric de Burne Jones representa el principi artistic oposet al que Morris
considerava la veritable il lustracié editorial. Ja el fet de requerir d'una
complicada adequacid téecnica suposa una contradiccié evident amd una de
les regles fonamentals defensades per Morms no només en relacio a les erts
del 1libre sind en el camp de totes les arts aplicades i el disseny e’ fet que
tot bon disseny ha d'ester creat en funcib de les caracteristiques 1 les
possibilitets d'una determinada tecnice d'execucio, eprofitert els
condicionants técnics no tent com une font de hmitecions per 8 1a creecio
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sind com el medi propt d'un art o d'un ofici. A 1a vegede, perd, i en aixd és on
s'estableix la peradoxa artistice més importants de Morris, tant V'estil
pictoric de Burne Jones com el seu piantejament de 1a il lustracio
contradeix tots els principis formais i conceptuals que el prop: Morris
hovie establert en voler definir especificament 18 maners com actus 18

1 lustracid edttorial i com aquesta es diferencie d'eltres especialitots de
les orts plastiques 1 del dibuix. Mormis arriba o definir tots els cardcters
formals del dibuix e partir del moment que accepta toteiment els
condicionants funcionals definidors de a 1) Justracid editorial com a medi
especific En aquest sentit, les persules de Morris sén taxatives

“Then we come to the picture wooctuts And here | feel | shall find
many of you diffening from me strongly, ( ) The artist to produce
these satisfactonly, must exercise severe sel!f restraint, and must
never lose sight of the page of the book he 1s ormamenting ( ) t do
not think any artist will ever make 8 good book tllustrator, unless
he 1s keenly alive to the value of a well drawn-lne, cnisp and
clean, suggesting a stmple and beautiful silhouette Anything whicn
obscures this, and just to the extent to which 1t does obsci-e iIt,
takes away from the fitness of & design 8s 8 book ornement In this
art vagueness 1s quite inadmisible It is better to be wrong than
vague 1n making designs which are meant to be book ornsments 2%

De tota manera, preses de< del punt de vista estrictament artistic,
totes les diferencies estilistiques patents en el kelmscott Cheucer poden
ser questions de detall en relaci6 8l conjunt de 1'obra Malgrat les
contradiccions existents amb la concepcié concrets que Morns te de 1'art
d"1 lustrar d'una manera adequada, 18 col laboracio amb un artista ten
oposet & ell com Burne Jones respon @ une sltre vessant del seu pensament,
aquelia relativa 8 18 func16 de 1'art en 18 societat Cal buscer el seu origen
en les seves idees sobre el treball artistic i 1a manera de plantejar o
participacio activa de diferents artesans en uns mateixa obra, segui: . l8
seva concepcid de la ventable arquitectura No obstant, constitueix un
impediment per a 1'integracié formal i pléstice que Morris exigie del
disseny grafic de qualitat i de les 1l lustracions en particuler Maigret tot,
el Kelmscott Cheucer es sense cap mena de dubte une de ies obres mestres
ge les arts del llibre victorisnes Aixi, s1 entre V'estil de Morris i el de
Burne Jones es descobreixen incoheréncies grafiques degudes
pincipeiinent @ les diferencies d'estil personal entre ambdos artistes,
tambe és cert que pocs il.lustradors hagueren pogut satisfer millor que
Burn2 Jones les exigencies de Morms. El contrast haura estet encers moit
meés pronunciat si haguessin col.laborat amb 1a Kelmscott Press d'altres
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membres de les Arts & Crafts, o representants d'altres tendéncies artis-
tiques. De fet, 1es contradiccions estilistiques son encara més evidents en
'edicid de 7he Stary of the 6/ittering Flane i) lustrade per Walter Crane el
1894. Agui, si bé els esbogos de Crene sén més simples que els de Burne
Jones i més adequoats a a reproduccié xilografica, en integrar els grovets
en el llibre emergeix ben clarament el contrast d'estils existent entre ia
rotunditet de I'estil de Morris 1 el classicisme académic de les figures de
Crene236_No obstent, d'altres dibuixants 11 lustreren ocasionaiment per o la
Kelmscott Press, com Gaskin, de qui els dibuixos resultaven moit mes
coherents amb el= ideals i 18 grafica de Moris i en canvi les va rebut jar per
problemes de detallZ>?

Resta, doncs, encars obert I'interrogant respecte de les relacions
artistiques entre Morris i Burne Jones, sobretot quan resulta prou evident
que en moits casos, com en els anys 90, 1a col 1aboracié emb Burne Jones
suposa per 8 Morris una contradiccio estilistica amb els seus propis
pressupostos tedrics 1 plastics. La fidelitat artistica yue Morns senti
manmfestd sempre per 1'obrs Burne Jones no pot explicar-se unicament per
la seva llargs amistat ja que, 8 nivell estrictament personal, h hagueren
periodes en que el distanciament 1 I8 incomprensio entre embdos smics ers
profund 1 havie de creer problemes greus de comunicacié entre ells Perd s
el distenciament ideologic és n fet provat 1 exphcat adhuc pels dos
protagonistes <38, 1 les diferéncies de pensement son prou evidents en
considerar les idees de cada un sobre 1'art 1 18 seva funcio sociel,
sleshores el veritable interrogent es piante)a exclussivament en relacio o
Morris 1 es pregunta perque aquestes diferéencies teoriques ng tenen una
traduccid a mveil artistic
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NMorris impressor | grafista.

Caria de Morris ¢ Williom Bowden, un impressor je retirst invitent-10 8 “to engege
yourself to me g3 & compositor and press-printer 1n the littlie typographice! edventure
| om planmng” citade sogens Needhom { 1976) pig 126, Ls frase be estat recullids per
ls majorie d'estuthioses de Morns 1 la Kelmacott Press, com exemgle Wetkinson
{1967) pig 611 D. Rubinsen (1982) pig 2.

“I sm begramng to leern something sbout the art of type setting, and now | see whet 8
difference there is between the work of the conceited numskulls of to-day and thet of
the 15th end 16th Century printers ~Carta de Morris ¢ Ellis Decembre 1888
Menderson  1950) pig 305, Mecksil I, pig 215.

Per Jo genes: de Ta ides de! mal estet de Te ipogrefia i le beixe qualitet de le produccio
ettorial & finels del segle XIX, veure la conversecic mantinguds ol respecte entre
Mackmurdo 1 Morns referide per Mackmurdo en les seves memories [citade
llsrgament s Lambourne (1980) peg SO] Morrs mentingué le meteixe ides en
slgunes de les seves conferencies sobre problemes d'1mpressio 1 tal quei defensada per
Mackar! en 1a brografie de Morrs [ 1899, 11] Una de les primeres critiques 8 18 1des de
Morris 1 de Meckst! sparerx o Paul Thompson ( 1967) peg 158

“The most 1mportant effect produced by the pudlicahion of the periodics! [ THE HOBEY
HOPSE de! Centyry Gunld, 1584] was the part 1t played 1n 1nfluencing wilhiam
Morris’s gec1sion to found the kelmscott Press™ Leambourne (1980) pag SO La
mate1xe 1des & recullide per Meggs (1983) peg 205

Sobre Vevoluctd de ta Chiswick Press 1 referencia a 'evolucio de les impressipo de
qualitat en lq segone mettet de! segle XIX engles , veure Peul Thompson ( 1967) peg
158 1 Philip Meggs « 1963 peg 201

Yeblen (1899) traq 1971 pags 168-169
JOLRNA! OF DESIGN, Yol 11, num 11 Gener 1850, pag 206

£ 1362 Rossetty va thssenyer la coberts del 11ibre de poemes de Is seva germens, el
1861 1y, d'un drama de Swvandurne, dis/ents 10 Colygbn 1 ¢l 1881  1g de les seves
Geilxts ond Sonnets Veure a Yellance ( 1897) pig 3791 R Schmutzler { 1960)
peg 33

Meckmurdo, Fronhspice Wreas Oty Cherches (1883), veure Pevsner 19361
196872, Schmerzier ( 1980), Lambourne ( 1980)pigs 37,48, Stensky ( 1985)

Drary of Cobdien Santersen2 | IMarg /1985, citet per Lambourne ( 1980) pég 281
Lindssy (1975) pig 269, destecet també per Watkinson (1967) .

L'art hipogrific de Beardsley ¢3 pot veure en els seus cartells, peré sobre tot en les
cobertes ¢e revrstes (THE YELLOW BOOK, THE SAYOY) 1 de thbres (Dowson's Yerses,
1896)‘!.& caplietres sén les preperades per V'edicio del Pa/pvar de Ben Jonson
(1898)

En squests 111ste d'ontecedents Mstorics aventgusrd@istes en 1'ert de 1 hpografia no es
poden obiider les obres fetes pel grup de Glasgow , especislment per Meckintosh i les
germanes MacDeneld Tenmeterx, 'eilloment emb que es trobé ¢l grup de Glesgow 2
Angisterrs permeten no iacloure1s en 'ambient londinenc 1 menys eicars entre ¢ls
sntecedents del Mornis grefists 1 tipegref
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Per o une comperactd e 1'obrs tipogrifice de Morris i 1a ée Comtvell, veure les
indicacions ¢’Enric Tormo i Freixes; també Eliseu Trenc Bellester ( 1984) W) Vem
Morris | les arts &l I bre, Cotileg Exposicié commemorstive de Williem Morris,
Bercelons 1984. Yeure també Eliseu Trenc Bellester Lesarts grifigues de ! ¥poce
moder mste & Bercelons Gremi d'Indistries Grifiques de Bercelons, Borcelons, 1977.

“1 don't think .. thet you will find commercisl exhibitors willing to pey rent for spece,
ond the shitlings ot the door will not, | feer, came too much efter the first week or twe:
the genersl public don't care one demn about the arts & crafts, end our customerscan
come %o our shops %o look at our kind of goods, and the other kind of exhibits would be
some of Walter Crane’s work end one or two by Burne Jones: those wouid be the things
worth looking at: the rest would tend to be of an emeteurism neture, | fear. in short , et
the sk of bing considered o wet blanket, ¢ Job or Job's comporter, and ol thet sort
of thoag, | must say rether dreed the smid exhibition: this 18 of course my private view
of the metter, and o130 of course | wish it success if it comes off™ Carts de Morri- 8 un
corresponss! desconegut, 31.12/1883, Mackail I, pég.; 202, Henderson ( 1950),
Stensky (1985) peg 207.

“The Kelsmecott Press was the lest and in meny ways the most pessionate of all Morris’s
practicel loves” D Robinson (1962) pég. 13

Edward Johnston ( 1872- 1944) fou un cal ligraf 1 hipogref molt 1mportant js ene!
periode del canvi de segle, drssenyador de 1'altabet que senyelitze ¢! metro de Londres
(191¢); Enc Gill (1882-1940), slumne de 1'anterior 1 també de Lethady, es dedica
preferiblement s la hipografia 1 111 lyustracid Dentre les seves odres . la més conequde
es indiscutiblement 1'alfabet GILL SANS, encors en us o 1'sctuslitat ( 1923) Yeure al
respecte P_Faulkner (1375) WY/iam Morris end Eric 611, Londres Sobre Johnston,
veyre els tractats i menusis moderns de cai ligrafis

Yeg RC N Briggs 7he 7gpograpicel ddventure of Wrlhem Morris (1957) W Morns
Society, també, Gersld Crow (1934), Holbrock Juckson lexlure on Morris Typagraph,
{1934) British Museum

£ moviment de les impremptes conegudes com privedes, “the Private Presses” que ne
significa en absol ut impremptes “ameteurs”, fou un corrent tipic dins 1'experiéncia de
les Arts & Crafts en la que) une serie d'artistes funderen impremptes artesanals
similars o 1s Kelmacott Press de Morris decidits o millorar la qualitat artistica de la
impressd 1 ¢ produnr 1lidres d'une alte qualitat artisticar tecmca “This Private Press
movement wes sn sesthetic coacern for design stenderds, quality meteriels, and
workmenship of printing thet exasted before the Industris! Revolution”. Dentre
aquestes destaguen, només o Anglaterrs, le Doves Press dvriqide per Emery Walker
Cobden Senderson després de Ja mort de Morris, The Ashendene Press de John Hornby,
la Eragny Press de Lucien Pisserro i ls Yale Press de Charles Rickett Philip Megge
(1983) pigs. 205 i 213 respectivement.

Veure el cepitol referent o la biografis ( 1.), especialment 1'spartat dedicat als anys
@'0xford. En relacid als escrits de Morris, en squest capitol també es plantejs 1o relecio
entre Morris | Burne Jomes.

“The Kelmacott LAswcer wes Morris's outstending echievement as printer,
typographer and book designer, and mey even lay claim to be the finest publication of
the nineteenth century” Banhem/herris ( 1964)pdg. 209.

Carta de Burne Jones o C.E. Norton 2071271894, Prerpont Morgen Library, NY ,
citat per D. Robinsin (1982) pég. 36.
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(20)  Steele, Lethedy (1899) QUARTERLY REVIEW, pig. 490

(21)  Enftot squest cepitel, I parsule press ne fe referéncia ol concepte litereri de) mateix
sind ol tipogrific. En equest cas denots exclussivament ¢l preblema de V'espaiat tateral

entre paravies i ontre els signes tipogrifics que composen la linia, sspecte fonementsl
en le construccd del text

10.1. HMorris i les arts del 1libre.

(22)  °1 remember &3 o boy going into Canterbury Cathedral and thinking thet the getes of
hesven hed been opened to me, 810 when | first saw an illuminated manuscript These
first plessures which | discovered for myself were stronger then snything else | hove
hed 1n ife” citat per Duniep (1976) pég 48.

(23)  “more attractive to men then embroidery, but equaily nme consuming” Peul Thompson
{1967) pag 153, veure també Dunlap (1976) pag 49,1 Benhem/Hernis (1984)
pag 212

(24)  Dades establertes per J Dunlap ( 1976) pegs 49-S1

(2S)  Per una descripaid tecnics 1 artistica d'aquests tres menuscrits, veure Dunlap
(1976} pegs 49-50

(26)  Yeure Macksy! (1897) 1 MM introd CW Ref recullides també per Peul Thompson
{1907) peg 153, Watkinson ( 1967) 1 per Duniap (1976) pag SO

(27)  Cartade Rusiain recomensnt Morris ol Conservedor Tecnic de 1a seccio de MSS del
British Museum sense dets per¢ escrits probablement o finsls de) 1857 o 8 principis
de 1858 Citat segons Lindsay (197S) pog 95

{28)  Citet segons Lindsay ( 1975) pég 85

(29)  Linds Perry (1983) pag 13, veure sl respecte el capitol sobre MMF&Co (6 3 )

(30)  Peul Nesdham (1976) pig 115 8 partir de Georqrana Burne Jones, Abmoirs { 1904)
1 18 recopriecd de papers de Morris fets per Cockerell Tembé referit per Vellance
(1897) pag 377

(31)  Per unestudi eprofondit de Jo bibliotece de Morris o través de) temps, veure Paul
Neodhem (1976) pigs. 22- 47. E1 1histet de 1ibres posseits per Morns segons el
catileg eloboret el 1875 apererx 4 la pigane 2313

(32)  Peul Nestham (1976) pig. 22, decuments le influincre ¢ Elhis en Te formecio
bidliogrifice de Morris

(33)  Paul Neegham (1976) pig 22.
{34)  Per la wnfluencie de Whiliam Blake sobre el segon Pre- Rafeelisme . veure Watkinson

(1983), per une endlisi del procés d'squesta influincie sobre Rosseth, Burne Jones,
¢l ssmbolisme i el modernisme en genersl, veure Schmutzier (1977) pigs S0-58
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Cockerel) (1898)pdg 7, Yellonce (1897) pag 377 Needhem ( 1976) pig 115
Només de les dues primeres sbries 3°han fet edicions pesteriors, integrant els dibuixos
de Burne Jones 1 el text de Merris

£ gravat en qiiestio é3 o) ée Payche Befors Pan gravat per Joseph Swein £1 1870
Burne Jones realit2erd ¢! meteix dibuix en un oli Yeure Peul Needhem ( 1976) pig

1161 gLV, i Metken (1974) fig 91
The Woescuts of Gothe Books (1892), MM (1936) | pigs 332-335
Needham ( 1976) pig 116, 8 partir del testimoni de George Wardle

A la conferéncis The Woadtuts of Gothee Boots (1892) MM(1936) pég 332, Morris
explica 1o seve V1810 dels gravadors i del que haurien de ser & partir de ie seve
concepcid dels oficrs 1 del proces de trebell “If any resl scheel of wood- engraving 1s to
exist again, the wood-cutter must be on ertist transleting the designer’s drawing”™

Yallance (1897) pég 377 Mornis sempre va sdmirar V'art de Diirer ~ Albrecht
Durer for though ins method was infected by the Rennsissance, his metchiess

1megi netion snd 1ntellect mede him throughly Gothic 1n spirit”™ Wilhem Morns On i
Artstic Qualrties of the Waodk uts Books of Ulm snd Augsturg 12 the Fifteent) Century
Article del 1894, aparequt per primers vegada & BIBLIOGRAPHICA num (, peg 437,
Publicat també & MM (1936) | pigs 3.46-356

Needham (1976) pag 116 a partir d'una anotacio 'Eliis en |'slbum de 1a col leccro
del Fygrnelio. que va conservar

€1 tipus Easie es una romena de que disposava 18 Cmswick Press des de mit)sns del
segle XIX que havie estat fose 3 1a foneria de William Hogarth per encarrec expres de
Charles Winttingham, sleshores director de la imprempta La Basle reprema l'estl
dels bipus més frequents en els 1ibres impresos o Basilea en el segle XYI A Mornis i
agradeve especisiment squest tipus 1 1'heurie d'yhlitzer diverses vegades en els seye
experiments grafics Yeure John Dreyfus (1976) pag 721 Watinnason ( 1967) peg
62 Mockarl (1901) 11, pag 212 situe 13 fundicro d'aquest hipus, 8! que considera un
experiment, yns cinGuents enys sbens

Needham (1976) pag 115, Dunlap (1976) pag S1, Banham/Hernis ( 1984) pég
212 Tots squests sutors coincideixen en desmentir V'afirmacio de Macket! segons le
quel 18 red del fraces &= 2st primer intent editoriel de Merris ers 1o deplorable
condic1d de 1ofict & 1'époce Sobre les tests basiques de Mackail ol respecte, veure Peul
Thompson (1967) pag 158

“The true resson for Morris's fatlure was thet he wes not yet sufficientiy interested i1n
book design as ¢ whole His prejudice in fevour of derk rather gothic woodcut or nament
crested difficulties 1n loyout and typography whnch he was unsble to solve and he was
unwilhing either to try o Tighter style ( ) or investigate the problem thoroughty”
Paul Thompson (1967) pig 159

L'existincia 'squest problems 81x1 com la debilitat expressiva de! tipus utihitzst en
relasio als grevats fon dubter Dreyfus que les proves d'imprempte es tiressin resiment
v, 18 Kelmscott Press, uns imprempts coneguda pel seu interés en revitahitzar ls
1mpressio de qualitat tal 1 com ers en perfodes Mstorics enteriors “their effect was
spoilt by combimng them [les ories] 1neptly with a feeble “modern” typeface, and 1t 13
doubtful whetter these trials were printed st the Chiswick Press” Dreyfus (1976)

pig 72.
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Neodhem (1976) fig. LXY 1 pig. 118, Segons Vallence, ¢l 1870 Morris hevia estat fent
proves per & reproduir slguns dels seus estampets en la pel) utilitzede en
V'enquadernacié de 11ibres que s’han perdut. Vallence (1897) pigs. 377-379.

“To say the truth | have o arind to try ond sell o book if | could find o customer (..) |
om rather thinking by the way to try o Cupad sad Aspoie for the merket, painting 1n
some of the master’s pictures with it which he hes given me leave to do. for believe the
oddity of o poet illumineting his own poem might meke it selesble” Carte o Feifax
Murrey 26/3/1874 [Kelvin (1984) pig 220] Lo 1ntencrd d'ertar el menuscrit de
Yirgili nemés apereix mencionsde en une carts de Burne Jones del 1874 citede per
Dunlep (1976) pig. 66

Per un llistat dels menuacrits realitzats per Morris en sgquests 6poca 1 une descripcid
dels tipus d'ornement, veure MM CW (X Introd pégs XX 1 XXI, també Yellance (1897)

pigs 3791 ss £l catileg miés complert, ordenet cronologicament incloent descripcions
tecniques és o Needham (1976) pigs. 1:0-114.

Segons Alfred Fairbenck, citet per Dunlap (1976) pég S4 Fairdenck fou un
dissenyador grafic angles especialitzet en temes de cal ligrafis que va trebeller
preferentment en el periode d'entreguerres Yeure Feidenck, A w)//tem Iorres end
calrgraphy, JDURNAL OF THE WILLIAM MORRIS SOCIETY, Winter 1961

°1 heve much improved by the way both in my ornement & my writing in thet line

since | saw you Only | wash the deval | could do the prctures” Carts o Farfax Murrey
18/2/1874 [Kelvin (1964) peg 214)

Colofo de 4 Booi of Yerse(1870), citeda segons 1a transcripcio de Vellance (1897)
pag 38!

En une carts enviads & Murray el juny de! 1870 en que I encerregava la restitzecio de
1s portade d'un d'squests menuscrits, Morris 11 feia lo seguent recomensctd “duv 88 You
please about the title page”, Kelvri, ( 1984) pig 123

Dunlap (197€) pag S6

“the vigorous sccanthus now triumphed over the leas sssertive willow ™ Dynlap
(1976) peg 68

“As on illuminstor, Morris’s technical scholership gradustiy diminished s
onginelity” Peyl Thompson (1967) pag 152.

Yeure la descripcié glodel d'ambdis MSS a Dunlep (1976) pigs 651 s

Yeure especisilment, Peul Thompson { 1967) el capitol dedicet & “Book Design™, pégs
151-156, 1 Joseph Dunlap ( 1976) “William Mornis Colligrapher” pigs 48- 70
“In foct this “Book of Yerse® is cruciel evidence of the grest turning point 1a Morris’s
pettern design” Poul Thompson (1967) pig 152

Veure el capitol dedicat ols estempats de Morris 8Co ,6 4 2

Yeure ¢l capitol relotiu ols estampets de Morris & Co (6.4.2 ]
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Concretement en ¢! menvecrit dol conte 2/keropien in Lycte @) The Earty Peredbse
1en ¢l @0 1 Srigpgtie Sope, smbiis 621 1869. Les primeres indicacions sobre
'existéncie ¢'aquestes proves foren fetes per Sydney Cockerell en los seves edicions
dels menuscrits bibliegrifics de Morris, i posteriorment sssenyaledes per Peul
Thompson ( 1967). Dunlep | Needhom foren els primers en enslitzer -les des det punt
e vidts col ligrific. Yeure Dunlap ( 1976) pigs. 52-53, Nesdhem (ed.) 1976, pigs
110, Lomnes XLI 1 XLI , nums. de catileg 46 1 47

“They show thet Morris hed in mind the formation of clear upright, seperstely written
sens senfy letters and was considering therr messed effect on the pege” J. Dunlep
(1976) pig S2

Dunlap ( 1976) pigs. 52-53 i Needham ( 1976) lamines XLI, XLH, LI.

Referéncies donedes per Poul Thompson (1967) peg. 154 , confirmades i catalo- gade.
per Needhom (1976) pég. 24. Segueixo Jes establertes per Needhom en ¢} seu estudi
de! Morris bibhofil

Mackail (1897) “He began to study tendw riting a3 o fine art™, Mey Morris{ « introd
vol X, maigrat que emfatitzy les guestions 411 luminecio per sobre de les
cal ligrafiques Dunlep (1976) pag S3

Le umice referencia 8l 5r Jones apareix en un full de proves on Morrisescriy “Thisis
my harndwriting before | went to Mr Jones and this afterwards { ..) Whet do you thing
of this change of hand-wnting™ A partir d'squest detall, Dunlep, qun ho essenyale per
primera vegads considers aquest tal Jones com un professor de ca! ligrenis)
pressuposs el fet que Morris assistis a classes practiques d'escriptura artistics
Duyniap situs squest fet al voltant de 1872 o partir de s mercs 8 1'sigus spareguds en el
paper 1 corrobora aquests supesiCio amb els manuscrits contemporants Segons aquest
agtor, el camvr d'sscriptura s'inicia en el manuscnt Jhe Story of £gr] Son of Scoldgrim
de 18731 definerx ¢l caracter dels tredalls del periode 1873- 74 D'altre dends, junt o
un canv1 d'est] es decobreix une segona 1aTuencie importent en V'escripture de Morns
provinent especielment d'Arright ¢ Teghente Per une enslis) detelleds veure Joseph
Duniap (1976) pégs 62163

“I work much nester now & | have got | think more style in ornament, & | have teken
rather to the Italian work [for] about 1450 for & type™ Carts de Morris o Faifex
Murray 26/3/ 1874, Kelvin { 1984) pag 219

Per une evolucid estilistice de ia cal ligrafis de Morris veure Dunlep (1976). Dunlap
també detects els convis de plume en equests evolucid.

“Que Morns con” (18 pertectement 13 importancia de 1o pluma 1 de com aquests ests
tallade en 12 aefinicio final ded coricter col ligrific quede perfoctament de menifest en
une certs vnviede per Morris o Jerse Berridge donant consells de técnica cal higrafica
Pel que fo o 1o plume, Morris sfirme ! seguent: "By the way, he must use quills and if
he write black letter aslant must cut the nip o (ittle aslent” Cartadel 17/11/1894,
Hendersen ( 1950) pig 363

Ls recuperacid de Ja cal ligrafia o conseqiléncia dels o ~enyaments de Morris fou obra
de Edward Johnston, dissenyedor vinculet o través de R. Lxtheby ol moviment de les
Arts & Crafts

Dunlep (1976) pégs S8-59
Dunlep (1976) pigs. 61 i 33. per 1a deacriperd ded tercer estil cal ligrafic

Dunlep (1976) pig. 62.
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Needhom (1976) pig. 113
Dunlep (1976) pig. 69 i Nesdham (1976) pig. 114.

El 1libre com a8 obra d'art: la Kelmscott Press.

MM Cw XY Introd. pag xnii “During the time when he was wniting 74 Abuse of the
Wolfings, his teste of younger deys for eerly printed books and menuscripts, hed been
developing into & practicsl interest in el) the deteils of the fine printing”

Kegan Paul TAe production of Lite Svoks, 1883, FORTNIGHTLY REVIEW “There scould
scarcely be o better thing for the srtistic future of books then thet which might be done
by some mester of decorative art, Yike Mr. William Morris, and some grest firm of
typefounders in conjunction, would they design and preduce some new typefeces for our
chotced printed books”

Crtat per Dreyfus (1976) pég 72

Talbot Baines Reed /dstory of the Gid Engirsh Foundrres (1887) Londres 1 Oid end
New Fashone 1n Typography, conferéncis del 1890

A Francs, 18 relacio que s'estadleix entre ) ‘obra cartellists d'un Toulouse Lautrec ) 1a de
Jules Chéret 1 d'sitres cartellistes importants és una dede scceptede per ls mejone
d'estutiosos A Anglsterra es plantes une relacio similer entre | 'obre de cartellistes
com dissenyadors grafics moder mstes com Cherles Ricketts, Edward Johnston o the
Beggarstaffs amb la tradic1o tipografica de Figgins, eis Caslon, Dudiey Hardy 1 els

11 lustredors 1 caricaturistes periodistics del segie X1X

Per 1'organitzacio productive 1 artistics del COMMONWEAL , veure Dreyfus (1976)
pig. 73. Segons aquest autor, tal i com es reflexe a les cortes de Morns a V'épocs,
'sctitud de Mornis envers el problems de 1'ehc10 grafice es resumery en les seves
propies parautes “He [Thomas Brnmng, cap d'ympressio del wEAL 1 mihitant ge le
S L ]1s to be my men and | am to be the capitalist printer™ Carte a A Schey de!
16/7/188%

“Meek acceptance of 3 moder n style typeface for composing the WEAL' simply reflected
s preponderant interest ot the time with the form of secialist doctrine to the virtue!
exclussion of any concern with its typographicel srrengement, which he left to Crane
ond George Campfield for decorstion end supervision™ Dreyfus (1976) pég. 72.

Lo converse d'Ashbee smb Morris, segons la relacions Ashbee es desenvolupé en
oquests termes- “William Morris and o great des! of cold water ! Spent las evening with
Mm, -by eppointment, - & propos of “Art Scheols™. He seys it is useless, and thet | am
sbout o do & thing with no basis %0 do it on. | enticipeted oll he seid to me... | coui¢ not
exchenge & single srgument with him until | grented his whole position &s & Socialist
and | send and the seid: “Look, | am going to forge @ weapon for you, - &nd thus | too
work for you 1n the overthrov of Seciety”. To which he replied, “the wespon 13 too
smell to be any velue" Citst segons reproduccio de Lembourne (1960) peg 126

Disry of Cobden Senderson 21/3/188S; citet per Lambourne ( 1980) pég 28, per
Watkinson (1967) i per Linisay (1975) pig. 289.
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Yeure ol respacte 1'erticle o Poul Moadhom (1976) sebre Merris com o bidlidfi! i
ool loccionista ée 1libres Primer trebell pudlicat o ¥ Abvrris aad the Art of the Book,
Piepent Mergen Librory i Oxford University Press, New York 1976, pigs 21-47.

“Very lttle is known sbowt Williom Morris’s ook collecting th the 1880°s uatil the
end of the decate” P_Nesdham ( 1976) pig. 26.

“in this wey he had developped o fine approcistion of letterforms, and of the right
dispesition of space to 9ot them off to best adventege. At the seme time he adquired o
keen eye for qualtity 1n pepers, 1k ond presswork” Dreyfus (1976) pag 74

“Why it [the Arts & Crafts Exhibition Seciety and its first exhibition] exerted such o
strong influence upon Morris's concern for the art of typegraphy ( . ) 1) because the
mounting of the exhidition led him to resiide thet he hed not yet preduced o book in a
typogrephicel form of sufficient distinction to warrent its submssion for exmbitien,
2) vecause Walker's lecture on printing epened his eyes to the method by which he
could embark on the tesk of cresting hs own types, 03 ¢ first step in the establishment
of Ms own privete press” John Dreyfuss (1976) pig 74

“An exquisite sutograph work of Wilhem Morris's 1s the copy of TAe Cuderye? of Omer
Kdeyyem () It is 30 besutiful thet one wonders the artist was not 1nguced to 3o more
work of the kind™ Walter Crane (1911) pag 29

La conferéncia de Welker fou reelaborade con)untement amd Morris ) publicade entre
els Arte & Crorts Fssays spareguts el 1893 La reechcid que en fey May Morrisenle
segone recoleccio que feu de materisl de! seu pare ha tet que des ge Tlgvors es coonsiden
Mornis com Voutor de V'orticle Yeure Peul Thompson (1967) pag 159, Wetkinson
(1982) pag 61, Stansky ( 198S) pege 222- 225

“What came 83 8 dazzlyng surprise to Morris was to observe the quelities of such lerge
photographic enlargements of fine 1 S5th Century typefaces when they were projected
onto the mekesmft screen () He was struck by the appearance of the finely
proportioned letters when enlerged to such an enormoys s12e 1n Waelker's shides, ond
8is0 Dy the tact that they hed geined rather then last 1n the process™ J Dreyfuss
(1976) pég 76

“h sen1es of most 1ateresting speci mens of old books and menuscipts were displayed on
the screen by meens of the magical lantern, and Mr Walker explonstions were a3 clesr
and simple a3 Ins suggestions were sdmiredle” Oscar Wilde ressenga de la conferencia
de Wolker sperogude ¢! 15688 o 1o PALL MALL GAZETTE, reproduide & John Dreyfuss
(1976) pig 76.

Yeure tambs la corte @ Morris ¢ 1 seva fills Jenny del 17/11/1888 en ls que
coments la conferéncie de Walker Morris explica |'snecdots 4'une petits picaberalle
entre Walker 1 un smerica que 3'hevis ofés pels comentans del conferencisnt sobre la
mels quelitet de 1 'edicid smericans Morris intervingué smb “some candid speech on the
subject of the ssrd Americen perioticels” del quel, melsuradement, no se'n té cap
constancis escrite. Henderson ( 1950) pég. 303

13 principrs defensets per Welker sén els meteixos que ols que e3 deprenen dels dos
escrits de Morns sobre disseny de Ilidres, Friatiag(1893) 1 The /dve! Boot(1893)
Per un resum d'squests, veure Pau! Thompson (1967) pigs 159-160

Citat segons reproduit s Dreyfus (1976) pég. 76. Yeure també MM CW Introd. vol XV i
Stansky ( 1985) . Unicament Yallance ( 1897) considers 1'sdquisicié del Nibre TAe
Golden Logend ethtat per Worde el 1527 com el veritable motiu en ls dect1d de fundar
Kelmacott Press. Yallance és tembé | 'énic estudids que situs en el periode de 1883- 84
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Segons Walter Crane (1911) pig. 30, durent ol 1889 Morris comentave sovint &l
projecte ée funder une imprempte smb ¢is seus amics més prixims Crane se
n'sssebents per primers vege o 1'hotel de Glesgew on s'allotjeven Morris, ell 1 daltres
sssistents ol Congrés ¢'Art d’Edimburgh

“Thete two books were preduced for the merket , published in the ordinery vey end
printed commercreily” Rey Wetkinson ( 1983) pig 63

Mackeil (1901/42)11, pig 212, Lindsay { 1975S) pig 340
Crtat segons Peul Needham (1976) Catileg, pdg 119

Carte o E1lis recullide per Mackail (19017411, pig 212, \ambé s Henderson
(1950)

Watlinson (1967) pig 64

Pel grafista contemporan:, les 0égrnes de tripe presenten 1 1nconvement de temr ung
Tima de text excessivament 1large, Is quel cosa ificulta la lectura 1 el mon- temment
de 1'stencic al llarg de tota le lima Destacs pero el fet que la composicio de 1a carva de
text s'efectues en relacid o Ja doble péging 1 no 8 partir d'une plane simple Yeure
Watianson (1967) pag €4

Per une descripaio d'ambdos projectes, veure Needham (1976) Catéleg, pige
120-121

Famosissima carta de Mornis @ E1rs comentant d'une menera molt general el resultat
aconsequit ambd 1'eticro del 1hbre 1 explicent el quz hevig anst aprenenent respecte dels
problemes de composicro emd tipus mobil Certs de) Desembre de 1888 Menderson
{1950) pag 305, des de Mackar!, recullide y reprodunde per ls mejoria ¢ estuts
sodre ¢l Morms impressor

Sobre eis canvis en les lletres fets en 'edicro del proper llibre veure Needham
(1976) pog 120, Catoleg

“1 am deqinmng to learn sometting sbout the art of type-setting, and now | see whet a
Yot of difference there is between the work of the concerted numskulls of to-dey and
thet of the 15th and 16th centery printers merely in the srrengement of words, |
mesn the spacing out 1t makes ol the difference o the desuty of & page of print If |
ever print snother book | shell emter into the conflict on this swde oiso™ Carte de Morns
o Ellis, Decembdre 1888, Hendersen ( 1950) pég 30S

Malgrat tot, pel grefiste actus! slguns espectes 3dn anacrénics, especialment lo
@istriducio dels merges En aguests Morris emprs uae distribucid 1 un sistems
proporciont! més prixims ols medievals que ols surts emprats generalment després
de! Rensixement La critice més comi fota das de ) 'actuslitat o aquests dos llibres és s
descompensectd entre el cos del text 1 els grans merges latersls Yeure ol respecte
Needhom (1976) Catileg, pig 119

Corte de Morris s Elis 2171171889 Mackeil (1904) 1 pig 227

“Tire Kelmacott Press 1 humming ( ) and he felt sure that s work was good cnough
to commend @ merket™ Mackei) (1899) It
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Dreyfus (1976) pig.76.

“1 resily om thinking of turning printer myself in ¢ smell wey" Carts e Morris o Ellis
2171171889, Meckei! ( 1904) 11 piy. 227.

En aqueste %ol * citud, Mornis demenava & le Oxford University Press que li deixessin
wtilitzer el text de 1'edicié critice de Choucer preperat pel professor Skosts ¢'Oxford.
Repreduide o Mesthem ( 1976) Catileg pig. 134,

“A note on William Merris sims in founding Kelmocott Press® ed. per Sydney Cockerel)
enel volum 7Av Las! Boot printed in Kelmscet! Fress (1898). Recullide també per
Mey Morris CW XV Introd. i per Wetkinson (1967) pég 56 Le note de Morris fou
escritael 189S per requeriment d'un client americd “who wes about to reed & peper on
the Kelmscott Press

Lewvis F. Doy ( 1899) ressenys aperegude ol EASTER ART ANNUAL , s0gons cite de
Waetinnson (1967) pig 59 Veure o la meteixs referencis un ilistst dels escnits
critics sobre 1'obra tipogrifice de Morris

"It was o metter of course thet | should consider 11 necessary thet the peper should be
hand made both for the sake of durability and appearance” °A note on Wilham Morns
aims 10 foundhng Kelmscott Press” ed per Sydney Cockerell enel volum 7Ae Las! Bovk
printed 1n Relmscot? Fress (1896)

“A note on Wilhiam Morms evms 1n founding Kelmscott Press” editet per Sydney
Cockerell en el volum The Last ool printed iz kelmscot! Press (1898) per la
descrpcid tecmca de! paper i el model historic escullit Sobre les relacions smb el
moli paperer de Betchelor, Dreyfuss (1976) pégs 80-81 i Rodbinson (1982) peg 17

Sobre el proces de la inta 1 les Gifhicultats d'aplicacio veure Dreyfuss (1976) pag 821
Robinson (1982) pég 17

En accepter o propesicid de Morrs fets o través d'EThs, qun sleshores s'hevis Jo
reedhiat de les funcions d'edhior, Queritch acceptave perfectament les condicions de
Morris “Mr Mornis, to have absolute and sole control over the chorce of paper , choice
of type, size of the reprint, and selection of the printer ™ Per les parsules seguents de
V'escnit s fici) adonar - se del fet que Quaritch no tema m la més remots 1des de!
producte que enxairie dels tallers de Morns Yeure Needhem (1976) peg 129, Cataleg

Mackm! (1901) 11, pig 281

Malgret que Cockerell (1898) en 1a seve relacié dels 1iid7es irapressos o la Kelmecott
Press sityi 'edicié de Caxton el 1527, Neadhem ( 1976) done aquests dats per o
Vedicid de Worde, un 111bre que Morris edquiri o finels dels anys 80 1 que segons
Yellance el decids @ munter une 1mprempts per ¢ poder reediter-10. Seguns Needham,
Merris utilitzi com o referéncia V'edicid de Worde peré mentingué 1o traduccié origine!
de Cuxton per ol taxt de 1o seva edicié. €1 Nidre és “the english versien of the most
populer mecheval collechions of Sent’s lives”. Nesdhem ( 1976) Catdleg, pag 128

“It looks very gay with its red letters, but | think | prefer my own style of printing”
Carta de Morris o Jenny Merris citede per Dreyfus (1976) pig. 89. També per s 18
rests ¢'experiments amd colors reslitzets per Morris.
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Segens Mackeil, aquoste odicté conjunte dels don textos respon o la creencs difose o
1'dpace que ¢] s0gen hevia servit com inspirecsé o Liull per Ia regeccid del seu tractet
(Mackeil 1901, 11, pig. 280). Tenmateix, Mackeil data o) text de Liull en el segle XV,
Te quel més que o V'edicid original Tul lions pot correspendre o le traguccié francese del
meteix jo que ¢1 NNidre ¢e Liull ve apereixer en coteld o} 1276

Una primers relecéd éels Tlibres pubdlicats per la Kelmscott Press composs ls tercers
pert ée! volum editet per Sydney Cackerell 7Av Last Boot printed of the Kelmscott
Fress(1898). Per une descripcid ticnice dels 1libres, els tipus de formets hebituels 1
@'altres detalls pertinents, veure Dreyfuss (1976) pigs 85- 89 Dreyfus fa mencié
@'sltres Vlidres, oditets en lo mejor port despris de ls mort de Morris

“the kind of Yitersture snshrined in Kelmacott Press books wes inevitsbly effected by
the combinstion of such o petricien sttitude to formet, and of s typoyrphical taste so
strongly 1n{Yuenced by fifteenth-centur’ models” Dreyfus ( 1976) pég 85 Dreyfus
repreén lo hpdtest de Ronsld Briggs segons 1e quel Morris buscave libres que
s'sdequessin ols formets que ) wtilitzeve, especielment Bvo i 16mo de gren foli Aixi,
a0 ve 1mprimr certs 1libres “because they were not sltogether 1n keeping with the
stotely for met he preferred when meking & beautiful book”

“He wes producing books to be reed st leisure, inone’s home, and 1n eccordance with 8
Yictorian hadit not by sny means confined to s own circle, 83 likely as not for reading
sloud™ Wetianson (1967) pig 63

The ides? Boot (1893), MM (1936)1, pig 317

Crane reshit2s 23 dibuixos per 11 lustrar squests edicio Les i fustracions no foren un
gran éxit, sovint imputet ol constrast entre 1'estil del dibuix 1 el tipus o ol fet que el
tallador era 1nexpert en el tipus d'scabet buscat peis dirigents de la iinprempts
(Needham 1976, cattleg. pag 129) En quelsevol cas, Crone no es mostre
escessivament satisfet amb els resuyltats 1 2n el 1ibre on tractave de les arts de! 1hibre,
malgrat referir-se smb certe frequéncia o les obres de 1o Kelmscott Press, mey v feu
esment d'agueste seve experiencis Yeure Crane ( 1896) 7Ae Nacoratrve /llustraton of
Bovks 1 tambe (1898) pags 132138 Yeure ol respecte Dreytus (1976) peg 568

Needham ( 1976) Cotaleg num 86 1 pég 1321 Dreyfus (1976) pég 88

A V'época en que el Ae/macot! Chewcer enire en mequines, vers ¢l gener del 1895, I
hevis tres premoes Aldion en funcionsment, dues exclussivament dedicades 8 aquest
hbre mentre que 18 tercers, 1nstel Jode en un locs! epert, servig per s imprinnr
@'sltres trebells pendents Yeure Robinson ( 1983) pig 35.

Disseny d'slfabets

Wilhem Morris, The Waestuts of Gothic Books(1892), MM (1936) | pag. 332

W.Morris & E. Welker: “Printing” Arts & Crefls Lsseys (1893), MM (1936)1, piy
259

“83 taste and fashion swing beck, and we allow ourselves in the 1960s to lusuniste 1n
pettently unfunctionsl forms, producing designs which set on edge the teeth of
typographical puritans, we mey find perfectly possible to look st Morris printing,
with o plessure denied to those bred in the gospe! of sans senf . “Watkinson( 1967) 57




(128)

(129)

(130)

(131)

(132)

(133

(134)

{13%)

{138)

(139)
(140)

1.312

Tampec ¢ls estudieses de Morris hen eventuret cap explicacré. En general, des de
Mackail tothem transcriv o) fet que Morris primer va dissenyer une romene.

“A note on M3 aims on founding Keimacott Press™ ( 1895) - od. per Sydney Cockerell en
la primers partde Tie Last Soak printed of the Keimscott Press (1898)

Yeure els articles Zhv /sbe! Sook | “Printing” de 1893 per la considerscié morrisisne
@ los lletres oidines com ¢ primers models ée lletres decadents; veure ¢l segon per les
consideracions generals de I 1mprempis en el segle XVi o Europe [MM, 1936 | pag
254), les referéncies més clores sobre 1a ~efasts influéncia de! Rensixement sobre les
srts del llibre, es troben o O e Arirstic Guelities of Wesdtuts Bueks of im end
Augsdurg 1a the Fifleenth Contury MM (1936)1 pigs 436-456

W Morns (& € Walker] “Printing” \n dr7s and Crefts Fsseys (1893), MM (1936)1,
pg 255

W Mornis [& £ Walker] "Printing” 1n 4775 and Crarts £sseys (1893) MM (1936)1,
pég 255

The 1ges* Sxk (1893) MM (1936)1, peg 313

W Mornis [& € Waeller] "Printing” 1n 4r7s ana Craffs £sseys (1892), MM (19361,
peg 256

“Most ot the Jenson 8 letters are designed within & square, the modern letters are
narrowed by 8 third or there about™ W Mornis [& € Welker] “Printing™ wn 4725 0/¢
Crafts Essays (1893), MM (1936)1, pag 2571 7he /dve/ Bock(16893) MM
{(1930)}, pég 312

“Printing” Vo dres ang Crarts £sseys (1893) MM (1936)1, pag 250

“A note on s aims on founding Kelmscott Press™ (1895), ed per Sydney Cockerell en
1 primere part de 7Ae (ast Boot printed of the ke/mscot? Fress (1863)

0f Jenson 1t must be seid thet he carried the development of Romen Type as far as 1t
can go Mms letter 13 admirable clear and reguler, but ot lesst as besutiful a3 any other
roman type” W Morns & £ Walker “Printing™ 10 477 ano Crafts £sseys (1893),
MM (19361, pag 252

The idew! Book(1893) MM (1936)1, pig 313

“Morrs searching reexeminstion of earhier type styles and graphic design history
fouched off an energetic redesign process teht resulted in ¢ mejor tmprovement i1n
quelity and veniety of founts avelable for design and printing™ Pmhp Meggs (1983),
pag 210 “These stirred a renewed 1nterest 1nam Jenson and Gothic styles and 1nsprred
o number of other versions in Europe and America™ Wetkinson (1967) pig 65 Yeure
tembé Peul Thompeon (1967) pig 164 les referéncies o Updike i Rogers, grefistes
smenicans que continuaren s labor de reciperscid dels tipus rensixentistes 1mciade
per Morns Laides de recupersr els tipus de figures historiques de Vs tipografia com
Jenson esteve ¢ 'eire £1 1898 Cockerell, davant les diverses reelaburacions dels
oifadets de Jenson i Golden fets o Americe o finels ée segle XIX, s'exclomava “itis
strange thet no one hes yet hed the good sense to have the actusl type of Micholas
Jensonreproduced” ( 1898, Golden) 22 part, pig 14



(141)

(142)

(143)

(144)
(145)

(146)

(147)

(148)

(149)

(150)
(151)

(152)

(153)

(154)
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Dreyfus (1976) pig. 76. Tanmateix, o} primer ¢n considersr per separst ols tipes &
Rubeus 1 ois de Jenson fou ol propt Merris. Atxi, ¢ 1'ssserg “Printing” inclés entre eis
Arts & Crafts Esseys ofirme: “Jenoen, however, had meny contemporaries vho used
Soautiful type, some of whvich -as ¢.9. Jacobus Rubeus or Jacques te Rouge- is scarcely
distinguishedle from M [o MM( 1936)1, pig. 253

“& note on his eims on ‘ounding Kelmscett Press” ( 1895); od. per Sydney Cackerell en
Yo primere pert ée Tv Last Book printed of the Kelmscott Press (1898).

“Te forestal] confusion it should be 90vd ot once tiwt the type i doth these books [els
incunabule utilitzets per Morris com o model ] is Jenson's (...) Six of the seven types
Rubeus used in Yenice are very clcsely related o Jenson's types. His large romen, with
which we are concer ned, seems in fect 10 have been mede from Jenson's punches or
motrices, with the sddition of two varient serts; there is o slight difference in body
type”. Maedhem £ 1976) Catéleg pig 122.

Veure Peul Nesdhem ( 1976) Catileg pig. 122 i lamines LX 1 LXXI.

“The dot of the 1 should not be o circle drawn with a compess, but s delicately drown
diamond” 7Ae /are/ Sook (1893) MM (19361 pig 312

Neegham ( 1976 )Catileg, pég 120

“Eoch Tetter should have its due characteristic drowing. the thickening out for s b
should not be of the same kind o3 thet for e d, o u should not merely be & n turned upside
Gowr. = The /ol Book (1893) MM (1936)1 peg 312,

“The thickening of the letters resulte from Morris's retouching of the type or from the
phographic process™ Needham ( 1976) peg. 123

St en relacio sls hipus gotics, Morns tingue molt en compte el problema d'sjustar-se 8
ans unitet de mesura concrets no existeix cap referencia en relacio ol disseny d'vns
romens Umcament en considsrer 1s composicio de 1a catxe de text i de 1o disgramecio
del Ilibre, Morns ¢one le pica com la umtat \ncativa | 7Ae /aee/ ook 1893,
MM(1936)1, peg. 313]. Tanmeteix, pel fet que fos Walker qui feu les reduccions i a
causa de que la majorie de Hlibres impressos en Golden corresponen ol formet octay, es
tracte d'un slfebet del cos de 12 pts, é3 o dir d'une pica

The igbe/ Beot (1893) MM (1936)1, pag 314

€n tipografis une familie grifice este formede per un conjunt de varietets formels del
hpus oniginel que scompleixen Jes drverses necessitsts expressives de |'slfedet.
D'squestes, el nucli bisic estd formet per la caixa alta i 1o beixs, cursive, rodone i
negrets. D'sltres variscions possidies relatives o ['amplede del tipus i ol gruix de fes
o3ies composen els diversos memebdres.

VYeure ol respacte les repreduccions seleccionsdes de les pagines de §'edicio del Aby's of
Abvdere de la Kelmacott Press. Wetkinson (1967) léms. 86 i 87.

“It was only natursl thet |, o gecorstor by profession, should sttempt to or nement my
beoks suitebly: about this metter, | will only sey taht | heve always tried to keep in
mind the necessity for meking my decorstion e pert of the page of type” 4 Able on His
Aims 1a founding Kelmscot! Fress, Golden (1898) 12 pert.

NEEOHAM ( 1976) Yeure il lustracions.




(185)

(156)

(157)

(157
(158)

(159)

(160}

(161}

(162)

(163}

(164)

(16S)

(166)
(167)
(168)
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€1 perfil do Vapis que apereix on ols evbocos d'aquest tipus ¢e lietrs, a0 és on oquest cos
Un precediment cel ligrific com 1'utilitzat per la tradicrd anglese 1nd que correspon ol
calc del tipus originel.

Yeure ol respacte 'article On the Artistic Quelities of Wosdkuts Books of Uit and

Awpsbury in the Fifieenth Contery sparegut per primera vegede & Ia revists
BIBLIOGRAPHICA 1 reproduit a MM (1936)! pigs. 436- 456

“Nov it mey surprise some of eur readers theugh | should hepe not the grestest pert of
them, to hear thet | claim the title of works of art, both for these picture- or namented
books &3 books, and also for the pictures themselves® On the Artistic Quelities of

lvdostwis Boots of Uim and Aupsbury in the Fifleenth Contury MM (1936)1 pig 444

The idve! B0k (1893) MM (1936)1, pig 312

“In fect my romen type, especially in the lower case, tends rether more to the Gothic
then does Jenson™ A4 Abte on s srms 10 foundd ag Relmscot? Fress, Cockerell od
(1698)

Needham ( 1976) Catileg 59 !
Yeure Neegham ( 1976 ) Catdleg, pig 124, C1tat per tots els sutors

Maigrat que Prckering geuderx d'uns reputec'd inquestionable entre els tipograefs i
$ssenyedors grafics com 8 1mpressor que decid: continuar + mentemr en e! segle XIX el
hpus d1impress1o de quahitst 1 ¢l mvell estétic propr de! segle XVIII, les seves portedes
neogotiques conshituerxen un dels exemples més recurrents per 1} Tustrar el me! gust
victorig en U'ambit del disseny gréfic Yeure Meggs ( 1983) pag 201

Yeure 13 reproauc-10 del Ihdre de Wyatt o Pevsner (1968) trod pog 311, 1am 130

A Catalunys per exemple, o 1'epoca de 19 Rensixencs Guné crigen 8 un moviment de
restourscié de) 1idre de didhofil inspiret en 1'estructurs det Ihbre gotic que finshitzs
en la creecio 4'una hpografia gotica amb un criter tots! mennt resteurador 1
revivalista Aquests fou 'obra d'Eudald Canivell Yeure Enric Tormo1 Freixa, 1 Elisey
Trenc Ballester W)//com Morris 1 les arts ol thbre {1964) Catileg

“In my opimon, the capitals are the strong *1de of romen, and the lower case of Gothie
letter, winch 13 but netural, since the romen was oriqineliy on elphadet of capitals,
ond the lower case, 8 deduction from them™ 7Ae /dve’ Book (1893) MM(1936)1,

pig 315

Le “Black Jetter, 12 the letter which was s Gothic development of the sncrent Romen
(heracter, and which developed more completely and setisfactorily on the side of the
lower case than the capitel letters the lower case being 1n fact invented in the early
Middie oges™ “Printing”, Arts & Crafts £sseys (1893) MM (1936)1, pigs. 252.

Needham ( 1976) pdg. 124.
“s0 t0 say, to0 propensely gothic” 7Ae isbe/ oot ( 1893) MM(1936)1, pag 314
Morris dicts une conferdncis ol respecte que fou publicade en el primer nimero

eperegut de la revists BIBLIOGRAPHICA: g the Artistic dwiilies of Wood uls Bovks oF
Uim end Augsdurg 18 the Fifleenih Coentury, MM (1936)1, pigs 436- 456.
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(169)  “But the first Bible actunily dated (whvich else wes printed ot Meinz by Schesffer in the
yoer 1462) 1mitetes & much freer hend, stmpler, reunder and less spiky, end
thersfore far plessenier and sasier 1o reed. On the whole the typs of this beok mey be
considered the av ples alireet Gothic type, espacielly os regerds the lower-cese and
type very similer™,"Printing™, Arts & Cronts Essoys (1693) MM (1936)1, pige.
254

(170)  Si bé Morris en els seus escrits parle exphicitament ¢'haver wtilitzet pigines de
Mentelin com ¢ medels per ol seu tipus, Dreyfus dne ¢! nom de 1 impressor Anton
Koberger ¢e Nuremburg. Veure Dreyfus { 1976) pig. 79.

(171)  “infoct Ginter Zainer's first type (ofterwerds used by Schiissler) is remarkably like
the type of the Subiaco books™ “Printing”, A7t & Crefts Feseys (1893) MM (1936)1,

pigs 254.

(172) Lo designecié Subisco identifice I 'sifadet dissenyet per dos impressors slemenys,
Sweunhnim 1 Pannertz, contractats sl 1465 per 1'shedia de Subisco per o munter )
SACErreger - 3¢ d'unt IMpremots, per imprimir exemplars de 1o didliotacs de 1'sbecha
subministrar també de 1libres ol Yatics Lo proximitat amb Roms i 1a connex1d amb
1'església obligs als impressers o produir un tipus de romens que fou el primer sifabet
romé de hipus mobils Morris sentia un especial predileccid per squest tipus tent des
del punt de vists Mstoriogrific com estétic jo que el considerava com el derrer pas de
T'evolucto segunde pels primers impressors des de la gotice textur fins o la romens
Paul Thompsun (1967) pigs 19. Dreyfus i Neddhem { 1976}

(173)  "llesve this part of the subject wvith two remerks first thet o good des! of the
hificulty of resding gothic books 13 caused by & numerous contractions 1n them, which
were 8 survivel of the practice of the scribes; and 1n lesser degree by the over
abundance of tied letters™ JAe idbe/ Bovi (1893) MM(1936)1, pdg 314

(174) “Both of winch drewbecks { take it for granted would be absent 1n modern types founded
of these semigothics letlers™ 7Av idee/ Book (1893) MM(1926)1, pég 314 [cont (ite
snterior }

(175)  Tent Payl Thompson {1967) pag 61 com Duncan Robinson ( 1982) pég 19 recomexen
! mode! de Scheeffer com la influéncia dominent en el disseny de Morris

(176) Needham (1976) Catdleg, néms 20 A1 B, pog 1241 lems LXIY, LXXXY 1 LXXYI

(177) Melgratel merit indiscutible del disseny, alguns signes no ven queder plenement
resolts Vellance, probedlement un dels pecs eatu 10303 que apunta critiques concretes
8 olguns cerdcters, Indica 1ACOTTeCCIONS 1 incohervacies en ¢! tracet d'siqunes |
me)dscules Aixi,le Mila N resulten estranyss en omparsr-lesamb la F,lal, 185 |
laV, d'un goticisme més erceic o excessivement similers o ls tradicié unciel. Yallance |
(1897) pig 368 |

(178) Dreyfus (1976) pig. 85

(179) Veure, al respecte, Noodhom (1976) Cotdleg, pbg 124; Robinson ( 1983) pég. 19
Maigrat que les 1ndicacions sobre | ‘existencia ¢'aquest tercer disseny es troben en els
pepers de Cockerell, fins o 1'cbra de Needham cap sutor no fa cap referéncis a le seva
existéncia

(180) “Cockerell latest recollection was that Morris abendoned the project without having
punches cu but the present specimen shows thet en entire lower -case was cut,in 16
points size” Needhem ( 1976) Catileg, pdg. 124.




(181)

(182)

(183)

10.4.

(184)
(185)

(186)

(187)

(188)

(189)
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Moggs (1983) pigs 102- 104 Les consideracions de Morns sobre et model Mstoric
de Subiaco spareixen 8 “Printing”, Arts & Crarts Lsseys (1893) MM (1936)1, pigs
252-253

Aixi, per exsmple, e} tipus Troy apereix en ¢} catileg d'une fundicié de tipus ale-
manye de la materxe époce, concretament 1o de Juhius Hoffmenn de Stuttgert [s/d]

Duncen Robdinson (1982}, Lindsey (197S).

Le concepciéd del 1libre des del punt de vista gréfic.

Needhem ( 1576) Catdion, pig 115.

Yeure al respecte els capitols S 4 21 S 6 en relacto o la drcotomis entre decorscio 1
ornament utintzede per Morrisiel 2 2 3 respecte a les definicions de Ruskin

The waodk uts of GotMc Books (1892)  Morris coments en diverses peregrafs aspectes
tecmces relatius 8l grav., xlogrific En primer Voo explics el proced:ment i els
1nstrument del gravet o fidrs, despres les resumerx per explicar el gravet o tests,
finel ment en el co! logun finel referit en el text de 1o conferéncie, es discuterxen
dversos aspectes de 13 1abor de Bewnck, gravador que, 3 principis del vintcents, vo
potenciar defimtivament el gravet a teste en vastes 8 la produccid massiva MM
(1936)), pags 325, 3331 335 respectivament

Sobre la uhhitzaco del model de Ratdolt Megge (1963) peg <09, Yellance (18497)peg
394 destacs 1 'origen rensixentista dels models pero constderant-los ja une

reinter pretectd de 1'ornament romemic “of which the mein festure consists rether of
convol uhions and somewhet 1nt7Incate 1nterwinings of tendrils, as distinct frombold
Tines or messes of foliage™ Yeure tambdé Dreyfus (1976) pig 86 per une snslisi
exhaustivg de les fonts Mstoriques utilitzedes per Morns en el Gisseny de motius
ornarnentals

“Yet such 1s the power of the megnificient borders, decoreted 1nmtisls and woodc uts
ustrations thet 1t 13 these richly ornete pages which remern dominent 10 pudhic's
mind” Dreyfus (1976) peg 65 Veure també els copitols de Yallance dedicats o 1'estuth
estilistic dels or naments dissenyats per Mormis (1897) pige 3941 ss

“Wilham Morrisis en 1rome figure Hhs acinevements not oniy missed they their
merk, but hit merks they were not aiming st The mester - pieces of the Kelmscott
Press winch he srmed ot making “useful pieces of goods ™ were typographicel curosities
from birth, end %o fer removed from the commonwaey of resders thet they heve decome
models of whet & book should not be  the Keimacott books ere overdressed, they asked
wou to loek ot them rather then to read them. You can't get awey from their
overwvhelming typegrephy, end even if you could, you might still b2 chested of your
outhor by their Mghiminded purpose, for in addition to being the crestions of an
impressive gemus the Kelmscott books sre protests egainst the logical conclusions ot
mec hanicel book production . . But in spite of meny extravagences and some few
shsurdities, the Kelmacott Press influsnce hes been beneficrel” Holdrock Jackson
(1934) Lecture on orris Tysegraphy, citet per Watinnson (1967) psg 60 51 bé
squests cite es pot considerar exemplar pe! que fa @ 1o valoracid més comy de 1'obro
grifice de Morris no es diferencia en tot olld essencial de les tesis defensades
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contemporinioment por ovters com Poul Themapen( 1967) ¢ Duncan Rebinson( 1982)

(190) MMCW XV intred. pig xxvi fou un dels primers sutors sn apumar une certa reserve
sobre Ia copacitet ertistica de Morris com ¢ dissenyador ¢'ornements tipagrifics Des
d'eleshores, sovint hen aperagut critiques negetives: veure ol respecte les referéncies
Gnades psr Wetkinsen (1967) pig. S9. En quelsevel cas, 1o pesicid mis simptomitics
o0 aquest sentit és 1a és Poul Thompson ( 1967) mentre que 1'Gnic defensor de 1s test
contreria continee éssent Rey Wetkinson (1967).

(191) Veure Watkvnsen (1967) 1 la seva critics o I'evangeli de! pal sec. Le critics és tent
recurrent que amb certe pesterioritat ol 1libre de Watkinson, un sutor com Duncan
Robinson utilitze ¢! model del pal sec per detecter ¢l grou de conservadurisme grific
smplicit en V'obre de Morris [ 1983, pbg 13).

(192)  “The peredox of Wilhem Morris s thet a3 he suught refuge 1n the hendicraft of the
pest, he deveiopped design ettitudes thet cherted the future™ Meggs( 1983) pig.210

{(193)  The /dve/ Boot (1893) MM(1936)1, pig 310
(194) Sydney Cockerell (ed) { 1898) Golden, 39 part

(195)  “Lastly but by nc means least, comes the position of the printed metter on the page,
this should always leave the 1nner margin the nerrowest, the top somewhet wider, the
outside (fore-edge) wider still, and the bottom widest st all ( ) thus spperently
contredicting the foct thet the um¢ of & book 13 not one pege, but ¢ peir of peges ( )
Medieval rule was to meke o ifference of 20 % from margin to mergin ( ) The
disregard of them will spoil the effect of the best designed type™ 4 Abfe o Ars Aiins o4
Foundhng Relmscott Fress(1895) Cockerell ed | 1898, Golcen Respecte dels
princips generals, veure 7A¢ iove! Seot{1893) MM (1936)1, pdg 3151 s

(1Gh)  “Anslysis revesls thet by far the grester number of pages 1n all Kelmacott Press books
were plain unor nemented pages Yet such is the power of the megnificient borders,
decorsted imtials ond woodz vt 11lustrations thet 1t 1s these nchly or namented peges
which remein domnent in public’'s mnd” Dreyfus (1976) peg 85 , "By conacious
decinion, only o few peges from Kelmacott Press volums heve been 111ustrated, the
major emphasis bevng rether on originel designs by Morris end Burne Jones™ Needhem
(1976) Cotdleg pig 115

(197) 1 essert that to the eye of any men who knows whet proportion 1s, ths looks
setisfactor n, and no ether dees 30 look” 7Ar idee/ Soot (1893) MM( 1936)1, piy 315

(198) 7Ae /avei Soot(1893) MM(1936)1, pag 315
(199) Walter Crane 7Ae Susrs of Dossgn ( 1898) , esbe;os de diagramacio de MNidbres

(200) Altheugh the sensibility wes medieval, the medular ond 1nterchangeeble quality of
frames and illustrateé borders, and or namented 1nitials estabiished continunty 1n the
Toyouts end refiected the sterderizetion of industrialism ( ...) Borders, initisls and
ornements were moduler, interchangeable and repetestle. A basic espect of industnial
preduchion wes applied to the printed pege” Moeggs ( 1983) pigs. 209-211.

(201) SydneyCockerell 22 part de 7he Last Seot printed in Kelmscott Press (1898)
(202) Vallance (1897) pigs. 408- 409 discuteix slgunes sfirmacions fetes per 18 critica de

1'época referents ol contingut semintic dols ornaments demestrant com en reelitet
Morris no seguie mei equest principi: “In fact he distiked eltogether the principle of



(203)

(204!

(20%)

(206)
(207)

(208)
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seeking to heve “epropriste” ornement. The decoretive instinct in him wes 30 supreme
thet whetever eccurred most spontancousiy to the artist’s hend to desigh st the moment,
thet he did. He could not be hempered with the restriction of observing times and
sensons end symbolic significations; ner hed he ¢ mind for anything else seve slone the
eesthetic effect of the pege”.

Probablement, 1'explicacié de Yollance pot semblar excessivament simpliste i
mistificadors respecte de les capecitats creatives i o 'instint decoratiu de Morris en
qualsevol tipus de tred 1. Tambdé 1 'explicacié per recurs o 1'esteticisme results ficil

¢n considerar els plantejaments de Morris perd en quelsevol cas 1a indicaci de
Yellance és 1nteressant en quant apunts 1s possibilitet res) que Morris ectués
unicament a pertir de principis formels, distancient -3¢ sixi dels principis que, des

dels reformadors de mitjens de segle, regien ol Gisseny dacorstiu. D'eltre bande, ¢l fet
que no tingués en compte ols elements semintics de 1 'ornament considerent-10s pure i
simplement com & motius quesi sbstractes degredecid de tonelitats confirme encare més
el fet que Mornis estave més preocupat per la creacid de motius standerit2ats en bese 8
principis estilistics i tonelitats abstractes que fossin intercenvisbles entre si i en
relecid o o coixe de text.

“Indeed, even 1n the days of the Press he wes still experimenting, and discarding, in the
leter volumes certein of s sraement either too messive or too light in reletion to the
type”™ MM Cw XY Introd. pig. xxvi.

“He would have two saucers. one of inthen 10k, the other of Chinese wiite Then

mer king the shightest infications of the meinstresms of the pettern he hed in mind,
whith pencil he would begin ot once s fintshed finsl ornements by covering o lenght of
ground with one brush and parating the petern with the other ( ) Thus i xept alive
every part of his work by growing the pattern, as | have seid, dit by bit, solving the
turns and twists as he came to them = Richard Lethady ( 1902) pig 20, je referit per
Yellance (1897) 1 per May Mornis Citet per 10 mejoria d'sutors, especigiment
Robinson (1983) pag 33

Seguns Megys, on els seus drasenys per imcials t urles, Morris “tur ned the picturesque
cottage 1nto 2 me mechine swinging beck for centuries tnto the past established 1n 1ts
esriy books™ Meggs (1983) pags 209

Meggs (1983) pag 2091 Dreyfuss (1976) pig 86

“For clearness of reading, the things necessery to be heeded are, first thet the letters
should be properiy put on their bothes, and, | think, especially thet there should be
smell whites between them. It is curious, Dut to me certain, thet the irregularity of
some early type, notadly the romen letter of the serly printers of Rome, which is of ell
romen type the rudest, aoes not tend towerds illeqbility: whet does do %o, 13 the latersl
compression of the letter, which necesseryly invelves the over thionmng out of s
shape” The /ibe Boot(1893) MM(1936)1, pig 311

Segons Yellance ( 1897) pig. 368 un dels trets distintius importants de la produccd
editorial de 1'epoce ¢3 1o constant utilitzacto de Vletres “chupedes” o fi d'economtzar
espei en 1 composictd de la catxa de text. En aquest aspecte, 1'estudi de Yallance és
especiolment significetiu jo que ve ester escrit somés un any més tard o le mort de
Morris 1 per tent pot reflexar molt més en detell els hadits aditoriels de 1'épocs.
confirment en pert moites de Jes critiques Vangades pel propi Morrisen els seus
escrits Sobre la posicid de Morris, veure en el capitol 9.3 els principis establerts en
relacio ol disseny d'alfadets i 1o veloracié de Jenson @ pertir de lu utilitzecd de letres
rodones.

A Aote on Ms Aims in Founding Kelmscott Press(1895) Cockerell ed., 1898, Golden.
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“ebout this mette-, | will only sey thet | heve alweys tried to keep 1n mind the
neceasity for meking my decoration o part of the page of type” 4 Abfe ow Mrs dems in
Foundhng Kelmacot’ Fress(1895) Cackerell od , 1898, Golden. Respecte dels
mmm.;mnmnnwm,m The ivol Booi:{ 1893)
MM (193601

“the ornamert { ) in order to succeed and to be ornement, it must submit to certan
himitstions anc become srchitecturel” Tie /e’ A=¢(1893) MM (1936)1, pig 317

“Now, then, let us see whet o this erchitectursl arrengement cleims of us First, the
pagLs must be clesr ond easy to reed, which they can herdly be unless, Secondly, the
type 13 well designed, and Trdly, whether the mergins be smal! or big, they must be
1n due proporthion to the page of letter ™ /Ae /dre/ Bood (1893) MM (19761, peg 311

“Whetever the subject metter of the book mey be, and however bere 1t mey be of
decorshion, 1t cen shll be o work of art, if the type be good and sttention be pad fo 118
genersl errangement”™ ) © @ book quite unor nemented can Yook actustly snd
posrtively besutiful | and not merely un-ugly, if1t be, 90 to say, erchitecturally
908 = 7Ae /oeei Boox{1893) MM (1936)1, peg 3101 311 respechvament

"When the book 13 done 1t will be a hittie like o packet Cathedral” Carte de Burne
Jotes qirgide 8 Nortonel 20/12/1894 [Mem 1:, pag 278, citade per la mejoris
d'estudhoscs de | 'obra grifice de Morms, veure especielment Duncen Robinson ( 1982)
1 Benhem/Herrs (1964) peg 211

“if | were gsked to say whet 13 ot once the most importent production of Art snd the
thing most to be tonged for , | should answer A Besutify! House, the production next 1n
importance, A Besutiful Book To enjoy good houses end good books 1n self respect and
decent comfert seems to me to De the pleasurable end towards which all societres of
humer: beings ought now Yo struggle™ Senwe TAuughts or the Or mements! Menuscripls of
fhe Mhddle Ages, sense date, Albion Hand Press, Privetely Printed, New York  Whelly
Whale, 1934

“We can say little more then thet the only only work of art which surpesses a complete
medieval book 13 8 complete madievel bilding ™ ~ How is this besuty to be obtsinee ™ It
must be by the her momous cooperation of the craftsmen ond artists who produce the
boot = e woast uts of Gothic Books(1892) MM(1892)1, pags 3191 331
respectivament

“they perform therr specral funchon - the otfice of telling ¢ tele- and never forget
therr other funchion of decorsting the book of which they form part® 7Ae ook vts of
Gotivc Boots (1692) MM (1936) |, 330 fis principis generals de Uart de lo

1 lustracid estan expesets en aqueste meteixs conferencis i en V'erticle Os tAe Artistic
Quhrtres of the Wastuls Boots of LAm ond Aupsbury 1n the Fifteenth Certury (sense
dats) MM(1936)1, pigs 436-456

“To be sure the principel eim of this unknown German ertists wes to give the essence of
the story ot any cast™ O 2Ae Arirstxc Juelitres of (e Wassk uts Bools of Uim and
Awpsdirg 1n the Fiffeeath Coatury (sense date) MM(1936)1, pigs 444
“Subordination of the werk 0 its end, is one of the essenctials of the Medreeval
Cryftsmen , o it is of )] works of art™ Some lAoupdts on lhe Ornements] Ilenvripts
of the Paddie Ages (sense deta) edicid privede ¢'un menuscrit 1nedht en motu del
primer centenary ( 1934) Nove York, Whelly Whele, peg S
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“Williom Morris wes 30 angry when he sew Beerdsley'’s At dirthur that e
considered lege! action. Beardsiey hed, to Morns mind, vulgerized the design 1dess of
the Kelsmoott style by replacing the formel neturalistic torders with more stylized
fist petterns™ Meggs (1983) plg. 227

Segons Morris, en els 1libres de! segie AlX, "the beeutiful and inventive illustrations
embedded in & prece of utihtanamsm, which they cannot decorste beceuse 1t cannot
help to do %0° TAe Wandbuts of Gothic Books (1892) MM(1892)1, pig. 330

En ¢! materx article, Morris fa referéncis o les i) lustracions fetes per Fred Walker
per & une de les primeres novel les de Thackeray, F477ip, speregude of CORNHILL
MAGAZINE i les considers “the best of such illustrations”, reconeguent que “now they
ore part of Thackeray's story” 7Ae Woadkuis of Gothic Beois(1892) MM(1892)1,
pég 330

“but must be 1ooked upon ss black end white pictures which is the convenient to print
ond bind up with the printed matter~( ..) As the artist's designs must necessarily be
reproduced for thns purpose, he should never lase sight of the materis! he 1s designmng
for™ The Wood uts of Cothic Books(1892) MM 18921, pags 3301 332
respectivament

Yeure The English Fre-Rapheelrte School{ 1891) MM(1936)1, pags. 300- 303

“To be sure, the principal avm of this unknown Germen artists was to give the essence
of the story at any cost,and 1t may be thought thet the decorative qualities of their
ges1gns was accidental or done unconscious at any rate | do not dispute that view byt
them the accident is that of the skilful workmen whose skili is largely the resutt of
tradition, 1t has thereby become 8 habit of the hand to him to work in g decorative
manner ™ On the Artistic Jualities of the woadcuts Bovks of Uim end Awpsdury 1 the
Fitveentt Century (sense dota) MM(1936)), j0gs 444

Sobre ¢! concepte de decoratiy aplicet 8 'art japones 1 la seva reinterpretscio angles
veure Varticle “Tapestry” inclis entre els Arts & Crafts Esseys de! catdleg de 1888
MM(1936)1, pégs 26-29

“There 13 8130 a third side necessaryin a work of Art (. ) thet side was the or nementsl
function of the Art No prcture 1t seems to me is complete unless is complete ynless 1t
13 something more than 8 8 representation of neture snd the teller of s tele it ought
8150 to heve o defimte, hermonioys, conacrous besuty It ought to be ornamental It
ought to be possible for 1t to be part of ¢ beautiful whole *a ¢ room or church or hall”
En persules de Morris, Ja reunid de totes equestes coracteristiques artistiques
confor me el veritable sigmficet de la qualitet roméntics en tent que categorie estétics.
“it 13 an element of the epicel quelity though 1t is not the whole of it; and 13 necessary
fo the ytmost refinement, sbundance snd enduring interest of decoration, though | sdmit
that 1t 1s rather to be felt than defined™ 7Ae £nglish Pre- Rapheelite Scivol{ 1891 )
MM (1936)1, pags 3021 303 respectivement.

Certade Morrisa Wardle 14/11/1877, Kelvin (1984) pig. 409

“But thes decorative side of the [ Pre- Repheslite] scheo! needed snother men to
complete 1ts development, snd dhd not farl to get mm - . Burne Jones- ( ). | must say
thet he added the element of perfect or namentation, the complete decorstive side of the
srt™ 7he Enplish Fre- Rupheelite School( 1891) MM (1936)1, pégs 302

Yeure Kelvin (1984}1, Introd. pég. xxv. Kelvin destaca 1o comperativament poca
quantitet de cartes conservedes de Morrs a Burne Jones 1 avanca sigunes passibles
explicacions sobre el fet.
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Kelvin spunts le possibilitet que moltes d'equestes cortes fossin destrindes o bé pel
propi Edwerd Burne Jones, per Georgians Burne Jones ¢ bé per Meckail, el gendre
d'ambdis. Yeure ¢l copitol 3.1 en relecid o V'operacid reconstructive de Morris opereds
després de 1o seve mort pels seus amics més directes

“There was one cortemporsry whom 1t wes impossidle to discuss with Morns That was
the peiister Edwar | Burne Jones The most innecent joke ot this expense, to sey nothing
ot any disparagem:nt of his work, wounded Morris to « degree thet roused hm to jury
All offenders 1n th1s respect were excomumcated o3 damned fools, or.d there was ang end
10 it” George Bereard Shaw Abr7isas / knew Nim (1936), MM(1936)11, Introd peg
xoai

A part de ls morbositet que caracteritze la mejoris de ibinxes de Beardsiey, molts del:
critics contemporams destacaren les 1nconsisténcies Mstorics que aparetxen en H'cbra
d'aquest diduixent que no dubteva en incorporsr mobles de Godwin, fanels de carrer ¢ la
csnicaturs ¢ 0scar Wilde, en b ixos de teme methevel, classic, o bibhe

Burne Jones va prepsrar 87 esbogos per a V'edicid i) Justrade de) Kelmacott Cheucer El
pla onginel n'incloia nomes 601 a1xi ve worhir en el fullets de promocid del 1ibre
L'sugment d1! lustracions des del pla imcial al resultat finel es dev umcament ais
plantejaments de Burne Jones Yeure Duncan Robinson { 1982) pegs 23-24

“A glance of s [e)s de Burne Jones] finished penci) drawings 1s enough to 1ndicete the
distance thet separstes them from the precise, lincer needs of the block meker ™ Duncan
Robinson (1982) peg 33

La descripeid tecnics dels proces sequnt per 8 la reproduccio dels drburxos de Burne
Jones en els blocs de [usta o fi que poguessin ser gravats es trobe en is documentac1o
persone! dels empleats de 1a Kelmacott Press 1 en slguns pepers d'Emery Walker
apareix en les memories del que fou retocador de ls Kelmscott Press 1 s encarregs
personalment d'aquesta part de la feins Needher (1976 Cotéleg, pbg 127, Robinson
(1982) pegs 33134, Banham/Herris (1984) peg 210

Tee Wkl uls of othic Bewis(1892) MM(1936)1, peg 332
Needham ( 1976) Cataleg, lamina LXOXY
Needham (1976) cotaleg, num 86

Yeure els comentaris de Burne Jones sobre 1a militancis socialiste de Morns reculhitz
per Georgrane, Mém trad o Metken (1982), Appentix |, pag 174



e s L

ORISR TGRSR T e WA s MR da “ e - - h R SRS e g

* -4
| 3%
b

1t Conclusions.

A @l TEAD Marmic va celec10nar Ataunss I ACHSET1OC T anTaren g,
- - - N N - o e - - e ‘: - - e ok m - - - # - -

i
- - -

12l per g ver-ne L~ ihibre va eccollir com g tito! lec paray'er "Hooes
i

- - .o ') B . s
FoIredT: 2 2R 8. uige

-

. o ow I N - e - . -
€3 LOnIiul L QENETRG (8 8 grzp e UF
CELTe DI T2 AN A SR MEMLT A EI[ATs 3 I8FE, DETTE T3
Mt T eltr It re DIETLG A TR YT ATt Te b Tonuamtnt st gr gy

2 27aratio oer iz veyiiea fe 14 Tpva PITCR TUCIUIRR mer Ter prejuniaT s

ek w wom ¥'s . o e w ww e 4. ™ - e w o w . e o m s W o, b
DE3SIe T 1emleral D eIgl it o e T et g R ier iyl [T et
STIITIIR Y TR T DUIICRT L3 e Tz ISTIRTeT er ACnE b nytard

W FE T TEr A YAl L SNt RA CLAAME S S CAY MGttt qige latnorar
R .. 2 3 e o) 2L Ty e T2 ~ . 2 e eT 2
serLagdn ta ters arrrlasa crpensg ar e tytr e llar Senedas cantieeant s

IR - * - * T TS I R - - P “.- -t - f .- »
SITE00% e Tz e Loz AT G Qud r DT g Dyl i3 te 2

-
A}

At eam el e TR T ENIR R D Qa2 T DT LR 3R, A INeT)

™

Fin prinTIos

]
w A¥

v AMEN Qe iR 207 tetAY 35 1A COVASNTIA A8 TATA A LFANAr gn LRt du Cinar?
12ire el Que Tongmertar 19 ceve ecperangg ) Donde ar el terrar:
W et @ipelies fel (OG0 e 1A reCer(a mormisand tal (i

Garei. &, D0SACA en AGueste: conterensies s lg immedialess de tote: ie:
Queshigne tracrades Ates I nalit ge comeig 1 @evooatio de Jue ¢ ha rederar
's cevaobira le primeras corpreca important armba en comprover que en
realitat, entols agqueste tex<tos Mormis aborda preferentment les que:tions
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creacic ortisticd, ei de 'ongingiitet creativa de Vartists i e grou de
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en un mament en Que S INICI8vA 1'experiencia nistorcs ae i avantgusrca en ¢
camr de Va1 oen que comen{aya A implantar-ce una diferentiacio e

l;i‘

LXT}
LR



R e it Bwdpend B

-
-

~d

rveiie 1 de critens en 18 producCio cuitural En dguest content, 18 refle 1o
0e 10rr1S 3up0sd ung Ok 1es primeres ) uniQues Critigues que S nan fet gde
Cacttud avantouardicra dec una percpectiva progressicta La <sve
conctant 0posicio a fes arts plastiques de I'epoca t g 18 figura de
vartista=geni constituein und denuncia dei fonament Classista implicit en
3questa concepcio de i 8rt demostrat mitjancant 1 anahis! mstonce a partir
Je la seva genesy en el Pengivemenrt Considerada onrejaciv al contunt g
'es manifectacions culturalc d'una coctetst. I'avantguards ertictice
requeresa per delinicic dun distantiament mes o menys forgat del pubhic
per 81.G molt 30vint es revestel« dun esoterisme N1CIC1 exprescat tant
per la marucrylia g2’ terma Art com per ja rmonccin]itat eccencial do
gerinir acuest concedte Do gaQuesta percpectiva s dea dan ponular
Jefenzada per Mormie constituei, una alternati g pe- evitar e aitavent
o TRrTeL Que M3 Mesuital 387 13 Caracter, Tt lAa Somingnt en e CultuLrd
ge g8l - A CompaTtimentanio de la produccio cultural en dos sectone
‘eeaimare ancapendent T 1 Iovin® antagorice entre < el valor gelc qus’t
Jesen Dat o arment e ta comparanic entre el Lacritica i les adverten e
gr MOrTiT eI QIMgelen per esempte contraia Nferenitafis 08 i
CORETIUTOD en Ardytegtura t e icactn ceqons 18 qual nomes: jedificacio
Tmutar meres gnem d Argrtectyrg mentre que ! arguiteciurs ge contur

e

e:0f wone 3 @0 Tl L8 Javelat OF 1 1ituBTID Bpare. s e ei1A0NT NG
rRCR L DTADACTIGNY: ef nomore dec i03 garguiteCture arare Jut s 8t
incamrarsgratiamant Interiar 4 18 quantitar ge Contruliane de congun.
<rreconcratredoiangl 5l groblema e logroament g oo
repiaTie 3RS relalar: entre arquitectura i ndustria A T ge nlaia els
3rquitectes 812 progucClo LIpITICady i garantir 13 quantat artiinics ce
arguitectura de consum Aquesta es ung solucio que Morms ni ten colc va
temir er compte maigrat el ecforcos fete per professionals antemore g o
er: aquest sentit, com els Peformadors vinculets a Cole. 1 & pesor de 1a
miiiora ocservanie en algunes ge les mercaderies 1ndustrials des que
s'navien fundgat les escoles ge disceny 1 havien aparequt professionals
Ihhgat< @ 18 wndustne, el simple creixement de les ciutats mostravs com en
termes generais, aguest tipus Je reforma no havia tingut cap incidencis
cigmricative Per aell tots solucid basade en I8 ingividualitat de persones
concretes que depenqu! exclussivament dels artistec ectava condemnrade al
fracs: car no pocra mey cupersr I'smbit de V'experment D altra pands.
Futiin higvig 16 dJemc:tret que elc genic eren rors Arg be 1a solulio de
Morms ne prefema 1ampos 18 gesaparicio ge ies arts piashigue: m ge 2
f1Qura de T artista 1amissio d'aquestes era precicament la dereaiozar el
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arts E' que Morms volia era integrar la dimensio artistica en tots eic
mveils de 18 societat de manera gque tothom actues com si d'un artisty es
tractes Per aixo, el que primer calig erg que {'art perdeés autoconsciencia
ecdevingues ung component estructural en ia realitat quotidiana fins 1 tot
en eic aspectes mes banals. Potser pel gue fa concretament a l'arguitecturs,
la critica de Morms pot sembiar una mice exageracs atess 1'organitzecio
corporativista en que es trebas actuaiment l'arquitectura No obstant les
periferies urbenes actualc continuen patint de proplemes similsre quant 8
& construccin i g 1a preocupacio estetica que els suburbis 1 “stums”
victorians De iet, Morms veritabiement 5 avanca al seu temps prevelent
l'apsricio de 'a cultura de masses stqut en el camp de 'arquitectura de!
greceny Ce tes arts plastiques o de gualcevs! altra tipus ge manifectacto
cultusa’ Fergell, T2 asferra duna Cultura de seqona Mg 6213 48
FONTTCCNA B e HATE L TONCRETE CAVANTIZLITIE SO0 185 GUBl LA TN
m»:*'*seda O pergt o tar g Seip aimnl Anvers 1 rever: Jun et lavaral
Aranp Ty Marrie frmeantia ""‘?l,i"‘ avant ol prneriernos %'P"?"%*“"
stapet sy L 0iQut anetitable distansiament rezpecte Jei pudlic, tams ol
Ne TANSIZera 3 T4 InfIta ja tenlenc'a Que vey Bn sl rea’itme 1 et i fpTic
$13ACICe de L art 13 urica vis Der garantir el contacte entre fartiste s ¢l
g E=22.p"2 20009 sguesttaeralachitug defencade per la menriaittet
Mg poritans s ilicla lematen 2 contra ta que havig reaccionat A nail
248 NBTA INTRTTAT MANTeNN FuakIn SeNse ALOnseQuir ma) e Tw:Gidre-id tn
fobra de Fuckn el reconeixement qragual del cencugiicme imphicit en
tevgertentigs ectehica feia (908 vegads me: i1l ge concihiar-la emi les
othigsoron: mo~ale de Yartists En Vobra de Morrie, 1'art no nomes misiite
AGuest contingut 32rcuditsta 8 traves dei factnr esteric s1nG que Continug
persant que | obtecte de 1'art es el regne ge 1a peileca, | urivers gel somnt )
! mon de 'es liegendec Per a Morric, 18 pocicio del realisme morshcte a:
com tots els aspectes moralitzants de 1a refleaio de Puskin patersén gdel
mateis inconvenient que i 8vantguardsa, una excessiva sutoconsciencia g
l'artista com a tal que es troba en 18 necescitat de determinar mitjancant
un manifect programatic el tipus de relacio que vco! estebitr amd el pud!ic
Alxi, o1 l'avantguarda opta per evitar-18 de totes totes, el reaiisme rlitant
se 18 1mpPeC38 Com un deure perd cap de ies gues aconseguel. ae gefinir una
comunitat de ilenguatge entre l'artista el pubhc
Er relscio 8 daltres reglicm.s famosos postenar: a Moms i3
POSICIO MOrnss1ang esdeve tambe premonitoria De fet, Morris @3 un Jeis
pOCS 8utors sSing i'unic, que aINs 8 tragicto dei 50Ciailame proposare:n uhng
opCio estatica siternativa al realisme 1 una funcio per A | art diversa ge ia
drdactica En 18 ceva visio del fenomen artistic, V'art acompler: tamoe ung
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funcic educativa peio aquesta es basicament personal. piantejada principai-
ment en I'8mdi1t especific del creador, 1a practica de i'art esdeve un facior
de desenvolupament per a 1a persona Ei pudlic nomes gauder~ delia ern &
moment que )8 4150078 d'ung eCUCACIN Suticiant com per porsthir comoren-
dre els fenomens estetics. Per 1a mateiad rao, es dificii trobar er 'obra ge
Mortis uns concepcto messianica de 1'art en el sent1t de conciderar-io un
instrument de reforms social tal i com moltes vegades se It ha imputat E:
cert que conceder: 'art com una instancia civihitcatong ene! centit que r.
un v8Clor que Cred cullura pero 8140 nO suposa mes que considerar 1'art cor:
una mes entre 183 man1Testacions culturals ge 18 humanitat amb un status
similar al del pencament 1 fa ciencia Per a Morne, l'art ests intimament
connectat amb is felhicrtat humans ! de fet constituers una de les
3¢t vitate atraves de les quale c'oble felicitat De fet, Ve.istentia dart)
S TEIEn LILLAMEnt Art.eTIC dunia SO1RTEt COnstituerx un mait 09N INGICI Ce
et fori1on: Qs fehicrtal 2n Qe viuen ale ceyc membrec Ara bhe avang
Irlwrnececoanament que ' art per o1 mater, 0 'ec meteties obres 2 ant
uder i duna virtualitat reformists BV compromas potitic de Marric prova
ez A1 1A 10es Contrara S Morric v QeCiGir 18 nece: 1113t G AGLLTAr 1A
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IR CQmprendus 3 necescitat ae trantormar ragicatment 18 spcietar

Detota marerg taspecte que millor gef ner - Vecpec ficetat de i
FECEIC MOrriciang en aquesti3 [rimera 183e €2 €l few obiedte Jestud:
Do centraaarefiestg en ely apjectes gus e:s A CIr en i ambit ¢ artuacis
esPelif1C dwi disseny Les arts geccratives <on al sey entendre lec yniques
activitats gue pocen fer de mediadors entre el public 1 unes arte plactigues
qué <on progressivamernt mes experimentals en tant que obres dartistes
INd1vigudis Son elles les que poden educar esteticament ail public 1 Tormar-
10 artisticament En defintiva son les arts aplicades les que construelxen
un estil ertictic en el centit que antigament ho feia I'art popular Des
d'aquesta perspeciivg, Morms reconsidera el concepte d'art, plantejs la
critica -0 mes aviat la denuncia- ge 1a figura del geni 1, en suma, elimina
tote elc valors tranccendentals Ge que s'havia investit l'art al llarg de l'era
molems AQues ec el contingut ultim del capgrrament que Mormis opera ge!
pensament Ge Pusrin i ei que permet considerar-ic un penzador materialicta
Qe gie dre!

Ara be <1 en el cas Jge Morri: | estudi de les arts aplicades e< tan?
rellevant e< pergue determing molt mes que no pac lec intlyencies reduces
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d'sltrec autors 1a seva comprensit de 1a realitat social de ta sevs #pocal
gel sistema de proguccto capitaiista Morris (roda en 1a teorta dei gisseny
els cuficrents elements per abordar 1'analis: de les condicions g2 vida en i3
sorietat victor ana Terint en compte que el proces de diczeny ntegra com
dcondiCionants @': usos. els costums, eis sictemes de tredail, els valors
estetics v eis continguts simbdlics que caracter:tzaran I'objecte creat é:
facil ressequir el proces @ la inversa | veure en els objectes concrets la
prova d'aguest s1ctema de vids De 'a mater:a maners, Mormis troba tamde
en e} proces de discerny un esquema de 13 reahitat economica i deis critere
@e Droguc 1 Qus regelsen i 18 1ADMCACIO dobjectes En eil estanimpiints
ole proplemss 28 Que € oCupa ' aralict ecoromica els sictemes ge produccn
tlorgamitzecio tecnira gun proces proguctiy, 18 reiecio enctent entre (g
Tate 38 D R0 1A Al alorasig el probiema 38 18 e 3 v 320 trelall e
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EA AmAT T3 e At 3 e TeITENIra N0 LANY JOMm un JeiT fensmens de 18
goperactryctyra sina comun Jel ractore integrants de la irfraectructura
LAt nc el oor A Mormt Ting activitat encarreqeca de ceticter les
nececcitate materiale de 1a societat 1 com g tal, esdeve una lwmapinent de
1A INIraestructure €CONOMIca | NG nomes Com g venicle de 13 fetitaitzacio
10 les mercaderiec L8 1raleciona sequida per Done part gei 0izteny
nductrial en el segie XX avels perfectament sguesta hipotes

Ara be. el fet que el punt ge partids de Morris es situi en Vamtbit
geic objectes dus explica i sevs pecullar aproximacio 8 | andilsi 30C14i |
2] fet que bDasicament aquesta s1gu! une tecra de 18 vida quotdrana ['una
bande, 'anglici delc cistemes del treball es planteja fonamerntaiment ge<
de o perspectiva de 13 quotidiamitat del trebaiiador £s 10giC aleshores que
Morris estigut mes preocupst per trobar el tipus de transformacions que Ca
aperar en ¢l s1stema productiv que ne pac en i problema de 18 propretst
delz mitjanc de produccio per 8 ell, les maguines <on une: eines que sjuden
Br iz procescos iaborals 1 que responen & und deterninade Tilosolia
tecnica que pot ser perfectament mog!ficada

L& qran 1nnovacio de Mormie Dero ec <1tus en 'analic del consum
de les forme< de 1a vids quotidiene en I'ambit domestic Lo ceve princips!
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Bizues confartebles + adequades per 8 ies perscnes Que 'es habiten e
qua.itat d essers numans Probabiement els niveils de comtort estadiert:
per Morric no superen | esquema caracteristic de 1a “gentry” angleca 1 ¢e la
societst puritane de l'epoca Tanmater: son molt me< atrarents gue el
minims hat't3twus establerts per corrents posteriors de Varquitecturs s el
grezeny En agquest sentt la mrilor conintucic de Morms a | analisi de 13
quotidianitat es el de no haver cargut mai en el parany de les necessitats
primeries TIng agodtar ei plantejament invercy cituar la giccuscro e o
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PErmerra tanamentar 13 COvA rererca ' fey s ar e Drinc i de Fughin o chre
tarqumenterio nistonice Pel que fa @ 18 defiricic dundeel politic el
dialeg principal de Morris aparerr plantejat enrelacic a Mill mes que no pas
3 Ruskin Al per exempie s) Morris repren de Puskin el que sera ér sen
principr central el gel plaer en el treball sers thill 1 no Ruskin qut don: ur,
cigreficat # isicee ce plser L'epicurercme de i1l en el qua! el plaer
ezdeve un factor de formacic humana 1 de creacic de culturs 8 traves de 1
1dea Qutihital serverx 8 Mormis per exphicar e natursiess gel 1actor ezie '«
en 1t elc ampite mes immediats de 18 vida quotidiana o comprengre | ar?
T grgertatortat fonamenta de home comur tettorettancigl g i
228 13°Ure hufidnd sis, 8 traves ge Thil, Morms pot donar i contiilat
redl @ '2 100 dei piger 1 1 giegna ge’ trebail cence Caure en el eniul cme
3= Fuzhin [Pa'trabanda el Lipus de plaer epiCuresta que "Marme extran a-
Ml ec el que Zuna maners mes directe N parmiet desfer-ce 0o toter 'C
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implicacions étiques 1 transcentals que conformen 1a 1des d'art 1 oposar-se
a1t 8 tot sistema de pensament, sigui el d'Arnold sigui ei de Carlyle, gue
vulgur justificar una moral de renuncia respecte de quaisevol de les
petenciahitets propies de 1a naturs humana D'altrs bands, Ml aporte tambe
3 Morris un model de civilitzeci6 que esdevindre ai 11arg de 18 recerca ui
1deal de Tutur 1 un princCipt utdpric En aquest sentit @s pisusible afirmar que
&1 va cer Mill au1, "malgre fur™ 1i va indicer 1a v1a del socialisme com
'unica colucio politica als mals de s societat inductral, tambe e Ml que
h va mostrar el principy politic sobre el que es sustenta aguest ideat ia
1guaitat soc:ai 1 politica entre els homes
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