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Introduccion

El valor cognitivo del arte y de 1a experiencia estética

“The poetry is the first and last of all
knowledge™".

El presente trabajo parte de dos postulados basicos: primero, la rotunda
dimension cognitiva que cabe asignar al arte; y segundo, la primacia del discurso y la
experiencia estética frente a los modos epistémicos que dislocan conciencia y realidad
por medio de multiples dicotomias. Nuestro dmbito principal de indagacién serd la obra
del poeta romantico William Wordsworth. Haremos especial hincapié¢ en su produccion
desde 1797 hasta 1805, o sea, el periodo en que se perfilo el proyecto filosofico-poético
cuyo impulso central es inseparable del movimiento romantico, ya que esta vertebrado
por los mencionados postulados sobre el valor cognitivo de lo estético y su preponde-
rancia sobre discursos concurrentes. De todos modos, lejos de quedar circunscrita al
periodo romantico, lo cierto es que la creencia en la dignidad del arte como fuente
privilegiada de saber ha estado vigente durante los dos ultimos siglos y ha continuado
nutriendo el pensamiento de Occidente’. La referencia al arte, y en especial a la
experiencia estética, es constante en todo ejercicio de critica y superacion de los
dualismos cléasicos objeto-sujeto, naturaleza-ser humano, racionalidad-emotividad,
interioridad-exterioridad, etc. Sobre todo, se ha convertido en lugar de paso obligado
para una via epistemoldgica que pretenda ir mas alld de las restricciones de la seca
objetividad o del voluble relativismo. Nuestro trabajo intenta asimismo identificar el

sentido en que cabe entender este presunto valor de verdad y la postulada profundidad

" PW, 1, The Preface to Lyrical Ballads, p. 62, (“la poesia es el principio y el fin de todo conocimiento™).
Para las traducciones de las Lyrical Ballads y The Prelude (especialmente la edicion de 1850)
seguiremos, por lo general, las traducciones editadas por Catedra y DVD Ediciones, respectivamente; no
obstante, introduciremos modificaciones cuando resulten necesarias para mejorar la comprension en el
contexto de la argumentacion global de la tesis. En el resto de traducciones, siguiendo el mismo criterio
de inteligibilidad, daremos siempre prioridad a la comprensibilidad del texto original.

? Actualmente, esta cuestion es preponderante en el marco de las teorias ecoldgicas, especialmente en las
ramas del Ecocriticism y los Green Studies, asi como en el grupo heterogéneo de investigaciones que

abogan por la superacion de los dualismos excluyentes heredados de la tradicion occidental.



de la aprehension estética. El poeta Wordsworth, debido a su papel clave en el
movimiento romantico britdnico y a su influencia actual en los estudios antes apuntados,

nos servira como ¢je fundamental de nuestra reflexion.

Debemos insistir en que la relevancia epistemoldgica de Wordsworth (la
hipotesis de la existencia en sus versos de un discurso orientado a la verdad, eminente-
mente coherente y comunicable acerca del conocimiento y de la realidad) no debe
considerarse una mera justificacion para la teorizacion filoséfica, sino que constituye el
nucleo mismo de nuestra tesis. Defenderemos que el tema propio de Wordsworth, y por
extension del modelo estético del conocimiento y del saber que extraeremos del
analisis de sus versos, reside en la toma de conciencia y despliegue pleno de los
procesos y actos previos e instituidores por los que se establece todo conocimiento vy,
con ello, se constituye también la realidad. Existen tres aspectos basicos que avalan el
tratamiento de Wordsworth como agente de un modelo de conocimiento amplio y
significativo: primero, su trabajo profundiza en los modos previos y originadores de la
forma de concebir qué es conocimiento; segundo, Wordsworth se centra en la delimita-
cion por parte de estos modos originales de aquello que entrara dentro de las categorias
legitimas de objeto de conocimiento y de realidad; y tercero, su obra lleva a cabo una
critica precisa de los excesos y de las cegueras de los modelos cognitivos de corte
tedrico, mecanico e instrumental sedimentados en nuestra tradicion. En consecuencia, la
obra de Wordsworth es un ejemplo significativo de la intima interpenetracion que los
procesos de conocimiento y los procesos de realidad sostienen entre si, y debido a ello
se convierte también en un referente ineludible para el estudio de la forma en que esta
interpenetracion es abordada desde un modelo estético del conocimiento y del saber, y

su cosmovisién monista.

Asi pues, con la finalidad de ahondar en la cuestion del valor de verdad atri-
buido al arte, indagaremos en el proyecto filosofico-poético de Wordsworth bajo estas
dos claves: el compromiso de su poesia en los procesos mismos que constituyen el
conocimiento, y su esfuerzo por traer a la presencia y posibilitar el didlogo y la
operatividad maximos entre los drdenes constituidos y constituidores de la realidad. Un
proyecto que, desde su singularidad, encarna la inquietud romantica caracteristicamente
britanica: la relacién compleja (y a menudo problematica) entre la mente individual y el

mundo externo, y la exploracion de los mecanismos por los que ambos pueden



ampliarse y renovarse mutuamente, junto a la denuncia, también, de aquellos otros por

los que se empobrecen.

El fundamento filosofico

“It is not the Author’s intention formally to
announce a system, it was more animating to him
to proceed in a different course; and if he shall
succeed in conveying to the mind clear thoughts,
lively images, and strong feelings, the Reader will
have no difficulty in extracting the system for
himself™.

El interés filoséfico y epistemoldgico de la obra wordsworthiana ya ha sido de-
tectado por un amplio nimero de investigadores que, en multiples interpretaciones, han
llevado a este autor a la arena del debate académico. No obstante, existen posiciones
que insisten en la falta de relevancia filoséfica de Wordsworth, sea desde una actitud
totalmente contraria a la existencia de un nervio filoséfico coherente en él4, sea desde la

consideracion del fracaso de su empresa en lo que a fundamento filosofico se refiere”.

> PW, 11, p. 195, (“No es intencion del autor anunciar formalmente un sistema. Fue mds su motivacion
seguir un camino distinto; y, si lograse transmitir a la mente pensamientos claros, vividas imdgenes y
fuertes sentimientos, el lector no hallara dificultoso extraer el sistema por si solo™).

* En este sentido resulta paradigmatica, tanto por la claridad de su afirmacién como por la influencia
ejercida, la declaracion de Mathew Arnold, segun la cual la poesia de Wordsworth “is the reality” y, por
el contrario, su filosofia “is the illusion”. Arnold, M. Essay in Criticism. Second Series. London:
Macmillan, 1947, p. 88, (“es la realidad”, “es la ilusion™).

> La denuncia del fracaso de la empresa wordsworthiana, en el sentido de su incapacidad para aportar una
base filosofica sélida que dé a su proyecto una vocacion de universalidad que lo saque de la sospecha de
moverse dentro del dmbito reducido de la intuicién caprichosa o la mera proyeccién subjetiva, se
encuentra en la raiz misma de todos los estudios que encuadran a nuestro autor dentro de la férmula del
‘egotistical sublime’. También se encuentra en aquellas interpretaciones, como la apuntada por Sebastian

Gardner, que consideran fallida la empresa de Wordsworth debido a una debilidad metafisica inherente al



Asimismo, también es cierto que se ha realizado un esfuerzo notable desde el mundo
académico para abordar su dimensidn filoséfica. En el esfuerzo critico para sacar a la
luz la filosofia que hay en Wordsworth, se deben destacar dos interpretaciones de
interés que apuntan a dos de las tradiciones modernas mas relevantes en teoria del
conocimiento: la primera interpretacion inscribe al poeta en la tradicion empirista, y la
segunda, con una perspectiva contraria, lo acerca al suelo del trascendentalismo. El
estudio mas significativo y referente ineludible para el tratamiento de un Wordsworth
empirista lo encontramos en la obra de Arthur Beatty, William Wordsworth. His
doctrine and art in their historical relation. Beatty alinea de forma estricta a nuestro
autor en la tradicidon empirista britdnica, y lo vincula especialmente a la doctrina
asociacionista de Hartley y Preistley. Resulta evidente que hay mucho en el lenguaje y
en las estructuras de pensamiento de Wordsworth que debe su origen a la tradicion
filosofica preponderante en el ambito académico en el que se educd y formd. En
principio, existen razones de peso para esta atribucion, como por ejemplo su fidelidad
estricta al principio empirista que fundamenta el conocimiento valido en la experiencia
individual, o la manifiesta relevancia de los sentidos y las emociones en el desarrollo de
la mente. No obstante, otros estudios, por ejemplo The Philosophic Mind de Alan Grob
o Wordsworth, a Philosophical Approach de Melvin Rader, tienden, especialmente en
lo referente a un Wordsworth maduro, a pendular su afiliacion filosofica hacia una
posicion mas proxima al trascendentalismo y al idealismo. Si bien esta tradicidn resulta
ajena a Wordsworth, quien siempre declard su desafeccion hacia el tono filosofico
germanico, el poeta muy bien pudo llegar a absorber muchas de sus ideas a través de las
multiples e intensas discusiones que mantuvo con su amigo Coleridge, quien si bebi6 de
estas tradiciones. Aun asi, al margen del hecho circunstancial del conocimiento directo
o indirecto de esta tradicion por parte de Wordsworth, resulta relevante hacer notar que
existen indicios para ubicarlo en el terreno del idealismo. Wordsworth, en cuanto que
pensador romantico, podria parecer volverse hacia el trascendentalismo como funda-
mento filoséfico de su proyecto filoséfico-poético en su reivindicacion de los poderes
activos y constituidores de la mente, y en su compromiso filoséfico con ese trasfondo
aconceptual de indeterminacion, de profundidad y de infinitud que deviene condicion de

posibilidad de los érdenes visibles y determinados. No obstante, ni esta orientacion ni la

lenguaje e hipdtesis de su pensamiento. A esta ultima cuestion habremos de volver mas adelante en este

mismo capitulo.



empirista nos parecen vias validas y completas para hacerse con la propuesta words-

worthiana.

El analisis del fundamento filos6fico wordsworthiano en este ultimo sentido, en
el marco de la discusion de su afiliacion a las tradiciones epistemoldgicas de su
momento, serd un tema que debera ocupar parte de nuestro trabajo. Profundizaremos en
las continuidades y discontinuidades que su sentir representara respecto a tales
tradiciones, puesto que es desde el mismo trato con los problemas de la tradicidén y con
las inquietudes de su encrucijada histérica de donde mejor se extraera la relevancia
filoséfica de nuestro autor. Sin embargo, aunque fieles a este principio metodologico,
nuestra posicion pondra el acento en la inadecuacion y confusion que puede acarrear un
intento de encuadrar el proyecto wordsworthiano en las categorias de empirismo,
trascendentalismo o idealismo. Mantenemos la hipdtesis de que la obra de Wordsworth
no sdlo tiene relevancia filoséfica y que se asienta en gran medida en el didlogo vivo
que mantiene con la tradicidn, sino que el suyo es un proyecto cuyo valor de verdad y
fundamento filoséfico no debe buscarse en la adherencia estricta a una teoria episte-
mologica sedimentada. Su trabajo manifiesta una actitud alternativa y especifica, una
que encuentra su verdad y fundamento en el doble aspecto de creacion y de aprehension
de la misma practica estética. En este sentido, nos aproximamos a este poeta desde una
perspectiva mas cercana a la expuesta, por ejemplo, por la obra de Brad Sullivan, que se
propone una investigacion de la “possibility that his (de Wordsworth) writings might
represent an epistemic experiment in which poetry plays a key role”®. O también a la
perspectiva de Regina Hewitt, quien, partiendo del compromiso del poeta con la
individualidad de la percepcidn, aborda un Wordsworth centrado en la exploracion del
modo “how writers and readers can take advantage of this condition if they abandon
their pursuit of a chimerical consensus and channel their efforts into the creation of
functional relationships™’. El propésito de nuestra tesis persigue perfilar la estructura

implicita de ideas que soporta ese “epistemic experiment” que se dirige hacia “the

% Sullivan, B. Wordsworth and the Composition of Knowledge. Refiguring Relationships among Minds,
Worlds and Words. New York: Peter Lang Publishing, 2000, p. 2, (“la posibilidad de que sus obras
pudieran representar un experimento epistémico en el que la poesia juega un papel clave”).

7 Hewitt, R. Wordsworth and the Empirical Dilemma. New York: Peter Lang, 1990, p. 33, (“cémo los
autores y los lectores pueden aprovechar esta condicion si abandonan su busqueda de un consenso

quimérico y dirigen sus esfuerzos a la creacion de relaciones funcionales”).



creation of functional relationships”; una estructura que referiremos bajo el epigrafe de
modelo estético del conocimiento y del saber. Este modelo, tal y como hemos

sugerido, se presenta bajo dos aspectos centrales:

1.- El modelo estético del conocimiento y del saber se presenta en dia-
logo con la tradicidon filosofico-tedrica. Pero no en el sentido de afiliacion
explicita o implicita a alguno de sus modos, sino en una relacion de discusion
ante sus inconsistencias desde una via propia que cuestiona sus contenidos, sus
principios basicos y subestructurales y su marco operativo metafisico-

epistemologico.

2.- El modelo estético del conocimiento y del saber se despliega como
una via de superacion de los rigidos dualismos heredados de objeto-sujeto,
exterioridad-interioridad, naturaleza-ser humano, racionalidad-emotividad,
conciencia-extension. Sobre la base de los principios explicativos de la polaridad
dinamica y la relacion instauradora de reciprocidad, la obra de Wordsworth ma-
nifestard una profunda funcionalidad al contener y explicar: primero, los mismos
modos enquistados del dualismo y de la vivencia de una realidad escindida; y
segundo, una apertura a una experiencia y a una realidad mas plenas y vincu-
lantes. Una realidad y una experiencia concebidas como un campo unificado o
continuo fluido de interrelaciones y reciprocidades del que emergen, de forma

simultanea y paralela, los procesos de conocimiento y de realidad.

También es importante sefialar en esta introduccidon en qué sentido la controver-
sia acerca de las supuestas afiliaciones filosoficas de Wordsworth apunta a una
problematica de plena actualidad: la cuestion de un fundamento filoséfico que subscriba
el valor de verdad y la relevancia vinculados al arte y a la experiencia estética. El debate
sobre la base filosdfica del proyecto y sentir wordsworthianos pone de relieve este vacio
conceptual, un vacio que encontramos formulado de forma muy sugerente por Sebastian
Gardner. Gardner insiste en la inexistencia de una “publicly endorsed aesthetic ideology
which underwrites this valuation of art —neither in the sense of a general programme

promulgated by artists and the members of the artworld, nor in the sense of a view of



art which follow from generally accepted philosophical beliefs”g. Este vacio y su
exigencia consecuente, la de un fundamento filoséfico, no sélo nos ponen en gran
medida sobre la pista del nicleo de discusion implicito alrededor del cual ha rondado el
tratamiento filosofico de Wordsworth, sino que suponen, ademas, un punto de partida
inmejorable para el propdsito de la presente tesis. Consideramos el proyecto de
Wordsworth como un puntal apto para tender el puente hacia la formulacién de esa
“aesthetic ideology” que reclama Gardner. Y a pesar de que nuestra exposicion deba
aproximarse a la forma de un sistema explicito, tal y como conviene a la investigacién
filosofica de una tesis, en la obra de Wordsworth este sistema posee y debe poseer la
forma de un tejido vivo y coherente de ideas y de imagenes que abren a una constante

reestructuracion activa, participativa y significativa de la experiencia.

Todo intento de traducir el modelo estético del conocimiento y del saber a un
sistema o doctrina resulta comprometido. Las palabras de Gardner antes citadas sirven a
la perfeccion para demarcar el problema, aunque debemos desconfiar de algunas de sus
expresiones, como ocurre con el mismo concepto “aesthetic ideology”. Este concepto
posee una clara connotacion de sistematizacidon racional, y por ello conlleva una carga
que puede resultar de por si problematica y que requiere, por nuestra parte, de una serie
de consideraciones previas. Si bien esta férmula puede servir para delimitar nuestra
indagacion, se vuelve inmediatamente un término engafioso y conflictivo. Al reclamar
para la cuestion algo del orden de unas creencias filoséficas o de un sistema légico y
teorico de ideas que puedan sostenerse y ser objeto de adoctrinamiento, podria acarrear
un olvido de la posible violencia o inadecuacion de este tipo de discurso con la
plasticidad y vitalidad de la verdad de un modelo estético del conocimiento. De hecho,
este olvido parece ocurrirle al mismo Gardner, quien, influido por este desliz hacia la
prioridad de la teorizacidén y tras exponer la cuestion, sostiene en su articulo la
insuficiencia del pensamiento de Wordsworth. En este poeta s6lo encuentra un vago

soporte en “psychological formulations, drawing on the language of eighteenth century

¥ Gardner, S. European Journal of Philosophy. Oxford: Blackwell Publishers, 2002, “The Romantic-
Metaphysical Theory of Art”, p. 275, (“una ideologia estética publicamente aprobada que respalde esta
valoracion del arte —ni en el sentido de un programa general promulgado por los artistas y los
miembros del mundo del arte, ni en el sentido de una vision del arte que se desprenda de unas creencias

filosoficas generalmente aceptadas”).



e e . . . y . . .. 9
empiricism”, del todo insuficientes para la “Wordsworth’s claim for poetic cognition’™ .
b

Nuevamente se vuelve necesario introducir aqui un matiz: si bien es cierto que en
Wordsworth (ni siquiera en los textos en prosa de sus prefacios) no cabe encontrar una
metafisica en el sentido de una doctrina explicita, no por ello convenimos con el juicio
de Gardner de una ausencia de fundamento filosofico por falta de este tipo de discurso.
Por el contrario, es su misma ausencia aquello que resulta significativo y debe centrar
nuestra atencion desde un principio. La inexistencia de teoria o doctrina en nuestro autor
nace de la fidelidad misma al modelo estético de verdad y conocimiento, el cual
desconfia de la arida y regia conceptualizacion, y explica nuevos modos de saber
abiertos a la vitalidad de la realidad de la que forman parte. Tal y como habiamos
sefialado en el parrafo precedente, sostenemos que en Wordsworth hay un tejido
congruente de ideas e imagenes que contienen en su forma viva, en la vivacidad de su
concrecidn, un auténtico modelo estético de cognicién. Y sostenemos también que este

modelo posee interés filoséfico, ya que contiene una doble aportacién:

1.- Conlleva una reestructuracion profunda de la forma de concebir el
conocimiento. Reintroduce para la epistemologia categorias tradicionalmente
desterradas de este ambito: emocidn, sentimiento, intuicidon e imaginacion, y
realiza un esfuerzo de disolucion de las inconsistencias y dualismos del modelo

racional sedimentado en la modernidad.

2.- Posibilita una reformulacién de los modos de entender el arte y la fi-
losofia, asi como un despliegue de la relacién entre ambos en un discurso

integral.

Sobre la base de estas consideraciones, y a pesar de los matices apuntados,
mantenemos que este tejido que auna y transcurre en la poética, prosa, emocion y
pensamiento de Wordsworth puede ser explicitado. El propdsito de esta tesis yace en
esta explicitacion. No obstante, para conservar la fuerza vinculante y el tono especifico
del modelo del saber subyacente a la obra de este poeta, habra que mantener siempre

presente su referente vivo en los versos del autor y en la vivencia individual de su

? Ibidem, p. 288, (“formulaciones psicoldgicas, inspiradas en el lenguaje del empirismo del siglo XVIIT y

“la reivindicacion de Wordsworth de la cognicion poética”).



lectura. La linea de reflexion que sostenemos debe moverse entre el desarrollo de la
posibilidad filoséfica abierta desde la obra de Wordsworth y el respeto a la denuncia
wordsworthiana de los excesos doctrinales y de la abstraccion racional. Nuestra
tentativa no debe pendular en exceso hacia una enumeracién o esquematizacion de la
estructura de su pensamiento, sino que debe hacerse mediante un ejercicio de clarifica-
ciéon y expresion con su tono o atmdsfera; extenderlo, que no interrumpirlo o
encorsetarlo. Como ya hemos podido comprobar, lidiar con el modelo estético de
conocimiento operativo en Wordsworth sera hacerlo con una serie de cuestiones que
exigen un tratamiento desde la reflexion filosdéfica presente: ;en qué consiste la
revelacion que otorgan el arte y el modelo de experiencia estética?; ;en qué sentido
la actitud estética deviene agente de esta verdad viva?; ;como se operan la
comprension y la asimilacion de los modelos reductivos de la tradicion desde este
nuevo modelo?; y también ;se le otorga a la filosofia, en su sentido tradicional, un
papel respecto a ello, o por el contrario se le exige una remodelacion de raiz en sus

modos y sus habitos mas sedimentados?



Esquema general y cuatro turbulencias

“[...] while my voice proclaims

How exquisitely the individual Mind

(And the progressive powers perhaps no less
Of the whole species) to the external World
Is fitted: —and how exquisitely, too—
Theme this but little heard of among men—
The external World is fitted to the Mind,
And the creation (by no lower name

Can it be called) which they with blended might

Accomplish: — this is our high argument™".

Podemos dividir nuestro trabajo en tres partes claramente diferenciadas: modelo
epistemologico, imaginacién y naturaleza. Los dos primeros capitulos trataran la
cuestion del modelo epistemologico y se centrardn en la caracterizacion de la postura
wordsworthiana, exponiendo paso a paso su modelo implicito de conocimiento. Los
capitulos tercero y cuarto se ocuparan de la imaginacién y de la naturaleza respectiva-
mente. Hemos decidido tratar el modelo de conocimiento en primer lugar puesto que
ello nos permitira cimentar la base para abordar los conceptos radicales ‘imagination’ y
‘nature’, ejes del pensamiento de Wordsworth. El modelo cognitivo implicito en el
verso wordsworthiano concibe el conocimiento esencialmente como un modo de
relacidn, y concede prioridad al compromiso activo y participativo del sujeto. Aun asi, a
pesar de la importancia asignada a la accion del sujeto, en este modelo las relaciones de
reciprocidad y de permeabilidad mutua entre las categorias sujeto y objeto son
presentadas como fundamento ultimo. Objeto y sujeto se convierten, por obra de este
giro epistemoldgico, en los polos de una relacion cognitiva en la que ambos actian

como sujetos y permutan incesantemente sus roles de actividad y pasividad en un

O pw, 11, p. 197, (“[...] mientras mi voz proclama / Cudn exquisitamente la Mente individual | (Y quizds
no menos los poderes progresivos / De la especie entera) se ajusta al Mundo externo: / —Y cudn
exquisitamente también— / Tema éste poco oido entre los hombres— / El Mundo externo se ajusta a la
Mente; /'Y la creacion (menor nombre / No puede recibir) que con poder combinado / Llevan a cabo: éste

es nuestro elevado argumento™).
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esfuerzo comin de encaje en pro del significado. Los modos excesivamente
dependientes de la linealidad pautada propia del discurso racional enquistan esta
relacion de reciprocidad; el paradigma de relacidn, aprehension y conocimiento no se
encontrard en estos modos, sino en el ambito estético, mejor asentado en la plasticidad
de la realidad. Lo estético se ofrecera, en consecuencia, como via para superar la
conciencia moderna escindida y sus consecuencias gemelas: el empobrecimiento

perceptivo del sujeto y el cardcter desolado de la realidad.

Una vez asentado el tema del modelo cognitivo, en los capitulos tercero y cuarto
abordaremos los conceptos ‘imagination’ y ‘nature’. La obra de Wordsworth nos
permitird profundizar en la rehabilitacion de estos conceptos dentro del nuevo modelo
del saber. Esta rehabilitacion ya no concibe la imaginacion como una mera facultad
recombinatoria mecanica y, de forma paralela, rechaza una visién de la naturaleza como
solidez ciega y rigida legalidad igualmente mecanica. Ambas nociones adquirirdn una
amplitud semantica que las acerca a un sentido mas radical como espacio amplio,
dinamico y creativo; naturaleza e imaginacidn se convertiran en nombres para el campo
relacional que atna los érdenes realizados y la matriz relacional. Nos centraremos en la
exploracion de las vias y las estrategias que Wordsworth maneja para esta reformula-
cioén, y mostraremos que propician una vision monista de la realidad que se asienta en la

misma percepcion.

El disefio que hemos esbozado hasta aqui muestra el trabajo de nuestra tesis en
su aspecto mas conciliador. No obstante, y quizd de mayor interés desde un punto de
vista critico y filosofico, también hemos estructurado nuestro texto de tal forma que
permita una esquematizacion adicional que aborde los puntos de controversia, tanto en
referencia a los temas de Wordsworth, como en relacion a las interpretaciones
posteriores. A lo largo del trabajo emergeran cuatro puntos de turbulencia que, en cada
caso, perseguiran un proposito multiple: erigirse como momentos de sintesis de los
puntos abordados con anterioridad; tratar la discordancia existente entre interpretaciones
opuestas; y convertirse en un punto de apoyo para dilucidar una perspectiva coherente
que ofrezca una respuesta u orientacion a través de la problematica que nos ha ocupado.
Estas cuatro turbulencias inciden sobre los siguientes aspectos: la posicion
distintiva de Wordsworth (y por extension de un modelo estético del conocimiento

y del saber) ante la ciencia moderna (2.2.4); ante el empirismo britanico (3.2); ante
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el idealismo imaginativo romantico (3.3); y, por ultimo, ante el panteismo (4.3.3).
Para concluir esta introduccidn, presentamos ahora sucintamente estos cuatro momen-
tos, puesto que ellos son un convincente testimonio de la profundidad filosofica de este

autor.

Primera turbulencia: Wordsworth y la ciencia

. 1
“We murder to dissect” .

Un primer punto de controversia, tanto en lo que se refiere a la interpretacion de
la obra de Wordsworth, como también en el seno mismo de su propio sentir, lo
encontramos en su actitud ante la ciencia mecanicista moderna y ante la mirada racional
y analitica en general. Como romdntico, y por ello comprometido con la reivindicacién
de los ordenes emotivos y sentimentales para el conocimiento, se exige de inmediato un
esclarecimiento de su posicionamiento ante el modelo cientifico asentado en su
contexto. Un modelo que, reforzado ya por su incipiente proyeccion tecnoldgica,
monopolizé el discurso de conocimiento y ha mantenido una posicion privilegiada hasta
nuestros dias. La primera turbulencia, culminando los capitulos primero y segundo, se
enfrentara directamente a este asunto. Las preguntas guia que deberan conducir nuestra
reflexion seran las siguientes: ;cabe interpretar en Wordsworth un rechazo frontal de la
ciencia y el andlisis o, por el contrario, se trata de disciplinar los excesos y las cegueras
del cientificismo?; ;jen qué sentido Wordsworth asume la preocupacion romantica y su
tendencia a oponerse al racionalismo, sin rehacer, bajo un nuevo prisma de signo
contrario, los viejos dualismos a cuya superacion se dirige?; ;la critica wordsworthiana
al paradigma cientifico-racionalista se reduce a un ambito meramente ético o, tal y
como se deriva de nuestra hipotesis, apunta a su mismo nucleo epistemoldgico y
metafisico?; y por ultimo, ;como cabe descifrar y bajo qué formas puede realizarse la

interpenetracion entre ciencia y poesia que reclama en su obra?

Y PoW, The Tables Turned, p. 377, (“Asesinamos para analizar minuciosamente”).
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Defenderemos que Wordsworth no aboga por la forja de nuevas oposiciones. No
puede ser asi en la medida que dirige todos sus esfuerzos a la superaciéon de las
dicotomias entre imaginacion y razon, belleza y verdad, objetividad y subjetividad vy,
especialmente, entre discursos de conocimiento (uno supuestamente objetivo monopoli-
zando la verdad frente a otro emotivo que queda relegado al ambito de la ofuscacion
subjetiva). Y si bien este autor, en el marco de un nuevo modelo estético del saber,
deviene un auténtico agente de rehabilitacion para el conocimiento de las categorias
tradicionalmente excluidas de la emocion, la imaginacidn, el sentimiento o la intuicidn,
extraer de su propuesta una condena radical de la ciencia y de la actitud analitica
supondria caer en la misma violencia a la que él mismo se opone. Para evitar esta
violencia y, a su vez, sondear la plena funcionalidad de un modelo estético del

conocimiento y del saber, deberemos comprobar una doble eficiencia:

1.- La capacidad del modelo estético del conocimiento y del saber para contener
en su seno y explicar desde los mismos principios los procesos racionales y analiticos,

tanto en su uso disciplinado como en su uso patoldgico.

2.- La capacidad del modelo estético del conocimiento y del saber para revelar
las cegueras de los procesos analiticos (en cuanto limitacion dentro de los procesos de
conocimiento plenos del ambito estético) y para denunciar sus excesos en el modo que

referiremos como ‘epistemologia instrumental’'%.

"2 Con la nocién ‘epistemologia instrumental’ apuntamos al modo cognitivo que se caracteriza por:
primero, el uso exclusivo y abusivo de las facultades analiticas y la reflexion consciente; y segundo, por
la insistencia patoldgica del sujeto en el bloqueo de la participacion y de la reciprocidad con los objetos

en los procesos de conocimiento, de percepcion y de sensacion.
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Segunda turbulencia: Wordsworth y el empirismo

“A lover [...]
[...] of all the mighty world
Of eye, and ear, —both what they half-create,

And what perceive”".

Para profundizar en la relacion que Wordsworth mantiene con el empirismo y, a
su vez, evitar la perplejidad conceptual que pueden conllevar los intentos de alinearlo o
separarlo de forma estricta de esta tradicion, deberemos ahondar en el sentido preciso
que cobran en su proyecto conceptos como ‘sense’, ‘feeling’, ‘impress’ y, naturalmente,
también ‘imagination’. Todos ellos son conceptos de uso comun en la psicologia y
filosofia empiristas, pero en Wordsworth poseen un significado sustancialmente
distinto, no solo dispar al que poseen en la tradicion empirista, sino también adverso a la
alternativa idealista. La primera disparidad, la que pone en polémica Wordsworth y el
empirismo mismo, la abordaremos en esta segunda turbulencia; la segunda disparidad,
frente al idealismo (especialmente en la forma roméntica de un idealismo imaginativo

del que Coleridge deviene paradigmatico), ocuparé la reflexion de la tercera turbulencia.

La deuda que Wordsworth mantiene con la tradicidn empirista britanica puede
resultar de manejo mas consistente si la afrontamos no en clave de una adherencia
doctrinaria, sino con relaciéon a un doble aspecto: primero, la asuncion estricta del
compromiso empirista de la experiencia individual y directa como origen y criterio de
conocimiento; y segundo, el intento de superacion de los problemas que esa primera
asuncion, aun plagada de notables inconsistencias en el empirismo clasico, habia legado
a las generaciones que siguieron. Wordsworth se enfrenta a los escollos del empirismo
tradicional: el aislamiento y solipsismo en las propias percepciones y su consecuente
extrafiamiento y empobrecimiento de la realidad-entorno; la incongruencia del mutuo
agarre a la limitacion a nuestras formas perceptivas y, a su vez, a una perspectiva
metaperceptiva; y por ultimo, el dislocamiento entre hecho y valor, y la preocupacion

por la unidad de la conciencia. La apuesta wordsworthiana para la superacion de estos

5 Ibidem, Tintern Abbey, pp. 164-165, (“Un enamorado [...] de todo el poderoso mundo / De la vista, del

oido, —de lo que crean a medias / Y perciben a la vez”).
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problemas, basada en una exploracion abierta de los procesos por los que se forma la
mente individual, vendra de la mano de una rehabilitacion de las nociones de ‘sense’ e
‘imagination’. En ambos casos, ya no cabrd entender estos conceptos bajo el modelo
explicativo corpuscular (como linealidades maquinales y unilaterales, y siempre
explicables, al menos potencialmente, via analisis consciente), sino como procesos
integrales de conocimiento y de realidad que hincan su raiz en una protoestructura de
reciprocidad original y fundamental. ‘Sense’ e ‘imagination’ se presentan como
procesos que permiten una superacion de los dualismos excluyentes tradicionales de
interioridad-exterioridad, actividad-pasividad y sujeto-objeto, al traslucir en sus
operaciones, en sus flujos y reflujos constantes, la permeabilidad, la coimplicacién, la

simultaneidad y la interpenetracidon que estos dualismos poseen entre si.

Por consiguiente, si bien Wordsworth se mantiene fiel al principio empirista de
la responsabilidad de la mente individual en el alzamiento del conocimiento, también
pone en tela de juicio los ejes sobre los que se estructura este empirismo clasico: la
hipdtesis de la tabula rasa y la pasividad en la adquisicion de contenidos, el asociacio-
nismo mecdanico, la psicologia atomista, el dualismo epistemoldgico y ontoldgico que
escinde el conocimiento entre discurso de hechos y discurso subjetivo, y la consecuente
desmembracion entre realidad auténtica de corpisculos y fuerzas mensurables y
realidad ilusoria de valores y tonos animicos. Bajo la nueva perspectiva abierta por la
obra de este autor, no so6lo deberemos abordar el cuestionamiento de estos ejes, sino que
también veremos asentado en el mismo lenguaje de los sentidos —y en su extension
plena en el ejercicio de la imaginacion— un nuevo modelo de aprehensién y conoci-
miento. Un modelo basado no en leyes rigidas de asociacion ni en el confinamiento a
modelos perceptivos preestablecidos, sino en la entrega, la participacidn, la apertura y el

trato colaborativo con las cosas.
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Tercera turbulencia: Wordsworth y el idealismo imaginativo romantico

“From nature largely he receives,; nor so

Is satisfied, but largely gives again”™"*.

Existen unas palabras especialmente sugerentes con las que Wordsworth sefiala
sus preocupaciones mas intimas, y que, como tales, sirven excelentemente para orientar
la mirada en el marco de sus turbulencias como filosofo-poeta. Afirma Wordsworth: “/
was often unable to think of external things as having external existence, and I
communed with all that I saw as something not apart from, but inherent in, my own
immaterial nature. Many times while going to school have I grasped at a wall or tree to
recall myself from this abyss of idealism to the reality. At that time I was afraid of such
processes. In later periods of life I deplored, as we have all the reason to do, a
subjugation of an opposite character [...]”". Estas lineas nos permiten vislumbrar la
reticencia de nuestro autor ante las orientaciones filosoficas preponderantes de su
contexto. Aunque su posicion se manifiesta abiertamente contraria a la receptividad
pasiva de la mente y a soportar sus operaciones en un mero registro pasivo y maquinal
(“a subjugation of an opposite character”), también se nos presenta de forma igual-
mente problematica la excesiva dependencia del mundo externo sobre las operaciones
autonomas de la mente. Parece que la desconfianza wordsworthiana corre en dos
direcciones opuestas, sea ante la prioridad de lo externo sobre lo interno, sea ante la
prioridad inversa. Y si bien la primera desconfianza es aquella que le otorga un caracter
claramente romantico en el sentido habitual de la critica, en la segunda Wordsworth

parece resistirse a ese romanticismo tan difundido de la prioridad de la mente y la

141805 Prelude, 11, vv. 267-268, p. 88.
“De la naturaleza mucho recibe; no asi

Satisfecho, ampliamente da de nuevo”.

"> Wordsworth, W. Poetical Works of William Wordsworth. London: Oxford University Press, Ed. E. De
Selincourt and H. Darbishire, 1970, IV, p. 463, (“A menudo fui incapaz de pensar en las cosas externas
como poseedoras de una existencia externa, y yo estaba en contacto con todo lo que veia como algo no
separado de, sino inherente a, mi propia naturaleza inmaterial. Muchas veces yendo a la escuela me
aferré a un muro o un drbol para apartarme de este abismo del idealismo hacia la realidad. En ese
momento yo temi tales procesos. En periodos posteriores de la vida he deplorado, como tenemos toda la

razon de hacer, una subyugacion de un cardcter opuesto |[...]”).
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creatividad humanas, de esa alma romantica que, haciendo uso de los versos de Yeats
que tanto rédito interpretativo han otorgado a M.H. Abrams, de espejo se vuelve

r 1
lampara 6.

Para abordar la cuestion de esta doble desconfianza que manifiesta nuestro autor,
asi como su posicién propia, realizaremos un ejercicio comparativo entre Coleridge
(claro exponente de un idealismo imaginativo romantico) y Wordsworth. Analizaremos
para ello el sentido que en sus respectivas teorias adquiere la nocion romantica

‘imagination’. El propdsito de este capitulo sera, pues, triple:

1.- Detectar las insuficiencias de un idealismo imaginativo romdantico
para convertirse en una via de superacion de los dualismos y las escisiones de la
modernidad. En este sentido, el idealismo imaginativo romantico fracasara como

referente para un modelo estético del conocimiento y del saber.

2.- Demostrar la existencia en la obra de Wordsworth de un terreno
solido para este modelo. Una solidez que, como comprobaremos, vendra de la
mano de una asuncion plena de la ldgica polar en su aspecto de permuta o inter-

cambiabilidad de roles de los polos opuestos.

3.- Y por ultimo, perfilar el caracter exacto de los conceptos
imagination’ operados por los dos autores. Un andlisis que nos permitird apun-
tar en qué sentido la imaginacion wordsworthiana, no como categoria proyectiva
o sublimadora, sino como categoria de contacto y coparticipacidon, puede resultar
una nocion operativa que permita soslayar las limitaciones de esa doble subyu-

gacion que inquietaba a Wordsworth y con la que abriamos este punto.

' Nos referimos al uso interpretativo de la metafora de la lampara realizado en Abrams, M.H. The Mirror

and the Lamp.: Romantic Theory and the Critical Tradition. London: Oxford University Press, 1971.
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Cuarta turbulencia: Wordsworth y el panteismo

“Doth like an agent of the one great Mind,
Create, creator and receiver both,

Working but in alliance with the works

Which it beholds [...]""".

Si la cuestidon concerniente al estatus y la naturaleza de la facultad imaginativa
enfrentd a Coleridge y Wordsworth, también hubo tensidén entre ambos amigos con
relacion al asunto del panteismo que sugeria la obra de nuestro autor. De hecho, la
misma disparidad tocante a la nocion ‘imagination’ conlleva ya el germen de esta nueva
discusidn, puesto que la imaginacion wordsworthiana, en cuanto categoria de paridad,
de contacto creativo y como vehiculo de interpenetracion entre todos los seres, carga
inmediatamente con la apariencia de algo del orden del panteismo. Esta apariencia, y no
menos la poca transparencia con la que Wordsworth se expresé siempre en este asunto,
animé constantes discusiones entre ambos poetas. Del mismo modo, también ha
animado a la critica en su intento de perfilar sus creencias filosofico-espirituales. En
esta cuarta y ultima turbulencia abordaremos esta tematica, asumiendo esa falta de
definicion clara por parte de Wordsworth como el signo, no tanto de un desconcierto
interno (si bien el asunto, por sus implicitos morales y religiosos, debid perturbarle
notablemente), sino de la propia particularidad de su posicién. La actitud de
Wordsworth se alzard por igual contra toda forma de trascendencia que postule una
divinidad ajena y alejada, como también contra cualquier materialismo seco —ateo o
deista— que reduzca la naturaleza a un mero asunto de ensamblaje mecanico. Transitar
por este espacio que queda abierto entre trascendencias y materialismos serd, en ultima
instancia, hacerlo por el &mbito del modelo estético del conocimiento y del saber, y del
que consideramos a Wordsworth, de forma especialmente preponderante, paradigmatico

y un precursor significativo.

7 Ibidem, 11, vv. 257-260, p.89,
“Como agente de la unica y gran Mente,
Crea, creador y receptor al mismo tiempo,
Trabajando en alianza con las obras

Que contempla [...]".
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Llegados a este tltimo punto de nuestro trabajo, y cargando con las conclusiones
alcanzadas con anterioridad sobre las nociones de ‘imagination’ y ‘nature’ y su
paraddjica intercambiabilidad, hara falta esclarecer también en qué sentido este modelo
y la metafisica panteista pueden poseer una afinidad de principios y de estructura. Tanto
el modelo estético del conocimiento y del saber como la cosmovisién panteista operan
sobre la base de la hipotesis de la interdependencia y trabazon entre todos los seres, y
entre los érdenes realizados y la fuente realizadora. Naturalmente, aunque la prioridad
de nuestra argumentacidn recaera en los aspectos de esta relacion entre lo estético y el
panteismo, su puesta de relieve nos servira para dilucidar la cuestion personal de
Wordsworth, y con ello intentar cimentar una base sélida para ofrecer una respuesta
ante los desatinos que sus contemporaneos y la critica posterior a menudo le han
imputado, sea asociandolo en exceso a un misticismo de corte cristiano o, por el

contrario, a un naturalismo prosaico e irreligioso.
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Antes de dar por terminada esta introduccion, creemos necesario sefialar un
ultimo aspecto que afecta a la totalidad del trabajo de esta tesis. A menudo, el nicleo o
el tono propio del pensamiento de un autor acostumbra a rondar alrededor de unas pocas
ideas nucleares (o si se prefiere, de unas pocas cuestiones o necesidades) sobre las que
eleva y elabora su propuesta. Su valor, lejos de sustentarse en la cantidad de esas ideas,
lo hace mas bien en la fecundidad que de ellas puede extraerse, de su capacidad de
orquestar una vision amplia y significativa. Este hecho de por si ya introduce en todo
intento de clarificacion de un pensamiento un elemento de reincidencia, una necesidad
de abordar en repetidas ocasiones y desde distintos frentes ciertos aspectos, citas y
declaraciones del autor analizado. Asi nos ocurrira con Wordsworth. No obstante, en
nuestro caso esta tendencia ain se vera acentuada por el caracter mismo de su modelo
de sentir y de pensamiento. Como bien sefiala R.D. Havens, no se trata sélo de que la
reivindicacion de la imaginacidn, la adoracidon de la naturaleza, la rehabilitacion de las
emociones para el conocimiento, la critica del mecanicismo, etc., sean “different aspects

of a single point of view”, uno que ciertos pasajes pocticos “strikingly present o
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illustrate™®

y sobre los que es necesario volver periddicamente; sino que la exigencia
de recurrencia sobre ciertos momentos de su verso también vendra de la mano del
caracter propio del modelo estético del saber que contiene la obra de Wordsworth. Este
modelo, por su misma desconfianza de un razonamiento que se limita a la linealidad y
unilateralidad de las cadenas discursivas, tiende a operar bajo unos tintes propios. Ante
todo, la obtencion de conocimiento no se encontrard limitada al seguimiento desde la
conciencia de una linea de razonamientos, sino que serd ejercida por un compromiso
integral y activo, por una progresiva absorcion en una determinada atmdsfera. Se trata
aqui de un concepto de saber que, lejos de deshacer las paradojas existentes en los
procesos de conocimiento y de realidad en pro de una claridad manejable, aunque
restringida y estatica, hace de ellas su estimulo. Este aspecto de absorcion gradual
comporta, pues, la exigencia de la recurrencia en ciertos estados, momentos o imagenes,
tanto para el mismo autor en su ejercicio meditativo y expresivo, como también para el
investigador. La repeticion de ciertos pasajes se concibe, en consecuencia, como una
estrategia con un proposito multiple: primero, como el reconocimiento y expresion del
grosor de significado que ellos poseen; segundo, como una voluntad de no faltar al
modelo cognitivo vivo en Wordsworth; y tercero, como una estrategia metodoldgica
que permita hacerse con la intensa interpenetracién y paraddjica indiferenciacion que

nuestro autor saca a la luz entre 6rdenes y contenidos tradicionalmente separados.

Sin mas voluntad de extendernos en la introduccién del trabajo, pasemos ya al
primer capitulo. En éste nos propondremos tender un puente que aune esta primera
reflexion introductoria con la caracterizacion —que seguird en el segundo capitulo— de
los ejes y controversias que configuran el modelo estético del conocimiento y del saber.
Nuestra tesis defendera la relevancia epistemoldgica de la obra de Wordsworth, y para
sustentar los postulados del valor cognitivo de lo estético y de su preponderancia como
discurso de conocimiento, dirigiremos nuestros esfuerzos hacia la explicitacion del
modelo estético del conocimiento, de la percepcion y del saber que contiene la obra de

este poeta romantico.

'8 Havens, R.D. The Mind of a Poet. A study of Wordsworth’s thought with particular reference to The
Prelude. Baltimore: The Johns Hopkins Press, 1941, p. 8, (“diferentes aspectos de un unico punto de

vista” y “muestran o ilustran extraordinariamente”).
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Capitulo 1: El Poema Filosofico: el problema de una poesia con

proyeccion universal y una filosofia que atienda a la particularidad

Para abordar y valorar la cuestion de la existencia de un modelo estético del co-
nocimiento y del saber en los versos de William Wordsworth, asi como para justificar
un estudio de su obra bajo un enfoque filosofico, se exige como correlato inmediato la
afirmacion y consiguiente clarificacion de la conexion entre filosofia y poesia. Se
impone aqui, pues, como tarea necesaria, dilucidar como cabe entender y gestionar la
interrelacion entre una y la otra y, como consecuencia de ello, en qué sentido quedaran
afectados el estatus, la definicion y la esencia de ambos conceptos. Hablar de la relacion
entre Wordsworth y la filosofia implica hablar de la relacién entre poesia (y por
extension del arte en general) y la filosofia, y ello, naturalmente, en el marco de una
concepcion del arte con un estatus privilegiado propio del espiritu romantico europeo en
general, y también, en el ambito restringido del romanticismo britanico, de un arte que

concede una atencidn especial a lo concreto-particular de la experiencia.

La finalidad de este primer capitulo apuntara a la relacion existente entre las in-
quietudes y las materias propias del orden filoséfico y la poesia romantica de nuestro
autor, sentando con ello las bases de los aspectos que indican la presencia de un
auténtico nervio filosofico en sus versos, no como un mero aspecto circunstancial o
sobreafiadido, sino como algo inherente en su forma y contenido. Y sera en esta
inherencia o mutua imbricacion donde, tal y como sera nuestra intencion mostrar a lo
largo de toda la tesis, deberemos rastrear esa profunda revision antes apuntada en lo
referente al modo de entender y desarrollar la filosofia y el arte, y la relaciéon entre

ambas.

1.1.- Testimonios para un Wordsworth poeta-filésofo

Con relacion a la tension entre filosofia y poesia en Wordsworth, y bajo un
rumbo contrario al que nos proponemos tomar, Matthew Arnold lanzo un llamativo

veredicto sobre la obra de nuestro poeta. Arnold lo presenta como uno entre los mas

grandes poetas al lado de nombres como Shakespeare o Milton; pero, a su vez, no duda
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en rechazar y relegar a un plano insustancial lo que en ¢l hay de filosofia. La poesia de
Wordsworth “is the reality”, €l afirma; en cambio, su filosofia, en contraste, “is the
illusion”". Aunque Arnold ha ejercido notable influencia sobre la critica y los estudios
de Wordsworth, su advertencia no ha marcado el curso de muchas de las investigaciones
realizadas a lo largo del ultimo siglo, y debido a ello gozamos de gran cantidad de
estudios® que han colocado bajo la dptica filoséfica la prosa y la poética de William
Wordsworth. Asi pues, frente a la mutua exclusion de poesia y filosofia que subyace a
las palabras de Arnold, no es insélito en la critica un posicionamiento que opone al
diagnostico de Arnold un enfoque de signo contrario. Segun esta perspectiva, primero,
se postula que poesia y filosofia estan “interwoven, so mutually dependent, that they
very stand or fall together as a single vision, poetic and philosophical, whose elements
are ultimately inseparable™; segundo, se mantiene una visién que considera que “not
only in vocabulary but also in substance the poetry and prose of Wordsworth is
philosophic, in that it is an analysis of the human mind and an examination into the
validity of the knowledge on which men act and form moral and social judgements and
institutions™; y tercero, se defiende un enfoque que encuentra en su prosa y su poesia

“the same mind which, in his day, produced in Germany great philosophies™.

Si nos aproximamos al contexto proximo del autor que nos ocupa, también des-
cubrimos numerosos testimonios y valoraciones que nos permiten confirmar hasta qué

punto palpitaba en Wordsworth el tono filos6fico. John Keats lo describe como “a great

" Arnold, M. Essay in Criticism. Second Series, op. cit., p. 88, (“es la realidad’, “es la ilusion™).

? Cabe destacar en este sentido los trabajos de Melvin Rader, Arthur Beatty, Basil Willey, Newton
Stallknecht, Alfred North Whitehead, Thomas McFarland, H.W. Piper, R.D. Havens, Geoffrey Durrant,
Alan Grob, E.D. Hirsch, M.H. Abrams y Brad Sullivan, entre otros.

3 Grob, A. The Philosophic Mind. A Study of Wordsworth’s Poetry and Thought, 1797-1805. Columbus:
Ohio State University Press, 1973, p.ix, (“entretejidas, tan mutuamente dependientes, que ellas estdn
unidas como una unica Vvision, poética y filosofica, cuyos elementos son en ultima instancia
inseparables™).

* Beatty, A. William Wordsworth. His doctrine and art in their historical relation. Wisconsin: The
university Wisconsin Press, 1960, pp. 19-20, (“no sélo en vocabulario sino también en esencia la poesia
y prosa de Wordsworth es filosdfica, en que es un andlisis de la mente humana y un estudio de la validez
del conocimiento sobre el que los hombres actuan y forman juicios morales y sociales e instituciones”).

> Bradley, A.C. Oxford Lectures on Poetry. London: Macmillan, 1909, p.129, (“el mismo espiritu que, en

su dia, dio nacimiento a grandes filésofos en Alemania™).
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Poet if not a Philosopher”®; vision que Hazlitt confirma en palabras similares: “we take
Mr. Wordsworth himself for a great poet, a fine moralist, and a deep philosopher”.
Pero sin duda sera Coleridge, amigo intimo y colega, quien nos ofrezca el retrato mas
sutil y util para nuestro propdsito, puesto que en sus palabras, haciendo gala de su
perspicacia caracteristica para captar y expresar el nucleo de un pensador o un
pensamiento, insinuara la sustancia, no sélo de Wordsworth, sino también de todo el
asunto romantico que aqui nos concierne. En una carta dirigida al propio Wordsworth,
Coleridge, al valorar un retrato realizado por Hazlitt del mismo, se refiere a éste de la
siguiente forma: “it were a good Portrait —for that you were a great Poet by
inspirations, & in the Moments of revelation, but you were a thinking feeling
philosopher habitually —that your Poetry was your Philosophy under the action of
strong winds of Feeling —a sea rolling high™®. Y si ésta es la opinioén que le merece la
persona, en el mismo sentido se expresa en lo referente a su obra, que serd vaticinada
con la misma polaridad: “I looked forward to the Recluse, as the first and only true Phil.
(Philosophical) Poem in existence. I expected the Colors, Music, imaginative Life, and

Passion of Poetry; but the matter and arrangement of Philosophy™. Pero quiza la

S Keats, J. The Letters of John Keats, 1814-1821. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1958, I,
p-237, (“un gran Poeta si no un Filosofo™).

" Hazlitt, W. The Complete Works of William Hazlitt. London: J.M. Dent and Sons, Ltd., 1930-34, IV,
p.121, (“consideramos al Sr. Wordsworth como un gran poeta, un sutil moralista, y un profundo
Jilésofo™).

¥ Coleridge, S.T. Collected Letters of Samuel Taylor Coleridge. Oxford: The Clarendon Press, 1956-71,
IL, p. 957, (“era un buen retrato —segun él eras un gran Poeta por inspiracion y en los momentos de
revelacion, pero eras por costumbre un filosofo pensante y sintiente —que tu Poesia era tu Filosofia bajo
la accion de fuertes rafagas de sentimiento —un mar agitado™).

? Coleridge, S.T. Samuel Taylor Coleridge. Oxford: Oxford University Press, H.J. Jackson ed., 1985,
carta a William Wordsworth, 30 de mayo 1815, p. 524, (“yo esperaba con impaciencia EI Recluso, como
el primero y unico auténtico Poema Filosofico existente. Yo esperaba los Colores, la Musica, la Vida
imaginativa y la Pasion de la Poesia; pero el tema y el orden de la Filosofia”). Es cierto que con toda
probabilidad, Coleridge, mucho mas abocado a las abstracciones filosoficas que su amigo, nunca aprobo
del todo la forma en la que éste asimild el proyecto del poema filosofico. Esto, junto con el caracter
inacabado de la obra, podria llevarnos a la conclusion del fracaso de Wordsworth para abordar el plan.
Sin embargo, como veremos en los proximos capitulos, ni la escasez de terminologia filosofica estricta ni
el caracter fragmentario de la obra podran desbaratar los propdsitos filosoficos y poéticos que consiguen
desplegarse en este todo complejo. Un todo complejo compuesto de partes interactivas y de ensamblaje

fluyente —el auténtico Recluse— que abarca los catorce capitulos de The Prelude (la introduccion al
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expresion mas penetrante y lucida, una que insinda ese fragil equilibrio y sutil entrela-
zamiento de poesia y filosofia, de imaginacion y verdad que impregnan la figura y obra
de Wordsworth y que sostienen todo su programa poético y las concepciones filosoficas
vinculadas a éste, la encontramos en la Biographia Literaria. En esta obra, Coleridge
habla del logro de Wordsworth en los siguientes términos: “/f was the union of deep
feeling with profound thought; the fine balance of truth in observing, with the

imaginative faculty in modifying the objects observed™'".

1.2.- La mas filosofica de todas las modalidades de escritura

Sobre la base de lo expuesto hasta aqui, ya so6lo nos queda apelar al mismo
Wordsworth y rastrear en sus palabras un punto de partida para ir desplegando el
sentido de esta mutua imbricacion de poesia y filosofia. Resulta dificil datar con
precision el inicio del fenomeno romantico —sea el inglés o sea el de cualquier otro
ambito— sin temor a recibir una reaccion contraria que niegue la tesis defendida, pero a
pesar de esta contrariedad, en lo que en mayor o menor medida todos los estudios
estarian de acuerdo es que las Lyrical Ballads son la primera expresion articulada y

manifiesta de lo que puede llamarse el romanticismo inglés. Aceptado este punto de

Recluse), las tres partes del Recluse propiamente dicho (Home at Grasmere completo, The Excursion
incompleto y varios materiales que tenian como fin formar parte de la tercera parte), y también su prosa y
el resto de sus poemas. Me adhiero, pues, a la idea expresada por Regina Hewitt que el “Recluse is not a
structure external to Wordsworth’s other poems”. Hewitt, R. Wordsworth and the Empirical Dilemma.
New York: Peter Lang, 1990, p. 185, (“El Recluso no es una estructura externa a los otros poemas de
Wordsworth”). Y considero realizado con éxito el plan que el mismo Wordsworth ya anuncia en dos de
sus cartas que datan, respectivamente, de 1798 y 1804: “My object is to give pictures of Nature, Man, and
Society. Indeed, I know no anything which will not come within the scope of my plan”, y “It is a moral
and philosophical poem, the subject whatever I find most interesting in Nature, Man, and Society, and
most adapted to poetic illustration”. Citadas por Beatty, A. William Wordsworth: his doctrine and art in
their historical relation, op. cit., pp. 224 y 226, (“Mi objeto es ofrecer retratos de la Naturaleza, el
Hombre, y la Sociedad. De hecho, no conozco nada que no entrarad dentro del alcance de mi plan”y “Es
un poema filosdfico y moral; el tema cualquier cosa que yo encuentre mds interesante en la Naturaleza,
el Hombre y la Sociedad, y mds ajustado a la ilustracion poética”™).

19 Coleridge, S.T. Biographia Literaria. Oxford: Oxford University Press, 1973-79, 1, cap. IV, 59, (“Se
daba la union de sentimiento profundo con hondo pensamiento; el bello equilibrio entre la verdad en la

observacion, y la facultad imaginativa de modificar los objetos observados™).
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referencia, consecuentemente, el conjunto de apéndices y prefacios que Wordsworth les
adjunté deberian recibir una especial atencidn, pues en ellos cabrd encontrar las lineas
generales del programa que guid su propio proyecto, asi como también la expresion del
espiritu que se extendia a su alrededor. Precisamente en ellos, en concreto en el Preface
de 1800, Wordsworth escribe unas palabras que, afines a todas las declaraciones antes
desplegadas, dejan asentada una visidon de la poesia con una clara y explicita vocacioén
de verdad. Escribe: “Aristotle, I have been told, has said, that Poetry is the most
philosophic of all writings: it is so: its object is truth [...]”. Hasta aqui, la proclama de
Wordsworth solo nos advierte de la atribucidon de valor cognitivo a la poesia; pero su
discurso no se detiene aqui, sino que continua con la aportacion de una definicidon del
tipo de verdad involucrada en ella, y estableciendo de este modo una primera base para
el modelo de conocimiento que su obra encarnara. La verdad de la poesia, declara, es
“[...] not individual and local, but general, and operative; not standing upon external
testimony, but carried alive into the heart by passion, truth which is its own testimony,
which gives competence and confidence to the tribunal to which it appeals, and receives

them from the same tribunal™"’

. Sin duda esta verdad viva no puede ser una verdad
univoca, rigida y absoluta, no puede ser la verdad de los sistemas conceptuales
abstractos ni la de un conocimiento lineal y con vocacion de seca objetividad y
exactitud. No puede ser, en resumen, una verdad que se imponga desde fuera sobre un
receptor pasivo que la adquiere al margen de su experiencia y de su relacion directa,
real, vivida y propia con su entorno. La verdad que maneja Wordsworth serd una que no
se recibe pasivamente, sino que se construye; una que no confunde el mapa con el
territorio y que exige un compromiso activo y una constante revision. En este sentido,
pues, la poesia serd la mas filoséfica de las modalidades de escritura porque concentrara
su atencion en la naturaleza viva de la realidad; trabajara en contacto directo con ella y
no sélo basandose en abstracciones rigidas y escindidas de su seno vital. Este sentido de
verdad y de filosofia es lo que le permite a nuestro poeta afirmar que, en alabanza de la

maneras de la vida rural, “a language arising out of repeated experience and regular

feelings is a more permanent and a far more philosophical language than that which is

" PW, 1, p. 59-60, (“tengo entendido que Aristételes ha declarado que la Poesia es la mds filoséfica de
todas las modalidades de escritura: es cierto: su objeto es la verdad, no individual y local, sino general,
y operativa; no basada en testimonio externo, sino introducida con vida dentro del corazon por la
pasion; verdad que es su propio testimonio, que da competencia y confianza al tribunal al que apela, y

los recibe del mismo tribunal”).
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[frequently substituted for it by poets [...] in proportion as that separate themselves from

the sympathies of men [...]""%.

Asi pues, en la fusion de poesia y filosofia de Wordsworth, el concepto de lo
filoséfico no ird de la mano de una vision de la filosofia como un constructo abstracto
con vocacién de complecion, sino que mas bien gozard de un sentido més afin a la
definiciéon esbozada por A. F. Whitehead: “I hold that philosophy is the critic of
abstractions. Its function is the double one, first harmonising them by assigning to them
their relative status as abstractions, and secondly of completing them by direct
comparison with more concrete intuitions of the universe, and thereby promoting the
formation of more complete schemes of thought [...] It confronts the science with

5913

concrete fact””. Nada hay en esta descripcion que no cumpla la obra de Wordsworth.

Como veremos, en ¢l esta presente el dialogo con la tradicion propio de la filosofia'®, la

2 Ibidem, I, p. 49, (“un lenguaje que surge de la experiencia repetida y de sentimientos habituales es mds
permanente y mucho mds filosdfico que ése por el que a menudo lo sustituyen los poetas [...] en la
medida como ellos se separan a si mismos de las simpatias de los hombres [...]”).

13 Whitehead, A.N. Science and the Modern World. New York: The New American Library, 1958, p.88,
(“Sostengo que la filosofia es la critica de las abstracciones. Su funcion es doble, primero armonizarlas
asignandoles su estatus relativo como abstracciones, y segundo completarlas a través de la comparacion
directa con intuiciones mds concretas acerca del universo, y asi promover la formacion de esquemas de
pensamiento mds completos [...] Confronta la ciencia con el hecho concreto”).

' Varias investigaciones han profundizado explicitamente en este dialogo. Por una lado, tenemos la
corriente seguida por un sector de los estudiosos que vinculan directamente a este poeta con la tradicion
empirista britanica. En este sentido cabe destacar la obra de Arthur Beatty, que construye su trabajo sobre
la hipétesis que “Wordsworth is a philosophical poet, and a philosophical poet no merely in the general
sense of a contemplative o meditative poet, but a philosophical poet who expresses a distinctive
philosophy. That is to say, we have tried to show that he is the poet of the English philosophy of Locke
and his school in general, and of the English associationistic philosophy in particular’. Beatty, A.
William Wordsworth: his Doctrine and Art in their Historical Relation, op. cit., p. 285, (“Wordsworth es
un poeta filoséfico, y un poeta filosofico no meramente en el sentido general de un poeta contemplativo o
meditativo, sino un poeta filosofico que expresa una filosofia caracteristica. Es decir, hemos intentado
mostrar que él es un poeta de la filosofia inglesa de Locke y su escuela en general, y de la filosofia
asociacionista inglesa en particular”). Aunque desde un enfoque menos monolitico, Alan Grob también
estructura gran parte de su trabajo bajo la hipotesis de la base empirista de Wordsworth. Considera la
primera etapa de su obra, la que abarcaria las Lyrical Ballads, Ruined Cottage, Home at Grasmere y los
dos primeros capitulos del The Prelude especialmente, como construida sobre “the foundations of an

empirical tradition”, si bien “Wordsworth develops a conceptual design authentically his own, one that in

26



atencidn a la particularidad y a la experiencia vivida individual, y también, la voluntad
de llevar a una armonia plena y satisfactoria todas las potencialidades cognitivas del ser

humano.

Establecidas estas primeras puntualizaciones, y sin querer extendernos en ellas
en este momento puesto que tendran su lugar apropiado en el siguiente capitulo, sélo
cabe sefialar aqui que el proyecto wordsworthiano no se caracterizard, consecuente-
mente, por la construccion de un sistema ni por la produccién de teorias filoséficas en el
sentido tradicional. No hay doctrina ni adoctrinamiento en un sentido estricto en

Wordsworth. No hay teoria ni conceptos universales y absolutos, sino una

its metaphysical and epistemological assertions goes well beyond the restrictive limits set by those writers
who had been most influential in formulating that tradition”. Grob, A. The Philosophic Mind, op. cit., p.
6, (“la base de una tradicion empirica, Wordsworth desarrolla una diseiio conceptual auténticamente
propio, uno que en sus afirmaciones metafisicas y epistemologicas va mas alla de los limites restrictivos
establecidos por esos escritores quienes han sido mas influyentes en la formulacion de esa tradicion”™).
De un modo similar, Regina Hewitt ahondarda en Wordsworth considerando su proyecto como la
aceptacion de la carga y superacion del dilema en el que la tradicion empirica habia culminado: “Locke
deprived perceivers of shared views and verificable data. He left them to face the threat of isolation
within their own perceptions, cut off, ironically, from the environment in which their knowledge
originated’. Hewitt, R. Wordsworth and the Empirical Dilemma, op. cit., p. 3, (“Locke privo a los
perceptores de visiones comunes y datos verificables. El les dejo frente a la amenaza de aislamiento
dentro de sus propias percepciones, desgajados, ironicamente, del entorno en el que su conocimiento se
originaba”). Hewitt echa luz sobre un Wordsworth que, asumiendo la individualidad de toda percepcion,
nos obstante, no sélo no concebira ésta como una condicidén de aislamiento, sino todo lo contrario: como
la auténtica condicion de la interrelacion y el conocimiento.

Por otro lado, también existen otros estudios que trabajan la relacion de Wordsworth con la
tradicion filosdfica en un sentido menos restrictivo. Cabe destacar en este sentido los siguientes trabajos:
los estudios de M.H Abrams y de Melvin Rader, que abordan la amplitud de las referencias filosoficas,
poéticas y teologicas —ademas del empirismo— que pudo manejar Wordsworth a lo largo de su vida; la
obra de Durrant, Wordsworth and the Great System, que desarrolla la interaccidon entre su poética y la
ciencia fisica de su momento de corte newtoniana; y, por ultimo, el trabajo de E.D. Hirsch, que se interesa
por una perspectiva mas general que tiende el puente entre Wordsworth y la filosofia romantica alemana,
mediante la caracterizacion de una idiosincrasia romantica comun delimitada por las categorias de
organismo y reciprocidad, por esa “tendency to perceive a simultaneous fusion y separation of subject
and object, object and object’. Hirsch, E.D. Wordsworth and Schelling: A Typological Study of
Romanticism. Connecticut: Archon Books, 1971, p.10, (“fendencia a percibir una fusion y una

separacion simultdnea de sujeto y objeto, de objeto y objeto”).
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autoexploracidn abierta y comunicable, universalizable. “It is not the Author’s intention
formally to announce a system [...]”, anuncia en el Preface to the Excursion, otro texto
en prosa donde encontraremos expuesto su plan. Aun asi, su proyecto no queda recluido
al baual de las curiosidades y las particularidades contingentes, puesto que, continda,
“[...] it was more animating to him to proceed in a different course; and if he shall
succeed in conveying to the mind clear thoughts, lively images, and strong feelings, the
Reader will have no difficulty in extracting the system for himself’". Por consiguiente,
si bien no hay una doctrina explicita —algo que seria contrario a esa verdad viva—, si

; 16
cabe encontrar en su obra una “subestructura coherente de ideas”

, una estructura
logica de conceptos e imdgenes que, por un lado, encarna, y por otra, exhibe hasta
donde es posible sin violentar, los elementos, las condiciones y la fuerza cognitiva de lo

que hemos calificado como modelo estético del conocimiento y del saber.

Estas observaciones de Wordsworth acerca de un sistema que estd a la vez que
no estd, de una verdad que da a la vez que recibe “competence and confidence”, asi
como ese equilibrio del que hablaba Coleridge entre “fruth in observing” y “imaginative
faculty in modifying”, ya nos ponen de manifiesto el caracter paraddjico, sino fugaz, de
este modelo estético que nos ocupa. Ahondar en Wordsworth consistird en ahondar en
estas paradojas y sus polaridades, no en destrenzarlas. Consecuentemente, con todo esto
en consideracion, podemos volver ahora al diagnodstico de Arnold que abria el capitulo
anterior y trasmutarlo en nuestro favor haciendo uso de un fértil juego de palabras que
permite la lengua inglesa. Podemos aceptar que la filosofia de Wordsworth sea un saber
de la ‘illusion’, en el sentido de su plasticidad y de la necesaria participacién de sus
protagonistas, pero nunca de ‘delusion’, nunca de engafio o de falsedad. Hay verdad y
filosofia en Wordsworth, pero una filosofia que emergerd como efecto calidoscopico
fruto de las multiples interacciones entre sus imagenes pocticas, entre su prosa y su
poesia, y de todo ello con el lector; una filosofia que no sélo desplegara una nociéon
acerca de la poesia y de la creacion artistica, sino que también conllevard una revalora-

cion y una recomposicion afines a ésta de los conceptos heredados de ‘conocimiento’,

15 . ., . . , . .,

PW, 11, p. 195, (“No es intencion del autor anunciar formalmente un sistema. Fue mds su motivacion
seguir un camino distinto, y, si lograse transmitir a la mente pensamientos claros, vividas imagenes y
fuertes sentimientos, el lector no hallara dificultoso extraer el sistema por si solo™).

16 Abrams, M.H. El Romanticismo: Tradicion y Revolucion. Madrid: Visor, 1992, p. 278.
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‘naturaleza’, ‘imaginacion’, ‘divinidad’, ‘ser’ y ‘ser humano’ entre otros. Presenta, pues,

un perfil de lo que he llamado un modelo estético del saber.

1.3.- Lo poético abismal

En nuestro camino hacia la caracterizacion del juego entre poesia y filosofia que
se da en Wordsworth, hemos accedido a una idea de una filosofia plastica y viva, de una
filosofia en constante y reciproco contacto con la realidad experienciada y vivida
realmente y de forma integra; una que se opone a la filosofia de los sistemas conceptu-
ales abstractos, rigidos y estatizadores que se desarrollan sobre una base experiencial
restringida y un lenguaje y pautas académicamente y severamente determinadas. En
consonancia con ello, y ahondando ahora en el polo de la poesia y la creacion pocética,
comprobaremos como Wordsworth se aparta también de una nocidén de poesia como
artificiosidad. Nuestro autor insiste en el rechazo de una poesia como mera destreza
aprendida segun unas reglas mas o menos estrictas y aceptadas, y, en consecuencia, se
aparta también de una idea de poema como mero artefacto, conscientemente forjado y
articulado segun esa normativa y dirigido a agradar a un gusto predeterminado por la
misma. Esta nocién rechazada se corresponderia a una concepcion de poesia que
“suggests something closed and delimited, a verbal artifact”"’; de la poesia que se
gestiona bajo los limites de la adecuacion a norma, de la produccion consciente,
calculada y reglada y de la escasa conexién con los flujos de la vida que confina al
poeta y al lector en el circulo cerrado de los estereotipos y los automatismos. Esta es,
precisamente, la “poetic diction” que Wordsworth condena y que acusa de una
“mechanical adoption of these figures of speech, and made use of them, sometimes with
propriety, but much more frequently applied them to feelings and thoughts with which

. 18
they had no natural connection whatsoever”".

' McFarland, T. Romantic and the Forms of Ruin: Wordsworth, Coleridge and Modalities of
Fragmentation. New Jersey: Princetown, 1981, p. 256, (“sugiere algo cerrado y delimitado, un artefacto
verbal’). Véase nota numero 24 de este capitulo.

S Pw, 1, p. 77, (“adopcion mecdnica de estas figuras del lenguaje, y hacian uso de ellas, a veces con
propiedad, pero mucho mds frecuentemente las aplicaban a sentimientos y pensamientos con los que

ellas no tenian conexion natural en absoluto”).
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Es la ausencia de esa “natural connection” la que excluira una obra del auténtico
y pleno regazo poético. El concepto de poesia obrado en Wordsworth se encuentra
arraigado intimamente en esa conexion. Se trata pues aqui de lo que, en oposicion a lo
poético como artificiosidad, llamaremos lo poético abismal'’. Sus condiciones se
oponen a las expuestas en el parrafo anterior: frente a una adecuaciéon a norma,
Wordsworth hablara “the real language of men in a state of vivid sensation”"; frente a
la produccién consciente y calculada, declara sobre sus poemas que “each of them has a
worthy purpose. Not that I mean to say, that I always began to write with a distinct

. 21 . .
purpose formally conceived’; frente a la reproduccion mecanica, el “spontaneous

' Nos hemos decidido por este término bajo la voluntad de adoptar una determinada directriz

metodoldgica: ilustrar los temas mediante imagenes que el poeta mismo ofrecié en su obra, siempre que
ello no obstaculice ni oscurezca nuestro discurso. Lo poético abismal apunta a una experiencia de unidad
y vinculo con el mundo de la vida; a algo nunca totalmente abarcable con palabras ni nunca emergente
totalmente al plano de la conciencia y la determinacidn, si bien siempre activo y ambiguamente presente
en toda vivencia. Lo poético abismal responde mas bien al caracter de una vivencia y una intimidad con
las fuerzas magmaticas que dirigen los flujos y los reflujos de la vida, de una agudeza perceptiva que
aprehende la inevitable y fértil participacion en ellas. Para encarnar la intuicion de esa fuente original o
estrato originario de la experiencia de la que todo arranca su forma y delimitacién concreta, Wordsworth
escribio en Upon Epitaphs: “Origin and tendency are notions inseparably co-relative. Never did a child
stand by the side of a running stream, pondering within himself what power was the feeder of the
perpetual current, from what never-wearied sources the body of water was supplied, but he must have
been inevitably propelled to follow this question by another: "Towards what abyss is it in progress? what
receptacle can contain the mighty influx?". And the spirit of the answer must have been, though the word
might be sea or ocean, accompanied perhaps with an image gathered from a map, or from the real object
in nature—these might have been the letter, but the spirit of the answer must have been as inevitably,—a
receptacle without bounds or dimensions;,—nothing less than infinity”. PW, 11, pp.127 y 128. La negrita
es mia. (“Origen y tendencia son nociones inseparablemente correlativas. Nunca un chico se encontro
junto a un arroyo fluyente, considerando en su interior qué poder era el suministrador de esa corriente
perpetua, de qué fuentes nunca agotadas el cuerpo del agua era suministrado, sin haber sido
inevitablemente impulsado a seguir esta cuestion con otra: “;Hacia qué abismo se dirige?, ;jqué
receptdaculo puede contener el poderoso flujo? . Y el espiritu de la respuesta debe haber sido, a pesar de
que la palabra pueda ser mar o océano, acompanado quizads de una imagen extraida de un mapa, o de un
objeto real de la naturaleza—éstas puede haber sido la letra, pero el espiritu de la respuesta debe haber
sido inevitablemente,—un receptdculo sin limites ni dimensiones,—nada menos que el infinito™).

2 PW, 1, p. 45, (“el lenguaje real de los hombres en un estado de vivida sensacion”).

! Ibidem, p. 49, (“cada uno de ellos tiene un propésito valioso. No quiero decir con ello, que yo siempre

empezara a escribir con un propasito claro formalmente concebido™).
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overflow of powerful feelings™; y, finalmente, frente a la desconexion del mundo de la

vida, nuestro poeta afirma que su deseo es “fo keep the reader in company of flesh and
blood, persuaded that by so doing I Shall interest him”>. Bajo estas condiciones lo
poético va mas alld del mero artificio y destreza lingliistica, “suggests something
unbounded, a current only adventitiously caught in words™*. Se concibe mas bien
como un impulso que hunde sus raices en una dimension original y posibilitadora de la
existencia; un impulso que aprehende la realidad en toda su densidad y participa
plenamente en ella y en sus potencias realizadoras. Esta es la “sublime notion of
Poetry”® de Wordsworth, una que tiene por objeto y medio esa matriz original y
originadora que, si bien posee el caracter de algo del orden de sustrato, tal y como
comprobaremos a lo largo de nuestro andlisis, siempre se tratard de algo inherente al
flujo mismo de las vivencias, nunca trascendente a ellas. Esta matriz original recibira
multiples formulaciones, no obstante, en este punto inicial de la reflexion, limitémonos
a referirnos a ella bajo la idea de una poesia como lugar vasto e inextinguible de
union, relacion e infinita y mutua revelacion entre la mente y la naturaleza, entre

la interioridad y la exterioridad”. Puntualicemos ahora este sentido.

2 Ibidem, p. 50, (“desborde espontdneo de sentimientos poderosos”).

3 Ibidem, p. 53, (“mantener al lector en compaiiia de la realidad de carne vy hueso, persuadido que
haciéndolo asi le interesaré”).

** McFarland, T. Romantic and the Forms of Ruin, op. cit., p.256, (“sugiere algo ilimitado, una corriente
solo adventiciamente atrapada en palabras™). En el capitulo Poetry and the Poem: The structure of
poetic content, McFarland construye la oposicion entre estas dos forman de concebir lo poético.
McFarland asocia la idea de poesia como artefacto —poem— a la tradicion de la Poética de Aristoteles,
donde la expresion poética se asocia a destreza y el poeta a la nocidn de poietes; y, por otro lado,
relaciona la concepcion de poesia como flujo ilimitado —poetry— a la tradicion platonica, que vincula al
poeta a un vislumbre filoséfico de la realidad ultima y lo presenta como un visionario y favorecido por los
dioses (afin al vates latino).

2 PW, 1, p. 63, (“nocién sublime de Poesia™).

%6 Otros términos y expresiones de interés para calificar esta esencia poética son “juxtaposition of man
and nature” en Hirsch, E.D. Wordsworth and Schelling: A Typological Study of Romanticism, op. cit.,
p-19 (“yuxtaposicion de hombre y naturaleza™). También resultan interesantes los conceptos que realzan
el matiz de tension y contraposicion productiva como “meeting” o “encounter” en Frederick Garber.
Wordsworth and the Poetry of Encounter. University of Illinois Press, 1971, p.xi; asi como también la
expresion “poder-en-la-union del espiritu y la naturaleza de crear” en Abrams, M.H. El Romanticismo:
Tradicion y Revolucion, op. cit., p. 412. Finalmente, en expresiones que hermanan la poesia con la

categoria basica de un enfoque ecoldgico, tenemos “inclusive wholeness” en Kroeber, Karl. Ecological
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Al hablar en el Preface de la actividad propia del poeta, Wordsworth declara que
“he (el poeta) considers man and the objects that surround him as acting and re-acting
upon each other”; unas lineas mas adelante insiste en el mismo sentido: “he considers
man and nature as essentially adapted to each other, and the mind of man as naturally
the mirror of the fairest and the most interesting qualities of nature™’; y, en el

Prospectus del Preface to the Excursion, nuevamente y bajo celebre expresion, presenta

esta idea como su gran tema:

“[...] while my voice proclaims

How exquisitely the individual Mind

(And the progressive powers perhaps no less
Of the whole species) to the external World

is fitted: —and how exquisitely, too—

Theme this but little heard of among men—

The external World is fitted to the Mind;

And the creation (by no lower name

Can it be called) which they with blended might

Accomplish:— this is our high argument™®.

literary criticism. New York: Columbia University Press, 1994, p.53, (“fotalidad inclusiva™), y “means of
emotional communication between man and the natural world’ en Bate, J. Romantic Ecology. London:
Routledge, 1991, p.17, (“medios de comunicacion emocional entre el hombre y el mundo natural’).
T PW, 1, p. 61, (“él considera al hombre y a los objetos que le rodean como actuando y reaccionando
entre si”'y “él considera al hombre y a la naturaleza como esencialmente adaptados uno al otro, y la
mente del hombre, de forma natural, como el espejo de las cualidades mas bellas y mds interesantes de la
naturaleza™).
% Ibidem, IL, p. 197.

“[...] mientras mi voz proclama

Cuan exquisitamente la Mente individual

(Y quizas no menos los poderes progresivos

De la especie entera) se ajusta al Mundo externo:

—Y cudn exquisitamente también—

Tema éste poco oido entre los hombres—

El Mundo externo se ajusta a la Mente;

Y la creacion (menor nombre

No puede recibir) que con poder combinado

Llevan a cabo:— éste es nuestro elevado argumento”.
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El encaje, adecuacién y mutua asistencia entre la mente individual y la natura-
leza externa es el tema de la poesia de Wordsworth, haciéndose portavoz, con ello, de
ese espiritu romantico que alza una poesia que “is both subjective and objective. The
poet talks about himself by talking about an object; and he talks about an object by
talking about himself*®. Sélo sobre esta base de adecuacion vy trato colaborativo puede
desplegarse un modelo de conocimiento y relacion en favor del respeto y de la
productividad a través de la reciprocidad, y no en favor de la dominacion; s6lo una
poesia asi entendida puede, en ultima instancia, ser descrita como “the breath and finer
spirit of all knowledge”, o, con alin mas elocuencia si cabe, como “the first and last of

all knowledge —it is as immortal as the heart of man™°.

1.4.- Sensibilidad meditada

Sobre la base de esta reciprocidad y de la estructura polar o tragica que subyace
a ella —no hay nunca fusion ni sintesis completas y estaticas—, debemos examinar
ahora la popular e inmensamente discutida definicion de poesia como el “the

a3l
spontaneous overflow of powerful feelings™ .

De manera predominante, y como
resultado de una primera consulta, en muchos manuales de estética encontraremos
frecuentes referencias a esta definicion mediante enunciados del estilo “expresion de los
sentimientos” o “expresion de las emociones personales del artista”. La mirada de
sobrevuelo, condicion y defecto de todo manual que intenta abarcar un amplio

recorrido, puede arrastrar al lector contemporaneo hacia una visidn excesivamente

subjetivista y personalista’, casi abocada a la gratuidad, que no encajaria en modo

» Langbaum, R. The Poetry of Experience. The Dramatic Monologue in Modern Literary Tradition. New
York: The Norton Library, 1963, p. 53, (“es a la vez subjetiva y objetiva. El poeta habla de si mismo
hablando sobre el objeto; y él habla del objeto hablando de si mismo”).

0 PW, 1, p. 62, (“el aliento y espiritu mds sutil de todo conocimiento”, “el principio y fin de todo
conocimiento —es tan inmortal como el corazon del hombre™).

3! Ibidem, I, p. 50, (“desbordamiento espontdneo de sentimientos poderosos”).

32 Esta tendencia misma de la mirada contemporanea, tanto desde el punto de vista del escéptico, como

del cientificismo dogmatico, e incluso desde aquellas posiciones estéticas que caerian bajo la formula de

un arte por el arte, indica hasta qué punto se encuentra afianzado el exilio de lo subjetivo del ambito del
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alguno con la propuesta wordsworthiana. Esta es la interpretacion ingenua de la poesia
romantica, y en el caso que nos ocupa tiene lugar por la ausencia de una profundizacién
en el significado y alcance que adquiere el término ‘feeling’ en el contexto general del

pensamiento de Wordsworth.

Ante todo, cabe destacar que esos ‘feelings’ que se derraman en la poesia no son
meros sentimientos afirmados a expensas y al margen del intelecto. “Poems to which
any value can be attached —aclara Wordsworth— were never produced on any variety
of subjects but by a man who, being possessed of more than usual organic sensibility,

»3 Con ello queda establecido un papel

had also thought long and deeply |...]
preeminente para el pensamiento en el acto de creacion poético, alejandose asi de una
concepcion que haria radicar a éste en unos flujos de total irracionalidad. Ahora bien,
todavia cabe vislumbrar en qué sentido se realiza esta alianza de ‘sensibility’ y de
‘thought’, y el mismo Wordsworth, en las palabras que siguen a la cita anterior, nos
ofrece una explicacidon altamente significativa: “[...] For our continued influxes of
feeling are modified and directed by our thoughts, which are indeed the representatives
of all our past feelings, and, as by contemplating the relation of these general
representatives to each other, we discover what is really important to men, so, by the
repetition and continuance of this act, our feelings will be connected with important
subjects, till at length, if we be originally possessed of much sensibility, such habits of
mind will be produced, that, by obeying blindly and mechanically the impulses of those
habits, we shall describe objects, and utter sentiments, of such a nature and in such

connection with each other, that the understanding of the Reader must necessarily be in

some degree enlightened, and his affections strengthened and purified™**. Asi pues,

conocimiento legitimo. Esta es la escision frente a la que se contrapone el modelo estético del
conocimiento y del saber que dirige el presente trabajo.

3 PW, 1, p. 50, (“Los Poemas a los que se les puede atribuir algiin valor, en cualquier variedad temdtica,
solo fueron creados por hombres que, poseidos de una sensibilidad mas que organica, también han
pensado largamente y con profundidad [...]”).

** Ibidem, L, p. 50, (“porqué los continuos flujos de sentimiento estdn modificados y dirigidos por
nuestros pensamientos, que son en verdad las representaciones de todos nuestros sentimientos pasados;
y, de la misma manera que contemplando la relacion de estas representaciones generales entre si
descubrimos lo que es realmente importante para los hombres, con la repeticion y continuidad de este
acto nuestros sentimientos se vinculan con grandes temas, hasta que al fin, si estamos originalmente

poseidos de mucha sensibilidad, tales habitos mentales se producirdn, de manera que, obedeciendo ciega

34



aquello que es propiamente un ‘feeling’ estético se alza como una categoria que evoca
una cadena interactiva o trenza dindmica de sensaciones, sentimientos e ideas. Se trata,
pues, de esa corriente que pone de relieve y expresa el juego reciproco entre sensaciones
y pensamientos que son fruto de una formacidon y un conocimiento significativo por
parte del poeta, y que, a la vez, en un nuevo juego reciproco transversal entre poema y
el mismo autor o, sobre todo, entre poema y lector, puede estimular de manera que “the
understanding of the being to whom we address ourselves, if he be in a healthful state of
association, must necessarily be in some degree enlightened, his taste exalted, and his
affections ameliorated™. Este texto, por tanto, no solo expone la relacion circular entre
sentimiento y pensamiento, sino que resulta altamente caracteristico del modelo radical
de pensamiento que impregna todos los aspectos de la reflexion wordsworthiana. Las
operaciones de la mente se muestran bajo un modelo circuital y de interpenetracion,
reflejo éste, a su vez, del que opera a escala macrocésmica en la gran naturaleza® y

también, a nivel metafisico, en sus nociones de ser, de absoluto y de tiempo.

Hasta aqui, por el momento, ya se extraen una serie de aspectos esenciales que
subyacen en su doctrina y que, a su vez, algunos de ellos destacan un caracter o

tendencia de corte empirista en Wordsworth®”:

1.- El acto de expresion de los sentimientos que define la poesia no sera el re-
sultado de un abandono lamentable a la exhibicion de sentimientos afectados, y por

ende, ajeno al ambito cognitivo; sino que serd, ante todo, un ejercicio de

y mecdnicamente los impulsos de esos habitos, describiremos objetos, y expresaremos sentimientos, de
una naturaleza y de una relacion tal entre si que el entendimiento del Lector necesariamente debe ser
iluminado en algun grado, y en sus afectos reforzado y purificado”™).

3 Esta cita corresponde a otra version distinta del Preface que contiene variaciones en las dos ultimas
lineas de la version recogida en la cita numero 34. Wordsworth & Coleridge. Lyrical Ballads. London:
Routledge, Brett R.L and Jones A.R. (ed.), 1991, p. 247, (“el entendimiento del ser al que nos dirigimos,
si estd en un saludable estado de asociacion, debe ser en algun grado iluminado, su gusto elevado, y sus
afectos mejorados”).

3% Usamos la expresion ‘gran naturaleza’, a la que volveremos en el capitulo 4.2, para indicar el ambito
amplio, inclusivo y sin fisuras radicales que contiene tanto el ser humano como la naturaleza-entorno.

37 Varios autores han puesto de relieve y desarrollado ampliamente esta influencia empirista. Cabe
destacar la obra de Arthur Beatty. Véase nota numero 14 de este capitulo. Mas adelante matizaremos el

empirismo de Wordsworth (cap. 3.2).
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autoexploracidn, de descubrimiento y de examen de los mecanismos de la experiencia,

sin que, para ello, deba darse un distanciamiento de la experiencia vivida.

2.- El valor de la poesia se centrara tanto en su origen y desarrollo como en su
efecto sobre el lector, y siempre se encontrard focalizado en la percepcion y experiencia
individuales. Incluso los mismos ‘thoughts’, esos que modifican y dirigen, son
sentimientos sedimentados y madurados por la mente en funcidon de antiguas y nuevas
experiencias y de la idiosincrasia del sujeto individual. El conocimiento de la realidad y
la realidad misma seran fruto de la composicién de la experiencia perceptiva a base de
constantes intentos de superacion de una alteridad absolutamente refractaria a sintesis

absolutas pero, a la vez, perpetuamente colaboradora.

3.- Y todo ello, la doctrina de la expresion y el valor de y compromiso con la ex-
periencia individual, se sustentara sobre el modelo de un pensamiento que se edifica
sobre un nucleo tragico: sobre una visién que concibe la realidad operando sobre la base
de una reciprocidad polar. Por el momento hemos destacado sélo tres de estas polarida-
des: una al nivel de la mente individual entre ‘feelings-thoughts’; otra a nivel estético
entre ‘poema-lector’ y que introduciria ya un apunte acerca del valor cognitivo del arte;
y, por ultimo, otra que, como sustento del resto y esencia de lo poético, hemos descrito
como la interactividad, mutua asistencia o insercion reciproca entre la mente y la
naturaleza. Wordsworth y la poesia romantica empiezan, pues, “from a perception of the
essential marriage between objective and subjective, not merely in the relationship of
the world and the observer, but in the effort of self-realization to which the poetry is

committed and by which it is most stimulated™®.

Antes de continuar la reflexion desde este punto, debemos atender un momento a
la posible objecion acerca de la ausencia del uso de los términos polaridad o reciproci-
dad en las distintas versiones del Preface de Wordsworth, que ha sido el texto medular
que ha orientado nuestras consideraciones hasta el momento. Si bien existe esta

ausencia, si hay en este texto un concepto aplicado en diversas ocasiones que connota

¥ Ball, P.M.. The Central Self. A Study in Romantic and Victorian Imagination. London: The Athlone
Press, 1968., p.64, (“desde una percepcion de la union esencial entre lo objetivo y lo subjetivo, no
solamente en la relacion del mundo y el observador, sino en el esfuerzo de autorrealizacion con la que la

poesia esta comprometida y por la que es mas estimulada™).
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en Wordsworth el mismo sentido que despliegan esas nociones; nos referimos al
término ‘association’. Indudablemente, ésta es una de las herencias que nuestro poeta le
debe al filésofo empirista-asociacionista David Hartley, el cual, en varios puntos de su
obra relaciona la actividad de este principio capital con un modelo de reciprocidad.
Expresiones como “mutual influence upon one another” o ‘“‘numerous reciprocal

»39 aparecen vinculadas a la accién del principio

influences of all these upon each other
de asociacion que dirige, segin Hartley, la construcciéon de nuestras pasiones y
pensamientos complejos a partir de las sensaciones ¢ ideas simples. Es por ello que
aqui, en estas expresiones y al principio al que se refieren, muy bien pudo Wordsworth
encontrar y afianzar su intuicion clave: la reciprocidad. Si analizamos los lugares en que
el término ‘association’ aparece en el Preface, descubriremos que éste lo hace en dos
casos donde se despliega la polaridad ‘feelings-thoughts’. Primero en: “[...] tracing in
them (los poemas), truly though not ostentatiously, the primary laws of our nature:
chiefly as far as regards the manner in which we associate ideas in a state of
excitement”; y luego, insistiendo en el mismo sentido, en: “/ have said that each of these
poems has a purpose. I have also informed my reader what this purpose will be found
principally to be: namely, to illustrate the manner in which our feelings and ideas are
associated in a state of excitement”*. Por ultimo, también aparece en un tercer caso,

ahora aplicado a la polaridad ‘Poeta-lector’: “the understanding of the being to whom

we address ourselves, if he be in a healthful state of association™'. Consecuentemente,

% Citado por Beatty, A. William Wordsworth: his Doctrine and Art in their Historical Relation, op. cit.,
pp. 114 y 115, (“mutuas influencias entre si’ 'y “numerosas influencias reciprocas de todos entre si”’).
Para la relacion entre la filosofia de David Hartley y la poesia de William Wordsworth véase los capitulos
VI, VII y VIII de la obra de Beatty antes citada, y también: Rader, M. Wordsworth: A Philosophical
Approach. Oxford: Clarendon, 1968, capitulos 1.4 y I1.3; Grob, A. The Philosophic Mind, op. cit., pp. 68
y 134-137; Brett, R.L. Fancy and Imagination. London: Methuen & Co, 1969, capitulos 1 y 2; y Willey,
B. The Eighteenth Century Background: Studies on the Idea of Nature in the Thought of the Period.
London: Chatto & Windus, 1946, capitulo VIII.

O Pw, 1, pp. 48 y 50, (“trazando en ellos, de forma veraz pero no ostentosa, las leyes primarias de
nuestra naturaleza: principalmente, en lo que a la forma que asociamos ideas en un estado de excitacion
se refiere” y “he dicho que cada uno de estos poemas tiene un propdsito. También he informado a mi
lector cudl serd principalmente éste: a saber, ilustrar de qué manera nuestros sentimientos e ideas son
asociadas en un estado de excitacion”). La negrita es mia.

1 Wordsworth & Coleridge. Lyrical Ballads, op. cit., p. 247, (“el entendimiento del ser al que nos

dirigimos, si estd en un saludable estado de asociacion”). La negrita es mia.
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tal y como cabe concluir de estas afirmaciones, ‘asociacion’ en Wordsworth connota
precisamente esa relacion, crecimiento, realizacion y formacion que se constituye sobre
la base de la polaridad y la reciprocidad, el asunto que ahora nos ocupa. Aunque estas

nociones no estén en la letra de su prosa explicativa, si lo esta, pues, su sentido.

1.5.- La estructura de polaridad y de reciprocidad en Wordsworth

A lo largo de estos ultimos puntos hemos asentado una nocion de poesia que la
define como algo ilimitado y fluyente, como una suerte de pulso o espiritu dinamico
unificador que opera por un juego de polaridades o reciprocidades tragicas, que luchan
incesantemente por sintesis tan fugaces como productivas. Estas sintesis nunca
disuelven del todo sus polos, y éstos, como si estuvieran impulsados por una fuerza
centrifuga, siempre emergen renovados de nuevo. La estructura de polaridad y de
reciprocidad se postula como estructura basica de la naturaleza, y no s6lo encuentra su
expresion mas apta por via estética (“la primera gran polaridad estética es la
constituida por los elementos objetivo-subjetivo [...] lo artistico, en su mas profunda
fundamentacion, es expresion de esta polaridad™?), sino que con tal expresion consigue
transmitir y renovar plenamente toda su energia. Esta transmision se articula en el
poema, ya que ¢ste obliga al lector a operar la sintesis realizada por el poeta, a la vez
que, presionado por el mismo impulso, el lector se ve abocado a renovar y ampliar esa
sintesis en una de mas amplia que le contenga. El poema se perfila como una experien-
cia de segundo orden que, a pesar de ello, conserva toda la vivacidad e intensidad, o
incluso en mayor medida, que la de primer orden. El poeta goza de una “ability of
conjuring up in himself passions, which are indeed far from being the same as those
produced by real events, yet [...] do more nearly resemble the passions produced by real
events, than anything which, from the motions of their own minds merely, other men are

accustomed to feel in themselves™. Consecuentemente, lo poético nunca se agota: se

* Estrada, D. Estética. Barcelona: Herder, 1988, p.45. Es como expresién 6ptima de la polaridad que
Wordsworth puede afirmar que la “poetry is the image of the man and nature”. PW, 1, p. 60, (“la poesia
es la imagen del hombre y de la naturaleza”™).

B PwW, 1, p. 58, (“capacidad de conjurar en su seno pasiones que en realidad estdn lejos de ser las

mismas que son producidas por los hechos reales, y con todo [...] se parecen mds a las pasiones
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renueva, reactiva y amplia con cada revision en la medida que estimula la capacidad
sintética y actividad del lector. Es asi como se transmite un saber desde un modelo
estético; un saber que es conocimiento sin rigidez, conocimiento que requiere la

participacion de aquél que lo recibe para cumplirse y realizarse.

La estructura polar y de reciprocidad se encarna, se expresa y se transmite en la
poesia, y estard presente en la obra de Wordsworth como asunto explicito en el
contenido de muchos de sus poemas, y también como su esencia, puesto que toda poesia
se articula sobre el encaje entre mente individual y mundo externo. Un estudio
filosofico como el presente deberd encargarse, no tanto de esa renovacion —asunto mas
propio de la critica, del arte o de la misma experiencia individual—, sino mas bien de
clarificar esta nocion de poesia y de realizar un doble analisis: el de las reciprocidades
explicitas e implicitas presentes en las imagenes que el autor despliega en su poesia, y el
de las teorias del conocimiento, de la naturaleza y metafisica asociadas a ellas. Asi pues,
y perfilando asi los temas que van a desplegarse en los proximos capitulos, a continua-
cion vamos a enumerar una serie de polaridades, que también lo son de juegos de
reciprocidad, que van a guiar nuestro estudio. Naturalmente, este catdlogo ni es ni
pretende ser una parcelacion estricta del campo wordsworthiano, mas bien —y bajo otra
perspectiva mas afin al mismo poeta— deviene un punto de partida posible que aporte
una primera luz y orden al asunto que nos ocupa. Hemos dividido estas polaridades en
tres bloques: polaridades cognitivas, naturales y metafisicas. A lo largo de los capitulos
segundo, tercero y cuarto de la tesis (y en sus temas respectivos: epistemologia de la
reciprocidad, imaginacién y naturaleza), abordaremos en cada capitulo estos lazos de
reciprocidad y comprobaremos de qué modo todos ellos, nudos de una misma realidad,

se encuentran intimamente entrelazados en un tinico modo de aprehension.

1.- Como polaridades cognitivas cabrd ahondar en una serie de dualidades
dinamicas de entre las cuales cabe destacar, ante todo, ese encaje medular y tragico
entre ‘individual Mind-external World’. Como veremos, especialmente a lo largo de

todo el segundo capitulo de la tesis, este encaje determinara toda una posicion

producidas por los hechos reales que nada que, a partir meramente de los movimientos de su propio

espiritu, los otros hombres estan acostumbrados a sentir en su interior”).
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gnoseoldgica distintiva bajo un nuevo modelo de reciprocidad entre los polos tradicio-

nales sujeto y objeto:

“How exquisitely the individual Mind

(And the progressive powers perhaps no less
Of the whole species) to the external World
Is fitted: —and how exquisitely, too—
Theme this but little heard of among men—
The external World is fitted to the Mind™**.

En este sentido también deberemos prestar atencion a la pareja ‘receive-seek’:

“[...] from her (de la naturaleza) receives
That energy by which he seeks the truth,
From her that happy stillness of the mind

Which fits him to receive it, when unsought”™.

b

Asi como, del mismo modo, deberemos fijarmos en la pareja ‘creator-receiver

que encontramos aplicado en el Prelude a la actividad de la mente del nifio:

“Doth like an agent of the one great Mind,

Create, creator and receiver both,

* Ibidem, 11, Prospectus, p. 197. La negrita es mia.
“Cudn exquisitamente la Mente individual
(Y quizas no menos los poderes progresivos
De la especie entera) se ajusta al Mundo externo:
—Y cudn exquisitamente tambiéen—
Tema éste poco oido entre los hombres—
El Mundo externo se ajusta a la Mente”.
#1850 Prelude, X111, vv. 7-10, p. 489. La negrita es mia.
“[...] de ella recibe
Esa energia con la que busca la verdad,
De ella esa calma venturosa de la mente

Que lo inclina a recibirla, aun sin buscarla”.
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Working but in alliance with the works

Which it beholds [...]"*.

Y también, naturalmente, a esa entre ‘half-create - perceive’ aplicada explicita-

mente en Tintern Abbey a los sentidos, y que insiste bajo el mismo modelo:

“[...] Therefore am I still

A lover of the meadows and the woods,

And mountains; and of all that we behold
From this green earth; of all the mighty world

Of eye and ear, —both what they half-create,

And what perceive [...T"".

2.- En lo referente a polaridades de la naturaleza, cabréd trabajar con los as-

pectos de calma y de movimiento que ésta presenta: “the calm oblivious tendencies of

5948 949

nature”” por un lado, y “the tide of things™" por otro. “From the nature doth emotion

5550

come, and moods / of calmness equally are Nature’s gift”", sostiene Wordsworth.

46 Ibidem, II, vv. 257-260, p.89. La negrita es mia.
“Como agente de la unica y gran Mente,
Crea, creador y receptor al mismo tiempo,
Trabajando en alianza con las obras

Que contempla [...]".

7 PoW, Tintern Abbey, p. 164-165. La negrita es mia.
“[...] Asi que sigo siendo
Un enamorado de las riberas y los bosques
Y de las montarias; y de todo cuanto contemplamos
Desde esta tierra verde, y todo el mundo poderoso
De la vista y del oido —de lo que crean a medias,

Y a medias perciben |...]".

* Ibidem, The Excursion, 1, p. 602 (originalmente pertenecia a The Ruined Cottage), (“las tendencias
quietas e inconscientes de la naturaleza™).

¥ Ibidem, The Old Cumberland Beggar, p. 445, (“la corriente de las cosas”).

%0 1850 Prelude, X111, p. 489, (“de la naturaleza viene la emocién, y los estados / De quietud igualmente

son don suyo’). La negrita es mia.
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También habrd que prestar atencién a las polaridades que sugieren una concepcidon
. . - 1
organica de la naturaleza; una que pone en danza una “/iving Nature™' global con el

mantenimiento de cada cosa de “an inalienable right / An independent life”**:

“And yet the spectacle may well demand
A more substantial name, no mimic show,
Itself a living part of a live whole,

A creek in the vast sea [...]">.

3.- Y por ultimo, analizaremos otro grupo de polaridades, las metafisicas. Abor-
daremos la nociéon de ‘tiempo’, tanto en lo que se refiere a la vivencia de la
temporalidad como contraste de ciclos compartidos, como también a la polaridad entre
lo temporal y lo eterno en esas imagenes de “fumult and peace” que Wordsworth

concibe como “types and symbols of eternity”:

“The immensurable height
Of woods decaying —never to be decayed,

The stationary blasts of water-falls™*,

Naturalmente, las polaridades metafisicas también nos introducirdn a la concep-

cion wordsworthiana del absoluto y la divinidad como uno y multiple (a presence

> Ibidem, V, p. 179, (“Naturaleza viviente”).
>2 Citado por Hirsch, E.D. Wordsworth and Schelling: A Typological Study of Romanticism, op. cit., p.42,
(“un derecho inalienable / Una vida independiente™).
3 1850 Prelude, 111, vv. 591-594, p. 137. La negrita es mia.
“Mas el espectdaculo exige en realidad
Un nombre mas substancial, no el de pantomima,
Siendo como es una parte viva de un todo viviente,

Una corriente en un mar vasto [...]".

> 1850 Prelude, V1, vv. 635, 639 y 624-626, p. 241 y 243, (“tumulto y paz” 'y “simbolos y tipos de
eternidad’”).
“[...] La incalculable altura
De los bosques marchitandose —nunca marchitos,

La corriente detenida de las cataratas”.
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<interfused—> through all things), acercdndonos, asi, a un Wordsworth afin a posicio-
nes panteistas y que, en determinados episodios, pondra en relacion la presencia y
despliegue de la divinidad con una nocién elevada e inclusiva de ‘life’*”. Un fragmento

de Tintern Abbey vuelve a ofrecernos su modelo:

“A presence that disturbs me with the joy
Of elevated thoughts, a sense sublime

Of something far more deeply interfused
Whose dwelling is the light of setting suns,
And the sound ocean, and the living air,
And the blue sky, and in the mind of man,
A motion and a spirit, that impels
All thinking things, all objects of all thought,

And rolls through all things™°.

1.6.- El Poema Filosofico: la respuesta de una poesia con proyeccion

universal y una filosofia que atiende a la particularidad

Iniciamos el primer capitulo presentando el proyecto filoséfico-poético de
Wordsworth como un problema que exigia una reconsideraciéon de aquello que cabia
entender por poesia y por filosofia en este autor. En nuestro primer examen, hemos

dilucidado que, en su obra, Wordsworth apunta a una remodelacién de ambos

> En una versién temprana de The Prelude de 1799 encontramos: “[...] for in all things now / I saw one
life”. 1799 Prelude, Second Part, p.33, (“porque en todas las cosas ahora / Yo vi una vida™).
3 PoW, Tintern Abbey, p.164. La negrita es mia.

“Una presencia que me agita con la alegria

De pensamientos elevados, un sentido sublime

De algo que estda aun mds profundamente entrelazado,

Que habita en la luz del sol poniente,

Y en torno al océano y al aire vivo,

Y al cielo azul, y en el pensamiento del hombre:

Un movimiento y un espiritu que impulsa

A cuantas cosas piensan, a todos los objetos del todo pensamiento,

Y se desliza a través de todo”.

43



conceptos, diluyendo sus limites y acercandolos a lo que hemos calificado como un
modelo estético del conocimiento y del saber. Sin duda, tratar el problema de la relacion
entre filosofia y poesia supone enfrentarse a la cuestion de si la poesia (o el arte en
general) puede superar la mera convencionalidad, la localidad y la contingencia;
proposito que concierne, de una forma u otra, a la aspiracién de la filosofia y del
conocimiento en un sentido amplio. La cuestion es, pues, en qué sentido la poesia puede
gozar de inteligibilidad o, lo que viene a ser lo mismo en nuestro caso, puede ser
atribuida cierta universalidad a un modelo estético del saber? La respuesta, y sirva esto
para tender un puente al siguiente capitulo sobre el modelo de conocimiento desplegado
en Wordsworth, vendra de la mano de una adopcién de un concepto de lo universal no
como una categoria rigida, cerrada y preestablecida, sino como una categoria abierta y
fluyente, como algo que se opone frente al sujeto como un estimulo para el despliegue
personal, puesto que no hay conocimiento ni experiencia auténtica y significativa que
no sea individual. Este es el vuelco de lo universal entendido como lo
universalizable’’, y que se fundamenta en un circuito polar y una mutua imbricacién
entre el orden de lo universal, del significado y de las ideas, y el orden de lo particular,
del hecho y de la vivencia, evitdndose, asi, ese desgarro entre concepto universal rigido
y vivencia particular que lleva a cabo el acto de abstraccidon en su violencia sobre la
realidad. Las realizaciones universalizables son significados abiertos que se abren a
renovaciones interminables sobre la base de la participacion, inmersion y compromiso
activos con la realidad que les ha dado lugar. Son diferencias significativas surgidas del
entramado de posibilidades de lo real, necesariamente inacabadas y esencialmente dadas

a prolongarse comunicativamente y a reformarse y reajustarse en tal proceso.

El espiritu dinamico y sintetizador que define el espiritu poético; el despliegue
de las condiciones de posibilidad que hacen posible la inmersién en ese encuentro y
reciprocidad, y que, a su vez, estimulan y dirigen la realizacion y renovacion individua-
les; la exploracion de las pasiones humanas en su forma de aparecer; asi como también

los modelos de relacion cognitivos, cosmoldgicos y metafisicos implicitos, seran

>" Haremos multiples referencias a esta nocién en diferentes puntos de la tesis (2.1.1, 3.2.2.4, 4.1.2.2, 4.2
y 43.2.43), y a ella, al final de nuestra reflexion, le dedicaremos parte de nuestras ultimas
consideraciones en el punto E/ modelo estético del saber como agente de una verdad viva de la

Conclusion.
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algunas de las formulas universalizables que se encuentran en la obra de este poeta, y

que también deberan ser el objeto de nuestro estudio.
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Capitulo 2: Una epistemologia bajo el paradigma de la Reciprocidad y

la Participacion

El propésito de este capitulo se dirigira al despliegue de una serie de
consideraciones acerca de la nocion de conocimiento subyacente al pensamiento y sentir
wordsworthianos. Para ello empezaremos esclareciendo el modelo de experiencia que
soporta su epistemologia: el modelo de la intensidad. Este modelo, junto con sus
implicitos de interrelacion, participacidon y reciprocidad, configurara una determinada
disposicion de la conciencia que se alza como una estructura integral y superadora de la
conciencia escindida occidental moderna que encontr6é en el ambito epistemoldgico su
expresion en el modelo cartesiano/newtoniano. Analizaremos los dos modelos: sus
presupuestos, caracteristicas y consecuencias, e ilustraremos su tono y caracter a traveés
de imagenes poéticas extraidas de la obra poética de nuestro autor. También serd
necesario reformular categorias tradicionalmente asociadas al &mbito cognitivo como
las de los ‘sentidos’, ‘percepcion’, ‘razén’ o ‘verdad’; asi como también ampliar este
elenco de categorias epistemoldgicas con las nociones de ‘emocién’, ‘placer’, ‘amor’,
‘naturaleza’ y, como punto clave y culminante del desarrollo, con la nocién de
‘imaginacion creativa’. Y todo ello, naturalmente, a la vez que perfilamos las complejas
relaciones que se daran entre arte y ciencia/filosofia en este poeta-fildsofo. Wordsworth,
como comprobaremos, hace suyas las tensiones y paradojas de la tradicion empirista
elevandolas, a través de su sentir integral y comprometido sin reservas con los entresijos

de la percepcién y del conocimiento, a un nuevo nivel con entidad propia.

La finalidad del presente capitulo consiste en llevar a cabo una labor introducto-
ria a una nocion estética de la experiencia, asumida ésta como eje de un modelo estético
de relacidn, aprehension y conocimiento. Modelo que, lejos de considerar limitado al
mero ambito artistico, resultard erigido sobre unas connotaciones epistemoldgicas,
metafisicas y morales distintivas y radicales que configurardan, segin la posicion
defendida aqui, un acceso al nucleo definitorio de la propuesta romantica en general. El
poeta Wordsworth ofrece una ventana de acceso inmejorable a ello, y no sélo por su
excelencia poédtica misma, sino también por el caracter fundante de su proyecto en el

ambito del romanticismo britdnico, su intensa sensibilidad y, particularmente, por el
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dialogo vivo con la filosofia que se opera sobre todo a través de su relacion de amistad

con Coleridge.

2.1.-El modelo de la intensidad

“No comprenden como esto, dada su variedad, puede
concordar consigo mismo [literalmente, como esto, estando
separado, puede reunirse consigo mismo]: hay una armonia tensa

. , Ll
hacia atras, como en el arco y en la lira” .

Si atendemos a uno de los parrafos del Prelude donde Wordsworth expone los
elementos que fueron decisivos para la recuperacion de su primera crisis —la doble
decepcidn por el fracaso de la Revolucion Francesa y la esterilidad del racionalismo que
le habian llevado alrededor de 1796 a esa situacion donde “yielded up moral questions
in despair*—, descubrimos una interesante declaracion que resulta de especial interés
en lo que concierne a la cuestion epistemoldgica. En sus versos, Wordsworth destaca
dos factores clave en su resarcimiento: su hermana Dorothy es el primero, “[...] in the
midst of all, preserved me still / A Poet, made me seek beneath that name, /And that
alone, my office upon earth’™; y el segundo, la naturaleza, que “led me back through
opening day / To those sweet counsels between head and heart / Whence grew that

genuine knowledge, fraught in peace’™.

Como podemos comprobar en estas lineas, la reafirmacion y recuperacion del
oficio y sentir poético, va intimamente de la mano de la rehabilitacion plena de un tipo
de relacién (esos “sweet counsels”) que devienen la fuente de lo que Wordsworth
considerard un conocimiento realmente valido. Asi, pues, este conocimiento no se

construird sobre la base de un alejamiento o de una obstruccién desgarrada de la

' G.S. Kirk, J.E. Raven y M.Schofield. Los filésofos presocrdticos. Madrid: Editorial Gredos, 1987,
Heraclito, fr. 209, p.280.

* 1805 Prelude, X, v. 900, p. 452, (“Abandoné, desesperado, toda inquisicion moral”).

3 1850 Prelude, X1, vv. 346-348, p. 455, (“[...] entre todos los demds, siguié aceptandome / Como Poeta;
me obligo a buscar bajo ese nombre, /'Y solo ése, mi oficio en esta tierra”).

* Tbidem, XI, vv. 352-354, p. 455, (“Me guié de vuelta a través del dia naciente / A aquellos dulces

consejos entre cabeza y corazon / De donde vino ese genuino conocimiento, lleno de paz”).
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experiencia vivida, sino sobre una relacion de intercambio y de reciprocidad, sobre una
razén no divorciada del entorno que pone en juego la claridad, disciplina y rigurosidad
junto con la calidez de la emocion y la empatia. El restablecimiento pleno de su yo
poético tiene como correlato el ejercicio cognitivo, y tal modelo estético del saber parte
de una conexion sentida, vivida y fluctuante como condicion necesaria para el

establecimiento de un conocimiento significativo.

La afirmacion de Wordsworth que califica la poesia como “the breath and finer
spirit of all knowledge; it is the impassioned expression which is in the countenance of

> debe entenderse en este sentido de conocimiento como modo de relacion

all Science
(como modo de experienciar y entrar en contacto con la alteridad, sea una cosa, persona
o idea). Puesto que la poesia es el puente y lugar de reunidn entre los polos objetivo y
subjetivo, entre la mente y la naturaleza, “poetry is the first and last of all knowledge™.
La poesia, como la percepcion y el conocimiento en su acto originario, es ante todo un
acto relacional. El principio, medio y fin del conocimiento es eminentemente relacional:
se construye y despliega sobre una relacion, y acaba por revertir y reconfigurar esa
relacion, tal y como se produce también en el proceso creativo estrictamente artistico.
Mediante unas palabras directas y muy sugerentes, Brad Sullivan declara que
“knowledge is not ‘discovered’ or ‘delivered’, despite the popular paradigms of science
and higher education. Knowledge does not exist ‘out there’ or ‘in here™’. El conoci-
miento genuino —Yy con este matiz queremos destacar su aspecto original, vital y
significativo, su capacidad de abrir campo de realidad que no resulte ajeno a los ojos
que contemplan o a la realidad misma contemplada—, no es de forma exclusiva y
excluyente, o una supuesta estructura objetiva e invariable de la realidad, o un férreo
constructo conceptual de la mente ensamblado de forma univoca y lineal. El conoci-
miento se compone y despliega alrededor de la interrelacion y de la reciprocidad, de un

mutuo encaje dindmico y mutua participacion entre dos polos que, tradicionalmente

> PW, 1, p. 62, (“[...] el aliento y el mds bello espiritu de todo conocimiento, es la expresién apasionada
que hay en el rostro de toda ciencia”).

S PW, 1, p. 62, (“La poesia es el primero y el iiltimo de todos los conocimientos”).

" Sullivan, Brad. Wordsworth and the Composition of Knowledge. Refiguring Relationships among
Minds, Worlds and Words. New York: Peter Lang Publishing, 2000, p. xv, (“El conocimiento no es
‘descubierto’ o ‘dado’, a pesar de los paradigmas de la ciencia y la ensefianza superior. El conocimiento

no existe ‘alli fuera’ ni ‘aqui dentro ™).

49



desde la modernidad y con no poca carga confusa, acostumbramos a llamar objetivo y
subjetivo. Como ya hemos enunciado en el capitulo anterior, la polaridad —no
exclusivamente cognitiva, pero si clave en su epistemologia— alrededor de la que
Wordsworth estructura su pensamiento, ese “high argument” expuesto en el Preface de

1814 a The Excursion, sera entre “individual mind” y “external world”:

“How exquisitely the individual Mind

(And the progressive powers perhaps no less
Of the whole species) to the external World

Is fitted: —and how exquisitely, too—

Theme this but little heard of among men—

The external World is fitted to the Mind;

And the creation (by no lower name

Can it be called) which they with blended might

Accomplish:—this is our high argument”™.

Anteriormente, en el Preface a las Lyrical Ballads, encontramos unas palabras
en el mismo sentido, pero que ademas pueden servir de especial utilidad para establecer
los matices convenientes a un uso de los términos ‘objeto’ y ‘sujeto’ en su sentido
heredado. Afirma Wordsworth: “He (el poeta) considers man and nature as essentially

adapted to each other, and the mind of man as naturally the mirror of the fairest and

8 Pw, 11, p. 196.
“Cuan exquisitamente la Mente individual
(Y quizas no menos los poderes progresivos
De la especie entera) se ajusta al Mundo externo:
—Y cudn exquisitamente también—
Tema éste poco oido entre los hombres—
EI Mundo externo se ajusta a la Mente;
Y la creacion (menor nombre
No puede recibir) que con poder combinado

Llevan a cabo: éste es nuestro elevado argumento”.
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,’9

the most interesting qualities of nature” . El primer aspecto de esta declaracidon corre

paralelo a los versos del Prospectus de The Excursion: pone énfasis en la estructura de
reciprocidad entre “man (individual mind)” y “nature (external nature)”'"; pero ademas
incluye un segundo aspecto aclarativo de gran importancia para desplegar la profundi-
dad del nucleo de su pensamiento y su sentir. Al hablar de la mente del ser humano
como el espejo de la naturaleza, nuestro autor pone especial acento en la
intercambiabilidad entre los polos. Mente y naturaleza no son opuestos que se excluyen
en relacion a su constitucion y comportamiento, sino que sus cualidades se permutan en
una danza ciclica en pro del adecuado despliegue de ambos. Es asi como ya el nifio

11
”", o el poeta, ser

puede “working but in alliance with the works / Which it beholds
humano maduro con sus facultades plenamente desarrolladas, puede describirse como

aquel que

“[...] hath also been vouchsafed

An insight that in some sort he possesses,

A privilege whereby a work of his,
Proceeding from a source of untaught things,
Creative and enduring, may become

A power like one of Nature’s”".

* PW, 1, p. 61, (“El considera al hombre y a la naturaleza como esencialmente adaptados uno al otro, vla
mente del hombre como el espejo natural de las cualidades mas bellas y mas interesantes de la
naturaleza™).
' Aqui hacemos uso del término ‘nature’ en uno de los dos sentidos destacados que Wordsworth le
atribuye: se trata aqui de esa naturaleza externa o naturaleza como alteridad que, si bien incluye la mente
individual, indica ante todo eso que se encuentra en un cierto sentido opuesta a ésta. Es la naturaleza que
referiremos como ‘naturaleza-entorno’. Como veremos en el capitulo dedicado a la teoria de la naturaleza
en Wordsworth (capitulo 4), este poeta también usa este término en otro sentido como naturaleza primera,
como entidad global, como un todo vivo y organico que incluye mente y alteridad, que incluye objetos,
fines y propositos en una unidad dinamica, que trenza fuente original y concrecion realizada. A esta
segunda nocion nos referiremos como la ‘Gran Naturaleza’.
"1 1850 Prelude, 11, vv. 259-260, p. 89, (“obrando en alianza con las obras / Que contempla”).
2 Ibidem, XIII, vv. 307-312, p. 505.

“[...] le haya sido dado a él también,

una percepcion, que en cierto modo él posea,

Un privilegio por el cual obra suya,

Surgiendo de la fuente de cosas no aprendidas,
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Asi pues, el modelo estético del conocimiento y de saber que subyace en la obra
de Wordsworth, brota de un nucleo tragico o polar que presenta dos caracteristicas

claves que no deberemos perder de vista. Estos dos referente seran los siguientes:

1) La danza tragica. Los opuestos se encuentran en tension irreconciliable a
modo de una armonia heraclitiana. No se trata de un acorde proporcionado y
estable entre dos elementos, y ain menos de una fusion estatica, sino de un
acorde o concierto entre dos movimientos opuestos entre si que no permite
sintesis absolutas o permanentes. Hay constante simultaneidad, coexistencia,

conecesidad y didlogo activo entre los opuestos.

2) La permuta o continuo de facultades. Cada opuesto no monopoliza una o
un grupo de funciones. Mente individual y naturaleza-entorno intercambian
sus facultades formando un todo continuo de tal forma que ambos pueden
jugar los roles de actividad y pasividad, de creador y receptor, de auxiliador

y auxiliado.

En la base de su teoria del conocimiento y de la percepcion encontramos una
determinado modo de sentir o atmésfera'’. Wordsworth aporta ante todo una forma de
afrontar la relacion con el mundo interior y circundante, una forma de experienciar la
realidad que encontraremos descrita y encarnada (en su origen, en su desarrollo y en su
plenitud) en la evolucién de la mente poético-imaginativa. El ntcleo del pensamiento
romantico, y por ende de William Wordsworth, cabe rastrearlo no tanto en la defensa de

un modelo conceptual de la realidad ni tampoco en la aplicacion de una determinada

Creativa y perdurable, pueda convertirse

En un poder igual a los de la Naturaleza”.

"> Hago uso de este término en el sentido propuesto por Rafael Argullol en el articulo “El romanticismo
como diagnoéstico del hombre moderno”, en VV.AA.. Romanticismo/Romanticismos. Barcelona: PPU,
1988, p. 208: “dAproximacion al Romanticismo como “atmdsfera”, como conjunto de actitudes,
predominantemente estéticas, que desde distintos marcos filosoficos, apuntan a una critica o a una
rebelion contra el rumbo de la civilizacion occidental [...] Expresiones tan delicuescentes como
“sensibilidad”, “atmosfera” o “sentimiento de malestar” son, paraddjicamente las que permiten una

definicion mas univoca de lo que denominamos Romanticismo”.
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metodologia sobre una u otra seccion de la realidad artificialmente delimitada y
desgajada del resto; lo romantico se encuentra en un modo de sentir o afrontar la
realidad en bloque. En Wordsworth esta estructura de la experiencia y de la conciencia
vasta y omnicomprehensiva es desplegada bajo el modelo de la intensidad, cuyos ejes

centrales hemos referido como la danza tragica y la permuta de facultades.

2.1.1.- Rasgos de un conocimiento bajo el nuevo modelo relacional de la

intensidad

En el capitulo segundo del estudio Wordsworth and Schelling, Hirsch desarrolla
un analisis minucioso de un modelo de la experiencia que él denominara bajo el término
‘Enthusiasm’. Mediante este término, Hirsch se refiere al “pattern of mutual
inclusiveness™* en el que “the reciprocity of subject and object is a true one, for both

15 , .y .
. De hecho, el ntcleo de su exploracion apunta precisamente

sides actively participate
a aquello que hemos llamado aqui como el modelo de la intensidad. Y si bien seguire-
mos y compartiremos en gran medida muchos de los razonamientos de este autor,
hemos considerado necesario nombrar este modelo de la experiencia bajo un concepto
distinto, el de ‘intensidad’. La razén de este matiz inicial se debe basicamente a dos
motivos: en primer lugar, el calificativo ‘entusiasmo’ puede llevar a confusion
acercando en exceso la experiencia que Wordsworth nos describe en sus versos a una
experiencia de corte mistico. Es cierto que hay puntos en comun entre ambos modos de
afrontar la realidad, y que en ciertos momentos de méxima exaltacién ante la contem-
placion de la belleza natural —en esos momentos de comunién con la naturaleza y

sensacion intima de aprehension inmediata del ser cosmico que impregnan el sentir

poético de Wordsworth, en ese “delight of sheer beholding”'®—, hay un cierta

' Hirsch, E.D. Wordsworth and Schelling: A Typological Study of Romanticism, op. cit., p. 16, (“el
modelo de mutua inclusividad”).

"% Ibidem, p. 21, (“la reciprocidad entre sujeto y objeto es una de verdadera, porque ambos participan
activamente”).

' Stallknecht, N.P. Wordsworth and Philosophy. Suggestions concerning the source of the Poet’s
doctrines and the nature of his mystical experience. New York: Princetown University, 1929, p. 1,
(“deleite de la pura contemplacion”). En este ensayo Stallknecht traza una serie de paralelismos y puntos

de reunién donde la poesia, el pensamiento y el sentir de Wordsworth presentan afinidades con la
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atmosfera afin a lo mistico. Aun asi, consideramos que no resultaria riguroso juzgar la
experiencia de la intensidad como una experiencia mistica en un sentido estricto de la
palabra, puesto que bajo la ‘intensidad’ no hay ni puede haber una unién o fusion tltima
entre los elementos enfrentados, que permanecen, en su unidad, siempre en confronta-
cion, que no en enemistad. En segundo lugar, consecuentemente, consideramos también
que la imagen que nos ofrece la expresion ‘intensidad’ resulta mas apta al poner en
primer plano y de una forma mas intuitiva qué tipo de unién original subyace a la
pluralidad entre objeto y sujeto, y como ésta se desarrolla: intensidad es estar en
tension, es poner en tension, es entrar en una interrelacion dindmica que conserva,
precisamente por estar en tension, una afinidad y unidad de sentido y propdsito. Por
todo ello, consideramos que el concepto de ‘intensidad’ describe un acto que, ajeno a
trascendencias y fijezas, y como base de toda construccion o composicidén del conoci-
miento, nos permitira desplegar de forma mas precisa cudles serdn las caracteristicas
esenciales del nuevo modelo cognitivo. Incidamos ahora en este ultimo punto
desgajando en cinco aspectos determinantes el caracter del conocimiento bajo el modelo

de la intensidad que aqui defendemos.

experiencia mistica, especialmente en lo que se refiere a sus dos modos mas destacados: el sentimiento de
una energia, vida o pulso dindmico que se extiende por todas las cosas y el sentido de calma metafisica o
experiencia de la simultaneidad. Aun asi, y sin negar que tales coincidencias existen, creemos necesario
matizar esta relacidon entre experiencia mistica y experiencia estética. No hay éxtasis estatico ni fusién o
pérdida de si absolutas en la experiencia wordsworthiana, no hay nunca la perdida de un sentido de
“palpability” (Garber, F. Wordsworth and the Poetry of Encounter, op. cit., véase pp. 9-10); en
consecuencia, la afinidad e intimidad sentida con todo siempre se resuelve, como fruto de una fuerza
centrifuga, en nuevas formas. A diferencia del mistico, cuyo camino culmina con el silencio y la ausencia
de imagen, el romantico siempre alza la forma, la palabra, una nueva perspectiva que ilumina y renueva
objeto y sujeto. “La necesidad de ese conocimiento va acompaiiada, en la actividad poética, de la
necesidad de la obra: deseo de crear un objeto, de dar a luz una forma, de decir por medio de la imagen
lo que ha sido la revelacion interior”. Béguin, A. El alma romdntica y el sueiio. México: Fondo de

Cultura Economica, 1978, p. 486.
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2.1.1.1.- Un estado cambiante y fluctuante

El conocimiento bajo el modelo de intensidad es un estado cambiante y
fluctuante. Con la reciprocidad y la interrelacion como base, el conocimiento no puede
ser una estado concreto que pueda ser poseido o transmitido una vez se haya cumplido
una serie determinada de requisitos en forma de presupuestos o de una determinada
metodologia. El conocimiento sélo exige ese compromiso relacional bésico, compro-
miso ineludible aunque si a menudo aletargado, que le lleva a modificarse y
automodificarse en funcién de los giros progresivos que la relacion misma, en su
tension incesante, conlleva. El conocimiento se ejerce en multiples formas segin el
estado de formacién, segun esos “‘fluxes and refluxes of the mind when agitated by the

great and simple affections of our nature™”.

2.1.1.2.- Una actitud organizada, rigurosa y disciplinada

El conocimiento bajo el modelo de la intensidad no es un mero vagabundeo
caotico o caprichoso de la mente, sino que goza de un proceso de desarrollo complejo y
en su estadio mas elevado deviene una actitud organizada, rigurosa y disciplinada en
el acto imaginativo. Recordemos que Wordsworth habla del poeta como “a man who
being possessed of a more than usual organic sensibility had also thought long and

deeply”lg

, ¥ que describe la facultad de la imaginacion como “[...] absolute strength /
And clearest insight, amplitude of mind / And reason in her most exalted mood”"’. En lo
que respecta al crecimiento y formacion de estas facultades deberemos acudir al
Prelude, donde, como nuestro autor sefiala en sus ultimos versos, “If will be known —by
thee at least, my friend, / Felt— that the history of a Poet’s mind, / Is labour not

unworthy of regard™.

T PW, 1, p. 50, (“flujos y reflujos de la mente cuando es perturbada por los grandes y simples afectos de
nuestra naturaleza™).

S PW, 1, p. 50, (“un hombre quien, siendo poseido por una sensibilidad orgdnica mayor que la habitual,
también habia pensado largamente y profundamente”).

191805 Prelude, X111, vv. 168-170, p. 520, ([...] fuerza absoluta / Y visién mds clara, amplitud de mente /
Y razon en su estado de mayor exaltacion™).

21805 Prelude, X111, vv. 407-409, p. 534, (“Se sabrd —y al menos ti, amigo mio, sentirds— que la

historia de la mente de un Poeta / No es labor indigna de estima™).

55



2.1.1.3.- Un conocimiento contextual

El conocimiento bajo el modelo de la intensidad es un conocimiento
contextual. El ejercicio del conocimiento no se lleva a cabo bajo una restriccion de
nuestras facultades, especialmente de aquellas que nos ponen en intima unién con el
mundo vivido y circundante inmediato: sentidos y afectos corporales. “There is no such
thing as a purely discursive knowing, and the sickness of our time is not the absence of
participation but the stubborn denial that it exists —the denial of the body and its role

21 . rye .y
”~". Nuestras capacidades analiticas, con su pretension de

in our cognition of reality
objetividad, universalidad y no-contextualidad, no sélo son resultados de ese contacto
con el entorno, sino que deberan entrar en relacion e intercambio con ese flujo sentido si
quieren mantener su fuerza y poder vinculantes y no convertirse en agentes de
enquistamiento de los mismos procesos desde los que el conocimiento se compone.
Sélo cuando “the reason that enables him to be / is not sequestered’, afirma
Wordsworth, el ser humano es “creature divine, / In single or in social eminence, /
Above the rest raised infinite ascents”™™. Una razén que abstrac de forma tajante y
unilateral, que despoja las cosas de su contexto y de sus relaciones, deviene una razon
que gana en precisidn matematica lo que pierde en significatividad: el significado viene

dado precisamente a través del haz de relaciones que las cosas presentan entre si, de la

diferencia significativa que la relacion introduce.
2.1.1.4.- Sobre la base de la experiencia individual
El conocimiento bajo el modelo de la intensidad es un conocimiento que se erige

sobre la base de la experiencia individual. Como ya hemos comentado en el primer

capitulo, Wordsworth sefiala que “a language arising out of repeated experience and

*! Berman, M. The Reenchantment of the World. New York: Cornell University Press, 1981, p.180, (“No
hay tal cosa como un saber puramente discursivo, y el mal de nuestro tiempo no es la ausencia de
participacion sino el rechazo obstinado de que exista —el rechazo del cuerpo y de su rol en nuestra
cognicion de la realidad”).

2 1850 Prelude, X, vv. 324-328, p. 423, (“Cuando la razén, que le permite ser, / No estd aislada” y

“criatura divina / En eminencia singular o colectiva / Elevado sobre el resto infinitamente”).
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regular feelings is a more permanent and a far more philosophical language™,y que

&l desea “to keep the reader in company of flesh and blood”**. Todo ello apunta, pues, a
un acto cognitivo que se da entre un sujeto particular y un objeto particular, en su puesta
en tension e interaccion que conlleva como fruto un conocimiento particular que
enriquece simultaneamente al sujeto y al objeto involucrados. Un conocimiento que es
universalizable en la medida en que puede entrar en una nueva interaccioén con otro o el
mismo sujeto particular, abriendo, asi, indefinidamente, incontables nuevas perspecti-
vas. He aqui el sentido de la exigencia de Wordsworth de ese “co-operating power in
the mind of the reader™ . Esta es la inagotable reciprocidad esencial en el conocimiento
que no da como frutos universales rigidos y estatitizantes, sino universalizables, nuevas
perspectivas que requieren de la actividad y de un compromiso con la experiencia
individual y de primera mano para emerger, transmitirse y enriquecerse. Solo con la
experiencia individual como maestra y guia, como origen, criterio y medio a menudo
tortuosos del conocimiento, puede Wordsworth afirmar: “For as that man cannot set a
right value upon health who has never known sickness, nor feel the blessing of ease who
has been through his life a stranger to pain, so can there be no confirmed and

passionate love of truth for him who has not experienced the hollowness of error”*®.

B PW, 1, p. 49, (“un lenguaje que surge de la experiencia repetida y sentimientos regulares es un
lenguaje mds permanente y de lejos mas filosofico™).

** Ibidem, p. 53, (“mantener el lector en compaiiia de la realidad de carne y hueso™).

2 PW, 11, p. 251, (“poder co-operante en la mente del lector”). Muy acertadamente, Hewitt nos recuerda
que “Wordsworth’s poetry is literally egoistic insofar as it depends upon an individual perspective. That
perspective, however, is not Wordsworth’s. It is each reader’s. Readers unable or unwilling to rely on
their individual perspectives thrust their roles back onto Wordsworth, faulting him for failing to
communicate a universal view”. Hewitt, R. Wordsworth and the Empirical Dilemma, op. cit., p. 42. (“La
poesia de Wordsworth es literalmente egoistica en la medida en que depende de una perspectiva
individual. Esa perspectiva, no obstante, no es la de Wordsworth. Es la de cada lector. Los lectores
incapaces o poco dispuestos a confiar en sus perspectivas individuales devuelven su papel a Wordsworth,
criticandolo por dejar de comunicar una vision universal”).

2 pw, 1, p. 102, (“Porque, como aquél que nunca ha conocido la enfermedad no puede valorar
correctamente la salud, ni sentir la bendicion de la calma aquél que ha sido en su vida ajeno al dolor, asi
no puede haber un amor a la verdad apasionada e inveterada para ése quien no ha experimentado la

falsedad del error”).
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2.1.1.5.- La recuperacion de la realidad y del fendomeno

Y por ultimo, el conocimiento bajo el modelo de la intensidad es también y pre-
ponderantemente un conocimiento de la recuperacion de la realidad y del fenémeno.
Como hecho diferencial de la modernidad cabe distinguir el divorcio entre una supuesta
realidad ‘real’, auténtica, ordenada, objetiva e independiente de la mente —esa realidad
corpuscular de materia y movimiento conocida por el uso exclusivo de un pensamiento
analitico y abstracto— y la realidad vital y percibida, que queda relegada a una
condicion secundaria, derivada y subjetiva en su sentido peyorativo de inadecuacion a la
auténtica verdad. Un claro exponente de esta divisién, que traza el nucleo de esta
pérdida y desvalorizacion de nuestra realidad vivida, lo encontramos en las palabras de
Locke referentes a la distincidon entre cualidades primarias y secundarias: “Cuanto he
dicho tocante a los colores y olores, puede entenderse también respecto a gustos,
sonidos y demds cualidades sensibles semejantes, las cuales, cualquiera que sea la
realidad que equivocadamente les atribuimos, no son nada en verdad en los objetos
mismos, sino potencias para producir en nosotros diversas sensaciones, y dependen de
aquellas cualidades primarias, a saber: volumen, forma, textura y movimiento de sus
partes, como ya dije”. Ademés de estas ultimas palabras, y reafirmando asi el desvir-
tuamiento de la realidad vivida, Locke continua constatando que “las ideas de
cualidades primarias de los cuerpos son semejanzas de dichas cualidades, y que sus
modelos realmente existen en los cuerpos mismos, pero que las ideas producidas en
nosotros por las cualidades secundarias en nada se les asemejan. Nada hay que exista
en los cuerpos mismos que se asemeje a esas ideas nuestras”, por lo tanto “lo que en
idea es dulce, azul o caliente, no es, en los cuerpos que asi llamamos, sino cierto

o . . . 27
volumen, forma y movimiento de las partes insensibles de los cuerpos mismos™ . Los

T Locke, J. Ensayo sobre el Entendimiento Humano. Bogota: Fondo de Cultura Econémica, 2000, p. 115.
La misma visién de la realidad, en esencia, ya la encontramos en Hobbes: “That the subject wherein
colour and image are inherent is not the object or thing seen. That there is nothing without us (really)
which we call an image or colour. That the said image or colour is but an apparition unto us of the
motion, agitation or alteration which the object worketh in the brain, or spirits, or some internal
substance of the head. That as in vision, so also in conceptions that arise from the other senses, the
subject of their inherence is not the object, but the sentient”’. Hobbes, T. The English Works of Thomas
Hobbes. London: John Bohn, 1966, IV, Human Nature, p. 4, (“Que el sujeto al que color e imagen son
inherentes no es el objeto o cosa vista. No hay nada fuera de nosotros (realmente) que podamos llamar

una imagen o color. Que dicha imagen y color es sino una aparicion en nosotros del movimiento,
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procesos por los que esto llega a producirse, asi como sus implicaciones, serdn tratados
en una capitulo posterior (cap. 2.2.). Baste ahora con destacar que el mundo y la
descripcion de la auténtica y verdadera realidad que Wordsworth recibid como
estudiante en un Cambridge donde reinaban las figuras de Locke y de un Newton
recibido en clave absolutamente mecanicista fue, probablemente (segin la descripcion
de Whitehead), como sigue: “Nature is a dull affair, soundless, scentless, colourless;
merely the hurrying of material, endlessly, meaninglessly”*. Evidentemente no hay
nada mas alejado de la visidon poética de la realidad que esta imagen desahuciada de la
naturaleza. Pero tal visiébn no solo choca con el sentir artistico-poético, sino que
destierra automaticamente al ser humano del mundo real, ahora concebido como un

9929

mundo de “cuerpos individualmente imperceptibles” poseedores de esas cualidades

primarias abstractas y matematizables de “la solidez, la extension, la forma, el

»3% un mundo de sustancias que deben dar soporte a

movimiento, el reposo y el numero
esas cualidades esenciales y que el mismo Locke se ve obligado a reconocer, en ultima
instancia, como “una incierta suposicion de no sabemos qué idea, que consideramos ser

, . , 31
el substratum o sostén de aquellas ideas que si conocemos”

. En cualquier caso, la
situacion heredada conlleva un peso dificil de llevar: el mundo real no es el que vivimos
y sentimos —y llevado al limite tampoco el que conocemos: la sustancia en ultima
instancia siempre se mantiene oculta—; y el que vivimos y sentimos, el mundo de
olores, colores, deseos y emociones, el mundo fenoménico como tal en toda su variedad

y plenitud, queda relegado a un estatus de mera y exclusiva representacion mental que,

agitacion o alteracion que el objeto obra en el cerebro, espiritus, o alguna sustancia interna de la
cabeza. Que como en la vision, asi también en las concepciones que surgen de los otros sentidos, el
sujeto a las que son inherentes no es el objeto, sino el sujeto sensible’”). También, desde el continente y
desde otra tradicion, Descartes apunta basicamente a la misma concepcion: “Y ciertamente, puesto que
siento diferentes clases de colores, olores, sabores, sonidos, calor, dureza, etc., infiero que en los cuerpos
de donde proceden esas diferentes percepciones de los sentidos, hay algunas variedades correspondien-
tes, aunque quizas esas variedades no sean efectivamente semejantes a las percepciones”. Descartes, R.
Discurso del Método. Meditaciones Metafisicas. Madrid: Espasa Calpe, 1993, p. 190.

2 Whitehead, A. N. Science and Modern Wolrd, op. cit., p. 56, (“La naturaleza es un asunto sin brillo,
sin sonido, sin olor, sin color, simplemente el apresuramiento de materia, sin fin, sin sentido”).

¥ Locke, J. Ensayo sobre el Entendimiento Humano, op. cit., p. 114.

3 Ibidem, p. 113.

3! Ibidem, p. 71.
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por ello, puede degenerar hasta adquirir una textura onirica e irreal®?. Esta paradoja la
debemos, principalmente, a la progresiva estabilizacion de una doble creencia —en
muchos sentidos contradictoria— alzada desde la primacia del conocimiento tedrico,
analitico y discursivo, a sabe: primero, que la realidad auténtica es eso que existe con
independencia de la mente individual que percibe y también, cuando el argumento es
llevado a sus ultimas consecuencias, de la mente que piensa; y, segundo, que existe una
posicion trascendente, metarepresentacional, metahistérica y metacultural desde donde
describir esa realidad®. Sin embargo, todo constructo explicativo de la realidad es un
constructo de una mente que se representa la realidad desde unas coordenadas entorno
particulares que la configuran intimamente y sobre la base de un contacto previo con
ella, y otorgar a este constructo conceptual un valor de objetividad y externalidad total
0, en su contrapunto l6gico, un valor de subjetividad e interioridad total, es ignorar hasta
qué punto “we are natural products, and that mind which supposedly returns upon its
origins to master them as objects external to it, objects of scientific knowledge, deceives
itself as to this authoritative difference and is better employed in finding ways of
explaining its common ground in nature and expressing this natural orientation™*.

Encontramos aqui la intuicion estética: toda percepcion y descripcion de la realidad no

32 Bajo esta perspectiva cabe destacar como un idealismo fantasmal y solipcista deviene correlato de un
materialismo radical y enajenante. Ambos tienen su condicion de posibilidad en una conciencia escindida,
en la ruptura o desunion entre la realidad en si y la realidad para la mente.

3 La afirmacion de esta metaperspectiva corresponderia principalmente a posiciones cientificistas y
racionalistas mas dogmaticas. La negacion de esta metaperspectiva que se realizaria desde el escepticismo
o desde un fenomenismo radical, con su confinamiento de la realidad auténtica a un ambito incognoscible
al ser todo conocimiento siempre de ideas y nunca de cosas, representaria la otra cara de la misma
moneda, consecuencia inevitable de esta logica escindida. Nuevamente, ambas posiciones requieren de la
separacion entre lo percibido (exclusivamente interior) y lo en si (exclusivamente exterior). Desde un
modelo estético del conocimiento y del saber, no obstante, la union es tal que lo representado deviene a la
vez interior y exterior.

3 Hamilton, P. Metaromanticism, Aesthetics, Literature, Theory. Chicago: The University of Chicago
Press, 2003, p. 19, (“nosotros somos productos naturales, y que la mente que supuestamente vuelve sobre
sus origenes para dominarlos como objetos externos a ella, objetos de conocimiento cientifico, se engaria
a si misma en lo referente a esa diferencia autoritaria y es mejor empleada en descubrir formas de
explicar su suelo comun en la naturaleza y expresar esta orientacion natural”). Este excelente
diagnéstico es referido al fendmeno romantico en general, y como poeta romantico, William Wordsworth
encaja en ¢él a la perfeccion. Las palabras de Paul Hamilton vuelven a describir ese nicleo paraddjico que

se encuentra en la base de un modelo estético del conocimiento y del saber.
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es de la realidad o de la mente que percibe y piensa, es de la interrelacion que se da
entre mundo y mente. La recuperacion de la consistencia de la realidad vivida va de la
mano, pues, de la doble rehabilitacion de una realidad concebida como relacion o encaje
y de un conocimiento que asume su raiz en este coajustamiento, en la reciprocidad con
la alteridad. Se trata, en consecuencia, de la rehabilitacién de una posicion que concibe
lo real, ni como aquello que pertenece totalmente al orden de lo percibido en el interior
de nuestra mente, ni como aquello que totalmente desde fuera imprime nuestros
sentidos, sino algo entre los dos; de una posicion que concibe la imagen como aquello
que “comes to mean neither ‘object of perception’ simply nor ‘object’ simply, neither
‘appearance’ nor ‘thing’, but a fusion or amalgam of both”>. Es en este contexto, asi,
que cabe entender las palabras de Wordsworth acerca del asunto de la poesia: “The
appropriate business of Poetry |[...] her appropriate employment, her privilege and her
duty, is fo treat of things not as they are, but as they appear; not as they exist in

themselves, but as they seem fo exist to the senses, and to the passions™°

. La poesia, en
ultima instancia, no versara de una supuesta realidad que existe independientemente de
la mente, sino de la que brota, existe y se despliega en el marco de la interrelacion y la
interdependencia con ella. La poesia, como agente de saber y conocimiento, pone en

tension, crea relacion, y con ello, despliega realidad.

2.1.2.- Verdad como encaje y armonia

Esclarecer el caracter relacional de la realidad y del conocimiento no es asunto
baladi para la poesia (ni para el arte en general) y su estatus cognitivo. S6lo cuando
ambas dimensiones, conocimiento y realidad, dejan de establecerse como algo
exclusivamente ‘ahi fuera’ (conocimiento/realidad de cosas) o como algo exclusiva-
mente ‘aqui dentro’ (conocimiento/realidad de ideas); s6lo cuando la escision
exterior/interior se diluye sin llegar a fundirse, el poeta se alza como un protagonista y

agente de conocimiento privilegiado, puesto que su ambito es la relacion y su caracter

* Clarke, C.C. Romantic Paradox, op. cit., p. 95, (“viene a significar ni simplemente ‘objeto de
percepcion’ ni simplemente ‘objeto’, ni ‘apariencia’ ni ‘cosa’, sino una fusion o amalgama de ambas”).

3% pw, 1L, p. 226, (“El asunto correspondiente a la Poesia [...] su empleo adecuado, su privilegio y su
deber, no es tratar las cosas tal y como son sino tal y como aparecen, no como existen en Si mismas, sino

como parecen existir a los sentidos, y a las pasiones”).
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es precisamente el de forjar nuevas perspectivas, nuevos modos de ver, en definitiva,
nuevas relaciones. El poeta, declara Wordsworth, “carrying everywhere with him
relationship and love™’. El poeta, pues, en su afrontar la realidad no impone o se deja
imponer una perspectiva preestablecida, sino que usa su posicion para entrar en relacion
con el entorno y asi posibilitar la apertura a nuevas relaciones. Su capacidad de ver de
forma nueva y con ello de ofrecer una nueva comprension de la realidad, se convierte en
un descubrimiento de ésta; ver de nuevo, comprender de nuevo, es también, desde un
conocimiento relacional, ampliar la realidad. El poeta participa y colabora con la
realidad para ese despliegue de sus aspectos hasta ahora latentes, saca de su estado de
semiocultacion las indefinidas posibilidades que ofrece ésta, asistiendo, asi, a ese

ensanchamiento de la naturaleza:

“Forms & feelings acting thus, & thus
Reacting, they shall each acquire
A living spirit & a character

Till then unfelf™®.

Sobre esta base se siguen dos aspectos de crucial importancia en lo que al asunto
del conocimiento se refiere. El primero implica una revision a fondo del caracter de la
idea y del criterio de verdad; y el segundo, una remodelacidon y substitucién de las
categorias que deben considerarse en los procesos de conocimiento. A continuacién

elaboraremos estas dos cuestiones.

7 PW, 1, p.62, (“lleva a todas partes con él relacion y amor”).
#RC, p. 271.
“Formas y sentimientos actuando asi, y asi
Reaccionando, adquiriran ambos
Un espiritu vivo y un cardcter

Hasta entonces no sentido”.
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2.1.2.1.- Verdad y objetividad.

Ante todo, y en lo que atiende a la verdad, resulta evidente que ya no puede
aceptarse una vision de una verdad monolitica y estatica, una verdad tnica; sino que se
impone una verdad multiple y siempre en accion, una verdad que nace de la tension
entre el sujeto y la alteridad y que revierte en ella modificandolos ambos. “The truth
about de object grows out of its situation during the process of encounter. Truth for
Wordsworth was therefore multiple, often oppressively so. This is not to say that it is
relative but, rather, many-faceted and multidimensional because the strange and
familiar truths about all the participants come together to make the whole new truth of

moment of encounter™’. La verdad, pues, emerge de y se encuentra en ese

“[...] ennobling interchange
Of action from within and from without:
The excellence, pure spirit, and best power,

Both of the object seen, and the eye that sees™™.

La verdad resulta de una sintonizacidn o colaboracidn entre sujeto y objeto, entre
la disposicidon de presencias y ocultaciones de ambos. Se produce entre sujeto (mente
individual) y objeto (una realidad-entorno) una suerte de relacion alquimica fruto de un
doble impulso centripeto y centrifugo. Primero, ambos polos, sobre la base de una
afinidad o unidén latente, se acercan mediante un proceso de reciprocidades hasta que la
nueva visién, ya madura, sale a plena luz. Simultdneamente, el impulso contrario
centrifugo revela esa vision en su doble aspecto: se ha traido a la presencia un nuevo

conocimiento, a la vez que se ha dado emergencia a una nueva realidad, se ha renovado

39 Garber, F. Wordsworth and the Poetry of Encounter, op. cit., p. 138, (“La verdad sobre el objeto surge
de su situacion durante el proceso de encuentro. La verdad para Wordsworth era por lo tanto multiple, a
menudo opresivamente asi. Esto no significa que sea relativa sino, mas bien, multifacética y
multidimensional porque las verdades extrafias y familiares de todos los participantes se reunen para
construir toda la nueva verdad del momento del encuentro”).
%1805 Prelude, XII, vv. 376-379, p. 508.

“[...] ennoblecedor intercambio

De accion desde dentro y desde fuera:

La excelencia, la pureza de espiritu, y mejor poder

Tanto del objeto visto, y del ojo que ve”.
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en ambos su juego de presencias y ocultaciones. El ciclo, en consecuencia, resulta
interminable, pues ambos polos asi modificados devienen, a su vez, punto de partida
para renovar el mismo proceso. La verdad, por lo tanto, no es un mero reporte objetivo
de una realidad fija sobre la base de un u otro criterio, sino mas bien su reformacion
sobre la base de una accion reciproca y armonica. Y la objetividad, por ello, no una
vision estatica, sino el aumento progresivo de nuevas perspectivas, la multiplicidad y
acumulacién de perspectivas que enriquecen mente y mundo sincronicamente en su

constitucion y en su capacidad de generar nuevos encuentros.

2.1.2.2.- Revaloracion de las categorias epistemoldgicas

El otro aspecto antes apuntado referia a una revaloracion de las categorias
epistemolégicas. Como hemos argumentado en el punto anterior, la verdad, objetividad

y el conocimiento se ejercen en una danza sin fin, nunca se poseen:

“Reason, best reason, is to imperfect man
An effort only, and a noble aim;
A crown, an attribute of sovereign power,

Still to be courted —never to be won™*".

Asi pues, coherente con ello, ya no debemos apoyar el ejercicio del conoci-
miento sobre categorias excluyentes y absolutas como ‘verdad/error’, ‘demostrado/no
demostrado’ o ‘correccién/incorrecciéon’. Estas presuponen un modelo fijo e
independiente de la mente con el que adecuarse, y por ende, un discurso que una vez
aceptado se transmite de forma unilateral y que requiere mas de una aceptacidn pasiva
que de un compromiso individual y activo. “Whose truth is not a motion or a shape /

Instinct with vital functions, but a block / Or waxen image which yourselves have made,

1 PoW, Excursion, V, vv. 501-504, p. 647.
“La Razon, la mejor razon, es para el hombre imperfecto
Solo un esfuerzo, y un noble proposito;
Una corona, un atributo de poder soberano

Siempre para ser pretendido —nunca para ser conseguido”.
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/ And ye adore!”*. El saber, asi expuesto, no pasa de ese mero reporte estatico y pasivo
que falta a la realidad fluida del conocimiento y de la naturaleza misma, asi como
también a esa renovacion de nuestro intimo contacto con ella de la que resulta un saber
genuino y significativo. Por lo tanto, habra que recurrir a otro tipo de categorias, unas
en las que prime el aspecto colaborativo o relacional. En Wordsworth, términos como
‘sentimiento’, ‘belleza’, ‘placer’, ‘naturaleza’, ‘amor’ y, sobre todo, ‘emocidn’ e
‘imaginacion’, dos a las que vamos a prestar especial atenciéon en este momento,
corresponden a este nueva tipologia. Todas estas categorias lo son de union, vinculo y
armonia, connotan esa mutua implicacion de los elementos separados, esa relaciéon y
poder de poner en relacion la diversidad aparente. La emocion, o sentimiento no
reflexionado, por ejemplo, apunta a un nivel basico de nuestra relacidon con el entorno
que hace patente nuestro intimo arraigamiento en el mundo, atiende a esa union

primordial no reflexiva entre ser humano y naturaleza, a ese contacto original, a esa

“Inscrutable workmanship that reconciles
Discordant elements, makes them cling together
In one society. How strange, that all

The terrors, pains, and early miseries,

Regrets, vexations, lassitudes interfused

Within my mind, should e'er have borne a part,
And that a needful part, in making up

The calm existence that is mine when I

Am worthy of myselfl”™.

2 1805 Prelude, V1L, vv.433-436, p- 320, (“cuya verdad no es mocion o forma / Imbuida de funciones
vitales , sino un bloque, / O un idolo de cera que os hicisteis / jy adordis!”).
#1850 Prelude, 1, vv. 343-350, pp. 55-57.

“Inescrutable artesania que concilia

Elementos discordantes, los agrupa

En un unico consorcio. Qué extraiio que todo,

Los terrores, penas, las tempranas desventuras,

Los lamentos, las fatigas y desdichas, todo ello

Entremezclado en mi mente, contribuya,

1Y de qué indispensable modo!, a crear

La calma existencia que poseo cuando soy digno

De mi mismo”.
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Desde la optica de la emotividad, pues, cuando ésta es vivida y por lo tanto no
controlada y menos aun reflexionada, no hay una distincién clara y definida entre el
sujeto que se emociona y el objeto que provoca la emocion. La emocion, de forma
semiinconsciente, pone en danza de modo integral la diversidad que la mente reflexiva
distingue posteriormente, a menudo, en su ejercicio analitico, hasta el extremo de
desgarrar la experiencia sentida. Como nivel de cierta indistincidon, de tension sentida
aunque no tematizada, la emocién resulta extremadamente relevante, pues deviene el
primer nivel del proceso cognitivo/imaginativo, al ser el primer nivel de vinculo. En
este punto, no obstante, nuestro autor sefiala que el ser humano atin no ha llegado a su
plena desarrollo, pues éste se da en el estrato culminante de la imaginacién, cuando,
plenamente operante en la madurez de nuestras facultades, trae esa unidad a su estadio
de despliegue pleno, a un estadio mediado por la conciencia y el pensamiento. Es por
ello, por consiguiente, que Wordsworth afirma que la poesia “fakes its origin from
emotion recollected in tranquility”. El acto imaginativo recoge, o crece de esa emocion
original, de ese intercambio genuino entre mente y naturaleza, y trae a la presencia la
riqueza de sus multiples aspectos: “the emotion is contemplated till by a species of
reaction the tranquillity gradually disappears, and an emotion, kindred to that which
was before the subject of contemplation, is gradually produced, and does itself actually
exist in the mind’**. Nuevamente nos vemos enfrentados a la cuestion del “the
spontaneous overflow of powerful feelings”®, de esa cadena de interacciones que nace
en nuestro contacto directo con la realidad y, a través de los procesos de la mente,
madura hasta ofrecer de forma plenamente consciente una nueva perspectiva de la

realidad, un nuevo modo de ver que a su vez lo es también de ser. Esta es la esencia y

* PW, 1, p.68, (“se origina en la emocion recordada en la tranquilidad” y “la emocion es contemplada
hasta que por una especie de reaccion la tranquilidad se desvanece gradualmente, y una emocion,
similar a la que antes estaba frente al sujeto de contemplacion, se produce de forma gradual y existe en
verdad en la mente”).

* Ibidem, p. 50 y 68, (“el desbordamiento espontdneo de poderosos sentimientos™). Véase capitulo 1.4.

% Es importante hacer notar que con el término ‘mente’ ya no podemos hacer referencia a un ambito de
pura interioridad, sino mas bien al circuito constante de interacciones que se dan en el seno de la realidad,
a la corriente de reciprocidad entre interioridad y exterioridad, a su mutua y fértil imbricacidon. Solo asi
puede Wordsworth hablar de ese sentirse “an inmate of this active universe” o “an agent of the one great
Mind”. 1805 Prelude, 11, vv. 266 y 272, p. 88, (“habitante de este universo activo” y “agente de una

unica y gran Mente”).
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fin del arte y de la mirada estética: explicitacion y despliegue de un aspecto de la

realidad hasta ahora implicito y en potencia como posibilidad.

Llegados a este momento de nuestra reflexion, es importante hacer constar nue-
vamente que las nuevas perspectivas abiertas, ése traer a la luz de una nueva dimension
0 aspecto que ofrece la interaccion de la mirada y la realidad-entorno, no es un proceso
libre de rigurosidad y de fidelidad a la realidad. Aunque percepcion y conocimiento
devienen procesos creativos basados en el compromiso activo con la alteridad, no hay
arbitrariedad en Wordsworth. Si nos remitimos a esas palabras de Coleridge con las que
cerraba el capitulo 1.1, y que destilaban con perspicacia el arte de Wordsworth: “the fine
balance of truth in observing, with the imaginative faculty in modifying the objects
observed™’, comprobamos que no hay lugar en el fruto de la mirada del poeta para
absurdos, caprichos o ligerezas. Su nuevo modo de ver, que lo es de comprender, es
ante todo un descubrimiento o desvelamiento de uno de los infinitos aspectos de la
realidad observada de la que, la mente que observa, también forma parte. Estos
aspectos, si bien son innumerables —cada realidad, por nimia que sea, posee un fondo
inagotable de matices que emergen en funcion de la relacion que con ella se establece:
“to me the meanest flower that blows can give / Thoughts that do often lie too deep for

»®__ no significa por ello que no queden excluidos también de cada objeto otras

tears
innumerables determinaciones. Cada objeto, cada realidad, se presta a multiples
realizaciones, pero no a todas; cada objeto ofrece infinitas caras a la vez que niega otra
infinidad de particularidades, y, de hecho, ofrece unas porque precisamente niega otras.
La rigurosidad y veracidad de la nueva vision se originara no tanto de la capacidad de la
mirada estética o imaginativa de ver el objeto desde diferentes perspectivas, sino
principalmente de su capacidad de ver dentro del objeto; la imaginacion lo penetra, se

armoniza e interfunde con él mediante ese proceso centripeto/centrifugo descrito en el

punto 2.1.2.1. que deviene criterio ultimo de verdad. Es asi, pues, que

“[...] with an eye made quiet by the power
Of harmony, and the deep power of joy,

4 Coleridge, S.T. Biographia Literaria, op. cit., I, p. 59, (“el sutil equilibrio entre la verdad en la
observacion, y la facultad imaginativa de modificar los objetos observados™).
® PoW, Intimations of Immortality, p.462, (“la flor mds insignificante que se echa a perder puede

ofrecerme / Pensamientos a veces demasiado hondos para las lagrimas”™).
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We see into the life of things™ .

Es asi como participamos en esta vida. Wordsworth lucha contra el empobreci-
miento de la percepcion y la comprension humana y, en consecuencia, de la desolacion
de la realidad que ello conlleva, pero no cae en ningin momento en el polo opuesto del
desvario caprichoso. La lucha de nuestro autor es contra toda letra muerta, sea la de esa
ciencia que “[...] unsoul / As readily by syllogistic words / Those mysteries of being™’, o
la de esos poetas que “separate themselves from the sympathies of men, and indulge in

. - . 51
arbitrary and capricious habits of expression’™ .

2.1.3.- Un modelo de la no exclusion

Bajo la dptica de un conocimiento entendido como modo de la relacion, no cabe
reestablecer sobre nuevas bases una dicotomia excluyente entre dos tipos de
conocimientos o de lenguajes: uno que supuestamente represente fielmente la realidad
—tradicionalmente la ciencia y el pensamiento abstracto—, y otro que la distorsione
hasta la falsedad o la mera ilusion —tradicionalmente la poesia y el arte en general—.
Defender este tipo de dicotomias, sea cual sea la prioridad defendida, implica esa
separacion radical entre una supuesta realidad que existe independientemente de la
mente (realidad exclusivamente ontoldgica) y el ambito solamente mental de las
percepciones y el lenguaje (realidad exclusivamente epistemoldgica). Solo sobre esta

base dual cabe suponer que un tipo de lenguaje o de percepcidn sea el correcto o no para

¥ PoW, Tintern Abbey, p. 164.
“[...] con el ojo en reposo por el poder
De la armonia, y el profundo poder de la alegria,

Vemos en la vida de las cosas”.

%0 1850 Prelude, XI1, vv. 83-85, p. 469, ([...] desalma / Tan ficilmente mediante palabras silogisticas, /
Los misterios del ser”).
U PW, L, p. 49, (“se separan a si mismos de las simpatias de los hombres, y se permiten hdbitos de

expresion arbitrarios y caprichosos”™).
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describir la realidad ‘objetiva’; de hecho, el mismo término ‘describir’® que aqui
usamos ya supone tal dicotomia. Aunque, indudablemente, en Wordsworth y en el
romanticismo en general, la jerarquia tradicional que pone el pensamiento abstracto y
analitico en la cuspide se invierte, y es el arte y la mirada estética los que adquieren un
estatus privilegiado, resulta importante hacer hincapié en que, al menos en lo que
concierne al pensamiento wordsworthiano, no cabe encontrar una oposicion frontal y
excluyente ante la ciencia y la filosofia. Esto no podria ser de otro modo debido a la
misma logica implicita en el modelo de conocimiento relacional desplegado por
Wordsworth; logica que no admite exclusion, pues toda forma de aprehension, sea la
abstracta cientifico-filos6fica o la artistica, encaja bajo este modelo al ser todo
conocimiento un modo de relacion. Una vez establecida esta puntualizacidn, ahora
queda pendiente afrontar una doble cuestion: primero, jen qué sentido el pensamiento
abstracto cientifico-filoséfico brota también de un modo de relacidon?; y segundo, ;en

qué sentido el arte, como otro modo de relacion, resulta un discurso méas completo?

La idea de una percepcion y de un conocimiento que describe, reproduce, par-
cela, analiza, demuestra, cataloga y acumula datos —que emerge como correlato de una
representacion de la realidad escindida entre mundo exterior fijo y mente interior
reproductora—, surge de un modo especifico de relacion, pero de una relacion que no se
reconoce como tal y con ello corta de raiz “all the sources of her former strength™>; se
trata de la relacién de control o de dominacion. Bajo este paradigma se produce un
bloqueo de la vitalidad original: al reducir uno de los polos de la relacion a la minima
expresion —el mundo exterior queda reducido a mera materialidad matematizada para
ser manipulada—, el polo subjetivo deviene limitado al quedar sin estimulo vitalizante,
sin tension, y por ello amenazado de correr la misma suerte. “El pensamiento analitico
separa al espiritu de la naturaleza y al objeto del sujeto, y esta division, si es absoluta,
mata al objeto que separa y amenaza de muerte espiritual al espiritu del que lo ha

separado’™”. A un univ in vi universe of dea irle u
do”*. A un universo sin ida, ese “ d th”ss, no tarda en seguirle una

32 Desde el modelo tradicional, el conocimiento ‘describe’ la realidad; desde el modelo relacional
intensivo, el conocimiento ‘despliega’ la realidad, siendo la descripcion, como veremos, s6lo uno de esos
modos de despliegue, y precisamente ni el mas completo ni el mas fecundo.

33 1805 Prelude, X1, v.78, p. 468, (“todas las fuentes de su fuerza original”).

> Abrams, M.H. EI Romanticismo: Tradicién y Revolucion, op. cit., p. 275.

51805 Prelude, X111, v. 141, p. 518, (“universo de muerte”).
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percepcion que es pasividad absoluta y un conocimiento que es rigidez anquilosada.
Esta es la trampa y el olvido en el que desemboca la relacion de dominacion

“substituting lifeless abstractions in place of vital truths™°.

Sobre la base de lo expuesto en el parrafo anterior, como ya hemos advertido,
consideramos importante remarcar nuevamente que no es nuestra intencion provocar la
falsa impresion que desde Wordsworth se defienda una oposicion radical entre ciencia y
arte. Tal oposicidn no existe, pues implicaria el alzamiento de una nueva dicotomia, que
es lo que precisamente se intenta superar. La pretension resulta mas bien la contraria:
esclarecer la irrealidad de tal oposicion que se basa en la ceguera del origen no
dicotomico —sino relacional— de toda dicotomia; es decir, esclarecer la artificialidad y
posterioridad de toda dicotomia excluyente en el conocimiento, y asi reestablecer el
estatus y caracter derivado de la ciencia y el pensamiento abstracto en el nuevo marco
de una teoria del conocimiento relacional. Todo conocimiento es relacional, aunque sdlo
uno concebido desde un modelo estético (y por ello desde el modelo de la intensidad),
como conocimiento consciente de su base y medio en la relacion, es con propiedad un
conocimiento pleno y merecera ese cardcter privilegiado que el romanticismo y

Wordsworth le otorgan.

%6 Rader, M. Wordsworth: A Philosophical Approach, op. cit., p.182, (“sustituyendo verdades vitales por

abstracciones sin vida”).

70



2.2.- Modelos de conocimiento: Wordsworth y la ciencia

En este capitulo vamos a extender el estudio de los modelos de conocimiento a
través de una comparacion entre el modelo moderno —especialmente tal y como se
encuentra plasmado en el materialismo cientifico— y la reacciéon wordsworthiana ante
éste. Antes de iniciar nuestra exposicion, no obstante, deseariamos realizar unas
aclaraciones preliminares. Se debera tener en consideracién que el proposito de estos
capitulos apuntara ante todo a un ejercicio de caracterizacion de lo que acabd convir-
tiéndose en el modo de cognicion aceptado y estabilizado en el ambito académico y en
las universidades en el momento de Wordsworth, y sobre todo —pues este segundo
aspecto ha perdurado de forma incluso mas uniforme hasta nuestros dias—, de qué
modo este modelo de conocimiento de la nueva ciencia configurd la conciencia de la
humanidad moderna. Aquello que el ser humano sostiene como verdad cotidiana e
irrefutable proviene en gran medida de la sedimentacidon de la masa de conocimientos,
practicas y éxitos de la ciencia, a la vez que ésta, a su vez, se alimenta del producto de
su propia sedimentacidon para extender su influencia y campo. Nuestro interés, por lo
tanto, se centrard principalmente en esta sedimentacion, en esa vision que Coleridge
atribufa a “Newton and the other materialists”’. En consecuencia, los testimonios de
Descartes, Bacon, Newton y Locke entre otros, seran proyectados no tanto sobre el
fondo y la complejidad de sus propias filosofias, sino como contribuciones a esta
sedimentacion y al modelo de control del conocimiento. Asi pues, con su uso nos
proponemos ilustrar como se perfila un modelo de conocimiento que enquista la mutua
imbricacion, el continuo y las reciprocas transacciones entre el mundo entorno y la
mente individual; en el que se conoce el mundo y frente al mundo, sometiéndolo a
pauta, y no desde el mundo y con el mundo, en un flujo abierto y colaborativo entre

mentes, cosas y ideas.

37 Citado por Piper, H.W. The Active Universe, op. Cit, p. 6, (“Newton y los otros materialistas™).
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2.2.1.- Mas alla del control: la colaboracion y la reciprocidad

2.2.1.1.- Imagenes de division y de confrontacion

En el capitulo anterior ya hemos apuntado algunas consideraciones acerca de la
base sobre la que se edifica el modelo de conocimiento de la modernidad, a saber, la
relacion de control o de dominacion. Esta relacion configurard no sélo la matriz del
pensamiento cientifico que se desarrolla durante los siglos XVII y XVIII y que llega
hasta nuestros dias, sino que también marcara de forma fundamental la peculiar
estructura escindida de la conciencia propia del ser humano moderno. Bajo este modelo,
todo acto cognitivo exige ante todo como condicion de su posibilidad la toma de
posicion de un rol de dominacién —y por ello de distanciamiento— ante la cosa
estudiada, la cual pasa a adquirir una posicioén subordinada y esclavizada a las manipu-
laciones del sujeto cognoscente. En este sentido podemos encontrar testimonios tanto en
la tradicién racionalista francesa como en la inglesa de corte empirista. Desde ambas
perspectivas el ser humano alzara una actitud de confrontacion ante la naturaleza, que el
paso de los siglos hara aumentar en beligerancia. Descartes, en el Discurso del Método,
mediante unas palabras de resonancias biblicas, declara que “esas nociones (las de la
nueva fisica) me han ensefiado que es posible llegar a conocimientos muy utiles para la
vida, y que, en lugar de la filosofia especulativa ensefiada en las escuelas, es posible
encontrar una prdctica, por medio de la cual, conociendo la fuerza y las acciones del
fuego, del agua, del aire, de los astros, de los cielos y de todo los demas cuerpos que
nos rodean, tan distintamente como conocemos los oficios varios de nuestros artesanos,
podriamos aprovecharlas del mismo modo en todos los usos a que sean propias, y de
esa suerte hacernos como duefios y poseedores de la naturaleza™®. La actitud de
dominacidn es expuesta aqui de forma clara y explicita, aunque no quede establecida en
estas palabras cudl serd exactamente esa “practica” que permitird “aprovecharnos” de la
naturaleza. Para el asunto que nos concierne (la estructura y formacidén de conoci-
miento) es importante discernir como sera entendida esta practica y cudl serd su
proceder. El mismo método analitico cartesiano desplegado en su Discurso, método del
analisis minucioso, que disecciona para conocer, es uno de los aspectos nucleares de

esta practica; pero para ahondar en lo que supone esta actitud desgarradora y de

%% Descartes, R. Discurso del Método. Meditaciones Metafisicas, op. cit., pp. 92-93. La negrita es mia.
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confrontacidn frente a la naturaleza, resulta especialmente revelador percatarnos como
este principio analitico se encarna en la practica experimental de la nueva ciencia. El
analisis, cuando entra en contacto con la naturaleza, se vuelve experimentacion, y
bajo ésta, como Bacon ya sostiene en el Novum Organum, encontramos ejercida una
actitud muy concreta hacia la naturaleza: “Pues asi como en la vida ordinaria se
descubre y averigua mejor el genio de cada uno y las ocultas reacciones de su alma y
de sus afectos cuando se le pone en trance de turbacion, asi también los secretos de la
naturaleza se revelan mejor bajo el efecto de las vejaciones del arte que cuando siguen
su curso”™. Las ultimas palabras de este principio baconiano son de gran relevancia,
puesto que sacan a relucir de una forma tan simple como atronadora la esencia de lo que
ha acabado considerandose hasta nuestros dias el quid del conocimiento y de toda
nuestra relacion con el entorno, y por consiguiente, con nosotros mismos. A la
naturaleza hay que vejarla, ultrajarla, manipularla, manosearla, humillarla; sélo asi cabe
extraer de ella un conocimiento que es beneficio. La verdad es lo que se extrae bajo
presion; y los frutos o utilidades son aquellos que emergen de un acto de coaccion sobre

el objeto y no de un acto de simpatia, colaboracion o armonizacion.

Puesto que cada modo de relacion determina lo que se entiende por realidad,
verdad y utilidad, en nuestro caso y bajo esta perspectiva vejatoria la realidad se
identificara con lo controlable con precision; la verdad se identificara con lo asi
controlado en su forma discursiva, y por ultimo, la utilidad con lo sonsacado bajo este
dominio. La naturaleza debe ser sometida, pues sometimiento es identificado aqui con
conocimiento, y los instrumentos de esta reduccion o neutralizacion de la naturaleza (el
analisis y los artefactos tecnoldgicos que hurgan e irritan lo natural) se volveran agentes
de eso que propiamente impide su curso. Todo ello configurard en intima simbiosis la

préctica de lo que sera considerado auténtico conocimiento.

La condena que se extrae de la obra y pensamiento de Wordsworth, como ya
hemos apuntado con anterioridad, no sera tanto la de la falsedad de tales métodos, sino
mas bien la de su limitacion y la del peligro que éstos conllevan cuando se alzan como
unica y verdadera via de conocimiento. Wordsworth apunta a los peligros de una

“function rather proud to be / The enemy of falsehood , than the friend / Of truth —to sit

59 Bacon, F. Novum Organum. Buenos Aires: Editorial Losada, 1961, p. 142.
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5561

in judgment, than to feel”™. Y frente a ese “meddling intellect”®, nuestro poeta se

pregunta si éste es y debe ser el inico modo de afrontar nuestra relacion cognitiva con la
naturaleza, si éste realiza plenamente nuestras capacidades o, por el contrario, en un uso

despotico mas bien las limita a un espacio reducido y anquilosado:

“Enquire of ancient Wisdom; go, demand
Of mighty Nature, if 'twas ever meant
That we should pry far off yet be unraised,;

That we should pore, and dwindle as we pore” .

Y unos versos mas adelante, su Wanderer insiste en el mismo sentido:

“The earth we tread, the sky that we behold
By day, and all the pomp which night reveals;
That these —and that superior mystery

Our vital frame, so fearfully devised,

And the dread soul within it— should exist
Only to be examined, pondered, searched,

Probed, vexed, and criticised?”®.

01805 Prelude, X1, vv. 135-137, p. 472, (“una funcién mds orgullosa de ser la enemiga de la falsedad,
que amiga de la verdad —de juzgar, que de sentir”).
' PoW, Tables Turned, p. 377, (“intelecto entrometido™).
62 PoW, The Excursion, IV, vv. 957-960, p. 637.
“Pregunta a la antigua Sabiduria; ve, exige

A la Poderosa Naturaleza, si nunca fue su intencion
Que nosotros fisgonedaramos a lo lejos sin ser aumentados;

bl

Que nosotros escudrifiasemos, y al escudrifiar disminuyéramos”.

63 Ibidem, IV, vv. 972-978, p. 637. La negrita es mia.
“;La tierra que pisamos, el cielo que contemplamos
De dia, y toda la pompa que la noche revela,
Que éstos —y ese misterio superior
Nuestra estructura vital, tan terriblemente concebida,
Y la pasmosa alma dentro de ella —deban existir
Solo para ser examinadas, estudiadas, inspeccionadas,

Sondeadas, irritadas, y criticadas?”.
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La pregunta que Wordsworth plantea aqui nos es de especial interés en dos
sentidos: por un lado nos ofrece un punto de partida para el replanteamiento de las
relaciones con la naturaleza mediante aquello que podriamos Ilamar una duda enrique-
cedora; y por otro, apunta directamente a la limitacion cognitiva que opera en el método
basado en la irritacién (vex) y el andlisis minucioso. Con la nocién de ‘duda
enriquecedora’ deseamos referirnos a un tipo concreto de duda que no anula ni detiene,
que no cierra campos de realidad y de realizacion —como si hace la duda cartesiana—,
sino que se convierte en plataforma para expandir nuestros modos de vision. Es una
duda que opera mediante apertura y estimulo; una duda que opera sobre la base de la
diversidad y no tiene como resultado ni la homogeneizacién de la visidn ni su supresion
bajo un escepticismo radical. Se trata, pues, de una duda estética; una duda que en
Wordsworth tiene como intimo correlato la conciencia de la ofensa que se lanza contra
la naturaleza y, en ultima instancia, contra el ser humano mismo al verse la humanidad
estancada por el engreimiento de la actitud de dominacion y control, por esa

“presumptuous littleness of certain modern philosophers™®*:

“[...] Accuse me not

Of arrogance, unknown Wanderer as I am,

If, having walked with Nature threescore years,
And offered, far as frailty would allow,

My heart a daily sacrifice to Truth,
I now affirm of Nature and of Truth,

Whom [ have served, that their DIVINITY
Revolts, offended at the ways of men

Swayed by such motives, to such ends employed,
Philosophers, who, though the human soul

Be of a thousand faculties composed,
And twice ten thousand interests, do yet prize

This soul, and the transcendent universe,

5 Ibidem, Argument Book IV, p.625, (“atrevida mezquindad de ciertos filésofos modernos™).

75



No more than as a mirror that reflects

To proud Self-love her own intelligence™® .

El Wanderer, en su discurso, declara con solemnidad la falta que implica la
actitud del intelecto analitico y como ésta se sustenta sobre la arrogancia de aquél que se
considera, recordando las palabras de Descartes que han abierto este capitulo, duefio y
poseedor de la naturaleza. Esta no es la relaciéon que optimiza nuestras capacidades,
diversas y complejas, ni mucho menos la relacién que nos permita salir del aislamiento
y la pasividad a la que lleva la mera practica analitica, primero con su desgarro obrado
sobre la experiencia viva, y segundo, con el consecuente acatamiento de conceptos y de
pautas que no surgen de la experiencia directa del cognoscente, sino del sometimiento a
un logos rigido de segunda mano. La via de Wordsworth pasara, por el contrario, por
ese otro modo de relacién basado no en la imposicion ni en la unilateralidad, sino en el
respeto y la bilateralidad; ese modo que hemos calificado bajo los términos de
colaboracion, participacion, reciprocidad o mutuo encaje. Ahondemos ahora en algunas

de las imagenes que el poeta nos ofrece de este trato colaborativo esencial y fundante.

5 Ibidem, IV, vv. 978-992, p. 637.
“[...] No se me acuse
De arrogancia, desconocido viajero como soy,
Si, habiendo caminado con la Naturaleza sesenta aiios,
Y ofrecido, hasta donde la fragilidad permite,
Mi corazon en diario sacrificio a la Verdad,
Yo ahora afirmo de la Naturaleza y de la Verdad,
A quien he servido, que su DIVINIDAD
Se subleva, ofendida por las maneras de los hombres
Influidas por tales motivos, a tales fines empleados;
Filosofos, quienes, a pesar de que el espiritu humano
Esta compuesto de miles de facultades,
Y del doble de intereses, aun asi aprecian
Este espiritu, y el universo trascendente,
No mds que como un espejo que refleja

Para el orgulloso egoismo su propia inteligencia”.
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2.2.1.2.- Imagenes de union y de colaboracion

Posiblemente, una de las imagenes mas interesantes acerca de la union y la
hermandad que Wordsworth postula entre la mente y la naturaleza, asi como de las
suaves y realizadoras transacciones que entre ambas se producen, la encontramos en el
segundo capitulo del Prelude cuando el poeta describe el primer estadio del “progress
of our being”®. Este fragmento®’, al abordar el momento limite en el que la vida brota y
se dan los primeros pasos cognitivos, adquiere una intensidad tan solo equiparable a su
caracter enigmatico. Wordsworth se acerca en estos versos a esas zonas oOscuras,
originarias y fundantes que son la antesala de la vida y del conocimiento. Lo que resulta
de especial interés aqui es percatarnos de qué manera se da esta doble emergencia, a
saber, a través de una intimisima transaccion o transferencia de la naturaleza sobre el
niflo que permite una apertura de un continuo de reciprocidad entre ambos que se
mantendrd, al menos potencialmente, abierto de forma permanente. Escribe

Wordsworth:

“[...] blest the Babe,

Nursed in his mother's arms, the babe who sleeps
Upon his mother's breast, who, when his soul
Claims manifest kindred with an earthly soul,
Does gather passion from his mother's eye!
Such feelings pass into his torpid life

Like an awakening breeze, and hence his mind
Even in the first trial of its powers,

Is prompt and watchful, eager to combine

In one appearance, all the elements

And parts of the same object, else detached

And loth to coalesce”®.

% 1805 Prelude, 11, v. 239, p. 86, (“el progreso de nuestro ser”).

57 Nos estamos refiriendo a los versos 237-280 del Book II del The Prelude de 1805, y que a continuacion
iremos desgranando.

68 1805 Prelude, 11, vv. 239-250, p. 86.

[...] ifeliz la criatura

Nutrido en los brazos de su madre, que duerme

71



Podemos comprobar como Wordsworth hace derivar el acto cognitivo en sus
primeros pasos desde una base eminentemente emotiva, siendo lo emotivo siempre
caracterizado por una ‘unidad entre’ (y no por una ‘separacion de’) el objeto de la
emocion y el sujeto de la misma. El nifio, en su primer abrirse al mundo, es asistido por
el amor de la madre —primer agente de la naturaleza y relacion seminal— de la que
recibe la fuerza relacional que le enclavara en el continuo natural. El amor, como fuerza
relacional bésica de la naturaleza, es introducido a través de la figura maternal y actia
como el estimulo y la condicion originales para el desarrollo de las facultades percepti-
vas y cognitivas del ser humano. Este amor actia como una “awakening breeze” que
arranca el nifio de una “torpid life”, que le conduce hacia una vida plena que surge de
una doble y simultanea conciencia: la de pertenencia al mundo y la de la capacidad de
establecer relaciones. Asi pues, el acto de conocer no surge de una distanciamiento o
oposicion frente a la naturaleza, de un apartamiento de sus modos y vias propios, sino
de una intimisima unién original y compromiso activo entre la mente y la naturaleza:
vida y conocimiento brotan de la recepcion por parte de la mente humana de la
capacidad relacional que yace en la esencia misma de la naturaleza y que anuda sus
multiples elementos en una unidad dindmica y de sentido; recibe de ella esta capacidad
a la vez que deviene un foco mas de su haz de relaciones. La mente, pues, no se opone a
la naturaleza, sino que brota de ella y se convierte en un elemento mas de su despliegue.
Cuando el nifio absorbe este don —Ila capacidad relacional— a través de su primer
vinculo con la madre, adquiere la capacidad de conocer, de “combine / In one

appearance, all the elements / And parts of the same object”®. Y asi

En su seno, quien, cuando su alma
Reclama manifiesta afinidad con un alma terrenal,
Recibe pasion de los ojos de su madre!
Tales sentimientos entran en su vida aletargada
Como una brisa revitalizadora, y de ahi su mente
Incluso en los primeros ensayos de sus poderes,
Es rapida y atenta, ansiosa de combinar
En una apariencia, todos los elementos
Y partes del mismo objeto, de otra forma separados
Y reacios a unirse”.

% En este Gltimo verso Wordsworth hace uso del término ‘objec’ en un sentido eminentemente

relacional: ni como algo que se refiere totalmente a un objeto externo a la mente, ni tampoco como algo

78



“[...] day by day,
Subjected to the discipline of love,
His organs and recipient faculties
Are quickened, are more vigorous, his mind spreads,

. . . . 70
Tenacious of the forms which it receives”"".

Bajo la disciplina de la relacidn, que es la disciplina de la naturaleza, el nifio de-
sarrolla sus facultades, va formandose como un ser relacional que entrard a formar parte
como un elemento mas de esa comunidad vibrante que conforma el flujo natural,
convirtiéndose por ello en un agente de su infinito ensanchamiento, “an agent of the one
great mind”’. En consecuencia, “our entry into the world is marked not by ‘a sleep and a

71
”"". Debemos

forgetting’ but by a acquisition of love that fixes life’s proper beginnings
enfatizar nuevamente que, como agente de este “active universe”, la mente no se limita
a recibir de una forma meramente pasiva. Al hacerse con la capacidad relacional, se
vuelve inmediata y simultdneamente activa: “is prompt and watchful, eager to

combine”,y, como Wordsworth destaca en unos pocos versos mas adelante:

“From nature largely he receives; nor so

Is satisfied, but largely gives again”*.

puramente mental. ‘Object’ y ‘appearance’ son el resultado de la reciprocidad y de la relacion, y su
existencia se nutre aqui de la paraddjica unidn en la separacién que existe entre sujeto y objeto. /805
Prelude, 11, vv. 247-249, p. 86, (“de combinar / En una apariencia, todos los elementos / Y partes del
mismo objeto”).
01805 Prelude, 11, vv. 250-254, pp. 86-88.

“[...] Dia a dia

Sujeto a la disciplina del amor,

Sus organos y facultades,

Son avivadas, son mds vigorosas, su mente se expande,

Tenaz de las formas que recibe”.

"' Grob, A. The Philosophic Mind, op. cit., p. 122, (“nuestra entrada en el mundo no viene marcada por
‘un suefio y un olvido’ sino por una adquisicion del amor que fija los origenes propios de la vida™).
72 1805 Prelude, 11, vv. 267-268, p. 88.

“De la naturaleza mucho recibe; no asi

Satisfecho, da mucho de nuevo”.
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La mente se caracteriza por su capacidad de interaccion, de entrar en reciproci-
dad con el entorno que le da nacimiento y con ello convertirse en un protagonista mas
de la gran obra natural. Y precisamente como miembro plenamente realizado en el
marco mas amplio de un flujo reciproco, el nifio, a diferencia del adulto cuyo espiritu a
menudo es “by uniform control of after years / In most abated or suppressed’”, puede
sentirse enteramente miembro de una comunidad més amplia que él mismo, puesto que
su ser realmente se funda, a la vez que contribuye de forma activa, a esa entidad, a esa
“one great mind”'*. La conciencia de pertenencia y todas las garantias que de ella se
derivan: la calma, la seguridad, la vitalidad y la significatividad de las acciones propias
y ajenas, se fundamentan, pues, en la relacion de reciprocidad e intima colaboracion, y
por ello, el nifio, aun no embrutecido por la costra de la rigidez pautada de la vida social
adulta, y gracias a su contacto fresco y directo con la vida y la naturaleza, deviene un

auténtico habitante del mundo:

“No outcast he, bewildered and depressed;
Along his infant veins are interfused
The gravitation and the filial bond

Of nature, that connect him with the world’" .

La fuerza gravitacional que le hunde en los brazos de la madre realza el lazo fi-
lial, y este lazo absorbe como propio la traccidon gravitatoria que nos mantiene sujetos a
la tierra. Exterioridad e interioridad operan una interaccién y solapamiento intimos,
suave e inseparable: dos impulsos que se retroalimentan uno a otro y que florecen en
disparidad desde una unidad primera y en disparidad la mantienen viva. Y es
precisamente por ello, pues, que por las venas del nifio todavia corre una fuerza que le
mantiene profundamente “inferfused’ (que no totalmente identificado) con el mundo.

Este término apunta a la relacidon de reciprocidad, cuya ldgica requiere por un lado de un

™ Ibidem, vv. 277-278, p.88, (“a través de la uniforme disciplina de afios sucesivos / En la mayoria
abatido o suprimido”).
™ Ibidem, v. 272, p. 88, (“tinica y gran mente™).
7 Ibidem, vv. 261-264, p.88.
“No es un desterrado él, ser triste y confuso,
Por sus venas infantiles se inter-funde
La gravitacion y el vinculo filial

De la naturaleza, que le conectan al mundo”.
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intimo parentesco, de una cierta unidad, y por otro, también sufrir de una cierta
separacion, disparidad o opacidad. Sélo asi es posible la relacion de mutua colabora-
cion, so6lo asi es posible un didlogo enriquecedor que a la vez que eleva la
individualidad de cada polo de la relacion, también lo hace del todo que ambos
configuran. La interfusion es la relacion de mutua articulacion, matriz tanto de la propia
individualidad como de la alteridad, asi como de la relacion dindmica que entre ambas
se produce. Es la tensién que permite a Wordsworth hablar del nifio como “[...] creator
and receiver both, / Working but in alliance with the works / Which it beholds”, y por
ende, en ¢l operando ya el “first Poetic spirit of our human life” '°. Sin duda, la creacion
que protagoniza el nifio en sus primeros actos perceptivos €s una creacion aun en un
estado embrionario, pero incluso asi creacion en el sentido de llevar a cabo una
actividad y ordenacidén, una puesta en relacion de elementos dispares en unidad
haciendo posible con ello el ensanchamiento de la visién y de la realidad. Este mismo
espiritu, que nace del reciproco encaje entre mente y naturaleza y que lleva a cabo una
apertura de nuevos modos tanto cognitivos como de realidad es, en ltima instancia, ese

“high argument”"’

de Wordsworth, el nicleo de su poesia y de su pensamiento.

En el Preface to The Excursion de 1814, al que nos referiremos como
Prospectus y al que ya hemos hecho varias alusiones en capitulos anteriores, encontra-
mos la segunda imagen de unidad y de colaboracidon que vamos a traer a colacion aqui:
el “fir’”® wordsworthiano. Esta imagen ya no es referida ahora a ese primer estadio de
nuestra vida, sino al estadio de maximo desarrollo, a la vida del poeta maduro. Como ya
hemos apuntado no hay discontinuidad entre ambos momentos, s6lo un progresivo
refinamiento de unas facultades que en tultima instancia se asientan en la relacion de
reciprocidad y mutua participacion. En el texto del Prospectus —del que, como
recordaremos, “the Reader will have no difficulty in extracting the system for
himself””—, queda claramente explicitado que el foco central de su interés yace en la

vida y el desarrollo de la mente individual, en los procesos, a menudo oscuros,

70 Ibidem, vv. 273-276, p. 88, (“creador y receptor al mismo tiempo,/ Trabajando en alianza con las
obras / Que contempla”y “el primer espiritu Poético de nuestra vida humana™).

T PW, 11, p. 197, (“elevado argumento”).

7 Ibidem, p. 197. Véase cita niimero 8 del capitulo 2.1. y las citas namero 28 y 44 del capitulo 1.

7 Ibidem, p. 195, (“el lector no hallara dificultoso extraer el sistema por si s0lo™).
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tremendos y tortuosos por los que el ser humano despliega sus capacidades perceptivas
y cognitivas:
“[...] Not Chaos, not

The darkest pit of lowest Erebus,

Nor aught of blinder vacancy, scooped out

By help of dreams —can breed such fear and awe

As fall upon us often when we look

Into our Minds, into the Mind of Man—

My haunt, and the main region of my song”™".

Seguidamente, mediante el uso de otra duda estética, abrird la imagen que nos
pone sobre la pista del tipo de procesos sobre los que la vida mental se gesta, estructura

81 entre interioridad y exterioridad. Esta expresion

y crece: el “ennobling interchange
no sélo pone de relieve hasta qué punto su pensamiento se desarrolla alrededor de un
nucleo tragico de reciprocidades dinamicas, sino que ademas nos recuerda como su
teoria de la naturaleza se encuentra profundamente interpenetrada con su teoria del

conocimiento como los dos aspectos gemelos del mismo pensamiento®.

% Ibidem, p. 196.
“[...] Ni el Caos,
Ni el mas oscuro pozo del Erebo mas inferior,
Ni oquedad alguna de vacio mas ciego, excavada
Con ayuda de los sueiios —pueden causar temor y pasmo
Como el que nos alcanza al mirar
Dentro de nuestras Mentes, en la Mente del Hombre—

Mi morada, el territorio principal de mi canto”.

8171805 Prelude, X11, v. 376, p.508, (“ennoblecedor intercambio™).

%2 Existe una honda relacién entre las teorias del conocimiento y de la naturaleza en Wordsworth. Ambas
resultan los dos polos de un mismo pulso o intuicion, de manera que, sea cual sea del que se parta, cada
uno lleva inevitablemente al otro. No soélo la constituciéon de la mente se encuentra vinculada a una
determinada concepcion de la naturaleza, sino que mente y naturaleza crecen juntas en estrecha simbiosis.
Es por esta razon que no coincidimos totalmente con la interpretacion de Arthur Beatty, que considera
que “his (de Wordsworth) doctrine of Nature is only one aspect of his doctrine of the development of the
individual mind, according to the scheme of the three ages of man”. Beatty, A. William Wordsworth, op.
cit., p. 128, (“su doctrina de la Naturaleza es sélo un aspecto de su doctrina del desarrollo de la mente

individual, conforme al esquema de las tres edades del hombre”). Cierto que la evolucion de la mente
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“[...] Paradise, and groves
Elysian, Fortunate Fields —like those of old
Sought in the Atlantic Main— why should they be
A history only of departed things,
Of a mere fiction of what never was?
For the discerning intellect of Man,
When wedded to this goodly universe
In love and holy passion, shall find these
A simple produce of the common day.
—1, long before the blissful hour arrives,
Would chant, in lonely peace, the spousal verse
Of this great consummation.—and, by words
Which speaks of nothing more than what we are,
Would arouse the sensual from their sleep
Of Death, and win the vacant and the vain

To nobles raptures [..]"%.

ocupa gran parte de la obra de Wordsworth, pero, aun asi, debido a la estrecha interrelacion entre esta
evolucion y la idea de una Naturaleza como un todo organico, no vemos la necesidad de postular una
relacién de subordinacién entre ambos nucleos. Véase capitulo 4.2 para la cuestion de su crecimiento y
desarrollo mutuo.
8 PW, 11, p.196. La negrita es mia.
“[...]1 El Paraiso, y los Campos

Eliseos, las Tierras Afortunadas —como las de antario

Buscadas en el Atlantico— jpor qué han de ser

Una historia tan solo de cosas que se han ido,

O una ficcion tan solo de lo que nunca fue?

Pues el Intelecto despierto del Hombre,

Si desposado con este universo bondadoso

En amor y pasion sagrada, los hallara

Un simple producto del dia comun.

—Yo, mucho antes de que llegue esta hora de dicha,

Cantaré, en la paz de la soledad, el verso de esponsales

De la gran consumacion:— y, con palabras

Que de nada hablan sino de los que somos,

Alzaré los sensuales de su suefio
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Cuando el ser humano se sienta y experimente armodnicamente desposado
(“wedded”) con el universo entorno, cuando la mente humana y mundo se ajusten (“fif”)
mutuamente de forma consciente y plena, y asi las transacciones entre ambos fluyan sin
obstaculos y sin la ceguera y aislamiento del intelecto analitico, entonces la humanidad
por fin despertard de su “sleep of Death”, recuperando asi desde la madurez de sus
facultades esa fuerza original y actividad generadora de realidad y de auténtico
conocimiento propia del nifio cuando el amor de la madre le arrancé de su “torpid life”.
El anhelo de unidad y de reintegracion no queda enterrado en un pasado remoto para el
exclusivo placer del nostalgico, ni tampoco queda postergado para una vida trascen-
dente mas alld de nuestro dia a dia. La escisién humana, su desgarro y aislamiento, no
es una condicion intrinseca a nuestro ser, sino que se asienta sobre un determinado giro
de nuestra conciencia por el que ésta se autolimita y se separa de las fuentes que le dan
nacimiento. De igual forma, serd a través de un nuevo vuelco de la conciencia, y no de
una accidn sobrenatural ni de una revolucién social y politica, que el ser humano podra
volver a poseer la plenitud y la integridad que le son propias. El impulso revolucionario
y restaurador habia llevado a Wordsworth al apoyo de la Revolucion Francesa, fueron
momentos en los que “France standing on the top of golden hours, | And the human
nature seeming born again”. Pero el mismo entusiasmo, tras el fracaso y el terror de la
revolucidn, habia transmutado en grave desesperacién y la toma de conciencia de la
futilidad del tratamiento racionalista, hundiendo al poeta en un estado de “Confusion of
opinion, zeal decayed— | And lastly, utter loss of hope itself, | And things to hope for!”.
Seguiran afios de crisis, que, al fin, s6lo encontraran una resolucién a través de la
restauracion de esa via imaginativo-poética —de un modelo estético de conciencia y de
conocimiento— que habia quedado gravemente dafiada por el tandem de las expectati-
vas racionalistas y revolucionarias y las sucesivas desilusiones. La libertad y el progreso
humanos no cabra encontrarlos ahora ni en la accidn politica ni a través de los planes
friamente concebidos por una mentalidad racional, sino sélo a través de una comunién
plenamente consciente con las formas de la naturaleza. También Coleridge sufrira de los
mismos entusiasmos y desilusiones, pero, si bien en France: An ode (1798) el nuevo
mundo vendrd de la mano de un espiritu wordsworthiano de comunion con las formas

naturales, cuando “shot my being through earth, sea, and air’; afios mas tarde, en

De Muerte, y me ganaré al vano y al vacio

Para éxtasis nobles [...]".
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Dejection: An ode, Coleridge se separa ligeramente de este espiritu para encontrar la
renovacion, no tanto en esta reciprocidad con la naturaleza, sino a partir de la proyec-
cion y la transformacidn imaginativa. “Lady! we receive but what we give, / And in our
life alone does Nature live: / Ours is her wedding garment, ours her shroud!”. En el
alma, una fuerza interior sostendra el trato con la naturaleza, y en el “shaping spirit of
Imagination™ deberemos encontrar “the spirit and the power, / Which wedding Nature
to us, gives in dower / A new Earth and new Heaven™*. Como ya podemos vislumbrar
aqui, existe una cierta disparidad en la concepcion del acto imaginativo entre ambos
poetas, y es que precisamente serd en el concepto de ‘Imagination’ en el que encontra-
remos el nucleo de su disconformidad. Como comprobaremos en el capitulo tercero
acerca de la imaginacién —y no menos acerca del concepto de ‘naturaleza’en el
capitulo cuarto—, alrededor de estas nociones encontraremos el centro de la
controversia no solo entre estos dos poetas-fildsofos, sino también entre sus estudiosos
y comentaristas. En todo caso, y volviendo de nuevo al sentir caracteristicamente
wordsworthiano: identidad restaurada, sentimiento de pertenencia, significatividad de
las acciones, verdad de las percepciones y verdad de los conocimientos, etc., debemos
hacer hincapié¢ en que todo ello s6lo encontrara su lugar en el mundo cotidiano cuando
¢éste sea iluminado bajo una nueva luz: la plena y renovada conciencia de la bondadosa,
fructifera y significativa trabazon entre mente y naturaleza en los mismos actos de
percepcion y de conocimiento. Este es el “new world” que le es dado a conocer al poeta
cuando supera el abatimiento y emprende el camino de la reunién de todo aquello que

habia sido dividido:

“[...] I remember well
That in life's every-day appearances

1 seemed about this period to have sight

8 1805 Prelude, V1, vv. 353-354, p. 226 y X1, vv. 5-7, p. 464, (“Francia alzada en lo alto de las horas
doradas | Y la naturaleza humana que parece volver a nacer”, “Confusion de opinion, entusiasmo
decaido /'Y al fin, pérdida total de la esperanza misma, | {De cosas que esperar!”'y “lanzaba mi ser por
la tierra, el mar y el aire”). Coleridge, S.T. Poetical Works. London: Oxford University Press, 1973,
Dejection: An Ode, pp. 365 y 366, (“iSefiora! Recibimos tan solo lo que damos, / Y la Naturaleza en
nuestra vida sélo vive: | jNuestro es su vestido de boda y su mortaja!”, “El espiritu moldeador de la
Imaginacion™ y “el espiritu y el poder, | Que desposando la Naturaleza con nosotros, nos da en dote /

Una nueva Tierra y un nuevo Cielo”).
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Of a new world, a world, too, that was fit

To be transmitted and made visible

To other eyes, as having for its base

That whence our dignity originates,

That which do both gives it being and maintains
A balance, an ennobling interchange

Of action from within and from without:

The excellence, pure spirit, and best power

Both of the objects seen, and eye that sees”™’.

Al poeta le es dada una vision que penetra en el nicleo de la realidad y desvela,
a la vez que encarna y transmite, la interrelacién profunda y seminal que existe entre la
mente del ser humano y la naturaleza-entorno. Y asi, a través de la recuperacion de la

conciencia participativa, un poeta puede llevar a cabo una obra que es:

1)Producto y productividad. La obra del artista, al tener como base ese inter-
cambio entre el interior y el exterior, transmite este mismo espiritu y no se
impone de forma unilateral. No imposibilita la renovacion del acto cognitivo en
un nuevo intercambio, sino que abre ante el receptor de la obra la posibilidad de
reformar su contenido dando lugar asi a un conocimiento significativo en la me-
dida en que es fruto de una recepcion activa. La obra es una entidad concreta e

individual, es un modo determinado de ver, entender y extender una realidad,

% 1805 Prelude, X11, vv. 368-379, p. 508. La negrita es mia.
“[...] Recuerdo bien
Que en las apariencias de la vida diaria
Me parecio en ese momento tener a la vista
Un nuevo mundo, un mundo, también, que era adecuado
Para ser transmitido y hecho visible
A los ojos de los otros, teniendo por su base
Eso de donde nuestra dignidad se origina,
Eso que a la vez le da ser y mantiene
Un equilibrio, un intercambio ennoblecedor
De accion desde dentro y desde fuera:
La excelencia, puro espiritu y mejor poder

Tanto de los objetos vistos como del ojo que ve”.
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pero, ademas, no limitandose al contenido en ella explicitada, se abre al inter-
cambio y a una transformacion nueva. La obra contiene en su seno la
reciprocidad original de la que emergid: esa fuerza que da ser a la vez que
empuja a la interaccion, y con ello, a nuevos modos de ser. Es una posibilidad

que también es matriz de posibilidades.

2)Propia y de la naturaleza. La obra, como tampoco nuestras percepciones ni
nuestros conocimientos, no lo son sélo de la mente que los concibe, sino que son
fruto conjunto de la relacidn con nuestro entorno. Son fruto de una dialéctica

conjunta que surge de y nos hermana con el contexto.

3)Nudo de conocimiento y de realizacion. El arte es, pues, explicitacion de lo
implicito en la naturaleza, es realizacion de lo potencial y latente, tanto en la
medida en que conforma posibilidades como por el hecho de reactualizar la po-
tencia formadora. Deviene un nudo que abre un nuevo aspecto de la realidad y, a
la vez, descubre y transmite en su acto creativo-colaborativo el pulso invisible de
la subestructura original y basica de la que toda realidad brota y se alimenta en
su constante expansion. Es, por lo tanto, vehiculo y manifestacion del modelo

dindmico-interactivo de simultanea fusion y separacion entre todas las cosas.

La mirada estética se presenta como una fuerza cognitiva que permite el pleno
afianzamiento del saber, puesto que tanto en su contenido como en su forma se
fundamenta en un mutuo compromiso y mutua participacion entre el sujeto conocedor y
el objeto conocido, entre el sujeto transmisor y el receptor. Y asi, a diferencia del
cientifico cuyo conocimiento es “a personal and individual acquisition, slow to come to
us, and by no habitual and direct sympathy connecting us with our fellow-beings”, el
poeta abre la posibilidad de un conocimiento que “cleaves to us as a necessary part of
our existence, our natural and unalienable inheritance [...] singing a song in which all
human beings join with him, rejoices in the presence of truth as our visible friend and
hourly companion”. Frente al modelo de division y aislamiento de la ciencia, el poeta se
despliega bajo una triple actuacidon: como la madre de la primera imagen de unidn traida

a colacién al inicio de este capitulo, el poeta “carrying every where with him
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relationship and love””; como el nifio, deviene agente —ahora de forma plenamente

desarrollada— del todo orgénico natural, de la gran mente que es el campo y la
conciliadora de todos los flujos y reflujos de la realidad; y por ltimo, como la misma
naturaleza y en acuerdo con ella, forma a la vez que es formado bajo el modelo de la

87 el modelo que conjuga la interaccidn entre la alteridad y la

“reciprocal internality
actuacidon auténoma. Sirva este despliegue, pues, como presentacion de la intuicidon
esencial de Wordsworth, y que, hasta aqui, estd sosteniendo estos primeros capitulos
descriptivos acerca de la textura ultima de su pensamiento: “Wordsworth’s profoundest
discovery-creation was that we dehumanize ourselves most perniciously when we use
our consciousness to separate ourselves from nature. The separation is disastrous
because the natural environment is both the source and the primary sustainer of our

. . . . . . . 88
singularly human power of consciousness, supremely manifested in our imagination™" .

% Pw, 1, pp. 61-62, (“una adquisicion personal e individual, que nos llega lentamente y que no nos
conecta con una afinidad habitual y directa con nuestros congéneres”, “nos acompaiia como una parte
necesaria de nuestra existencia, herencia natural e inalienable [...] cantando una cancion en la que todos
los seres humanos se le unen, se alegra en presencia de una verdad como si fuera nuestro amigo visible y
compariero constante” 'y “llevando por doquier relacion y amor”). Traduciremos indistintamente el
término ‘sympathy’ por ‘afinidad’ o por ‘simpatia’. Em ambos casos siempre nos referiremos a la
tendencia de dos o més entidades a unirse y actuar una sobre la otra, a su realidad como trabazén.

87 Hirsch, E.D. Jr. Wordsworth and Schelling, op. cit., p. 55, (“internalidad reciprocal’).

8 Kroeber, K. Ecological Literary Criticism, op. cit, p. 138, (“La creacion-descubrimiento mds profunda
de Wordsworth fue que nosotros nos deshumanizamos cuando usamos nuestra conciencia para
separarnos de la naturaleza. La separacion es desastrosa porque el entorno natural es tanto la fuente
como el sostén primordial del poder de la conciencia singularmente humano, supremamente manifestado
en nuestra imaginacion”). Estas palabras de Kroeber resultan de especial relevancia en el presente trabajo
y a ellas deberemos volver en el proximo capitulo. Esta cita se cierra con el concepto ‘imaginacion’,
vinculandolo a la reivindicaciéon de una reunidn con la naturaleza y presentindolo como un érgano que
‘pone en’ y ‘crea’ relacion, que humaniza a la vez que armoniza. Kroeber ofrece asi una interpretacion de
esta facultad afin a la linea que ha dirigido nuestra argumentacion. Y si bien esto es asi, resulta patente
que hasta el momento hemos evitado en gran medida hacer referencia directa a la cuestion de la
imaginacion. En los dos primeros capitulos de la tesis hemos optado por llevar a cabo sélo una
reconstruccion del nucleo o talante de fondo que unifica, o al menos, segun nuestro juicio, califica de
forma mas valiosa y sostenible el desarrollo e influencia de la obra wordsworthiana desde la optica
contemporanea, sin entrar aun en controversias o tensiones (tanto internas a su evoluciéon como externas
en su recepcion). No obstante, el andlisis de estas tensiones no puede dejarse de lado y serd abordado en
el capitulo tercero precisamente a través de las diferentes concepciones e interpretaciones de la facultad

imaginativa y, posteriormente, en el cuarto, a partir de la nocidén ‘nature’. Reservo el concepto
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2.2.2.- Mas alla de la rigidez: las formas de fluidez

La relacion de control tal y como ha venido configurando el modelo de conoci-
miento del hombre occidental se alza sobre una doble y simultanea rigidez: rigidez en
aquello que conforma en ultima instancia la naturaleza (rigidez ontoldgica), y rigidez en
la forma en que el ser humano debe acceder a esa estructura ultima (rigidez epistemold-
gica). La primera rigidez se expresa en la vision de un universo mecanico de materia
inerte que obedece unas pautas impuestas por leyes externas a su ser propio; y la
segunda, en un modo de acceso a la realidad que prima el intelecto —Ilo
analitico/discursivo sobre lo emotivo/sensible— como estrategia verdadera y objetiva
de relacion y de conocimiento. En este capitulo nos interesara especialmente este

segundo aspecto que se refiere a la rigidez como categoria cognitiva.

La mente moderna, en su afrontar la realidad, se caracteriza por su resistencia a
una relacion fluida y de absorcidon con el objeto. Por el contrario, ha maximizado la
férmula baconiana segin la cual “ni en el comienzo mismo quede ésta (la mente)
confiada a sus propias fuerzas, sino que se la dirija en todo momento, y que la obra
toda se lleve a cabo como por medio de mdquinas™. La referencia a un modo de
conducirse en el conocimiento que se rija rigurosamente y exclusivamente bajo el
modelo de la maquina resulta especialmente reveladora. La maquina, el desarrollo
mecanico, contiene una logica que determina de qué manera debemos operar con
nuestras representaciones mentales. Encierra una forma concreta de interpretar los
fenomenos naturales (como algo independiente de la mente del sujeto), junto a un modo
de asociar, razonar y encadenar los pensamientos que se inspira en el modelo

geométrico-matematico’’. Es el modelo teorético-analitico que se generaliza en la

‘imagination’, pues, como medio para abordar la disparidad y el conflicto, para penetrar en un ambito de
turbulencias al que accederemos una vez completado el perfil del modelo estético del conocimiento y del
saber. El tratamiento de las cuestiones ‘imagination’ y ‘nature’ nos serviran, en consecuencia, como
herramientas de critica y de valoracion en el analisis de las tensiones internas en Wordsworth y de las que
se daran entre sus intérpretes.

% Bacon, F. Novum Organum, op. cit., p. 66.

? De entre las multiples formas de clarificar la intima relacién entre la matematica y la maquina,
encuentramos altamente destacables las breves y concisas palabras de Owen Barfield al respecto:

“Geometry, applied to motion, produces the machine |[...] the machine is geometry in motion”. Barfield,
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modernidad y que encuentra una de sus expresiones mds pristinas en el método
cartesiano, obra en la que se maximizan las primeras intuiciones del francés: “Gustaba
sobre todo de las matematicas por la certeza y evidencia que poseen sus razones; pero
aun no advertia cudl era su verdadero uso, y pensando que solo para las artes
mecanicas servian, extrainabame que, siendo sus cimientos tan firmes y solidos, no se

) ) , 91
hubiese construido sobre ellos nada mas levantado”

. Que la mente se rija como por
medio de maquinas implica un modelo de conocimiento que requiere: linealidad en sus
razonamientos, una conciencia clara y plena de cada uno de los pasos realizados en ese
desarrollo lineal, el requerimiento de pensar bajos segmentos o trenes limitados y
cuantificables de relaciones de causa-efecto abstraidos de ciclos mas amplios no
clarificables bajo estos términos, y, naturalmente, la exigencia de precision y escrupulo-
sidad en todos sus procesos. Aun a riesgo de caer en una simplificacion demasiado
reductora, podriamos afirmar que, en ultima instancia, bajo este modelo, pensar
equivale a dividir, separar, clasificar y desmembrar; a extraer linealidad pautada de la

complejidad vital, y subordinar esta ultima en favor de la primera en la jerarquia

ontoldgica y epistemologica.

Precisamente es esta inversion la que violenta a Wordsworth, y a ella van dirigi-
dos principalmente sus ataques. El uso patologico y obsesivo del anélisis conlleva ese
“viewing all objects unremittingly / In disconnection dead and spiritless, / And still
dividing, and dividing still, / Break down all grandeur, still unsatisfied / With the

perverse attempt, while littleness / May yet become more little”*

. Hay aqui, en esa ansia
disgregadora, una fractura con la condicion viva de las cosas, una voluntad de separase
de una captacion integral de la realidad que nos incluya en sus procesos. De ahi que
para Wordsworth, asi como para su amigo Coleridge a quien van dirigidas las siguientes
las palabras, la ciencia (intrinsicamente asociada a la facultad analitico-tedrica) se

manifieste bajo su verdadero semblante, no como acceso privilegiado a la verdad, sino

O. Saving The Appearances, op. cit., p. 51, (“Geometria aplicada al movimiento, produce la maquina ...
la maquina es geometria en movimiento™).

! Descartes, R. Discurso del Método, op. cit., p. 46.

92 PoW, The Excursion, IV, vv. 961-966, p. 637, (“Examinando incansablemente todos los objetos / En
desconexion muerta y sin espiritu; / Y todavia dividiendo, y dividiendo ain, / Quebrantan toda lo
elevado, auin insatisfechos / Con el intento perverso, mientras la pequeiiez / Pueda devenir aun mds

pequeria™).
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como poder secundario y derivado (“succedaneum”) que, a pesar de sus evidentes

utilidades y mas alld de su justa funcidn, puede arrastrar al engafio:

“[...] to thee

Science appears but what in truth she is,
Not as our glory and our absolute boast,
But as a succedaneum, and a prop

To our infirmity. No officious slave

Art thou of that false secondary power

By which we multiply distinctions, then
Deem that our puny boundaries are things

That we perceive, and not that we have made”.

Quiza una de las expresiones mas interesantes del propio Wordsworth acerca del
artificio operado por la perspectiva analitica (sea ésta aplicada al analisis de cuestiones
morales y politicas, al analisis de los procesos mentales por parte de racionalismos o
empirismos o, naturalmente también, aplicada al estudio del universo por la fisica
materialista/corpuscular), la encontramos en uno de sus ensayos de juventud. Nos
referimos al Essay on Morals, texto temprano e inacabado en el que encontramos la
semilla de muchas de las ideas que expondra posteriormente en los Prefaces y llevara a
la practica en su poética. En €l leemos, referido a la razén tedrica y analitica, la

siguiente declaracion: “The whole secret of this juggler’s trick [?s] lies (not in fitting

%1850 Prelude, 11, vv. 211-219, p. 87.
“[...] ante ti
La ciencia aparece tal y como en verdad es,
No como nuestra gloria y absoluto alarde,
Sino como un derivado, y un apoyo
Para nuestra flaqueza. No esclavo oficioso
Eres tu de ese falso poder secundario
Por el que multiplicamos distinciones, y luego
Consideramos que nuestros limites insignificantes son cosas

Que nosotros percibimos, y no que hemos fabricado”.
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words to things (which would be a noble employment) but ) in fitting things to words™*.

En este caso, su ataque se dirige en concreto a la inhabilidad de las teorias y sistemas
morales racionalistas’ para provocar un cambio en nuestros habitos y formas de vida.
No obstante, la critica concentrada en estas palabras pueden lanzarse de forma anéloga
contra el uso de la razén analitica en general, sea cual sea el campo en el que ésta se
encuentre aplicada. Bajo ese “fitting things to words” se encuentra el giro epistemold-
gico que conlleva un alejamiento y posterior empobrecimiento de la experiencia en pro
de la seguridad y la claridad. Se trata del giro que opera ese engafio y que nos lleva a
confundir nuestras clasificaciones y divisiones con las cosas reales y asi, dividiendo lo
que estd unido y rompiendo el dinamismo dialéctico entre cosas, mentes y palabras, nos

6 . .
% Por el contrario, “fitting

hace esclavos de rigidos “pre-established codes of decision
words to things”, lejos de limitarse a un siempre forzado incrustamiento de las nuevas
experiencias a categorias previas y, por ello, de segunda mano, implica la voluntad del
lenguaje de extenderse a si mismo mas alld de las categorias estabilizadas, implica el
compromiso de llevar a cabo el esfuerzo de presentar lo mas fielmente posible y sin
limitaciones de coherencia logica o de rigidez de método la complejidad y novedad de
la experiencia inmediata. Aqui, conocer no implica un arrancar la cosa de su contexto,
ni un alejamiento de la mente que la contempla (que nunca deja de ser un elemento mas
del continuo contextual), sino que precisamente conocer es captarla en ¢€l, hacerse con
su pulso vivo y cambiante fruto de la rica y variada interaccion que la cosa mantiene, no
solo con el resto de cosas, sino también con la mente que la aprehende. “Encajar las

palabras a las cosas” implica, pues, la plena y consciente doble aceptaciéon de: primero,

la relevancia del lenguaje y la representacion en los procesos de conocimiento y de

% Wordsworth, W. The Prose Works of William Wordsworth. Ed. by W.J.B. Owen and J.W. Smyser.
Oxford: Clarendon Press, 1974, v. I, p. 103, (“Todo el secreto de este malabarismo yace, no en adecuar
las palabras a las cosas (que seria un noble trabajo) sino) en adecuar las cosas a las palabras™).

% Como ejemplos de esta flaqueza e incapacidad Wordsworth se refiere a la obra de Godwin y Paley,
presumiblemente a Enquiry Concerning Political Justice y Principles of Moral And Political Philosophy
respectivamente: “/ consider such books as Mr. Godwin’s, Mr. Paley’s, & those of the whole tribe of
authors of that class as impotent [? in or ? to] all their intended good purposes”. Ibidem, p. 103,
(“Considero tales libros como los del Sr. Godwin, el Sr. Paley y los de todo el grupo de autores de esa
clase como impotentes [? en o ? para] todos sus buenos propositos”).

% PW, 1, p. 31, (“cédigos pre-establecidos de decision”).
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realizacion de la realidad misma’’; y segundo, la necesidad de una participacion activa y
colaboradora con el objeto para producir conocimiento auténtico, significativo y de
primera mano. Se trata, por tanto, de ese juego dindmico y equilibrado entre facultades

activas y pasivas que, tan a menudo, Wordsworth descubre bajo la guia de la naturaleza:

“Sweet is the lore which Nature brings;
Our meddling intellect
Mis-shapes the beauteous forms of things:—

We murder to dissect.

Enough of Science and of Art;
Close up those barren leaves,
Come forth, and bring with you a heart

. 98
That watches and receives™ .

°7 Sea cual sea el modelo de conocimiento operado, el tipo de discurso que en él se de prioridad
condicionara no so6lo los contenidos cognitivos, sino que determinara en gran parte lo que se entienda por
conocimiento. Esto ocurre en la medida que el conocimiento es un constructo cultural erigido mediante
las formas de representacion, especialmente el lenguaje. La cuestion aqui, por lo tanto, reside ante todo en
la toma de conciencia de esta implicacion, pues sdlo asi: primero, desmantelaremos el prejuicio
occidental que separa discurso filosofico/cientifico —como unico discurso de verdad— del discurso
artistico, entendido como mera “matter of amusement and idle pleasure”; y, segundo, el lenguaje dejara
de imponerse como instrumento de constrefiimiento de la realidad y de la experiencia, para pasar a ser
una base para su expansion y enriquecimiento. Se trata de esa antitesis “more philosophical” que
Wordsworth postula, no entre poesia y prosa, sino entre “Poetry and Matter of fact, or Science”. PW, 1,
pp. 59 y 56, (“materia de distraccion y placer vano”, “mds filosofica” y “Poesia y Cuestion de hecho, o
Ciencia”).
% Po W, The Tables Turned, p. 377.

“Dulce es el conocimiento que la Naturaleza trae consigo,

Nuestro intelecto entrometido

Deforma las formas bellas de las cosas:—

Asesinamos para analizar minuciosamente.

Ya basta de Ciencia y de Arte,;
Cierra esas hojas yermas,
Ven, y traete contigo un corazon

Que contemple y que reciba’.
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Tal y como hemos ilustrado, la debilidad y el peligro del modelo mecénico del
analisis en su uso abusivo yace en su caracter utilitario y prosaico, a saber, en su acto de
minucioso desmembramiento que se sustenta en y condena a la precariedad perceptiva y
cognitiva. Se trata de ese vulgaridad materialista de un Peter Bell, para el que “4
primrose by a river’s brim / A yellow primrose was to him, / And it was nothing
more™®. Las condiciones para este empobrecimiento apatico surgen del distanciamiento
y la separacidn secas entre la mente individual y la naturaleza-entorno, entre el sujeto y
el objeto, con sus correlatos en las dicotomias entre pensamiento y sentimiento, entre
ciencia y poesia, entre hecho y valor, y entre lenguaje y mundo. Wordsworth alza su
critica ante estos dualismos rigidos y estériles. Nuestro autor, por lo contrario, se
postula en favor de una vuelta a la fluidez, cuya forma se erige siempre alrededor de una
relacion polar en la que los opuestos, lejos de neutralizarse, se enzarzan en una tension
formadora y permutan sus roles. Sobre esta base, pues, debe quedar bien asentada que
nuestra pretension sera siempre distanciarnos en la medida en que esto sea posible de
esas interpretaciones que se deslizan, explicita o implicitamente, hacia una visioén de
Wordsworth que siga cayendo bajo la dptica de lo que Brad Sullivan califica como
“Cartesian filter”: “Our culture —and our critical discourse— have been built upon
Sfundamentally Cartesian dichotomies: spirit/mind versus body/matter, individual mind

100 .
", Es cierto que, al menos en

versus social and natural worlds, feeling versus thinking
lo referente a la relacion entre ciencia y poesia, hay declaraciones en el mismo
Wordsworth que podrian inducirnos a considerar que en su proyecto subyace una
oposicion beligerante contra la ciencia y la tecnologia, asi como una apologia ciega de
la poesia y del arte en general. Y si bien esto es asi, y requerird de un tratamiento

pertinente, no es nuestra intencidn tratar ahora este punto de tension, que reservamos

A estos versos volveremos en el ultimo punto del presente capitulo, donde, introduciéndonos de
lleno en el ambito de la turbulencia, ahondaremos en las tensiones que —a juzgar por los variados e
incluso opuestos testimonios que encontramos en el mismo Wordsworth y entre sus intérpretes— nuestro
autor debid sufrir en lo que atafie a su posicionamiento acerca del valor y el estatus de la ciencia y el
procedimiento teérico-analitico en general.
9 PoW, Peter Bell, 1, vv. 248-250, p-190, (“Una primula en el borde del rio, / Una primula amarilla era
para él, /'Y nada mas”).
1% Sullivan, B. Wordsworth and the Composition of Knowledge, op. cit, p. 1 y 2, (“filtro Cartesiano™:
“Nuestra cultura —y nuestro discurso critico— ha sido construido fundamentalmente sobre dicotomias
cartesianas: espiritu/mente frente cuerpo/materia, mente individual frente mundos social y natural,

sentimiento frente pensamiento”).
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para un capitulo posterior. En este momento de nuestra argumentaciéon vamos a
limitarnos a matizar algunas cuestiones acerca de dos de las otras oposiciones antes

anotadas. Nos referimos a pensamiento-sentimiento y su andloga entre hecho-valor.
2.2.2.1.- La polaridad pensamiento-sentimiento

Ya hemos denunciado en el primer capitulo'' la inconsistencia de considerar a
Wordsworth un mero heraldo de una sensibilidad alejada o incluso opuesta y contra-
dictoria a la reflexion meditada, y por ello sin valor cognitivo riguroso. Aun asi,
abundan las lecturas que reducen el proyecto wordsworthiano de la ‘expresion’ a mero
exabrupto emotivo estrictamente y reductivamente subjetivo: “Los romdnticos
concibieron de modo general el arte, esencialmente como expresion de las emociones
personales del artista. Esta idea es medular en documentos tan fundamentales como el
Prefacio de Wordsworth (1800) a Lyrical Ballads [...]”'°% El uso del término
“personales” nos indica el tono general de la afirmacion, que en todo momento ignora
no solo la intima interpenetracion entre pensamiento y sentimiento en Wordsworth, sino
también aquello que si es la idea medular de su sentir, a saber: el continuo entre nuestra
individualidad y la alteridad, y la experiencia estética como lugar de encuentro y
formacion de la mente y del mundo externo. Existen gran cantidad de definiciones del
fenomeno romantico, tanto en su defensa como en su rechazo, que operan bajo las
dicotomias tradicionales: “The opposite, not of Classicism, but of Realism, —a
withdrawal from outer experience to concentrate upon inner” de Abercrombie;
“Emotion rather reason, the Heart opposes to the head” de George Sand; “Imagination
as contrasted with reason and the sense of fact” de Neilson; o “Disorder in the
imagination, —the rage of incorrectness. A blind wave of literary egotism” de

Brunetiére'”. E incluso en obras de referencia obligada, como lo es El Espejo y la

1" Véase punto 1.4.y 2.1.

192 Beardsley, M.C. y Hospers, J. Estética: historia y fundamentos. Madrid: Catedra, 1997, p. 65.

19 Definiciones citadas, entre otras, por Furst, L.R. Romanticism, op. cit., p. 2-3. Todas ellas, como
podemos comprobar, giran béasicamente entorno a tres contraposiciones absolutas: interioridad-
exterioridad, emocion-razén, mente-realidad. El proyecto de Wordsworth apunta precisamente a la
superacion de estas contraposiciones. (“Lo opuesto, no del Clasicismo, sino del Realismo,— un retiro de

la experiencia externa para concentrarse en la interna”; “Emocion en vez de razon, el corazon opuesto a
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Lampara de M.H. Abrams, descubrimos a menudo este mismo operar a partir de
dicotomias cartesianas. Al afrontar el andlisis de la teoria romantica que subyace a los
Prefaces de Wordsworth, Abrams —por lo general dotado de una erudiciéon y
perspicacia admirables en lo referente a este autor— interpreta la nota de Wordsworth
donde éste contrapone “Poetry and Matter of fact, or Science™* bajo los siguientes
términos: “El proceder usual de los criticos romanticos era reemplazar por la ciencia
la historia como lo opuesto a la poesia, y fundar la distincion en la diferencia entre
expresion y descripcion, o entre lenguaje emotivo y lenguaje cognitivo. Como escribio
un autor en el Blackwood’s Magazine, en 1835, ‘la prosa es el lenguaje de la
inteligencia, la poesia de la emocién™"'. En la oposicién excluyente entre dos tipos de
lenguaje, uno emotivo y otro cognitivo, vemos deslizarse de nuevo —probablemente de
forma inconsciente— ese filtro cartesiano, y por ello, al quedar la relevancia episte-
mologica de Wordsworth y del arte en general, no podemos evitar poner bajo sospecha
el resto de afirmaciones acerca del ‘feeling” wordsworthiano y del valor de verdad del
arte que Abrams despliega en su obra. Hablar de esta dicotomia entre lenguajes, implica
interpretar la antitesis entre poesia y ciencia que apunta Wordsworth como una dualidad
excluyente entre el ambito de la subjetividad y de las emociones estrictamente
individuales, a lo sumo accesibles a un grupo de personas con sensibilidad y gusto
afines, por un lado, y el &mbito de la objetividad y el conocimiento riguroso, verdadero
y universal, por otro. Si asi fuera, resulta dificil compaginar tal distincion con las
sentencias en las que Wordsworth pone en intima relacion poesia, conocimiento y
verdad: “poetry is the first and last of all knowledge” o “Poetry is the breath and finer

106 , .. . .
. (A qué conocimiento se refiere Wordsworth si partimos de

spirit of all knowledge
la idea, como hace Abrams, que su teoria propone una disparidad excluyente de
lenguajes y &mbitos? Si la emotividad queda encerrada en la mera interioridad subjetiva,

(coémo la poesia puede convertirse en base de todo acto comunicativo y cognitivo?

la cabeza”; “Imaginacion en contraste con la razon y el sentido del hecho”, “Desorden en la
imaginacion, —el furor de lo incorrecto. Una ola ciega de egotismo literario”).

% Pw, 1, pp. 59 y 56, (“Poesia y materia de hecho, o ciencia”).

195 Abrams, M.H. El Espejo y la Lampara. Teoria Romdntica y Tradicion Critica. Barcelona: Barral
editores, 1975, p. 184-185.

% pw, 1, p. 62, ( “el principio y fin de todo conocimiento” 'y “el aliento y espiritu mds sutil de todo

conocimiento”). Para el andlisis con profundidad de esta cuestion véase el capitulo 2.1.
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Desde el punto de vista defendido aqui, pues, bajo el modelo estético del cono-
cimiento y del saber, la antitesis entre poesia y las aserciones de hecho o ciencia no
puede interpretarse bajo las dicotomias razon-sentimientos, objetividad-subjetividad,
verdad objetiva-coloreamiento subjetivo, etc., sino que solo cabe entenderla como una
antitesis entre la no conciencia y la conciencia entera y reconocida de la mutua
penetracion y participacion de la mente y el mundo en los procesos de conocimiento. La
distincion es entre un discurso que conserva plenamente operativo el impulso de la
reciprocidad original que le dio nacimiento, y asi facilita y estimula su renovacion
y su reformacion en cada acto relacional, y otro discurso que lo paraliza y congela
inmediatamente después de su primer acto fundante en pro de una sujecion casi

patologica a la estabilidad y la seguridad.

Asi pues, abordar Wordsworth desde la rigidez de dicotomias es incurrir en un
error de base que no permite valorar su esfuerzo para, primero, ilustrar interrelaciones
entre mente y mundo, entre sentidos, emociones, sentimientos y pensamientos, entre
hablante y audiencia y entre obra y lector, y segundo, para forjar con ello un nuevo
sentir y un nuevo habitar plenos en el continuo o corriente fluida de interrelaciones y
reciprocidades que se encuentra en la raiz de los procesos cognitivos y ontoldgicos. Un
analisis con profundidad en este sentido es ignorado en la mayoria de manuales, pasado
por alto incluso en referentes ineludibles como las obras de M.H. Abrams o en los
ensayos de Rader, Grob o Beatty, que aunque abordan a Wordsworth desde una 6ptica
eminentemente epistemoldgica, se concentran mdas en el encaje de este autor en la
tradicion filoséfica que no en el estudio de esas interrelaciones. Evidentemente, es una
perspectiva que queda casi absolutamente y necesariamente soslayada en los estudios
que se encuadran en una interpretacion de Wordsworth bajo la formula ‘egotistical
sublime’'”’. Estos tultimos, trabajando atn y de forma estricta bajo las dicotomias
mente-realidad y discurso emotivo/poético-objetivo/cognitivo, interpretan ese “serene
and blessed mood” en el que el ser humano puede “see into the life of things™'®, no
como el marco y la condicion de posibilidad de una coparticipacion con la realidad, no

como un acto de reciprocidad con el mundo mediante el cual el orden que la mente

107 Véase: Rzepka, C.J. The Self as Mind. London: Harvard University Press, 1999, Bostetter, E.E. The
Romantic Ventriloquists. Seattle: University of Washington Press, 1975, y Jones, J. The Egotistical
Sublime. Westport: Greenwood Press, 1978.

' oW, Tintern Abbey, p. 164, (“Humor maravilloso y sereno” y “contemplamos la vida de las cosas™).

97



humana construye contribuye al principio vital de la realidad para superar su petrifica-
cion; sino que lo interpretan como un acto unidireccional y cerrado sobre si mismo, un
acto de la mente subjetiva que “embrace all things” y asi “infuses the universe |[...] with
its own harmonious and joyful intelligence writ large™™. El acto estético queda
reducido asi a un “monologue”'® del poeta consigo mismo. Estos estudios tienden a
reducir de nuevo la apuesta de Wordsworth a un mero solipsismo visionario que, segin
nuestra opinidn, violenta profundamente su programa filosofico, epistemoldgico y
poético, y que, en ultima instancia, proyecta la sombra del fracaso sobre toda su vida y

obra.

El sentido de monodlogo ilusorio se encuentra perfectamente formulado por
Bostetter, quien, con el referente de la imagen del arpa edlica coleridgeana''' y sus

55112

sentencias afines: “I regard truth as a divine ventriloquist”” °, se pregunta, mediante

una duda reductora, “what if there was nothing behind the ventriloquistic voice of truth

2213 La llamo duda reductora, no en el sentido de

but the poet’s own wishful thinking
falta de razones, sino como opuesta a la duda estética''* en el sentido que la primera
opera desde el escepticismo y la rigidez de las dicotomias cartesianas. Hacer girar su
investigacion acerca de los poetas romanticos ingleses alrededor de esta duda, indica la

adopcidn de una perspectiva que no atiende al asunto que les subyace:

1 Rzepka, C.J. The Self as Mind, op. cit., p. 37, (“abraza todas las cosas” y “tifie el universo [...] con su
propia inteligencia alegre y armoniosa de forma exagerada”).

"% Jones, J. The Egotistical Sublime, op.cit., p. 29, (“mondlogo”).

" “dnd what if all of animated nature / Be but organic Harps diversely fram'd, / That tremble into
thought, as o'er them sweeps / Plastic and vast, one intellectual breeze,/ At once the Soul of each, and
God of all?”. Coleridge, S.T. Poetical Works. Oxford: Oxford University Press, 1980, The Eolian Harp,
vv. 44-48, p. 102, (“;Y si todos los seres de la naturaleza viva / Fueran tan solo arpas organicas
dispuestas de diverso modo, / Que se hacen pensamiento cuando sobre ellas sopla, / Viva y vasta, un
brisa intelectual, / De cada una el Alma, y Dios de todas?”).

"2 Coleridge, S. T. Biographia Literaria, op. cit., IL, p. 105, (“Considero la verdad como un ventrilocuo
divino”).

'3 Bostetter, E.E. The Romantic Ventriloquists, op.cit., p. 5, (“4 Y qué ocurriria si no hubiera nada detrds
de la voz ventrilocua de la verdad salvo las propias ilusiones del poeta?”).

14 Véase puntos les 2.2.1.1. y 2.2.1.2. donde hacemos uso de la nocién ‘duda estética’ como categoria

cognitiva del modelo estético wordsworthiano del saber.
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1.- El intento de superacion de una ontologia de la rigidez en favor de
una visioén de la realidad como flujo o continuo de relaciones (“the stream of

95115

tendency” ) en constante proceso de creacidon o reformacion desde y para si

misma.

2.-Y el intento andlogo de superacién de una epistemologia de la
petrificacion. La defensa de un modelo de conocimiento basado en la identifica-
cion empatica, la reciprocidad y la colaboracién con la cosa, y no en la
imposicion de un modelo conceptual estatico afirmado desde una supuesta

metaperspectiva.

Desde la asuncion de estos dos puntos, no hay lugar para dudas reductoras como
la anterior, puesto que para que el espejismo del poeta —y desde la posicién opuesta,
también el espejismo del cientifico— pudiera tener lugar requeriria esa separacion
radical entre mente individual y mundo externo que Wordsworth pretende dejar atras.
La mente construye su conocimiento desde el contacto y la relacion con el mundo,
desde una sintesis dindmica y operativa con ¢él, y si algo distingue al poeta del
cientifico/analitico, como ya hemos comentado, no se puede valorar en términos de
verdad o falsedad en sentido absoluto, sino en términos de mayor o menor obstaculiza-
cion de ese continuo de influencias y pulsiones que circulan entre mente y mundo para
su mutuo despliegue, es decir, en términos de mayor o menor optimizacion del principio
activo que subyace a la realidad como un todo en constante efervescencia. El trata-
miento desde esta Optica es un planteamiento que encontramos en otros estudios, como
por ejemplo en los ensayos de B. Sullivan, R. Hewitt, K. Kroeber, J. Bate y J.G.
Rudy''®. En ellos se lleva a cabo un esfuerzo comprometido para ahondar en
Wordsworth y el fendmeno romantico en general lejos de los dualismos excluyentes de
nuestra tradiciéon, y favoreciendo estrategias interpretativas que resitien mente,

identidad y cuerpo individuales, organismos sociales, politicas, instituciones, teorias,

"5 poW, The Excursion, IX, vv. 86-90, p- 690, (“Flujo de tendencia™).

1° Véase: Sullivan, Brad. Wordsworth and the Composition of Knowledge. Refiguring Relationships
among Minds, Worlds and Words. New York: Peter Lang Publishing, 2000, Hewitt, R. Wordsworth and
the Empirical Dilemma. New York: Peter Lang, 1990, Kroeber, Karl. Ecological literary criticism. New
York: Columbia University Press, 1994, Bate, J. Romantic Ecology. New York: Routledge, 1991, y Rudy,
J.G. Wordsworth and the Zen Mind. New York: State University of New York Press, 1996.
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valores y mundo natural en un marco general de interrelaciones y mutua codependencia.
Siguiendo la linea planteada por estos estudios, no podemos (o no deberiamos en la
medida de lo posible) ahondar en la cosmovision wordsworthiana mediante expresiones
dicotémicas —aunque nuestro lenguaje esté plagado de trampas conceptuales para ello
de las que nuestro mismo poeta no estuvo a salvo—, sino que nuestra atencion deberia
centrarse en clarificar expresiones que atienden a ese continuo de interrelaciones, a
saber, las expresiones polares y de reciprocidad. Ya hemos trabajado las polaridades
mente/mundo externo y pensamiento/sentimiento; profundicemos ahora en la polaridad

hecho/valor.

2.2.2.2.- La polaridad hecho-valor

Frente a la exigencia sobreimpuesta de la practica cientifico-racional que nos
dirige a minimizar la presencia y la relevancia de las pasiones y emociones humanas en
los asuntos concernientes al conocimiento ‘recto y saludable’''’, Wordsworth nos
exhorta recuperar y desarrollar de forma plena la capacidad de entrar en contacto
emotivo con las cosas. No olvidemos que tal contacto es original, fundante y siempre
activo en nuestra relacién con el entorno, y todo intento de exclusion del ambito
cognitivo es por tanto secundario y derivado, fruto no tanto de una observacion fiel,
atenta y profunda de la percepcidn y de la realidad de las cosas, sino de una observacion
practica regida por el impulso maximizador del control y de la utilidad material. Existe
varios pasajes de The Ruined Cottage en los que Wordsworth expone y resume a la
perfeccion su posicion al respecto, tanto en lo que se refiere a este ineludible trato

emotivo como a su relevancia y utilidad:

“Not useless do I deem

These quiet sympathies with things that hold

""" Esta caracterizacion debe mucho a la descripcion de Whitehead de la mentalidad del siglo XVIIL, y por
tanto de la herencia inmediata que cayo sobre el romanticismo: “It was the age of reason, healthy, manly,
upstanding reason, but, of one-eyed reason, deficient in its vision of depth”. Whitehead, A.N. Science and
Modern World, op. cit, p.60, (“Fue la era de la razon, la sana, varonil y recta razon, pero, de la razon

tuerta, deficiente en su vision de la profundidad”).
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An inarticulate language™'®.

Las cosas hablan al ser humano con un lenguaje no articulado, un lenguaje emo-
tivo; las formas de la naturaleza penetran en la mente dotandola de y asistiéndola con
unas impresiones que se ajustan con ella para estimular su desarrollo'"”’. Es asi como los
objetos naturales, afirma Wordsworth, “/ Know not how / But to some eye within me all
appeared | Colours and forms of a strange discipline. The Trouble which they sent into
my thought | Was sweet, I looked and looked again, and to myself | I seemed a better
and a wiser man”™'*. Los objetos no aparecen aqui en esa desconexién muerta y sin
espiritu, sino que despliegan una actividad que les es propia en y a través de la
ininterrumpida interrelaciéon que mantienen entre si y con la mente que contempla. El
universo de Wordsworth es un universo de vida, cuya pulsante y vibratil vitalidad se
fundamenta en la identidad y penetracion de fondo de todo con todo; unidad que, lejos
de diluir la individualidad de cada objeto, deviene su condicién de posibilidad de la
misma forma como la tension que une dos dialogantes hace posible el desarrollo

individual de ambos a la vez que enriquece el todo en una productividad sin fin:

“All things shall live in us & we shall live
In all things that surround us. This [ deem
Our tendency |...]

And forms & feelings acting thus, & thus
Reacting, they shall each acquire

A living spirit and a character

"8 RC, Adicion al manuscrito B, p. 261, (“No considero inutiles | Esas silenciosas simpatias con las
cosas | Que sostienen un lenguaje inarticulado”).

19 Este desarrollo puede darse por medios variados: a través de un sentimiento de calma reconciliadora
como es el espiritu de, por ejemplo, Tintern Abbey o Home at Grasmere; a través de reprimendas
correctivas como lo son los sucesos del ‘bote robado’ (/805 Prelude, 1, v. 372) o Nutting (PoW, p.147),
entre otros; y, también, a través de la vision sublime desde la que, como el trance en el monte Snowdon
(1805 Prelude, XIII), Wordsworth siente y encuentra la corroboracion y legitimacion de la facultad
imaginativa por su afinidad con los usos de la naturaleza misma.

120 Wordsworth, W. Poetical Works. Oxford: At the Clarendon Press, ed. E. de Selincourt and H.
Darbishire, 1949, V, p.400, (“No sé cémo | Pero para un ojo dentro de mi todos parecian | Colores y
formas de una extraia disciplina. La perturbacion que mandaban a mi pensamiento | Fue dulce,

contemplaba y contemplaba otra vez, y me senti un hombre mds bueno y mds sabio”).
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Till then unfelt, and each be multiplied

With a variety that knows no end”'*".

Si el ser humano se somete a los influjos de la naturaleza —una sumisidon que no
es pasividad, sino una armonizacidn o equilibrio adecuado entre las facultades pasivas y
las activas—, su espiritu no s6lo encontrara suelo fértil y seguro para su desarrollo, sus
percepciones e imaginacion plenamente ampliadas mas alld de automatismos, sino que

) , L o 122
ademas tomara plena conciencia de esa “‘fellowship with essence”

, una expresion con
la que Keats, afin aqui a Wordsworth, describia la participacidon con el propdsito natural.
Porque la cuestion de la tension hecho-valor sélo puede encontrar una resolucion
positiva, es decir, una que no nos lleve a la conclusion reductora y empobrecedora que
escinde el valor de nuestras percepciones, si atendiendo a las sutilezas y a la integridad
de éstas reconocemos los “moral purposes” en el flujo natural. De nuevo, en The
Excursion, sobre la base de antiguos versos de The Ruined Cottage, Wordsworth insiste
en esta vision integral de una naturaleza humanizada y de una humanidad naturalizada

mediante una imagen en la que los hechos y los valores se encuentran intimamente

interpenetrados:

“[...] by contemplating these Forms

In the relations which they bear to man,

He shall discern, how, through the various means
Which silently they yield, are multiplied

The spiritual presences of absent things”.

2 RC, Adicion al manuscrito B, p. 269-271.
“Todas las cosas viviran en nosotros y nosotros viviremos
En todas las cosas que nos rodean. Esta yo considero
Nuestra tendencia |...]
Y formas y sentimientos asi actuando, y asi
Reaccionando, adquiriran ambas
Un espiritu vivo y un cardcter
Hasta entonces desconocido, y ambas serdan aumentadas

Con una variedad que no conoce fin”.

122 Keats, J. Poetical Works. London: Oxford University Press, 1972, Endymion, 1, v. 779, p. 74,

(“camaraderia con la esencia”).
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Para aquel que se ha instruido en una conciencia participativa y ha superado la
vision del universo como mera solidez y aislamiento, como mera materia en movi-
miento; para aquel que ahora se asienta en ¢l como una estructura compleja que es
efecto y causa del haz universal e integrado de relaciones, no le es dificil leer en la

naturaleza lecciones morales:

“Trust me, that for the instructed, time will come
When they shall meet no object but may teach
Some acceptable lesson to their minds

Of human suffering, or of human joy.

So shall they learn, while all things speak of man,
Their duties from all forms, and general laws,
And local accidents, shall tend alike

To rouse, to urge; and, with the will, confer

The ability to spread the blessings wide

Of true philanthropy”.

Y asi, sobre la base de una percepcidn no restringida y el ejercicio constante del
poder de la simpatia, el ser humano adquirird un habito, sanador y superador de las
limitaciones del pensamiento analitico, que le permite ese acto conjunto con la
naturaleza de simultdnea captacion-creacion ante el cual el hecho rebosa de valor y el

valor encuentra sus raices en el hecho:

“[...] for them shall be confirmed
The glorious habit by which sense is made
Subservient still to moral purposes,

. .. 123
Auxiliar to divine” = .

'3 PoW, The Excursion, IV, vv. 1230-1249, p. 640.
“Contemplando estas formas
En las relaciones que sostienen con el hombre,
El discernird, como, a través de varios medios
Que silenciosamente ellas brindan, son multiplicadas

Las presencias espirituales de las cosas ausentes”.
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El valor, el propdsito, una intencionalidad y una guia, no son sobreafiadidos
subjetivos y groseros a los hechos, sino que surgen de ellos y revierten sobre ellos en
una cadena de relaciones que la mente abierta y equilibrada por el flujo de reciprocida-
des, la mente imaginativa, logra alcanzar. “Imagination is the crown of action in this

¢ . . 19124
active universe

. El valor forma parte del despliegue y la expresion de la vida, de la
misma forma que la captacion imaginativa, de una forma mds plena y consciente, se
convierte en el ejercicio del poder autoformativo de la naturaleza misma que se crea y
recrea a través de nuevas relaciones. A diferencia de la facultad analitico-racional, que
opera sobre la base de la multiplicacion de distinciones, la imaginacién opera sobre la
base de la multiplicacion de relaciones, cuyas diferencias significativas formaran parte
de las propiedades de las cosas con las que la mente entra en comunion. La primera sélo
puede tratar con partes y no con el todo; la segunda afronta el todo, y en multiples

reciprocidades, recibe y hace uso de ese “Fresh power to commune with the invisible

world, | And hear the mighty stream of tendency | Uttering, for elevation of our thought,

“Confia en mi, que para los instruidos, vendra el tiempo

Cuando no se encuentren con ningiin objeto que no pueda ensefiar
Alguna grata leccion a sus espiritus

De sufrimiento humano, o alegria humana.

Asi aprenderan, al hablar del hombre todas las cosas,

Sus deberes a partir de todas las formas; y las leyes generales,

Y los sucesos locales, tenderdn igualmente

A despertar, y alentar, y, con voluntad, conferir

La habilidad para extender a lo ancho las bendiciones

De la verdadera filantropia™.

“[...] para ellos serd confirmado
El glorioso habito por el que el sentido
Servira a los propdsitos morales,

Auxiliar de lo divino”.

124 Hirsch, Wordsworth and Schelling, op. cit., p. 108, (“La imaginacién es la corona de la accion en este

‘universo activo™).
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! A clear sonorous voice, inaudible | To the vast multitude”™®. Y asi, en un estado de

realizacion y operatividad completas y sin restricciones,

“[...] the heart
Lies open and is well content to feel
As nature feels and to receive her shapes

As she has made them”'%.

2.2.3.-Mas alla de la neutralizacion: las imagenes de absorcion

Como estrategia para introducir este ultimo matiz de la epistemologia desple-
gada en la obra de Wordsworth, se aportaran una serie de imagenes con las que el poeta
perfila, en &aspero contraste, la vida de la metropolis frente a la vida rural. La
comparacion entre ambos modos nos servird de punto de partida para caracterizar los
aspectos e implicaciones que se conjugan bajo un modo de acceder a la realidad dirigido
por el paradigma de la neutralizacién y otro por el de la armonizacion. De esta forma,
completaremos este primer examen de un modelo estético del conocimiento y del saber
que, mediante contraposicion al uso abusivo del modelo de control propio de la ciencia
y el saber teodrico y analitico modernos, ha dirigido nuestra reflexion a lo largo de este

segundo capitulo.

2.2.3.1.- La ciudad y la logica de la acumulacion

En Home at Grasmere encontramos un parrafo que resulta altamente significa-

tivo en lo que respecta al modo de vida que se impone entre los muros de la ciudad.

125 PoW, The Excursion, IX, vv. 86-90, p. 690, (“Poder fresco para estar en contacto con el mundo
invisible | Y escuchar el poderoso flujo de tendencia | Profiriendo, para elevacion de nuestro
pensamiento, una voz clara y sonora, inaudible | A la inmensa multitud”).

2 RC, p. 115.
“[...] el corazon

Yace abierto y se contenta con sentir
Tal y como la naturaleza siente y con recibir sus_formas

Tal y como ella las ha hecho”.
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Como comprobaremos, se vuelve inevitable apercibirse de notables paralelalismos entre
¢éstas lineas y las que, hasta el momento, hemos traido a colacién acerca del proceder

analitico. El ser humano, en la ciudad,

“[...] truly is alone,
He of the multitude whose eyes are doomed
To hold a vacant commerce day by day
With Objects wanting life —repelling love;
He by the vast metropolis immured,
Where pity shrinks from unremitting calls,
Where numbers overwhelm humanity,
And neighbourhood serves rather to divide
Than to unite”"*’.

En la ciudad, las condiciones de la existencia se alejan de una comunidad a
escala humana, arrojando al ser humano a una vida bajo el aislamiento en sus tres
modos: aislamiento del entorno, del resto de humanidad y de uno mismo. Wordsworth
insiste en esta percepcion de lo que realmente tiene lugar en la urbe en el libro siete del
Prelude, donde enfatiza el extrafiamiento, o mas bien neutralizacion, a la que el ser

humano se ve abocado:

“Above all, one thought
Baffled my understanding: how men lived

Even next-door neighbours (as we say) yet still

27 HG, MS. D 593-601, p.89.

“[...] verdaderamente esta solo,
Aquél, entre la multitud, cuyos ojos estdn condenados
A sostener un comercio vacio dia a dia
Con objetos carentes de vida —que el amor rechazan.
Aquél encerrado por la vasta metrdpolis,
Donde la compasion se encoge ante incesantes reclamos,
Donde los numeros aplastan la humanidad,
Y la vecindad mas sirve a la separacion

Que a la union”.
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Strangers, not knowing each the other's name”'*®.

Y unos parrafos mas adelante:

“How often in the overflowing streets,
Have I gone forward with the crowd, and said
Unto myself, ‘The face of everyone

That passes by me is a mystery! ™%

La constante de estos versos, y sobre la que nos interesa aqui hacer hincapié, se
encuentra en la estrecha relacion que el poeta descubre entre la tendencia alienadora y la
masificacion. Un verso condensa tal intuicion: “numbers overwhelm humanity”. La
ciudad es rechazada basicamente porque, bajo el exceso y la acumulacion, el volumen
de necesidades y desarreglos se vuelve tan ensordecedor que anula la capacidad del ser
humano para el ejercicio de la simpatia, para entrar en relacidon con aquello que le rodea.
Debido a ello, el ser humano cae en un estado de indiferencia y de petrificacion, en ese

59130

“savage torpor contra la que el poeta se enfrenta. Se opera un doble desgarro: el

sujeto individual se desgaja del entorno y a su vez los objetos se aislan unos de otros. Y

>3 matriz de la

asi, la mente, lejos de poder llevar a cabo ese “ennobling interchance
formacion ontoldgica y epistemoldgica—, se encuentra restringida a un “vacant

commerce day by day / With Objects wanting life —repelling love”. Mente humana

128 1805 Prelude, V11, vv.117-120, p. 256.

“[...] Sobre todo, una idea
Desconcertaba mi entendimiento: como pueden los hombres vivir
Puerta con puerta (por asi decirlo) y sin embargo

Ser extrarios, ignorando hasta su nombre”.

12 Tbidem, vv. 594-597, p. 286.

“Qué a menudo, en aquellas calles rebosantes,
He caminado con el gentio, diciéndome
A mi mismo: ‘La faz de todo aquel

Que pasa junto a mi es un misterio! ™.

BOpw, 1, p. 52, (“salvaje letargo™).
Bl 1805 Prelude, X11, v. 376, p.508, (“ennoblecedor intercambio™).
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individual y objetos devienen desprovistos de vida y aislados bajo el yugo de la
insensibilidad; no opera el lazo ‘amoroso’ entre ellos. Aqui, como en muchos otros
versos, descubrimos la intima relacidon que a veces bordea la identificacion y la
intercambiabilidad entre las nociones de vida, amor y sensibilidad. Los tres conceptos
se sustentan y expanden sobre la base de la relaciéon o reciprocidad; los tres son
actividad que se enriquece y expande en nuevas formas particulares desde la base de la
union tensa y didlogo que vibra entre sus formas constituidas. “The feeling of cosmic
sympathy is a correlate to Enthusiasm’s sense of cosmic life. The two are

interdependent. Cosmic sympathy is kinship in separation, fulfilment in striving”'*.

El vinculo, la intensidad entre los seres se rompe en la ciudad, la cual, como
ocurre en el proceder analitico-tedrico, se guia por la légica de la acumulacion. Segin
ésta, lo real o positivo es aquello acumulable. La acumulacion solo puede darse sobre la
base de algo delimitable y cuantificable de forma consciente, que es, en ultima
instancia, a lo que se ve reducida la realidad: la economia capitalista opera con unidades
monetarias; el empirismo con unidades sensibles simples; la ciencia con unidades
mesurables. En todos los casos, la constante se encuentra en que esas unidades
delimitadas y cuantificables tienden a ser consideradas como dadas y establecidas, como
algo en si con independencia de los procesos multiples y complejos por los emerge tal
forma de representar la realidad. En consecuencia, se ignora o arrincona los aspectos
emotivos y intencionales de las cosas. Asi pues, la ldgica de la acumulacién conlleva de
forma intrinseca un proceso de aislamiento que separa objeto y sujeto, y, en la medida
que las relaciones entre objetos quedan reducidas a cadenas lineales de relaciones
abstractas (sean numéricas o conceptuales) que avanzan de forma sumatoria en un
proceso consciente, también aisla notablemente los objetos entre si. Esta es precisa-
mente la violencia que opera el pensamiento tedrico y que culmina en la petrificacion de
la realidad, en la obstaculizacion de su vida y la consecuente neutralizacion. El hecho,
como el ser humano en la ciudad, deviene anulado, neutralizado, insensible de lo que le
rodea y por la tanto, en la medida que mengua su capacidad de establecer relaciones,

menguado también en si mismo. El hecho, para culminar con una nueva comparacion,

32 Hirsch, E.D. Jr. Wordsworth and Schelling, op. cit, p. 51, (“El sentimiento de la simpatia universal es
un correlato del sentido de la vida universal propia del Entusiasmo. Los dos son interdependientes. La

simpatia universal es afinidad en la separacion, realizacion en el esfuerzo”).
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se reduce a la misma condicidn que ese mendigo ciego que tanto impresiond a

Wordsworth en uno de sus paseos por Londres:

“[...] I was smitten
Abruptly, with the view (a sight not rare)
Of a blind Beggar, who, with upright face,
Stood, propped against a wall, upon his chest
Wearing a written paper, to explain
His story, whence he came, and who he was.
Caught by the spectacle my mind turned round
As with the might of waters; and apt type
This label seemed of the utmost we can know,
Both of ourselves and of the universe;
And, on the shape of that unmoving man,
His steadfast face and sightless eyes, I gazed,

As if admonished from another world™'>>.

Ser humano y hecho, pues, reducidos a mera clasificacion y etiqueta estatica y

aislada.

133 1850 Prelude, V11, vv. 637-649, p. 287.
“[...] Me afecto de pronto

La vision (escena no infrecuente)
De un Mendigo ciego, que, alzado el rostro,
En un muro se apoyaba y, en el pecho,
Un papel escrito su historia relataba,
Quién era, de donde habia llegado.
Atrapada por la escena se turbo mi mente
Como con el poder de las aguas, apto ejemplo
Parecia este rétulo de todo cuanto puede conocerse,
Ya del universo, ya de nuestro ser;
Y la forma de este hombre inmovil contemplé,
Su fija faz, sus ojos ciegos,

Como si fuera advertido desde otro mundo”.
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2.2.3.2.- La aldea y la logica de la optimizacion

Ahora, si volvemos la atencidon hacia otros fragmentos en los que Wordsworth
nos describe la vida en el medio rural, cerca de la naturaleza, la textura e implicitos de
sus palabras son absolutamente diferentes, si no contrarios, de los que hemos observado
en los versos anteriores. Nuevamente, su experiencia en el Valle de Grasmere sera la
mas significativa y luminosa al respecto. Ya en su infancia, nos cuenta en las lineas de
obertura, que este valle le parecié un lugar paradisiaco y hermoso donde “what happy
fortune were it here to live! [...] here to die”. Y lo que para el nifio sélo fue materia de
ilusion, una “fancy in the heart of what might be | The lot of others, never could be
mine”'**; ante el poeta adulto, con las facultades plenamente formadas y en cuya mente
la vision ha madurado, se alza ahora un lugar donde “shall have for knowledge and for

love | Abundance”; un lugar donde “shall moreover find |...] The Inmates not unworthy

of their home, / The Dwellers of their Dwelling™">.

Bostetter, en un giro interpretativo ante el que no podemos estar de acuerdo,
describe la evolucidon operada en la mente de poeta como “one the most fascinating
illustrations in literature of an artist’s mind in process of working its tortuous way from

136 ., .
”%°% Tal observacidén deviene

desire to conviction” para, finalmente, “ends in delusion
altamente superlativa si nos percatamos que tal engafio no podria ser considerado
ocasional o anecdotico, puesto que la comarca de Grasmere, en su condicidén y
constitucion interna, como veremos a continuacion, contiene mucho del nucleo del
pensamiento del poeta. Si se interpreta el paso del nifio al poeta como un movimiento
hacia el autoengafio y la falsedad complaciente y no como un transito de una intuicion
semiconsciente a la plena conciencia fruto de sutiles interaciones (como un proceso de

madurez de la sensibilidad, de emocidn recordada en la tranquilidad, de experiencia al

fin y al cabo), todo el sentir y pensamiento epistemoldgico y ontoldégico de Wordsworth

B HG, MS. B, p. 38, (“;Qué feliz destino seria aqui vivir! [...] jaqui morir!”; “fantasia de lo que podria
ser / El destino de otros, nunca mio”).

3 Ibidem, p. 92, (“tendrd para el conocimiento y para el amor | Abundancia” y “ademds hallard [...] los
habitantes no indignos de su hogar, los Moradores de su Morada™).

136 Bostetter, E.E. The Romantic Ventriloquists, op. cit., p. 32, (“uno de los ejemplos mds fascinantes en
la literatura de la mente de un artista en el proceso de efectuar su camino tortuoso del deseo a la

conviccion” y “acaba en el engario”).
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queda hipotecado. Bostetter, en la medida que no deja de operar bajo categorias que
excluyen el discurso emotivo (el discurso que crece desde y con el entorno) del discurso
de realidad, parece no haber asimilado totalmente la defensa y la rehabilitacion de la

epistemologia participativa que subyace al proyecto wordsworthiano.

Pero ;de igual modo como la ciudad aportaba una imagen de las condiciones de
un conocimiento y de una realidad neutralizados, cudl es ese arreglo que vibra en
Grasmere y que nos permitird perfilar las condiciones de la plenitud epistemologica y
ontologica? Ante todo, cabe destacar de qué manera la constitucion de este lugar se
encuentra estrechamente vinculada a un determinado estado de 4nimo de recuperacion y
equilibrio, operando un constante flujo y reflujo entre el equilibrio del entorno y el de la
interioridad. El poeta reconoce no saber exactamente en qué consiste tal poder, pero

describe su forma y su efecto:

“'Tis (but I cannot name it), 'tis the sense
Of majesty and beauty and repose,
A blended holiness of earth and sky,
Something that makes this individual Spot,
This small abiding-place of many men,
A termination and a last retreat,
A Centre, come from wheresoe'er you will,
A Whole without dependence or defect,
Made for itself, and happy in itself,

Perfect Contentment, Unity entire”"’.

BT HG, MS. B. vv. 161-170, pp. 46-48.
“Es (aunque no puedo nombrarlo), es el sentido
De majestad y belleza y reposo,
Una santidad mezclada de tierra y cielo,
Algo que hace de este lugar concreto,
De esta pequeiia morada para muchos hombres,
Una terminacion y un ultimo retiro,
Un Centro, de donde quiera que vengas,
Un Todo sin defecto o dependencia,
Hecho para si mismo, y feliz en si mismo,

Una satisfaccion perfecta, una Unidad entera”.
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El wvalle es descrito mediante conceptos como Centre, Whole, Perfect
Contentment o Unity entire, algo que nos lleva a pensar Grasmere no en términos de
maximizacion y acumulacidn, sino en términos de organizacion. El valle nace de si
mismo y en la multiplicidad de sus interacciones crea y recrea una identidad propia que
no requiere agencias externas. A su vez, el valle es expansivo y abierto, ofrece sus
ciclos a los seres sensibles y les permite albergarse y participar en ellos; forjar y forjarse
en ellos. No hay masificacion, sino adecuacion; es mas, podriamos decir que porque no
hay la primera, puede darse la segunda. Aqui el centro se sostiene'*®, y asi sostiene,
sustenta y estimula sus partes integrantes haciendo posible la simultdnea formacion e
identidad del todo y de sus partes. Se trata de un sistema autogenerativo, onmicompren-
sivo y autocontenido que es impulsado por una fuerza interna hacia su complecion a
través de un movimiento dialéctico inmanente. Wordsworth se encuadra aqui
perfectamente bajo el nuevo “paradigma [...] biologico”. Segin éste, mucho de lo que
anteriormente era concebido en términos de ser o entidad, se piensa en términos de
devenir o tendencia'*’, ahora concebidos “sobre la analogia del crecimiento de un
organismo vivo, en el que las partes estan incesante movimiento autogenerado, mueren
cuando se separan de su medio organico y constituyen un todo que, gracias a una

. . . 140
energia inmanente, evoluciona hacia su forma plena” ™.

% La referencia que evocamos aqui es The Second Coming de Yeats, un poema que, mediante versos
enigmaticos, tan bien supo tomarle el pulso a 16gica de la modernidad:

“Girando y girando en circulo creciente

El halcon no puede oir al halconero,

Todo se desmorona; el centro ya no puede sostenerse”.

Yeats, W.B. 4ntologia Bilingiie. Madrid: Alianza Editorial, 2002, p. 157.

139 Recordemos el “stream of tendency” de Wordsworth. Véase notas 115, 121 y 125 del presente
capitulo.

140 Abrams, M.H. El Romanticismo. Tradicién y Revolucion, op. cit., p. 171. Para ilustrar este giro que
protagoniza el vuelco de una naturaleza concebida racionalmente a una concebida emocionalmente, de
una naturaleza explicada mediante abstracciones rigidas a una explicacion organica e integral, véase
también Willey, B. The Eighteenth Century Background. Studies on the Idea of Nature in the Thought of
the Period. London: Chatto & Windus, 1946.
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Existe una palabra que, quizé en un uso atrevido, puede permitirnos englobar
esta doble orquestacion de equilibrio externo del entorno y equilibrio interno de la
mente individual. Se trata del concepto de ‘pertenencia’. Sélo se pertenece, sea persona,
cosa o idea, cuando se habita en la paradoja vital de gozar de una individualidad propia
a la vez que ésta se integra en un proceso mas amplio. Pertenencia es individualidad sin
aislamiento y integracion sin disolucion; una condiciéon que posee Grasmere en la

medida que

“From crowded streets remote,

Far from the living and dead Wilderness
Of the thronged world, Society is here

A true community, a genuine frame

. . 141
Of many into one incorporate” " .

La cuestion de la pertenencia, la cuestion de Grasmere y la cuestion de
Wordsworth son en ultima instancia la misma, y responden a una teoria de la realidad y
del conocimiento que opera desde la armonizacion. Desde esta perspectiva, sujeto y
objeto —asi como los objetos y los sujetos entre si— no se oponen ni se intentan
controlar o neutralizar el uno al otro en competitividad estéril, sino que sostienen
mutuamente en una cadena dinamica de interacciones. Esta mutua sostenibilidad de
mente individual y entorno no es otra que el ‘fi’ wordsworthiano del Prospectus; y el
mismo poeta lo vio operar en la valle de Grasmere, tanto entre sus componentes como
en el efecto que producia sobre si mismo. En la Guide to the Lakes, encontramos un
parrafo altamente significativo al respecto y que enfatiza esta reciprocidad. El valle se
presenta como una “pure Commonwealth, the members of which existed in the midst of

a powerful empire, like an ideal society or an organised community, whose constitution

" HG, MS. D., vwv. 612-616, p. 91.
“Apartado de las calles abarrotadas,
Lejos del Desierto de los vivos y de los muertos,
De un mundo atestado, la Sociedad es aqui
Una comunidad de veras, un marco genuino

De muchos en uno incorporados”.
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had been imposed and regulated by the mountains which protected it’'*. Las formas
naturales y la mano humana no se encuentran opuestas, hay una mutual interpenetracion
mansa pero vibrante como la que, muy afin a Wordsworth, el pintor inglés John
Constable retrataba en sus paisajes rurales'*’. Tanto en Wordsworth como en Constable
aparece reivindicada de forma manifiesta un modo de relacion con la naturaleza en la
que, en palabras del poeta, “the sun and sky, / The elements, and seasons in their

change, / Do find their dearest fellow-laborer there, / The heart of man”"**.

Grasmere, como el desarrollo de la mente individual, opera bajo la logica de la
optimizacion. No se trata de manipular y maximizar unidades acumulables, como si

ocurria en el modelo urbano y la epistemologia del control, sino de armonizar con redes

142 PW, 11, Guide to the Lakes, p. 63, (“Comunidad pura; los miembros de la cual existian en medio de un
imperio poderoso, como una sociedad ideal o una comunidad organizada, cuya constitucion ha sido
impuesta y regulada por las montaiias que la protegen”). Comprobamos aqui como Wordsworth
consigue conjugar su propio espiritu revolucionario con el entorno rural de su infancia, dando salida con
ello a las ilusiones y también frustraciones que brotaron alrededor del entusiasmo utdpico de la
Revolucion Francesa. Véase Bate, J. Romantic Ecology, op. cit., pp. 19-24. También podemos encontrar
en estas lineas el eco del plan pantisocratico en el que participd Coleridge; un proyecto entusiasta y
esperanzadoramente forjado, aunque nunca llevado a cabo, para crear una “experimental society” de corte
comunitarista: una comunidad armonica, igualitaria, integrada con el entorno natural a la orilla del
Susquahannah, y donde la propiedad privada se encontraria reducida a la minima expresion. Véase
Holmes, R. Coleridge. Early Visions. London: Hodder & Stoughton, 1990, Cap. 4, Pantisocrat, pp. 59-
88.

'3 En la obra de John Constable se manifiestan claramente dos elementos que lo hacen profundamente
afin a la poesia y proyecto wordsworthianos. Ante todo, sus telas perfilan y transmiten esa misma
emocion recordada en tranquilidad que el poeta reivindica como condiciéon del arte y del sentir formado y
formador. Ademas, coherente con ello, sus paisajes —como imagen externa de la reciprocidad
subyacente— se convierten en clara expresion de cdmo el mundo natural y el mundo humano se
entrelazan armonicamente en beneficio mutuo, material y espiritualmente; de como se abrazan en una
relacion mansa y doméstica de sostenibilidad mutua. Claros ejemplos de esta doble imagen lo son, entre
otras, telas como: El valle de Dedham (1802 y 1828), La Catedral de Salisbury desde el prado (1831), El
campo de trigo (1826), El molino de Flatford (1817) o El carro de heno (1821). Véase Alfredo De Paz,
La Revolucion Romantica, Madrid: Tecnos, 1992, pp. 363-373; Honour, H. E/ Romanticismo. Madrid:
Alianza Editorial, 2002, pp. 90-95; y Kroeber, K. Romantic Landscape Vision: Constable and
Wordsworth. Madison, 1975.

1441805 Prelude, VIII, vv. 147-150, p. 304, (“el sol y el cielo, / Los elementos, y las estaciones en su

cambio / Encuentran su compaiiero mds querido alli, / El corazon del hombre™).
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o ciclos integrales (ciclos que conjugan una pluralidad de aspectos alrededor de uno o
mas nucleos de tension que los estimulan, coordinan y alimentan) e integrados (ciclos
que a su vez se incluyen en un juego de procesos mas extensos). Hay una toma de
conciencia plena de la esencialidad de esta armonizacion, interconexidn o interpenetra-
cion dindmicas e inagotables en los procesos de realizacion y de conocimiento. Y desde
esta légica, consecuentemente, lo real ya no puede verse reducido a una expresion
minima como entidad rigida, estatica y almacenable; sino que lo real es el ciclo, el
proceso, el flujo; algo con lo que se puede participar y no encorsetar y acumular. A
menudo, Wordsworth se refiere a esta nocion de ciclo en el sentido de imbricacidn
ontologico/epistemologica —el mismo paradigma de la optimizaciéon obliga a una
reunion de ambas dimensiones— con un término que ya ha aparecido en
consideraciones anteriores, a saber, el concepto ‘mind’. En la medida que esta nocion
apunta a una realidad que es ciclo en constante devenir, ciclo autosostenido que revierte
sobre si mismo en un movimiento reflexivo o dialéctico, podemos comprender
adecuadamente lo que nos quiere comunicar Wordsworth cuando, describiendo la
emergencia de la mente del niflo, afirma que “his mind, /| Even as an agent of the one
great mind, | Creates, creator and receiver both™'* ; 0, en versos mas arriesgados al
referirse a la realidad inanimada, declara que “in all forms of things / There is a mind”

con la que tenemos la capacidad de “have [find?] sympathy”"*°.

Asi pues, ‘Mind’, como también las nociones de ‘life’ o ‘love’, indican esa
protoestructura que subyace a los fendémenos a modo de urdimbre inmanente, y no sélo
a los fenémenos en un sentido limitado que haria referencia a los procesos cognitivos
por un lado y, por otro, a los procesos de realidad, sino también y especialmente a los
fenomenos entendidos como una unidad que integra ambas dimensiones. ‘Mind’ es
“autonomy and reciprocal activity (interdependence) at every level”™"; es un sistema

, . . . . . . . 148
que, a modo de resumen o sintesis, podemos organizar bajo los siguientes principios  :

'3 Ibidem, II, vv. 271-273, p. 88, (“Su mente | Como agente de la vinica y gran mente, | Crea, creador y
receptor al mismo tiempo”). La negrita es mia.

46 RC, fragmento, pp. 121-123. (“en todas las formas de las cosas / Hay una mente” y “tener
[encontrar?] afinidad”). La negrita es mia.

T Hirsch. Wordsworth and Schelling, op. cit., p. 56, (“autonomia y actividad reciproca

(interdependencia) a todos los niveles”). Hirsch elabora una interesantisima analogia entre Wordsworth y
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1.-Principio de reciprocidad: ‘Mind’ es un todo formado por un agre-
gado de partes en constante interaccion, de tal forma que este flujo de relacion es
el nacleo de su vitalidad a la vez que también el lazo que las mantiene unidas. La
realidad esencial es la relacion, y los hechos devienen términos, limites o polos
de la relaciébn. Encontramos este principio continuamente presente en
Wordsworth: “fit”, “interfused’, “ennobling interchange”, “intercourse”, “man
and the objects that surround him as acting and re-acting upon each other”,
“man and nature as essentially adapted to each other”, “forms & feelings acting

thus, & thus / Reacting”, “ebb and flow, and ever-during power”, “the ebb and
flow / Of tides™, y “ebbing and flowing mind”"*.

2.- Principio de autonomia: cada parte, asi como el todo, contiene una
fuerza, energia o movimiento que emerge de si misma. El sistema se desarrolla o
despliega de dentro hacia a fuera. Wordsworth atribuye repetidamente a las for-
mas naturales esta fuerza moviente o vitalidad interna, a veces bajo la forma de
un movimiento ensordecedor, otras, calmo y mesurado: el viento otofal se
mueve con un “undistinguishable motion, steps | Almost as silent as the turf they

trod”; las colinas se alzan “with measured motion, like a living thing, / Strode

la filosofia de Schelling que nos permite rastrear los notables paralelismos entre la nocion ‘Mind’ del
primero y las ‘Organismus’ y ‘Urbild” del segundo.

% Los cinco principios que se expondremos se encuentran inspirados en los “criterios del proceso
espiritual” de la teoria de los sistemas circuitales de Gregory Bateson, que, aqui, hemos adaptado a la
intuicidon del nuestro poeta y a un modelo estético del conocimiento y del saber. Véase Bateson, G.
Espiritu y Naturaleza. Buenos Aires: Amorrortu, 2002, pp. de 103 a 144. Véase también Bateson, G.
Pasos hacia una ecologia de la mente. Buenos Aires: Lolhé-Lumen, 1998, p. 515.

9 Pw, 11, p. 197, (“encaje”); 1805 Prelude, 11, v. 262, p.88, (“interfundido”); Tbidem, XII, vv. 376, p.
508, (“intercambio ennoblecedor™); RC, p. 159, (“interrelacion”); PW, 1, p. 61, (“El hombre y los objetos
que le rodean actuando y reaccionando unos sobre los otros”; “el hombre y la naturaleza como
esencialmente adaptados uno al otro”); RC, p. 271, (“Y formas y sentimientos asi actuando, y asi /
Reaccionando™); PoW, The Excursion, IV, v. 1145, p. 639, (“el flujo y reflujo y poder continuo”); Ibidem,
VI, vv. 171-172, p. 655, (“el flujo y reflujo / De las mareas”); Ibidem, 1, v.161, p. 593, (“mente en flujo y
reflujo™).
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after me”, y esas “huge and mighty Forms that do not live /Like living men

moved slowly through the mind / By day and were the trouble of my dreams™"°.

3.- Principio del contraste: los cambios en las relaciones de interaccion
son producidas por la percepcion de cambios o modificaciones en las relaciones
establecidas. Tales diferencias no son puntuales, es decir, ubicadas en unas
coordenadas espacio temporales concretas, sino que son en si mismas una rela-
cion. Las mismas relaciones producen nuevas relaciones en un crecimiento a
modo de espiral. Wordsworth declara con claridad que su foco de interés es “the
manner in which we associate ideas in a state of excitement” y que su propdsito
es ilustrar como “feelings and ideas are associated in a state of excitement™ ',
E ilustra en numerosos versos como esa “excitement” se produce en el marco de
la tension entre la polaridades de ‘exaltacidn-calma’ o de ‘sublimidad pavorosa-
belleza mansa’: “From the nature doth emotion come, and moods / of calmness
equally are Nature’s gift” o “Fair seed-time had my soul, And I grew up /
Fostered alike by beauty and by fear”'>*. El contraste, pues, alimenta la vida, y
asi lo afirma claramente nuestro autor al final del Preface: “I mean the pleasure
which the mind derives from the perception of similitude in dissimilitude. This
principle is the great spring of the activity of our minds, and their chief feeder.
From this principle the direction of the sexual appetite, and all the passions
connected with it take their origin: It is the life of our ordinary conversation;
and upon the accuracy with which similitude in dissimilitude, and dissimilitude

o : . 153
in similitude are perceived, depend our taste and our moral feelings” ™.

1301805 Prelude, 1, vv. 331-332, p- 54, (“movimiento indistinguible, pasos / Casi tan silenciosos como el
césped que pisaban™); ibidem, vv. 411-412, p.58, (“con movimiento acompasado, como una cosa
viviente, / Marchaban tras de mi’); ibidem, vv.425-427, p. 58, (“Formas poderosas e inmensas que no
viven / Como los hombres vivos, se movian lentamente a través de mi mente / De dia y eran la
preocupacion de mis suefios”). La negrita es mia.

BUPW, 1, pp. 48 y 50, (“la forma que asociamos ideas en un estado de excitacién” y “sentimientos e
ideas son asociadas en un estado de excitacion”). La negrita es mia.

132 1850 Prelude, X111, p. 489; 1805 Prelude, 1, vv. 305-306, p. 52, (“de la naturaleza viene la emocién, y
los estados / De quietud igualmente son don suyo”y “hermosa siembra mi alma tuvo y crect / Nutrido, a
la par, por la belleza y el miedo™). La negrita es mia.

153 PW, Preface, pp. 67-68, (“Me refiero al placer que la mente deriva de la percepcion de la similitud en

la disimilitud. Este principio es la gran fuente de la actividad de nuestras mentes, y su principal
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4.- Principio de circularidad: las modificaciones no pueden ser enten-
didas bajo el paradigma lineal de causa y efecto. La causa recae sobre el efecto a

la vez que el efecto revierte sobre la causa.

5.- Principio de reajuste: se da un juego constante e irreductible de res-
puesta y autocorreccion que integra en nuevas sintesis las tensiones generadas en

. . 154
un proceso vasto e interminable .

Coherente con el modelo ‘Mind’ de Wordsworth que aqui hemos desplegado, el
acto cognitivo en sentido pleno, sea en el sentido de conocimiento positivo concreto o
sea como saber integral, no puede ni debe limitarse a un acto de neutralizacién y
aislamiento del hecho, tal y como la ciencia y el andlisis tienden a llevar a cabo
mediante sus herramientas de diseccion y descripcion. Conocer no es describir
conscientemente segmentos de realidad desgajados de su entorno en aras de una utilidad
o interés futuro; conocer es participar en un proceso continuo de armonizacién con
ciclos mas amplios, es “participate fully in the flow of events”">>. De igual forma, el
significado no puede separarse del contexto. El significado es una estructura relacional
que nace de y revierte sobre el contexto, y todo intento de arrancar un fenémeno del
continuo de fenomenos al que pertenece llevado a cabo por un sujeto subido al trono
recluido de la objetividad, no sélo falsifica el hecho, sino que también violenta la base
de todo despliegue de contenidos plenos, significativos y fecundos. Existe un parrafo de
notable belleza en The Excursion —en una version temprana en The Pedlar— que nos
permite ilustrar a la perfeccion este trance de participacion que opera conocimiento, a la
vez que también nos facilitard un puente al ultimo punto con el que cerraremos el

presente capitulo. En el capitulo primero, el Wanderer le relata al poeta la historia del

alimentador. De este principio la direccion del apetito sexual, y todas las pasiones conectadas con él,
reciben su origen: Es la vida de nuestra conversacion corriente; y sobre la precision con la que la
similitud en la disimilitud, y la disimilitud en la similitud son percibidas, depende nuestro gusto y
nuestros sentimientos morales™).

134 Para los Principios 4 y 5, véanse las referencias en la nota namero 149 y 150 del capitulo actual. Las
imagenes de reciprocidad y autonomia también lo son de circularidad y de reajuste.

155 Sullivan, B. Wordsworth and the Composition of Knowledge, op. cit., p. 115, (“participa plenamente

en el flujo de los acontecimientos”).
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ultimo habitante del cottage en la que se encuentran. En el relato de la infancia de este
personaje encontramos los siguientes versos, notables en lo que a la formacién y

conocimiento concierne:

“[...] Sound needed none,

Nor any voice of joy, his spirit drank

The spectacle: sensation, soul, and form,
All melted into him, they swallowed up
His animal being, in them did he live,
And by them did he live; they were his life.
In such access of mind, in such high hour
Of visitation from the living God,

Thought was not; in enjoyment it expired.
No thanks he breathed, he proffered no request;
Rapt into still communion that transcends
The imperfect offices of prayer and praise,
His mind was a thanksgiving to the power

That made him; it was blessedness and love!”"¢,

136 PoW, The Excursion, 1, vv. 205-218, p. 593; primera versién en RC, The Pedlar, p. 398.
“[...] Sonido no era requerido,

Ni voz alguna de alegria; su espiritu bebio

El espectaculo: sensacion, alma, y forma,

Todos mezclados en él; ellos se tragaron

Su ser animal; en ellos él vivio,

Y por ellos vivio, ellos fueron su vida.

En tal arrebato de la mente, en tal alta hora

De visita del Dios viviente,

No hubo pensamiento, en el disfrute expiro.

Ninguna palabra de agradecimiento suspiro, ninguna suplica;

Cautivado por la calma comunion que trasciende

Los oficios imperfectos de la oracion y la alabanza,

Su espiritu fue todo agradecimiento al poder

Que le hizo, | fue dicha y amor!”.
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Como enfatiza Brad Sullivan en su obra, no cabe aqui “dualistic analysis”"’, las
diferentes dimensiones de la percepcion sensible, de lo espiritual y de los modelos
naturales se mezclan en una cadena de nudos interactivos, se entrelazan y funden
hundiendo la mente del chico en la mente del escenario natural que lo sostiene y nutre,
“in them did he live, / And by them did he live”. La condicidon de la mente individual es
la de “access of mind’: la mente se abre al flujo total, entra y es absorbido en el
continuo natural que anuda en una unidad dindmica lo objetivo y lo subjetivo y donde el
pensamiento, como pensamiento consciente, juega un papel parcial y secundario. El
desencadenante de este arrebato es descrito bajo una metafora de absorcion muy acorde

con el paradigma organico: “his spirit drank / The spectacle”.

En Wordsworth, frecuentemente, las imagenes de la estructura ‘Mind’ operando
el proceso mas profundo y primordial que auna ser humano y naturaleza, son imagenes
de absorcion, de absorcion mutua. La mente individual absorbe la naturaleza a la vez
que la primera es absorbida en el proceso. Los versos de The Excursion antes citados
son un claro ejemplo de esta operacion, pero podemos encontrar abundantes casos
similares en toda la obra del poeta. En el Prelude descubrimos varios momentos,
principalmente en las dos primeras partes, en las que el autor describe este proceso
cognitivo basico y fundante que poco tiene que ver con el aprendizaje a partir de

abstracciones:

“[...] And I would stand
Beneath some rock, listening to sounds that are
The ghostly language of the ancient earth,
Or make their dim abode in distant winds.

Thence did I drink the visionary power”"™®.

157 Sullivan, B. Wordsworth and the Composition of Knowledge, op. cit., p. 112, (“andlisis dual”).
138 1805 Prelude, 11, vv. 326-330, p. 92. La negrita es mia.

“[...] Y me quedaria

Bajo alguna roca, escuchando sonidos que son

El lenguaje espectral de la anciana tierra,

O que tenues moran en vientos remotos.

De ahi bebi yo el poder visionario”.
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Ya a los diez afios, Wordsworth recuerda como:

“[...] even then,
A child, I held unconscious intercourse
With the eternal beauty, drinking in
A pure organic pleasure from the lines
Of curling mist, or from the level plain

Of waters coloured by the steady clouds™.

Vemos con claridad en estos versos como el conocimiento y el significado
surgen no de una relacioén de control consciente sobre la naturaleza y sus hechos, sino de
una relacidn alquimica de absorcion o penetracidon con los ciclos que nos envuelven y en
los que formamos parte. Entramos en ellos porque formamos ya parte de ellos, y el
desencadenante de estas relaciones de reciprocidad siempre viene de la mano de la

25160

diferencia, del contraste, de esa “perception of similitude in dissimilitude” ™ que, como

Wordsworth declara en Tintern Abbey, provoca que:

“[...] The sounding cataract

Haunted me like a passion: the tall rock,

The mountain, and the deep and gloomy wood,
Their colours and their forms, were then to me

An appetite”m.

9 Ibidem, I, vv. 588-593, p. 68. La negrita es mia.
“[...] ya entonces,
De nifio, sostuve un trato inconsciente
Con la belleza eterna, bebiendo en
Un puro placer organico de las lineas
De la bruma ensortijada, o del llano

De unas aguas que tefiian nubes en suspenso”.

10 W, Preface, pp. 67-68, (“percepcion de la similitud en la disimilitud”).
11 PoW, Tintern Abbey, vv. 76-80, p. 164. La negrita es mia.
“[...] La sonora catarata

Moraba en mi como una pasion; la pefia encumbrada,
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Se producen incesantes transacciones entre mente individual y naturaleza-
entorno en un flujo continuo de relacidon. Y por ello, el poeta, consciente de este trato
colaborativo, ante el reproche que le conmina a abandonar la contemplacion del paisaje

en favor de la lectura, puede replicar con seguridad:

“Nor less I deem that there are powers,
Which of themselves our minds impress,
That we can feed this mind of ours,

. : 162
In a wise passiveness™ ™°.

Estas metaforas de absorcion se convierten, en consecuencia, en una imagen
mediante la cual Wordsworth nos muestra como lo ajeno pasa a formar parte de un
mismo proceso, del mismo continuo mente-naturaleza. Son imagenes que posibilitan la
intuicion de las operaciones que atnan los polos objetivo y subjetivo en el campo total e

integrado de la realidad en su curso de autoconocimiento y autorrealizacion.

2.2.4.- Primera turbulencia: ;ciencia rechazada o ciencia disciplinada?

El veintiocho de diciembre de 1817, el pintor Benjamin Haydon reunié en su
estudio un grupo distinguido de personajes en lo que él mismo calificd6 como “the
immortal dinner”. Entre los invitados destacaban Charles Lamb, John Keats vy,
naturalmente, el mismo Wordsworth. Probablemente arrastrado por el fragor de la

celebracion, Lamb acabd por importunar al pintor por haber introducido la cabeza de

La montaria, el bosque profundo y tenebroso,
Sus colores y formas, eran entonces para mi

Un apetito”.

12 Ibidem, Expostulation and Reply, p. 377. La negrita es mia.
“No menos considero que hay poderes,
Que por si mismos imprimen nuestras mentes,
Que podemos alimentar esta mente nuestra

Con una sabia pasividad”.
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Newton entre la multitud que poblaba su Jerusalem, tela que, como nos cuenta el
mismo Haydon, presidia el banquete “towering up behind us as a background’. Keats,
que vivid la oposicidn entre poesia y ciencia de forma especialmente tragica, se afiadio
inmediatamente a la discusion, y tras convenir con Lamb que Newton “had destroyed
all the poetry of the rainbow, by reducing it to the prismatic colours”, estallo en ese
célebre brindis contra las matemadticas que culmind la disputa. “We all drank —

‘ ) * * B 1
rememora Haydon— ‘Newton’s health, and confusion to mathematics ™',

Lo que nos interesa de esta peculiar anécdota reside sobre todo en la reaccion de

#1684 tal y como lo describe M.H. Abrams.

Wordsworth ante ese “antojo baquico
Seguidamente a la mencidon del brindis, Haydon recuerda con afecto que: “Itr was
delightful to see the good-humour of Wordsworth in giving in to all our frolics without
affection, and laughing as the best of us”'®>. Antes de profundizar en la cuestion de
Wordsworth y la ciencia, podriamos caer en la tentacién de considerar que esta
declaracion alinearia nuestro autor a una actitud de oposicion frontal contra la ciencia
moderna. Y si bien esto nos acercaria a muchas de las lecturas que de este poeta se han
realizado, por el contrario, debemos percatarnos que existen otros testimonios que
permiten descubrir matices significativos que obligan a reconsiderar esta opcidon. Una
opcion que, por afladidura, nos alejaria de la posicion defendida en la presente tesis. De
hecho, la misma mencion de Wordsworth aqui y el énfasis en su diversion sincera,
puede indicar la sorpresa y un cierto desconcierto por parte de Haydon ante su reaccion,
como si no hubiera esperado esa actitud en él. Pero mas determinante que esta mera
especulacion psicoldgica, estd la misiva que afios mas tarde Haydon envio a
Wordsworth. En ella queda manifiesto que este ultimo tuvo ciertas reservas antes el

brindis de Keats. Escribe Haydon: “Y no recordais [...] a Keats proponiendo:

1 Extractos de la Autobiography y Diary de Benjamin Haydon, citados por Bate, W.J. John Keats.
Cambridge: The Belknap Press of Harvard University Press, 1996, p. 270. Entre las paginas 269-273
encontramos una interesante narracion del episodio. (“la cena inmortal”, “alzdndose detrds de nosotros
como un telon de fondo”, “ha destruido toda la poesia del arco iris, reduciéndolo a los colores del

9% ¢

prisma”, “todos bebimos ‘a la salud de Newton, y por la confusion de las matemdticas ™).

14 Abrams, M.H. EI Espejo y la Lampara: Teoria Romdntica y Tradicién Critica. Barcelona: Barral,
1975, p. 536.

15 Citado por Bate, W.J. John Keats, op. cit, p.270, (“fue delicioso ver el buen humor de Wordsworth

entregandose a todas nuestras bromas con naturalidad, y riendo como el que mdas”).
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‘Abominada sea la memoria de Newton’ y ante vuestra insistencia en pedir una
explicacion antes de adherirse al brindis, su dicho: ‘Porque destruyo la poesia del arco
iris reduciéndolo a prisma”'®®. Parece que Wordsworth no participé con el mismo
arrebato desmedido a favor de ese descrédito hacia Newton y, por extension, hacia la
nueva ciencia. Y por ello, resulta razonable considerar que, tal y como nos indica

167

Marjorie Nicolson ', Wordsworth no reaccioné con el mismo entusiasmo ni con la

misma vehemencia ante el brindis que las que manifestaron sus compaifieros de velada.

Es cierto que existen razones para alinear a Wordsworth en la vision amplia-
. . 1 , . .
mente difundida'® del poeta romantico emotivo y exaltado que se opone frontalmente a

la practica racional y cientifica. El mismo Wordsworth nos ofrece numerosos versos que

1% Carta de 16 de octubre de 1842, citado por Abrams, M.H. EI Espejo y la Lampara, op. cit., p. 545.

197 ygase Marjorie Hope Nicolson, Newton Demands the Muse. New Jersey: Princeton, 1946, p. 2.

'8 Priestley mentiene que “Wordsworth, apart from the tributes to Newton [...] seems to make very little
use of his scientific training”. Priestley, F.E.L. Science and the Creative Spirit, Toronto: Harcourt Brown,
1958, p. 77, (“Wordsworth, a excepcion de los tributos a Newton [...] parece hacer un uso escaso de su
formacion cientifica). Bush sostiene que “Wordsworth’s thought or feeling is altogether non-scientific”.
Bush, D. Science and English Poetry. London, 1950, p. 91, (“El pensamiento o sentimiento de
Wordsworth es totalmente no cientifico”). Berlin, manteniéndose en esta linea de dualismos o oposiciones
excluyentes, hace aparecer a Wordsworth en una argumentacién que se abre de la siguiente forma: “La
ciencia es sumision, consiste en dejarnos guiar por la naturaleza de las cosas, en la observacion
escrupulosa de lo que hay, en la ausencia de desviacion de los hechos, en la comprension, el
conocimiento, la adaptacion. Lo opuesto a esto, que es lo que proclama el movimiento romdntico [...]”.
Berlin, 1. Las raices del romanticismo, op. cit., p. 160 a 162. A menudo también se cita a Whitehead
como un representante de esta interpretacion que opone Wordsworth y ciencia, “we all remember his
scorn of the poor man whom he somewhat hastily accuses of peeping and botanising on his mother’s
grave”. No nos adherimos a tal interpretacidon. Si penetramos en el andlisis que realiza Whitehead del
poeta inglés, descubrimos un diagndstico extremadamente sutil del proyecto que subyace a la obra de
Wordsworth, convirtiendo a éste en un buen ejemplo de esa “critic of abstractions” que el mismo
Whitehead considera labor primordial de la filosofia. Como critico de las abstracciones cientificas, pues,
Wordsworth no puede ser entendido —y estamos seguros que Whitehead no lo concebia asi— como el
poeta exaltado que se opone y rechaza la ciencia, que trabaja ajeno a ella; sino mas bien como el poeta
prudente y juicioso que se compromete con y apuesta por disciplinar los excesos que el espiritu cientifico
—especialmente en su aspecto tecnoldgico— ha llevado a cabo. Whitehead, A. N. Science and Modern
World, op. cit., p. 84, 88 y 89. Véase la nota numero 13 del capitulo primero de la tesis. (“Todos
recordamos su burla del pobre hombre a quien él acusa a la ligera de fisgonear y botanizar sobre la

tumba de su madre” y “critica de las abstracciones”).
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resultan ejemplares para este rechazo de la mente cientifico-analitica, versos que han
alimentado una interpretacion de éste como un protagonista mas de la lucha intestina
romantica contra el racionalismo. En The Tables Turned Wordsworth denuncia el

“meddling intellect” que “murder to dissect”, y cierra el canto con un vehemente:

“Enough of Science and of Art;
Close up those barren leaves,
Come forth, and bring with you a heart

. 169
That watches and receives” ™" .

Bajo un espiritu muy similar en To my sister, Wordsworth reclama a su hermana
que “[...] come, my Sister! Come, I pray / With speed put on your woodland dress; / And
bring no book: for this one day / We'll give to idleness”™°. Y, quiza en el alegato que
mas pesa para un Wordsworth anticientifico y antiracionalista, los versos descarnados
de A Poet’s Epitaph. En éstos el hombre de ciencia y el filosofo aparecen como seres
insensibles e inhumanos, demasiado ocupados en sus practicas de neutralizacién y
control como para ser participes de la sabiduria del poeta que se descubre “contented if
he might enjoy / The things which others understand”’. El estadista, el legislador, el
cientifico y el filosofo, miembros todos de la mirada analitica, se recubren de una halo

de crueldad y perversidad:

“Physician art thou? —one, all eyes,
Philosopher! —a fingering slave,

One that would peep and botanize

1%9pg W, The Tables Turned, p. 377, (“intelecto entrometido”, ‘“asesinamos cuando analizamos
minuciosamente”).

“Basta de ciencia y de arte,

Cierra esas hojas yermas;

Ven aqui, y trdaete un corazon

Que contemple y que reciba’.

" Tbidem, To my Sister, p. 378, (“[...] ven, jhermana mial, ven, te lo ruego / Deprisa ponte tus ropas

campestres, /'Y no traigas libro alguno, pues en verdad este dia / lo consagraremos al ocio”).
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Upon his mother’s grave?'""

Sin duda, estas evidencias pueden favorecer la recepcion de un Wordsworth que
encajaria perfectamente con el diagnodstico, algo apresurado, de Alfredo de Paz, que
afirma que “también los romanticos ingleses, como Blake o Coleridge, dieron testimo-
nio de lo que constituye la unidad del romanticismo a través de toda Europa: la
condena radical de cualquier racionalismo (Blake veia a Locke y a Newton como
reencarnaciones de Satands), la glorificacion de la intuicion, del sentimiento y de la
pasion, el recurso a las potencias del suerio y de lo imaginario como las unicas fuerzas
redentoras del mundo y de una sociedad cuya norma es la mediocridad” ™. Si, como
nos recuerda Haydon, Wordsworth tuvo ciertas reticencias ante el brindis de Keats, es
mas que dudoso que Wordsworth llegase a considerar a Newton la “reencarnacion de

»173,

Satanas” 7, y si bien es cierto que los versos anteriores manifiestan claramente un

alegato a favor del sentimiento y la intuicion —aqui no podemos objetar nada a las

"' Tbidem, A Poet’s Epitaph, p. 380, (“satisfecho si puede disfrutar / de las cosas que otros

comprenden”).

“;Doctor eres ti?—;Uno, todo ojos,

jFilosofo!— un esclavo que hurga,

uno que fisgonearia y botanizaria

sobre la tumba de su madre?”.
172 Alfredo de Paz, La revolucion romantica, op. cit., p. 50. La negrita es mia.
'3 Las palabras que Wordsworth reserva para Newton son de un cariz muy distinto. En el Prelude,
rememorando recuerdos de infancia, describe la impresion que la causaba un busto del fisico inglés de la
siguiente forma: “[...] I could behold / The antechapel where the statue stood / Of Newton with his prism
and silent face / The marble index of a mind for ever / Voyaging through strange seas of Thought, alone”.
1850 Prelude, 111, vv. 60-64, p. 105, (“[...] yo podia contemplar / La antecapilla que albergaba la
estatua / De Newton, con su prisma y silente rostro, / Indice de mdrmol de una mente siempre / Viajando
a través de extraiios mares de Pensamiento, sola”). Aunque la vision posee una textura grisdcea que
encierra a Newton en un marco de soledad y aislamiento, sin duda no caben aqui demonizaciones, mas
bien todo lo contrario. Durrant, que construye su analisis alrededor de la tesis que “Wordsworth’s poetry
often reveals a strong interest in the structure of the physical universe as it had been re-defined by
Newton and Boyle”, ve en estos versos y los que los preceden (vv. 46-64) la atraccion que sintid el poeta
hacia “the science which brought ‘order and relation’ into the world, and into the movements of the moon
and stars”. Durrant, G. Wordsworth and the Great System: A study of Wordsworth’s Poetic Universe.
Cambridge: Cambridge University Press, 1970, pp. 18, 7 v 8, (“la poesia de Wordsworth a menudo revela
un fuerte interés en la estructura del universo fisico tal y como fue redefinido por Newton y Boyle” y “la

ciencia que trajo ‘orden y relacion’ en el mundo, y a los movimientos de la luna y las estrellas™).
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palabras de Paz—, de ello no se deriva necesariamente, si se encuadran en el marco
global del pensamiento y obra del poeta, una “condena radical” de cualquier forma de
ciencia o racionalismo. La vehemencia de esos versos mas bien revela —ademas de la
tesis de una base emotiva del conocimiento— la inquietud aguijoneante que perturb6 a
los roméanticos y que, a menudo, desemboco en una cierta impaciencia por reclamar a la
naturaleza y al sentimiento aquello (unidad, pertenencia, intensidad, vitalidad...) que la
letra no podia ni puede ofrecer por si sola, o incluso puede llegar a poner en peligro.
Ciertamente muchos pensadores y artistas romanticos a lo largo de todo Europa se
movieron por derroteros misticos, excéntricos, excesivos en rebeldias y afectaciones,
muchos manifestaron esa oposicion radical contra toda forma de analisis y desarrollo
racional; pero en el caso de Wordsworth, aunque esa turbulencia muy posiblemente
asolara su vida interior e incluso aflorara con fuerza en momento de crisis o exaltacion,
nunca culmind en una oposicion frontal a las facultades de anélisis y, menos aun, con

indiferencia y desinterés hacia la cuestion de la ciencia.

Para tal de ahuyentar definitivamente esa imagen de un Wordsworth contrario al
espiritu cientifico y analitico, podemos traer a colacion un fragmento del mismo poeta
que nos puede ayudar notablemente a perfilar cudl fue, en ultima instancia, su posicion
con respecto a esta cuestion. En una nota a “This lawn a carpet all alive”, nuestro autor
afirma: “Some are of opinion that the habit of analysing, decomposing, and
anatomising, is inevitably unfavourable to the perception of beauty. People are led into
this mistake by overlooking the fact that such processes being to a certain extent within
the reach of a limited intellect we are apt to ascribe to them that insensibility of which
they are in truth the effect and not the cause. Admiration and love, to which all
knowledge truly vital must tend, are felt by men of real genius in proportion as their
discoveries in natural Philosophy are enlarged; and the beauty in form of a plant or an
animal is not made less but more apparent as a whole by more accurate insight into its
constituent properties and powers. A Savant who is not also a poet in soul and a

religionist in heart is a feeble and unhappy creature”'’™. En consecuencia, no hay

% Wordsworth, W. Poetical Works. London: Oxford University Press, ed. de Selincourt, 1970, IV, p.
425, (“Algunos son de la opinion que el habito de analizar, descomponer, y anatomizar, es
inevitablemente desfavorable a la percepcion de la belleza. La gente es llevada a este error al pasar por
alto este hecho: que, al estar dichos procesos hasta cierto punto dentro del alcance de un intelecto

limitado, tendemos a atribuirles esa insensibilidad de la que ellos son en verdad el efecto y no la causa.
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oposicion ni dualismos encontrados entre imaginacion y razon, entre belleza y andlisis,
puesto que analisis y razén, observacion minuciosa y exploracidon consciente y atenta,
no son necesariamente enemigos de una percepcion integrada, sino que pueden ser
componentes de ella siempre que su fuerza sea adecuadamente disciplinada. Como muy
bien puntualiza Durrant, la critica del poeta no se dirige tanto a “scientists or science,
but those who arrogantly lose their sense of wonder and become too sure of themselves
[...] Wordsworth’s quarrel is [...] with those persons of ‘limited intellect’ who rely on
the analytical process exclusively”'”. Lo que aqui se pone en tela de juicio es lo
llamaremos ‘epistemologia instrumental’, a saber: el uso prioritario, exclusivo y abusivo
de las facultades analiticas y la reflexion consciente, la insistencia patologica del sujeto
en el bloqueo de la participacion y de la reciprocidad con el objeto en los procesos de
conocer y de sentir. Es esa epistemologia desequilibrada que denuncian tanto Coleridge

59176

al hablar del “despotism of the eye” ">, como también Wordsworth al recordar “the state

to which I now allude was one / In which the eye was master of the heart [...] in

177
absolute dominion”

, ¥ que arrastra la mente hacia un proceso progresivo de aisla-
miento y cosificacion. A través de un doble desgarro'’®, la mente se desgaja de las cosas
a la vez que éstas se aislan entre ellas perdiéndose asi el comercio vital que anima sus
formas: por un exceso de accidn consciente que lleva a la monopolizacion de la accidon
por parte del sujeto, el ser humano hace de la naturaleza mera cosa, y en la medida que
la humanidad también forma parte de la naturaleza, acaba descubriéndose también

cosificada de igual forma y, por ello, exceso de pasividad (se entra en el reino de esos

Admiracion y amor, a la que todo conocimiento verdaderamente vital debe tender, son sentidos por los
hombres de genio real a medida que sus descubrimientos en Filosofia natural son ampliados; y la belleza
en la forma de una planta o un animal no se hace menos sino mds clara como un todo a través de una
comprension precisa de sus propiedades y poderes constituyentes. Un Sabio que no es también un poeta
en el alma y una religioso en el corazon es una criatura débil e infeliz”).

' Durrant, G. Wordsworth and the Great System, op. cit., pp. 4 y 5, (“a los cientificos o a la ciencia, sino
a aquellos que con arrogancia pierden su sentido de la maravilla y devienen demasiado seguros de si
mismos [...] la polémica de Wordsworth es [...] contra esas personas de ‘intelecto limitado’ que confian
exclusivamente en los procesos analiticos”).

176 Coleridge, S.T. Biographia Literaria, op. cit., 1, p. 74, (“despotismo del 0jo™).

1771805 Prelude, X1, vv. 170-171 y 175, p. 474, (“el estado al cual ahora hago alusién fue uno / En el
que el ojo fue el amo del corazon |...] en absoluto dominio”).

178 Véase capitulo 2.2.3.
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179 que preocupan al poeta). La

“pre-established codes of decision” o “savage torpor
rigidez que por exceso de actividad acabamos imponiendo sobre el objeto, al romper los
ciclos de reciprocidad, acaba imponiéndose sobre el sujeto mismo que queda reducido a
la misma pasividad que impuso al objeto. Este, segin nuestra opinion, es el peligro que
realmente advierte Wordsworth —y no menos muchos de sus contemporaneos—, y ante
el que alza su proyecto. Su critica, a diferencia de lo que mantiene Alan Grob'®, no es

solo una critica ética a la mentalidad cientifico-tecnoldgica, sino que se dirige a su

mismo nucleo y advierte del nefasto futuro que pueden acarrear sus desproporciones.

La defensa de una base emotiva-sensible del conocimiento; de la vinculacion de
las emociones y los sentimientos a la naturaleza de las cosas; de la prioridad de la
concrecion sobre la abstraccion; de la necesidad de armonizacidn con ciclos de los que
la percepcidn y razonamiento consciente son solo un segmento, y de un modelo estético
de relacidn, conocimiento y saber como base de un correcto desarrollo y una correcta
adaptacion y colaboracion con el entorno, por lo tanto, ni se encuentran necesariamente,
ni deberian encontrase, opuestos con el espiritu cientifico. No es la cuestion de
Wordsworth el rechazo de la ciencia y la razén; su cuestion es disciplinarlas. Shelley
insiste en que la poesia es “al mismo tiempo el centro y la circunferencia del
conocimiento, es lo que comprende toda ciencia y aquello a lo que toda ciencia debe

»181,

referirse” ”"; Coleridge, bajo el mismo espiritu, describe el poeta como aquél que

“brings the whole soul of man into activity, with the subordination of its faculties to

' Pw, 1, p. 31, (“cédigos pre-establecidos de decision”) y PW, 1, p. 52, (“salvaje letargo”).

'%0 Grob mantiene que “If Wordsworth emerge from this survey as a less formidable critic of science than
writers since Whitehead have maintained, it is because his quarrel with science essentially is neither
methodological nor metaphysical; instead, it is ethical [...]”. Grob, A. The Philosophic Mind, op. cit, p.
184, (“Si Wordsworth se presenta a partir de este estudio como un critico de la ciencia menos formidable
de lo que los autores desde Whitehead han mantenido, es porque la polémica de Wordsworth contra la
ciencia no es esencialmente ni metodologica ni metafisica; en vez de eso, es ética [...]”). Ciertamente
Wordsworth parte de una preocupacion moral y psicoldgica, y sus desavenencias se alzan especialmente
contra la moral de Godwin y la psicologia mecanicista de Locke, no obstante, en su obra poética
despliega toda una labor critica penetrante que aborda y extrae consecuencias mas alla del mero ambito
ético. Nuestra tesis, de hecho, gira especialmente alrededor de los aspectos metafisicos y epistemoldgicos
de su critica.

181 Shelley, P.B. Ensayos Escogidos. Barcelona: DVD Ediciones, 2001, p. 132.
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each other, according to their relative worth and dignity”'®; y el mismo Wordsworth,

en el Preface a las Lyrical Ballads, tras recordarnos en varias ocasiones el parentesco
entre ciencia y poesia'™, reclama finalmente que “The remotest discoveries of the
Chemist, the Botanist, or Mineralogist, will be as proper objects of the Poet's art as any
upon which it can be employed, if the time should ever come when these things shall be
familiar to us, and the relations under which they are contemplated by the followers of
these respective Sciences shall be manifestly and palpably material to us as enjoying
and suffering beings. If the time should ever come when what is now called Science,
thus familiarized to men, shall be ready to put on, as it were, a form of flesh and blood,
the Poet will lend his divine spirit to aid the transfiguration, and will welcome the Being
thus produced, as a dear and genuine inmate of the household of man™'**. Si bien queda
patente que no puede ni debe haber necesaria disyuntiva entre ciencia y poesia, también
es palpable que no queda nunca esclarecido del todo en qué sentido la ciencia, con sus
cegueras y desequilibrios, podria volver a ser una arménica compafiera de viaje de la
poesia. No existe en Wordsworth ni en los otros poetas romdnticos ingleses (quiza a
excepcion de Coleridge en su aun demasiado tedrica Theory of Life) un desarrollo
practico de esa comunidn entre espiritu cientifico y mirada estética en una unidad
dindmica. Para tal interfusion, quizé, deberiamos volver al continente y dirigir la mirada
hacia Alemania, donde Goethe, con toda probabilidad, podria centrar especialmente

nuestra atencion. Aunque esto se encuentra fuera del ambito del presente trabajo.

182 Coleridge, S.T. Biographia Literaria, op. cit., IL, p. 12, (“pone toda el alma del hombre en actividad,
con la subordinacion de sus facultades entre ellas, de acuerdo con su valor y dignidad relativas”™).

'8 Véase capitulo 2.1.

18 pw, 1, pp. 62-63, (“Los descubrimientos mds remotos del Quimico, del Botdanico y del Mineralogista,
serdn objetos tan adecuados para el arte del Poeta como cualquier otro que se le pueda aplicar, si llega
el momento en que estas cosas nos sean familiares, y las relaciones bajo las que las contemplan los
seguidores de estas respectivas Ciencias sean de forma manifiesta y palpable material para nosotros
como seres que gozan y que sufien. Si llega el momento en que lo que ahora llamamos Ciencia, de esta
manera familiarizado con los hombres, esté preparada para adquirir, por decirlo de una manera, una
forma de carne y hueso, el Poeta prestard su espiritu divino para contribuir a la transformacion, y

saludara al Ser asi producido como un ocupante querido y genuino del hogar del hombre™).
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Capitulo 3: Mas alla del empirismo y el trascendentalismo: la
imaginacion en Wordsworth como superacion de una metafisica

dualista

“The universal spectacle throughout

Was shaped for admiration and delight,

Grand in itself alone, but in that breach

Through which the homeless voice of waters rose,

That dark deep thoroughfare, had nature lodged

991

The soul, the ima